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RESUMEN

El presente trabajo toma como objeto de investigacion el Livro do
Desassossego de Fernando Pessoa sobre el que se efectia un analisis
filolégico, filoséfico y critico. El estudio comienza con la
constataciéon de que es una obra inacabada y, por lo tanto,
construida a posteriori por diferentes especialistas. Sobre esta base
se establece una comparacién entre las principales ediciones para
dar cuenta de la relacién de interdependencia semantica que hay
entre la escritura en fragmentos con el “todo” que el libro editado
representa en cada una de las ediciones. Desde este punto de
partida, se ofrece una tipologia del fragmento en la obra de
Fernando Pessoa para después ahondar en el tipo de relacién que
hay entre la escritura y la realidad y entre la escritura y la
construccién de la identidad en el Livro. Para analizar la idea de
realidad en la obra pessoana se utilizan las teorfas del filésofo
George Berkeley sobre la percepcion. Se afirma en este trabajo que
las teorfas del filésofo itlandés estain representadas en el
sensacionismo pessoano, base estética de la creacién del autor.
Sobre la construccién de la identidad se emplea como marco tedrico
las teorias del critico Paul De Man sobre la autobiografia. En lineas
generales se sostiene que, en la medida que la obra de Pessoa se
define por su falta de cierre, por ese motivo no cesa de editarse, de

realizarse y de nominarse.

Palabras clave: Fernando Pessoa, Livro do Desassossego, Libro del
desasosiego, escritura, identidad, realidad, edicién, fragmento,

sensacionismo.
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ABSTRACT

This study is based on an investigation of the Book of Disquiet by
Fernando Pessoa of which a philological, philosophical and critic
analysis is made taking into account that it is an unfinished work
and therefore, built a posteriori by different specialists. Considering
this, a comparison is established between the main editions of this
literary work to infer into the inter semantic relationship between
the writing in fragments and what the edited book as a whole
represents in every one of the editions. From this starting point, it is
shown a typology of the fragment of Fernando Pessoa’s work for
then establishing what type of relationship exists between writing
and reality and between writing and the construction of the identity
in this particular work. To analyse the idea of reality in Pessoa’s
Book of Disquiet, the Irish philosopher George Berkeley’s theories
about perception are used. It is affirmed in this study, that theories
of the philosopher are represented in the pessoan sensationism, the
aesthetic base of the author’s creation. In reference to the
construction of the identity, theoties about the autobiography from
the critic Paul De Man are applied as a theoretical framework. In
general terms, it is maintained that, due to the unfinished character
of Pessoa’s writing, the book keeps being edited, keeps being

realized and keeps being named.

Key words: Fernando Pessoa, Book of disquiet, writing, reality,

identity, edition, fragment, sensationism.
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INTRODUCCION

uando en el afio 2010 cursé el master de
Construcciéon y Representacién de Identidades
Culturales, que se impartia desde la Facultad de
Letras de la Universidad de Barcelona, descubti
a Fernando Pessoa y el Livro do Desassossego. !
Elegir investigar es escoger una forma de vida. Es sobre elecciones
que implican renuncias como llegamos a sostener una investigacion,

un camino poco transitado que, como sefiala el poema “The Road

! Por lo que se refiere al estilo de la tesis, tanto la introducciéon como las
conclusiones y el apéndice estan escritas en primera persona del singular.
Los capitulos de la tesis estan en primera persona del plural. Esto se debe a
que, tanto en la introduccién como en las conclusiones, me expreso desde
un punto de vista mas personal. Los capitulos entran en didlogo con otras
investigaciones. Como explicaré mas adelante, los capitulos se nutren del
trabajo realizado en conferencias, en articulos, en reseflas y los
comentatios y sugerencias que los mismos generaron. Este hecho hacia
mas indicada la utilizaciéon de la primera persona del plural. Una tesis
también es una construccién colectiva. En adelante me referiré a la obra
pessoana utilizando Livro do Desassossego, y Livro para evitar el uso excesivo
del titulo del libro.

11
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Not Taken” de Frost,> puede suponer la diferencia entre una forma
de vida u otra. Estoy licenciado en Filosofia por lo que encontré en
la obra del escritor portugués el objeto que me permitfa articular
filosofia y literatura. La primera fase de dicho descubrimiento esta
marcada por las lecturas de las traducciones del Livro do Desassossego
de mano de los especialistas en literatura portuguesa Angel Crespo y
de Perfecto Cuadrado.’

En la tesina del master, titulada también Ferando Pessoa:
irrealidad, escritura y desasosiego, me centré en la fragmentaciéon de la
obra pessoana para pasar a hablar de la relacién entre el
sensacionismo del Liwro do Desassossego y las teorfas sobre la

percepcion del filésofo irlandés George Berkeley. 4 Filoséficamente,

2TWO roads diverged in a yellow wood,/ And sotry I could not travel
both/ And be one traveler, long I stood/ And looked down one as far as I
could/ To where it bent in the undergrowth;// Then took the other, as
just as fait,/ And having perhaps the better claim,/ Because it was grassy
and wanted wear; /Though as for that the passing there/ Had worn them
really about the same,// And both that morning equally lay/ In leaves no
step had trodden black./ Oh, I kept the first for another day!/ Yet
knowing how way leads on to way,/ I doubted if I should ever come
back.// I shall be telling this with a sigh/ Somewhete ages and ages
hence:/ Two roads diverged in a wood, and I—/ I took the one less
traveled by,/ And that has made all the difference.

3 Doy cuenta de esta primera fase de mi investigacion en el apéndice de
esta tesis. Se trata de un articulo llamado “Los Libro(s) del desasosiego en
Espafia” que fue publicado en dos catilogos, uno de la Biblioteca Nacional
de Portugal (Giménez, 2014a) y otro de la Biblioteca Nacional de Espafia
(Giménez, 2014b).

* El sensacionismo surge de mano de Fernando Pessoa como una variante
portuguesa del futurismo. Escribe Anténio Apolinario Lourenco: “A
euforia mecanicista das grandes odes alvarianas ndo é antagénica com
momentos de lirismo e intimismo. Mais tarde, a partir de finais de 1915,
Pessoa passa a adoptar esta designagdo para o conjunto da nova literatura
portuguesa, ainda que sem grande sucesso. E justamente para evitar que

Orphen deixe de ser uma revista sensacionista que nio cede os direitos de
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el tema del Lo que mas me interesé desde un principio fue la
articulacion entre realidad y ficcién, porque en ambos casos hay una
narraciéon que no desvela una verdad sino que la construye. Pessoa
parece buscar su lugar en el mundo, al tiempo que explica en qué
consiste este mundo, a través de la narracién, una actividad que el
escritor concibe como condenada al fracaso. Por un lado no
podemos salir de nuestras sensaciones para saber si lo narrado se
corresponde con algo real o no y, por otro lado, la materializacion
de las sensaciones en texto nunca llega a devenir una unidad.> Voy
por partes.

¢Por qué precisamente Fernando Pessoa? En primer
lugar por la dimensién filoséfica de la obra del escritor portugués,
que no solo incluye constantes referencias filosoficas sino que
también intuye muchas de las teorfas que tratara la filosoffa
contemporanea como la muerte del autor, la construccién social de

la obra, la creacién y la deconstruccién de la identidad mediante la

13

propriedade ao futurista Santa-Rita Pintor. Sio varios os fragmentos
pessoanos em que o poeta explica em que consiste o Sensacionismo,
ficando patenteado que esta designacdo esta intimamente relacionada com
o facto de Pessoa entender que a sensacdo ¢ a fonte exclusiva de toda a
criagdo artfstica e literaria. Ainda que deslocado, por razdes circunstanciais,
para o numero unico de Portugal Futurista, o Ultimatum de Alvaro de
Campos foi o manifesto tardio do Sensacionismo pessoano”. (Lourenco,

2009: 250).

5> En el discurso de la entrega del premio Formentor, Enrique Vila-Matas
se expresaba en estos términos: “Yo me acerco a lo literario desde la
conciencia de que el mundo no es narrable, pero, eso si, no dejo nunca de
relatar. No deseo abandonar la escritura, sino todo lo contrario. Narro
desde la sospecha de que el tnico camino abierto a la creacién es aquel que
es consciente de la imposibilidad de narrar y de que sélo de la pulsién
negativa puede surgir la escritura por venir.” (Vila-Matas, 2014).
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escritura.® La genialidad de Pessoa merece ser comparada a la de
James Joyce. Y esto no es solo una opiniéon mia. Roman Jakobson
no vacil6 en decir, ya hace casi cuarenta afios, que el nombre de
Pessoa “exige ser incluido en la lista de los grandes artistas
mundiales nacidos en el curso de los afios 80 (del siglo XIX), junto
a Stravinski, Picasso, Joyce, Braque, Khlebnikov, Le Corbusier.
Todos los rasgos de este gran equipo de artistas aparecen
condensados en el poeta portugués” (Jakobson, 1977: 235).

Cuando decidf continuar la investigaciéon con la tesis de
doctorado, aconsejado por Elena Losada e Isabel Soler, junto al
profesor Jerénimo Pizarro, comencé comparando las diferentes
ediciones del Livro do Desassossego. Fruto de dicho estudio es el
primer capitulo de esta tesis, en el que se analizan las cuatro
ediciones principales del Livro do Desassossego: 1a edicién  del
especialista portugués Jacinto do Prado Coelho (1982), la edicién de
la compiladora y especialista portuguesa Teresa Sobral Cunha
(2008), la edicién del editor y traductor americano Richard Zenith
(2012) y la edicién del especialista y editor luso-colombiano
Jerénimo Pizarro (2010). ¢Cual es la justificacion de la comparacién
entre ediciones? Pessoa no publicé ningun Livr, bien porque no
tuvo tiempo, bien porque no quiso, bien porque no pudo. El hecho
es que el legado estd compuesto por una serie de textos cuya
interpretacién ha generado ediciones completamente diferentes
entre ellas. La Biblioteca Nacional de Portugal (B.N.P.) cataloga

para el Livro do Desassossego unos 1445 facsimiles (recto y verso), que

¢ En Pessoa’s Geometry of the Abyss Paulo de Medeiros analiza las relaciones
del Livro do Desassossego con la fotograffa, el cine, la politica en
comparacién asimismo con D. H. Lawrence, Walter Benjamin, y Franz
Kafka. (Medeiros, 2013).
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serfan unas 722 hojas escritas aproximadamente. De estas 722 hojas
hay 374 hojas mecanografiadas y 348 manuscritas. De estos
testimonios, 390 contienen referencias al Livro do Desassossego (L. do
D). El resto de los textos es incluido o no en el corpus en funcién
del analisis semantico y material del texto por parte del especialista.
En febrero de 1913 el poeta Mario de Sa-Carneiro se
dirigia por carta a su gran amigo Fernando Pessoa apremiandolo a
centrarse en la poesfa y dejar de perder tiempo en articulos de critica
y escribiendo “fragmentos admirdveis de obras admiraveis, mas
nunca terminadas” (Sa-Carneiro, 1973: 63). Unos meses después,
Pessoa publicaria en la revista A Aguia, “Na FLotesta do
Alheamento” (Pessoa, 2010a: 42), el primero de los 12 fragmentos
publicados en vida por el escritor. 7 Si se tiene presente que las
ediciones actuales constan de mas de 400 fragmentos, se entiende
que la labor de construccion del Livro do Desassossego fue y es
considerable. Tras su muerte en 1935, Fernando Pessoa dej6 en un
baul un legado de aproximadamente 28.000 documentos originales

(textos, bocetos de proyectos, listas editoriales, inéditos...).8 Sobre

7 Los fragmentos del Livro do Desassossego publicados en vida por Pessoa se
pueden consultar en orden de publicacién en: (Pessoa, 2010a: 42, 171, 191,
258, 323, 324, 325, 327, 328, 340, 390, 401). De hecho, en total, Pessoa
publicé en vida unos 132 textos en prosa y 299 poemas, aunque de forma
dispersa. También publicé dos libros: autoedité en la empresa Olisipo en
1921 una coleccién de Poemas Ingleses (Pessoa, 2010b) y en 1934 publico
Mensagem (Pessoa, 2008b).

8 La historia del legado del escritor es opaca en la medida que la familia
desordend los papeles que el escritor habia guardado en un badl. Sefiala el
especialista francés, Robert Bréchon: “Pessoa no ordend sus manuscritos
en cajones, clasificadores o armarios, sino en un gran baul, ya legendario.
Amontonaba en él todo lo que escribfa, en sobres, en legajos o en absoluto
desorden. Vi ese baul hace treinta afios, en casa de su hermana Henriqueta,
que lo conservd, lleno hasta 1973 y que recibfa amablemente a los
visitantes que, a veces, hurgaban dentro sin control”. (Brechén, 1999: 588).

15
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esta base los investigadores, editores y especialistas han de trabajar
para reconstruir aquello que el escritor dej6 sin resolver. En marzo
de 1916 se dirigia por carta a Sa-Carneiro para expresar su estado de
animo, terriblemente deprimido y aislado. En la misiva comenta,
que de no enviarla por correo ese mismo dia, tal vez al siguiente se
demorase trascribiéndola a maquina para aprovechar algunas frases
para el Livro do Desassossego (Pessoa, 2010a: 988). En Pessoa todo es
escritura y el L funciona como horizonte que le permite escribir
y en la medida que no alcanza esos horizontes, es una escritura que
no cesa de escribirse. Afirma el filésofo y especialista pessoano

Eduardo Lourenco en O fugar do Anjo:

A sua verdadeira e indiscutivel originalidade consiste no
facto de viver, quase exclusivamente, da atencdo
dispensada a proépria actividade da escrituracdo, aquela
que ¢, em sentido proprio e figurado, o modo de vida e o
modo de ser do narrador ficticio, Bernardo Soares, e do

seu criadot, Fernando Pessoa.

(Lourenco, 2004: 94).

Anténio Tabucchi tiene un texto precioso sobre Fernando Pessoa titulado
Un bail lleno de gente (Huerga Fierro editores, 1997), en referencia a la
riqueza creativa que escondia el legado. De Bernardo Soates, Tabucchi
dice: “En tal sentido el libro de Soares es ciertamente una novela. O mejor,
una novela doble”. El trabajo de catalogacién de la Biblioteca Nacional de
Portugal fue doble, por un lado inventariar y por otro catalogar. Asi,
leemos en el articulo "A inventariacio do espdlio de Fernando Pessoa:
tentativa de reconstituicio" de la Rewvista de la Biblioteca Nacional “A
propésito do termo «inventariagdor, convém explicar, antes de mais, que a
tarefa de que o grupo foi incumbindo consistiu, pode dizer-se, a luz da
actual nomenclatura arquivistica, num compromisso entre inventario e
catalogo. Devido as circunstancias do momento, a organizagao do espolio
e a execugao das fichas foram surgindo em simultaneo, embora os canones
preconizem que o tratamento analitico das pecas s6 se deva iniciar apds a
conclusao do inventirio.” (INVENTARIACAO., 1988).
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Asi, en la medida que lo que conocemos del Lo esta
fuertemente mediado por exégesis de los editores, un estudio que
reflejase como estos entendfan e interpretaban la base testimonial se
presentaba como bdsico para cualquier tipo de aproximacion a la
obra de Pessoa. Lo que se plantea en obras fragmentarias, como el
Lipro do Desassossego, y que la presente tesis intenta dilucidar en este
caso concreto, es saber qué grado de interdependencia semantica
hay entre la parte, el fragmento, y el todo que el libro editado
representa. Sobre todo si tenemos presente que ese todo editado no
es responsabilidad del autor, en este caso Fernando Pessoa, sino de
los especialistas.

Todo investigador que se enfrenta al legado de
Fernando Pessoa, tarde o temprano termina por pensar, definir y
adoptar una serie de conceptos tedricos que son la base de la
comprension de la obra pessoana. En este sentido, reflexionar sobre
las ediciones conlleva pensar la naturaleza del fragmento. Estas
consideraciones conducen al segundo capitulo de esta tesis.

Las diferentes hipétesis con las que he trabajado se
pueden resumir en una férmula que se repite de manera especifica
en cada uno de los capitulos y que actia como tesis central: el punto
de partida de la investigacion es la hipotesis de que en Fernando
Pessoa la escritura no cesa de escribirse, como consecuencia, no
cesa de editarse, no cesa de realizarse y no cesa de nominarse. Esto
quiere decir, de forma somera antes de entrar en detalle en el
capitulo dos, que el proceso de escritura pessoana se sostiene en la
constante revisiéon, correccién y proyecciéon en las diferentes listas
de ordenacién de los fragmentos del libro que intent6 articular. La

imposibilidad o dificultad de cierre estd en paralelo con una

17
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produccién de escritura muy grande (28.000 textos encontrados en
el batl). Esta condicion de potencialidad, que se arrastra hasta hoy
en la medida que no tenemos un libro definitivo, parece ser el
motor de su poiesis. Uno de los grandes debates que se plantea en
circulos pessoanos desde que se comenz6 a estudiar su obra estd
entre una interpretacion unitaria o plural de la misma.® Un defecto
de los especialistas consiste en especular sobre qué hubiese pasado
si el escritor portugués hubiese vivido mas afos. ¢Hubiese
terminado los proyectos que tenfa pendiente o su forma de trabajar
lo llevaba a no concluir el trabajor Cualquier tipo de explicacién en
este sentido entra dentro del campo de la especulacién. Lo que
restan son los textos inacabados y cualquier explicacién que se
proponga siempre estara sujeta a la discusién. Por lo que se refiere
al Livro do Desassossego afirmo que la escritura de Fernando Pessoa se
caracteriza precisamente por ser una escritura sin cerrar y que por
tanto no cesa de escribirse. Hste es un punto que considero
importante en la investigacién y para poder ofrecer una
aproximacion, cito al escritor modernista argentino Macedonio

Fernandez:

Corregir es casi todo el Exito, es lo que hace geniales.
Corregir, corregir es el otro gran Poder; asi esta novela

empezada a los treinta afios, continuada a los cincuenta y

9 lLa investigadora brasilera Leyla Perrone-Moisés tiene una de las
definiciones mas lucidas sobre la heteronimia en Pessoa. En Aguém do en,
além do ontro, la profesora afirma: “O que se passa em Pessoa nio ¢é a
multiplicacio do mesmo em outros, mas o desencadeamento de uma
alteridade tal que a volta a0 Um se torna impossivel” (Perrone-Moisés,
1982: 26). Podemos aplicar um silogismo parecido con lo que respecta a la
escritura y la obra del autor. Si una vuelta a lo Uno es imposible, una vuelta
a Una obra también.
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a los setenta y tres, tiene finalmente lo supremo: un sujeto
de Buen Gusto como autor tercero y corregido resultante
de los tres. Seré, en fin, autor de una carta a los criticos, la
. L L .

carta al comisario’ pero de seguir viviendo: el suicidio no

es corregible.

(Fernandez, 2010: 151).

De ahi{ que Borges diga que publicamos para dejar de
corregir, para dejar de perdernos en el laberinto que puede llegar a
ser la reescritura. Pessoa escribié hasta que la muerte se interpuso
como un punto final no corregible.!” No llegd a publicar el Lo do
Desassossego que tiene una dimensién péstuma. Las correcciones, las
substituciones, las dudas, las adiciones, etc. son marcas sobre el
texto que hablan del proceso de escritura como un camino de
composicién, de lectura, de revisién y de correccién continuos en
los que parece que el sujeto que escribe, el que lee, el que relee, el
que corrige no siempre es el mismo.!" A partir de este punto, paso a
la segunda hipétesis: dado que la escritura en Pessoa no cesa de
escribirse, podemos decir que es una escritura que no cesa de
editarse. Desde el momento en que el escritor no publico el Livro,

dej6 abierto el campo de la interpretacién a los editores y exégetas

"WEl 29 de noviembre Pessoa escribitia desde la cama del Hospital Sio
Luis dos Franceses, en el barrio Alto: “I know not what to-morrow will
bring”. El 30 de noviembre morfa a los cuarenta y siete afios dejando una

obra por resolver.

1 Paul De Man afirma, en “La autobiografia como desfiguracion” de La
Retdrica del Romanticismo, que al escribir una autobiografia el sujeto se
desdobla. Tenemos el sujeto que escribe y el sujeto que es construido
mediante tropos (De Man, 2007) y que es objeto del proceso de escritura.
En este sentido, Manuel Portela sostiene en Seripting Reading Motions que
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que compilan y comprenden la obra atendiendo a patdmetros
especificos como veremos. Pessoa termind, sin pretenderlo, por
hacer coautores de la obra a aquellos que toman decisiones sobre la

base textual. Asi, afirma Jerénimo Pizarro:

Pessoa é «partes sem um todo», como a natutreza € como
Caeiro, por ser esta uma definicio sumaria e precisa do
conceito de fragmento. Quando procuramos construir um
todo a partir de algumas das suas partes, corremos o risco
de criar um objecto fantastico.

Até certo ponto, o que estd aqui em questdo e o facto de
Pessoa ter deixado a maior parte das suas obras
incompletas  (incluindo  as  Obras  Completas) e,
consequentemente, de o compilador pessoano correr
facilmente o risco de se confundir com o autor.

Um compilador é um agente que reune, lé, selecciona e
transcreve textos alheios. Mas pode ocorrer que a sua
funcio se funda com a do autor, com todas as
implicagbes ideologicas daf decorrentes; com efeito, a sua
intervencdo pode ser mais ou menos neutra, mais ou
menos comprometida.

(Pizarro, 2012: 174).

Este es uno de los motivos por el que afirmo que es un
libro que se edita de forma multiple. Hay una dimensiéon de
construccion social de la obra que incluye tanto las decisiones de los

editores sobre los testimonios originales como decisiones editoriales

hay una toma de consciencia implicita en la dinamica de la escritura y de la
lectura (Portela, 2013b).
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de caricter econémico que afectan a la construccion de la obra y
que se ven reflejadas en las diferentes ediciones.!?

A partir de aqui, paso a la tercera de las hipétesis que,
siguiendo la misma estructura expuesta hasta ahora, puedo formular
diciendo que, dado que la obra no cesa de escribirse, por lo tanto no
cesa de realizarse. El Lipro do Desassossego es un libro de dificil
clasificacion. Se dice de €l que es un libro, que es un o /ibro, que es
un diario, que es una autobiografia, etc... sostengo que la base para
esta afirmacién se halla en que es una obra que estd en constante
realizacién. Con esto quiero decir que no se termina de realizar
como diario, como autobiografia o como novela. Ya en los
primeros fragmentos del Livro encontramos parrafos en los que
Pessoa hace alusién a la obra como horizonte entre utépico y

desasosegante:

12 Con construcciéon social de la obra entiendo todos aquellos procesos
ajenos a la escritura concreta del escritor y que han influenciado en la
creacion o publicacién de la obra, desde factores de interés econémicos,
como a factores ideolégicos de interpretacién de la obra, como a factores
econémicos que influenciaran de alguna forma en la consumacion de la
obra. Sobte todo si tenemos en cuenta que Pessoa no cerrd/publicod el
libro. En este sentido, tenemos en cuenta desde las intrigas editoriales
hasta la dificultosa catalogacion por parte de la B.IN.P. y la recepcién critica
de la obra. Todos estos factores influenciaron en la construccién de lo que
hoy nos ha llegado como Livro do Desassossego.
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&

(5-577) 13

Fazer uma obra e reconhecé-la ma depois de feita é uma
das tragédias da alma. Sobretudo ¢ grande quando se
reconhece que essa obra é a melhor que se podia fazer.
Mas ao ir escrever uma obra, saber de antemio que ela
tem de ser imperfeita ¢ falhada; ao esti-la escrevendo
estar vendo que ela é imperfeita e falhada — isto ¢ o
maximo da tortura e da humilhacdo do espirito. Nio s
dos versos que escrevo sinto que me nio satisfazem, mas
sel que Os versos que estou para escrever me nio,
satisfardo, também. Sei-o tanto filosoficamente, como

carnalmente, por uma entrevisao obscura e gladiolada.

13 Esta signatura se refiere a la ordenacién que hace la Biblioteca Nacional
de Portugal sobre los documentos pessoanos. La cota completa para la
BN.P. es BN.P. E3/5-57 en que BN.P. es la identificacién de la
institucién; E3/ la identificacién del legado de Pessoa en los fondos de la
B.N.P; y 5-57 la identificacion del documento. La letra ¢ y v
corresponden a recto y verso de la hoja respectivamente. De ahora en
adelante citaremos los documentos del legado haciendo referencia sélo al

documento dentro de los fondos de la B.N.P., p.e.: 5-57".
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En el fragmento, Pessoa afirma que los versos que quiere
escribir no lo satisfaran ni filosdficamente ni carnalmente. Jerénimo
Pizarro especula que el fragmento es de 1914 (Pessoa, 2010a: 78), el
mismo aflo en que Pessoa escribié a Armando Cortes-Rodrigues
(Pessoa, 1985: 39) para afirmar que un determinado estado de
espiritu lo obligaba a trabajar mucho en el Livro pero todo fragmentos,
fragmentos, fragmentos. Este caracter deshilvanado esta en relacién con
una época que va sufriendo una crisis de sentido cuyo momento de
erupcién llega con las “filosofias de la sospecha” (Nietszche, Freud,
Marx) tras el agotamiento de la razén que alcanza su cénit con
Hegel. Precisamente es el filosofo de Stuttgart y no el de Récken el
primero en anunciar la muerte de Dios para referirse al desgaste de
los Estados y su orden auténomo (Hegel, 1973: 435). Pero fue
Nietzsche quien dio otro cariz a la sentencia haciéndola suya en el
aforismo 125 de La gaya ciencia: “Dios ha muerto. Dios sigue
muerto. Y nosotros lo hemos matado” (Nietzsche, 1987).
Occidente se abre a una crisis de sentido en que las certezas, en
practicamente todos los campos del saber, se desdibujan y en que el
sujeto se desplaza del centro para compartir protagonismo con
fuerzas hasta el momento desconocidas.!* La obra de Pessoa se

inscribe en este marco y la podemos entender como un intento de

" Leyla Perrone-Moisés afirma en este sentido: “Como todos os
momentos dificeis, a passagem do século podia ser vivida de dois modos:
o modo derrotista, niilista, daquele que se sente rejeitado pelo mundo que
o cerca, e o rejeita também (Schopenhauer); ou o modo “energético”, que
permite ao individuo reintroduzir-se na corrente da acgdo e tentar mudar
seu rumo (Nietzsche). O artista, que ¢é fundamentalmente um
contemplativo, e sé indirectamente atuante, inclina-se mais naturalmente
(em tais circunstincias) para uma posicdo pessimista que pode leva-lo ao
niilismo. Sua "vontade de poténcia", canalizada para o fazer artistico, acaba
por parecer a ele proprio uma energia va, desperdigada, na medida em que
o resultado dessa energia - a obra - é um objeto inuatil”. (Perrone-Moisés,
1982: 50).
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respuesta a la muerte de Dios y al desplazamiento del sujeto del
centro de cualquier explicacion. El libro esta repleto de fragmentos

en los que Pessoa hace alusion al signo de los tiempos en que vive:

Assim, nao sabendo crer em Deus, e nio podendo crer
numa somma de animaes, fiquei, como outros da otla das
gentes, naquella distancia de tudo a que commummente
se chama a Decadencia.

(Pessoa, 2010a: 231).

Esta falta de certezas se traducira en lo que mas tarde el
filésofo francés Jean-Francois Lyotard llamara “el fin de los grandes
relatos” en el que no hay un paradigma que permita dar un sentido
ultimo a la realidad (Lyotard, 2000). Por eso el cierre es imposible.
Para Lyotard en la postmodernidad, cualquier intento de
totalizacién se presenta como un horizonte utépico. De ahi la

genialidad visionaria de Pessoa. Asi, continuamos leyendo:

(5-57)

Por que escrevo entdo? Porque, pregador que sou da
renuncia, nao aprendi ainda a executa-la plenamente. Nao
aprendi a abdicar da tendéncia para o verso e a prosa.

Tenho de escrever como cumprindo um castigo. E o



Tesis doctoral

maior castigo é o de saber que o que escrevo resulta

inteiramente futil, falhado e incerto.

Pessoa se mueve por el terreno quebradizo de la
modernidad a través de la escritura y con el Libro del desasosiego como
ideal postromantico imposible de alcanzar.!> Este ideal halla en su
imposibilidad su fundamento. En este punto es necesario recordar
la tesis de Pedro Sepulveda que sostiene que el proyecto
heteronimico va asociado a cierta proyeccién editorial, de tal
manera que cada nombre posee una funcién editorial, definiendo o
delimitando una obra o conjunto de libros planificados (Septlveda,
2014).16 El libro es un horizonte que no se puede perder de vista
cuando se analizan las diferentes obras de Pessoa. Esto, que estd en
el orden de lo macro tiene un correlato en lo micro que representa
el fragmento sensacionista, unidad con la que el escritor basa su
proyecto estético. Esta relacion es analizada en el capitulo tercero,
donde desarrollo la base filosofica del Livro do Desassossego
centrandome en las teorfas del fildsofo George Berkeley sobre la
percepcion. Asi, por ejemplo, en un fragmento de claro contenido

filoséfico se lee:

15 No sélo de la modernidad sino también Pessoa se mueve por el tetreno
desasosegante de la frustraciéon personal. De forma paulatina, la casi
totalidad de los proyectos en los que se embarcaba naufragaban. Desde la
beca para estudiar en Inglaterra a la editorial Ibis pasando por diferentes
proyectos comerciales, el camino de Pessoa estuvo jalonado de fracasos.

16 Pessoa concibié una serie de libros asociados a los diferentes
heterénimos. Sepulveda sostiene que estos libros representan una
coleccién donde la idea de libro en la escritura de Pessoa es responsable de
la definicion sistematica de la obra.
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Ficamos portanto com as nfossas| sensacdes por unica
“realidade”, entendendo que “realidade” nido tem aqui
sentido nenhum, mas é uma convivencia para phraseatr.
De “real” temos apenas as n|ossas| sensagoes, mas “real”
(que é uma sensacio nossa) ndo significa nada, nem
(X951 1 2 M M

mesmo  “significa” significar qualquer cousa, nem
sensacao tem um sentido, nem “ter um sentido” é cousa
que tenha sentido algum. Tudo é o mesmo mystetio.
Reparo porém em que nem tudo quer dizer cousa alguma,
nem “mysterio” ¢é palavra que tenha significagio.

(Pessoa, 2010a: 497).

Como comentaba unas lineas atras, la obra de Pessoa se
inscribe en la modernidad, donde el sujeto estd desplazado del
centro del discurso. Para Pessoa la realidad estd compuesta por las
sensaciones, pero no esta claro quién o qué da unidad al conjunto
de esas sensaciones.

De esta manera, por dltimo sostengo que, en la medida
que es una obra que no cesa de escribirse, es una obra que no cesa
de nominarse. A la luz de la heteronimia se constata que la obra de
Pessoa sufre diferentes asignaciones autorales acorde con la
naturaleza en proyeccion del Livro en las dos fases diferenciadas de
produccién del mismo. En 1986, Anténio Quadros por un lado y
Rudolf Lind por otro, ya apuntaron las dos fases diferenciadas de
produccion del Livro do Desassossego como veremos. La primera
etapa, con un estilo literario determinado, de 1913 a 1920 esta
asociada a Vicente Guedes y la segunda, con otro estilo, de 1929 a
1935 a Bernardo Soares. Si vuelvo a la cita de Macedonio

Fernandez, veo ciertos paralelismos con la construccién en
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diferentes fases de tanto en una obra como en otra. En el caso de
Pessoa, falté el autor corregido y resultante de los tres (si se
considera a Vicente Guedes, Bernardo Soares y al proprio Fernando
Pessoa). Este es el ultimo capitulo de la tesis en el que analizo como
el proceso de escritura crea identidad, de manera que ésta no es un
punto de partida sino una mascara creada a posteriori. Notese que no
es exagerado hablar de que la nominaciéon de la obra de Pessoa
excede al propio escritor portugués. En un coloquio celebrado en la
Universidad de Lisboa sobre el Livro do Desassossego, Jerénimo
Pizarro (Pizarro, 2014) afirmé que el escritor nos hacia heterénimos
a todos, una opinién que fue secundada por Eduardo Lourenco
cuando éste dijo, al entregar el premio que lleva su nombre en 2013
al mismo Jerénimo Pizarro, que al entrar en la galaxia Pessoa, uno
termina por heteronimizarse. Esto se explica porque los editores e
intérpretes no dejan de imprimir un caricter personal en las
diferentes compilaciones. De ahi que se hable del libro de Pizarro,

del libro de Zenith, del libro de Cunha y del libro de Cocelho.

A Estado de la Cuestion

A dia de hoy no hay ninguna tesis que describa la
historia de la edicién del Lavro do Desassossego. Esto se debe en gran
medida a que la historia del Lo es una historia reciente y en
constante cambio. Son imprescindibles para comprehender la
historia de la obra del escritor portugués los primeros articulos de la
revista Persona de Arnaldo Saraiva (1979 y 1982). En dichos articulos
el especialista y editor da cuenta de los primeros momentos de
descubrimiento del baul y de la historia de la primera ediciéon del

libro; el articulo de Sidénio Paes “«livro do Desassossegon,

27



28 Diego Giménez

Reflexdes de um Leitor Pessoano Sobre Varias Versoes” (Paes,
2000) es asimismo imprescindible para entender las ediciones de
Teresa Sobral Cunha y de Richard Zenith; el articulo de Pedro
Sepulveda, “Listas do Desassossego” (2013) es crucial para entender
la historia de la obra desde la perspectiva de su gestacion interna;
todas las introducciones de los editores y los libros Existe Pessoa?
(2012a) v La medjacion editorial (2012b) de Jerénimo Pizarro son
también la base sobre la que se erige la investigacién en lo que
respecta a la primera parte de la tesis. Recientemente, el especialista
americano Thomas J. Cousineau publicé una obra sobre el Livro do
Desassossego lamada An Unwritten Novel (2013) en la que se da cuenta
de algunos de los temas pessoanos pero sin entrar en la historia del
libro ni en la comparacién de ediciones. Basta consultar la
bibliogratfa del libro de Cousineau (2013: 167) para constatar como
no se tiene en cuenta las ediciones de Pizarro, la original de Jacinto
de Prado Coelho, ni los articulos de Paes o Saraiva antes
mencionados. La lectura que hace Cousineau estd circunscrita a la
interpretacién de Richard Zenith y de Teresa Sobral Cunha por lo
que respecta al libro. El texto de Cousineau es importante para
entender algunos de los rasgos de la obra pessoana pero insuficiente
para comprender su gestacién como tal.

Pessoa no dej6 ningin Livre ordenado como tal, a pesar
de haber intentado repetidas veces una ordenacién y selecciéon de
fragmentos. La primera edicion del Laro aparece practicamente
cincuenta afios después de la muerte del escritor, en 1982 a cargo de

Jacinto do Prado Coelho. '7 Esta publicacién consta de 520

7 No tenemos en cuenta para la tesis la edicién de Pedro Veiga (Petrus)
que publicé un libro bajo el titulo Livro do Desassossego. Paginas escolhidas, con
facsimiles de algunas de las paginas del manuscrito original.
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fragmentos y estd ordenada por manchas tematicas.!® La segunda
edicién, a cargo de Sobral Cunha, que habia participado en la
compilacién de la primera edicion, surgié en 1990 y consta de mas
de 700 fragmentos ordenados cronolégicamente. ! La tercera
ediciéon, de Richard Zenith salié en 1998 y consta de 533
fragmentos ordenados de manera subjetiva. La cuarta edicién, una
edicién critico genética a cargo de Jeronimo Pizarro salié a la luz en
2010 con unos 586 fragmentos ordenados cronolégicamente. Sobre
estas cuatro ediciones principales, sélo la ediciéon de Jacinto do
Prado Coelho no suftié alteraciones en otras ediciones de la obra.
No es el caso del resto de especialistas que en cada libro
modificaron en mayor o menor aspecto sus ediciones. Teresa Sobral
Cunha lleva seis ediciones de su obra, siendo la tltima de 2013 y
aparentemente estarfa preparando una séptima. Todas ellas, menos
la primera que fue editada por Presenga, fueron publicadas en la
editorial Rel6gio d’Agua. Richard Zenith cuenta con diez ediciones,
siendo la ultima de 2013. Todas ellas editadas por la editorial Assirio

& Alvim. Jerénimo Pizarro cuenta con tres ediciones, cuya dltima es

18 Las manchas tematicas son los temas con que Jacinto do Prado Coelho
organiz6 su edicion del Livro do Desassossego (Pessoa, 1982). Para su
compilacion, el especialista seleccioné 60 temas sobre los que organizé los
textos de Pessoa. En la seleccion de dichos temas, advierte el editor:
“Neste pequefio temario sdo sé algunas as linhas de leitura que apontamos,
conscientes, embora, do caricter subjectivo, necesariamente redutor, da
escolha que fizemos, perante a finfssima tesitura varia que cada texto do
Livro do Desassossego oferce” (Pessoa, 1982: 275). Explico mas adelante los
criterios de ordenacién de su edicion.

19 Hay una edicién en dos volumenes de Anténio Quadros de 1986. No
analizamos para este estudio. Pessoa, F. (1986). Lisboa: Publ. Europa-
América.
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de 2014.20 La primera publicacién fue preparada por la Imprensa
Nacional Casa da Moeda y las dos dltimas en la editorial Tinta da
China.

En Fernando Pessoa el Lo funciona como un ideal
que le permite escribir, un ideal al que su escritura tiende y que no
termina nunca de cerrar, de terminar. Las diferentes ediciones
conciben el libro, conceptualmente, de manera similar, es decir,
confeccionan un libro que representa un ideal de completitud o de
‘todo’ que recoge la prosa de Pessoa. Es decir, ordenan la escritura
en un libro aunque de forma diferente. Este ideal va asociado, sea o
no la intencién del editor, con la construccion de un sentido de la
obra y de la figura del autor que viene mediado por la interpretacién
de los testimonios que dan lugar a los diferentes fragmentos.?!
Debido a esta interpretacion de la escritura y de la figura de
Fernando Pessoa, emergen discrepancias. De ahi que Prado Cocelho
afirme que Pessoa siempre existié (Pessoa, 1982: VII); que Zenith
mencione a Alvaro de Campos que niega la existencia de Pessoa
(Pessoa, 2012: 13) o que Pizarro se pregunte si Pessoa realmente

existi6 (Pizarro, 2012a).

20'Todas las ediciones de los especialistas, menos la de Jacinto de Prado
Coclho por ser sélo una, presentan modificaciones. No hay dos ediciones
iguales entre las ediciones de un mismo editor, con lo que serfa equivoco

hablar de reediciones.

21 En el capitulo 2 analizo los diferentes tipos de fragmentacion que se dan
en el Pessoa y en concreto en el Livro do Desassossego. De momento, basta
decir que los testimonios originales, los textos escritos por Pessoa,
presentan diferentes grados de fragmentacién (de la escritura, material, de
conjunto y estética) que son la base de los fragmentos editados por los

especialistas.
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Sobre la metodologia, la produccién cientifica en la
investigacién se ha nutrido de la participacion en coloquios y en la
publicacién de articulos que me han ayudado en la escritura tras
recibir respuesta, comentatios y correcciones sobre las diferentes
lineas de investigacién. De tal manera que los capitulos que
componen esta tesis tienen su fundamento en esta actividad. Sobre
el trabajo realizado en los coloquios y en los articulos he
desarrollado los cuatro capitulos a tenor de las hip6tesis mentadas.

En el primer capitulo describo la historia del Lavro do
Desassossego desde la génesis de su creacién por el propio Fernando
Pessoa a la edicion de su obra por parte de los cuatro principales
editores (Prado Coclho, Sobral Cunha, Zenith y Pizarro). La forma
de hacerlo consisti6 en un levantamiento sistematico de la
bibliografia especifica y en la comparacién de las ediciones. Esta
tesis intenta cubrir un vacio en la historia de la edicién de la obra
pessoana. El analisis, asi, sigue una férmula descrita por el profesor
de la Universidad de Coimbra Osvaldo Manuel Silvestre que dice:
Fernando Pessoa = Arca (batl) = Archivo = Digital. La férmula
relata tres momentos cruciales en la historia de la obra que
corresponden a décadas determinadas. ILa primera fase
corresponderia al descubrimiento del batl y la publicacién de la
primera ediciéon a manos de los especialistas portugueses Jacinto do
Prado Coelho, Maria Aliete Galhoz y Teresa Sobral Cunha en 1982;
la segunda fase corresponderia con la paulatina mejora en la
catalogacion y transcripcion de las piezas que componen el corpus
del Livro en la década de los noventa. Cada edicién (Coelho, 1982;
Cunha 1990-2013; Zenith 1997-2012 y Pizarro 2010-2014), en
cierto sentido se explica en funcién de las anteriores ediciones,

siendo la edicion critica de 2010 el maximo ejemplo de catalogacion
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del archivo pessoano. Por ultimo tendrfamos la etapa digital (2014)
que vendria explicada por la construccion y publicacion del archivo
online del Livro do Desassossego.

El segundo capitulo de la tesis, titulado “Fragmentacion,
interpretacién y edicién” ahonda en la especificidad de la
fragmentaciéon en Fernando Pessoa dilucida qué significa una
escritura que no cesa de escribirse. Para dicho efecto, comienzo
analizando y comparando los criterios de ordenacién y transcripcién
de las ediciones. Otras de las hipétesis con las que trabajo viene
sugerida por la tesis de la critica americana Johanna Drucker que
afirma que los elementos graficos de un texto son capaces de crear
significado, aplico esta tesis a las soluciones graficas que los
diferentes editores utilizan para representar la escritura de Pessoa.
Estos elementos también son comparados. En segundo lugar,
analizo los diferentes tipos de testimonios originales para llegar a
una definicién de lo que es un fragmento en Fernando Pessoa. Se
desarrolla una tipologia de fragmentos y veo cémo estos son
interpretados por los diferentes editores para después pasar a la
codificacion informatica de los textos. En este capitulo analizo qué
puede ensefiar la codificacién informatica sobre la obra y la figura
de Fernando Pessoa. La codificacién de textos literarios implica
pensar en la estructura de lo escrito de tal manera que se asiste a una
nueva forma de close reading.?? Este capitulo, asi, corresponde a lo
que hoy se entiende por humanidades digitales. Las correcciones

que Pessoa presenta sobre el texto, las marcas que deja son

22 Manuel Portela, en un taller de impartido en la Universidad de Coimbra
en Julio de 2014 afirmé que la codificacién informatica es una nueva forma
de close reading en la medida que implica una lectura atenta sobre el texto en
aras a buscar la mejor solucion de codificacion.
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codificadas en diferentes capas de abstraccién que permiten
reflexionar sobre el proceso de escritura y de interpretacién de la
escritura. Estos mecanismos llevan a pensar en las diferentes fases
de composicién del texto en que cabe preguntarse si es el mismo el
sujeto que escribe, el sujeto que relee, el sujeto que corrige y el
sujeto que publica. Este capitulo desarrolla las tesis de los articulos
“PFragmentacién y edicién en el Libro del desasosiegs”, de “The
Fragmentary Kinetics of Writing in the Book of Disquiet” y de la
comunicacién “Codificacio Informatica do Livro do Desassossego”.?
Para la tesis, reescribi estos nucleos de investigacién vy, por un lado,
desarrollé los elementos de comparaciéon entre las ediciones
aportando mas ejemplos. Por otro lado, a la tipologia propuesta por
Portela, afiado ejemplos y entro en debate con una determinada
concepcién del fragmento en la obra de Fernando Pessoa contraria
a la propuesta por nosotros. Este es, de forma resumida, el método
que utilizo para escribir. El método consiste en hacer de las
correcciones, sugerencias y criticas una forma de mejorar y
desarrollar la escritura.

De esta forma, el tercer capitulo, ‘Realidad,

sensacionismo y fragmentacién’, intenta explicar la relacién que hay

23 En este sentido, el proceso de escritura o la metodologifa funcionan de la
siguiente manera: en 2013 participé en un seminario en la Universidad
Nova de Lisboa con una comunicacién llamada “Realidade, fragmentacao
e edicio no Livro do Desassossege” que dio lugar a do articulos:
‘Fragmentacion y edicion en el Libro del desasosiegs’ que sali6é publicado en la
revista Matilit (2013) y “Pessoa, lector de Berkeley” (2014) que esta
pendiente de validacién en la revista Pessoa Plural. De forma paralela, con el
profesor Portela escribi el articulo “The Fragmentary Kinetics of Writing
in the Book of Disquiet” (2014), que esta siendo validado por la revista
Textual Cultures y en el que analizamos la escritura de Fernando Pessoa para

ofrecer una tipologfa del fragmento.
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entre la fragmentariedad de la obra de Pessoa con su concepcion de
la realidad. En este capitulo ahondo en una relacién filoséfica en
Fernando Pessoa poco estudiada, la que hay entre el sensacionismo
pessoano y las teorfas del obispo irlandés George Berkeley. El
critico aleman Rudolf Lind asegura que el fragmento es la unidad de
expresion del sensacionismo, utilizo este punto de unién para
relacionar ambas obras. Este capitulo desarrolla un articulo
presentado en la revista Pessoa Plura/ de la Universidad de Brown, la
Universidad Warwick y la Universidad de los Andes en el que se
detallan las conexiones entre Pessoa y Berkeley. Para la tesis, analizo
con mas detalle la importancia del concepto realidad dentro del
Livro do Desassossego y desarrollo aquello que entiendo por
‘realizaciéon’ de una obra. En este caso, el método consistio en
contar las veces que aparecfan las palabras ‘realidad’, ‘percepcion’,
‘sensacion’ y ‘escritura’ en el Livro para analizar, asi, la importancia
del concepto dentro de la obra atendiendo también a las dos fases
de produccién del libro. Asimismo, entro en didlogo con algunas
ideas de Richard Zenith (2013) y de José Gil (2013).

El dltimo capitulo, ‘Las mascaras escritas’, se centra en
la relacion entre identidad y escritura. El Livro do Desassossego sufrié
diferentes asignaciones de autor por parte de Fernando Pessoa. En
lineas generales, podemos decir que los heteréonimos, que se
caracterizan por tener una determinada psicologia y obras asociadas,
no son meros sinénimos. En cada etapa de produccion del Livro
(una primera entre 1913 y 1920, y una segunda de 1929 a 1934) se
insinuaba como autor de la obra un heterénimo diferente: Vicente
Guedes y Bernardo Soares. Y digo insinuaba porque Pessoa no
pudo cerrar tampoco este capitulo dado que la muerte cortd

cualquier posibilidad de eleccién o correccién. Si bien es cierto que
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las postreras indicaciones sitian a Soares como autor del Livr,
motivo por el cual los especialistas y editores Jacinto do Prado
Coelho y Richard Zenith justifican su ordenacién, no es menos
cierto que no fue conclusivo en este sentido.?* Asf, en la medida que
es una escritura que no cesa de escribirse, no cesa de nominarse. En
este capitulo me sirvo de las tesis de Paul De Man sobre la
autobiografia para dar cuenta del proceso de construcciéon de la
identidad. Uno de los apuntes que se me realiz6 con respecto al
articulo publicado en la revista Pessoa Plural era que no hacia
referencia a la primera etapa de produccién del Liro. Por otro lado,
también me apuntaron que no me adentraba lo suficiente en la
cuestion heteronimica. Para mejorar mi posicion, para la tesis entro
en la primera fase de producciéon del libro trabajando la mascara de
Vicente Guedes y sobre la heteronimia doy cuenta del reciente
articulo de Abel Barros Baptista (2014) que sugiere que la
heteronimia sélo tiene sentido en base a la ortonimia.

La tesis, de este modo, plantea un analisis filoséfico,
filolégico y critico de la obra del escritor portugués. Un analisis de
este tipo precisaba circunscribir muy bien tanto el corpus como el
marco tedrico con el que se analizaba la obra. El corpus es el L
do Desassossego por su dimension filosofica y por ser la gran obra en
prosa de Fernando Pessoa. Analizar el resto de obras y de
heterénimos excedia los limites de esta investigacién. De este

modo, y a pesar de entrar en didlogos puntuales con otros trabajos

2 En el nimero 9 de la revista Persona de 1983, el especialista aleman
Rudolf Lind escribfa sobre la ediciéon de Jacinto de Prado Coelho:
“Continuo a estar convencido de que nido se deveria misturar os textos
pos-simbolistas da primeira fase e os textos de Bernardo Soares de 1929-
1934”. (Lind, 1983b: 68). El mismo tipo de observacion se puede hacer a
cualquier ordenacién que mescle ambos petiodos.
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de Fernando Pessoa, el corpus a analizar es el Liro. Asimismo,
podriamos comparar al escritor con incontables autores, filésofos y
criticos. En este caso circunscribi la relacion filoséfica del Livro a las
teorfas de George Berkeley basicamente por dos motivos. El
primero porque es una relacidon poco estudiada en el campo
pessoano. El segundo, porque hablar de todas las relaciones
filosoficas del Livro es también un trabajo que excede los limites de
esta investigacién. Un argumento similar podemos aplicar al dltimo
capitulo en que aplico las teorfas de Paul De Man mentadas a la
obra de Pessoa. Esto no quiere decir que no se mencionen otros
autores o referencias, sino que, principalmente, se analizan los
autores que acabo de citar. En este sentido, quiero dejar constancia
aqui, que no estoy afirmando que el Liro do Desassossego es la unica
obra de Pessoa y tampoco, que las unicas filosofias y teorfas a

relacionar son las de Berkeley y De Man.

7. Estilo y ortografia

El lector notara, en relacién al apartado anterior, que el
estilo y tono de los dos primeros capitulos difiere de los dos
ultimos. Esto se debe a que los dos primeros hacen referencia tanto
a la historia del Lo como a cuestiones tedricas de interpretacion y
de codificacién informatica de los fragmentos. Por otro lado, la
edicion del Livro do Desassossego que utilizo en la mayoria de las citas
es la critica de 2010. El aparato critico-genético de la misma es
imprescindible a la hora de analizar los testimonios originales.
Asimismo, presenta una datacién cronoldgica que ayuda a localizar
los fragmentos dentro de las diferentes fases de produccion del

Lipro. El lector poco avezado en la especificidad de la obra pessoana
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puede sorprenderse de que la ortografia de la edicién de 2010 sea
diferente con respecto a las otras ediciones y con respecto a otras
citas en portugués. Fernando Pessoa utiliz6 en la gran mayoria de
textos la ortografia anterior a la reforma ortografica de 1913
(recordemos que las fases de composicion del libro son de 1913 a
1920 y de 1929 a 1934). La edicion de 2010 mantiene dicha
ortograffa dado que entiende que era una voluntad manifiesta del
autor. En este sentido, me parece pertinente citar un articulo de
Osvaldo Manuel Silvestre titulado “A Minha Patria ¢ a Lingua
Portuguesa (Desde que a Lingua Seja a Minha” (2007) en que
deconstruye el texto pessoano-soaresiano tras marcar las diferentes
capas de ideologia que se esconden en el uso politico de la frase.?s
Silvestre, asf, muestra el caracter elitista de Pessoa que a través de
Soares habla de una patria gramatica que excluirfa a todo lo que
saliese de ella. Hecha esta observacién, nos parecié importante
mantener la ortografia que Pessoa escogid tras seguir la edicion del
especialista Jerénimo Pizarro.

Comencé la introduccién diciendo que escoger
investigar en humanidades es elegir una forma de vida. La
investigacién va mudando constantemente y hoy en dia parecemos
vivir bajo la tirania de la publicacién, especialmente del articulo. Sin
entrar a analizar la desventaja que supone este sfatus guo con
respecto a las otras disciplinas del saber, intenté hacer de este hecho

una ventaja. La forma en la que concebi la investigacién era no

25 Sobre la ideologia que se subyace a los textos de Pessoa, cabe remarcar
el articulo “Fernando Pessoa, o Cata-Corpo” del poeta y ensayista brasilero
Décio Pignatari que es, posiblemente, la unica resefia negativa sobre el
Livro do Desassossego de Pessoa de quien escribe: “O que é curioso, porém, e
mais do que curioso, pela infantil soberba aristocratica de pequeno literato
burgués, é a sua postura ante o povo, a plebe, o operario”. (Pignatari, 1995:
40).
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hacer de la tesis un punto de llegada sino una manifestacion mas del
trabajo que se esta haciendo. De tal manera, como he explicado, la
unidad de expresién de dicha investigacion son la participacion en
coloquios y la escritura de articulos. Nucleos de expresion sobre los
que reescribo y desarrollo después de recibir respuesta de los
diferentes sistemas de validaciéon. La tesis es una nueva
manifestacion de la investigacién que no va a terminar en la
finalizacion de la misma. Estoy trabajando para que cada uno de los
capitulos sean lineas a desarrollar en futuros proyectos de
investigacién en los que, posibles publicaciones, sean una nueva

manifestacion de esa elecciéon que marcé la diferencia.

Diego Giménez
Coimbra, 22 de septiembre de 2014
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1. Breve historia del Livro do Desassossego

Una escritura que no cesa de editarse

ué es el Livro do Desassossego

. de Fernando Pessoar?® Esta es una

de las preguntas que emerge

cuando nos acercamos a la magna

obra del escritor portugués. La

cuestion es pertinente y mas alla del estudio de contenido, permite
plantear cuestiones de naturaleza material, esto es, sobre los escritos
originales que apoyan las diferentes ediciones del libro y las
interpretaciones en que estas se basan para ordenar y comprender la
escritura de Pessoa en forma de fragmentos. Lo importante es
dilucidar qué relacién de interdependencia hay, de haberla, entre la

parte que es el fragmento y el todo como libro. En este capitulo

26 Una de la tesis que sostengo es que el Livro do Desassossego, en la medida
que no cesa de escribirse, tampoco cesa de realizarse. Richard Zenith en el
Coléquio Internacional Fernando Pessoa, celebrado a finales de
Noviembre de 2013, presenté una comunicaciéon llamada «Livro do
Desassossego: o romance possivel (var.: impossivel)» (Zenith, 2013) en la que
afirmaba que el Lz se debfa leer atendiendo a un plano mayor, como una
novela de ideas menos ecléctica de lo que parece. Una novela imposible, el
unico tipo de obra que Pessoa podria escribir. En cierta manera
concordamos con el especialista. Vamos a tratar este punto con mas detalle
en el capitulo dedicado a la Realidad en la obra de Fernando Pessoa.
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vamos a it de la obra al fragmento. Es decit, vamos a analizar como
se gest6 y fue editada la obra de Pessoa para en el proximo apartado
ver qué tipo de relacién hay entre la unidad de expresion que es el
fragmento y el todo editado que es el Livro do Desassossego.

Como comentamos en la introduccién, Pessoa no dejo
ningin libro ordenado y terminado como tal. Una de las
caracteristicas que se suelen resaltar, cuando se habla del Lo do
Desassossego, es el caracter inacabado del mismo. El teérico y editor
Anténio Quadros analizé en la introduccién de su edicién las dos

fases de composicion de la obra pessoana:

Vimos que o Livro do Desassossego foi escrito em duas fases
entre si bastante distanciadas da vida de Fernando Pessoa:
a primeira principalmente em 1913, com alguns
prolongamentos até 1916 e 1917; e a segunda basicamente
entre  1929-1930 e  1934-1935. Alguns  textos
intermediarios nio prejudicam, por escassos em relagio
aos dois conjuntos, esta dicotomia.

Entre as duas fases ha consideraveis diferencas
qualitativas. A primeira é muito literaria, dentro de uma
imaginacio simbolista e decadentista, tendo quase todos
os textos um titulo. Sdo pecas em geral independentes,
com uma grande preocupagio esteticista. Nesta fase, o
Lipro ainda tem um unico autor, o proprio Fernando
Pessoa. Quanto a segunda fase, ¢ diarfstica, coloquial, sao
as "confissdes" de Bernardo Soates, personagem de
ficcdo, posto que o autor ndo se assume como Fernando
Pessoa-cle préprio, mas como uma sua mutilagio: sou eu,

menos o raciocinio e afectividade. Melhor dito: é Pessoa,
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mas com outro tipo de raciocinio e uma outra maneira de
afectividade.

(Pessoa, 1986a: 38).

Fernando Pessoa muri6 el 30 de noviembre de 1935 sin
poder terminar una obra que le ocup6 mas de veinte afios. ¢Habtia
podido terminar el libro de vivir mas tiempo o lo caracteristico del
mismo es esa imposibilidad de cierre? Este es uno de los puntos al
que todo tedrico tarde o temprano se enfrenta cuando analiza la
obra incompleta del escritor. 27 Aqui afirmamos que dicha
imposibilidad es caracteristica del Livro do Desassossego, donde cada
una de las compilaciones de los especialistas es un intento de acabar
aquello que Pessoa no pudo terminar. La ediciéon es un proceso que,
al tomar las decisiones que el escritor no tomo y al escoger sobre
diferentes variables textuales, figura al tiempo que desfigura. Una

apotia que halla en su fracaso su culminacion estética.

1.1. Primeros fragmentos e indicios epistolares

El 20 de agosto de 1913 la revista A Aguia, dirigida en

esa época por el editor Tércio de Miranda, publicé “Na floresta do

27 Leyla Petrone-Moisés en el articulo “Apontamentos sobre a poética do
fragmento na prosa de Bernardo Soares” publicado en las actas del “
Internacional do Centenario de Fernando Pessoa” de 1988, afirma: “O L.
do D. apresenta varios estratos historicos e, independentemente das datas
dos textos, estes tanto pertencem ao finado século XIX como parecem
apontar para o vindouro XXI. Tinha razdo Jorge de Sena quando viu, no
Lipro, varios livros. Talvez tivesse menos razio ao considerar s6 o ultimo o
«efectivor. Qualquer que fosse o projecto final de Pessoa, o definitivo; e é
essa heterogeneidade sem sintese que o torna, mais que moderno, pés-
moderno, se aceitarmos, heuristicamente, esse duvidoso conceito”.
(Perrone-Moisés, 1988: 84).
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alheamento”, el primer texto publicado en vida de Pessoa
perteneciente al Livro do Desassossego. El texto, que forma parte de la
primera etapa de producciéon ya sefialada, recoge gran parte del
imaginario pessoano en el que se dan la mano fragmentos sobre la
realidad, irrealidad, ficcién, desasosiego, fragmentacion y escritura.
El texto lleva la firma de Fernando Pessoa y la clara indicacién de
que el fragmento pertenece al Livro do Desassossego “en preparacion”.

Antes de publicar dicho pasaje Pessoa se habfa ya
estrenado en la revista publicando un par de articulos de critica
literaria en 1912 que causaron polémica en la época: “A Nova
Poesia Portuguesa Sociologicamente Considerada” y “A Nova
Poesia Portuguesa no Seu Aspecto Psicolégico”. Ambos articulos
hablan de un resurgir de la poesfa portuguesa. Fernando Pessoa,
cuya patria era la “lengua portuguesa”, vaticiné la llegada de un
Mesianico Quinto Imperio, cuya formulacién se plantea en la
complejidad tanto estructural como de contenidos del libro de
poemas Mensagems (Pessoa, 2008b), que, liderado por un Supra-
Camoes, volveria a situar a Portugal en el lugar que se merecfa. La
nueva poesia portuguesa sociolégicamente considerada establecia
un paralelismo entre Inglaterra y Francia y en el que auguraba la
llegada de un nuevo esplendor literario para Portugal.?8

En febrero de 1913, seis meses antes que publicase el
fragmento perteneciente al Livro do Desassossego, Pessoa recibié una
carta de su {ntimo amigo, el poeta Mario de Sa-Carneiro en la que lo

animaba a que ignorase la critica literaria y que deviniese el poeta

28 Puede resultar conveniente recordar que a principios de siglo el Portugal
que Pessoa percibe es un Portugal que ha perdido el esplendor del pasado
y donde él cree no tener intetlocutores a la par, de ahi que se erija en el
portador de una “buena nueva” literaria que adoptara diferentes literaturas
e ismos (paulismo, saudosismo, interesccinismo, sensacionismo).
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visionario que estaba llamado a ser:

O que é preciso, meu querido Fernando, é reunir, concluir
os seus versos e publica-los, nio perdendo energias em
longos artigos de critica nem tdo pouco escrevendo
fragmentos admiraveis de obras admiraveis, mas nunca
terminadas. F preciso que se conheca o poeta Fernando
Pessoa, o artista Fernando Pessoa e nio o critico s6 por
lacido e brilhante que ele seja. Atenda bem nas minhas
palavras. Eu reputo mesmo um perigo para o seu triunfo

a sua demora em aparecer como poeta.

(Sa-Carneiro, 1973: 63). %

Un afio después de publicar “Na floresta do alheamento”
Fernando Pessoa escribié a Madalena Nogueira, su madre, en junio
de 1914, cuando ésta atin residia en Africa. Debajo de la fecha se
halla la indicacién “L.do D.”, lo que dio a entender a los editores un
posible interés de Pessoa en incluir la carta en el libro, al menos
algunos pasajes. Entre el relato de su sentimiento de soledad y sus
inquietudes intelectuales, Pessoa revela dudas sobre si publicar o

continuar inédito (Pessoa, 2010a: 474). La carta expone algunas de

29 Pavla Lidmilova recuerda en el articulo “A confissao de Lucio e o Livro
do Desassossego”: “A Confissio de Lucio, de Mario de Sa-Carneiro, foi
publicada em 1913, no mesmo ano em que apareceu a primeira publicacdo
parcial do Lavro do Desassossego, potr Bernardo Soares, de Fernando Pessoa.
A epigrafe da novela de Sd-Carneiro provém desse texto pessoano, «Na
Floresta do Alheamento»: «...assim éramos nos obscuramente dois,
nenhum de nés sabendo bem se o outro nio era ele préprio, se o incerto
outro viveria...», formulando o tema fundamental tanto do discurso
literario de Sa-Carneiro, como de Fernando Pessoa, o problema da
coeréncia ou incoeréncia da personalidade e do processo da sua
ficcionalizacao”. (Lidmilova, 1988: 77).
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las inquietudes estéticas que se aprecian en el fragmento
mencionado y que tienen que ver con la relaciéon entre realidad y

ficcion.

Assim, em meu redor humano, tudo se organiza (ou se
desorganiza) de modo a ir-me, ndo sei se isolando, nio sei
se chamando para um novo caminho que ndo vejo.
Mesmo a circunstancia de eu ir publicar um livro vem
alterar a minha vida. Perco uma cousa — o ser inedito. E
assim mudar para melhor, porque mudar é mau, é sempre
mudar para peor. E perder um defeito, ou uma deficiencia,
ou uma negacio, sempre ¢ perder. Imagine a Mama como
nao vivera, de dolorosas sensa¢cbes quotidianas, uma
creatura que sente desta maneiral

(Pessoa, 2010a: 474).30

También hay un fragmento sin cota del que da cuenta la

edicién de Jerénimo Pizarro que hace alusion a la misma duda:

O tnico destino nobre de um escritor que se publica é
ndo ter uma celebridade que mereca. Mas o verdadeiro
destino nobre é o do escritor que ndo se publica. Nio

digo que nio escreva, porque esse nao ¢é escritor. Digo do

3 Recordamos que las citas tanto de la edicién de 1982 de Jacinto do
Prado Coelho como las de la edicién de 2010 de Jerénimo Pizatro siguen
la ortografia del acuerdo ortografico anterior a 1913, tal y como optd
Pessoa. En la mayorfa de citas utilizamos la ediciéon de 2010. El lector no
debe sorprenderse de encontrar fragmentos del Livro do Desassossego con

dos ortografias diferentes.
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que por natureza escreve, € por condicdo espiritual nio
oferece o que escreve.

Hscrever é objectivar sonhos, é criar um mundo extetior
para prémio (?) evidente da nossa indole de criadores.
Publicar é dar esse mundo exterior aos outros; mas para
qué, se o mundo exterior comum a nds ¢ a eles é o
«mundo exterior» real, o da matéria, o mundo visivel e
tangivel. Que tém os outros com o universo que ha em

mim?

(Pessoa, 2010a: 463).

Pessoa toma como referencia lo que sus colegas le

comentan sobre su vida intelectual y sobre su futuro como poeta:3!

Que serei eu daqui a dez annos de aqui a cinco annos
mesmo? Os meus amigos dizem-se que eu serei um dos

maiotes poetas contemporaneos - dizem-no vendo o que

31 Tla carta consta en las ediciones publicadas del Livro do Desassossego. como
un fragmento mas. Los organizadores de dichas ediciones asi lo hicieron
pot haber hallado en el original la siguiente informacion: «para el "L. do D.",
nota y copia de carta para Pretéria». En la edicion de 1982 de Jacinto do
Prado Coelho, la carta esta localizada en el volumen I, en el cuerpo del
libro, con el numero de fragmento 10, paginas 8-11. En la edicion
organizada por Teresa Sobral Cunha, la misma carta consta en el volumen
I, en las paginas 118 y 119, con autorfa de Vicente Guedes. El titulo fue
escrito entre paréntesis (copia de una carta para Pretéria de 5-6-1914), con
una explicaciéon a pie de pdgina sobre la misiva. Richard Zenith, que
public su edicion del libro en 1998, transcribi6 la carta en el item IIT del
apéndice al que denomino "Otros textos y fragmentos no integrados en el
corpus". Por su parte, Jerénimo Pizarro publicé el pasaje en el apéndice 11
de la edicién critica en el apartado de "Textos con destinacién multiple".
Este pequefio ejemplo vuelve a apuntar cémo la diferencia entre las
ediciones puede llegar a ofrecer libros diferentes.
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eu tenho ja feito, ndo o que poderei fazer (se ndo eu nio
citava o que elles dizem...) Mas sei eu ao certo o que isso,
mesmo que se realize, significa? Sei eu a que isso sabe?
Talvez a gloria saiba a morte e a inutilidade, e o triumpho
cheire a podridao.

(Pessoa, 2010a: 474-475).

Estos fragmentos ponen de manifiesto diferentes planos
de escisién. Por un lado Pessoa habla de la escritura como una
objetivacién material que nunca podra estar a la altura de la idea, de
ahi la insatisfaccién ante cada fragmento escrito. Por otro lado,
afirma que la posicién mds coherente seria no publicar. En este
sentido, el periodista francés Jean-Yves Jounnais, en Artistas sin obra
cita a Jean Dubufett para hablar de los ‘marcadores de huella’ como
aquellos autores que pretenden producir y publicar en un acto de
promocién de ellos mismos (Jouannais, 2014: 49). La posicién en el
mundo es diferente si lo que se desea es escribir o ser un escritor.
En una nota a pie de pagina de ese mismo libro, hay un comentario
del poeta belga Paul Nougé al surrealista André Breton en la que
dice: “Me gustarfa mucho que aquellos de nosotros cuyo nombre
empieza a destacar lo borraran” (Jouannais, 2014: 49).

En la carta de Pessoa a su madre vemos la preocupacion
por el asilamiento a que la escritura parece confinar. La
configuracién de la obra y su consumacién son uno de los puntos
sobre los que la escritura se proyecta sin llegar a realizarse del todo.
En 1914 Pessoa escribe también a Armando Coértes-Rodrigues,
poeta y amigo con el que formara parte del grupo de Orphen, una
serie de cartas que hablan de forma explicita del Livro do Desassossego

y de su proceso de gestacion.
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(2 de setembro de 1914)

O que principalmente tenho feito ¢é sociologia e
desassossego. Vocé percebe que a ultima palavra diz
respeito ao «livto» do mesmo; de facto tenho elaborado
varias paginas daquela produ¢io doentia. A obra vai pois

complexamente € tortuosamente avan(;ando.

(Pessoa, 2007: 480).

(4 de outubro de 1914)

Nem lhe mando outras pequenas cousas que tenho
escrito nestes dias. Ndo sio muito dignas de serem
mandadas, umas; outras estdo incompletas; o resto tem
sido quebrados e desconexos pedacos do Livro do
Desassossego.

O meu estado de espirito actual é de uma depressao
profunda e calma. Estou hd dias ao nivel do Livro de
Desassossego. E alguma cousa dessa obra tenho escrito.

Ainda hoje escrevi quase um capitulo todo.

(Pessoa, 2007: 487).

(19 de norovem de 1914)
Eu ja niao sou eu. Sou um fragmento de mim

conservado num museu abandonado.

O meu estado de espirito obriga-me agora a trabalhar
bastante, sem querer, no Livro do Desassossego. Mas tudo

fragmentos, fragmentos, fragmentos.

47



48 Diego Giménez

(Pessoa, 1985: 39).

En la carta fechada en el 19 de noviembre de 1914,
Pessoa no sélo da cuenta de estos dos puntos sino también de las
penurias econémicas por las que atravesaba y que fueron una
constante en su vida. Esta frustracion social es la que se percibe con
mayor claridad a través de Soares.?? “Eu ja nio sou eu. Sou um
fragmento de mim conservado num museu abandonado” (Pessoa,
1985: 39). Este “ya no soy yo” es uno de los motores de creacién
textual del escritor. La caida del ideal de un “yo” estd en relacién
con lo mencionado en la introduccién sobre el momento en que se
gesta la escritura de Fernando Pessoa. Aquello que entendiamos
como “yo” ya no es mas esa unidad que parecfa aglutinar la
subjetividad, que obedece a otros mecanismos que la configuran:

factores econémicos, el inconsciente, la ideologfa.®

1.2. E/ Livro do Desassossego, su proyeccion y sus listas

Como deciamos, la obra de Pessoa se inscribe dentro de

la modernidad y comparte con otros autores de la época una similar

32 El especialista Georges Guntert sostiene en Fermando Pessoa, o Eun
Estranho que “a poesia significa entdo, em primeiro lugar, também apenas
tomar consciéncia da frustracdo constante” (Guntert, 1982: 86).

3 En este sentido, apunta Eduardo Lourenco en O Lugar do Anjo:
“Escrever, como acto ontolégico em que a aparéncia do mundo se
transformasse em espelho, no qual o «eu» imagindrio retivesse a ilusio de
existir ao escrever-se. A escrita como des-existéncia é o assunto unico da
prosa de Pessoa e é como anunciador — em linguagem transparente — dessa
evidéncia que o Livro do Desassossego se tornou, onde quer que seja lido, a
pura poética de um siléncio que, hoje em dia, coexiste com todas as
manifestacoes escritas”. (Lourenco, 2004: 105).
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imposibilidad o incapacidad para el cierre. André Gide escribié en

1929 sobre la imposibilidad de decidir:

Me preocupa no saber quién seré; ni siquiera ser quién
quiero ser; pero bien sé que hay que elegir. Querria andar
por caminos seguros, que lleven solo alli adonde habtia
decidido ir; pero no sé; no sé lo que debo querer. Siento
mil identidades posibles en mi; pero no puedo resignarme
a no querer ser mas que una. Y me asusto, a cada instante,
a cada palabra que escribo, a cada gesto que hago, de
pensar que es un rasgo mas, imborrable, de mi figura, que
se fija; una figura dudosa, impersonal; una figura cobarde,
puesto que no he sabido elegir y delimitarla fieramente.
Sefior, concédeme no querer mas que una cosa y quererla
sin cesar.

(Gide, 2013: 92).

Podemos ver las similitudes entre las dudas de Pessoa y
de Gide, por saber quiénes seran. La identidad no parece ser un
punto de partida sino un resultado del acto de escribir. En la
medida que no se cierra la escritura conserva su condicién de
posibilidad tanto por lo que se refiere a su realizacién y a su
nominacién como a su edicién.

Una buena manera de abordar la obra de Pessoa es
intentar responder a dos preguntas aparentemente sencillas: ¢Qué

tipo de obra es el Livro do Desassossegor’* y :Como se ha editado?

3 Apunta el investigador José Rodrigues de Paiva en el articulo “O Livro do
Desassossego: Obra de Ficgao™: “Uma das primeiras questdes que se colocam
a0 leitor do Livro do Desassossego, atribuido por Fernando Pessoa ao seu
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Para responder a estas preguntas hay que intentar dilucidar como
fue ideado el libro, cémo fue realizado y cémo fue interpretado. En
este sentido, hay cinco autores que son fundamentales para
comprender la historia de esta obra desde el punto de vista de la
proyeccién interna y de la edicion.

Sobre la forma en que Pessoa planed organizar el Lipro
do Desassossego, por un lado, tenemos a los especialistas Jorge
Nemésio y Pedro Septlveda que analizan los proyectos de
organizacién del propio Pessoa. El escritor tiene una serie de textos
metaliterarios relacionados con la obra. Estos textos son diferentes
prefacios, que escribié pensando en un determinado orden, y listas
de fragmentos que incluiria en dichas posibles estructuras de la obra.
Lo que demuestran tanto los prefacios como las listas es la
intencién del propio escritor de ordenar los textos siempre con el
concepto de libro como horizonte aglutinador. Para saber sobre la
edicién de la obra pessoana, por otro lado, tenemos al profesor y
especialista Arnaldo Saraiva, al especialista Sidonio de Freitas
Branco Paes y al especialista y editor Jerénimo Pizarro que analizan
la historia de la edicién del propio libro.

Jorge Nemésio comienza la introducciéon de A Obra
Poética da Fernando Pessoa (1958) con la constatacién de la dificultad

de delimitacién, estudio y edicién de la obra pessoana:

Toda a publicagio de obras, seja de que autor for,

semi-heteronimo Bernardo Soares, estd directamente relacionada com a
teoria dos géneros literarios. Se do ponto de vista da escrita a qualidade
deste texto ja esta mais do que avalizada pela fortuna critica que sobre ele
rapidamente se gerou, da perspectiva estrutural, tematica e da natureza do
género aqui desenvolvido perguntar-se-4, decerto, o leitor, o que vem a ser
este Lavro.” (Rodrigues de Paiva, 1988: 90).
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levanta problemas vérios de ordem técnica e puramente
literaria. Quando o escritor deixa, a0 morrer, a quase
totalidade da sua obra por revelar, a tais questdes
sobrepdem-se uma infinidade de outras, quer intimamente
relacionadas com as primeiras, quer estritamente tipicas
de tal caso.

(Nemésio, 1958: 7).

La obra de Nemésio analiza los diferentes testimonios
que Pessoa dejé para intentar descifrar el deseo manifiesto explicito
o implicito con respecto a la publicacién de su obra (por su ‘obra’
Nemésio entiende poemas, esbozos, planos, listas, estudios poéticos
(Nemésio, 1958: 8). El estudio del critico se basa en la
interpretacion directa de estos textos, a partir de los cuales Nemésio
demuestra la voluntad de Pessoa de publicar dicho material en
diferentes libros.?> Por poner un ejemplo que no sea el Livro do
Desassossego, podriamos hablar de las Ficcoes do Interlidio, el conjunto
de las obras de los heterénimos. Nemésio sugiere que la primera
aparicién del titulo fue en 1909 como titulo del poema “Dai-me
musica, s6 musica” aunque como proyecto de publicacién aparece
de forma clara en una carta a Jodo Gaspar Simdes del 28 de julio del
1932 (Nemésio, 1958: 34).

Volviendo al Livro do Desassossego., a partit de 1929 el
libro como proyecto cobra un renovado empuje y comienza a

perfilarse Soares como autor. La arquitectura del nombre en este

% Entre los esbozos, planos y apuntes tematicos de libros en portugués,
Nemésio cita: Ficgoes do Interliidio, Cancioneiro, Itinerdrio, Livro do Desassossego,
Portugal, 1egendas, Ligeia — Poema dramatico, Agua estagnada, Exilio, Glddio,
Aunredla, Manipanso, O templo preto, Além-Dens, O outro amor, Do misticisno
portugués y Simbolismo (Nemésio, 1958: 191).
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caso es interesante en la medida que Soares pasa a ser de una
identidad literaria a un semi-heterénimo y a saber si de haber
podido continuar con la obra hubiese transformado en un
heter6nimo a Soares.’ En todo caso, es, para el mismo poeta, la
mascara mas cercana a él mismo: soy yo sin la afectividad y el raciocinio
llegd a escribir en carta a Casais Monteiro fechada en 1935.

Un ejemplo lo encontramos en un fragmento del Livro
do Desassossego titulado precisamente Figgoes do Interiudio y que, desde
1916 a 1931, presentd diversas escrituras. La edicién critica recoge
los diferentes fragmentos en el Apéndice 1. El dltimo estd fechado

en 1931, coincidiendo con la eleccién de Soares como autot:

Z’(’Angel Crespo en el capitulo “Portugal, en el camino hacia la dictadura.
Pessoa y el comercio. E/ Libro del Desasosiego” de La vida plural de Fernando
Pessoa da cuenta del interludio entre Vicente Guedes y Bernardo Soares en
que se acumulan los fracasos empresariales de Pessoa que lo postran en la
precatiedad econémica y personal (Crespo, 2007: 290-307).
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(16-60r)

Nestes desdobramentos de personalidade ou, antes, inven¢des de
personalidades diferentes, hd dois graus ou typos, que estardo
revelados ao leitor, se os seguiu, por caracteristicas distinctivas. No
primeiro grau, a personalidade distingue-se por ideas e sentimentos
proprios, distintos dos meus, assim como, em mais baixo nivel desse
grau, se distingue por ideias, postas em  raciocinio ou
argumento, que nao sio minhas, ou, se o sdo, o ndo conheco. O
Banqueiro Anarchista é um exemplo deste grau infetior; o Livro do
Desassossego e a personagem Bernardo Soares sdo o grau superior.

Ha o leitor de reparar que, embora eu publique (publicasse)
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o Livro do Desassossego como sendo de um tal Bernardo Soares,
ajudante de guarda-livros na cidade de Lisboa, o ndo inclui todavia
nestas Ficcdes do Interlidio. B que Bernardo Soares, distinguindo-
se de mim por suas idéas, seus sentimentos, seus modos de ver e de
comprehender, ndo se distingue de mim pelo estylo de exp6r. Dou a
personalidade diferente atraves do estylo que me é natural, nio
havendo mais que a distin¢do inevitavel do tom especial que a
propria especialidade das emoc¢Ses necessariamente projecta.

Nos autores das Fic¢oes do Interlidio nio sdo so as idéas e
os sentimentos que se distinguem dos meus: a2 mesma técnica da
composicdo, o mesmo estilo, é diferente do meu. Ahi cada
personagem ¢ criada integralmente differente, e ndo apenas
differentemente pensada. Por isso nas Ficgdes do Interludio

predomina o verso. Em prosa é mais dificil de se outrar.

Es interesante ver como cada uno de los heterénimos va
a asociado a un estilo propio y comprobar como en el caso del Livro
esto va relacionado con las dos fases de produccién del libro. Pedro
Sepualveda (2013), mas de cincuenta afios después de Nemésio,
afirma, completando el estudio del critico, que en el Livro do
Desassossego un aparente desorden de los materiales existentes
contrasta con una idea persistente de estructurar el libro. Ademas de
los textos diseflados explicitamente como parte integrante del Livro
do Desassossego, para Sepulveda, los numerosos prefacios que Pessoa
prepar6 indican la presencia de una idea de edicion que fue
mudando continuamente. Hay una serie de listas de las que es
importante distinguir entre las listas de los proyectos editoriales y de
los planos para estructurar el libro y que no sélo tienen un

proposito practico, sino también de dar una direccién y un encuadre
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general.’7 Hstas listas, asi, son los esquemas de estructuracién del
propio libro (es decir, qué fragmentos componen el libro) y listas
editoriales donde el Livro do Desassossego se inscribe dentro de una
serie de libros. A continuacién vemos un par de ejemplos.

A través del analisis de los resultados de estas listas
Sepilveda traza la historia de la planificacién e intenta mostrar
cémo el disefio de la obra depende de dichos bocetos. El articulo
sefiala los dos momentos en la producciéon de estos testimonios
orientados a organizar y dar prueba de la intencién de confeccionar
un libro. La primera etapa, de 1913 a 1920, presenta un
determinado tipo de bocetos asociados al heterénimo Vicente
Guedes. La segunda etapa estd asociada al semiheterénimo
Bernardo Soares que emerge a finales de 1920. Hay un perfodo en el
que Pessoa no trabaja con la misma intensidad en el libro. Tiene que
pasar una década para que Pessoa vuelva a trabajar en él y cuando lo

hace el estilo es diferente.3®

37 Se pueden consultar las listas en el articulo “Listas do Desassossego”
(Sepulveda, 2013). El especialista identifica 19 listas en que Pessoa o bien
trazé el orden del libro o bien lo incluy6 dentro de un conjunto de obras.

38 El motivo por el que Pessoa no se dedic6 al Livro do Desassossego en ese
periodo continua siendo una incégnita, ya que se desconocen los motivos
de la interrupcién en la produccién. La salud de Pessoa empeora. Angel
Crespo asegura que las causas eran el alcohol y el tabaco (Crespo, 2007:
294). A una salud delicada se le une el fracaso en diferentes proyectos
empresariales y la situacion politica en Portugal. El 4 de junio de 1926 el
general Gomes Costa instaura la dictadura militar.
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(48B-117)

Como vemos en la imagen presentada por Sepulveda,
constan los diferentes nombres que Pessoa piensa como autores de
los distintos proyectos de publicacién. La asignacién de una
determinada obra o texto a los heterénimos es opaca. Pessoa no
partfa de una identidad definida a la que atribufa una obra. Los
nombres y la asignaciéon de la obra se fraguaban en el mismo

proceso de creacién. Como el mismo Sepulveda sefiala:

Como se encontra documentada a anterior existéncia
textual e ficcional de Guedes como contista e poeta, surge
aqui reformulada. Trata-se de um processo metonimico

frequente em Pessoa, através do qual nomes associados a
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uma determinada posi¢io ou tatefa sdo transportados
para uma nova fungio. E neste perfodo que Pessoa terd
também escrito os primeiros prefacios ao Livre, nos quais
esta situacdo de uma publicacdo por um editor, Fernando
Pessoa, de manuscritos legados por um autor ja falecido,
Vicente Guedes, ganha entdo espessura textual.

(Septilveda, 2013: 42-43).

El proceso de escritura se autoalimenta de la misma
accién de escribir que abre horizontes nuevos. A tenor de los
testimonios, vemos como la creacién en Fernando Pessoa se bifurca
por diferentes caminos, lo que lleva a replantear la identidad
firmante en cada caso.? En dicho proceso, algunas quedan
suspendidas, como es el caso de Vicente Guedes o quedan a medio

hacer, como es el caso de Bernardo Soares.4

% Eduardo Lourenco sostiene en O Lugar do Anjo que: “A partir do eu
como instancia ficticia, Fernando Pessoa compds para si préprio uma
6pera. Assim nasceu um dos mitos literdrios mais perturbadores deste
século, o do poeta sem nome que lhe seja proprio, criador de outros
poetas em nome da unica fic¢do que os torna possiveis: a do eu como
ficcao”. (Lourencgo, 204: 25).

40 Décio Pignatati llama “feto adulto” a Bernardo Soares (Pignatari, 1995:
45).
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(48C-22)

Este documento da fe del cambio de autor a Bernardo

Soares. Sepulveda lo explica de esta forma:

Num documento dativel do final dos anos 20 sio
atribuidos a Bernardo Soares varios trechos que
integrariam o Livro, entre eles o poema Chuva Obligua,

num momento necessatiamente anterior a testemunhos
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dativeis dos anos 30. Esta lista revela um outro
procedimento metonimico muito frequente em Pessoa, o
de se referir a uma obra através do nome de autor com
que estd relacionada. Bernardo Soates é entdo o novo
nome de autor, escolhido a partir do final dos anos 20.
Como no caso de Vicente Guedes, existem testemunhos
de poemas e de projetos de pequenos contos assinados
com o nome de Soares. Ao publicar trechos do Livro em
nome de Soares, o que acontece entre 1929 e 1932,
Pessoa opta sempre por uma dupla atribuigdo, indicando
que o trecho é “composto pelo ajudante de guarda-livros
Bernardo Soatres”, mas assinando com o nome “Fernando

Pessoa”.

(Sepulveda, 2013: 406).

La asignacion del autor de la obra es complicada para
cualquier investigador porque lo fue para el propio Pessoa.
Sepulveda cita el fragmento 2-60r para explicar la ordenacién y la
asignacion de la edicion de Richard Zenith. Jacinto do Prado
Coelho también optd por Soares. Sobral Cunha dio cabida a Vicente
Guedes al dividir su edicién en dos partes y Pizarro habla en la
edicién de Tinta da China de tres autores a la busqueda de un libro
(Pizarro, 2013: 15). Como entender la heteronimia en Fernando
Pessoa siempre ha sido problematico y como entenderla cuando nos
referimos al Livro do Desassossego es doblemente problematico si
tenemos en cuenta las diferentes fases de composicién y de
atribucién. Como vemos en el caso de los editores, no hay una
visién unitaria sobre la mejor manera de abordar el tema. En la

introduccién vimos el caso de Macedonio Fernandez que pudo
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crear ese autor final que diese coherencia a las diferentes fases de
creacién de su novela. Con Pessoa no podemos hablar del mismo
procedimiento y la autorfa de la obra requiere interpretacion, como

todo lo que se refiere al escritor portugués.!

2-607)

4 Cada editor tiene un paradigma para explicar su concepcién de la obra y
la figura de Pessoa. Tanto Coelho como Zenith dan importancia a la
ultima voluntad manifiesta del autor de revisar los textos y amoldarlos al
estilo y psicologia de Soares (2-607). Sobral Cunha parece interpretar lo que
la editora llama el “perfil humano” del autor (Pessoa, 2008: 27) y Pizarro
opta por dar valor a los testimonios materiales al afirmar que traslada la
pregunta sobre la existencia de Pessoa de lo metafisico a lo textual
(Pizarro, 2012a: 171).
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Para Sepulveda estos testimonios manifiestan de forma
clara la intencionalidad de Pessoa de concebir una obra que, si bien
se fue modificando a lo largo del tiempo, nunca perdi6 el hotrizonte
de cierre. Asimismo, demuestra c6émo estos proyectos de obra estin
asociados a un nombre determinado. La tesis de Septlveda se basa
en una determinada concepcién de la fragmentariedad que el
investigador asocia no a efectivas marcas de escritura interrumpida
o a una estética del fragmento (Sepuilveda, 2013: 49), sino a las
diferentes ideas/listas del libro nunca editado. Sepulveda habla, asf,
de una fragmentariedad subordinada a una unidad, o deseo de
unidad, en la obra pessoana.

En este punto discrepamos en parte con el investigador.
De su exposicién no queda demostrada que haya una fragmentacién
asociada a las listas. Es decir, las listas pueden tener la misma causa
que los diferentes fragmentos. No es descabellado pensar que la
cantidad de listas son causa del proceso de escritura. Si bien es
cierto que hay una fragmentacién que se extiende a las listas, no es
menos cierto que los proyectos de ediciéon nunca se concluyeron. El
porqué de la falta de conclusién o de cierre en la obra de Pessoa es
un interrogante que no puede tener una respuesta definitiva. Hay
una fragmentacion en la escritura de los textos que queda reflejada
en las diferentes fases de composicion.

En cualquier caso, definir lo que se entiende por
fragmentatrio en la obra de Pessoa no deja de ser problematico.?

Volveremos a este tema en el capitulo dedicado al fragmento. Por el

4 Aun si tenemos en cuenta lo que sefiala Perrone-Moisés: “ndo ¢ de
modo algum evidente que toda obra fragmentaria suponha e assuma a
fragmentagdo do sujeito que a escreve” (Perrone-Moisés, 1988: 84), no
parece que este sea el caso de Fernando Pessoa.
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momento cabe decit que nuestra posicion con respecto al
fragmento parte de una definicién del profesor de la Universidad de
Coimbra y director del proyecto de digitalizacion del Livro do
Desassossego, Manuel Portela.®3 El profesor define la fragmentacion
haciendo alusién a cuatro aspectos: el fragmento como una pieza de
papel, el fragmento como una pieza de escritura, el fragmento como
una pieza de escritura de un todo y el fragmento como género. Esta
particularidad de la escritura pessoana se manifiesta de diversas
maneras, desde los mismos textos a las diferentes listas. El Livro do
Desassossego esta formado por fragmentos cuya totalidad es variable.
El fragmento, en ultimo lugar se define como unidad de expresion
del sensacionismo. Esta unidad de expresion va asociada a una
determinada contextualizacién histérica y a una determinada idea

estética.

1.3. Edicion y recepeion

Desde un punto de vista externo - es decir, cuando
analizamos la obra en cuanto a su edicién -, observamos que ya en
la publicacién de la primera edicién de la obra, la polémica no se
hizo esperar. En el nimero 7 de la revista Persona Arnaldo Saraiva

afirmaba que

A publicacio do Livro do  Desassossego pode
simultaneamente tra