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1- El primero de ellos se halla representado en un kalathos procedente del

yacimiento de Cabezo de Alcala (ficha n° 11) fig. 30.
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Figura 30

En el friso que decora el kalathos se observan, en el extremo izquierdo, dos
parejas de personajes, representadas una sobre la otra, con sendos recipientes
entre cada una de las parejas. Todos los personajes muestran una mano alzada
en acciéon de percutir el recipiente. Es de resaltar que todos ellos mantienen

alzada la mano mas cercana al recipiente (y no la que corresponderia a un

138



determinado saludo o gesticulacion) 'S, este aspecto implica una relacion
intrinseca del individuo con el objeto representado en el centro de la escena. El
otro brazo se muestra en accion de espera a la altura de la cintura. La mano que
se presenta alzada tiene unas dimensiones exageradamente grandes con

respecto a las del cuerpo.

El recipiente corresponde a una vasija muy ancha en su parte central y
extremadamente estrecha en los dos extremos y presenta una ornamentacion

de franjas verticales que siguen el contorno general de la pieza.

Aunque la naturaleza del vaso no es claramente definible, si lo es la actitud de
los personajes que determinan la accion y, en consecuencia, su contexto y su
funcién. Por tanto, podemos conjeturar que se trata de un recipiente que se

percutiria con las manos.

De una forma alternativa, podemos teorizar sobre el hecho que la percusion se
efectuara sobre la superficie del recipiente o directamente sobre su boca, sin

dotarla de ningun elemento adicional susceptible de producir sonido™’6.

2- Elsegundo objeto esta representado en un fragmento de kalathos (ficha
n° 12) fig. 31.

Solamente se ha conservado la parte inferior de la escena. En ella se intuye una
composicién parecida a la del kalathos descrito anteriormente (fig.30): una pareja
de dos hombres supuestamente percutiendo una vasija situada entre ellos. En la
representacion que podemos apreciar de forma clara el objeto central (vasija),
de paredes abombadas y vértice inferior apoyado en el suelo. A diferencia del

anterior kalathos, aqui no hay signos de volutas, pero la ornamentaciéon es muy

75 Por simbiosis tendria que ser la misma mano en todos los personajes, que no es el caso.

176 E| cantaro cuya boca es percutida con una alpargata o con la mano, fue un elemento sonoro
recurrente en el folklore espafol. Su utilizacién ha caido en desuso y su practica casi ha
desaparecido. Criville i Bargalld, El folklore musical, 346
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similar, compuesta por bandas que siguen el contorno de la pieza

ensanchandose en su parte central.

Los dos personajes conservan la representacion de parte de las extremidades
inferiores, con los pies firmemente apoyados en el suelo, que reflejan su falta de
movimiento en un claro indicativo de que la accion se desarrolla centrada en el

objeto que hay entre ellos.

Evidentemente, esta imagen por si misma, descontextualizada de su entorno
arqueoldgico, careceria de interés para nuestra investigacion, si no fuese porque
su indudable relacion con el anterior ejemplo la dota de un elemento potenciador
que reafirma ostensiblemente las consideraciones sobre los objetos de esta

naturaleza que hallamos representados en el arte ibérico.

Figura 31
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3- El tercer ejemplo se halla en otro fragmento de kalathos (ficha n° 14)

fig. 32, procedente del yacimiento de Castelillo de Alloza.

Figura 32

También en este caso encontramos una imagen similar a las anteriormente
analizadas (fig. 30-31), aunque aqui la posicion de los personajes (situados de
nuevo uno a cada lado de un objeto claramente identificable con una jarra o
anfora) sugiere movimiento en las piernas'’’. La vasija presenta una base
estrecha que se abre paulatinamente hasta alcanzar la parte superior. Se aprecia
el arranque del cuello de la pieza (el resto de la representacién no se ha
conservado). En cambio no presenta ningun tipo de decoracién, ya que la pieza
ha sido representada en color plano. Su vértice inferior aparece arropado por un

motivo ornamental floral del que surgen unas lineas que enlazan con sendos

177 La representacion de las piernas, a diferencia de las anteriores muestras iconograficas,
denotan movimiento, ya que esta una elevada y otra apoyada en el suelo, ambas flexionadas.
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roleos. No podemos descartar que estos elementos representen una base o un

pebetero estilizado.

Los dos personajes, parcialmente representados, muestran los brazos elevados
que se acercan al objeto central en actitud de percutirlo, aunque no todas las
manos no se han conservado. De los dos personajes, el de la derecha conserva
representada su mano derecha, pudiéndose observar el conjunto de los dedos
€en una posicidn entrecerrada, a excepcion del pulgar que se perfila claramente

extendido.

4- El cuarto objeto que vamos a describir se halla en el lamado kalathos del

arado (ficha n°® 16) fig. 33, del yacimiento de Cabezo de la Guardia.

Figura 33
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Observamos una nueva muestra de las representaciones estudiadas en este
apartado: una tinaja de gran tamafno situada entre dos personajes que la
percuten. De hecho, y como en el caso de Cabezo de Alcala, el mismo motivo o

grupo se repite dos veces en el mismo kalathos, uno encima del otro.

La vasija (elemento central en ambos grupos) presenta una base con un pie
redondeado que, como en los demas casos, termina en forma aguda. El cuerpo
presenta un ensanchamiento considerable hasta llegar a los hombros de la
pieza. La parte superior esta ocupada por un cuello y boca anchos. Presenta una
ornamentacion de bandas verticales que van adquiriendo grosor

paulatinamente'78,

Los personajes conservan, mayoritariamente, la representacion del cuerpo, a
excepcion del situado a la derecha del conjunto superior que no ha conservado
su parte superior. Muestran representada su fisonomia silueteada y rellena con
pintura plana, a excepcion de un espacio en reserva que representa el ojo. Todos
ellos se muestran de frente con la cabeza de perfil, el brazo mas cercano a la
tinaja esta levantado y la mano abierta, pudiéndose observar con detalle todos
los dedos. Dicha mano es de un tamafo considerable, desproporcionado en
relacion con el cuerpo del personaje. Los otros brazos permanecen doblados a
la altura de la cintura, con la mano cerrada y con unas proporciones mas acordes

con las proporciones del personaje.

Las extremidades inferiores muestran los perfiles anatémicos que les son
propios y estan representadas con los dos pies en el suelo, en una configuracién

que no denota movimiento.

Las caracteristicas de esta pieza y la configuracion de su iconografia nos da mas
informacion, que cotejada con las anteriores muestras ayuda a reforzar la tesis
sobre la utilizacién ritmica de este tipo de objetos y su importancia en la sociedad
ibérica, expresada en la iteracion de la misma escena en diversas piezas y en

diferentes contextos arqueoldgicos.

178 Este motivo ornamental se repite en la mayoria de las muestras iconograficas que contienen
este tipo de escena.
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Se reitera la importancia de las manos como elemento protagonista y su relaciéon
con el objeto representado ante ellas, evidenciando de forma rotunda su
interaccion, que desde nuestro punto de vista no puede ser otra que la de

caracter sonoro.

Cabe anadir que en esta representacion la boca de la tinaja muestra una franja
oscura unida a unas lineas verticales que recorren todo su cuello. Este aspecto
puede dar a lugar varias hipoétesis: bien se trata de la continuacién de la
ornamentacion que presenta todo el cuerpo de la tinaja (lineas verticales), o bien
es la representacion de un entramado de cuerda para tensar una hipotética
membrana sobre la que percutir. Si este fuera el caso no estariamos ante un
idi6fono percutido sino ante un membranoéfono, lo que cambia de forma
substancial la naturaleza del sonido y las posibilidades acusticas del objeto

sonoro, tal como vimos en el apartado dedicado a los membrandéfonos.

5.5.2.- Campanillas

Dentro del apartado de los idi6fonos, uno de los mas comunes en las
representaciones iconograficas son las campanillas (es decir campanas de
reducido tamafo), de las cuales se han hallado ademas diversos ejemplares en
algunos de los yacimientos estudiados. Las campanillas se representan
asociadas a los animales, concretamente a los caballos, los cuales aparecen
con este elemento colgado del cuello. La forma en que son representadas varia
dependiendo del yacimiento, aunque generalmente son representaciones muy

estilizadas.

Las fuentes con las que hemos trabajado son de caracter arqueoldgico y las

podemos dividir en dos grupos:

e Campanillas y restos de campanillas de bronce'’?.

e Las representaciones iconograficas sobre ceramica.

79En diferentes museos, como en el Museu de Prehistoria de Valéncia, podemos encontrar
algunos ejemplares en hierro, aunque de época mas reciente a la que nos ocupa este estudio.
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Queremos resaltar el hecho de que se han analizado todas las campanillas
encontradas en los yacimientos estudiados ubicados en el ambito geografico y
cronoldgico que comprende este trabajo (diez ejemplares en total), pero en lo
concerniente a las muestras iconograficas se ha hecho una seleccion para

evidenciar la importancia de este elemento en el entorno de la cultura ibérica.

A continuacion pasamos a describir y a analizar las diez campanillas de bronce,
halladas en cuatro yacimientos distintos, y un total de cinco representaciones

iconograficas en las que esta representado este instrumento.

Campanillas y restos de campanillas de bronce

1- El yacimiento en el que se han encontrado un mayor numero de campanas de
bronce es el de Sant Miquel de Vinebre (fig. 34-35-36). Se trata de un total de
tres campanillas de diferente factura: dos de ellas de dimensiones y forma

similares; y la tercera de mayores dimensiones.

1.1- Campanilla 1 de cuerpo coénico con las paredes ligeramente curvadas
(ficha n° 1) fig. 34.

Figura 34
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Presenta una perforaciéon en el vértice, en la base donde originariamente se
situaba la argolla de sujecion; conserva una tercera parte de su cuerpo y los
arranques que la sujetaban a la campanilla. No se conserva el percutor ni restos
de su soporte, por tanto cabe suponer que la perforacion superior tenia el

cometido de albergar algun elemento que permitiera sujetarlo.

1.2- La segunda campanilla de Sant Miquel de Vinebre (ficha n° 2) fig. 35,
muestra un cuerpo cénico con paredes rectas, con una rotura en la parte
inferior. Presenta una perforacion en el vértice, en la base donde se situa la
argolla de sujecion que esta formada por un elemento cuadrangular con una
perforacion circular en el centro'®. No se conserva el percutor ni restos de
su soporte, por tanto cabe suponer, al igual que en la anterior campanilla, que
la perforacion superior tenia el cometido de albergar algun elemento que

permitiera sujetarlo.

Figura 35

180En la campanilla 1 de Sant Miquel de Vinebre, los restos del instrumento muestran la utilizacion
de un corddn cilindrico.
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1.3- Latercera campanilla de este yacimiento presenta una forma semicircular
prolongada, diferente a los otros dos instrumentos encontrados en este
yacimiento (ficha n® 3) fig. 36. Su base se muestra irregular, con dos
perforaciones en la parte superior, una a cada lado de la campana, con claros
indicios de haber albergado un elemento de sujecion para el elemento
percutor, que han dejado muestras de erosién y desgaste en la superficie

superior, evidenciando un uso prolongado de este elemento.

La argolla de sujecion muestra una seccion cilindrica de igual diametro en los
dos puntos de arranque conservados, y su rotura presenta un plano recto y

limpio.

Figura 36

2- El segundo yacimiento en el que se han hallado dos campanas es el de La

Carrova, en Amposta (fig. 37-38).

2.1-La primera de ellas, es una campanilla de forma coénica con vértice
redondeado, de paredes regulares y parte de la anilla de sujecion en la parte
superior (ficha n°® 6) fig. 37. En su interior conserva restos de dos elementos

férricos: un pequeno travesano sujeto en la parte superior de la campanilla, y
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otro soldado por el 6xido en la zona media de la pared de la campana, que

constituiria el elemento percutor de la misma.

Figura 37

2.2- La segunda campanilla de La Carrova (ficha n° 7) fig. 38, es un instrumento
de forma troncoconica, de paredes regulares, con un elemento soldado de forma
triangular en la parte superior dotado de una perforacion que ejercia de argolla
de sustentacién. En la parte interior observamos dos elementos de hierro muy
oxidados, con la misma configuracién que en el caso anterior: un pequefio
travesafo situado en la parte interna superior de la campanilla, y otro elemento
férrico soldado por el 6xido a la pared, que constituiria el elemento percutor de

la misma.

Figura 38
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3- En tercer lugar cabe mencionar el yacimiento de Les Esquarterades en
Ulldecona (ficha n® 8) fig. 39. En este yacimiento, de reciente
excavacion, se ha encontrado, en uno de los enterramientos excavados
en su necropolis, una campanilla de forma cénica con restos de un
pasador transversal del que cuelga una anilla con los restos de un
pequeiio percutor'®!. Si bien tenemos la referencia por el articulo citado,

carecemos de mas informacion.

Figura 39

5- El siguiente ejemplar de campana hallado en los yacimientos estudiados
procede de Moleta del Remei, en Alcanar (ficha n° 10) fig. 40. Se trata
de una campanilla troncoconica con paredes ligeramente convexas,
dotada de anillos ornamentales horizontales en toda la superficie. Muestra
dos perforaciones en ambos lados de la parte media superior. No se
conserva ningun elemento percutor, y la forma y constitucion de la

campanilla denota mas una utilizacién simbdlica que practica.

181 Miquel Gurrera e Ifaki Moreno, “Intervencié arqueologica d'urgéncia al jaciment de la
necropolis de les Esquarterades”. Primeres Jornades d’Arqueologia de les Terres de I'Ebre
(Tortosa: Tartaruga Edicions, 2016), 243-255.
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Figura 40

5- En el yacimiento de Sant Miquel de Lliria se han hallado algunos ejemplares

de este tipo de objeto sonoro que presentan formas diversas.

5.1- Tiene una forma globulada con el borde inferior muy marcado, presenta
estrias con caracter ornamental entre el cuerpo de la campana y la base del
apéndice, el cual presenta una perforacion para permitir su sujecién (ficha n° 29)
fig. 41.

—_—

Figura 41
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5.2- Campanilla de forma semicircular con un apéndice superior perforado.
Presenta dos pequenas perforaciones en la parte superior para albergar un

pequefio travesano donde situar el percutor (ficha n° 30) fig. 42.

Figura 42

5.3- Campanilla de cuerpo hemisférico con la casi totalidad de un apéndice
superior que muestra tres perforaciones: una central, utilizada como elemento
de sujecion; y dos en la base de la misma, con una funcionalidad ornamental
(ficha n° 31) fig. 43. En la parte superior del cuerpo de la campanilla muestra
una perforacion destinada a alojar un pequefio travesafio donde situar el

percutor.

Figura 43

151



5.4- Campanilla de forma troncocénica (ficha n°® 32) fig. 44, con paredes rectas
e incisiones ornamentales en su parte superior. Presenta dos perforaciones
paralelas en la zona del vértice, con una doble funcionalidad: dar cabida a algun
tipo de elemento moldeable que atravesara la campanilla por su interior
sujetando su percutor; ejercer de elemento de sujecion de la misma, mediante

su prolongacion.

Figura 44

Representaciones iconograficas de campanas sobre ceramica:

En este apartado hemos optado por seleccionar una serie de representaciones
que, por su variedad y caracteristicas, resultan representativas de este tipo de
imagenes en el arte ibérico. Se trata fundamentalmente de representaciones
sobre ceramica halladas en dos yacimientos: Sant Miquel de Lliria (5
representaciones) y de La Serreta de Alcoi (una representacion).

152



1- Del yacimiento de Sant Miquel de Lliria hemos seleccionado 5
representaciones significativas relacionadas principalmente con imagenes de

caballos:

1.1- Kalathos conocido como “Vaso de la mujer jinete” (ficha n° 20) fig.
45,

Figura 45

Esta pieza ceramica presenta una escena con dos jinetes y sus caballos, ambos
con sendas campanillas colgando de sus cuellos. El disefio de las mismas es de
forma omega (cuerpo esférico con dos pequefos trazos que abren en su parte
inferior) que difieren sensiblemente en su disefio: una se representa perfilada
con el centro en reserva; y la otra con un color plano. Ambas presentan un

elemento de sujecion que las mantiene unidas al cuello del caballo.



1.2- Gran Lebes, conocido como “Vaso de los guerreros con coraza”
(ficha n° 25) fig. 46.

Figura 46

En esta escena uno de los seis caballos (el segundo por la izquierda) lleva
colgando del cuello una campanilla estilizada en forma omega, con los extremos
inferiores unidos por una linea horizontal que crea un espacio en reserva en el
interior. La campanilla presenta, en su parte superior, una linea que la une al

cuello del équido. Hay restos de otra campanilla en el cuello del primer caballo.
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1.3- “Vaso del caballo espantado” (ficha n° 26) fig. 47.

Figura 47

Presenta una campanilla en forma omega, perfilada en color plano, sujeta a las
riendas del caballo, las cuales estan representadas por una linea curva que

resigue el cuello del animal.
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1.4- “Vaso de los letreros” (ficha n°® 27) fig. 48.

Figura 48

Presenta una campanilla en forma omega perfilada por los bordes y abierta en
la parte inferior. Muestra una linea vertical en la parte interior que representa el
percutor. Aparece unida a la parte alta del cuello del caballo, por encima de las

riendas.
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2- La ultima representacion iconografica de una campana que hemos
seleccionado se halla en el lamado Vaso de los Guerreros y la flautista (ficha

n° 35) fig. 49 del yacimiento de La Serreta, Alcoi.

Figura 49

En esta pieza los dos caballos representados portan sendas campanillas
perfiladas que prenden de las riendas. Ambas tienen una forma cuadrangular,
con los lados verticales en una forma relativamente convexa. Muestran
elementos de sujecion y no presentan representacion alguna de percutores.
Ambas campanillas varian ostensiblemente, mientras una mantiene una forma

cuadrada, la otra es mas alargada, casi rectangular.
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ANALISIS DE LOS SONIDOS DE LAS CAMPANILLAS

La campanilla n° 1 de Sant Miquel de Vinebre (fig. 34), muestra un espectro
armonico con los picos identificados con las curvas simples correspondiente a
los concomitantes de si (B) con un incremento de 20 Hz en relacion a la

fundamental.

En el mismo yacimiento, la campanilla n® 2 (fig. 35), muestra un espectro
armonico con los picos identificados con las curvas simples correspondientes a
los concomitantes de sib (Bb) con un incremento de 20 Hz en relacién a la

fundamental.

Continuando en el yacimiento de Sant Miquel de Vinebre, la campanilla n°® 3 (fig.
36), la de mayor tamafo, muestra un espectro armoénico con los picos
identificados con las curvas simples correspondientes a los concomitantes de si

(B) con un incremento de 10 Hz en relacién a la fundamental.

Hay dos elementos a tener en cuenta: el primero la rotura de un fragmento de
pared de la campanilla n°® 1(fig.34); el segundo la falta de una resonancia mas

significativa debida al pequefio tamafio de las piezas analizadas. 82

Con respecto a las campanillas analizadas encontradas en el yacimiento de la
Carroba, (Amposta) y a pesar de tener una resonancia poco significativa, su

estudio ha permitido extraer resultados positivos.

La campanilla n° 1 de Amposta (fig. 37) muestra un espectro arménico con los
picos identificados con las curvas simples correspondiente a los concomitantes

de do(C) con un incremento de 12 Hz en relacién a la fundamental.

En el mismo yacimiento, la campanilla n® 2 (fig. 38) muestra un espectro
armonico con los picos identificados con las curvas simples correspondiente a
los concomitantes de re (D) con un disminucion de 20 Hz en relacion a la

fundamental.

182 Genera, Alberich, Guarch y Balagué, Recovering the ring-ring (en prensa).
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Es de destacar la coincidencia en relacion con nota fundamental de la campanilla
1y 3 de Sant Miquel de Vinebre (fig. 34-36) y la aproximacion a la fundamental
de la campanilla 2 (fig. 35) del mismo yacimiento que ha generado una
frecuencia mas baja (sib) que amplia la horquilla de afinacion en un semitono

entre las tres campanillas.83

El resultado del segundo andlisis efectuado sobre el conjunto de dos campanillas
encontradas en el yacimiento de La Carroba en Amposta (fig. 37-38), muestra
unos resultados parecidos a los anteriores pero con una horquilla en su afinacion
sensiblemente mas amplia, aunque con claros indicios de aproximacio'® en las
frecuencias, que aun podria atenuarse mas si tuviéramos en cuenta el deterioro

sufrido por estas piezas.

Un elemento adicional a tener en cuenta lo encontramos en el hecho que el oido
humano es el que en su momento determind su sonoridad modificando las
caracteristicas de este tipo de objeto sonoro, de forma que se buscara una
sonoridad i altura parecidas, que aunque no fueran exactamente las mismas se
aproximaran. Es por tanto probable que el artesano o el fundidor tuvieran en
cuenta que cualidades sonoras serian las adecuadas para este tipo de objeto'8,

para reforzar su caracter “magico” y hacerlas mas eficaces en su cometido.

Parece evidente, a tenor de los resultados obtenidos, que habia una doble

intencionalidad en la factura de las campanillas de bronce:

e Dotarlas de una sonoridad que podriamos llamar cultural, con una
horquilla de afinacién relativamente estrecha y tal vez limitada a un

entorno cultural y geografico determinado.86

183 | a diferencia de frecuencia en la campanilla 2 de Sant Miquel de Vinebre no resulta
significativo dada la pérdida de una pequena parte de su falda inferior que distorsionaria los
resultados, aunque no deja de ser peculiar su proximidad a la frecuencia generada por los otros
dos ejemplares encontrados en este yacimiento..

184 | a campanilla 1 muestra una frecuencia de afinacion a la alza, aproximandose a la frecuencia
de la campanilla 2 con una frecuencia a la baja.

185 De acuerdo con una determinada estética, incluso con una determinada creencia.

186 Es de destacar que si bien no hay testimonio de una relacién directa entre los dos yacimientos
estudiados, ambos se encuentran en la ribera de una via de comunicacién muy importante, el rio
Ebro.
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e Dotar de una afinacion'® parecida a las campanillas de un conjunto en

particular.

Es evidente que hablar de afinacion en términos absolutos tal y como lo
conocemos hoy en dia esta fuera de lugar, pero la intencionalidad de crear un
determinado estilo sonoro es un hecho que toma fuerza y que comportara la
continuidad de este estudio en otros ejemplares de diferentes yacimientos, no
solamente desde el prisma de visibn sonoro, sino también la probable
variabilidad y su relacion con el entorno geografico y cronolégico determinados

por una cultura o un estadio cultural preciso.

5.6.- Miscelanea de objetos sonoros

Dentro de este apartado situaremos todos aquellos objetos que no han sido
analizados en los capitulos anteriores y que, en nuestra opinidon, son
susceptibles de ser utilizados como elementos sonoros, tanto por sus
caracteristicas fisicas como por el uso que se deduce que de ellos se hacia. Se
incluyen tanto elementos representados en la iconografia como objetos hallados

en los diferentes yacimientos arqueoldgicos.

El primer supuesto comprende las representaciones, en soporte
fundamentalmente ceramico, de objetos con una funcionalidad sonora y que a

lo largo de esta tesis no hemos ubicado en otros apartados.

Respecto al segundo supuesto, consideramos susceptibles de ser incluidos en
este apartado los objetos sonoros dotados de algun elemento resonador o
percutor, o que presentan indicios de haber estado dotados de alguno de ellos.
También incluimos aquellos objetos que presentan indicios de utilizacion, tal vez

con caracter simbdlico, como objetos sonoros.

El apartado incluye un total de cuatro tipos de objetos, a saber: cascabeles,
sistros, sonajeros y un posible aeréfono de asta de cérvido, hallados en dos

yacimientos distintos (Raco d’Aixeri y Sant Miquel de Lliria). A esto que hay que

187 Utilizamos este término con un caracter referencial.
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afadir tres objetos de caracter ornamental que evocan elementos sonoros y que
proceden de otros dos yacimientos (Mas Mussols y Santa Barbara). A
continuacion presentamos estos materiales clasificados segun los yacimientos

en los que fueron hallados:

1- En el yacimiento de Racé d’Aixeri fue hallado un cascabel globular con
ornamentacion estriada (ficha n° 5) fig. 50. Se trata de un objeto dotado de un
apéndice superior, utilizado como elemento de sujecion. El cascabel ha perdido
parte de su superficie central y carece del percutor con el que debia estar dotado

originalmente.

Figura 50

2- Un segundo cascabel es el que procede del yacimiento del Tossal de Sant
Miquel de Lliria (ficha n° 33) fig. 51. Como el anterior, se trata de un cascabel
globular que presenta ornamentacion con incisiones horizontales, y esta dotado
de una anilla soldada en su parte superior que sin duda era utilizada como
elemento de sujecion. Como el cascabel de Racé d’Aixeri (fig. 50), carece de

percutor.
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Figura 51

4- Procedente del mismo yacimiento de Sant Miquel de Lliria tenemos un
interesante fragmento de Kalathos conocido como “La dama del espejo”

(ficha n°® 21) fig. 52, por la representacion iconografica que contiene.

Figura 52

Es una de las representaciones iconograficas que muestra una mayor
controversia en cuanto a las opiniones sobre su interpretacion. En ella puede

verse un personaje femenino que sujeta con las manos un objeto de forma
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globular en su parte superior, con un estrechamiento en la inferior que se
prolonga en un mango. Dicho objeto presenta una ornamentacion con dos

pequefios arcos en la base y cuatro lineas verticales en la parte superior.

Se ha especulado sobre la naturaleza de este objeto, que ha sido considerado
como un espejo, una flor'® o bien, como apunta Domingo Uriel'®, un sistro. La
imagen nos muestra un objeto representado a la altura de la frente del personaje,
en una posicién que, para en el caso de ser un espejo no permitiria visualizar
adecuadamente la imagen reflejada; por otra parte las lineas verticales no
parecen representar en nuestra opinion el reflejo en su superficie, dada su forma
y posicion'. En el caso de que se tratara de una flor, su tamafio con respecto
al personaje mostraria un espécimen de un tamafo considerable
(excesivamente grande a nuestro parecer), su posicion se mostraria un tanto
fuera de lugar, y su dibujo la mostraria un con los pétalos cerrados y no abiertos
-como seria logico si se quisiera representar la flor en su maximo esplendor-.
Por otra parte, el objeto representado, aparte de su forma caracteristica, es asido
con las dos manos, lo que sugiere el uso de una determinada fuerza para
sujetarlo o accionarlo. En nuestra opinién, pues, se trata de un tipo de sistro, es
decir, de un ididfono sacudido que produce el sonido por vibracion de laminas

suspendidas o sostenidas por un marco con mango'9".

188 Helena Bonet Rosado, El Tossal de Sant Miquel de Lliria. La antigua Edeta y su territorio
(Paterna, Valencia: Diputacié de Valéncia, 1995), 283.

189 Domingo Uriel, “Bosquejo histérico de la musica en Liria, excluyendo los tiempos actuales”.
SAITABI Revista de la Facultad de Geografia e Historia de la Universidad de Valencia 4 (1946):
95-109.

19 |as superficies pulidas o brillantes se representan, habitualmente, en la ceramica ibérica,
perfiladas sin relleno de color.

191 Ver M. Antonia Juan Nebot, “Version castellana de la Clasificacion de instrumentos musicales
segun Erich von Hornbostel y Curt Sachs (Galpin Society Journal XIV, 1961)” Nassarre XIV/1
(1998): 368..
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4- También de Sant Miquel de Lliria procede el Gran Lebes “Vaso de ladoma”
(ficha n° 28) fig. 53.

Figura 53

En él hallamos varios elementos decorativos que llaman nuestra atencion. En
primer lugar una serie de formas triangulares, rematadas con una espiral en su
vértice, que aparecen bajo la escena de la doma y bajo la escena del toro, que
recuerdan los motivos campaniformes que se pueden observar en el “Vaso de
las granadas y los punales” del yacimiento de El Cigarralejo (ficha n° 39)
fig. 54. Los tres personajes integrados en la escena del toro muestran (cada uno
en su mano derecha) tres objetos: dos de ellos formados por un pequeno astil
unido a un objeto de forma piriforme, que se asemeja a una especie de calabaza;
y un tercero similar pero de forma mas alargada. El primero de los tres, presenta
un angulo de 90° con el astil y el brazo del personaje que lo sustenta; el segundo,
tiene un angulo mas abierto; y el tercero muestra una misma direccionalidad del

objeto con su mango. Su configuracion sugiere que se trata de una especie de
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sonajeros o carracas rudimentarios, es decir, un tipo de idiéfono sacudido de

cavidad globular'®?

Figura 54

La configuracion que presentan estos elementos indicaria que al menos dos de
los objetos representados tendrian cierta movilidad, la cual implicaria una mayor

inercia que, al sacudirlos, ocasionaria un resultado sonoro mas potente.

Este tipo de objeto, como ya se ha apuntado anteriormente, estaria formado por
un mastil unido a una cavidad globular (con toda probabilidad de origen vegetal)
que contendria sus propias semillas o bien otros elementos adicionales (como

pequefios guijarros) para aumentar su potencia sonora.

192 \/er M. Antonia Juan Nebot, Ibid: 369.
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Si bien su importancia social no debia ser mucha, si lo seria como elemento
consuetudinario en algunos de los quehaceres diarios, o que explicaria su

presencia en esta escena.

Elementos de caracter ornamental

Hasta este momento, todos los objetos y muestras iconograficas que hemos
analizado, tenian una funcionalidad sonora. A continuacion mostraremos tres
piezas de caracter ornamental, cuya presentacion pretende reafirmar el gusto
que la sociedad ibérica tenia por los objetos sonoros, hasta el punto de crear
pequenas joyas de bronce que evocaban objetos sonoros. Todo ello pretende
reforzar una de las hipétesis de esta tesis sobre un sonido protector, ya que todos
los objetos que presentamos a continuacion tienen dos caracteristicas
principales: son de uso personal y estan dotados de un pequefio percutor, por lo

que pueden emitir sonidos de baja intensidad.

Figura 55

1- El primero de los objetos que presentamos es una pequena cadena de bronce

de 48 eslabones procedente de Mas Mussol, en Aldea.

Se trata de una cadenilla unida a un ornamento, del mismo material, con forma
lanceolada y compuesto por cuatro barras unidas en ambos extremos que
convergen en una pequefia argolla, la cual mantiene este elemento unido a la

cadena por un extremo; la segunda argolla aparece rota. El motivo central parece
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haber estado dotado, en origen, por un pequeio resonador, posiblemente de
naturaleza vegetal, que produciria pequefios sonidos con el movimiento del

cuerpo.

2- El segundo objeto, procedente del mismo yacimiento, es un colgante lenticular
de bronce en forma de cascabel, que consta de un entrelazado de cuatro
pequenas varas, tres de ellas soldadas i la cuarta libre, para permitir acceder a
su interior con facilidad. Parece muy probable que originariamente podria haber
contenido un pequefio objeto percutor en su interior, que produciria el sonido al

chocar contra sus paredes.

3- Finalmente, el tercer objeto es el conocido como “Colgante de Mianes”,

hallado en Mianes, Santa Barbara.

Se trata de un colgante en forma de lagrima invertida, con una hendidura central
que divide su cuerpo largo y abombado en dos apéndices que se van
estrechando paulatinamente. Carece de elemento percutor y no hay evidencias
de que lo tuviera. No tiene ningun tipo de decoracion y estaba dotado de una

pequefia anilla de sujecion de la que queda, solamente, el arranque.

Presenta una forma que recuerda a un diapasén y, como tal, es susceptible de

emitir sonidos al ser golpeado en uno de los extremos.

Estos tres ultimos objetos fueron sometidos al mismo procedimiento analitico
que las campanillas que hemos descrito en el capitulo 5.5.2. Dicho analisis puso
en evidencia que los tres colgantes carecen de una resonancia significativa. Este
hecho viene condicionado por las pequehas dimensiones de los objetos
analizados, la cantidad de material utilizado y el recubrimiento aplicado en los

trabajos de conservacion.

No obstante, lo que parece innegable es el gusto de la sociedad ibérica por los
objetos capaces de crear un determinado efecto sonoro, aunque sea de forma
simbdlica, un gusto que sin duda se potencia al introducirlo en un contexto

animista y espiritual.
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6.- FUNCIONALIDAD DE LA MUSICA

6.1.- La musica en la cultura ibérica

La relacién entre los objetos sonoros y el género de los musicos/intérpretes

En las representaciones iconograficas de los diversos objetos sonoros que
hemos analizado en los apartados anteriores, se constata la existencia de ciertas
relaciones entre dichos objetos y el género de los musicos/intérpretes que los

tanen.

En primer lugar, podemos afirmar que las mujeres y los jovenes % estan
asociados a los aeréfonos de registro agudo de doble tubo en todas las
representaciones en las que aparece unicamente este aeréfono, a saber: Torellé
de Boverot (Fig. 2), Sant Miquel de Lliria (Fig. 6), La Serreta de Alcoi (Fig.
10), El Cigarralejo (Fig. 1a) y Osuna (Fig. 3).

En dos de estas representaciones la imagen es inequivocamente femenina: en
la Serreta de Alcoi se muestra a la tafiedora con una tunica que le cubre todo el
cuerpo y con una capucha en la cabeza, mientras que en Torell6 de Boverot
puede distinguirse con toda claridad una tunica larga ornamentada con diversos

colgantes a la altura de la cintura.

En cambio, en las representaciones de Osuna y de Sant Miquel de Lliria el
aeréfono esta asociado a dos jovenes: en Osuna es una mujer con un elegante
atuendo completado con una cinta en la cabeza y un cinturon ricamente
ornamentado; y en Sant Miquel de Lliria es un joven de cabellos rizados con

bandas cruzadas en el pecho.

En el vaso del Cigarralejo, por otro lado, pueden verse dos personajes: uno
sosteniendo un arpa y el otro un aeréfono de doble tubo. Ambos tienen un
tamafio menor '°* al resto de los personajes que conforman la comitiva

representada en la escena, lo que sugiere que el artista queria plasmar a dos

193 Hombres que no ha completado aun su proceso de iniciacion a la sociedad adulta.
194 E| personaje que sostiene el arpa tiene incluso la cabeza proporcionalmente mas pequefia a
todos los demas.

168



individuos que no habian llegado todavia la edad adulta. Claro esta que también
podria tratarse de una licencia del pintor, o bien de la representacién de enanos,
tal como apunta Elena Maestro Zaldivar'®®, aunque nuestra opinion se inclina por

la primera hipoétesis, es decir, que se trate de individuos jovenes.

La terracota de La Serreta es la unica representacion en donde aparece la misma
tipologia de aer6fono en manos de dos personajes distintos y de estatura muy
diferente (uno es grande y el otro pequefo). Es dificil discernir el género de estos
personajes, ya que no muestran ningun signo distintivo a excepcion de su
cabello: el mas alto tiene pelo abundante (posiblemente propio de un adulto,
tanto de un hombre como de una mujer), en contraste con el personaje mas
pequefio que tiene el pelo corto y ralo (quizas con la intencién de representar a
un nifio o a un joven). No podemos determinar la relacion existente entre ellos,
aunque deducimos que pudiera ser muy estrecha (quizas un vinculo familiar:
padre/madre-hijo/a o hermanos, o tal vez maestro/alumno). En cualquier caso,
es interesante senalar que el hecho de que ambos estén tafiendo sus
instrumentos simultaneamente, indica no solo una interpretacion musical de
conjunto sino que también nos permite especular sobre una eventual practica
musical intergeneracional (quizas relacionada con el aprendizaje de estos
aerofonos, que podria iniciarse a edades tempranas y se transmitiria de forma
oral de adultos a jovenes. El alto relieve de Osuna, podria corroborar esta
hipbtesis, ya que nos muestra a una joven en actitud de tocar este tipo de

aerofono.

En segundo lugar, hemos podido comprobar que los personajes masculinos son
los Unicos asociados a instrumentos aerofonos de registro medio-grave. Existen
al menos dos representaciones en las que puede apreciarse a un musico
(masculino) tafiendo en solitario uno de estos aer6fonos (Osuna (ficha n° 42)
fig. 25 y en San Miquel de Lliria (ficha n° 19) fig. 20). Pero lo mas interesante
lo hallamos en las representaciones de parejas de musicos formadas por un
aerdéfono agudo de doble tubo (tafiido por una mujer) y otro aeréfono de registro
medio-grave (tafiido por un hombre), lo que viene a corroborar todo lo dicho

hasta el momento con respecto a la relacion entre el objeto sonoro y el género

195 Elena Maestro Zaldivar, Ceramica ibérica decorada... 312.
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del intérprete. Este duo es, por ejemplo, el que vemos en el el kalathos de la
“‘Danza bastetana” y el lebes de la “Danza guerrera” de San Miquel de Lliria
(ficha n° 22) fig. 21 y (ficha n° 24) fig. 23). En el kalathos de Castelillo de
Alloza (ficha n° 13) fig. 17-18, en cambio, la pareja de instrumentistas esta
formada por dos personajes masculinos que sostienen en sus manos aerofonos
de registro medio-grave (en este caso, ademas, estan incluidos en una escena
de caracter bélico que muestra la lucha de dos contendientes, mientras un noble

la observa sentado con un baculo en la mano).

En tercer lugar, constatamos que las representaciones de cordofonos (tipo lira)
estan siempre asociadas a intérpretes femeninas, como en Cabecico del
Tesoro (ficha n° 37) fig. 27; o a j6venes en El Cigarralejo (ficha 38) fig. 26. Al

igual que sucedia con los aerofonos de doble tubo.

En cuarto lugar, resulta que los idi6fonos percutidos directamente (tipo vasija)
estan siempre tafidos por hombres, como en el kalathos (ficha n° 11) fig. 30 y
en el fragmento de Kélathos (ficha n° 12) fig. 31 de Cabezo de Alcala; en el
fragmento de kalathos de Castelillo de Alloza (ficha n° 14) fig. 32; y en el
“kalathos del arado” (ficha n°® 16) fig. 33 de Cabezo de la Guardia. Y lo mismo
sucede con la unica representacion de un membrandéfono tafido por un musico,
en este caso -ademas- ataviado de guerrero, en El Collado de los Jardines
(ficha n° 40) fig.29 .

Finalmente, y en quinto lugar, tenemos los idi6fonos sacudidos, que
encontramos asociados indistintamente a ambos géneros, mientras que las
campanillas pueden estar tanto vinculadas a seres humanos como a animales,

y generalmente con unas finalidades de caracter protector.

En definitiva, pues, todos los indicios indican que existia una division de géneros

en relacion al uso de los instrumentos musicales.

Signos graficos v representacion del sonido en la iconografia

Como ya apuntamos al principio de la tesis, existen en el arte ibérico diversas

representaciones decoradas con signos graficos que por sus caracteristicas y
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por el contexto en el que se encuentran parecen estar asociados con el sonido
o con el movimiento. Se trata de grafias que representan “eses”, series de “eses”
| “espirales” y “asteriscos”. Ya en el ano 1998 José Manuel Pastor Eixarch
identifico estas grafias en diversos yacimientos arqueologicos, tanto del interior
de la Peninsula como del arco mediterraneo, y asocio cada una de ellas a un

significado diferente, a saber'%:

e La “S”: que marcaria una direccionalidad del sonido.
e Las series de “S”: que marcaria un movimiento continuado, un cimbreo o
un sonido prolongado.

e El asterisco: que expresaria sonidos cortos y fuertes.

No pretendemos en este trabajo realizar un estudio amplio y profundo sobre
estos signos. Nuestro objetivo es centrarnos unicamente en los que, a nuestro
parecer, se encuentran directamente relacionados con siete imagenes
iconograficas pertenecientes a tres yacimientos en concreto: Sant Miquel de

Lliria, La Serreta de Alcoi y El Cigarralejo en Mula.
Sant Miquel de Lliria:

e kalathos "Vaso de la danza bastetana” (ficha n°22): El personaje
portador de un aeréfono de registro medio/grave presenta entre sus pies

una serie de “eses” (figura 56).

Sant Miquel, Lliria

Figura 56

19 \er José Manuel Pastor Eixarch, “Doble Espiral y Eses en Serie: Simbolos graficos de
“cadencia” en las culturas ibérica y celtibérica” en VI Simposio sobre Celtiberos, coordinador
Francisco Burillo (Zaragoza: Centro de Estudios Celtibéricos de Segeda, 2010), 473-484; y, del
mismo autor, “ldeogramas musicales onomatopéyicos y animalistas de las pinturas figurativas
ibéricas y celtibéricas”, Kalathos: Revista del Seminario de Arqueologia y Etnologia turolense 17
(1998): 91-132.
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e Oenochoe “del combate de las flautas” (ficha n° 23): El personaje
asociado a un aerofono de doble tubo presenta dos “eses” enlazadas a la

altura de la cabeza y un “asterisco” a la altura de los pies'? (figura 57).

Sant Miquel, Lliria

Ese Asterisco

Figura 57

e Gran lebes de pie alto, “Vaso de la danza guerrera” (ficha n° 24):
Aparecen dos personajes, uno de género femenino con un aeréfono de
doble tubo que presenta una larga serie de “eses” a sus pies; y otro de
género masculino con un aeréfono de registro medio/grave con una serie

de “eses” entre el personaje y el aeréfono (figura 58).

Sant Miquel, Lliria

Figura 58

La Serreta, Alcoi:

e “Vaso de los guerreros y la flautista” (ficha n° 35): El personaje de
género femenino asociado a un aeréfono de doble tubo, presenta una

serie de “eses” (algunas de ellas enlazadas) a su espalda (figura 59).

197 E| asterisco se muestra relacionado en repetidas ocasiones con los caballos, situado entre
sus patas. Como es el caso del “Vaso de los guerreros y la flautista” (ficha n° 35).
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La Serreta, Alcoi

Figura 59

El Cigarralejo, Mula:

e “Vaso de los guerreros” (ficha n° 38): Presenta dos personajes, el
primero (asociado a un aeréfono de doble tubo) muestra dos lineas
“espirales” paralelas a cada tubo del aeréfono; y el segundo personaje
(que sostiene un cordoéfono) presenta una linea “espiral” que resigue el
contorno del brazo izquierdo y la base del corddfono. En esta cratera,
ademas, pueden verse una serie de “eses” 0 “espirales” bordeando parte
del contorno de los escudos que portan los guerreros que forman parte de

la comitiva representada (figura 60).

El Cigarralejo, Mula

Espirales / Eses Espirales / Eses
Figura 60
Es significativo que estos signos se hallen en tres yacimientos distintos -dentro
del ambito geografico que nos ocupa-, lo que parece confirmar que se trataba de

unos motivos con un significado bien conocido en aquella cultura, y nos hace

suponer un uso incluso mas extendido -aunque no generalizado-.
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Pastor Eixarch vincula el significado de estos signos no solo a las figuras
humanas, sino también a diversos animales (équidos, bévidos, cérvidos, aves y
peces), y sostiene que su significado responde a la representacion de sonidos

onomatopéyicos generados por los dichos animales.

Nuestra hipdtesis va mas alla y, en el caso de las siete figuras que nos ocupan,
creemos que esta funcion se ve ampliada por la representacién del sonido

emitido por los aer6fonos y membrandéfono representados.

Concepto sonoro

A lo largo esta tesis hemos apuntado la existencia de diversos indicios que

parecen ser indicativos del concepto de “musica” que existia en la cultura ibérica.

En lo referente al aspecto ritmico es evidente que no poseemos informacién que
revele estructuras ni formas, pero tenemos indicadores que sugieren su
existencia. Un buen ejemplo son las imagenes de personajes danzando, accion
para la cual es indispensable el ritmo. Y, por supuesto, otro valioso testimonio es
el de las representaciones de idiéfonos percutidos directamente, donde -de una
forma mas clara si cabe- se puede argumentar la existencia no tan solo de una
gama mas o menos extensa de ritmos preestablecidos, sino también la

vinculacion directa de dichos ritmos con ciertos ritos o celebraciones8.

El “Vaso de los punales y granadas” del Cigarralejo, es otro ejemplo que
podemos asociar a este tipo de uso ritmico'%°. En este vaso se representan tres
membrandfonos cuadrados (junto con granadas, puiales y campanillas) que, de
darsele un uso ritmico, y dado el contexto en el que estan situados, nos permitiria

relacionar el instrumento con ritos funerarios.

En cambio, en el caso de la estatuilla votiva del Collado de los jardines, que

representa un guerrero percutiendo un membrandéfono, el ritmo musical nos

198 Es el caso de los idiéfonos percutidos directamente acomparnados siempre de dos
personajes situados a ambos lados.

199 En el apartado correspondiente se apuntaba la posibilidad que el vaso fuera una referencia a
objetos relacionados con la vida después de la muerte como son las granadas, las cuales
aparecen intrinsecamente relacionadas con el instrumento de percusion que alli se representa.
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conectaria a un entorno bélico (aunque probablemente también dentro de un

contexto ritual).

En cuanto a la linea melddica y basandonos particularmente en los aeréfonos de
registro agudo de doble tubo, hemos de subrayar las enormes posibilidades
multifonicas (o incluso polifénicas) que su uso nos sugiere. Es evidente que tales
instrumentos podian emitir al menos dos sonidos simultaneamente, lo que
eventualmente permitiria interpretar dos lineas melddicas paralelas; otra
posibilidad seria la de realizar un movimiento alternativo de los dedos, con un
ritmo diferente para cada tubo. Pero existe todavia una tercera posibilidad: que
uno de los tubos interpretara una melodia, mientras el otro realizara un sonido

monofdnico constante (o que en musica se conoce generalmente como bordoén).

Esta ultima hipotesis se ve enriquecida (y reforzada), en nuestra opinion, por las
representaciones en las que aparecen parejas de intérpretes tocando distintos
aerofonos simultaneamente. En ellas vemos en una misma escena aerofonos de
doble tubo junto con aerofonos de registro medio/grave. Estos ultimos (que, tal
como sefialamos en el apartado correspondiente, parece que carecian de
perforaciones) tendrian una gama menor sonora pero, en cambio, realizarian
una funcién de bordon, gracias a su sonido profundo y penetrante que

contrastaria con el sonido agudo de los aeréfonos de doble tubo.

Por supuesto, existen otros factores que respaldan la afirmacién sobre la
importancia de la musica y del sonido en la cultura ibérica. De entre ellos
destaca, a nuestro parecer, la importancia y funciéon de las campanillas. Este
idi6fono aparece representado en multiples ocasiones con formas y tamafos
distintos. Las encontramos, por ejemplo, formando parte de ajuares funerarios y
en collares —tanto de personas como de animales—, por lo que creemos que

debieron asumir un rol de amuleto protector.

En este sentido cabe recordar que los resultados obtenidos en los analisis de los
espectros sonoros de dos juegos de campanillas (de Sant Miquel de Vinebre y
de la Carrova, Amposta) nos permiten afirmar que existia una predileccién por
un perfil sonoro muy concreto, o que podria confirmar su vinculacién con
determinadas creencias religiosas o con una practicas rituales perfectamente

estandarizadas que requeririan de unos sonidos particulares con un timbre y una
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altura determinados. La necesidad de obtener de tales sonidos requeriria, por
tanto, unos conocimientos técnicos suficientemente desarrollados como para
poder elaborar unas campanillas que respondieran a unas determinadas

caracteristicas sonoras como las que han llegado hasta nosotros.

Finalmente, no queremos dejar de mencionar que el interés por determinados
sonidos y su eventual funcién protectora parece reflejarse también en tres
colgantes de bronce encontrados en las necropolis de Mianes y Mas de Mussol:
dos de ellos presentan un enrejado que muy probablemente en su forma original
contenian un pequefo percutor que golpeaba las varillas con el movimiento; el
tercero, en forma de pequefo diapason, posiblemente emitiria un sonido al ser

golpeado contra otro objeto.

Con todo lo expuesto nos permitimos afirmar que, en la cultura ibérica, tanto la
musica como ciertos ritmos y sonidos tenian una importancia posiblemente mas
acentuada que lo que hasta ahora se creia, de tal manera que su uso estaba
perfectamente circunscrito a determinadas actividades y practicas sociales que
abarcaban un amplio espectro no solo de la vida cotidiana de aquella época, sino

también la del mas alla, conectando con el mundo de las creencias.
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9.- CONCLUSIONES

El estudio detallado de las muestras arqueolégicas e iconograficas de época
ibérica del periodo comprendido entre el siglo IV a.C. y el | a.C., procedentes del
ambito geografico situado entre el curso final del rio Ebro y el rio Guadalquivir,
confirman una rica y variada practica musical en aquella zona, a juzgar por la
cantidad y diversidad de objetos sonoros conservados o representados en el

arte.

Mas alla de esta constatacion genérica, el analisis de los materiales corrobora
las principales hipotesis que nos planteamos al inicio de este trabajo: queda pues
demostrada la existencia de una gran variedad tipolégica de objetos sonoros, al
tiempo que se confirma la existencia de una amplia diversidad de recursos y
soluciones de caracter organoldgico en la construccion de los mismos. Por otro
lado, confirmamos también la asimilacion de modelos instrumentales importados

de otras culturas que coexistieron con los autoéctonos.

En los capitulos centrales de esta tesis se han ido mostrando y pormenorizando
los distintos tipos de objetos sonoros y sus partes, asi como otras
consideraciones relativas a signos graficos vinculados a la representacion del
sonido y demas aspectos relacionados con la simbologia de los objetos, los
personajes que tafen los instrumentos y su funcion sonora y/o musical dentro de
la sociedad ibérica. Siguiendo el mismo orden con el que lo hemos presentado,

procedemos a continuacion a sintetizar los resultados obtenidos:

Aeréfonos de reqgistro agudo

En lo referente a los aeréfonos de registro agudo se constata la existencia de
dos modelos basicos:

e Aerofonos de tubo simple

e Aeroéfonos de doble tubo

Los aerofonos de tubo simple estaban dotados generalmente de una boquilla de
bisel y un tubo con un numero indeterminado de taladros (que podian estar
situados en ambas caras). Estaban fabricados con materiales de

aprovechamiento, como son los materiales 6seos hallados en Vinebre. Dichos
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huesos muestran unas perforaciones de un diametro aproximado de 5 mm que
podrian adecuarse perfectamente a las yemas de los dedos (asumiendo, por
supuesto, que su funcion fuese la de objeto sonoro —algo que en algunos casos

no podemos asegurar—).

Respecto a los aerdfonos de doble tubo, podemos afirmar que existian tubos de
longitudes diferentes en un mismo instrumento (aunque no necesariamente
debia ser asi en todos los aer6fonos). Ademas, las evidencias que poseemos
sugieren que el diametro interior de cada uno de los dos tubos podia ser distinto.
Todo ello implica una significativa diferencia de sonoridad, infiriéendose la

existencia de un tubo mas agudo y otro mas grave en un mismo instrumento.

Igual que en los tubos simples, las perforaciones que presentaban estos
aerofonos de doble tubo se situaban en ambas caras: posiblemente tres
perforaciones en la cara superior y una en la cara posterior. El tubo mas agudo
tendria las perforaciones situadas en la mitad superior del tubo (hacia la
embocadura) y el grave en la mitad inferior (hacia el final del instrumento), a
juzgar por la posicion de los brazos y las manos de los musicos representados

en la iconografia.

Respecto a las embocaduras de estos aeréfonos de doble tubo, los datos que

poseemos sugieren tres alternativas posibles:

e Embocadura de bisel
e Embocadura de lengueta simple batiente

e Embocadura de doble lengueta

De estas tres tipologias nos inclinamos a pensar que la embocadura de doble
lengleta debid ser la mas utilizada en este tipo de aeréfonos (aunque no
descartamos el uso de la lengleta simple batiente en algun caso), tal como se
deduce de la posicion del instrumento respecto al musico (en un angulo muy
abierto).

Por lo que respecta al tudel de estos instrumentos, se constata -gracias a las
representaciones iconograficas- la existencia de dos tipologias claramente

diferenciadas:
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e Tudel simple: asociado a cada uno de los tubos de forma independiente y
con una hendidura individual donde ubicar la doble lengueta.

e Tudel de bifurcacion (en forma de “Y” invertida): una sola embocadura,
con una unica entrada de aire y dos salidas para ambos tubos (asi como

diametros parejos a los mismos).

Finalmente hay que sefalar que solamente encontramos modificacion en la parte
final del instrumento —campana o pabellon— en dos aeréfonos (ambos hallados
en Sant Miquel de Lliria): una presenta una segmentacion paralela al eje del tubo

sonoro, y la otra un elemento ornamental al final del tubo.

Como curiosidad adicional, constatamos la presencia de una forbeia en una de

las representaciones del yacimiento del Cigarralejo.

Aerdéfonos de reqgistro medio/grave

Los aeréfonos de registro medio/grave, por su parte, se caracterizan por una
mayor longitud de tubo y presentan una seccion troncoconica mas acentuada,
que finaliza en un pabellén claramente cénico. Las evidencias que poseemos

permiten distinguir claramente cuatro tipos de aeréfonos de este registro:

e Aerdéfonos con tubo curvado de forma circular: se han identificado al
menos dos ejemplares que presentan esta forma circular (aunque sin
llegar a cerrar totalmente una circunferencia); estos instrumentos
presentan, ademas, uno o dos tensores entre la seccion del tudel y el
inicio del pabellon; un tercer ejemplar que podriamos afadir a esta
categoria lo constituye una trompa de arcilla de forma totalmente circular
(en la que el tubo se cruza al inicio del tudel con el pabelldn).

e Aeréfonos de tubo recto con tudel curvado: se han identificado dos
ejemplares de este tipo que presentan una primera seccion de tudel y tubo
sonoro estrechos con una curva prolongada que, posteriormente, se
ensanchan en un extenso pabellon.

e Aerdéfonos con tubo formado por una doble curva: se han identificado dos
ejemplares cuyo cuerpo muestra una primera curva a la altura del tudel y
el inicio del tubo sonoro, y una segunda curva (en direccion opuesta) al

final del tubo y al inicio del pabellon.
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e Aerdfonos con tubo recto: hemos encontrado un solo ejemplar de este
tipo, que presenta un tubo relativamente largo, ancho y ligeramente
conico, asi como un pabellon que se ensancha muy ligeramente

(distinguiéndose poco del tubo sonoro).

De estos aer6fonos no tenemos datos suficientes que nos permitan constatar la

presencia de perforaciones.

Respecto a su embocadura, nos inclinamos a pensar que utilizaban la boquilla
de copa, aunque no descartamos la propulsion del aire a través de un pequefio
tubo directamente desde el interior de la boca (sin boquilla). Los tudeles que
acompanan a las boquillas de estos instrumentos pueden presentar distintas
formas con el claro objetivo de adaptar este elemento al plano de los labios y al

tubo sonoro.

Mencidén especial merece el pabellon de estos instrumentos, ya que las
representaciones iconograficas nos ofrecen diversos e interesantes detalles de
este elemento. En primer podemos afirmar que los pabellones de los aeréfonos
de registro grave tienen, en general, unas dimensiones considerables y, con
frecuencia, presentan claros indicios de una factura elaborada que se traduce en

el probable uso de materiales y texturas diferentes en su acabado.

Los indicios que poseemos sugieren que muchos de estos instrumentos se
construian de metal, aunque no podemos descartar su uso combinado con otros

materiales de distinta naturaleza.
Cordofonos

Las evidencias que poseemos relativas a los cordéfonos son muy escasas.
Solamente han llegado hasta nosotros las representaciones iconograficas de dos
instrumentos, ambos del tipo lira. Los dos instrumentos presentan unas
caracteristicas basicas idénticas, y estan constituidos de travesano, largueros,
elementos de sujecion, caja y abertura armonica. No obstante, mientras que una
de las representaciones (hallada en el Cigarralejo) tiene un aspecto tosco, con
cuatro cuerdas que el musico tafie mediante un plectro, la otra (hallada en el

Cabecico del Tesoro) es fruto de la reiterada impresién sobre un molde y muestra
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a un personaje femenino con un instrumento de ocho cuerdas (aunque muy

erosionadas) apoyado en su regazo.

Por otro lado, la posicidon de las manos parece diferenciar claramente la técnica
instrumental eventualmente utilizada en ambos instrumentos. En el primer caso
la mano izquierda sostiene el cord6fono mientras la derecha pulsa las cuerdas;
en la segunda representacion el cordofono esta en el regazo del personaje, con
la mano izquierda situada a un lado del cordal y la mano derecha al otro. Las
manos, en este segundo caso, podrian complementarse una a otra en el pulsado
de las cuerdas, o bien se podria utilizar una mano para pulsar y la otra para

apagar las vibraciones.

Membrandfonos

Como en el caso de los cordéfonos, unicamente han llegado hasta nosotros dos
representaciones iconograficas de lo que parecen ser instrumentos
membranofonos. El primero de ellos, pintado en una vasija hallada en el
yacimiento de El Cigarralejo, es a nuestro parecer un membranofono de bastidor
cuadrado con refuerzo interior y adornos en los angulos, o dicho de otro modo,

un tipo de pandero cuadrado.

El segundo, representado en una estatuilla de bronce procedente de El Collado
de los Jardines, podria identificarse con un membrandéfono de bastidor redondo
y tamafo medio. En este caso, un guerrero sujeta el instrumento al tiempo que

lo percute con la mano derecha.
Idiéfonos

En cuanto a los idiéfonos, debemos destacar en primer lugar las once
campanillas halladas en cinco yacimientos distintos que, por su singularidad, han
merecido nuestra especial atencion, siendo analizadas cinco de ellas, no ya

solamente desde el punto de vista formal sino también sonoro.

Dicho analisis sonoro, realizado a dos conjuntos de campanillas (Vinebre y
Amposta), pone de relieve una cierta similitud en cuanto al sonido resultante de
las distintas campanas al ser percutidas. Este aspecto cobra importancia al

tratarse de dos yacimientos situados a orillas del rio Ebro, lo que induce a teorizar

181



sobre lo que pudo haber sido un sonido ritual o religioso. Este aspecto se ve
reforzado por algunas de las apreciaciones sobre la constitucion fisica de las
campanillas, en las que se aprecian perforaciones que afectarian a la sonoridad
resultante (ademas de afianzar su sujecion); en cualquier caso, todo ello subraya
la importancia de la campanilla y de su sonido (por débil que fuera) para la cultura
ibérica; una importancia que se ve avalada también por su presencia en los

ajuares funerarios.

Desde el punto de vista morfologico, las campanillas de bronce presentan
diversas variantes, tanto en su forma (piramidal mas o menos acentuada,
semiesférica, “omega” y globular), como los elementos destinados a sujetarlas,
o en los elementos percutores y en la presencia de perforaciones —ya

mencionadas— en su superficie.

Un complemento interesante de la importancia del sonido de las campanillas en
la cultura ibérica y su funcién protectora, son los cascabeles y los collares
susceptibles de contener un pequefio percutor que los hiciera sonar con el
movimiento. Tales objetos, de los que hemos conservado al menos un ejemplar,
eran elementos personales destinados muy probablemente, no ya a una funcién

puntual, sino al uso cotidiano.

Ademas de los objetos sonoros propiamente dichos, hallamos también
campanas (o campanillas) y cascabeles en diversas representaciones
iconograficas. Tales representaciones muestran una gran variabilidad en la
forma, aunque el disefio de “omega” (pintado como ornamento en el cuello de

los caballos) es el mas abundante.

Bien distintos son los idi6fonos percutidos directamente (tipo vasija). Se trata de
la representacion de un instrumento percutido mas abundante en la iconografia
ibérica que hemos estudiado, y la encontramos decorando recipientes ceramicos
procedentes de tres vyacimientos distintos. Dichos idi6fonos consisten
basicamente en un objeto de dimensiones considerables (presumiblemente
ceramico) representado entre dos figuras con la mano alzada en accién de
percutirlo. Cabe destacar que la mano alzada de las figuras es
desproporcionadamente grande respecto al personaje, lo que parece subrayar

su accion. Las similitudes entre las distintas representaciones de la misma
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escena sugieren una practica extendida de un rito comun, en el que la percusién

de una tinaja con las manos seria una parte importante del mismo.

Hay que precisar que nada induce a pensar que estas tinajas estuvieran dotadas
de una membrana en su parte superior, ya que no es ahi donde percuten las

manos, sino en los laterales del objeto.

Finalmente, no podemos dejar de mencionar los idi6fonos sacudidos, de los
cuales encontramos dos representaciones en un mismo yacimiento (Lliria). Una
de las representaciones nos muestra un tipo de sistro en manos de un personaje
femenino; el otro nos situa ante una escena de la doma de un caballo, en la que
tres personajes parecen llamar la atencion de un bévido sacudiendo unos objetos

en forma de calabaza.

Representacion del sonido en la iconografia

Mas alla de los objetos sonoros, en el ultimo capitulo de la tesis nos hemos
aproximado al posible significado de distintos signos graficos que en ocasiones
hallamos en las representaciones iconograficas. Se trata, en nuestra opinion de

representaciones graficas, tanto del sonido como del movimiento.

Se han identificado tres tipos de grafias, asociadas cada una a un significado

diferente:

e La “S”: que marcaria una direccionalidad del sonido.
e Las series de “S”: que marcaria un movimiento continuado, un cimbreo o
un sonido prolongado.

e El asterisco: que expresaria sonidos cortos y fuertes.

La utilizacion de estos tres signos no es exclusiva (hasta donde hemos podido
observar) de los contextos sonoros y de movimiento y, por tanto, les atribuimos
una intencionalidad al asociarlos a un determinado contexto iconografico. Su
utilizacion reclama una comprension por parte del observador, que es quien
realmente lo asocia y le da la correcta interpretacion con respecto a la imagen

que le ha sido presentada.
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Musicos, género v funcién de los objetos sonoros

Por lo que respecta a la relacién entre los objetos sonoros y los personajes
asociados a ellos, la iconografia muestra interesantes vinculaciones que nos
permiten sostener diversas hipétesis. En primer lugar podemos afirmar que, en
su gran mayoria, los personajes femeninos se encuentran asociados a los
aerofonos de doble tubo (y en el caso de que la representacidn muestre un
personaje masculino, este esta representado a una altura inferior respecto a los
demas personajes de la misma escena, lo que podria interpretarse como la

representacion de un joven que no ha completado aun su proceso iniciatico).

Los aerofonos de registro medio/grave, en cambio, estan siempre asociados a
personajes masculinos ataviados como guerreros. Y lo mismo parece suceder
con los membranofonos (aunque, en este caso, la escasez de representaciones,

impide afirmar con rotundidad tal extremo).

Otros objetos asociados exclusivamente al género masculino son los idiéfonos
percutidos directamente (tipo vasija) aunque, a nuestro parecer, en este caso

podrian estar relacionados a ritos de tipo agricola.

Bien distinto es el caso de los idiéfonos sacudidos, que encontramos asociados
indistintamente a ambos géneros. O el caso de las campanillas, que se hallan
tanto vinculadas a seres humanos como a animales, por lo que puede
interpretarse como un objeto (y un sonido) relacionado con creencias rituales o

religiosas (tal vez asociadas a la proteccion del portador de la campanilla).

No podemos dejar de mencionar que en las representaciones de algunos
aerofonos se observan intérpretes con atuendos sencillos (en comparacién con
otros personajes de la misma escena), lo que sugiere un estatus social inferior,
tal vez relacionado con la profesion del musico. Es, no obstante, una hipoétesis
que planteamos con precauciéon y que esperamos poder profundizar en trabajos

futuros.

Del mismo modo, a lo largo de esta tesis hemos planteado otras hipotesis que
dejamos abiertas a la espera de futuras investigaciones. De todas ellas, sin
embargo, no queremos dejar de constatar en estas conclusiones nuestra

conviccidon de que en el contexto ibérico debid existir una estrecha relacion entre
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determinados sonidos (e instrumentos —como las campanillas—) y ciertas
creencias religiosas y practicas rituales asociadas a ellas. Por otro lado, y en otro
orden de cosas, las caracteristicas de algunos objetos sonoros (en particular de
los aeréfonos de doble tubo) sugieren la posible existencia de practicas
musicales diversas, que van desde la interpretacion de dos lineas melddicas
paralelas a distancia de un determinado intervalo, a la interpretacion de una
melodia acompafiada por un bordon (entendido como un sonido monofénico

constante).

*kkx

En definitiva, esta tesis pretende ser un primer paso en el estudio y en el
conocimiento de la musica de época ibérica, de las practicas musicales que se
llevaban a cabo y, en particular, de los objetos sonoros que se utilizaban en ese
periodo de nuestra historia. Somos conscientes de que quedan muchas hipotesis
abiertas y de que son muchos interrogantes por resolver, pero llegamos a este
punto con el deseo y el convencimiento que nuestra aportacion sera fundamental
para el futuro desarrollo de las investigaciones que se realicen sobre la musica

de los iberos.
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