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Relacion de prezas con probabilidad
Segura, Alta y Media







1. Alemania

1.1. Renania del Norte-Westfalia

Freckenhotst weueeeeveeeeeeeeeeeeeeeennne,

1.2. Rheinland-Pfalz

| 073 5 o PSSR
Majones....covvicerciiniiiiiiiiens
San Juan de la Pefia....................
Santa Cruz de la Setés. ..............
Procedencia desconocida...........

2.2. Asturias

CRALES vt
Fuentes......ccoccevvviiiccininininnnen,
Lugas (Villaviciosa)........ccccueee.
Narzana.....vniiiiiinnns
Teverga...ouvvvvnvrnnicane
UJO i
Villanueva (Teverga) ..................

1S = Seguro, A = Alta, M = Media

Iglesia de San Salvador ..., D-001
Iglesia de San Andrés.......ccoviiiviviiininiicnnnne, D-017
Priorato de Santa Marfa ........ccccovvcuvicinicinicnnes D-123
Catedral de San Pedro......cccevvicvivniccerininen, D-125
Iglesia de San Pedro (castillo) .......cccovvvviuiiuacnes D-158
Iglesia de San Pedro (castillo) .......cccevvvucuciinnnne. D-159
Iglesia de San Salvador ........cccccvviviiciviniiicnnnnee. D-429
Abadia de San Juan de la Pefia ........ccccvuunenen. D-313

Monasterio de Santa Matia.......c.cceeveereereereenennen. D-322
................................................................................... D-403
Iglesia de San Andrés.......coviviiiiiiiininininne, D-059
Monasterio de San Salvadof.......cceeeveverecrennnene D-111
Iglesia de Sta Matfa.......ccoeveuviviniciiviniciiniininen, D-134
Iglesia de Santa Matfa .......cccceuveviceirniciverincanne, D-203
Colegiata de San Pedro......cccceeiicciciciciiicnnnnns D-353
Iglesia de Santa Eulalia ........cccccevvviiiiiiiiiinnnnee. D-369
Monasterio de Santa Matfa.......cceeveeveeerenvennnenn. D-352
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2.3. Cantabria

Aldea de Ebro......cccccvuvinicnininaes Iglesia de San Juan Bautista........ccccccvicivinnnnnne. D-007
Castafieda (SOcobio).......cccccueunenee Colegiata de Santa Cruz de Castafieda .............. D-339
Castafieda (Socobio)...........cc...... Colegiata de Santa Cruz de Castafieda .............. D-340
Cervatos ..o, Colegiata de San Pedro........cccccvvviiiviviiciinnnns D-066
Cervatos ... Colegiata de San Pedro........ccoceevvviicivinicncnninns D-065
Hoyos (Valdeolea) .........cceuueeee. Iglesia de Santa Matfa .......ccccevveviercivnicrenrencnnnns D-122
Piasca. ..o Priorato de Santa Matfa ........ccccevvivvininiiccnnes D-231
Retortillo ... Iglesia de Santa Matfa .......cccoeuvvviviiviiicinininnnnn, D-252
Rioseco (Santiurde de Reinosa).. Iglesia de San Andrés.......covviiviviiciiininicinnenes D-258
San Juan de Raicedo..................... Priorato de San Juan Bautista........cccceccceuveaenee. D-314
San Martin de Elines..........cc....... Colegiata de San Martin.......ccovevevirieicccccnenes D-315
San Martin de Elines................... Colegiata de San Martin........ccccvvivvciviniicininnnns D-316
San Martin de Elines.................... Colegiata de San Martin........ccccevveccvvivcicninncnns D-317
Santillana del Mar ........cccccuvueaeeee. Colegiata de Santa Juliana.........ccceeeeuvereccnnnnees D-326
Santillana del Mar .........cccevueueeees Colegiata de Santa Juliana........ceeeveevccccccnnnes D-327
Yermo ..o Monasterio de Santa Matfa........ccccoevvviiinicnnnnnn. D-395

2.4. Castillay Leon

2.4.1. Avila

g1 Y Colegiata de San Vicente .........ccoevevvevccuevrincannen D-028
AVILA e, Iglesia de San ANdLés ..., D-029

2.4.2. Burgos

Cabafies de Esgueva..................... Iglesia de San Martin de Tours......cccccovuevvunannne. D-051
Jaramillo de la Fuente................... Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncién................... D-127
Los Barrios de Bureba.................. Ermita de San Facundo ..o D-162
Mundilla ......ccceveeeeeeeenieninne, Iglesia de San Vicente ........cccovevviviccivinicncnnnnne. D-202
Palacios de Benaver...................... Iglesia de San Martin obispo.......cccceviivcvriiannes D-219
Puente Arenas.......cccoovveuvevccnennen. Priorato de San Pedro de Tejada.......ccccuenneeee. D-243
Tablada de Rudron.............ee. Ermita de la Inmaculada........ccccevvvrnininnnnnne. D-347
Valdazo ..., Iglesia de San Pelayo ... D-370
Valdazo ..., Iglesia de San Pelayo .......cccoceuviviiiiciviicinininnen. D-371
Valdazo ..., Iglesia de San Pelayo .......covveuvuvicivivinicicinineee D-372
Villavieja de Mufio.........ceuvvuueeee. Monasterio de San Adrian........cccoeeeecicinncnnne. D-389
Vizcainos de la Sierra..........c........ Iglesia de San Martin........ccocevviviiiiiiicnnininnnen D-391

2.4.3. Le6n

| 7163 o TSR Monasterio de San Isidoro de Ledn .................. D-152
Montealegre.......coovuviiriinicnnnn. Monasterio de San Juan.......ccovvccvinicininnnen. D-417
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2.4.4. Palencia

Castrillo de Onielo ... Iglesia de Nuestra Sefiora de la Paz................... D-058
Cezura ..., Iglesia de Santiago .........cccevvvveiecicirinicncirinicnnnnn. D-069
Cillamayor......covveiviiiiccccncnnas Iglesia de Santa Marfa la Real.......cccoovveecuvenannne. D-082
GaAMa ..o Iglesia de San Andrés.......ccoeviiiiiiiivnininine. D-112
Montoto de Ojeda.......cccccuvuunnnee. Iglesia de San Esteban ......cccccocviiiviviiiinininnen D-195
Nogales de Pisuerga........cccuue.ee. Iglesia de San Juan Bautista........cccccvviueirinannne D-210
Osorno (Osorno la Mayor).......... Iglesia de la Asuncion ........cccevecivevenccnceninnen. D-218
Pozancos......ccceevvivvinininicccnas Iglesia del Salvador ... D-239
Pozancos........cvevvvniiiniiines Iglesia del Salvador.......ccccviviiciviiiiiiniiicine, D-240
Resoba.....icciccic Ermita del cementerio .......ccovevvicvrceciicenicnnnnnne. D-249
Revilla de Santullan ...................... Iglesia de San Cornelio y San Cipriano ............. D-254
Vallespinoso de Aguilar............... Iglesia de Santa Cecilia......ccceuvuvuveviviririniiiccannes D-374
Villabermudo.........cccocvvviviiiiiinnes Iglesia de la Asuncion ..........cevvevciviviicnciinen, D-386
Villalbeto de la Pefia..................... Iglesia de San Adrian mAartif.......cccocevvicecvvincnnen. D-387
Villanueva de la Torre.................. Iglesia de Santa Maring .......ccceeveevceveniecrenrinieennn D-388
Zorita del Paramo.........cccveunenee Iglesia de San Lotenzo......ccccuvvveveviviviniiccccnnns D-400

2.4.5. Salamanca

Salamanca ... Catedral Vieja de Santa Maria de la Sede........... D-311

2.4.6. Segovia

Cerezo de Arfiba ... Iglesia de San Juan Bautista........ccccccvuicnciennnee. D-063
Duraton....ccceveicivinicceccnne, Iglesia de la ASuncion .......cceeceeevenccncerenicnennn. D-096
El Olmillo.....cceiiiiiiiciiee, Ermita de San Lorenzo.......cccevvcciniicncinnee. D-097
NIEVA o Iglesia de San Esteban ..o, D-207
Revenga......cevviicnvinicicnniaee. Iglesia de Nuestra Sefiora del Soto .................... D-253
Sepilveda.....occvviccirinicicien Iglesia de Santa Maria de la Pefia ..o D-335

2.4.7. Soria

AlMAazan ..o Iglesia de San Miguel.........ccocccvvviiiiviviicniininnen D-009
Andaluz........coceviiiiiiiis Iglesia de San Miguel Arcangel..........cccocvueunnee. D-010
TIErMES oo, Iglesia de Santa Matfa .......ccooveecvveviicrveniicnnnne. D-355

2.4.8. Valladolid

SIMANCAS ..o Iglesia de El Salvador........ccccoevcuviviiciviniicnnnnen, D-416
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2.4.9. Zamora

TOLO. o Colegiata de Santa Marfa la Mayor.................... D-361
W27:75 0103 7 OO Iglesia de San Cipfiano ......ccccovveeecivivicicrviniannn D-397
ZAMOL Ao Iglesia de Santa Marifa de la Horta...................... D-398
42775 010 2. RO Iglesia de Santa Marfa la Nueva.......ccccovvunenee. D-399

2.5. Castilla-La Mancha

2.5.1. Guadalajara

AHENZA v Santa Maria del Rey...covvivevinininninicccccccnes D-019
AENZA oo Santa Marfa del Rey...c.coieuviviicinniciciniccnnes D-020
AENZA e Santa Maria del Rey....covvvivivivininiiiiiiccccces D-021
AHENZA v Santa Maria del Rey....ouoviicvccicccicicicieicienns D-022

2.6. Cataluna

2.6.1. Barcelona

Barcelona ..o, Iglesia de San Pedro de les Puelles..................... D-420
L'EStany ....ccovceevneeeeneveenereenerenenennes Monasterio de Santa Matfa........c.ccoeveereerenicnennee. D-156
Malla ..., Iglesia de San Vicente .......ccccoveecccciciinnnnnnne. D-170
Sant Cugat del Vallés ................... Monasterio de San Cucufate.........ccoovvvvivincnnnen. D-320
Sant Fruités de Bages................... Monasterio de San Benito del Bages ................. D-321

2.6.2. Gerona

Besal ..., Monasterio de San Pedfo .....coevevevveereeeieneenenne, D-419
RipOll..eeiiicicicccice Monasterio de Santa Matfa.......ccccvvecunicinicnnes D-259
Ripoll...cciiiiiiiiiciciiccien, Monasterio de Santa Matia.......cccevevereererennnenn. D-260
All (TSOVOL) .. Iglesia de Santa Matfa .......cccceuveviccirnicrennenceenne, D-008

COll i, Iglesia de Santa Marfa de la Asuncion............... D-084
COVEL e Priorato de Santa Matfa ........ccccoevvcucrvnicucnnennnee. D-089
Gerride la Sal......oiiiiiiinnes Monasterio de Santa Matfa.........ccccceeucvivininnnne. D-117
Lérida .o, Catedral Vieja ..o D-153
Seo de Urgel......coovviciviviccininane Catedral ....cooeiiviviiiiiic D-334
Verdl.. e Iglesia de Santa Matfa .......ccoeveuevveviccrvnicncnnnnee. D-379
Vilagrasa.....ccoeevvevvvivininininiinn, Iglesia de Santa Marfa ......cccceuvevivivivininiiccccnnas D-384
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2.6.4. Tarragona

Sturana.....ccccnnciccininc, Iglesia de Santa Marfa .......cccocvviviviiiciviicnninnen. D-337
Sturana......coeccvnccinccen, Iglesia de Santa Matfa .......cccceevvvicicivinicicnninnee. D-338

2.7. Galicia

2.7.1. La Corufia

La Corufia.....cccccoeeeeucieiinininines Iglesia de Santiago ........cccccuvuveciviviviviviciniririines D-133
Cambre..iiicccccceenes Priorato de Santa Matfa ......c.ccceuvevevvvininccccanes D-053
Maianca (Oleiros) ....ccceoeeevereureene Iglesia de San Cosme .......cocevviviicivinicicinininnen, D-427
Moraime (Muxia) ....c.ccceeveueenunenne Monasterio de San Julidn.......cccevevvccirenicecnne. D-198
Moraime (Muxia) ......ccccoeeueururunenee Monasterio de San Julidn.......ccccceeecccicinncnnne. D-197
Santiago de Compostela............. Catedral de Santiago..........ccceuvevviviciciiinicnciiiinns D-324
Santiago de Compostela.............. Catedral de Santiago........cccceuvveecvviviiecieiviccnnnnns D-325

2.7.2. Lugo

Barbadelo (Sarfid) ........ccccceuenenee Monasterio de Santiago ..........ccceceeeucucreucucueuennnn D-032
Bermun (Chantada)...................... Iglesia de Santa Matfa .......cccvvvvviinvivinicininininnnn, D-039
Ferreira de Panton..........cceueeeeees Monasterio de San Salvadof.........ccceveivvurinnnes D-103
Ferreira de Panton.........ccceueeeee. Monasterio de San Salvadof.........ccccvvcuvunennee D-104
Lousada (Chantada) ..................... Monasterio de Santiago ..........cccceeeueueueueueueurnnnnn. D-164
Nogueira de Mifio (Chantada).... Iglesia de Santa Marfa .........ccocevvviiiiviviicninnes D-212
Pradeda (Carballedo).................... Iglesia de Santiago .........cocvveecvvivicciviniiicnciniaen D-241
Requeixo (Chantada).................... Iglesia de Santiago .......ccovvvecuevrevicrcivinicicnrininen D-248
Santa Cruz de Viana (Chantada) Iglesia de Santa Cruz.......ccovviiiccciiccicinnnne. D-323
Torbeo (Ribas de Sil) ................... Iglesia de Santa Matfa .......ccccevvvviiiiviiiiiniininnnn. D-255

2.7.3. Orense

Astureses (Borobas) ........c.ccc..e.e. Iglesia de San Julidn.......ccccovuvivivivinininiiiciccnns D-018
OFense. ..o Catedral de San Martinn ......ceeeeeeecccccceenenenes D-216

2.7.4. Pontevedra

Bembrive.....cccviienniccie, Iglesia de SaNtiago ......ccevvvvececvrericciririccirienens D-037
Bermés (Lalin)......ccccceeeucucurunnnne. Iglesia de Santa Marfa ......cccceuveviviviviviniiicccnnes D-038
Carboentes.....oovvevevevecccccenenenes Iglesia de San Esteban ..o D-055
Cela (Bueu) .....ccovvvevevevcininnnnennen Iglesia de Santa Matfa .......ccceuvvviiciviviicnnininnen D-060
Frades (A Estrada) .....cccococoeeucneeee Iglesia de Santa Matfa .......ccccevveviccrviniccerincennns D-428
Pifieiro (Matin)......cccoveeiicccncnnnes Monasterio de Santo Tomé........cccevvviiviccnnes D-232
Rebon (Morafia).........ccoeveuevennee Iglesia de San Pedro ..o, D-245
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Rebon (Morafa).......eeeeeeeeececeeenes Iglesia de San Pedro ..o D-246
Rebordans (Tui).....cccevveiviinnen Monasterio de San Bartolomé ...........cccveununee. D-247
VilaXoan ....cceccecccereenenenenennnnes Iglesia de San Martin de Sobran (San Martifio) D-385

2.8. La Rioja

Treviana ..., Ermita de Nuestra Sefiora de Junquera............. D-411
Treviana .......ccccevvicevvinicnenninnans Ermita de Nuestra Sefiora de Junquera............. D-412
Santo Domingo de la Calzada .... Catedral del Salvador .......c.coceceviviicivininicicnnes D-328

2.9. Navarra

ATDAL e Iglesia de San Pedro ..., D-002
AZUELO Monasterio de San Jorge ......cocoevvvviviriiiccnnas D-030
OlOLIZ oo Iglesia de San Pedro de Echano.............cc.c...... D-215
SaNGUESsa...vviieiciiiciiiccee, Iglesia de San Nicolas .......ccoceevviiiicivinccicininnen. D-318
Sangliesa......ccovvvivininiiiicccnnes Iglesia de Santiago .......cccevvevveeecuvericecineniccicienes D-319
Tudela.....ccccevvvininiiiiiiee, Catedral de Santa Matfa.......ccoevviiiiiccccnnnns D-366
Tudela...eiciccccciccicieicine, Iglesia de la Magdalena .........cccocuvvviiiciviicncnnnee. D-367

zz > » 5w

2 2



3. Francia

3.1. Aquitania

3.1.1.Dordona

Cénac (Cénac-et-Saint-Julien)..... Priorato de Ntra. Sra. de la Natividad................ D-062
Cénac (Cénac-et-Saint-Julien)..... Priorato de Ntra. Sra. de la Natividad................ D-061
La Chapelle-Faucher .................... Priorato de Ntra. Sra. de la Asuncién................ D-130
Montearet .....ceeeevivininiiieciiinns Priorato de San Pedro ad Vincula..............c....... D-194
Saint-Aulaye.......ccooviviviiiininen Iglesia de Santa Eulalia .......cccccvviiiviviicinininnee. D-268
Sainte-Orse ... Iglesia de San UtSO.....cccueuveccecivericieieicienne, D-307
Saint-Jean-de Cole......ccuvvceneenes Priorato de San Juan Bautista .......ccoeeeeeccennnnes D-279
Saint-Martial-de-Valette............... Iglesia de San Marcial........ccocevviviiiiviiicnnininnnn D-287
Saint-Martin-le-Pin.......ccccceueeeeeee. Iglesia de San Martin.......ccccceevvivicciviniccnnininnen D-288
Saint-Raphaél ..o Priorato de San Rafael .......cccoouviiiviniicnnnnee. D-425
Saint-Sulpice-de-Mareuil.............. Iglesia de San Sulpicio.......ccccceueuiivivivivivinininiinnes D-304
TOoUrtoIrac. ..couvvvevciiiiiiicccie, Abadia de San Pedro ad Vincula........................ D-363

3.1.2. Gironda

AllAS e, Iglesia de Nuestra Sefiora de Mouchac............. D-004
Bagas ..o Iglesia de Nuestra Seflofa.......ccovvceeviiviececiiinnen. D-031
Blasimon .......cccceeeeeeciereeieninnnnne. Abadia de San Nicolas (antes San Mauricio).... D-043
Bouliac ...cooceevviiiciinicciic, Iglesia de San SIMedN .....vvvvceciciviricccccine, D-046
Burdeos ..., Abadia de la Santa Cruz.......cccceevvvcceccucncncnnne. D-048
CEIONS i Iglesia de San Martin........ccoevevvivivicinivinicncnnnnen. D-064
CeSSAC ovvieririririieireeeccccaaes Iglesia de San Bartolomé (antes San Roman).. D-068
Courplac.....ceevencereerenicreerieenens Iglesia de San Cristobal.........cccvviicivinicicininnee. D-087
Coutures-sur-Dropt ........cccceueeeee Iglesia de San Cibard.......ccccoevviviviviiniiiiiccnnes D-088
Daubéze.......cocviiiniiiiine, Iglesia de Nuestra Sefofa........coovvivevviriecncininnnen. D-090
Doulezon ..o, Iglesia de Nuestra Sefofa.......coovveucvvicecucivinnnn. D-095
Haux ..o Iglesia de San Martin.......ccceveeereereniceerinicnennn. D-121
THALS o Iglesia de San Lotenzo......cccevevviviiiccccccnnns D-124
Jugazan......iiiii Priorato de San Martin.......cccccvviiivivicninnininnnen D-128
La Sauve-Majeure........ccccvunruennnee. Abadia de Nuestra Sefiora.........cccvuvivcvviriiennn. D-135
La Sauve-Majeure ......cococeuvenenenne. Abadia de Nuestra Seflora (?) ..c.ccceeeeecuceererennnn D-136
Landiras......cocoeeeecccciinnnnnnene, Iglesia de San Martin.......cccccoeceiciiiiinninnnne, D-140
Landiras.....ccoovcvviinciniccnne, Iglesia de San Martin........ccovevvvviiiivniicnnininnnen, D-141
Langoiran.......cccoevvicuviviccnninnann. Iglesia de San Pedro ad Vincula.............ccouceeee. D-142
Langoiran......ccceveeeueevececrennecnens Iglesia de San Pedro ad Vincula...........cccuueeeee. D-143
Marcillac.....ccvcecccciciciiinine, Iglesia de San Vicente .......cccccoeeiciiccivvinnninne. D-172
Monprimblanc ..., Iglesia de San Juan Bautista.........cccccvviiinininee. D-191
RiMONS .., Iglesia de San Hilafio ......ccoveuciviicicivinicicininaen. D-256
Sainte-Radegonde........cccccueuueeee. Iglesia de Santa Radegunda........ccccevvviecuvuennnee. D-308
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Sainte-Radegonde.......ccccvvuueenes Iglesia de Santa Radegunda.........ccccoviuiucuinnnnnnns D-309

Saint-Ferme ....cooveeveevvecrvecrecneennen, Abadia de San Ferme.......ccooovevevvieiciciieeneen, D-272
Saint-Ferme .....ccooeveevevveeerenrennennn. Abadia de San Ferme.....oovveeveieeneieeereereerennen, D-273
Saint-Macaire.....c.ooveevveveecrerneneee Priorato de San Salvador y San Martin.............. D-285
Saint-Maixant ........cceeeeeeececnennes Iglesia de San Maixant ........cccceeveveviveriiccccnnes D-286
Saint-Quentin-de-Baron............... Iglesia de San Quintin.......coccevvvviivivicicivinicinnns D-296
Saint-Vincent-de-Pertignas ......... Iglesia de San Vicente .......coceeviiciviviccnnincnnnnn. D-305
Soulac-sur-Mef........cooevevvereerenennnn. Priorato de Ntra. Sra. del fin de las Tierras ......D-345
Soulac-sur-Mef.......cccceveereereereennne. Priorato de Ntra. Sra. del fin de las Tierras ...... D-343
Soulac-sur-Met.......cccoeeerierreneennne. Priorato de Ntra. Sra. del fin de las Tierras....... D-344
Soulac-sur-Mef......cccoovvevvereererenenn. Priorato de Ntra. Sra. del fin de las Tierras ...... D-342
Taillecavat........cccceuevvieiviviiininininee, Iglesia de Santa Matfa .......cccceuveveercirinicrcerincanee, D-348
Targon . .cceueevevevrirrriicceee Iglesia de San Roman........ccccccccuicivivivininininininns D-350

Campet....covccrvnieeriieeeicnens Iglesia de Santa Cruz.......cccevccvviiciiivinicncininnen. D-054
Escalans ..., Priorato de San Juan Bautista ........cccceeccuvueaneee. D-099
Oeyreluy.....covvvvniviniiiiicceas Iglesia de San Pedro ......covviviviviiiiiiicicns D-214
Rion-des-Landes..........cccuveue..... Iglesia de San Bartolomé..........ccocvvvvviiiniininnne. D-257
Saint-Aubin......cccoveiviiiciinnen, Iglesia de San AIbINO.....cccoviiiciviiiiiiiiiciciiee D-266
Saint-Aubin.....ccccvvceiiniiiinen Iglesia de San AIbINO......cccvuveicieiriiccicine, D-267
Saint-Loubouer .........cooeveerveneeneee. Abadia de San Loubouer........coooveveveeericreennenn, D-284
SAINt-SEVer..cviiniecrieeriecreccreereenen, Abadia de San SEVELo ......oovevveevierieeeeereeeee D-300
SANE-SEVEL cureriirreriirreeieeeereeens Abadia de San Severo ....cceevevirieeceneceneienne D-301
SaINt-SeVer...ooivveieriereeeeeriererenen, Abadia de San Severo .....oveveiereeeeeiereereene, D-302
Sarbazan........cccevvvniniciicccnnas Iglesia de San Pedro ......ccceuvivivivivivininiiiiiicnes D-329
Uchacg-et-Parentis.......cccceueneeee. Iglesia de San Pablo.......c.cccocvvviiiiiniiiiinn, D-368

3.1.4. Loty Garona

Dondas......ccoieivcciciiiiine Iglesia de San Julian de la Setre ......covvveiecucnnnnnns D-093
ENngayrac ..., Iglesia de San Pedro ad vincula.........ccccvvenneee D-098
ESclottes....covieniiciriiciciiens Iglesia de San Blas ..., D-100
Lagupie.....cccovvvvvninininiiiccicnas Iglesia de San Juan Bautista........ccccoviucurenannne. D-139
Laurenque (Gavaudun)................ Iglesia de Santa Ana ..., D-149
Laurenque (Gavaudun)................ Iglesia de Santa Ana ..., D-148
Mas d'Agenais ......c.cccceveeeerieennieennes Colegiata de San Vicente .........cccevviecrvuricunnns D-175
MOIFaX ..o Priorato de Santa Marfa ........cccocvvvicvicinicininnn. D-186
MOIIAX oo Priorato de Santa Matfa ......cccccvveviiiiiininininnen. D-185
MOILaX oo Priorato de Santa Marfa ........cccocvvvvicivinicicnnnnen, D-187
MONtPEZzat.....c.cvwveevevreeiecreirienennn. Iglesia de San Juan de Balerme .........ccccccuueeee. D-196

3.1.5. Pirineos Atlanticos

Tacommande.....ueeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenes Iglesia de San Blas.......ccccovvviviicinininnnn D-137
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Lucqg-de-Béarn ..o, Abadia de San Vicente.......ccccocvveuviviinnnn. D-165
Mazeres (Castelnau-Riviere-Basse) ....... Iglesia de San Juan Bautista ...........cc....... D-178
Mazeres (Castelnau-Riviere-Basse) ....... Iglesia de San Juan Bautista ..........ccc...e.. D-179
Morlaas.. ... Priorato de Santa Fe ......cccovvvvivicniininnnnn D-199
Sainte-Marie (Oloron-Sainte-Marie) .....Catedral de Santa Matfa..........cccceveurinncees D-306
Sedze (Sedze-Maubecq).......cccovuvvurunncee. Iglesia de San Julian de Lescar.................. D-333
Sotrde-1'"Abbaye.....c..cccvveuneecrnicrnienneenne Abadia de San Juan .....c.ccvcenicnicrnicnnee D-341

3.2. Auvernia

3.2.1. Allier

Neuilly-en-Donjon........ccccceueee. Iglesia de Santa Marfa Magdalena ...................... D-204

3.2.2. Alto Loira

AUZON oot Colegiata de San Lorenzo.......ccccvveeuvvvececunecaes D-027
Blesle ..o Abadia de San Pedro.......ccccceuvvvivninininiiiinee, D-044

3.2.3. Cantal

Ydes-Bourg........ccoovviiiviniicnninnnns Iglesia de San Jorge .....cccevviviiciviviniciiniicnne, D-393
Ydes-Boutg......ccccvuviicivniicininnnes Iglesia de San JOrge .....oeeuvveicrverinicieriicienn, D-394

3.2.4. Puy-de-Déme

Dote-I'Bglise v.orvvvvnnrrrrirnnn Priorato de Ntra. Sra., antes San Blas................ D-094
Saint-Hilaire-la-Croix.........ccc.u.... Priorato de San Hilafio ........cccoviecivnicicnninnanee. D-278

3.3. Baja Normandia

3.3.1. Calvados

Bully (Feuguerolles-Bully) .....Iglesia de San Martin.......cccovevivivivivinininiiccicccnnen D-047
Caen..vvicccicc, Iglesia de la Trinidad de la abadia de las Damas.....D-052
RYES o, Iglesia de San Martin.......cccevvvievirinicciviniceiincnen, D-262
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3.4. Borgoiia

3.4.1. Cote-d'Or

Bussy-le-Grand ........cccccccucueununnnne Iglesia de San Antolin .......ccccveccicicninnninnn, D-050
Moutiers-Saint-Jean........cceeueunne Abadia de San Juan de Réome.........ccccevennnne. D-201

3.4.2. Nievre

Cervon... e Iglesia de San Bartolomé ..o D-067
Commagny ......ccceeevevviencnncncnenas Priorato de San Lorenzo ........ccocvvvivicniirinnnnnn, D-085
La Charité-sur-Loite........ccoeveueen.. Priorato de Nuestra Seflofa.....cueerevverereerevennene. D-131
Saint-Pietrre-le-Montiet ................ Priorato de San Pedto.....eeeeeeeriereeeiericreerenee D-291
Saint-Révérien......oovvvveereenenne. Priorato de San Reveriano........ceeveeveeveereenvennee. D-297

Anzy-le-Duc..c.ccceueeervnnininiinee. Priorato de Ntra. Sra. de la Asuncién................ D-011
AULUN e Catedral de San LAzaro ....oeevevevevenccccccccnennns D-026
Bois-Sainte-Marie ......cccevvvnrnnnee. Iglesia de Nuestra Sefiora de la Navidad........... D-045
Gourdon ... Priorato de Nuestra Sefiora de la Asuncién .....D-120
Melay ..o, Iglesia de San Esteban ..o, D-180
Paray-le-Monial........ccccceuvuniuennnee. Basilica del Sagrado Corazon.........c.ccceccuvueaneee. D-220
Saint-Laurent-en-Brionnais......... Priorato de San Lorenzo ........ccccevveviviniicccnnes D-281
TournUS...ccovviviiiciiiniiccccie, Abadia de San FIliberto ......cooveveveviiiccccecannen D-362

3.4.4. Yonne

Chatel-Censoir .......ccoceeeuccuenennes Colegiata de San Potenciano........cccccceucucueuennne D-076
Poutrain .....oovvvvivinciiccccnnas Iglesia de San Sergio........cccvvvieciviviciciviniciciinen, D-238
TONNEITE ... Colegiata de San Pedro........cccccevviiiiviviicininns D-360
VEZElay ...cecuveiiciiicciiccieaas Abadia de Santa Marfa Magdalena...................... D-380
Vézelay ..., Abadia de Santa Marfa Magdalena..................... D-381

3.5. Centro

3.5.1. Cher

Chateaumeillant ........ccccevevveneneene. Abadia de San Ginés.......coovevevevieeeeeveeeereenee D-075
Chateaumeillant .........cceeveveveneee. Abadia de San GInés.......ccoveivevveeereereererereennn. D-074
Germigny-I'Exempt.....ccecueeee. Iglesia de Nuestra Seflofa......ccveceevviccrrenennen. D-116
Neuilly-en-Dun.......cccovuvvvinnnne. Iglesia de San Roque ..., D-205
Saint-Pierre-les-BHeux c..o.nn..... Iglesia de San Pedro ..o, D-292
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3.5.2. Indre

Chatillon-sur-Indte......ccovvrennnene. Iglesia de Ntra. Sra., antes colegiata de S. Austregisilo D-
O77 o S

DEOIS ., Abadia de Nuestra Seflora......cocccvvveceerreeenen. D-091 A
Gargilesse (Gargilesse-Dampierre) ..., Iglesia de Nuestra
SeNOra...iiiiiiiiiiccccs D113 S

La Champenoise......c.ccevvvuenenee. Iglesia de Nuestra Seflofa......c.ccceevviniecriirinanens D-129 A
MEODECq o Abadia de San Pedro y San Pablo...................... D-181 M
Neuvy-Saint-Sépulchre................. Basilica de Santiago el Mayor.........cccovvvueienneee. D-206 S
Niherne ..o, Iglesia de San Sulpicio.......cccvvvuciviviciiiriiiiiciinen, D-208 A
Saint-Genou ......cocvvcueeviicivincnnen Abadia de Santa Marfa........cccevcevviniiiininicnnnnnn. D-274 S
Sassierges-Saint-Germain............ Iglesia de San German .......cccevveecivvvececnrenennen D-330 M

3.5.3. Indre y Loira

Preuilly-sur-Claise........ooveeeucnces Abadia de San Pedro......coovvevivecicccccicicncnnnn D-242 A
Restighé.......cccevvivivivinininiiiicnes Iglesia de San Martin.....c.coceeuvevececeriniccnneninenen D-250 S
Betz-le-Chateau........cccocoeuvvvinnennee. Iglesia de San Esteban ..o, D-040 M
3.5.4. Loiray Cher

Saint-Aignan-sur-Cher................. Iglesia de San ANIANO....c.cvvvicvvvriccirricciiens D-263 S
TLOO e Colegiata de San Martin.......ccoeveieicccccccennes D-365 A
3.5.5. Loiret

Saint-Benoit-sur-Loire ................. Abadia de Ntra. Sra. de Fleury ......cccccccuvueuennnne. D-270 S
3.6. Isla de Francia

3.6.1. Paris

Patfs .o Abadia de Santa Genoveva ........ccoeceuvevicecnnnnee. D-221 A
Parfs ..o Abadia de San German de Prés.........cccccuvunnnne D-222 S
3.6.2. Sena-San Denis

Saint-Denis .....cevvveervenicrennennen Abadia de San DIONisio ......cccveveeuevviricierniniennn. D-271 A
Aulnay-sous-Bois.......cccccceuruennne Priorato de San Sulpicio .......cccoveviviviiiciccnnes D-025 M
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3.7. Languedoc-Rosellon

3.7.1. Aude

IN LD ONA ettt eeteeeeee e et eesttesertesaeeeesteesaseesaraesaaeessstesaseesanseessseesareens D-410
Saint-Papoul......ccccovvvviiiivinnnnns Abadia de San Papoul........cccoovviiiviiiinininnnn, D-290

3.7.2. Herault

Saint-Guilhem-le-Désett ............. Abadia de San Guilletmo ..cocveeeveeeceeeeeeeeeeene. D-277
Saint-Pons-de-Thomiéres............ Abadia de San Ponce ....ooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen D-294
Saint-Pons-de-Thomiéres............ Abadia de San Ponce ......oovevveveviveveeieeiveeineenenn, D-295

3.7.3. Lozeére

Lanuéjols.......coviiieiccciccnnnnne. Iglesia de San Pedro ......ccvuviviviviviniiiiiiccns D-144

3.8. Lemosin

3.8.1. Alto Vienne

Le Dofat...ciiiiciciicne, Colegiata de San Pedro.......ccccovvvviiiiiviccnnnnn D-151
Le Dofat. ., Colegiata de San Pedro........ccocevuviviccivinicicninns D-150

3.8.2. Corréze

Arnac (Arnac-Pompadour) ......... Priorato de San Pedro y San Pardulfo............... D-014
Arnac (Arnac-Pompadour) ......... Priorato de San Pedro y San Pardulfo............... D-015
Arnac (Arnac-Pompadour) ......... Priorato de San Pedro y San Pardulfo............... D-016
Beaulieu-sur-Dordogne................ Abadia de San Pedro y San Pablo...................... D-035
Beaulieu-sur-Dordogne................ Abadia de San Pedro y San Pablo...................... D-036
Chameyrat......ccoovevcuviviicrnininnnen. Iglesia de San Esteban ..o, D-072
ESVAUX c.coovviciicciecccercens Iglesia de San Marcial........cceuvvviiciviniicineninnen D-102
Lagrauliere ......ccccoeveececicivininnnnne. Iglesia de San Marcelo ... D-138
Louignac .....cccvveeeiiinicniiniicnne, Iglesia de San Julian de Brioude...........ccccuueee. D-163
Noailles ..., Iglesia de la Ascension de Nuestra Sefiora........ D-209
Saint-Robert ....ccvvveeivnicrvinennen Iglesia de San Roberto ... D-298
Saint-Robert ......cccovvviviiiiccnnas Iglesia de San Roberto ......ccccucveuvicivivivivininiiane D-299
VIEOIS .o Abadia de San Pedro.......cccvviiiviniiiininicnnnen, D-383
Yssandon ... Iglesia de San HipOlito.......cceuvvvvieciviviniecinininnee D-396
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3.9. Mediodia-Pirineos

3.9.1. Alto Garona

TOlOSAuuuiieeieeeiieeeeeeeeeeeeeeeeee e Priorato de Ntra. Sra. de la Dorada.................... D-357
TOlOSAuuuiieiieiiiecieeeeeeeeeeee e Basilica de San Saturnino.......oeeceeceviveeveviineennen, D-358

3.9.2. Altos Pirineos

Luz-Saint-Sauveur ..o, Iglesia de San Andrés ..., D-166
Madiran .....ccoevvieiviniciiiienn, Priorato de Santa Matfa.......ccccovevivicniiicnnnnnns D-167

3.9.3. Ariége

SAINt-LAZIET wovvveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenenns Catedral de San LiCerio..uumnimniveieeeeeeeeeeeeenen. D-282
SANt-TAZIETL wevvvveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee. Catedral de San LACErio i iiniieeeeeeeeeeeeeeeene D-283

3.9.4. Aveyron

Estables (Saint-Laurent d'Olt) .... Iglesia de Nuestra SEflofra.......ceceeeceevceeeeeennenn. D-101
Lapeyre (Versols-et-Lapeyre)...... Priorato de San Caprasio, o San Roque ............ D-146

3.9.5. Gers

ALGNAN .. Iglesia de San Lorenzo.......cccccevvvvcuvivicicnvininnen. D-003
Larressingle......coveeeeviccrvenencnen Iglesia de San Segismundo .......ccceuvevicrcnrinianne. D-147
Mas-d'Auvignon .......ccceeecuviecnnes Iglesia de San Martin.........cocevvvviiciniiiccncininnne. D-176
Mouchan.......ccceveeeeeececnnnnne. Priorato de San Austregisilo (o San Pedro) ...... D-200
NOGALO ..o, Colegiata de San NICOIAs .......ccccevvvviviviicrinnnes D-211
Saint-Mont......cccevvviniviiiiccnnas Priorato de San Juan Bautista ........cccceeecuvunenneee. D-289
3.9.6. Lot

Blars ..o Priorato de San Lorenzo .......ccocovvvcevvicenicnnnne, D-042
Marcilhac-sur-Célé .................. Abadia de San Pedro.......cceviicivniccininiinnen, D-171
Saint-Pierre-Toirac .....cocovvucunenes Priorato de San Pedro.......covviiiiiiccccccnnns D-293

3.9.7. Tarn

Burtlats ..o, Pabellon de Adelaida.......cccocccucvvicicivnicininnnee D-049
Lescure-d'Albigeois .......cceueeneeees Priorato de San Miguel ........cccoovviiiiicicccnnnnnns D-155
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Saint-Antonin-Noble-Val............ Casa o D-265
Salles ..., Iglesia de San Salvador ........cccevvvvicciviniiicnnnnne. D-312

3.9.8. Tarny Garona

MOISSAC cevvveeeeeeeeeeeeeeee e Abadia de San Pedfo.....uvveeeveeeieeeeeeeeeeeeeeeene, D-189
MOISSAC cuvviviieieeieeieeieeeeseeeeeeae Abadia de San Pedto....ovvvvvviviiniiiieiieeee, D-188
Varen ..., Iglesia de San Pedro.......cocvicciviiciciviniciiinne, D-378

3.10. Pais del Loira

3.10.1. Maine y Loira

Fontevraud ......cccocovviviniiicccnnes Abadia de Nuestra Sefiora.......coveveviririecerecannen D-108
3.10.2. Sarthe

Saint-Georges-de-la-Couée.......... Iglesia de San JOrge .....ccovvvcuviviviciiviniciciiiinen, D-275
3.10.3. Vendée

MaillezaiS.....covvevereeieiccciccicnnen Abadia de San Pedro.......cocvviciviiiiiiiininnnn, D-168
Maillezais.......ccvveuerviviicriinienennnn. Iglesia de San NicOIas .......ccocvevviviicinivinicicinee. D-169

3.11. Poitou-Charentes

3.11.1. Charente

Aubeterre-sur-Dronne................. Iglesia de Santiago .......ccvvveeuevveviceciviniicneinennen D-023
Lanville (Marcillac-Lanville)........ Priorato de Nuestra Seflofa........ccccvvviceneriicnnee. D-145
MONS..oviiiiiiiiriici e Iglesia de Nuestra Sefora......cccvvvvvrcrviviincnnnnee. D-193
NONAC ..., Iglesia de San Pedro.......cccvviiciviviniciiiiiinne, D-213
Plassac (Plassac-Rouffiac) ........... Iglesia de San Cibardo ......ccccevvevieciviviicicinineen. D-233

Aulnay-de-Saintonge............c.c...... Iglesia de San Pedro de la Torre.........cccueuneeee. D-024
Bifron...ccviicrcercee, Iglesia de San Eutropio.......cccccuevveicrcerinicnennen. D-041
Chadenac ..o Iglesia de San Martin.......ccceuvvvivivivivinininiccccnes D-071
Chadenac ......cccoovvvvviniciiiincnnnan, Iglesia de San Martin.......cccocvvviviiiviniicnnininnnnn. D-070
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Fontaine-Chalendray.................... Iglesia de la Ntra. Sra. de la Asuncion............... D-107

La CliSS€ oo, Iglesia de Santa Magdalena.........ccccccvviuiuriinnnee. D-132
Marestay (Matha-Marestay)......... Iglesia de San Pedro......ccvvvciviviiiiiiniiciiiee, D-173
Marignac ... Iglesia de San Sulpicio.....c.coovccueuveiciervinicicrnenaee D-174
Rétaud .....cccoeuvvviviniviviiiiicccnas Iglesia de San Troyano.........evecccinineneene, D-251
Rouffighac ......ccccvvvviviiicininnnn Iglesia de San Cristobal.........ccccoviiviviiiinininnen D-261
SANLES oo Priorato de San Eutropio .........cccccceveiecucininnee. D-310
Saint-Sornin.....ccevvivciciiicccnnas Priorato de San Saturnino ..........ccevveccrrercnnen D-303
SauoN..c.cviiii Priorato de San Martin........ccoovvivivininicicccnnnas D-331

AIrvault e Abadia de San Pedro.......ccccoevviciviciiiciniciines D-005
AIvault Abadia de San Pedro.......ccccovuvivivivinicininiines D-006
Deyrancon (Prin-Deyrangon)..... Iglesia de Nuestra Sefiora de Dey .........cccuuuce. D-092
Parthenay .......ccocovvviviviinciininen Iglesia de Nuestra Sefiora de la Couldre............ D-224
Parthenay .......cccovvivviviviciiininnen, Iglesia de Santa Cruz.......cocevevvvviiciviviicnnininnen D-225
Secondigny ...ccccvvvveuevviniciinninen Iglesia de Santa Eulalia ........cccoveciviniicinincnnee. D-332
Thouars......cccevvvvnviriiccee, Iglesia de San Pedro de Chatelet........................ D-354

3.11.4. Vienne

CIVIAY o Priorato de San NicOIas .......cccccevvvicvrvnicrcnnnnee. D-083
POItiers ..o Iglesia de San Porchaire........ccoevveviviviniiccccnnnes D-236
POItELS .o Iglesia de Santa Radegunda ........cccccvvvuinciinnnne. D-237
Poitiers ..o Iglesia de Ntra. Sra. l]a Mayor.........cccevvuevricannne. D-234
Poitiers ..., Iglesia de Ntra. Sra. la Mayor........cccovvvucuvunennnee. D-235
Saint-Benoit......cccovvevviicinininnen, Abadia de San Benito.......ccccoevrviiiiiniiiiininnen. D-269

3.12. Provenza-Alpes-Costa Azul

3.12.1. Bocas del R6dano

ALIES o Catedral de San TTOfIMO .vvvvivvviceiiiicecieceeee, D-012
ATLIES o Catedral de San TtOfiMO .evevevveveceieeiceeeeeneeeen D-013
Tarascon ..c.ceeeeeeveneerennenieneereees Capilla de San Gabtiel......ccoovveueivniciciviicicnnes D-349
3.12.2. Vaucluse

Pernes-les-Fontaines .....co.oouvenne.n. Priorato de Nuestra Senora de Nazareth.......... D-230
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3.13. Rédano-Alpes

3.13.1. Ain

Chaveytiat.....cocovvvieiccicicccnnas Priorato de San Juan Bautista ........ccccceveviveeneee D-078
Saint-André-de-Bagé.................... Priorato de San Andrés......cccovviiiiciininnnnnns D-264
Saint-Germain-sur-Renon........... Iglesia de San German .......cccevvevciviviccncininnnee. D-276
Saint-Julien-sur-Veyle .................. Iglesia de San Julidn.......ccoeeeeuvevicciviniccnnininnen. D-280
3.13.2. Ardeche

VINEZAC ..., Iglesia de Nuestra Sefiora de la Anunciacion ... D-390
3.13.3. Drome

Jaillans ..o, Priorato de Nuestra Sefofa........cccevvvvcueurircnnen. D-126
3.13.4. Is¢ere

Valencin ..ccceevveccccnnnicnenccne. Iglesia de San Vicente (7)...occevvvcceervericucenennee D-373
Vienne ..., Catedral de San Mauficio ......ccoeeeiicccccccnnes D-382
VIeNne ... Abadia de San Andrés de Abajo........ccccueuueee. D-430
3.13.5. Loira

Chatliet.....cocceevnicciriccien Priorato de San Fortunato..........cccccvvvccrrencnnee. D-073
Montverduf.......cccoovvecneiiininnnnne. Iglesia de San Pedro y San Porchaire................. D-415
3.13.6. Rédano

TErNAY . Priorato de San Pedro......ccovvicivniicviniicnnne, D-351

3.14. Procedencia desconocida, posiblemente de origen francés

Saint-Sever (7) coovvvnererecccenenes Abadia de San Severo (2) ..ovveveeceeccncicreienennn D-409
Oeste de Francia (2) .ocoececonns ettt eneseeees D-404
Pais del Loira (?) ccoeeerverecrernencnens Vendée (2) e D-405
Picardia (?), Champana (2)......ccce. ceuviieriiniiiniiniieiiceicessice e D-406
AQUITANIA () corieiiieiriieieiriieerries ettt D-426
Procedencia deSCONOCIAA ....ucvcues verieieecuiiininiceccereccee ettt ees D-407
Procedencia deSCONOCIAA ....cucuev cuiirieiieiiii e D-408
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4. Italia

4.1. Abruzos

4.1.1. Chieti

FoSSsacesia covvniiiniiineeiiieiineenne

4.2. Apulia

4.2.1. Bari

4.3. Basilicata

4.3.1. Matera

Matera oveeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenen

4.4. Cerdena

4.4.1. Ghilarza

4.4.2. Oristano

OLIStANO wevvveeeeeeeeeeeeeeeeree e

4.5. Emilia-Romana

4.5.1. Bolonia

Bolonia.cueeeeeeeeeeeeieeeeeeeeeeee.

Catedral de San Sabino .ccceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeen.
Catedral de Maria Santisima de la Madia...........
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4.5.2. Mébédena

MOdENna ...eeeecececiccicicieicieieiene Catedral de la Asuncién y San Geminiano ....... D-184

4.5.3. Parma

Fidenza...oo e Catedral de San Donino ....eeeeeeeevveeveeeeeeeeeene, D-105
Fidenza....cooovvvviiviiiiiiiiiiiiiien, Catedral de San Donino .......ovvveevvivvecieiiieiien, D-106
Parma ..o Baptisterio.....covvviiiiniviiiiicccce D-223

4.5.4. Reggio Emilia

Carpineti ...oocceevvivececneiniccniiinens Iglesia de San Vital ........cccvvviviiiivinciiininnne, D-056

4.6. Liguria

4.6.1. Génova

(€T s L0 )2 TR D-115
GENOVA ittt Monasterio de San Andrés de la Puerta............. D-114

4.7. Lombardia

4.7.1. Como

4.7.2. Lodi

Lodi Vecchio.....coovecevvicicrineee Iglesia de San Basiano.........ccocccceevvccivenicecnnnnne. D-160

MilAn..oiciieece e Basilica de San AmMbIosio....c.cvcvviciriciriciicines D-182
MilAn...ciciiicce Basilica de San Amb1osio......c.cvvecviiiricinicines D-183
Vaptio d'Adda.....cccvecncrcncnnnnce Iglesia de San Columbano.........cccceccceuveriecucnnnee. D-375
Vaprio d'Adda....c.ceeeevniccrneees Iglesia de San Columbano..........cccccceueuviviviniinnne. D-376
Vaprio d'Adda.......ccccecvivirvicnaee. Iglesia de San Columbano..........ccccvuecuvicuvicnnee D-377

20

v »n

> >

S2rER



4.7.4. Pavia

Pavia ..o Basilica de San Miguel el Mayor..........cccceueueeee. D-226
Pavia ..cccccviviiiiiiicce, Basilica de San Miguel el Mayor.........cccceueeeee. D-227
Pavia ..o Basilica de San Miguel el Mayor ..........ccccvueeeee. D-228
Pavia ..ccccevviviviiiccccs Basilica de San Miguel el Mayor .........ccccoeueuenenes D-229
Pavia ..o Iglesia de San Juan en Burgo .......ccccevvivininnee. D-413
Pavia ..cccccviviiiiiiicce, Basilica de San Miguel el Mayor ..........ccceuueeeee. D-414
Pavia ...ccvviecvicercee, Iglesia de San Zenon ..., D-421
Pavia ..o Catedral de San Esteban......cccccoevviiiininnnnn D-422

4.8. Sicilia

Monteale ...ooeeeeeeeeieeeieeeeeeeee, Catedral de Santa Maria la Nueva........uueeunen..... D-192

4.9. Toscana

4.9.1. Grosseto

4.9.2. Siena

Castelnuovo dell'Abate (Montalcino)...... Abadia de San Antimo .......cccccevevvneee. D-057
PIenza ..o Iglesia de Santa Marfa de Corsignano..1D-424

4.10. Trentino-Alto Adige

4.10.1. Bolzano

Castel TItolo.uuiiniiviieiivievieinens CaSHIO. vt ettt esae s D-356

4.11. Procedencia desconocida, posiblemente de origen italiano

Emilia-ROmafia (2).c.ccceiiiniiiis vt eeeesesenne D-418
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5. Portugal

5.1. Centro

5.1.1. Santarém

5.2.1. Oporto

Rates (Pévoa de Varzim)............. Iglesia de San Pedro ......ccceuvuviviviviviniiiiiiins D-244
Travanca (Amarante) ........c.ee..... Iglesia de San Salvador ... D-364

6. Reino Unido

6.1. Inglaterra

6.1.1. Isla de Wight

Shalfleet.....ccoovvvvniniiiiiiccnas Iglesia de San Miguel Arcangel..........cccccvuvuuneee D-336

6.1.2. Lincolnshire

TANCOIN ot Catedral de Santa Matia....occooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenne D-157

7. Suiza

7.1. Basilea

Basilea...iiiiiiiiieeeeeen Catedral de Nuestra Seflora ....oovvevvveneevveinieinnenns D-034

7.2. Ginebra

GINEDLA oo Catedral de San Pedto.....eeeeeeeceeeeeeeeeieeeeeeeeene D-118
GINEDLA o Catedral de San Pedto....ivvviviiveiiiiiieicieeen, D-119
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7.3. Plessur

7.3.1. Grisons

CRUL et Catedral de 1a ASUNCION...oooeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeene D-079
ChUf ..o Catedral de 1a Asuncion......eeveveeevveeveeseennennnn D-080
CRhUL i, Catedral de 1a AsunciOn.....oeeeeeeeveeeneenenineenn. D-081

7.4. Zurich

ZUOLICh i Catedral..oouiiiiiiiiiiciieeee e D-402
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Relacion de piezas con probabilidad

Baja y Nula
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1. Espafia

1.1. Aragén

1.1.1. Huesca

Majones.....ccvuvviieieeriinicieieiienenn. Iglesia de San Salvador ........cccevviviiiciviniiicnnnnee. ND-145
Montafana........ceceeveeeeereerereeeneenne Iglesia de Nuestra Sefiora de Baldos.................. ND-074
Santa Cruz de la Set6s ................. Monasterio de Santa Matfa.........cccccccuccirinnnnnnne. ND-118

1.2. Asturias

Amandi (Villaviciosa)................... Iglesia de San Juan........cccovivvcinnicccinen, ND-003
Valdebarcena (Villaviciosa) ......... Iglesia de San Andrés ..., ND-132

1.3. Cantabria

1.4. Castilla y Ledn

1.4.1. Burgos

Jaramillo de la Fuente................... Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion......... ND-042
Navas de Bureba........ccccvuninenee. Iglesia de la Asuncién de Ntra. Sra.................... ND-078
San Millan de Lara.........cccceueees Iglesia de San Millan........ccoovvvviiiiiiiiiicnciiincnnen, ND-116

1.4.2. Leo6n

1.4.3. Palencia

Carrién de los Condes.................. Monasterio de San Zoilo .......cccvvvcviviicininianen. ND-025
Villabermudo......c.ccccoeueurinicreuninaes Iglesia de la ASuncion ........ccccvecveviccnnenencnen. ND-135
Villabermudo.......cccceuvuviviviviniinnne. Iglesia de la Asuncion ........ccvccvivccecinincnnen, ND-136

2B = Baja, N = Nula
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1.4.4. Segovia

Cerezo de Arfiba ..., Iglesia de San Juan Bautista........ccccccvviiiiinnnnnn. ND-029
Fuentiduefia.......ccccoevcvvivicinnnennee Iglesia de San Martin.......cccoeveevcieirinicinininicnnnne, ND-039
San Miguel de Bernuy.................. Iglesia de San Miguel Arcangel........c.ccocceuvuneeee. ND-115

1.4.5. Valladolid

Arroyo de la Encomienda........... Iglesia de San Juan ante Portam Latinam ......... ND-009

1.5. Cataluna

1.5.1.Barcelona

L'EStany ....ccoveevneeerneeceneecrnienneennes Monasterio de Santa Matfa........ccccovvevvevicecnnnnee. ND-054

1.5.2. Gerona

Gerona ... Catedral ..o ND-040
Ripoll...cocviiiiiiiiiiiiiiicccccas Monasterio de Santa Matfa........ccccevceuvericucnnnnee. ND-097
RipOll...cocviiiviiiiiiiiiccccccnes Monasterio de Santa Matfa........cccoevevvinicnnnnnee. ND-098
RipOll..eeiiiciiciicieccce Monasterio de Santa Matfa.......ccocvvecuevcinicnnnes ND-099

1.5.3. Lérida

Anserall .....oovvevieeeeeieieeeeiereen, Monasterio de San Saturnino de Taveérnoles.... ND-143
Gerridela Sal.....ooieeeeerereeneneee. Monasterio de Santa Matia.......cccoevvevveereereeneennns ND-141
Seo de Urgel ... Catedral .....cooeviiviii ND-121
Seo de Urgel ..o Catedral ....cooviviiiiiiiii ND-122
Seo de Urgel.....covvveciviniciirnaee Catedral ...cooieiviiiciec e ND-123
Viu de Llevata .....ccccceuvuvevivevininnee. Iglesia de Santa Matfa ......cccvvviiciviviicinininnnnn ND-142

1.6. Galicia

1.6.1.La Corufia

Mellid....coviiiiiiiiiriicciriiee, Iglesia de Santa Matfa .......ccocceuevviiciciviicicininnnne. ND-070
Santiago de Compostela.............. Catedral de Santiago........cceveeeuevvevccreenicecnennenes ND-119

28

277

Z BB Z

770 m W w

Z Z



1.6.2. Pontevedra

1.8. Pais Vasco

1.8.1. Alava

Armentia (VItoria) .......cococeeervinnes

Iglesia de San Miguel.........cccovveiviviiiiiniincnnnnen. ND-076
Iglesia de San Miguel........ccccvvvcivirinicnirinicnnnne. ND-089
Iglesia de Santa Matfa .......ccoovvuvuviviccivinicncnnnnne. ND-005
Monasterio de San JOIge .....oocoevureierveriicnenne. ND-010
Iglesia de San Pedro de Echano...............c......... ND-081
Basilica de San Andrés y San Prudencio........... ND-008
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2. Francia

2.1. Alta Normandia

2.1.1.Sena Maritimo

Saint-Martin-de-Boscherville....... Abadia de San Jorge .......ccoovvviviniiiiviniicnnines ND-107

2.2. Aquitania

2.2.1. Dordona

Baneuil ... Iglesia de San Esteban ..o, ND-011
Saint-Aulaye.......ccocoeveiiiviiiininnn Iglesia de Santa Bulalia ........ccccocvvviiinininnnnnen, ND-100
Sainte-Orse ... Iglesia de San UrSo.....ccceucvviiciciviriciciviicicine, ND-113

2.2.2. Gironda

Bégadan.......ccovvviiiiiiinnnn, Iglesia de San Saturnino.........cccevvevvcvviriincnnnne. ND-013
Blasimon .......cccccceeeeeieeicinnininnne, Abadia de San Nicolas (antes San Mauricio).... ND-018
Castelviel....ooccvvicvniiciiicen, Iglesia de Nuestra SEora......cccvvvvivcrveriiecnnnee. ND-027
Castelviel.....cooovvvnniniiicccnas Iglesia de Nuestra SEora......cccvevveiecreeriiecnennee. ND-028
Landiras......cocoeeecccccinnninnne, Iglesia de San Martin........cccoevrevvvrincininicncnnnnen, ND-048
Landiras.....ccoovvcivincininicnnne, Iglesia de San Martin........cccovvecvviviccininicncnnnne, ND-049
Lestiac-sur-Garonne ................... Iglesia de Nuestra Seflofa........covevvivicicnrinianen. ND-055
Marcillac......cocvvvccccicciiiiiiiine, Iglesia de San Vicente .......ccveevverenccrveniiecnennn. ND-063
Marcillac......cocvvecccccciciiiine Iglesia de San Vicente .......ccccoevevvvvincivinicncnnnnen. ND-064
Saint-Caprais-de-Bordeaux ......... Iglesia de San Caprasio .......cccvveecivivicicirininnnn, ND-103

2.2.3. Landas

SAUNt-SEVEL wevvveveieeeieeeeeeeeeeeeeenen. Abadia de San SEVELO ..uuvvvevveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee ND-109
SAUNt-SEVEL weveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeenen Abadia de San Severo ......vvvviiviieiieiieeee, ND-110

2.2.4. Loty Garona

Mas d'Agenais .....cceveeeervereenennnn. Colegiata de San Vicente .......cccoevvvvccrenrincnnnen ND-067
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2.2.5. Pirineos Atlanticos

Lucq-de-Béarn ..o, Abadia de San Vicente.......coovvevvincivininnnnnn. ND-058
Lucqg-de-Béarn ..o, Abadia de San Vicente......ccocvverviviicivinicnnnnnn. ND-059

2.3. Auvernia

2.3.1. Allier

Bellenaves ........cccocovvviiininicnennen. Iglesia de San Martin........ccocevviveciininicnninininnen, ND-014
Lurcy-LEVis....cvivniiiinicnnnn. Iglesia de San Martin........cccovvevivivicicininicicnnnnnn. ND-060
MONEEL ..o Iglesia de San Gervasio y San Protasio.............. ND-075
Saint-Etienne-de-Vicqu ... Iglesia de San Esteban ......ccocccevviiciviviicninennee. ND-104

2.3.2. Alto Loira

Le Monastier-sur-Gazeille........... Abadia de San Chaffre.....cccoovvvviviiviiniiceineene, ND-051

2.3.3. Cantal

Anglards-de-Salers........... Iglesia de San Tirso ... ND-004
Brageac.....cccooovviviinininnns Iglesia de Ntra. Sra. de la Asuncién o Saint-Thibaud ... ND-020
Mauriac .....ccoevvveevenierinees Iglesia de Ntra. Sra. de los Milagros........cccceeveuevviniennee. ND-069

2.3.4. Puy-de-Déme

Biollet ..., Iglesia de San Pedro.......cccvviiiciiiiciiniine, ND-016
Biollet .....coovvivviiiiiiiiiciciine, Iglesia de San Pedro.......cccvvviiiviiiiciiiiicnnne, ND-017
MOZAC ... Abadia de San Pedro y San Caprasio................. ND-077
Saint-Germain-de-L'Herm........... Iglesia de San German ........ccceveceveviccnrencnenen. ND-106

2.4. Baja Normandia

2.4.1. Mancha

Barneville-Carteret.........cccvuunnnne. Iglesia de San German ........cccevvveviviciinininnen, ND-012
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2.5. Borgofa

2.5.1. Cob6te-d'Or

Bussy-le-Grand ........cccccccucueununnnene Iglesia de San Antolin ..o, ND-022
Bussy-le-Grand ..o, Iglesia de San Antolin .......ccccevviviiicinivinicininnnne. ND-023

2.5.2. Nievre

La Charité-sur-Loite.....ccoeveunenn.... Priorato de Nuestra SEAOLa . cuieveeeeeeeeeeeeeeeeeens ND-047

2.6. Centro

2.6.1. Cher

Chateaumeillant .........cccocvviciiiiicninnnns Abadia de San Ginés.......ccevvvvrrrivicnnnnn. ND-030
LAGNIELES .o Iglesia de Nuestra Seflofa........ccccuevvunennee. ND-056
Plaimpied (Plaimpied-Givaudins) ......... Iglesia de San Martin.......cccceuvevccrcrrencnnen. ND-090
Plaimpied (Plaimpied-Givaudins) ......... Iglesia de San Martin........cccoevvvveceivrinnnee. ND-091
Plaimpied (Plaimpied-Givaudins) ......... Iglesia de San Martin........cccevvvviccerinnnen. ND-138

2.6.2. Eurey Loir

Cloyes-sur-le-Loif ...c.coueueurunnnnne. Priorato de Nuestra Sefiora de Yron................. ND-032
Coulombs ..o Abadia de Nuestra Seflofra........ccccvvveieccucrcucnnnn. ND-037

2.6.3. Indre

ALdENtes...cucuviieeieiriicieeieeiennes Iglesia de San Martin.......cccoceuveviereernicrenriniaenen, ND-006
La Berthenoux .......ccccevevivinnnne. Iglesia de Nuestra Sefofa.......cccvvvicecieiiiecncnnnee. ND-045
La Berthenoux .......ccccevevivicnnne. Iglesia de Nuestra Sefofa......cccvvvvvecvviiicicinnee. ND-046
La Berthenoux ......cccceveuvvvicnnnee. Iglesia de Nuestra SENora......cccvvvvierecrviiececnenee. ND-144

2.6.4. Indrey Loira

Preuilly-sur-Claise.........ooueveeunenee Abadia de San Pedfo....uueeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee. ND-095

2.6.5. Loiry Cher

VINEUIl.oiivviiiiiiieeeeeeeeeeee e Iglesia de San Vicente .......ccoveeevrenicrvereniecnennn. ND-137
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2.6.6. Loiret

Orleans.......covevvviccvinicciiininnnn, Colegiata de San Aniano..........cccevevvivicncvrininnen, ND-082
Orleans......covevviccivinincniinicnnn Colegiata de San Aniano........cccceeeevvevccecnvininnen ND-083
Saint-Benoit-sur-Loire.................. Abadia de Ntra. Sra. de Fleury .....cccccvvvuiucnnee. ND-102

2.7. Isla de Francia

2.7.1. Paris

2.8. Languedoc-Rosellon

2.8.1. Aude

CarCcasONu.ccueeeeeeeeeeeeeeeeeeeseeeseenes Procedencia desconocida ......oovevevevvevvevevennennn. ND-024
Rieux-MINervois .......cceeevvcecucunnes Iglesia de Santa Matfa .......cooveucvveviccrvinicncnnenee. ND-096

2.8.2. Pirineos Orientales

Casteil.viicicre Abadia de San Martin del Canigo...........cccuu..e. ND-026
Codalet ..., Abadia de San Miguel de Cuxa........cccccuvvvuneenee. ND-033
Codalet ..o Abadia de San Miguel de Cuxa.......ccccceuvvvununnee. ND-034
Codalet....coiiiiciiiciciien, Abadia de San Miguel de Cuxa........ccccvvvvnnnnee. ND-035
Serrabona (Bula-d'Amunt) .......... Priorato de Santa Matfa .......ccovvveveveecccccncnnns ND-124
Serrabona (Bula-d'Amunt) .......... Priorato de Santa Matfa ......coeeveveeenccccccccnenes ND-125
Serrabona (Bula-d'Amunt) .......... Priorato de Santa Matfa ......ccovevevevcnccccccccnenes ND-126

2.8.3. Corréze

Noailhac.....ccccvvieeiiniciiriicnne, Iglesia de San Pedro ad Vincula.............cco....ee. ND-079
Saint-Robert ....cccovvveevvnicirincnnens Iglesia de San Roberto ......covccvvevicicivinicicinee. ND-108

2.9. Mediodia-Pirineos

2.9.1. Aveyron

Plaisance.......ccceoevvvvnininiicccnnas Iglesia de San Martin........cccoevvvievvincininicncnnnnen. ND-092
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2.9.2. Gers

LombezZ i Catedral de Santa Matia......cccoevvvvvvvvvnveniveniennnen, ND-057
2.9.3. Lot
SOUIAC cuviieeiieeieeeeeeeeeeeeeeeeee Abadia de Santa Matfa ..coocveeveeeeveeeeeeeeeeeeeeeenee. ND-127

2.9.4. Tarn

Burtlats ..o, Colegiata de San Pedro.......cccevveevevicrcriiennes ND-021
Lescure-d'Albigeois ......cceevevneeeees Priorato de San Miguel ........cccoveveiviiiiciniiinnnnns ND-053

2.9.5. Tarny Garona

MOISSAC cevveviieieeieeieeieeeesreeeeeaees Abadia de San Pedto....ovvvevvevvveiiiieeieeieeeeieee, ND-073

2.10. Pais del Loira

2.10.1. Maine y Loira

Doué-la-Fontaine .........cccceueuueee Colegiata de San DIONIsio .....c.ccoceuevrereecreericennes ND-038
2.10.2. Sarthe

Le Mans ..., Catedral de San Julidn ......cccccevvviciivinicinininnn, ND-050
2.10.3. Vendée

Benet Priorato de Santa Eulalia.........cooocvvvcnicinicnnes ND-015

2.11. Poitou-Charentes

2.11.1. Charente

Chateauneuf-sur-Charente........... Iglesia de San Pedro ..o ND-031
Marsac ... Iglesia de San Gervasio y San Protasio.............. ND-066
NONAC ..ot Iglesia de San Pedro.......cccvvvviciviiniciniiicine, ND-080
Passirac......ccoveeviicininiicniiinen, Iglesia de San Pedro.......cccvvviciviviicniniicnne, ND-087

34

z Z

27273



Sainte-Colombe .......ccooviiiecunnnes Iglesia de Santa Colomba.........cccvvriiiiinnnnnee. ND-112
SaNt-FElX oo, Iglesia de San FELX.....coiiviiiiiiiiiiiiiice, ND-105

2.11.2. Charente Maritimo

Jarnac-Champagne ..........cccoeuee. Iglesia de la Transfiguracion .........cceeeevevennee. ND-043
Jarnac-Champagne ..........cccccoeuee. Iglesia de la Transfiguracion ... ND-044
Macqueville.......ooevriernirininiicnnnes Iglesia de San Esteban ..o, ND-061
Marignac .....cocveeererrinicenrinienennn. Iglesia de San Sulpicio.......coueuevviiciciviiecicirinann ND-065
Meursac......coveeeecnciiiiiieiciinen Iglesia de San Martin.......ccceeveucreerecicnrinicecnnnnee. ND-071
SAINLES oo Abadia de las Damas.......ccccccoviiiiiniinininnnnnn, ND-114
Talmont-sur-Gironde .................. Iglesia de Santa Radegunda.......cccccvvvvuincinnnnne. ND-128
Talmont-sur-Gironde .................. Iglesia de Santa Radegunda........ccccccuvvvucucuennnee. ND-129
Thaims ...ccceuveiererrenieeiririeeneeeaas Iglesia de San Pedro ..o, ND-130
Thaims ...ccccceevviirce, Iglesia de San Pedro.......ccvicciviiciciiiiine, ND-131
Varaize ..., Priorato de San German........ccoevveevvcevnincnnnnnn. ND-134

2.11.3. Deux-Sévres

ATVAULE e Abadia de San Pedfo.....uvveeeveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee, ND-002
ALvault o Abadia de San Pedto.....ovvvvviviiniiiiieiieiine, ND-001

2.11.4. Vienne

POItiers ..o Iglesia de San Hilafio ......covvveceviviceciniiiiciinee, ND-093
Pressac....ivniccinicen Iglesia de San JuSto......covevviviiciciiiniiciiie, ND-094
Saint-Benoit.......coovveuevviiciiininnen Abadia de San Benito........cccoueveuviviicininiicininnn. ND-101

2.12. Rédano-Alpes

2.12.1. Dréme

Valence. ..o Catedral de San Apolinar.........ccccceeeeuvvvicecrrencans ND-133
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3. Italia

3.1. Emilia-Romana

3.1.1. Moébdena

Parma .oocveiiiieeee Catedral de 1a Asuncion.....oeoeeceeevenveeseeniennnn ND-085
Parma cveeeeeeeeeieeeeeieeeeeeeeeen Catedral de 1a AsunciOn.....oeeeeeeeeveveenevnrevinennn. ND-086

3.2. Lombardia

3.2.1. Como

3.3. Sicilia

Monteale...oovvevviviiciiiiiiiecieenen Catedral de Santa Maria la Nueva......ccoeveenenn. D-192

3.4. Toscana

3.4.1. Arezzo

ALCZZO ettt Iglesia de Santa Marfa della Pieve......... ND-007

3.4.2. Grosseto

Massa Marittima ........cccoeeueverererennnne Catedral de la Asunciéon y San Cerbone......... ND-068
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4. Portugal

4.1. Norte

4.1.1. Braga

Braga....oooviiiiiiiiiccccce Catedral......covieiniicic ND-019

4.1.2. Vila Real

Sao Juliao de Montenegro (Chaves) .................. Iglesia de San Julian.........cccueueeee ND-120

5. Suiza

51. Jura

5.1.1. Porrentruy

Saint-Ursanne.......cocoevivvicvinininnnnns Colegiata de San Ursicino ........ccevevviviieiniinnnns ND-111

5.2. Jura-Nord Vaudois

5.2.1. Vaud

Grandson.......ccceeviviccviniciiiians Priorato de San Juan Bautista..........ccceceueuncee ND-041

6. Procedencia desconocida

Procedencia desconocida .......ccceues vecviiiiciiiniicircc s ND-140
Procedencia desconocida................. Falsificacion (2) ... ND-139
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Corpus iconografico

D-001 Agduero - Iglesia de San Salvador
Huesca (Aragén, Esparia)

Ubicacid

Zona: Zonab5 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Portada norte, lado oeste

En el capitel del lado oeste de los dos que soportan el timpano de la portada norte se representa a un personaje
sentado, vestido con tunica y casulla, que bendice con la mano derecha y sujeta con la otra un baculo. A ambos
lados, sendos leones levantan una de sus patas delanteras como para apoyarla sobre las piernas del personaje
central.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Simple Probabilidad Alta

interpretacion
. histori

La localidad de Agiero debio de ser propiedad de los reyes de Pamplona, y luego de Aragén al menos desde finales
del siglo IX. El antiguo monasterio de San Salvador es citado en 1082, cuando Sancho Ramirez lo don6 al monasterio
de San Pedro de Siresa. En 1138 el conde Ramon Berenguer IV concedio a los laicos y clérigos de Aglero tres mil
sueldos, con la condicién de que finalizara su dependencia de dicho monasterio. El antiguo monasterio de San
Salvador paso6 a ser iglesia parroquial cuando la localidad se trasladé desde su antiguo emplazamiento a los pies del
castillo a la zona baja. Aguero formaba parte de la diécesis de Pamplona. En el siglo XI, el obispo aragonés Garcia
de Aragoén reclamo las zonas que habian pertenecido al antiguo obispado de Huesca, lo que inicié un conflicto entre
los obispados de Huesca-Jaca y Pamplona en el que hubo de intervenir el Papado. Finalmente, en 1101, los obispos
Esteban de Huesca-Jaca y Pedro de Pamplona acordaron que Agiiero y Murillo de Gallego continuaran dependiendo
de Pamplona. A pesar de que se ha fechado a finales del siglo XI, muy posiblemente los restos mas antiguos de la
iglesia de San Salvador no sean anteriores a la mitad del siglo Xll. La portada en la que se inserta el capitel,
posiblemente estuvo originalmente en el muro oeste del templo, desde donde fue trasladada, probablemente en el
siglo XVI, a su actual ubicacion en el muro norte. En este momento, se adaptd para incorporarle el timpano, el cual
habria sido realizado para la iglesia de Santiago de la misma localidad.

Fecha: Finaless. XII - Inicioss.  Obispado: Obispado de Pamplona
Dependencia religiosa: Obispado de Pamplona Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Corona de Aragon

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No


JAO
Corpus iconográfico


Corpus iconogtrafico

Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
|[|SQ['[2§'§'2[12

No

Otros elementos: Baculo

C L . i
Daniel:
Actitud:  Bendiciendo Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo lll-a: Alzando un brazo - Bendiciendo con los dedos

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga, casulla y gorro

Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Posando las garras en la pierna
. fico - .

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel del mismo lado de la portada: Leones, individuo tocando dos cuernos

Capiteles del lado opuesto de la portada: Personaje con aves con cola de reptil, sirena-ave, aves con peces en las
garras

Mismo ambito:
Timpano de la portada: Maiestas Domini, Tetramorfos
| | .

La mayor parte de los especialistas que ha tratado sobre esta portada hacen referencia a sus capiteles de forma
genérica, sin tratar su tematica de forma individualizada.

Eiliacis

La imagen de Daniel también es representada con baculo en Laurenque (D-149), Louignac (D-163), Revenga (D-253),
Saint-Martial-de-Valette (D-287), Saint-Martin-le-Pin (D-288) y Saint-Sulpice-de-Mareuil (D-304). En los cuatro ultimos,
ademas, aparece vestido de clérigo. Asimismo, el profeta aparece con vestimenta clerical en Lacommande (D-137),
Santillana del Mar (D-327), Morlaas (D-199) o Varen (D-378), por poner tan solo algunos ejemplos.

- .

Aparentemente, la vestimenta clerical y el baculo podrian hacernos pensar que se trata de un obispo o un abad, pero
el hecho de que existan otras piezas en las que Daniel viste dicho tipo de atuendo y porta tal objeto, y, sobre todo la
actitud de bendecir, habitual en las representaciones del profeta, nos llevan a pensar que la probabilidad de que este
capitel represente dicho episodio veterotestamentario es alta. No hay elementos iconogréaficos que permitan
determinar si la escena representada corresponde a la condena narrada en el episodio de Daniel 6 o Daniel 14. En la
interpretacion de la portada hay que obviar el timpano, puesto que es una pieza afiadida con posterioridad. Los
capiteles que le acompafian presentan motivos animales (sirenas-ave, leones y rapaces cogiendo peces), a un
extrafio personaje soplando por dos cuernos y a un individuo desnudo sujetando los cuellos de dos aves con cola de
reptil. Este Gltimo, en su ubicacién actual, se contrapone al del hipotético Daniel, con el que comparte la composicion
simétrica. Quizas esta oposicion es también simbdlica. Posiblemente, el sentido de exemplum que representa la

imagen del profeta ataviado con vestimenta clerical, pueda ser antitética con un presunto sentido negativo del resto de
capiteles.

Bibli f
OvaReta 2010:
Ovafeta 2011: 99
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D-002 Aibar - Iglesia de San Pedro
Navarra (Navarra, Espafia)

Ubicacid

Zona: Zona3 Soporte: Capitel
Ubicaci6n actual: In situ
Ubicacion detallada: Nave central, pilar noroeste

En el capitel que corona una de las semicolumnas que soportan el segundo arco formero méas occidental, en lado
oriental del pilar noroeste, aparece representado un individuo de pie, sin barba, vestido con tunica larga, y que
muestra la palma de su mano izquierda a la altura del pecho y apoya sus pies calzados en el astragalo. Su figura
asoma por detrds de dos leones que parecen darle la espalda y cuyos cuerpos dispuestos en diagonal forman una
especie de V. Las fieras, que a su vez hacen pareja con otros dos leones situados en las caras laterales en idéntica
postura, apoyan sus garras delanteras sobre los hombros y en las piernas de sendos personajes que, de pie, se
ubican en las esquinas de la cesta. Los felinos miran al frente y lucen una melena formada por marcados mechones
que acaban en bucle. Los individuos de las esquinas cruzan sus brazos a la altura del pecho y visten largas tunicas.
Mientras que el del lado sur ha perdido la cabeza, el otro luce barba, bigote y media melena. Por detras de los leones
de las caras laterales aparecen otros dos personajes. El del lado sur esta tan desgastado que apenas se aprecia una
masa informe. El de la cara septentrional viste una capa sobre los hombros, cubre su cabeza con un gorro, tiene
barba y bigote y, quizds, melena. Sobre el capitel se halla un cimacio con cuatro leones que comparten cabeza en las
esquinas, de los que dos salen de otra cabeza de felino. Posiblemente la escena de esta pieza no esté relacionada
con la del capitel. Se observan restos de policromia.

Estado conservacion: Regular Valoracién: Buena Probabilidad Media

interpretacion
. histori
Se tiene noticia de que 1146 Pedro, el abad de Aibar, realizé un intercambio de propiedades con Garcia Cristobal
vinculado a la obra de San Pedro de Aibar. Este documento ha llevado a datar el edificio en el segundo cuarto del
siglo XII. Por esos afios era tenente de Aibar Vela Ladrén (1136-1147), hijo del conde Ladrén ifliguez, personaje que
aparece como firmante en el citado documento.

Fecha: Segundo tercio s. XII Obispado: Obispado de Pamplona
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Reino de Navarra

Episodio y elementos representados Episodio:  Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: Si (?) Ayuda divina:  No
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Castigo conspiradores: Si (?)

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: Si(?)

Elementos iconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
|[|SQ['[JQ'§'2[12

No

Otros elementos: Dos personajes tras los leones

C P . i
Daniel:
Actitud:  Mostrando la palma de la mano Barba: No Libro: No  Duplicado: No

Tipologia: Tipo IlI-b: De consentimiento o intercesion - mostrando la palma de una mano

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga

Leones:

N. leones: 4 Postura: Rampantes Actitud:  Apoyando garras en personajes
. fico - .

Misma pieza:

Mismo elemento:
Cimacio: Leones que salen de la boca de la cabeza de otro leén

Mismo ambito:
Capiteles cercanos de la nave: Sirena-pez y peces que salen de la boca de leones, aguilas
o de | .

Uranga opina que los capiteles de Aibar derivan de la escuela jaquesa y considera que el capitel que nos ocupa
podria representar el episodio de Daniel en el foso de los leones. Lojendio también observa una cierta relaciéon con la
escultura jaquesa, pero tras ampliar la némina de lugares con los que encuentra relacion a Loarre, Le6n, Santiago y
Tolosa, concluye que nos hallamos ante un arte tipico del Camino de Santiago. En relacién a este capitel sefiala un
aire oriental, como de tipo asirio. Finalmente, Martinez Alava ve en este capitel una probable alegoria de la Iglesia que

domina el mal y protege a los creyentes y lo pone en relacion estilisticamente y por su tematica con uno de los
capiteles del interior de Olleta (Navarra).

Eiliacis

No compartimos los paralelismos formales que se han propuesto con Jaca, Loarre, Ledn, Santiago, Tolosa y Olleta
para la escultura de Aibar, los cuales, ademas de no estar suficientemente argumentados, no soportan un superficial
analisis comparativo. Tanto desde el punto de vista compositivo, como iconografico y formal, sin duda, la filiacion mas
cercana que se puede encontrar para este capitel se localiza en la iglesia de San Austregisilo de Mouchan (Gers) (D
-200). En la misma un capitel del transepto presenta una composicion idéntica, con la Unica diferencia de que el
personaje central en lugar de mostrar la palma de la mano, sostiene con ambas manos una especie de lienzo.
Asimismo, se pueden apreciar fuertes similitudes estilisticas, como la forma de trabajar los leones —que también se
hace palpable comparando los animales con los de otro capitel de la iglesia gascona—, cuyos rostros y melenas son
practicamente idénticos. Otros pormenores corroboran estos paralelismos, como el perlado de las orlas de la parte
inferior de las tunicas de los individuos de las esquinas, o la forma de trabajar el cuello de la capa que viste el
personaje que se sitla tras los leones en las caras laterales. Ademas, otros capiteles de Aibar encuentran sus
correspondientes paralelos en Mouchan, como los que representan aguilas con las alas desplegadas, los vegetales de
grandes hojas lisas, o los que incorporan alargadas pifias. Otro capitel navarro con el que comparte algunos aspectos
compositivos en comin se encuentra en el interior de la iglesia de Santiago de Sangliesa (D-319). En este los leones
de la cara frontal se disponen de forma similar al de Aibar, en forma de V, pero en este caso, giran sus cabezas para
lamer o morder al personaje central. También un capitel descontextualizado con un probable Daniel en Asieso (D-017)
presenta la composicion en V formada por los cuerpos de dos leones.

Comentario

Varios aspectos llevan a pensar que en este capitel se representa el episodio de Daniel en el foso de los leones. En
primer lugar, la posicion del personaje central, mostrando la palma de una mano a la altura del pecho, aunque no es
una prueba definitiva, si es un indicio, pues implica un sentido de aceptacion por parte del individuo representado. En
segundo lugar, la presencia de los dos personajes de las esquinas, sobre los que los cuatro leones apoyan sus

garras, podrian ser interpretados como aquellos que conspiraron contra el profeta y que finalmente fueron
condenados a ser devorados por las fieras. Una incognita es la identidad de los dos personajes que aparecen detras
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de los leones en las caras laterales, cuya interpretacion es todavia mas complicada por el deficiente estado de
conservacion de uno de ellos. Aunque en otras piezas la imagen de Habacuc aparece en una posicion similar, el
hecho de que no porte ningun alimento o recipiente disminuye la probabilidad de dicha alternativa. Otra opcién
asociada a la plasmacion textual del pasaje biblico nos llevaria a ver en estos personajes al rey, ya sea Dario ya Ciro
—pues no podemos especificar cual de las dos condenas podria ser la representada— que acude al foso. El hecho de
que el personaje aparezca probablemente por duplicado supone un inconveniente para asumir esta lectura.
Finalmente, tampoco se puede descartar que se trate de las imagenes de los comitentes, tal y como hemos propuesto
para Moirax (D-185) y Cénac (D-062), piezas en las que unas figuras orantes ocupan una posicion similar. En este
caso cabria preguntarse si los mismos podrian representar al abad Pedro y al tenente, Vela Ladron.

Bibli f
EncicLorepia Navarra 2008: v. 3: 174
Losenbio 1989 (1978): 204
OvafEeTa 2015: 858-860
Uranca 1962: 503
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D-003 Aignan - Iglesia de San Lorenzo
Gers (Mediodia-Pirineos, Francia) (Eglise Saint-Laurent)

Ubicacid

Zona: Zonal Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Abside central, arqueria, lado de la epistola

En el centro de la cara frontal de uno de los capiteles del lado de la epistola de la arqueria ciega del interior del
abside principal aparece representado un individuo sentado, con barba y con media melena y vestido con tinica larga
y manto que cae hasta la entrepierna por su lado izquierdo. Acaricia a los dos leones que tiene a cada lado. Ambas
fieras agachan sus cabezas ante el personaje central, mostrando su docilidad. El fondo del capitel se decora con
motivos vegetales y cauliculos rematados en volutas en las esquinas.

Estado conservaciéon: Bueno Valoracién: Buena Probabilidad Alta

interpretacion
. histori

Durante el siglo XI pudo haber en Aignan una residencia de los condes de Armagnac. En su origen, el edificio data
del siglo XI, pero fue profundamente transformado en la siguiente centuria. La arqueria ciega del abside permanecié
emparedada hasta que fue descubierta a mediados del siglo XIX. La iglesia tiene doble advocacion, a san Lorenzo y
a san Saturnino, si bien la primera es mas antigua

Fecha: Segundo cuarto s. XII Obispado: Obispado de Auch
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Condado de Armagnac

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcion:

No

Otros elementos: Motivos vegetales
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Daniel:
Actitud:  Acariciando a los leones Barba: Si Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo Vll-a: Interactuando con los leones - acariciandolos

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga y manto
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie cabeza humillada Actitud:  Sumisos

F . 4fico - E L.

Misma pieza:

Mismo elemento:
Capiteles inmediatos en la arqueria del abside: Cristo bendiciendo entre varios personajes que portan un baculo, un

libro y un incensario, y un individuo sentado recogiendo su tunica para mostrar las piernas con un animal debajo

Mismo ambito:

Resto de capiteles de la arqueria del abside: Motivos vegetales

E o de | L.

Cabanot data la realizacion de la cabecera de Mazéres (D-178) hacia 1120 y sitGa la portada donde se encuentra el
capitel relacionado con Aignan en una fase posterior a dicha fecha, hacia el segundo cuarto del siglo XIl. Scheifele
incluye este capitel en el tipo de imagen de Daniel que denomina «Sefior de los Animales». Raimondo también
comenta la proximidad estilistica con Mazeres (D-178). Balagna identifica la escena como Daniel entre los leones y
define cuatro fases para la construccién del templo en época romanica, en la tercera de las cuales sitlia la elevacion

del abside principal y la realizacién de este capitel, la cual se iniciaria a finales del primer cuarto o primer tercio del
siglo XII (BaLaena 2011: 73-76).

iliacid

Cabanot y Balagna relacionan este capitel con los de Madiran (D-167), Mazéres (D-178) y Sedze (D-333). El primer
autor propone que se trata de un mismo taller y ve en este grupo la influencia de la escultura hispana. Efectivamente,
si bien la relacion con la primera de ellas es mas lejana y circunscrita solamente a lo compositivo e iconografico, con
las otras dos obras presenta bastantes similitudes compositivas, iconograficas y estilisticas, las cuales pueden
justificar, ser atribuidas, conjuntamente con la portada de Tasque a un mismo taller (fig. 212). En los capiteles de
Daniel la postura del profeta y de los leones es muy similar. También se encuentran claros paralelismos en los
elementos meramente ornamentales de la cesta, como los cauliculos y la decoracion de hojas del fondo. Es muy
significativa la coincidencia en la ubicacion de unas grandes hojas en las esquinas del capitel que se doblan por
encima de las fieras. Otros detalles coincidentes con algunas de estas obras son la presencia de decoracién vegetal
en el resalte sobre la cabeza del profeta, la forma en la que el manto cae sobre su hombro izquierdo, o la estructura
rectangular reticulada que presentan en sendos laterales. Las cuatro piezas obedecen a un mismo modelo
iconografico. Aunque Balagna observa vinculaciones estilisticas con Saint-Sever, las mismas son mucho mas alejadas
gue las que hemos citado.

: .
No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar que se trata de Daniel en el foso de los
leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada corresponderia a la condena narrada en
Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, dada la sumisién de los dos leones y que el personaje central los acaricia, se
puede afirmar que hay una alta probabilidad de que se trate de dicho pasaje veterotestamentario. De hecho, esta
imagen se adapta perfectamente al comentario que realiza Hipdlito de Roma cuando alude a que los leones lamian
los pies del profeta mientras este les acariciaba la melena. Balagna niega que el personaje central del capitel que
acompafia al de Daniel sea Cristo al no tener, segun él, nimbo crucifero ni ningdn atributo cristolégico (BaLagna 2011:
77), apreciacion erronea, pues detras de la cabeza del individuo si hay una cruz que permite identificarlo claramente.
Por su parte, aunque Cabanot identifica con san Pedro con una llave al personaje al que Cristo sujeta del brazo, un
andlisis detallado de dicho objeto permite descartar que se trate de una llave y, por tanto, que el personaje sea el
apostol. La presencia de Cristo en el capitel inmediato al de Daniel como Unicas escenas historiadas en una
decoracion absidal en la que predominan los motivos vegetales resulta elocuente, pues es un claro indicio del interés
por establecer un paralelismo entre ambas figuras y poner de manifiesto que el profeta es prefiguracion de Cristo.
Asimismo, el hecho de que los atributos que portan algunos de los personajes que rodean a Cristo —un béaculo, un
incensario y un libro— permite identificarlos con unos clérigos. Al estar ambas cestas ubicadas en un espacio al que

solamente acceden los clérigos parece razonable pensar que la imagen del profeta también esta dirigida a mostrarse
como exemplum para estos.
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CasanoT 1969a: 430-432
Casanot 1978: 26-27, 36, 206
Ramonpbo 2002: v. 1: 84; v. 2: fig. 69
Raivonpo 2008: v. 3: 8
ScHeireLe 1994: 76, 83, nota 7
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D-004 Aillas - Iglesia de Nuestra Sefiora de Mouchac
Gironda (Aquitania, Francia) (Eglise Notre-Dame de Mouchac)

Ubicacid

Zona: Zona?2 Soporte: Capitel
Ubicaci6n actual: In situ
Ubicacién detallada; Arco presbiterial, lado del evangelio

En el capitel del lado del Evangelio del arco presbiterial, se representa a un individuo sin barba, sentado en el centro
de la cara frontal de la pieza. Va calzado, su indumentaria resulta indefinida y lleva pelo corto sin patillas. Mantiene
sus brazos extendidos para acariciar a dos leones que le flanquean dandole la espalda. Estos juntan sus cabezas, en
la esquina del capitel, con sendas fieras situadas en las caras laterales. Los cuatro animales estan de pie, lucen
esquematicas melenas y sus colas, como es habitual en la representacion de estos felinos en el romanico, pasan
entre los cuartos traseros para elevarse por encima del tronco. El le6n de la esquina oriental gira su cabeza para
lamer la mano del individuo. Unos cauliculos rematados en gruesas volutas decoran las esquinas del capitel.

Estado conservacion: Bueno Valoracién: Simple

- histori

Las noticias histéricas de época romanica sobre este edificio son practicamente inexistentes. Se sabe que el priorato
benedictino de La Réole, dependiente de la abadia de Fleury, tuvo intereses en Aillas.

_ Probabllld_ri\d Alta
interpretacion

Fecha: Segundo cuarto s.XII Obispado: Obispado de Bazas
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Ducado de Aquitania
Episodio y elementos representados Episodio:  Indeterminado
Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
iocién:
No

Otros elementos:
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Daniel:
Actitud:  Acariciando a los leones Barba: No Libro: No Duplicado:

Tipologia: Tipo Vll-a: Interactuando con los leones - acariciandolos

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Indeterminada

Leones:

N. leones: 4 Postura: De pie Actitud:  Lamiendo al individuo
P . sfico - E L.

Misma pieza:

Mismo elemento:
Arco presbiterial, lado Epistola: Rapaces afrontadas con cabezas en las garras

Mismo ambito:

Capitel del arco toral norte: Personajes con un brazo levantado
Ventanas del dbside: Sirena-pez, leones

Estado de | i

No

Provost, que data la escultura del edificio en el segundo cuarto del siglo XIlI, reconoce en este capitel el episodio de la

condena de Daniel. La autora ve relacion entre los leones de Aillas y los de la abadia de Saint-Sever.

iliacid

No se han encontrado relaciones relevantes con otras piezas.

Comentario

No hay ningin elemento iconogréafico que permita asegurar o descartar de forma categoérica que se trata del episodio
de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada corresponderia a
la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. La actitud de acariciar a las fieras que adopta el personaje central y el

que una de estas le esté lamiendo la mano elevan la probabilidad de que dicha interpretacion sea la correcta.

ibli i
Provost 2010: 52-53
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D-005 Airvault - Abadia de San Pedro
Deux-Sevres (Poitou-Charentes, Francia) (Abbaye Saint-Pierre)

Ubicacid

Zona: Zona3 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Nave lateral sur, arco de acceso al transepto

En el centro de la cara principal de un capitel que soporta el primer arco fajon de la nave sur, en su union con el brazo
sur del transepto, aparece un individuo de pie, con su cabeza apoyada en su mano izquierda, la cual mantiene
abierta bajo su menton. Viste tunica larga, va calzado y es imberbe. Esta flanqueado por dos leones tumbados que
giran hacia atras sus cabezas, hasta situarlas en las esquinas superiores del capitel, a modo de volutas. Las dos
fieras tienen largos cuellos. Tan solo en una de ellas, en la occidental, se ha trabajado la melena. Contrasta la actitud
amable del ledn del lado este, que abre su boca y muestra la lengua, con la agresividad que demuestra la otra fiera,
la cual ensefia sus potentes fauces. También se observan diferencias en la cola de las fieras, pues mientras que la
del ledn del lado oriental finaliza en la habitual punta de flecha, la del otro lo hace en una forma floral de gran tamafio
con tres hojas.

Estado conservacion: Bueno Valoracion: Simple Probabilidad Alta

interpretacion
- histori

La iglesia actual sustituy6é entre finales del siglo XI y comienzos del XII a una anterior construida hacia 975 por
Hildegarda de Aulnay, esposa del vizconde Herbert | de Thouars. En 1064 se llevé a cabo una primera dedicacion del
templo. En 1095 la iglesia pasé a ser una canénica bajo la Regla de san Agustin. Nombrado por Pedro Il, obispo de
Poitiers, el abad Pedro de Saint-Fontaine (1096-1112), que procedia de la abadia agustiniana de Lesterps
(Charente), fue el encargado de reformar la comunidad y restablecer el orden. Durante su mandato se acometio la
primera fase de las obras del nuevo templo. En el momento de la consagracion en 1100 posiblemente ya estaba
construida la cabecera y el transepto, en el cual se encuentra este capitel. (StobparT 1970: 4-10)

Fecha: c. 1100 Obispado: Obispado de Poitiers
Dependencia religiosa: Orden religiosa: Canonigos (Regla san Agustin)
Unidad politica del momento:  Condado de Poitiers

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
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Elementos iconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
o cibn:

No

Otros elementos:

. s . i
Daniel:
Actitud:  Pensando Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo V: Pensativo

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga y gorro

Leones:

N. leones: 2 Postura: Postrados Actitud:  Mostrando fauces y sacando
. sfico - - lengua

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:

Capitel del fransepto: Personajes en posicion acrobatica.
E o de | .

Stoddart sugiere que podria tratarse de Daniel entre los leones, aunque no detecta ningun atributo de santidad en la
figura central.

iliacid

En un capitel de la abadia de Langoiran (D-143) las colas de los dos leones tienen caracteristicas similares a las de
esta pieza: en uno termina en punta de lanza, mientras en el otro lo hace en una voluminosa planta de tres hojas. En
Coll (D-084), Milan (D-183), Neuvy-Saint-Sépulchre (D-206), Nieva (D-207), Parthenay (D-225), Pavia (D-422) y
Villabermudo (D-386) también es solo uno de los leones el que luce melena.
.

La postura pensativa del personaje central es la que nos permite afirmar que, con una alta probabilidad, estamos ante
la escena de la condena de Daniel. No hay elementos iconograficos que permitan determinar si la escena
representada corresponde al episodio de Daniel 6 o Daniel 14. Con la diferente gestualidad de los leones
posiblemente se pretende aludir a la doble actitud que estos adoptan ante los pecadores y los justos, como ocurre en
el timpano de Jaca, o como sucede en el propio episodio biblico de Daniel en el que los leones se muestran mansos
ante el profeta e implacables ante los que conspiraron contra él. Resulta llamativo el omnipresente papel que
desempefia el ledn en la decoracion escultdrica de los capiteles de la nave y transepto de este templo. Aparece
acompafiando a sirenas, a musicos y danzantes, a seres grotescos, a individuos que los sujetan con cuerdas,
formando composiciones simétricas con plantas y otros leones, junto a una dama que observa la lucha de un
caballero con un dragén, etc. Ademas, aparte de este capitel hay otros dos que bien pueden aludir al episodio de
Daniel en el foso de los leones. La postura de Daniel pensando es bastante habitual en las regiones centrales de
Francia y en Aquitania, de las que Airvault no se halla excesivamente lejana. Ademas, la cronologia méas habitual para

estas piezas, inicios del siglo XlI, coincide plenamente con el ejemplar de esta abadia, el cual podria ser una de las
obras mas antiguas.

iblioqrafi

IcArAsHI-TAkesHITA 1980: 43, fig. 8
StopparT 1970: 50, 73-74, fig. 29
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D-006 Airvault - Abadia de San Pedro
Deux-Sevres (Poitou-Charentes, Francia) (Abbaye Saint-Pierre)

Ubicacid

Zona: Zona3 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacién detallada: Nave central, arco formero, lado de la epistola, tercer tramo

En un capitel que soporta el arco formero del lado sur del tercer tramo de la nave central, en el tercer pilar, un
individuo aparece sentado vistiendo una tdnica corta con cuello de pico que deja al descubierto sus piernas, en las
cuales apoya sus manos. Va descalzo y es imberbe. Esta flanqueado por sendas parejas de leones rampantes que
comparten sus cabezas, las cuales giran hacia atrds mientras muestran sus potentes fauces. La melena de estos
animales mas parece una crin de caballo. Los animales de cada pareja entrelazan sus colas. Las fieras del lado norte
han perdido sus cabezas. Uno de los animales, el mas proximo al personaje central por el lado sur, lleva un collar.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Simple Probabilidad Media

interpretacion
- histori

La iglesia actual sustituy6é entre finales del siglo XI y comienzos del XII a una anterior construida hacia 975 por
Hildegarda de Aulnay, esposa del vizconde Herbert | de Thouars. En 1064 se llevé a cabo una primera dedicacion del
templo. En 1095 la iglesia pasé a ser una canénica bajo la Regla de san Agustin. Nombrado por Pedro Il, obispo de
Poitiers, el abad Pedro de Saint-Fontaine (1096-1112), que procedia de la abadia agustiniana de Lesterps
(Charente), fue el encargado de reformar la comunidad y restablecer el orden. Durante su mandato se acometio la
primera fase de las obras del nuevo templo. En el momento de la consagracion en 1100 posiblemente ya estaba
construida la cabecera y el transepto, en el cual se encuentra este capitel. (Stoopart 1970: 4-10). La construccion del
nartex y de la fachada occidental, que se debi6é de iniciar manteniendo la nave de la iglesia del siglo XI, se sitla
cronolégicamente en tiempos del abad Gisleberto (1112-1132). Dado que el abad Geoffroy (1138-1150) fue enterrado
delante del altar de la Cruz, situado en la nave, algun autor ha deducido que en ese momento la nave estaria
bastante avanzada y cubierta. Por tanto, la construccion de las naves podria situarse en el segundo cuarto del siglo
XII.

Fecha: 1125-1150 Obispado: Obispado de Poitiers
Dependencia religiosa: Orden religiosa: Canonigos (Regla san Agustin)
Unidad politica del momento:  Condado de Poitiers

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
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Corpus iconogtrafico

Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
|[|SQ['[2§'§'2[12

No

Otros elementos:

o f - . £
Daniel:
Actitud:  Indeterminada Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: Sentado Calzado: No Vestimenta: Tunica corta con cuello de pico
Leones:
N. leones: 4 Postura: Rampantes, apoyando garras en la Actitud: Rampantes
. fico - L.
Misma pieza:

Mismo elemento:
Capitel opuesto del mismo arco: Personaje sentado entre vegetacion y dos leones (¢, Daniel en el foso?) (ND-002)

Mismo ambito:
E o de | Ly

Camus y Carpentier interpretan este capitel como un hombre atacado por leones, y llaman la atencién sobre el collar
que lleva una de las fieras.

Eiliacis

La composicion de esta pieza, en lo que se refiere a las figuras de los leones, es muy similar a ciertos capiteles del
Alto Languedoc, como el numero dieciséis de la galeria oeste del claustro de Moissac, varios en la tribuna y el
deambulatorio de San Saturnino de Tolosa, uno en Lescure-d’Albigeois y otro en una ventana del Pabell6n de
Adelaida de Burlats. En todos ellos las parejas de fieras rampantes situadas en las esquinas, casi compartiendo la
cabeza, muestran sus fauces y muerden sus colas, que, tal y como sucede en Airvault, estan entrelazadas por parejas
de forma helicoidal. Una posicién similar de los leones en una escena de Daniel, pero sin el detalle de las colas, se
encuentra también en Chur (D-080). Al margen de este aspecto, no se han encontrado relaciones con este capitel,
mas alla de algunos aspectos estilisticos que comparte con los otros capiteles de este mismo templo (D-005 y ND
-002).

Comentario

No hay ningun elemento iconografico, ni ningln aspecto en la postura del personaje o de los leones que permita
asegurar o descartar que se trate de la condena de Daniel al foso de los leones, por lo que la probabilidad de que esta
sea la interpretacion correcta es media. Es interesante considerar que el capitel opuesto en el mismo arco formero
presenta a otro personaje, esta vez de busto, en medio de dos leones que muestran sus fauces (ND-002). Cabe
preguntarse si la causa de esta coincidencia en la ubicacién de ambas piezas en el mismo ambito podria estar
asociada con el interés por delimitar o sefialar un espacio relacionado con algun rito penitencial o funerario. Resulta
llamativo el omnipresente papel que desempefia el leén en la decoracion escultérica de los capiteles de la nave y
transepto de este templo. Aparece acompafiando a sirenas, a musicos y danzantes, a seres grotescos, a individuos
gue los sujetan con cuerdas, formando composiciones simétricas con plantas y otros leones, junto a una dama que
observa la lucha de un caballero con un dragon, etc. Ademas, aparte de este capitel hay otros dos que bien pueden
aludir al episodio de Daniel en el foso de los leones.

Camus, CarPENTIER, AMmELOT 2009: 363
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D-007 Aldea de Ebro - Iglesia de San Juan Bautista
Cantabria (Cantabria, Espafia)

J

Foto: Fernando Garcia

Ubicacid

Zona: Zona?2 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacién detallada; Arco absidal, lado de la epistola

En el centro de la cara frontal del capitel doble del lado de la Epistola del arco absidal, aparece un personaje con las
manos juntas delante del pecho en actitud de rezar. El individuo es imberbe, viste tlnica larga y esta de pie. A ambos
lados sendos leones de largos cuellos y de factura muy esquematica, inclinan sus cabezas y abren las fauces para
mostrar los dientes. En la cara lateral de la cesta sus colas se elevan por encima de sus cuerpos. Los mechones de
su melena estan marcados mediante trazos angulares pintados.

Probabilidad Alta

Estado conservacion: Regular Valoracién: Simple
interpretacion

- histori

En el Concilio de los Carabeos, de 1168, se alude a Aldea de Ebro como una iglesia consagrada. La iglesia fue muy
modificada en el siglo XIX. (Garcia Guinea 2007: v. |1: 1323)

Fecha: 1190-1200 Obispado:

Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio y elementos representados Episodio:  Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcion:

No

Otros elementos:


JAO
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Daniel:
Actitud: Rezando Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo I-c: Orante con las manos juntas

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga y gorro
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie con la cabeza humillada Actitud:  Sumisos

P . sfico - E o

Misma pieza:

Mismo elemento:
Capitel del lado del Evangelio del arco absidal: Motivos vegetales

Mismo ambito:
o de | L
Garcia Guinea identifica el capitel cono Daniel y data la iglesia a finales del siglo XII o comienzos del XIll.

Eiliacis

Por su actitud orante con las manos juntas, por su composicion y la postura de los leones parece derivar de la familia
que hemos denominado cantabro-palentina: Zorita del Paramo (D-400), Montoto de Ojeda (D-195), Gama (D-112),
Cervatos (D-065), Revilla de Santullan (D-254), Nogales de Pisuerga (D-210), Rioseco (D-258) y Osorno (D-218).
Parece ser una version simplificada del capitel de Zorita del Paramo (D-400). También presenta similitudes
iconograficas con Resoba (D-249).

- .

No hay ningln elemento iconografico que permita asegurar o descartar que se trata de la escena de Daniel en el foso
de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada corresponderia a la condena narrada
en el episodio de Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, la actitud del personaje central, que junta las manos para

rezar y el hecho de que las fieras agachen sus cabezas en claro gesto de sumision, hacen que la probabilidad de que
esta sea la interpretacion correcta pueda considerarse elevada.

Bibli f
Garcia Guinea 1979: v. 1: 272; v. 2: 474, fig. 905
Garcia Guinea 1996: 316-317
Garcia Guinea 2007: v. 1ll: 1325, 1326
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D-008 All (Isovol) - Iglesia de Santa Maria
Girona (Catalufia, Espafia) (Església de Santa Maria)

J

Foto: Monserrat Rota Serra

Ubicacid

Zona: Zonab5 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Portada

En la arista del capitel oeste de la portada sur, aparece un personaje de pie, sin barba, que porta un libro cerrado
entre las manos. No se puede apreciar con claridad la vestimenta que lleva, aunque podria deducirse que viste una
tlnica larga sobre la que lleva una capa. Esta flanqueado por dos leones rampantes de factura muy esquematica. Se
han conservado restos de policromia roja.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Simple Probabilidad Alta

interpretacion
. histori

La parroquia de All aparece por primera vez mencionada en el acta de consagracion de la Seo de Urgel, documento
de finales del siglo X. En 1051 se jur6é un testamento sacramental en el altar mayor, dedicado a san Marcos. En un
documento de 1265 se hace referencia a que Guillermo | (1068-1095) habia edificado la iglesia de All como una
capilla de su propiedad. (CataLunva RomAnica 1984-1998: v. VII: 161-162)

Fecha: Primera mitad s. Xl Obispado: Obispado de la Seo de Urgel
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Condado de Cerdafia / Corona de Aragon

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcion:

No

Otros elementos:


JAO
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Daniel:

Actitud:  Sujetando un libro Barba: No Libro: Si Duplicado: No
Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: De pie Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica larga y capa

Leones:

N. leones: 2 Postura: Rampantes Actitud:  Rampantes

P . 4fico - E .

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:

Capitel opuesto de la portada: Personajes con los brazos levantados, entre ellos una mujer desnuda mostrando los
pechos y los genitales

Arquivoltas de la portada: San Pedro, rostros humanos, individuos, animales
o de | L.

Delcor y Ventosa consideran que la escena podria hacer pensar en el episodio biblico de Daniel y datan la portada en
la primera mitad del siglo XIII.

Filiaci6

No se han encontrado relaciones relevantes con otras piezas.

Comentario

No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categorica que se trata del episodio
de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada corresponderia a
la condena narrada en Daniel 6 o Daniel 14. Sin embargo, la presencia del libro hace que se pueda afirmar que es

muy probable que esta sea la interpretacion adecuada. La vestimenta que lleva el presunto profeta parece ser propia

de un clérigo, lo que vincularia este capitel con otras representaciones en las que Daniel luce dicho tipo de
indumentaria.

Bibli f
CataLunya Romanica 1984-1998: v. VII: 162-163
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D-009 Almazan - Iglesia de San Miguel
Soria (Castilla y Leén, Espafia)

Ubicacid

Zona: Zonal Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Abside, arco absidal, lado del evangelio

En el capitel ubicado en el lado del evangelio del arco de acceso al abside aparece representado un personaje
sentado, con barba, vestimenta indeterminada y que aparentemente esta acariciando a los dos leones que le
flanquean, los cuales le lamen las rodillas. Las dos fieras estan de pie y sus colas, tras pasar entre los cuartos
traseros, se elevan de forma sinuosa por delante del cuerpo. Las tres figuras apoyan sus pies descalzos y garras
sobre el astragalo. En las esquinas del capitel, tras los cuerpos de los leones, se disponen unas grandes hojas
terminadas en unas voluminosas bolas. En lo alto de las caras laterales de la pieza hay sendas cabezas de animales,
posiblemente bovidos, pues en el del lado occidental se parecen apreciar unos cuernos. Son numerosos los detalles
que nos indican que el capitel quedo6 inacabado: la cara de una de las hojas no esta decorada, el cuerpo del
personaje central quedo sin trabajar, asi como su cara y cabello y uno de los leones no tiene melena (aunque ello
podria ser intencionado).

Estado conservacion: Bueno Valoracion: Simple Probabilidad Alta

interpretacion
. histori
Tras su conquista, quizas en 1115, por parte del rey Alfonso | el Batallador, Almazan dependi6 del reino de Aragon 'y
del obispado de Tarazona. EI monarca aragonés promovié en 1128 una repoblacién de la villa, que se convirtié en
cabeza de una Comunidad de Villa y Tierra. En 1140 Alfonso VII de Castilla y Ledn se hizo con el dominio de la villa,
la cual pas6 a depender eclesiasticamente de la diécesis de Siglienza.

Fecha: c.1180-1200 Obispado: Obispado de Siglenza
Dependencia religiosa: Obispado de Siglienza Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
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idn:
No

Otros elementos:  Dos cabezas de animales (¢ toros?)

C L . A
Daniel:
Actitud:  Acariciando a los leones Barba: Si Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VllI-a: Interactuando con los leones - acariciandolos

Postura: Sentado Calzado: No Vestimenta: Indeterminada

Leones:

N. leones: 4 Postura: De pie con la cabeza humillada Actitud:  Lamiendo al individuo
E . 4fico - E .

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel del lado de la epistola: Decoracion vegetal a base de pifias y tallos

Mismo ambito:

Capiteles del arco presbiterial: Leones

E o de | .

Rodriguez Montafiés y Huerta sefialan que probablemente se esté representando a Daniel en el foso. El primero cree
que en el templo trabajaron, posiblemente al unisono, dos equipos de escultores. Dado que data la escultura del

cimborrio y del altar en las dos ultimas décadas del siglo XlI, cabe inferir que esta podria ser la fecha que se podria
asignar al capitel.

iliacis
No se han encontrado relaciones relevantes con otras piezas.

Comentario

No hay ningun elemento iconografico, ni ninguna caracteristica del personaje o de los leones que permita asegurar o
descartar que estemos ante la escena de la condena del profeta Daniel al foso de los leones. Sin embargo, el hecho
de que los leones estén lamiendo al personaje central y que este los acaricie hace que se pueda afirmar que hay una

alta probabilidad de que se trate de dicho episodio. No hay elementos iconograficos que permitan determinar si la
misma corresponde a la condena narrada en el episodio de Daniel 6 o en Daniel 14.

EncicLopepia Soria 2002: v. I: 135
Huerta 2012: 52-53

D-009
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D-010 Andaluz - Iglesia de San Miguel Arcangel
Soria (Castilla y Leén, Espafia)

Zona: Zonab5 Soporte: Capitel
Ubicaci6n actual: In situ
Ubicacién detallada: Galeria porticada, lado oeste

En el capitel sur de la galeria porticada este se representa, por duplicado, la imagen de un personaje entre dos
animales. Ambos individuos se sitian en esquinas opuestas de la pieza, tienen unas desproporcionadas cabezas,
llevan el torso desnudo, visten un perizoma y cogen las patas de los animales que les flanquean, los cuales ocupan
las caras inmediatas. Estos, los cuatro, tienen aspecto de equino, pero las garras y las colas, que tras pasar entre las
patas traseras se elevan por encima del cuerpo, delatan su condicion de leones. La talla es tosca, plana y simple.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Simple Probabilidad Media

interpretacion
. histori

Andaluz fue conquistada a los musulmanes por Fernando | c. 1060. En 1089 el conde Gonzalo Nufiez de Lara
concedi6 un fuero a la poblacion (EncicLopepia Soria 2002: v. |: 171). Una inscripcion conservada en la portada facilita
una fecha, 1112 o 1114, y el nombre del autor o promotor: Ansur Piranus. Dicha informacién no puede relacionarse
con la ejecucion de la galeria porticada, que deberia situarse en el siglo XIll.

Fecha: s. Xl Obispado:

Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio y elementos representados Episodio:  Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcion:

No

Otros elementos:
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Daniel:
Actitud:  Cogiendo las garras de los leones Barba: No Libro: No  Duplicado: Si

Tipologia: Tipo VII-c: Interactuando con los leones - cogiendo las garras

Postura: De pie Calzado: Indeterminado Vestimenta: Perizoma
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Ninguna
P . sfico - E L.

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:
Capiteles de la galeria porticada: Pecado Original, aves, ciervos, Maiestas Domini, centauro, guerreros a caballo
o de | .
Rodriguez, Enriquez de Salamanca, Huerta y Salgado hablan de personajes asiendo las patas de animales, sin

proponer ninguna interpretacion. El primero, basandose en las orejas puntiagudas y la forma de alzar las colas,

sugiere que los animales podrian ser leones. Este mismo autor indica que el escultor, poco ducho, mantiene modelos
inerciales, ya bien entrado el siglo XIII.

Eiliacis

Salgado sefiala la similitud con el «sefior de las bestias» de la portada de Tiermes, sin embargo, ni el modelo, ni la
factura justifican esta presunta relacion con dicha obra.

Comentario
No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar que se trata de Daniel en el foso de los
leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada corresponderia a la condena narrada en
Daniel 6 o en Daniel 14. Tan solo la duplicidad de la escena podria llevar a plantear alguna duda. La apariencia
equina de los animales es solo aparente, pues el movimiento de sus colas, caracteristico de los leones en la escultura
romanica, permite identificarlos como tales.

EncicLopebia Soria 2002: v. |: 177

EnNRiQUEZ DE SaLamanca 1986: 117

Huerta 2012: 63

SaLcapo 2014: 200
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D-011 Anzy-le-Duc - Priorato de Ntra. Sra. de la Asuncién
Saona y Loira (Borgofia, Francia) (Prieuré Notre-Dame-de-I'Assomption)

Ubicacid

Zona: Zona3 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Pilar mas noroccidental de la nave

En las dos esquinas del capitel ubicado en el pilar mas noroccidental del templo, entre la nave norte y la central,
aparece, por duplicado, un individuo sentado, imberbe, desnudo, que con una de las manos sujeta su cabeza
mientras apoya la otra en una pierna. Los dos personajes estan flanqueados por sendas parejas de leones
rampantes que les lamen la espalda y que apoyan sobre ellos sus garras delanteras. En las caras laterales se
observa la parte posterior del cuerpo de dos fieras, que quedan inconclusas. En un pilar del lado opuesto, hay un
capitel en cuyas esquinas se representan sendas parejas de leones sentados y afrontados que posan su pata sobre
unas cabezas humanas. En ambas cestas las escenas se desarrollan sobre un registro inferior decorado con grandes
hojas y en lo alto de cada cara aparecen unos florones de gran tamafio.

Probabilidad
interpretacion

Estado conservaciéon: Bueno Valoracién: Buena

- histori

El priorato fue fundado a finales del siglo IX, tras la donacion de la villa de «Enziacum» realizada hacia 870-876 por
Lethbald y su esposa Altasia a la abadia de San Martin de Autun. Uno de los primeros priores fue el monje Hugo de
Poitiers, que muri6 en olor de santidad hacia 930. El traslado de su cuerpo a una arqueta de plata en 1001 ha sido
considerado por Oursel como la fecha de los primeros trabajos de construccion. La veneracion a estas reliquias hizo
de Anzy-le-Duc un lugar de peregrinacion (Dicionnaire 1966a: 4; OurseL 1986 (1954): 38). El altar de la iglesia estaba
dedicado a la Trinidad, la Santa Cruz y Santa Maria.

Seguro

Fecha: c.1100-1110 Obispado: Obispado de Autun
Dependencia religiosa: San Martin de Autun Orden religiosa: Benedictinos

Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: Si (?)

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
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Inscripcién:
No

Otros elementos:  Grandes flores, grandes hojas

C . . A
Daniel:
Actitud:  Pensando Barba: No Libro: No Duplicado: Si

Tipologia: Tipo V: Pensativo

Postura: Sentado Calzado: No Vestimenta: Desnudo
Leones:

N. leones: 2 Postura: Rampantes Actitud:  Lamiendo
E . sfico - E L

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel opuesto del mismo arco fajén: Sanson (¢,0 David?) desquijarando al le6n
Capiteles del mismo pilar: Aves afrontadas

Mismo ambito:

Capiteles del resto de la_nave: Angel (¢san Miguel?) luchando con un demonio, personaje desnudo en forzada
posicion entre monstruos (¢acrébata? ¢Jonas y la ballena?), escidpodo, personaje de doble tronco y cabeza, dos

personajes besandose y otros dos tirandose de las barbas (¢la concordia y la discordia?), juglar y personajes
monstruosos, cabezas animales y humanas

E o de | .,

Jeannez lo describe como «deux enfants nus qui se bouchent les oreilles pour ne pas entendre les conseils pervers
donnés par deux bétes immondes: c'est la tentation» (CHarLieu 1892: 60). Para Rhein se trata de hombres devorados
por leones. Vallery-Radot lo describe pero no lo interpreta. Para Green esta pieza tenia una funcién ornamental y
habia perdido completamente su identidad. Beigbeder lo identifica con Daniel, quien con su meditacion veria el avance
de la evangelizacion por parte de los apdstoles, conclusion a la que llega al tener en cuenta los doce pétalos de las
rosetas que le acompafian. Estaria sobre el registro vegetal para mostrar su dominio sobre la fertilidad. Este autor
propone un programa iconografico basado en la numerologia, idea que ha sido criticada por Pendergast. Vergnolle
insinGa que el personaje pensativo entre leones en Anzy-le-Duc, Charlieu (D-073) y Vezélay (D-381) podria tratarse de
Daniel. Angheben sefiala que la inscripcion que identifica a Daniel en el capitel de Vézelay (D-381) demuestra que en
Anzy-le-Duc debe aplicarse la misma lectura, a pesar de la duplicidad de la escena. Asimismo, este autor aprecia una
intencionada separaciéon entre los temas positivos, que se sitGan en el lado norte de la nave, y los que resultan
condenables, que se ubican en el sur. Pone de manifiesto que los cuatro motivos del lado septentrional estan
consagrados a paradigmas biblicos del combate espiritual, dos de ellos —Daniel y Jonas— como paradigmas de
liberacion, y los otros dos —Sanson (o David), y el angel luchando con el demonio— como enfrentamientos reales
contra el Mal. Los campeones del combate espiritual, entre ellos Daniel, situados a la derecha de Cristo, frenarian a
aquellos que atacan violentamente a la «ecclesia». También Sapin lo interpreta como Daniel. J.-R. Gaborit lo define
como un «Daniel patient» y observa que su duplicidad acentla el efecto de simetria. En lo que respecta al capitel de
los leones con las cabezas humanas, Angheben plantea la posibilidad de que se trate del castigo de los que
conspiraron contra Daniel o, sencillamente, de figuras genéricas de pecadores torturados. Respecto a la cronologia,
para Oursel la construccion de la iglesia se desarrollaria en dos fases: en la primera se elevarian la cabecera y el
transepto (1000-1050), y después la nave (entre 1050 y los primeros afios del siglo XII). Seria, por tanto, este segundo
rango cronolégico en el que para este autor habria que ubicar los capiteles de la nave. Pendergast data la realizacion
de las naves entre la construccion de la cabecera hacia 1100 y la elevacion de la portada oeste entre 1115-1120 y
1130 (Penoercast 1974: 425). Vergnolle fecha este capitel hacia 1100. Sapin sita la construccion de las naves en
torno a 1110. Para Hamann la nave se iniciaria hacia 1090 y se finalizaria en el primer decenio del siglo XII o
comienzos del siguiente (Hamann 2010).

iliacid

Rhein lo compara con el capitel de Charlieu (D-073). Deschamps considera que hay una similitud extraordinaria entre
este capitel y los de Vézelay (D-381) y Charlieu (D-073). En particular, sobre el parecido existente entre los capiteles
de Charlieu y los de Anzy-le-Duc afirma que son «tellement semblables que les uns semblent étre les moulages des
autres et qu'il est presque impossible de les distinguer sur des photographie» (DescHamwps 1922: 74). Vallery-Radot
también compara este capitel con el de Charlieu (D-073) y sobre su estilo comenta que «les chapiteaux de Charlieu
témoignent d'un art plus fruste, certainement antérieur». Es por ello que habla de una influencia indudable de Charlieu
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sobre Anzy-le-Duc. Pendergast, dejando a un lado los evidentes paralelismos iconogréficos, cree que los capiteles de
la nave de Charlieu estan mas relacionados con los de la cabecera de Anzy-le-Duc, que con los de la nave, lo cual
tiene consecuencias cronoldgicas (Penpbercast 1974: 423). Por su parte, para Vergnolle estas tres obras configuran uno
de los cinco tipos de capiteles de finales del siglo XI con registro vegetal inferior que ha identificado en Borgofia, y en
los cuales aprecia numerosos puntos en comun, sobre todo en el desbastado de la pieza. A pesar de sus similitudes,
no cree que Anzy-le-Duc (D-011) y Charlieu (D-073) sean obra de un mismo artista, y al contrario de lo planteado por
Vallery-Radot, considera que «la dépendance de Charlieu [...] & I'égard d'Anzy-le-Duc est claire», pues «la
simplification stylistique révele, a Charlieu, une observation superficielle de modéles dont la subtilité n'est pas percue,
ou du moins, pas reproduit». Atribuye la escultura de la nave de 'Anzy-le-Duc a una fase precluniacense del arte
romanico borgofion. Hamann, que distingue seis talleres que trabajan en la escultura del templo, denomina al que
trabajo en la nave como «l'atelier d'Anzy-nef», en el cual aprecia el estilo de varias manos (Hamann 2010).
Efectivamente, como han puesto de manifiesto numerosos autores, los capiteles de Charlieu (D-073) y Vézelay (D
-381) son préacticamente idénticos a los de Anzy-le-Duc. El de Daniel de Anzy-le-Duc presenta mas similitudes
estilisticas con el de Vézelay (D-381) que con el de Charlieu (D-073). Angheben observa, acertadamente, similitudes
con el capitel de Commagny (D-085).

: .

Un andlisis individual de este capitel nos llevaria a pensar que la probabilidad de que fuera interpretado como el
episodio de Daniel en el foso era elevada, dado que los leones aparecen lamiendo al personaje central y este adopta
una posicién pensativa. El hecho de que figure la escena duplicada reduciria dicha probabilidad. Sin embargo, su
estrecha relacion con el capitel de Vezélay (D-381) lleva a considerar como segura dicha lectura, tal y como hemos
visto que sefiala Angheben, gracias a la presencia en esta obra de una inscripcién que asi lo identifica. A pesar de
ello, no hay elementos iconograficos que permitan determinar si la escena representada corresponde a la condena
narrada en el episodio de Daniel 6 o en Daniel 14. Las dos imagenes incompletas de leones —que también se dan en
Vézelay (D-381), pero no en Charlieu (D-073)— no parecen ser el resultado de que se haya cortado la pieza, sino
consecuencia de una posible intencion de mantener una cierta estructura simétrica en las caras laterales. Por lo que
respecta al otro capitel descrito, sin que se pueda afirmar de forma categorica, parece plausible la interpretacion que
sugiere Angheben como el castigo de los que conspiraron contra el profeta. Respecto al programa iconogréafico, como
bien hace Pendergast, cabe descartar la propuesta basada en la numerologia de Beigbeder. Por el contrario, el
programa planteado por Angheben nos parece del todo acertado. Tan solo se podria afadir que la contraposicion
entre estos dos capiteles puede tener una lectura anagoégica al aludir al Juicio Final.
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D-012 Arlés - Catedral de San Tréfimo
Bocas del Rédano (Provenza-Alpes-Costa Azul, Francia) (Cathédrale Saint-Trophime)

bicacié

Zona: Zonabs Soporte: Basa
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Portada oeste, basa de la columna norte del lado sur

En el lado frontal de una de las basas de las columnas del lado sur de la compleja portada oeste se representa a un
individuo sentado, con barba y con la cabeza apoyada en su mano derecha en actitud pensativa. Viste tlnica larga y
manto, que sujeta con la mano izquierda y pasa sobre sus piernas, y va calzado. Esta flanqueado por dos leones,
situados en los laterales de la basa, que con rostro fiero apoyan las garras en sus rodillas. Las fieras llevan melena y
tienen las costillas claramente marcadas. En el lado norte de la basa, por detras del cuerpo de uno de los leones,
avanza un personaje con barba y tlnica que lleva al hombro una cantimplora y una bolsa. Detras de él, un angel le
indica el camino. En los leones se marca la diferencia sexual mediante la representacion del aparato genital
masculino en la fiera del lado norte. En la del costado meridional, la cola, pasa entre las patas traseras y asciende por
delante del cuerpo, como suele ser habitual en la representacion de este tipo de fieras en el romanico.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Excelente Probabilidad Seguro

interpretacion
: histori

Se tiene noticias de la catedral desde el siglo V. Un documento de 972 menciona la presencia de las reliquias de san
Trofimo en la catedral de San Esteban. Tras 1078 dejan de mencionarse dichas reliquias, lo que ha sido interpretado
por algunos autores como una ausencia de las mismas debida a un largo periodo de construccion. En el siglo Xl se
impuso la advocacion de San Trofimo sobre la del protomartir. Dos ceremonias acontecidas en la segunda mitad de
este siglo tuvieron especial relevancia: el traslado definitivo de las reliquias de san Tréfimo (1152) y la coronacion
como rey de Borgofia del emperador Federico Barbarroja (1178). El capitulo de la catedral adopt6 la Regla de san
Agustin durante la segunda mitad del siglo XII. Si en una bula de 1153 el papa Anastasio IV nada se dice sobre la
vida comunitaria, en otra de 1186 de Urbano Il ya se hace mencién a la misma. (Rouquette 1980 (1974): 265-274;
THirION 1976)

Fecha: 1170-1178 Obispado: Arzobispado de Arles
Dependencia religiosa: Arzobispado de Arles Orden religiosa: Canonigos (Regla san Agustin)
Unidad politica del momento:  Reino de Borgofia

Episodio y elementos representados Episodio: Daniel 14

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  Si
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Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: Si Angel: Si Rey: No

Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incicn:

No

Otros elementos:

C s . i
Daniel:
Actitud:  Pensando Barba: Si Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo V: Pensativo

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga y manto
Leones:
N. leones: 2 Postura: De pie Actitud: Apoyando las garras en las
piernas
Habacuc:
Actitud: Andando por detras de Nimbo: No Barba: Si Vestimenta: Tunica larga
Tipo de objetos: Hatillo Forma de llevar la comida: Con cuerda
Cantimplora Manos veladas: No Duplicado: No
Angel:
Actitud: De pie Interaccion con Daniel:  Ninguna Nimbo: Si
Objeto que porta:  Ninguno Nubes: No Sefiala: No
. sfico - i
Misma pieza:

Mismo elemento:

Basas del lado sur de la portada: Cabeza de le6n mordiendo la basa, leén con individuo bajo sus garras, centauro
atacando a leones, leones atacando a una cabra.

Mismo ambito:

Basas del lado norte de la portada: Historia de Sanson, leén con individuo bajo sus garras, Hércules, cabeza de ledn
mordiendo la basa.

Resto de portada: Maiestas Domini y Tetramorfos, apostolado, Adan y Eva, Anunciacion, Natividad, bafio del Nifio,
anuncio a los pastores, ciclo de los Magos, huida a Egipto, Juicio Final, &ngeles tocando cuernos, psicostasis, san
Trofimo, martirio de san Esteban, triunfo de la generosidad sobre la avaricia

E o de | .

La datacion de la portada es un asunto controvertido. Mientras que algunos especialistas han vinculado la finalizacion
de la misma con el traslado en 1152 de las reliquias de san Tréfimo —por ejemplo, De Francovich la sitda entre 1148 y
1158 (De Francovich 1952: v. I: 46)—, otros, basandose en aspectos estilisticos, han propuesto que podria haberse
realizado entre el Ultimo cuarto del siglo XIl y el primero del Xlll. Borg (Bore 1972: 107), Stouff (Stourr 2000: 95) y
Rouquette (Rouquerte 1980 (1974): 273), han sugerido que la obra pudo ser realizada con motivo de otro importante
evento acontecido en la catedral, la coronacién de Federico Barbarroja en 1178, opinién que es rechazada por Thirion
—quien, tras afirmar que tal hip6tesis no encaja con las realidades de la vida medieval, data la portada entre 1190 y
1200 (THirion 1976: 467)— y Rigaux —quien dice que dicha propuesta contradice una parte de los datos histéricos y es
partidaria de una fecha mas tardia, en el tltimo decenio del siglo Xl (Ricaux 1999: 54)—. Recientemente, Segal ha
vuelto a relacionar el programa iconografico de la portada, en concreto el ciclo de los Magos, con la coronacion de
Federico Barbarroja. Labande apunta a una inspiracion en modelos del norte de Italia (Lasanoe 1930: 50). Weisbach
sefiala que Daniel no esté representado como «de costumbre» siguiendo el modelo orante paleocristiano, sino que
copia otro prototipo, el fildsofo con gesto de meditacion. Comenta que Daniel forma parte, junto a Sanson de las
escenas colocadas en el zocalo de la portada de Arles «en las que se simboliza la salvacion del demonio y del Mal y
la seguridad de la santificacion que descansa en ella para los creyentes». Thirion afirma que la imagen de Daniel es
un motivo de esperanza para el pecador que se enfrenta a las fuerzas del mal. Encuentra ciertos parecidos con los
capiteles de los dos ultimos tramos de la galeria oriental del claustro. Al describir la escena, Rouquette identifica al
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angel con Gabriel y ve en la representacion del episodio de Daniel la impotencia del mal delante del cristiano asistido
por la gracia. Grandi destaca su implosiva tension psiquica y atribuye su realizacion al que denomina maestro del
Juicio, que toma su nombre de uno de los capiteles de la torre Ghirlandina de la catedral de Médena. Rigaux destaca
que el profeta es el prototipo del buen cristiano salvado de la muerte y el infierno y prefiguracion de Cristo vencedor de
las fuerzas del Mal. En relacion a la actitud de los leones, indica que su gesto colocando sus garras sobre las piernas
del profeta es mas posesivo que amenazante. Para Arrouye la imagen de Daniel ilustra el triunfo de la fe sostenido por
la esperanza y fortalecido por la gracia divina. Plantea que se puede dar un paralelo implicito entre la imagen de
Sanson, desprovisto de su fuerza, y la de Daniel, constante en su firmeza, orientado a poner de manifiesto la
superioridad de la vida meditativa frente a la vida activa para afrontar la violencia del pecado.

Eiliacis

Voge lo relaciona con Moédena (D-184), Fidenza (D-105), Carpineti (D-056) y Parma (D-223). También Stoddard
observa que tiene la misma composicion que Médena (D-184). Buchelt-Breil relaciona este capitel con los de Carpineti
(D-056), Chur (D-079), Fidenza (D-105) y Médena (D-184). Efectivamente, salvo en la figura de Daniel, que en Arles
aparece pensativo, sigue el mismo modelo iconografico que las piezas de Mddena (D-184), Carpineti (D-056), Berlin
(D-418), Chur (D-079), Génova (D-114), Saint-Pons-de-Thomieres (D-294) y Fidenza (D-105). En todas ellas, con
algunas leves diferencias, Habacuc avanza por detrds de una de las fieras, la situada a la derecha del profeta,
mientras que el angel, situado tras él, le sefiala en camino. Los leones en todas estas piezas colocan una de sus
garras sobre las piernas de Daniel, cuya posicion es la principal variacion que se observa entre estas piezas. Por los
objetos que lleva Habacuc, como por la forma de portarlos —al hombro, en un saco que agarra directamente con su
mano (no usa una vara a modo de hatillo) y en un recipiente con la bebida sujeto con una cuerda-— las piezas con las
que presenta mas similitudes son Modena (D-184), Carpineti (D-056), Berlin (D-418). También se han representado
leones sexuados en Carpineti (D-056) y Revenga (D-253). Grandi lo considera obra del mismo maestro que el capitel
del Juicio de la torre Guirlandina de la catedral de Mddena. BaltruSaitis compara, sin ningin fundamento, los leones
con los de una escultura de una divinidad hitita de Karkemish.

Comentario

La presencia de los dos personajes del lado norte, sin duda, Habacuc y el &ngel, permite vincular con toda seguridad
esta escena con el episodio biblico narrado en Daniel 14. La inclusion de Daniel en esta portada es coherente con las
diferentes y simultaneas lecturas que se pueden realizar de la misma. Por un lado, es una imagen que se adapta
perfectamente al sentido escatoldgico inherente a las escenas apocalipticas y relacionadas con el Juicio Final. Por
otra parte, el profeta predijo la venida del Mesias, lo que lo pone en relacion con el ciclo dedicado a la infancia de
Cristo. En todo el registro interior de la portada es constante la presencia de escenas de lucha en las que el leén es el
protagonista. En este contexto de combate entre el Bien y el Mal, las figuras de Sanson y Daniel adquieren una
dimensién moral, pues son claro ejemplo de como los justos vencen al maligno al contar con la gracia divina. Un
atento analisis de la composicion de la escena nos muestra que, con excepcion de la figura pensativa del profeta, la
misma sigue un modelo iconografico habitual en ciertos edificios relacionados, de una u otra forma, con el Sacro
Imperio.
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D-013 Arles - Catedral de San Trofimo
Bocas del Rédano (Provenza-Alpes-Costa Azul, Francia) (Cathédrale Saint-Trophime)

Zona: Zona6 Soporte: Capitel
Ubicacién actual: Descontextualizado (Depésito lapidario de la catedral de San Tréfimo de Arles)

Ubicacién detallada; Claustro, localizacion exacta indeterminada (¢ galeria sur?)

En el centro de la cara principal de un capitel descontextualizado que se encuentra actualmente en el depdsito
lapidario de la catedral de San Trofimo, aparece un personaje con bigote y barba, de pie con las dos manos cruzadas
sobre el pecho. Viste tunica larga con una especie de fajin. Esta flanqueado por sendos leones que ocupan las caras
laterales de la pieza. Estas fieras estan de pie, llevan melena y apoyan una de sus garras sobre la pierna del
personaje central. Por los 6rganos genitales se puede comprobar que ambos son machos. El felino a la derecha del
individuo central no ha conservado el hocico y las fauces. Sobre los lomos de las dos fieras, sendos personajes
desnudos sujetan un mechoén de la melena, mientras en la otra mano llevan un objeto alargado sin identificar. Uno de
estos personajes lleva un pie calzado. La parte posterior de la pieza esta decorada con dos grandes hojas de acanto
sobre las que se disponen los cuartos traseros de los leones.

Probabilidad Media

Estado conservacion: Regular Valoracién: Buena
interpretacion

- histori

Dos ceremonias acontecidas en la segunda mitad del siglo XlI tienen gran importancia en la historia de la catedral: el
traslado definitivo de las reliquias de san Trofimo (1152) y la coronacion del emperador Federico Barbarroja (1178). El
capitulo de la catedral adopta la Regla de san Agustin durante la segunda mitad del siglo XII. Si en una bula de 1153
del papa Anastasio IV nada se dice sobre la vida comunitaria, en otra de 1186 de Urbano Ill ya se hace mencion a la
misma. El cementerio canonical, situado en el centro del claustro, fue consagrado en 1183.

Fecha: 1180-1220 Obispado: Arzobispado de Arles

Dependencia religiosa: Arzobispado de Arles Orden religiosa: Canonigos (Regla san Agustin)
Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio:  Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No

Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos iconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No


JAO
Corpus iconográfico


Corpus iconografico
Inscripcién:
No

Otros elementos: Dos individuos desnudos

C i . A
Daniel:
Actitud:  Cruzando los brazos sobre el pecho Barba: Si Libro: No  Duplicado: No

Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga y fajin
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Ninguna

E . sfico - E .

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:

E o de | .,

Agard lo describe en el Musée Lapidaire d'Arles en 1924 e interpreta a uno de los personajes desnudos —parece que
solo ve un costado- como el propio Daniel. Quince afios mas tarde, Adhémar considera que la indtil presencia, desde
el punto de vista de la narracion biblica, de las dos imagenes desnudas que acompafian a Daniel obedece a las leyes
de la simetria y que las cabezas de estos personajes tenian el fin de actuar ornamentalmente en lugar de rosetas.
Esta conclusion es criticada por Weisbach, quien, considera que es absolutamente desacertada la identificacion con
Daniel, y propone que se trata del hombre enredado en el pecado que «es acosado por las pasiones, el demonio y el
infiernox». En su opinion, los hombres desnudos sobre los leones pertenecen a la misma categoria significativa que las
mujeres cabalgando un ledn de la puerta Miegeville de San Saturnino de Tolosa y de la techumbre de la capilla de
Santa Fe de la catedral de Santiago de Compostela. Por esas fechas, Green no cree que este capitel represente el
episodio de Daniel y relaciona la postura del personaje central con una imagen funeraria yacente de Arles-sur-Tech y
con la del obispo Guillermo de Jorda en Elna. Interpreta la presencia de los dos personajes desnudos como almas, en
relacion con los textos biblicos Salmos 22: 20-21 y Salmos 7: 1-2. Mas de medio siglo después, Kletke da por buena la
argumentacion de Weisbach. En 1994 este capitel estaba expuesto en el claustro de San Tré6fimo acompafiado de un
cartel que indicada su probable procedencia de Montmajour. Comentado el asunto con el personal del Servicio de
Patrimonio de Arles, descartaron dicha procedencia y confirmaron que la pieza procedia de algin lugar de Arles.
Hartmann-Virnich ha datado la galeria oriental entre 1200 y 1220 (HarTmaANN-VirNICH 2004: fig. 1).

iliacid

A la acertada comparacion propuesta por Green del personaje central con las imagenes funerarias yacentes del
caballero Guillermo Gaucelm de Tellet en Arles-sur-Tech (1211) y con la del obispo Guillermo de Jorda en Elna
(1186), habria que afadir las de Fernando del Soler (1203) y Ramoén Vilallonga (1211-16) (fig. 269), también
localizadas en Elna y atribuidas, como la de Arles-sur-Tech, al escultor Ramén de Bianya. Weisbach relaciona este
capitel con uno del interior de San Isidoro de Ledn (ND-052) por la inclusién en ambas piezas de personajes desnudos
sobre los leones.

: .

Las interpretaciones que realizan Agard, Adhémar y Weisbach, la de este ultimo refrendada por Kletke, nos parecen
erréneas, entre otras cosas porque no han tenido en cuenta aspectos fundamentales que deben ser considerados,
como la naturaleza del gesto del personaje central, la posible fuente de inspiracion clasica de las figuras desnudas
sobre leones y el sentido escatoldgico que pueden tener las mismas. En lo que respecta a la lectura iconografica del
capitel, la gestualidad del personaje central, la postura que adopta con los brazos cruzados sobre el pecho, nos
parece un elemento clave. La relacion con imagenes funerarias propuesta por Green permite sondear diversas
posibilidades. Una de ellas, en la linea que plantea dicha autora, llevaria a ver en el personaje central a un individuo
ya fallecido, quizas un candnigo a juzgar por la vestimenta, amenazado, de acuerdo con los Salmos, por los
diabdlicos leones, sobre los que se situarian dos almas representadas por los personajes desnudos. En este caso la
escena tomaria el modelo iconogréfico habitual de las representaciones de la condena de Daniel. Habria que
descartar que el alma del difunto fuera representada por dos personajes y no solo por uno. Ademas, si el gesto esta
indicando que el personaje central es alguien fallecido, el alma ya no podria estar amenazada por las tentaciones del
demonio, representado por los felinos. En consecuencia, si el personaje central es un canonigo fallecido, los leones
no podrian representar a nadie mas que a Cristo juez, que acoge al clérigo, al igual que no devoraron a Daniel. Los
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individuos desnudos representarian los cuerpos resucitados de otros difuntos, con lo que su sentido seria semejante
al que Prado-Vilar asigna al satiro de un capitel procedente del claustro de la catedral de Jaca. Sin cambiar la
interpretacion funeraria del gesto, otra alternativa seria que efectivamente se estuviera representando a Daniel entre
dos leones. La posicion que adoptaria el profeta pondria de manifiesto su vinculacion con lo funerario, al asumir una
postura habitual de los cadaveres en las tumbas. Ya hemos comentado la vinculacion del profeta con el Juicio Final y
su asociacion desde la época paleocristiana con el mundo funerario. Los individuos desnudos, podrian considerarse,
de nuevo, como almas resucitadas sometidas al Juicio Final. Considerando la romanizada tradicion de esta parte de la
Provenza, y particularmente de Arles, parece sensato pensar que las figuras de estos personajes desnudos podrian
estan inspiradas en algun sarcofago clasico en el que se represente algun thiasos dionisiaco. En este tipo de cortejos
es habitual la presencia de putti sobre los leones, que en ocasiones juguetean con los mechones de sus melenas,
como sucede en los individuos del capitel de Arles. Finalmente, si la actitud del personaje central denota aceptacién o
sumision, la interpretacion mas probable nos lleva, de nuevo, a la imagen de Daniel. En este caso la faceta que se
destacaria del profeta es su confianza y fe en Dios, la cual es clave para su salvacién, y marca el camino a seguir por
aquellos que quieran acceder a la vida eterna, como las almas ya resucitadas que juguetean con los leones. En
resumen la posicién que adopta con los brazos cruzados sobre el pecho el individuo principal, ya tenga un sentido
funerario, ya exprese sumision, provocan que sea elevada la probabilidad de que el episodio representado se trate de
la condena de Daniel. Sin embargo, la presencia de los dos personajes desnudos, totalmente ajenos a los dos
pasajes biblicos, tiene como consecuencia que no se pueda afirmar con seguridad que es esta la interpretacion de la
pieza. La procedencia de este capitel es otro aspecto interesante que requiere ser tratado. El capitel presenta
idénticos estilemas que los que se encuentran en al menos tres capiteles exteriores de la galeria oriental del claustro
(grafico G-12), todos ellos corintios con rostros humanos y animales en la parte superior. Son tales las similitudes que
se aprecian en el trabajo de los rostros (fig. 265), de la decoracion vegetal (fig. 267) y de los leones (fig. 266), que no
es arriesgado pensar que son obra de la misma mano. Ademas, las medidas de las cestas son similares. Mientras
que el capitel descontextualizado mide 31 cms. de alto, 24 cms de ancho en su parte superior y 15 cms. en la inferior,
los del claustro rondan los 30, 29 y 18 cms. respectivamente. Otro indicio que permite pensar que el capitel aislado
podria estar destinado al claustro, es que su cara trasera, en la que coinciden los cuartos traseros y las colas de los
leones, carece de contenido narrativo, por lo que podria estar pensada para quedar semioculta por el capitel que le
haria de pareja. En el caso de que este capitel hubiera estado destinado realmente para el claustro, dado su mas que
probable caracter escatoldgico, tanto si se trata de Daniel como si no, cabria plantearse la posibilidad de que pudiera
estar relacionado con algun tipo de celebracion funeraria que aconteciera en dicho espacio, maxime teniendo en
cuenta que el cementerio, consagrado en 1183, se situaba en el patio.

ADHEMAR 1996 (1939): 173-174, fig. 41
Acarp 1924:17-18

Green 1948: 80-81

Kietke 1995: 24

Kietke 1997: nota 275

WeisBacH 1946: 154

WeissacH 1949 (1945): 139-140
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D-014 Arnac (Arnac-Pompadour) - Priorato de San Pedro y San Pardulfo
Correze (Lemosin, Francia) (Prieuré Saint-Pierre et Saint-Pardoux)

Ubicacid

Zona: Zona3 Soporte: Capitel
Ubicacién actual: In situ
Ubicacion detallada; Interior de la nave, segundo pilar del muro sur

En el centro de la cara frontal del capitel del segundo pilar del interior del muro sur se representa a un individuo de
pie, vestido con tunica larga, sin barba y con los brazos elevados en actitud orante. Esta detrds de dos leones que
entrecruzan sus alargados cuerpos, los cuales forman dos marcadas diagonales que atraviesan la pieza. En las caras
laterales, cada fiera pisa con sus patas delanteras la cola del otro animal, la cual es desproporcionadamente larga y
adopta una forma quebrada. En la parte alta de estas caras laterales, se encuentran sendas cabezas de otros dos
leones. Los cuatro felinos muestran sus fauces.

Estado conservacion: Bueno Valoracion: Simple Probabilidad Alta

interpretacion
- histori

Priorato benedictino construido por Guy de Lastours y su mujer Engalcie de Malemort, quienes lo sometieron a la
abadia de San Marcial de Limoges y al que trasladaron las reliquias de san Pardulfo, que hasta entonces estaban en
Sarlat. El primer edificio fue consagrado en 1028. El priorato fue lugar de enterramiento de importantes personajes de
la familia de los Lastours. Ello reporté importantes beneficios al monasterio, el cual pudo construir una nueva iglesia
que fue consagrada a san Pardulfo en 1101 o 1102, segun los autores, por el obispo de Limoges Pedro Viroald
(DicTionNAIRE 1966: 6-7).

Fecha: Inicios s. XII Obispado: Obispado de Limoges
Dependencia religiosa: Abadia de San Marcial de Limoges Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio:  Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcion:

No
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Otros elementos:

. s . i
Daniel:
Actitud:  Orante Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo I-a: Orante clasico

Postura: De pie Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica larga

Leones:

N. leones: 4 Postura: De pie Actitud:  Mostrando fauces
. fico - L.

Misma pieza:

Mismo elemento:
Capitel opuesto del arco fajén: Cristo y Zaqueo
Mismo ambito:

Capitel del primer pilar del muro sur: Anunciacion
Capiteles del muro norte: Milagros de san Marcial, individuo entre leones (¢,Daniel?)

o del .

De Laborderie renuncia a dar una interpretacion, pues considera la escena bastante confusa y data los capiteles de
esta iglesia a comienzos del siglo XlI. Mientras que Crozet y Macary lo identifican con Daniel, Proust comenta que es
tentador asociar la imagen orante de este capitel con dicho profeta. Por su parte, Raimondo cree que se trata de la
imagen de Daniel, la cual, al igual que comenta para los otros dos capiteles de esta iglesia con un personaje entre
leones (D-015 y D-016), deriva de un tema inicial no comprendido por el escultor. Lo data a mediados del siglo XII.

Filiaci6
En Nogaro (D-211), la imagen de Daniel también se sitla cerca de la de Zaqueo.
.

No hay ningin elemento iconografico que permita asegurar o descartar que se trata de Daniel en el foso de los
leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada corresponderia a la condena narrada en
Daniel 6 o Daniel 14. Sin embargo, la actitud orante del personaje permite afirmar que es altamente probable que
estamos ante dicho pasaje veterotestamentario. Resulta llamativo que en este templo haya tres capiteles con
personajes entre leones (D-014, D-015 y D-016), de los que esta pieza es la que tiene una probabilidad mas alta de
representar al profeta Daniel. Es posible que algo tenga que ver el hecho de que este cenobio fuera el pante6n de la
familia fundadora, los Lastours. Las dos lecturas mas razonables para estas piezas, el episodio de Daniel y un alma
amenazada por los diabdlicos leones, son coherentes con dicha funcién funeraria. Quizas sea posible establecer una
cierta relacion simbolica entre los tres capiteles con individuos y leones de Arnac, como parte de un programa
iconografico global de claro sentido escatolégico. El alma que domina el pecado, representada en el capitel D-015,
encontraria modelos a seguir en los capiteles de Daniel (D-014) y de la vida de san Marcial (fig. 279). La Anunciacion
mostraria la promesa de salvacion con la venida del Mesias. La historia de Zaqueo, que anhela ver a Cristo, a pesar
de su pasado, pone de manifiesto que el arrepentimiento es el camino para la salvacion (fig. 278). Ya en el arco
presbiterial, la antesala al espacio mas sagrado del templo, al encuentro con Cristo, el alma, una vez resucitada y
despojada de sus vestimentas (D-016), se encuentra placidamente entre los leones —que en este caso representarian
a Cristo—frente a san Pedro, con las llaves del cielo, y san Marcial, quien también ha alcanzado la gloria (fig. 280). En
este Ultimo capitel, hay dos personajes desnudos en el interior de sendas mandorlas, un hombre y una mujer, que sin
duda son almas que comparten la gloria con los dos santos. El diferente sexo de los personajes nos lleva a
plantearnos, sobre todo al tratarse de un cenobio benedictino masculino, si podrian representar las almas de los
fundadores, Guy de Lastours y Engalcia de Malemort, lo que reforzaria la propuesta de lectura escatologica del
programa iconografico del templo vinculado a su funcién de pante6n de la familia Lastours.

ibli ;

De Lasorperie 1929: 134 Macary 1973: 129
DictionnairRe 1966b: 7 Proust 2004: 87, 224; fig. 115
Macary 1966: 114 Raivonbo 2008: v. 3: 9
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D-015 Arnac (Arnac-Pompadour) - Priorato de San Pedro y San Pardulfo
Correze (Lemosin, Francia) (Prieuré Saint-Pierre et Saint-Pardoux)

Ubicacid

Zona: Zona3 Soporte: Capitel
Ubicaci6n actual: In situ
Ubicacién detallada; Interior nave, tercer pilar del muro norte

En la cara central del capitel del tercer pilar del interior del muro norte se representa a un personaje agachado que
sujeta con cuerdas a dos leones que tiene a los lados. Viste tdnica corta y no tiene barba. Las dos fieras apoyan sus
garras sobre los brazos del individuo y muestran amenazadoras sus potentes fauces. Sus colas pasan entre sus
patas traseras y, como es habitual en la representacion de estos animales, se eleva por delante de su cuerpo.

Estado conservaciéon: Bueno Valoracién: Simple Probabilidad Media

interpretacion
. histori

Priorato benedictino construido por Guy de Lastours y su mujer Engalcie de Malemort, quienes lo sometieron a la
abadia de San Marcial de Limoges y al que trasladaron las reliquias de san Pardulfo, que hasta entonces estaban en
Sarlat. El primer edificio fue consagrado en 1028. El priorato fue lugar de enterramiento de importantes personajes de
la familia de los Lastours. Ello reporté importantes beneficios al monasterio, el cual pudo construir una nueva iglesia
que fue consagrada a san Pardulfo en 1101 o 1102, segun los autores, por el obispo de Limoges Pedro Viroald
(DicTionNAIRE 1966: 6-7).

Fecha: Inicios s. XII Obispado: Obispado de Limoges
Dependencia religiosa: Abadia de San Marcial de Limoges Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcion:

No

Otros elementos:
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. . . i
Daniel:
Actitud:  Amarrando a los leones Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VII-b: Interactuando con los leones - amarrandolos

Postura: De cuclillas Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica corta

Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Mostrando fauces
. fico - L.

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:

Capiteles de los pilares del muro sur: Anunciacion, Daniel en el foso
Capiteles de los pilares del muro norte: Milagros de san Marcial, Cristo y Zaqueo

E o de | .,
De Laborderie lo identifica con Daniel y data los capiteles de esta iglesia a comienzos del siglo XIl. Proust comenta
que el personaje central esta sujetando con sus manos las colas de los leones y que es dificil ver en esta imagen a
Daniel. Esta autora intuye en este tipo de representacion de personaje entre leones, tan frecuente en el Lemosin, una
posible funcién ornamental, cuyo origen podria estar en viejos motivos orientales. Por su parte, Raimondo cree que se
trata de la imagen de Daniel, la cual, al igual que comenta para los otros dos capiteles de esta iglesia con un

personaje entre leones (D-014 y D-016), deriva de un tema inicial no comprendido por el escultor. Lo data a mediados
del siglo XII.

iliacid

Lassalle ha puesto la postura del personaje central en relacion con la de algunas figuras de atlantes. Dicha postura, no
asi su interaccion con las fieras, es muy similar a otras piezas como Chameyrat (D-072), Le Dorat (D-150 y D-151),
Noailles (D-209), Saint-Ferme (D-273), Saint-Jean-de-Cole (D-279), Saint-Robert (D-298, D-299 y ND-108), Tourtoirac
(D-363), Ydes-Bourg (D-394), Noailhac (ND-079), y Souillac (ND-127).

: .

No hay ningun elemento iconogréfico, ni ninguna caracteristica del personaje o de los leones que permita asegurar o
descartar que estemos ante la condena del profeta Daniel al foso de los leones. Tan solo la forzada postura del
personaje central podria hacer dudar de dicha interpretacion. La presencia de otro capitel en la misma nave con un
mas que probable Daniel en el foso (D-014) no resta posibilidades para asignar la misma interpretacion a esta pieza,
puesto que no son escasos los templos con dos 0 mas representaciones del episodio. Cabe rechazar, por las razones
ya expuestas en el texto de esta tesis, que deba ser interpretado como el sefior de los animales. Tanto si se trata de
Daniel, como de un alma amenazada por los leones, en linea con el sentido diabdlico que en ocasiones se asignaba a
este animal, en ambas posibles lecturas se pone de manifiesto la victoria sobre el Mal, en este caso mediante el
hecho de mantener amarradas con cuerdas a las fieras. No es correcto que el personaje esté cogiendo las colas de
los leones, como afirma Proust, puesto que en el animal del lado oriental se ve claramente como el final de su cola
queda a la altura de su cuerpo. Resulta llamativo que en este edificio haya tres capiteles con personajes entre leones
(D-014, D-015 y D-016). Es posible que algo tenga que ver el hecho de que este cenobio fue el pantedn de la familia
fundadora, los Lastours. Las dos lecturas méas razonables para estas piezas, el episodio de Daniel y un alma
amenazada por los diabdlicos leones, son coherentes con esta funcion funeraria. Quizas sea posible establecer una
cierta relacion simbolica entre los tres capiteles con individuos y leones de Arnac, como parte de un programa
iconografico global de claro sentido escatoldgico. El alma que domina al pecado, que estaria representada en este
capitel, encontraria modelos a seguir en los capiteles de Daniel (D-014) y de la vida de san Marcial (fig. 279). La
Anunciacion mostraria la promesa de salvacion con la venida del Mesias. La historia de Zaqueo, que anhela ver a
Cristo, a pesar de su pasado, pone de manifiesto que el arrepentimiento es el camino para la salvacion (fig. 278). Una
vez en el arco presbiterial, la antesala al espacio mas sagrado del templo, al encuentro con Cristo, el alma, una vez
resucitada y despojada de sus vestimentas (D-016), se encuentra placidamente entre los leones —que en este caso
representarian a Cristo— frente a san Pedro, con las llaves del cielo, y san Marcial, quien también ha alcanzado la
gloria (fig. 280). En este Ultimo capitel, hay dos personajes desnudos en el interior de sendas mandorlas, un hombre y
una mujer, que sin duda son almas que comparten la gloria con los dos santos —una de ellas va acompafiada de la
inscripcion PASCUNT MIEAS OVES («Apacienta mis ovejas»), que corresponde al texto del Evangelio de san Juan
(Juan 21, 15-17) en el que se establece la primacia de san Pedro (Favreau, Michaub 1978: 3-4)— El diferente sexo de
los personajes nos lleva a plantearnos, sobre todo al tratarse de un cenobio benedictino masculino, si podrian
representar las almas de los fundadores, Guy de Lastours y Engalcia de Malemort —Proust piensa que son las almas
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que san Pedro y san Marcial tienen a su cargo (Proust 2004: 224)—, lo que reforzaria la propuesta de lectura
escatoldgica del programa iconografico del templo vinculado a su funcién de pantedn de la familia Lastours.

Bibli f
De Lasorperie 1929: 133
LassaLLe 2004: 215
Macary 1973: 129
Proust 2004: 127-128, 224; fig. 207
Ramonbo 2008: v. 3: 9
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D-016 Arnac (Arnac-Pompadour) - Priorato de San Pedro y San Pardulfo
Correze (Lemosin, Francia) (Prieuré Saint-Pierre et Saint-Pardoux)

.

Ubicacid

Zona: Zona?2 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacién detallada; Interior, arco presbiterial, lado del evangelio

En el capitel del lado del evangelio del arco triunfal se representa a un personaje desnudo, de rodillas, sin barba,
entre dos leones a los que agarra las patas delanteras, las cuales tienen apoyadas sobre sus piernas.

Probabilidad Media

Estado conservacion: Bueno Valoracién: Simple
interpretacion

- histori

Priorato benedictino construido por Guy de Lastours y su mujer Engalcie de Malemort, quienes lo sometieron a la
abadia de San Marcial de Limoges y al que trasladaron las reliquias de san Pardulfo, que hasta entonces estaban en
Sarlat. El primer edificio fue consagrado en 1028. El priorato fue lugar de enterramiento de importantes personajes de
la familia de los Lastours. Ello reportd importantes beneficios al monasterio, el cual pudo construir una nueva iglesia
que fue consagrada a san Pardulfo en 1101 o 1102, segun los autores, por el obispo de Limoges Pedro Viroald
(DicTionNAIRE 1966: 6-7).

Fecha: Inicios s. XII Obispado: Obispado de Limoges
Dependencia religiosa: Abadia de San Marcial de Limoges Orden religiosa: Benedictinos

Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcion:

No

Otros elementos:
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Daniel:
Actitud:  Cogiendo las garras de los leones Barba: No Libro: No  Duplicado: No

Tipologia: Tipo VII-c: Interactuando con los leones - cogiendo las garras

Postura: Arrodillado Calzado: No Vestimenta: Desnudo

Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Mostrando fauces
F . 4fico - E , .

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel del lado de la epistola del arco presbiterial: San Pedro y san Marcial
Mismo ambito:

o de | .
De Laborderie lo describe, sin aventurar una interpretacion, como un personaje arrodillado entre leones con colmillos
amenazadores. Data los capiteles de esta iglesia a comienzos del siglo XII. Dulac-Rooryck se pregunta si puede ser
Adan, ya fuera del paraiso terrestre, que ve cumplidas las promesas de Dios de reinar sobre su creacién. Proust

comenta que es dificil ver en este capitel a Daniel y que esta imagen puede estar influenciada por los sarcofagos
antiguos en los que el profeta aparecia desnudo.

iliacid

La forma de colocar las piernas del personaje central es muy similar a la del capitel de Louignac (D-163).
.

No hay ningun elemento iconogréfico, ni ninguna caracteristica del personaje o de los leones que permita asegurar o
descartar que estemos ante la condena del profeta Daniel al foso de los leones. Tan solo la forzada postura del
personaje central y su desnudez podrian hacer dudar de dicha interpretacion. Sin embargo, la existencia de un
ejemplo como Vézelay (D-381), en el que Daniel aparece desnudo pero acompafiado por una inscripcion que lo
identifica, resta fuerza a esta objecion. En cualquier caso, parece rebuscada y no avalada por elementos iconograficos
concretos, la interpretacion que plantea Dulac-Rooryck. Resulta llamativo que en este templo haya tres capiteles con
personajes entre leones (D-014, D-015 y D-016). Es posible que tenga algo que ver el hecho de que este cenobio fue
el pantedn de la familia que lo fundd, los Lastours. Las dos lecturas més razonables para estas piezas, el episodio de
Daniel y un alma amenazada por los diabdlicos leones, son coherentes con esta funcion funeraria. Quizés sea posible
establecer una cierta relacion simbdlica entre los tres capiteles con individuos y leones de Arnac, como parte de un
programa iconografico global de claro sentido escatoldgico. El alma que domina al pecado, que estaria representada
en el capitel D-015, encontraria modelos a seguir en los capiteles de Daniel (D-014) y de la vida de san Marcial (fig.
279). La Anunciacién mostraria la promesa de salvacion con la venida del Mesias. La historia de Zaqueo, que anhela
ver a Cristo, a pesar de su pasado, pone de manifiesto que el arrepentimiento es el camino para la salvacion (fig.
278). Ya en el arco presbiterial, la antesala al espacio mas sagrado del templo, al encuentro con Cristo, el alma, una
vez resucitada y despojada de sus vestimentas (D-016), se encuentra placidamente entre los leones - que en este
caso representarian a Cristo- frente a san Pedro, con las llaves del cielo, y san Marcial, quien también ha alcanzado
la gloria. En este ultimo capitel, hay dos personajes desnudos en el interior de sendas mandorlas, un hombre y una
mujer, que sin duda son almas que comparten la gloria con los dos santos (fig. 280) - una de ellas va acompafada de
la inscripcion PASCUNT MIEAS OVES («Apacienta mis ovejas»), que corresponde al texto del Evangelio de san Juan
(Juan 21: 15-17) en el que se establece la primacia de san Pedro (Favreau, Mictaub 1978: 3-4)- . El diferente sexo de
los personajes nos lleva a plantearnos, sobre todo al tratarse de un cenobio benedictino masculino, si podrian
representar las almas de los fundadores, Guy de Lastours y Engalcia de Malemort - Proust piensa que son las almas
gue san Pedro y san Marcial tienen a su cargo (Proust 2004: 224)-, lo que reforzaria la propuesta de lectura
escatoldgica del programa iconografico del templo vinculado a su funcion de pantedn de la familia Lastours. Puede
parecer que este capitel ha sido ejecutado por una mano diferente al del resto de la iglesia, sin embargo, una
comparacion detallada, nos lleva a confirmar que esta sensacion no es correcta y que la misma puede ser
consecuencia del diferente material utilizado, marmol en el arco presbiterial y caliza en la nave.

Bibli f
De Lasorperie 1929: 136, fig. 9 Proust 2004: 87, 224; fig. 117
Dutac-Rooryck 1991: Raimmonbo 2008: v. 3: 9
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D-017 Asieso - Iglesia de San Andrés (anteriormente San Martin de Tours)
Huesca (Aragén, Esparia)

J

Foto: Antonio Garcia Omedes

Ubicacid

Zona: Indeterminada Soporte: Capitel
Ubicacién actual; Descontextualizado (empotrado en el interior, en el muro junto a la puerta, utilizado como pila

Ubicacion detallada; Indeterminada
L e

En el capitel empotrado en el interior del muro sur, junto a la puerta, y que hace las veces de pila benditera, se
representa, en el centro de la cara principal de la pieza, a un individuo con barba, vestido con tunica corta y sentado
que parece mostrar las palmas de ambas manos a la altura del pecho. El personaje se acurruca en el espacio en
forma de V que forman los cuerpos de dos leones rampantes que le flanquean. Estos tienen orejas puntiagudas,
melena marcada con lineas incisas y dirigen su cabeza hacia arriba. Estan afrontados a otras dos fieras que en la
misma posicién ocupan las caras laterales de la cesta. La cola de los leones pasa entre sus patas traseras y, como
suele ser habitual en la representacion de estos animales, se eleva por delante del tronco. Actualmente es utilizado
de pila benditera, funcion para la que se vacid su parte superior y se habilitd un agujero, a modo de desagtie entre los
brazos del personaje central.

Estado conservacion: Regular Valoracién: Simple Probabilidad Media

interpretacion
- histori

Asieso fue propiedad del rey Sancho Ramirez, quien en 1086 la doné a su mujer Felicia de Roucy como parte de su
dote. La iglesia fue consagrada en 1156. En 1202 el obispo de Jaca-Huesca la cedi6 al Hospital de Santa Cristina de
Somport.

Fecha: Primer tercio s. XlI Obispado: Obispado de Jaca
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Reino de Aragon

Episodio y elementos representados Episodio:  Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
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No

Otros elementos:

Daniel:

Actitud: Rezando Barba: No Libro: No Duplicado: No
Tipologia: Tipo I-c: Orante con las manos juntas

Postura: Otros Calzado: Indeterminado Vestimenta: Indeterminada

Leones:

N. leones: 4 Postura: Rampantes Actitud:  Ninguna

E . sfico - E .

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:
E o de | Ly

Lacarra lo identifica como «David entre los leones» y lo atribuye a la escuela jaguesa. Aramendia lo describe como
leones y figuras humanas. Garcia Omedes considera que el personaje esta en actitud de rezar y sefiala que por
comentarios de la gente del pueblo, su origen se atribuye al claustro de la catedral de Jaca. Para Armario parece
representar a Daniel entre los leones (EncicLopebia Huesca 2016: v. |: 165).

Eiliacis

Aunque la actitud del personaje central y su interaccion con los leones son diferentes, desde un punto de vista
compositivo presenta fuertes similitudes con un capitel del interior de la iglesia de Santiago de Sanguesa (D-319).
También adoptan una posicion en forma de V los leones de los capiteles de Aibar (D-002) y Mouchan (D-200).
Comentario

No hay ningln elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categérica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, la posible actitud orante (con las
manos juntas) del personaje central elevaria considerablemente la probabilidad de que esta fuera la interpretaciéon
correcta. Sin embargo, el deterioro de la talla impide afirmar con rotundidad que esta sea la actitud del individuo. Cabe
descartar que esté pensando, pues no apoya la cabeza en las manos. En consecuencia, consideramos que hay una

probabilidad media de que se trate de dicho episodio veterotestamentario. Muy posiblemente esta pieza procede del
claustro de la catedral de Jaca.

AramEnDIA 2001-2003: v. V: 200
EncicLopebia Huesca 2016: v. |: 165, 167

Garcia Omepes 2002: http://www.romanicoaragones.com/0-Jacetania/54-Asieso.htm
LAcArRrRA 1968: 42-43
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D-018 Astureses (Borobas) - Iglesia de San Julian
Orense (Galicia, Espafia) (Igrexa de San Xulian)

J

Foto: Arturo Martinez (http:/1000-lugares-en-galicia.blogspot.com.es)

Ubicacid

Zona: Zonal Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacién detallada; Arco absidal, lado de la epistola

En el centro de la cara principal del capitel del lado de la epistola del arco absidal se representa a un individuo de pie,
sin barba con los brazos en alto, posiblemente acariciando a los animales que le flanquean. Viste tinica larga con un
cinturon. Las dos fieras, cuyas cabezas y cuerpos ocupan las esquinas y las caras laterales de la cesta,
respectivamente, estan de pie, miran hacia fuera y apoyan una de sus garras delanteras en la cintura del personaje
central y las otras en el astragalo. Un animal, el del lado este, muestra sus fauces. Sus colas pasan por detras de las
patas traseras y se elevan sinuosamente por delante de su cuerpo.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Simple Probabilidad Alta

interpretacion
- histori

A pesar de la falta de documentacion respecto a esta iglesia, algunos autores la han relacionado con la Orden del
Santo Sepulcro. Algunos documentos del monasterio de Oseira a partir de 1235 parecen confirmar esta idea, pues en
los mismos firman personas vinculadas a dicha Orden. Una inscripcion del interior de la iglesia informa de la fecha de
1164, que se ha interpretado como la del inicio de las obras del templo. (EncicLopepia Ourense 2015: v. I: 183, 190)

Fecha: Ultimo tercio s. XII Obispado:
Dependencia religiosa: Orden religiosa: Orden del Santo Sepulcro
Unidad politica del momento:  Reino de Ledn

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcion:

No

Otros elementos:
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. s . i
Daniel:
Actitud:  Acariciando a los leones Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VllI-a: Interactuando con los leones - acariciandolos

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: TuUnica larga con cinturon
Leones:
N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Apoyando garras
. fico - -
Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel opuesto del arco absidal. lado del evangelio: Motivos vegetales

Mismo ambito:

E o de | .,

Chamoso, Gonzéalez y Regal consideran que este capitel, que no interpretan como Daniel, podria simbolizar la lucha
del hombre contra los vicios. Estos autores datan el templo en la segunda mitad del siglo XIl. Vega lo interpreta como

Daniel entre los leones. Este autor plantea dos fases constructivas para el edificio, la primera de las cuales se iniciaria
en 1164, y la segunda terminaria hacia 1200. (EncicLopebia Ourense 2015: v. I: 190).

iliacid

Por su composicion y por la interaccion entre el individuo y los leones, cabe relacionar esta pieza con otras obras
gallegas como Lousada (D-164), Nogueira de Mifio (D-212), Requeixo (D-248), Bermés (D-038) y Bermun (D-039).
Otras obras, también gallegas, podrian incluirse en esta lista, con la salvedad de que los leones no apoyan sus garras
en el personaje central: Pradeda (D-241) y Santa Cruz de Viana (D-323). Fernandez compara el esquema compositivo
de este capitel con el capitel de San Salvador de Fuentes (D-111), relacién que no compartimos dado que en el capitel
asturiano el personaje central abraza a los leones, no tiene los brazos en alto, y estos no apoyan una garra sobre él.
Ambas obras responden, sin duda, a modelos iconograficos diferentes.

Comentario

No hay ningun elemento iconogréafico que permita asegurar o descartar de forma categdrica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, dado que el individuo posiblemente
esté acariciando a las fieras, la probabilidad de que se trate de este pasaje veterotestamentario puede considerarse

elevada. La dual actitud de los leones, remite a una lectura escatolédgica de la pieza. Es este el Unico capitel figurativo
del interior del templo.

ibli f
CHamoso, GonzaLez, RecaL 1979: 404, fig. 137
CHamoso, GonzaLez, RecaL 1996-1997: 85
EncicLopepia Ourense 2015: v. I: 190
FernAnDEz GonzALez 1982: 158-159
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D-019 Atienza - Santa Maria del Rey
Guadalajara (Castilla-La Mancha, Espafa)

Ubicacid

Zona: Zonab5 Soporte: Capitel
Ubicaci6n actual: In situ
Ubicacién detallada; Tercera arquivolta de la portada sur, salmer del lado este

En el salmer del lado este de la arquivolta central de la portada sur, bajo la figura de un angel con incensario, en el
reducido espacio en el que deberian situarse los pies del mismo, aparece un personaje sentado, de vestimenta
indeterminada, con las manos juntas a la altura del pecho en actitud de rezar. Le flanquean dos cuadripedos,
posiblemente leones, que le miran y apoyan una de sus garras delanteras en las piernas del sujeto y alzan sus colas,
las cuales terminan enroscandose en si mismas. A pesar del lamentable estado de conservacion de la talla, parece
que al menos uno de los leones, el de su derecha, le esta lamiendo.

Estado conservacion: Deficiente Valoracion: Simple Probabilidad Alta

interpretacion
- histori

Atienza pas6 a manos del reino de Castilla cuando Alfonso VI conquisté Toledo en 1085. Fue conquistado por los
almoravides en 1109 y finalmente cay6 bajo dominio cristiano con Alfonso | el Batallador en 1112. En algunos
documentos se la denomina Santa Maria la Mayor, denominacioén de la que algunos autores han deducido que podria
haber sido anteriormente la mezquita mayor. En una inscripcion en la portada norte se alude al patronazgo del
monarca aragonés y a la construccion del templo en ERA MILESIMA CL (1112). (Herrera 1990: 595-597; Huerta
2009: 183-188)

Fecha: Mediados siglo XIII Obispado: Obispado de Siglenza
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio y elementos representados Episodio:  Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcion:
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Otros elementos:

o . . £
Daniel:
Actitud: Rezando Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo I-c: Orante con las manos juntas

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Indeterminada
Leones:
N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Posando las garras y lamiendo

. Jfico - .
Misma pieza: Angel
Mismo elemento:

Dovelas del lado este de las arquivoltas de la portada: Angeles, Cristo, san Pedro, san Pablo, apdstoles, Daniel en el
foso de los leones (?) (D-020, D-021), monjes, condenados

Capiteles del lado este de la portada: Personajes con tlinica sentados, motivos vegetales

Mismo ambito:

Dovelas del lado oeste de las arquivoltas de la portada: Grupos de personajes con tlnica y capa con las manos juntas
(¢ bienaventurados?), angeles, apdéstoles (?), monjes, Daniel en el foso de los leones (?) (D-022)

Capiteles del lado oeste de la portada: Personajes con tunica, capa y libros, motivos vegetales

E o de | .

Herrera data la portada meridional entre 1260 y 1270 debido a las similitudes que encuentra con la de la iglesia del
Salvador de Cifuentes, fechada en el episcopado de Andrés de Siglienza (1261-1268). Cree que ambas portadas
fueron realizadas por el mismo taller. Le parece muy poco probable que las figuras de la portada se mantengan en su
ubicacion original y clasifica las figuras de la portada en bienaventurados, réprobos y angeles. Explica asi el programa
de la portada: «Un gran bloque de seres venerables, respetables, que ya han muerto y por su vida perfecta, han
alcanzado el calificativo de bienaventurados, ocupan los diversos circulos o estamentos del cielo, donde se
acompafian de los apoéstoles, de santos y de angeles que alaban orando a Dios, quien en representacion de la
persona de Cristo también aparece en la gloria. Ese espacio santo no tendria valor si no se pone en contraposicion
con otros ambitos diferentes: los capiteles y la cenefa exterior son niveles mundanos, historicos. El vicio y la virtud
estan todavia en la balanza que puede escoger el hombre. Sélo el que escoja la segunda penetrara en el circulo
central. Es éste pues, un paradigma de Salvacion mediante las obras: rechazo del vicio, practica de la virtud».
Describe a otro de los personajes entre leones (D-021) y se plantea si podria hacer «alusion al profeta Daniel, 0 méas
genéricamente, al alma del cristiano acosada por el peligro de las fieras» (Herrera 1990). Huerta no cree que sea
anterior a mediados del siglo Xl y tras comentar que algunas figuras parecen aludir al Paraiso y otras al infierno, se
pregunta si no podria tratarse de una vision apocaliptica (Huerta 2009: 188).

Eiliacis

Herrera observa similitudes con la de la iglesia del Salvador de Cifuentes, que le llevan a proponer que se trata del
mismo taller. Dado el mal estado de la piedra resulta muy dificil confirmar esta propuesta de filiacién. En la portada de
Atienza hay otras tres representaciones de un personaje entre leones (D-020, D-021 y D-022), todas ellas ubicadas a
los pies de una figura mas grande, en las que el sujeto central adopta diferentes posturas.

: .

No hay ningln elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categérica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, dado que los animales estan lamiendo
al personaje central y este esta rezando, la probabilidad de que se trate de este pasaje veterotestamentario puede
considerarse elevada. Aunque Herrera cree que las piezas de la portada no conservan su posicién original, en la
ubicacién de las dovelas se puede apreciar un orden que parece intencionado. En la parte inferior del lado este,
acompafian a san Pablo cuatro personajes con incensarios, tres de ellos angeles —lo que Herrera identifica como san
Pelayo con unas tijeras, en realidad es un angel con un incensario—. Es bajo estos personajes donde se encuentran
tres de las presuntas imagenes de Daniel. Sobre ellos Cristo, san Pedro y otras figuras que bien pueden ser
apostoles. En toda la parte superior de la portada se encuentran numerosas figuras de monjes y angeles. En la parte
inferior del lado oeste, varios grupos de personas, con capa y capucha prestan atencién a un individuo de mayor
tamafio, con tlnica y un baston. En la chambrana del lado este, alejadas del centro de la portada, se localizan las
escenas de los condenados. Parece que el programa de la portada, como ya han comentado algunos autores, tiene
un claro sentido escatoldgico. En este ambiente parece razonable la presencia de Daniel, dada su evidente
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vinculacién con la salvacion de las almas y con el Juicio Final. Sin embargo, llama la atencién que en una misma
portada aparezca en cuatro ocasiones (D-019, D-020, D-021, D-022) en una ubicacion similar, bajo sendas figuras de
mayor tamafio, y adoptando diferentes gestos. Posiblemente no es casual que aparezcan a los pies de unos angeles
y de san Pablo. La presencia del colegio apostélico y, sobre él, de numerosas imagenes de monjes, podria estar
destinada a enfatizar el fundamental papel de la Iglesia en la salvacion de las almas. De nuevo, en el marco de este
discurso la figura de Daniel encuentra una justificacion a su repetida presencia. Ademas de ser el profeta un ejemplo
dirigido a los fieles para orientarles hacia la conducta adecuada para alcanzar la salvacion, también para los clérigos
sirve de exemplum, como ha comentado, entre otros, san Agustin. Quizas la diferente gestualidad que adopta la
imagen del profeta puede asociarse a algunas de las funciones propias de la clase de los oratores: orar y meditar.

ibliografi
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D-020 Atienza - Santa Maria del Rey
Guadalajara (Castilla-La Mancha, Espafa)

Zona: Zonab5 Soporte: Capitel
Ubicaci6n actual: In situ
Ubicacion detallada; Cuarta arquivolta de la portada sur, salmer del lado este

En el salmer del lado este de la cuarta arquivolta de la portada sur, bajo la figura de un personaje con tunica y manto
con incensario, aparece un personaje sentado, con las manos apoyadas en la cabeza. Le flanquean dos
cuadrupedos, posiblemente leones, que le miran y alzan sus colas, las cuales terminan enroscandose en si mismas.
Como el resto de imagenes de la portada se encuentra en un lamentable estado de conservacion.

Estado conservacion: Deficiente Valoracién: Simple Probabilidad Media
interpretacion

- histori

Atienza pas6 a manos del reino de Castilla cuando Alfonso VI conquisté Toledo en 1085. Fue conquistado por los
almoravides en 1109 y finalmente cay6 bajo dominio cristiano con Alfonso | el Batallador en 1112. En algunos
documentos se la denomina Santa Maria la Mayor, denominacion de la que algunos autores han deducido que podria
haber sido anteriormente la mezquita mayor. En una inscripcion en la portada norte se alude al patronazgo del
monarca aragonés y a la construccion del templo en ERA MILESIMA CL (1112). (Herrera 1990: 595-597; Huerta
2009: 183-188)

Fecha: Mediados siglo XIII Obispado: Obispado de Siglenza

Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio y elementos representados Episodio:  Indeterminado

Escenas:  Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcion:

Otros elementos:
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Daniel:
Actitud:  Pensando o con signo de preocupacion Barba: No Libro: No  Duplicado: No

Tipologia: Tipo V: Pensativo

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica larga
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Ninguna
: . 4fico - E .

Misma pieza: Personaje con tlinica y manto
Mismo elemento:

Dovelas del lado este de las arquivoltas de la portada: Angeles, Cristo, san Pedro, san Pablo, apdstoles, Daniel en el
foso de los leones (?) (D-019, D-021), monjes, condenados

Capiteles del lado este de la portada: Personajes con tlinica sentados, motivos vegetales

Mismo ambito:

Dovelas del lado geste de las arquivoltas de la portada: Grupos de personajes con tlnica y capa con las manos juntas
(¢ bienaventurados?), angeles, apdéstoles (?), monjes, Daniel en el foso de los leones (?) (D-022)
Capiteles del lado oeste de la portada: Personajes con tunica, capa y libros, motivos vegetales

o de | .
Herrera data la portada meridional entre 1260 y 1270 debido a las similitudes que encuentra con la de la iglesia del
Salvador de Cifuentes, fechada en el episcopado de Andrés de Siglienza (1261-1268). Cree que ambas portadas
fueron realizadas por el mismo taller. Le parece muy poco probable que las figuras de la portada se mantengan en su
ubicacion original y clasifica las figuras de la portada en bienaventurados, réprobos y angeles. Explica asi el programa
de la portada: «Un gran bloque de seres venerables, respetables, que ya han muerto y por su vida perfecta, han
alcanzado el calificativo de bienaventurados, ocupan los diversos circulos o estamentos del cielo, donde se
acompafian de los apéstoles, de santos y de angeles que alaban orando a Dios, quien en representacion de la
persona de Cristo también aparece en la gloria. Ese espacio santo no tendria valor si no se pone en contraposicion
con otros ambitos diferentes: los capiteles y la cenefa exterior son niveles mundanos, histéricos. El vicio y la virtud
estan todavia en la balanza que puede escoger el hombre. Solo el que escoja la segunda penetrara en el circulo
central. Es éste pues, un paradigma de Salvacién mediante las obras: rechazo del vicio, practica de la virtud».
Describe a otro de los personajes entre leones (D-021) y se plantea si podria hacer «alusién al profeta Daniel, 0 mas
genéricamente, al alma del cristiano acosada por el peligro de las fieras» (Herrera 1990). Huerta no cree que sea
anterior a mediados del siglo XIIl y tras comentar que algunas figuras parecen aludir al Paraiso y otras al infierno, se
pregunta si no podria tratarse de una vision apocaliptica (Huerta 2009: 188).

Eiliacis

Herrera observa similitudes con la de la iglesia del Salvador de Cifuentes, que le llevan a proponer que se trata del
mismo taller. Dado el mal estado de la piedra resulta muy dificil confirmar esta propuesta de filiacién. En la portada de
Atienza hay otras tres representaciones de un personaje entre leones (D-019, D-021 y D-022), todas ellas ubicadas a
los pies de una figura méas grande, en las que el sujeto central adopta diferentes posturas.

- .

No hay ningln elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categérica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Si el gesto del personaje central estuviera asociado
a una actitud de pensar o meditar, la probabilidad de que se tratara del profeta seria elevada. Aunque Herrera cree
que las piezas de la portada no conservan su posicion original, en la ubicacion de las dovelas se puede apreciar un
orden que parece intencionado. En la parte inferior del lado este, acompafian a san Pablo cuatro personajes con
incensarios, tres de ellos angeles —lo que Herrera identifica como san Pelayo con unas tijeras, en realidad es un angel
con un incensario—. Es bajo estos personajes donde se encuentran tres de las presuntas imagenes de Daniel. Sobre
ellos Cristo, san Pedro y otras figuras que bien pueden ser apdstoles. En toda la parte superior de la portada se
encuentran numerosas figuras de monjes y angeles. En la parte inferior del lado oeste, varios grupos de personas,
con capa y capucha prestan atencion a un individuo de mayor tamafio, con tdnica y un baston. En la chambrana del
lado este, alejadas del centro de la portada, se localizan las escenas de los condenados. Parece que el programa de
la portada, como ya han comentado algunos autores, tiene un claro sentido escatolégico. En este ambiente parece
razonable la presencia de Daniel, dada su evidente vinculacion con la salvacion de las almas y con el Juicio Final. Sin
embargo, llama la atencién que en una misma portada aparezca en cuatro ocasiones (D-019, D-020, D-021, D-022)
en una ubicacion similar, bajo sendas figuras de mayor tamafio, y adoptando diferentes gestos. Posiblemente no es
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casual que aparezcan a los pies de unos angeles y de san Pablo. La presencia del colegio apostdélico y, sobre él, de
numerosas imagenes de monjes, podria estar destinada a enfatizar el fundamental papel de la Iglesia en la salvacién
de las almas. De nuevo, en el marco de este discurso la figura de Daniel encuentra una justificacién a su repetida
presencia. Ademas de ser el profeta un ejemplo dirigido a los fieles para orientarles hacia la conducta adecuada para
alcanzar la salvacion, también para los clérigos sirve de exemplum, como ha comentado, entre otros, san Agustin.
Quizés la diferente gestualidad que adopta la imagen del profeta puede asociarse a algunas de las funciones propias
de la clase de los oratores: orar y meditar.

ibliografi
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D-021 Atienza - Santa Maria del Rey
Guadalajara (Castilla-La Mancha, Espaia)

Zona: Zona b Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Arquivolta exterior de la portada sur, salmer del lado este

Descripcid

En el salmer del lado este de la arquivolta exterior de la portada sur, bajo la figura de san Pablo, en el reducido
espacio en el que deberian situarse los pies del mismo, aparece un personaje sentado, de vestimenta indeterminada,
con las manos apoyadas en las rodillas. Le flanquean dos cuadripedos, posiblemente leones, que le miran y apoyan
una de sus garras delanteras en las piernas del sujeto y alzan sus colas por encima de sus cuerpos. A pesar del
lamentable estado de conservacion de la talla, parece que ambas fieras le estan lamiendo.

. Probabllld.s';\d Alta
interpretacion

Estado conservacion: Deficiente Valoracién: Simple

Contexto histéri

Atienza pas6é a manos del reino de Castilla cuando Alfonso VI conquisté Toledo en 1085. Fue conquistado por los
almoravides en 1109 y finalmente cayd bajo dominio cristiano con Alfonso | el Batallador en 1112. En algunos
documentos se la denomina Santa Maria la Mayor, denominacion de la que algunos autores han deducido que podria
haber sido anteriormente la mezquita mayor. En una inscripcion en la portada norte se alude al patronazgo del
monarca aragonés y a la construccion del templo en ERA MILESIMA CL (1112). (Herrera 1990: 595-597; HuerTa
2009: 183-188)

Fecha: Mediados siglo XIlI Obispado: Obispado de Sigiienza
Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcién:

Otros elementos:
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C teristi . 2fi
Daniel:
Actitud:  Ninguna Barba: No Libro: No  Duplicado: No

Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Indeterminada
Leones:
N. leones: 2 Postura: De pie Actitud: Posando las garras y lamiendo

Misma pieza: San Pablo
Mismo elemento:

Dovelas del lado este de las arquivoltas de |a portada: Angeles, Cristo, san Pedro, apéstoles, Daniel en el foso de los
leones (?) (D-019, D-020), monjes, condenados

Capiteles del lado este de la portada: Personajes con tlnica sentados, motivos vegetales

Mismo ambito:

Dovelas del lado oeste de las arquivoltas de la portada: Grupos de personajes con tunica y capa con las manos juntas

(¢ bienaventurados?), angeles, apdstoles (?), monjes, Daniel en el foso de los leones (?) (D-022)

Capiteles del lado oeste de |a portada: Personajes con tunica, capa vy libros, motivos vegetales

Estado de | ti6

Herrera data la portada meridional entre 1260 y 1270 debido a las similitudes que encuentra con la de la iglesia del
Salvador de Cifuentes, fechada en el episcopado de Andrés de Siglenza (1261-1268). Cree que ambas portadas
fueron realizadas por el mismo taller. Le parece muy poco probable que las figuras de la portada se mantengan en su
ubicacién original y clasifica las figuras de la portada en bienaventurados, réprobos y angeles. Explica asi el programa
de la portada: «Un gran bloque de seres venerables, respetables, que ya han muerto y por su vida perfecta, han
alcanzado el calificativo de bienaventurados, ocupan los diversos circulos o estamentos del cielo, donde se
acompafian de los apdstoles, de santos y de angeles que alaban orando a Dios, quien en representacion de la
persona de Cristo también aparece en la gloria. Ese espacio santo no tendria valor si no se pone en contraposicion
con otros ambitos diferentes: los capiteles y la cenefa exterior son niveles mundanos, historicos. El vicio y la virtud
estan todavia en la balanza que puede escoger el hombre. Soélo el que escoja la segunda penetrara en el circulo
central. Es éste pues, un paradigma de Salvacion mediante las obras: rechazo del vicio, practica de la virtud».
Describe a este personaje y se plantea si podria hacer «alusion al profeta Daniel, o mas genéricamente, al alma del
cristiano acosada por el peligro de las fieras» (Herrera 1990). Huerta no cree que sea anterior a mediados del siglo
Xlll'y tras comentar que algunas figuras parecen aludir al Paraiso y otras al infierno, se pregunta si no podria tratarse
de una vision apocaliptica (HuerTa 2009: 188).

Filiacis

Herrera observa similitudes con la de la iglesia del Salvador de Cifuentes, que le llevan a proponer que se trata del
mismo taller. Dado el mal estado de la piedra resulta muy dificil confirmar esta propuesta de filiacion. En la portada de
Atienza hay otras tres representaciones de un personaje entre leones (D-019, D-020 y D-022), todas ellas ubicadas a
los pies de una figura mas grande, en las que el sujeto central adopta diferentes posturas.

c tari

No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categorica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, dado que los animales estan lamiendo
al personaje central, la probabilidad de que se trate de este pasaje veterotestamentario puede considerarse elevada.
Aunque Herrera cree que las piezas de la portada no conservan su posicion original, en la ubicacion de las dovelas se
puede apreciar un orden que parece intencionado. En la parte inferior del lado este, acompafian a san Pablo cuatro
personajes con incensarios, tres de ellos angeles —lo que Herrera identifica como san Pelayo con unas tijeras, en
realidad es un angel con un incensario—. Es bajo estos personajes donde se encuentran tres de las presuntas
imagenes de Daniel. Sobre ellos Cristo, san Pedro y otras figuras que bien pueden ser apoéstoles. En toda la parte
superior de la portada se encuentran numerosas figuras de monjes y angeles. En la parte inferior del lado oeste,
varios grupos de personas, con capa y capucha prestan atencién a un individuo de mayor tamafio, con tdnica y un
bastén. En la chambrana del lado este, alejadas del centro de la portada, se localizan las escenas de los condenados.
Parece que el programa de la portada, como ya han comentado algunos autores, tiene un claro sentido escatologico.
En este ambiente parece razonable la presencia de Daniel, dada su evidente vinculacion con la salvacion de las
almas y con el Juicio Final. Sin embargo, llama la atencién que en una misma portada aparezca en cuatro ocasiones
(D-019, D-020, D-021, D-022) en una ubicacion similar, bajo sendas figuras de mayor tamafio, y adoptando diferentes
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gestos. Posiblemente no es casual que aparezcan a los pies de unos angeles y de san Pablo. La presencia del
colegio apostélico y, sobre él, de numerosas imagenes de monjes, podria estar destinada a enfatizar el fundamental
papel de la Iglesia en la salvacion de las almas. De nuevo, en el marco de este discurso la figura de Daniel encuentra
una justificacion a su repetida presencia. Ademas de ser el profeta un ejemplo dirigido a los fieles para orientarles
hacia la conducta adecuada para alcanzar la salvacion, también para los clérigos sirve de exemplum, como ha
comentado, entre otros, san Agustin. Quizas la diferente gestualidad que adopta la imagen del profeta puede
asociarse a algunas de las funciones propias de la clase de los oratores: orar y meditar.

Bibli fi
Herrera 1990: 601
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D-022 Atienza - Santa Maria del Rey
Guadalajara (Castilla-La Mancha, Espaia)

.

Ubicacié

Zona: Zona b Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Tercera arquivolta de la portada sur, tercera dovela del lado oeste

Descripcid

En tercera dovela del lado oeste de la tercera arquivolta de la portada sur, bajo la figura de un personaje con tunica y
manto, en el reducido espacio en el que deberian situarse los pies del mismo, aparece un personaje sentado al que
flanquean dos cuadrupedos, posiblemente leones. El lamentable estado de conservacion impide discernir mas
detalles.

Estado conservacion: Muy deficiente Valoracion: Simple Probabilidad Media
interpretacion

Contexto histéri

Atienza pasé a manos del reino de Castilla cuando Alfonso VI conquisté Toledo en 1085. Fue conquistado por los
almoravides en 1109 y finalmente cay6 bajo dominio cristiano con Alfonso | el Batallador en 1112. En algunos
documentos se la denomina Santa Maria la Mayor, denominacion de la que algunos autores han deducido que podria
haber sido anteriormente la mezquita mayor. En una inscripcion en la portada norte se alude al patronazgo del
monarca aragonés y a la construccion del templo en ERA MILESIMA CL (1112). (Herrera 1990: 595-597; HuerTa
2009: 183-188)

Fecha: Mediados siglo XIlI Obispado: Obispado de Sigiienza

Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcién:

Otros elementos:
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Daniel:

Actitud:  Indeterminada Barba: No Libro: No Duplicado: No
Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Indeterminada

Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Posando las garras en el

P . 4fico - E - personajes

Misma pieza: Personaje con tunica y manto
Mismo elemento:

Dovelas del lado oeste de las arquivoltas de la portada: Grupos de personajes con tunica y capa con las manos juntas
(¢ bienaventurados?), angeles, apodstoles (?), monjes

Capiteles del lado oeste de |a portada: Personajes con tunica, capa y libros, motivos vegetales

Mismo ambito:

Dovelas del lado este de las arquivoltas de la portada: Angeles, Cristo, san Pedro, san Pablo, apéstoles, Daniel en el
foso de los leones (?) (D-019, D-20, D-021), monjes, condenados

Capiteles del lado este de |a portada: Personajes con tunica sentados, motivos vegetales

Estado de | ti6

Herrera data la portada meridional entre 1260 y 1270 debido a las similitudes que encuentra con la de la iglesia del
Salvador de Cifuentes, fechada en el episcopado de Andrés de Siglenza (1261-1268). Cree que ambas portadas
fueron realizadas por el mismo taller. Le parece muy poco probable que las figuras de la portada se mantengan en su
ubicacién original y clasifica las figuras de la portada en bienaventurados, réprobos y angeles. Explica asi el programa
de la portada: «Un gran bloque de seres venerables, respetables, que ya han muerto y por su vida perfecta, han
alcanzado el calificativo de bienaventurados, ocupan los diversos circulos o estamentos del cielo, donde se
acompafian de los apdstoles, de santos y de angeles que alaban orando a Dios, quien en representacion de la
persona de Cristo también aparece en la gloria. Ese espacio santo no tendria valor si no se pone en contraposicion
con otros ambitos diferentes: los capiteles y la cenefa exterior son niveles mundanos, historicos. El vicio y la virtud
estan todavia en la balanza que puede escoger el hombre. Soélo el que escoja la segunda penetrara en el circulo
central. Es éste pues, un paradigma de Salvacion mediante las obras: rechazo del vicio, practica de la virtud».
Describe a otro de los personajes entre leones (D-021) y se plantea si podria hacer «alusion al profeta Daniel, o mas
genéricamente, al alma del cristiano acosada por el peligro de las fieras» (Herrera 1990). Huerta no cree que sea
anterior a mediados del siglo Xl y tras comentar que algunas figuras parecen aludir al Paraiso y otras al infierno, se
pregunta si no podria tratarse de una visién apocaliptica (Huerta 2009: 188).

Filiacis

Herrera observa similitudes con la de la iglesia del Salvador de Cifuentes, que le llevan a proponer que se trata del
mismo taller. Dado el mal estado de la piedra resulta muy dificil confirmar esta propuesta de filiacion. En la portada de
Atienza hay otras tres representaciones de un personaje entre leones (D-019, D-020 y D-021), todas ellas ubicadas a
los pies de una figura mas grande, en las que el sujeto central adopta diferentes posturas.

c tari

No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categorica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. El mal estado de la pieza impide cualquier intento de
interpretacion. Aunque Herrera cree que las piezas de la portada no conservan su posicion original, en la ubicacién de
las dovelas se puede apreciar un orden que parece intencionado. En la parte inferior del lado este, acompafian a san
Pablo cuatro personajes con incensarios, tres de ellos angeles —lo que Herrera identifica como san Pelayo con unas
tijeras, en realidad es un angel con un incensario—. Es bajo estos personajes donde se encuentran tres de las
presuntas imagenes de Daniel. Sobre ellos Cristo, san Pedro y otras figuras que bien pueden ser apostoles. En toda
la parte superior de la portada se encuentran numerosas figuras de monjes y angeles. En la parte inferior del lado
oeste, varios grupos de personas, con capa y capucha prestan atencion a un individuo de mayor tamario, con tunica y
un baston. En la chambrana del lado este, alejadas del centro de la portada, se localizan las escenas de los
condenados. Parece que el programa de la portada, como ya han comentado algunos autores, tiene un claro sentido
escatologico. En este ambiente parece razonable la presencia de Daniel, dada su evidente vinculacion con la
salvacion de las almas y con el Juicio Final. Sin embargo, llama la atencion que en una misma portada aparezca en
cuatro ocasiones (D-019, D-020, D-021, D-022) en una ubicacién similar, bajo sendas figuras de mayor tamafo, y
adoptando diferentes gestos. Posiblemente no es casual que aparezcan a los pies de unos angeles y de san Pablo —
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esta es la Unica pieza que no se encuentra en la parte inferior del lado este—. La presencia del colegio apostolico vy,
sobre él, de numerosas imagenes de monjes, podria estar destinada a enfatizar el fundamental papel de la Iglesia en
la salvacion de las almas. De nuevo, en el marco de este discurso la figura de Daniel encuentra una justificacion a su
repetida presencia. Ademas de ser el profeta un ejemplo dirigido a los fieles para orientarles hacia la conducta
adecuada para alcanzar la salvacion, también para los clérigos sirve de exemplum, como ha comentado, entre otros,
san Agustin. Quizas la diferente gestualidad que adopta la imagen del profeta puede asociarse a algunas de las
funciones propias de la clase de los oratores: orar y meditar.

Bibliografi
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D-023 Aubeterre-sur-Dronne - Iglesia de Santiago
Charente (Poitou-Charentes, Francia) (Eglise Saint-Jacques)

S/

Foto: Michel Claveyrolas

Zona: Zona5 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Portada central de la fachada oeste, lado norte

Descripcid

En la esquina del capitel mas septentrional de la portada central de la fachada oeste, aparece un individuo, que ha
perdido la cabeza, las piernas, parte del tronco y el brazo izquierdo. Esta flanqueado por dos leones rampantes que
se giran hacia él y a los que tiene amarrados con cuerdas atadas al cuello de las bestias. El deficiente estado impide
apreciar mas detalles.

Estado conservacion: Deficiente Valoracion: Simple Probabilidad Media

interpretacion
Contexto histéri

En el siglo XI hubo una iglesia dedicada a San Salvador que fue reemplazada en el siglo XII por otra de mayores
dimensiones, la cual se consagré en 1171. (CameLs 2003: 91)

Fecha: c. 1150-1160 Obispado: Obispado de Périgueux
Dependencia religiosa: Obispado de Périgueux Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Condado de Angulema

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: Si (?)

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

nscripcion:

No

Otros elementos: Motivos vegetales
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C teristi . 2fi
Daniel:
Actitud:  Amarrando a los leones Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VII-b: Interactuando con los leones - amarrandolos

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Indeterminada
Leones:

N. leones: 2 Postura: Rampantes Actitud:  Ninguna
P . sfico - E L.

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capiteles de la portada: Ciervo, dragones, gallos, lucha de leones y dragones, leones con aves encima, grifo

Mismo ambito:
Eachada oeste: Labores de los meses

Estado de | ti6
Gensbeitel data la fachada entre 1150 y 1160 (GensseiTeL, GARNIER 2010: 155).
Filiacis

La composicion, la postura de las figuras y la interrelacion entre estas son muy similares a las del capitel de Chadenac
(D-070).

C tari

No hay ningun elemento iconografico, ni ninguna caracteristica del personaje o de los leones que permita asegurar o
descartar que estemos ante la escena de la condena del profeta Daniel al foso de los leones. Tanto si se trata de
Daniel, como de un alma amenazada por los leones, en linea con el sentido diabdlico que en ocasiones se asignaba a
este animal, en ambas lecturas se pone de manifiesto la victoria sobre el Mal, en este caso mediante el hecho de
mantener amarradas con cuerdas a las fieras. Flanqueando el capitel se encuentran un ciervo y un dragén. No se
puede descartar que el primero represente a Cristo, del que Daniel es prefigura, y el segundo haga referencia a la
serpiente de los babilonios, cuya muerte por parte de Daniel provoco la segunda conspiracion. En el capitel exterior
del lado norte de la portada, con el que esta pieza hace de pendant por estar simétricamente ubicado, cuatro leones
rampantes giran sus cabezas hacia un objeto esférico muy degradado. Dos de los leones aproximan sus fauces al

mismo. Muy posiblemente dicho objeto sea un rostro humano, por lo que cabria pensar que quizas se representara el
castigo a los que conspiraron contra el profeta.

Bibliografi
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D-024 Aulnay-de-Saintonge - Iglesia de San Pedro de la Torre

Charente Maritimo (Poitou-Charentes, Francia)

(Eglise Saint-Pierre-de-la-Tour)

.

Ubicacié

Zona: Zona 2 Soporte: Capitel

Ubicacion actual: In situ

Ubicacion detallada: Pilar suroeste del crucero

Descripcid

En el capitel sur del pilar sureste del crucero, un personaje de pie, sin barba y vestido con tunica corta sujeta de las
fauces a los dos leones rampantes que le flanquean y le dan la espalda. La parte inferior de la cesta esta dafada. El

sujeto, que esta calzado, pisa unos tallos vegetales perlados.

Estado conservaciéon: Deficiente Valoraciéon: Buena

Contexto histéri

Probabilidad
interpretacion

Media

En una bula de 1119 el papa Caixto Il confirmé la dependencia de esta iglesia de la abadia benedictina San Cipriano
de Poitiers. En otra bula papal de 1122 ya figura como dependiente del capitulo de la catedral de San Pedro de
Poitiers, cuyos canénigos son los que inician la construccion de la iglesia actual. (Ausert 1956)

1120-1140

Dependencia religiosa:

Fecha:
Catedral de San Pedro de Poitiers

Unidad politica del momento:  Condado de Poitiers

Episodio y elementos representados Episodio:

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No

nscripcion:

Otros elementos:

C teristi . £fi

Daniel:

Actitud: Tocando las fauces de los leones

Tipologia:

Obispado: Obispado de Poitiers
Orden religiosa:

Indeterminado

Tristeza rey: No Ayuda divina:  No

Nimbo: No

Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipo VII-d: Interactuando con los leones - introduciendo manos en las fauces


JAO
Corpus iconográfico


Corpus iconogtrafico

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: Tunica corta

Leones:

N. leones: 2 Postura: Rampantes Actitud:  Abriendo las fauces
P . sfico - E .

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capiteles del mismo pilar: Aves en grandes hojas con forma de barca, dragones afrontados, motivos vegetales

Mismo ambito:

Resto de capiteles de los pilares del crucero: Salomé cortando el pelo a Sanson, Sansén desquijarando al leon,
leones con una cabeza de diablo, ledn tocando un instrumento de cuerda, Adan y Eva, individuos cubiertos de pieles
con la cabeza en las fauces de unas cabezas monstruosas, centauro cornudo luchando contra un le6n, dragones
Capiteles del dbside lateral sur: Castigo del avaro, mujer sujetando un caballo mientras un guerrero lucha con un
dragon

Capiteles del brazo del transepto sur: Cain matando a Abel, elefantes

Trompas de la cupula: Tetramorfos

Estado de | tiG

Aubert sitia la construccion de las naves, entre las que se encuentra este pilar, entre 1150 y 1160 (AuserT 1956: 321).
Camus y Carpentier creen que es un edificio que se realizé en escasamente diez o veinte afios a partir de 1120-1130
y que en lugar de tres talleres, como han propuesto otros autores, la escultura se realizé por un solo equipo que en
algln momento se renovd con la llegada de nuevos artesanos que incorporaron formulas nuevas, pero con un
repertorio comun. Detectan cuatro modos de trabajar, de entre los cuales ubican este capitel en el tercero, en el que
trabajé las cestas de la nave (Camus, CarPENTIER, AMELOT 2009: 151, 403, 405, 410-412).

Filiacis
No se han encontrado piezas que presenten relaciones relevantes con este capitel.

No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categérica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. La presencia en otros capiteles del transepto de

personajes veterotestamentarios como Adan y Eva, Cain y Abel y Sansén aporta mas probabilidad a la opcién de que
se trate de la condena del profeta.

Bibliografi
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D-025 Aulnay-sous-Bois - Priorato de San Sulpicio
Sena-San Denis (Isla de Francia, Francia) (Prieuré Saint-Sulpice)

\

Ubicacié

Zona: Zona 3 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Nave central, segundo pilar, lado de la epistola

Descripcid

En el centro de la cara frontal de un capitel del segundo pilar del lado de la epistola de la nave central, aparece un
personaje sin barba y vestido con tunica larga, que esta sentado entre dos leones desproporcionadamente grandes
en relacion a él. Las fieras colocan una de sus garras delanteras sobre la cabeza del personaje central y otra sobre
sus pies, mientras que giran su cabeza hacia el exterior mostrando sus fauces. Uno de los felinos asoma la lengua
entre los dientes. Mientras que uno esta sentado, el otro aparece de pie, en movimiento. Sus colas ocupan buena
parte de las caras laterales y tienen una llamativa terminacion que casi parece una antorcha. No se han representado
los brazos del individuo.

Estado conservacion: Bueno Valoracion: Buena Probabilidad Media

interpretacion
Contexto histéri

En 1078-1079 Gautier de Aulnay, el sefior del lugar, su mujer Adelina y sus hijos donaron la iglesia a la abadia de
Cluny. Fue desde sus origenes un priorato vinculado directamente a Cluny, lo que constituye un caso excepcional en
la region, en la que el control de los establecimientos se realizaba mediante prioratos intermedios, como Saint-Martin-
des-Champs o Longpont.

Fecha: c.1140-1170 Obispado:
Dependencia religiosa: Abadia de Cluny Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcién:

No
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Otros elementos:

C teristi . i
Daniel:

Actitud:  Ninguna Barba: No Libro: No Duplicado: No
Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga

Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie / sentado Actitud:  Apoyando garras en cabeza y
P . 4fico - E - pies

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel opuesto del arco fajon: Motivos vegetales

Mismo ambito:

Capiteles de |la nave: Cabras aladas, esfinges, dragones

Estado de | ti6

Chatain et alii se preguntan si la escena representada puede ser Daniel en el foso de los leones. Lafarge y Caillot lo

dan por hecho y lo datan entre 1140y 1170.

Filiacié

Lafarge y Caillot sefialan el conocimiento por parte de los escultores que trabajaron en esta iglesia de lo que se estaba
haciendo en Paris, Sens y San Denis en la época.

No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categérica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Resulta curioso que los leones, en lugar de apoyar

las garras sobre las piernas, lo hacen sobre la cabeza y los pies. Es posible que este capitel represente un

contrapunto positivo respecto al resto de capiteles figurativos de la nave, los cuales incorporan animales fantasticos,
de posible significacion negativa.

Bibli fi
LaFArGE, CaiLLot 2008: 370-372
SaINT-SuLpice 1987: 42
SanpbroN 2013: 5
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D-026 Autun - Catedral de San Lazaro
Saona y Loira (Borgofa, Francia) (Cathédrale Saint-Lazare)

Zona: Zona 3 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Nave, en cuarto pilar entre nave central y noreste

Descripcid

En el centro de la cara frontal de un capitel de la cara sureste del cuarto pilar que separa la nave central de la
noreste, se representa a un personaje sentado con las piernas abiertas y en actitud de pensar, con su mano derecha
apoyada en la cara y la izquierda levantada mostrando la palma. Viste tunica corta y parece que va calzado. Esta
flanqueado por dos leones a cada lado, cuyos cuerpos se sitian en las caras laterales del capitel. Da la impresion de
que se asoman de forma curiosa apoyando sus garras en la esquina de la pieza. El personaje esta dentro de una
estructura en forma de arco con decoracion perlada y una plataforma en la que apoya sus pies. Entre las caras
noroeste y sureste vuela la figura de un angel nimbado que sujeta por los cabellos a otro personaje, al que transporta
suspendido. Este porta una cazuela en la mano. Motivos vegetales se distribuyen completando los espacios vacios.

Probabilidad

Estado conservacion: Muy Bueno Valoracién: Excelente
interpretacion

Contexto histéri

La construccién de la catedral debié comenzar hacia 1120 sobre terrenos concedidos por Hugo I, duque de Borgona.
En 1130 fue consagrada por el papa Inocencio Il. En 1146-1147 se transportaron las reliquias de san Lazaro, lo que
ha llevado a pensar a algunos autores que el templo, a excepcion del porche, ya estaria finalizado. En 1195 el templo
fue elevado al rango de catedral. La historiografia ha atribuido la realizacioén de los capiteles de la catedral, asi como
las portadas, a Gislebertus, nombre que figura en una inscripcion (Gislebertus hoc fecit) en el timpano de la portada
noroeste.

Seguro

Fecha: 1130-1145 Obispado: Obispado de Autun
Dependencia religiosa: Obispado de Autun Orden religiosa: Candnigos

Unidad politica del momento:  Ducado de Borgofa

Episodio y elementos representados Episodio: Daniel 14

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  Si
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: Si Angel: Si Rey: No

Elementos jconogréficos: Foso: Si Mano de Dios: No Nimbo: No
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nscripcion:
No

Otros elementos:  Tallos vegetales con frutos

c teristi . 2
Daniel:
Actitud:  Pensando Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo V: Pensativo

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Tunica corta
Leones:
N. leones: 4 Postura: Postrados Actitud: Mirando al personaje
Habacuc:
Actitud: Volando pasivo Nimbo: No Barba: No Vestimenta: Tunica corta
Tipo de objetos: Caldero Forma de llevar la comida: En la mano

Manos veladas: No Duplicado: No
Angel:
Actitud: Volando Interaccion con Daniel:  Ninguna Nimbo: Si
Objeto que porta:  Ninguno Nubes: No Sefala: Si
P . sfico - E -
Misma pieza:

Mismo elemento:

Capiteles del mismo pilar: Segunda tentacién de Cristo, motivos vegetales
Capiteles opuesto del mismo arco formero: Aparicion de Cristo a Magdalena y visitatio Sepulchri

Mismo ambito:

Capiteles de los pilares inmediatos: Motivos vegetales, mujer lanzando objeto esférico a un hombre, conversiéon de
san Pablo, la liberacién de san Pedro

Capiteles de los pilares del otro lado de la nave: Sanson desquijarando al ledn, lavatorio de pies, Moisés y el becerro

de oro, motivos vegetales

Estado de | tid

Segun Terret Daniel es la imagen de la resurreccion. Grivot y Zarnecki ponen de manifiesto el caracter tipolégico de la
representacion de Daniel. Setlak-Garrison, que explica este capitel junto a los que se incluyen en la plegaria
Commendatio animae, comenta que la escena es representada en esta iglesia de una «manera convencional» y que
contiene ciertos aspectos que enfatizan el sentido funerario de la iglesia. Compara este capitel con el de Saint-Benoit-
sur-Loire y realiza la sorprendente y errbnea afirmacion de que ambos son los Unicos capiteles romanicos que
incorporan a Habacuc. Para esta autora los leones adoptan una actitud pasiva, curiosa por ver al profeta, y llama la
atencion sobre su ubicacion fuera del foso. Lo explica atribuyendo a este una funcion protectora. Ademas, compara la
forma del foso con la de la tumba de la Virgen en el relieve, también de Autun, que representa su asuncion. Explica
este parecido indicando que el foso no debe ser solo entendido como una prision, sino como una alusion a la futura
muerte del profeta. El rescate fisico implicaria un rescate espiritual, tal y como, en su opinioén, sucede en la liturgia de
los muertos. Este rescate de la prisién y de la muerte cree que debe ser interpretado como un prototipo de la
resurreccion final y de la salvacion al final de los tiempos. Compara el gesto de Daniel, que califica de «orante» con el
de dos de los elegidos de la portada, coincidencia que provocaria una analogia visual entre la portada y el capitel, la
cual refuerza la asociacion con la salvacion eterna. Explica mediante la liturgia la presencia del capitel de Daniel frente
al de la Visitatio sepulchri, dado que el jueves de la Semana de Pasién se lee el pasaje de Daniel. La conexién entre
estas escenas justificaria, para la autora, la interpretacion del foso como una tumba. Piensa que la elecciéon del tema
de Daniel, asi como de otras escenas incluidas en la Commendatio animae esta condicionada por la funcion funeraria
del templo, cuando todavia no habia reemplazado como catedral a San Nazario, y que estéa relacionada con la portada
del Juicio Final. Heimann comenta que la composicion es admirable, limpia y explicita, e identifica el foso con la
arquitectura que rodea al profeta. Angheben pone de manifiesto que el capitel de Daniel esta situado, de forma
intencionada, simétricamente transversal en relacidon a Sanson desquijarando al ledn. Asimismo, este autor llama la
atencion sobre la presencia, en la cara opuesta del mismo pilar, de la tentacion de Cristo, y la explica vinculandola al
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sermoén en el que Haymon de Auxerre trata de dicho tema y en el que entre los raros antecedentes de Cristo como
vencedor del diablo sefiala a Daniel (Havmon). Agrupa estas tres escenas, pues las considera paradigmas del combate
espiritual.

Filiacic

En Saujon (D-331), Saint-Benoit-sur-Loire (D-270) y Torbeo (D-255) los leones se situan fuera del arco que rodea a
Daniel. Esto mismo ocurre en Bussy-le-Grand (D-050), Saint-Porchaire de Poitiers (D-236), Vézelay (D-380) y
Moutiers-Saint-Jean (D-201) pero en estos casos el foso tiene forma de mandorla.

Comentario

Son varios los elementos que no dejan ninguna duda sobre que la interpretacion adecuada de la escena es la
condena del profeta Daniel al foso de los leones narrada en el episodio biblico Daniel 14. Por una parte, el personaje
transportado por el angel no puede ser otro que Habacuc, que lleva en el cubo la comida para alimentar al profeta.
También es un elemento determinante la presencia del foso, representado en forma de arco. Se observa la paradoja
iconografica de que las fieras quedan fuera del mismo. La actitud pensativa del profeta es un aspecto que en otras
piezas resulta el elemento fundamental para la identificacién de la escena. En relacion a la presencia de la segunda
tentacion de Cristo en el mismo pilar y la alusion al sermén de Haymon de Auxerre propuesta por Angheben, también
se puede afiadir como posible referencia el sermén XXI de Maximo de Turin (Franze 2014: 50). Tanto la interpretacion
del foso como una tumba que hace Setlak-Garrison, como la asociacion que propone con el timpano de la portada
oeste no nos parecen justificadas. La postura pensante de Daniel se da en bastantes lugares, sobre todo en Francia,
en los que no se da ningun tipo de vinculacion con la correspondiente portada. La interpretacion del foso como la
tumba de Daniel es una forzada y clara sobreinterpretacion del parecido formal que se da entre unos elementos tan
habituales como son los arcos. Las escenas que se encuentran mas proximas a la cesta con la condena del profeta
ponen de manifiesto diferentes lecturas simbdlicas que justificarian su presencia. Daniel es considerado como
prefiguracion de Cristo y alegoria de la Resurreccion, y por ello aparece compartiendo pilar con una de las tentaciones
de este y enfrente de episodios como la visitatio Sepulchri o la aparicion a Maria Magdalena. Situado simétricamente
al otro lado de la nave central, Sansén es, asi mismo, prefiguracion de Cristo y alegoria de la Resurreccion. Ademas,
ambos personajes veterotestamentarios, que, efectivamente, son citados en la plegaria de la Commendatio animae,
representan el triunfo del Bien sobre el Mal, plasmado este como ledn. Son, por ello, ejemplos de como se puede
contar con la gracia divina esencial para vencer las acechanzas del diablo y lograr la salvacion.

Bibli fi
Anchresen 2003: 182, 189, 190, 191-192, 443, 461, fig. 40
CoLeTTA 1981: 138-141
Franze 2014: 51
Garcia Garcia 2009a: 14
Grivot 2000 (1976): 83-84
GrivoTt, Zarneckl 1965 (1960): 74, 161, 162, pl. 27
Hemann 1997: 51
Reau 1956: 405
Sapin 1980-1981: 317-318
ScHeiFeLe 1994: 83, nota 7
SeTLak-Garrison 1984 4, 46-50, 106-108, 113
TerreT 1925: 33-34
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D-027 Auzon - Colegiata de San Lorenzo
Alto Loira (Auvernia, Francia) (Collégiale Saint-Laurent)

. J
Ubicacié
Zona: Zonab Soporte: Capitel

Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada; Porche exterior, pilar sureste

Descripcid

En el centro de la cara frontal del capitel del lado sureste del portico exterior sur se representa a un personaje de
medio cuerpo sobre un registro de hojas de acanto, mostrando las palmas de las manos a la altura del pecho. No
tiene barba, viste una capa o una casulla decorada con trépano en el cuello sobre una tunica, y tiene las pupilas de
los ojos muy marcadas, también con trépano. Esta flanqueado por dos leones que muestran sus fauces y tienen unos
ojos grandes, hundidos y con marcadas pupilas. Como es habitual en las representaciones leoninas del romanico, la
cola se eleva tras pasar entre sus patas traseras. Sobre ellos hay sendas aguilas con las alas desplegadas, a las que
se afladen dos arpias en las esquinas de la cesta.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Simple Probabilidad Alta

interpretacion
Contexto histéri

Posiblemente el templo fue fundado por la familia Bompar, los miembros de la cual pudieron enterrarse en la misma.
Con posterioridad, estos donaron la iglesia al obispo de Clermont (CusizoLLes 2000: 100, 103). La iglesia es citada en
la documentacién entre 994 y 1043. En 1117 Aimerico, obispo de Clermont, dona la iglesia a la abadia de La Chaise-
Dieu (CrapLeT 1992: 297; PHaLip 2013: 165).

Fecha: s. Xl Obispado:
Dependencia religiosa: Abadia de la Chaise-Dieu Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcién:

No
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Otros elementos:  Aguilas y arpias con las alas desplegadas. Hojas de acanto

c teristi . 2fi
Daniel:
Actitud: Mostrando las palmas de las manos Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo llI-a: De consentimiento o intercesion - mostrando las palmas de ambas manos

Postura: Otros Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica larga y casulla
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Mostrando fauces
P . 4fico - E -

Misma pieza: Aguilas y arpias con las alas desplegadas

Mismo elemento:

Capitel del mismo pilar del porche: Dragones

Capitel opuesto del arco este: Motivos vegetales

Mismo ambito:

Capitel del pilar opuesto del porche: Anunciacién, Natividad, anuncio a los pastores, guerreros luchando
Estado de | tid

Cubizolles lo describe como Daniel en el foso de los leones, compara la postura del personaje central con los orantes
e indica que los angeles y las aguilas lo protegen de las fieras. Raimondo y Phalip lo citan como Daniel. Raimondo
considera que las aves que hay sobre los leones tienen una funcion meramente decorativa.

Filiacié

En Germigny-L'Exempt (D-116) también aparece un aguila con las alas desplegadas sobre un ledn en la cara lateral
de la cesta. En Neuilly-en-Dun (D-205) el aguila, asimismo con las alas desplegadas, no esta sobre el le6n y sujeta un
rollo. En Larressingle (D-147), Monprimblanc (D-190), Moraime (D-198), Saint-Orse (D-307), Castafieda (D-340),
Tirolo (D-356) y Talmont-sur-Gironde (ND-128 y ND-129) también aparecen aves con los leones.

Comentario

No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar que se trata de Daniel en el foso de los
leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada corresponderia a la condena narrada en
Daniel 6 o Daniel 14. Sin embargo, la actitud de aceptacion que adopta el personaje central mostrando las palmas de
las manos a la altura del pecho permite afirmar que es altamente probable que nos encontremos ante uno de dichos
pasajes veterotestamentarios. En otro capitel del pilar del otro lado del portico aparecen la Anunciacion, la Natividad y

el anuncio a los pastores, escenas cuya presencia resaltan la interpretacion del profeta Daniel como prefiguracion de
Cristo, puesto que fue uno de los profetas que predijo la venida del Mesias.

Bibliografi

CuslizoLLes 2000: 112, 113
PHaLip 2013: 167
Raivonbo 2008: v. 3: 11
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D-028 Avila - Colegiata de San Vicente
Avila (Castilla y Le6n, Espafia)

. : N Y,

Foto: Mario Agudo
Ubi .

Zona: Zona5 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Portada oeste, en parteluz

Descripcid

A pesar de que el deficiente estado de conservacion dificulta notablemente su lectura, es posible apreciar que en la
cara frontal del capitel situado a media altura del parteluz de la portada oeste hay un individuo sentado sobre un leén.
Viste tunica larga y cruza sus piernas. Esta girado hacia su derecha para interactuar con otro personaje que es
llevado por un angel y que parece arrodillarse ante él. En la otra cara, a la espalda del personaje central, hay dos
leones que han perdido la cabeza. Sobre ellos parece que podria haber los restos de otras dos cabezas de leones,
que, junto con la fiera que sirve de asiento a la figura central, sumarian un total de cinco felinos. Toda la parte
superior de la pieza presenta una estructura arquitecténica. En las mochetas de la portada se representa a dos
leones despedazando a sendos individuos, unos de los cuales aparece con las visceras fuera del abdomen.

Estado conservacion: Muy deficiente Valoracion: Buena Probabilidad Seguro
interpretacion
Contexto histori

Es muy escasa la documentacion histérica que hace referencia a la basilica. Se sabe que en 1063 Fernando |
trasladé las reliquias de los martires Vicente, Sabina y Cristeta a San Pedro de Arlanza, por hallarse Avila
«despoblada et yerma». A partir de 1175 ya no se mencionan en el cenobio burgalés las advocaciones de dichos
santos, lo que ha dado pie a pensar que sus reliquias no fueron reintegradas a Avila hasta dicha fecha, lo que podria
estar relacionado con la ultima campafia constructiva de la basilica” (Via 1999: 73). La segunda fase de construccion
del edificio, en la que se realizaria la fachada, se suele datar entre 1150/1160 y 1180 (GuTiErrez, HERNANDEZ 2002:
148).

Fecha: Segunda mitad s. XII Obispado: Obispado de Avila
Dependencia religiosa: Obispado de Avila Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio y elementos representados Episodio: Daniel 14
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  Si
Castigo conspiradores: Si (?)

Personajes: Habacuc: Si Angel: Si Rey: No
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Elementos iconograficos:  Foso: Si Mano de Dios: No Nimbo: No
iocién:
No

Otros elementos: Elementos arquitecténicos

C teristi . 2 fi
Daniel:
Actitud:  Recogiendo los alimentos Barba: Si Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo IV: Narrativo

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica larga
Leones:
N. leones: 5 (?) Postura: De pie Actitud:  Ninguna
Habacuc:
Actitud: Andando Nimbo: No Barba: No Vestimenta: Tunica larga
Tipo de objetos: Indeterminados Forma de llevar la comida: N/A

Manos veladas: ? Duplicado: No
Angel:
Actitud: Volando Interaccion con Daniel:  Ninguna Nimbo: No
Objeto que porta: Indeterminado Nubes: ? Sefala: ?
P . sfico - E -
Misma pieza:

Mismo elemento:
Parteluz de la portada: Cristo
Mismo ambito:

Timpano de la portada: Parabola del pobre Lazaro y el mal rico

Columnas de la portada: Apostolado

Capiteles de la portada: Gallos, basiliscos, grifos, personajes a caballo, san Marcos y otro evangelista
Mochetas de |a portada: Leones devorando a individuos y cabezas de toro

Arquivoltas de |a portada: Leones, sirenas-ave y motivos vegetales

Imposta superior de la fachada: Individuos resucitando

Estado de | tid

Repullés y Veredas pensaban que la escena representada era el sacrificio de Isaac. Gomez-Moreno creia ver la
imposiciéon de la casulla a san lldefonso. Finalmente, Rico, quien encuentra discrepancias entre las interpretaciones
anteriores y la presencia de los leones y las posturas de la presunta Virgen y del hipotético Abraham, propone por
primera vez que la escena representada es el episodio de la ayuda de Habacuc al profeta Daniel, narrado en Daniel
14. Rico aprecia que Daniel esta sentado en un trono y considera que la tela que hay bajo el angel es la capa de
Habacuc. En relacién a este ultimo aspecto cita los ejemplos de Saint-Benoit-sur-Loire, Neuilly-en-Donjon y Beaulieu-
sur-Dordogne. Este autor, que realiza un completo anadlisis de la portada, la cual interpreta en clave funeraria -
argumenta como la fachada occidental de la basilica estuvo destinada a ser lugar de enterramiento y tuvo una
importante funcion en la liturgia funeraria—, ve una correlacién entre la parabola del pobre Lazaro representada en el
timpano y la escena de Daniel recibiendo el prandium. En ambos se estaria aludiendo al socorro y alimento, a la
caridad de Dios con los justos y a una exhortacion para practicar la limosna. Vincula también el capitel de Daniel con
los leones y toros de las ménsulas. De los primeros dice que son el contrapunto a los mansos felinos que acompafian
al profeta. Comenta que el hecho de que el episodio de Daniel esté bajo la imagen de Cristo, estd motivado por ser el
profeta una prefiguracion de este y por situar la escena en un tiempo anterior. Para él, el capitel de Daniel se percibe
como «principio y fin de todo el programa iconografico», en el que la «liberacién del profeta es prefigura de la
resurreccion, y la corona de torrecillas (antes Babilonia), imagen de la Jerusalén Celeste». En relacion al sentido
funerario de la portada, recuerda que Daniel era una de las figuras biblicas de siervos liberados por Dios que se
invocaban en las plegarias del Ordo commendationis animae. Feduchi asume la identificacion de Rico y realiza una
lectura horizontal, en la que relaciona el capitel de Daniel con los capiteles que hay bajo el apostolado. Para él, el
buen cristiano que contemplaba bestias demoniacas que le amenazaban, representadas en los capiteles, podria
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salvarse de ellas confiando en Cristo, estando en gracia y siguiendo la palabra de Dios. Sefiala que la presencia de
Habacuc es un simbolo eucaristico. Agudo sigue la misma linea que estos dos autores y justifica la presencia de
Daniel en la portada aludiendo al anuncio que este hizo sobre la visita del «Hijo del Hombre» y a que su cumplimiento,
la venida de Cristo, es el ejemplo a seguir para la salvacion eterna. Considera que los leones de las mochetas
«engullen al hombre lleno de pecados para devolverlo limpio».

Filiacis
En Beaulieu-sur-Dordogne (D-035) y en Ydes-Bourg (D-393) Daniel aparece también sentado sobre un leén.

C .

Tal y como ha propuesto Rico, la presencia del angel y de Habacuc permite vincular esta escena con la condena de
Daniel al foso de los leones narrada en el episodio biblico Daniel 14. La presencia de los leones es el elemento que
lleva a descartar las otras interpretaciones que se han realizado con anterioridad. Aunque Rico ve al profeta sentado
en un trono, mas bien parece estar sobre un leén, tal y como lo confirman los rastros de melena que se observan en
lo que deberia ser el respaldo del trono. En relacion a la arquitectura de la parte superior del capitel, si no fuera
porque el resto de capiteles de la portada también cuentan con ella, se podria pensar que se pretendia aludir a
Babilonia, como propone el propio Rico, o al foso. Este autor ya ha desvelado acertadamente buena parte de la
compleja interpretacion simbdlica de la escena en el marco del programa iconografico de la portada. Efectivamente, el
capitel de Daniel, ocupa un lugar destacado, no solo fisicamente, en la lectura de esta portada, la cual, como bien
indica es necesario entender en clave funeraria. Daniel, esta situado bajo la imagen de Cristo, como prefiguracion de
este (lectura segun el sentido alegérico), y como profeta que anunci6 tanto la venida del Mesias como el Juicio Final.
La relacion con la parabola del pobre Lazaro hay que entenderla no solo de acuerdo con el sentido tropoldgico, que
alude a la caridad y a la confianza en Dios, sino, en un sentido anagogico, en referencia al Juicio Final, con el que
Daniel esta muy vinculado, como ya hemos comentado. Tanto la parabola del pobre Lazaro como la condena del
Daniel al foso son alegoria del Juicio Final. Si en la primera el castigo de los condenados se pone de manifiesto con el
destino del rico, en la segunda se realiza mediante la sentencia a ser devorados por los leones que el rey impone a
los que conspiraron contra el profeta. En las mochetas de San Vicente, Rico ha visto la plasmacion de los leones
diabolicos sobre los que advierten los Salmos, y sefiala que son el contrapunto a los mansos felinos que acomparfan
a Daniel. Agudo comenta que las fieras engullen al hombre y luego lo regurgitan, ya purificado. Sin embargo, las
vestimentas desgarradas -se ve el cuello de la prenda superior, por debajo del cual asoma el pecho desnudo, asi
como una pieza de tela colgando del brazo- y la explicita representacion de las visceras que asoman en el vientre
desgarrado de uno de los individuos devorados por los leones, o los miembros despedazados que sujeta en sus
garras la otra fiera, hacen pensar en un deseo de plasmar de forma literal la cruenta descripcion que se realiza en el
otro episodio de la condena de Daniel: «los leones los arrebataron y desmenuzaron todos sus huesos» (Daniel 6, 24).
Es por ello que, posiblemente, dichos leones, ademas de hacer referencia a los Salmos, también podrian aludir al
castigo a los conspiradores. En resumen, la imagen de Daniel, situada en un lugar destacado, proyecta en esta
portada buena parte de su complejo y completo potencial simbdlico. En él se pueden aplicar de forma simultanea,
como hemos visto, los cuatro sentidos de la lectura tipolégica, reforzados por el caracter eucaristico de la imagen de
Habacuc y la dualidad simbdlica de la imagen del ledn.

Bibli fi
Acupo 2009: 25-27
FeoucHi 2007: 241, 259-261
Gomez-Moreno 1983: 144
RepuLLEs 1894: 78
Rico 2002: 246-248, 258-259, 262-263, 272-273
VEerepas 1985: 83

D-028


JAO
Corpus iconográfico

JAO
D-028


Corpus iconografico

D-029 Avila - Iglesia de San Andrés
Avila (Castilla y Le6n, Espafia)

S/

Foto: Covadonga Cafias

.

Ubicacié

Zona: Zona 2 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada; Arco presbiterial, lado de la epistola

Descripcid

En el centro de la cara principal del capitel del lado de la epistola del arco de embocadura al presbiterio aparece
sentado un personaje desnudo de larga melena que cruza sus brazos a la altura del pecho. Esta flanqueado por dos
leones, desproporcionadamente grandes en relacion a él. El del lado oriental apoya una de sus garras delanteras en
el hombro del personaje, mientras que el otro hace lo propio sobre una de las rodillas del individuo, que le agarra con
la mano dicha pata. Los leones, cuyos cuerpos se desarrollan en las caras laterales de la cesta, estan de pie, lucen
una melena trabajada con marcados mechones. Todas las figuras apoyan sus pies y garras en el astragalo. Dos
volumenes semiovalados de dificil interpretacion se disponen entre las cabezas de las figuras.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Buena Probabilidad Media

interpretacion
Contexto histéri

La ausencia de noticias histéricas impide situar cronolégicamente el edificio sobre la base de documentos. Se ha
datado su construccién en el segundo cuarto del siglo XII (ViLa 1999: 114; EncicLopepia Avita 2002: 173).

Fecha: Segundo cuarto s. Xl Obispado: Obispado de Avila
Dependencia religiosa: Obispado de Avila Orden religiosa:

Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

nscripcion:

No

Otros elementos: Dos formas semiovaladas


JAO
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C teristi . 2fi
Daniel:
Actitud:  Ninguna Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: Sentado Calzado: No Vestimenta: Desnudo

Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Apoyando garras
P . sfico - E -

Misma pieza:

Mismo elemento:
Capitel del arco presbiterial, lado evangelio: Personajes con leones

Mismo ambito:

Capiteles del interior del abside: Leones, aves, lobos, ledn introduciendo su pata en una mascara junto a un hombre,
personajes con caballos

Estado de | tiG

Vila considera que el personaje central es una mujer. Relaciona este capitel con el de un capitel del interior de San
Isidoro de Ledn (ND-052), en el que otro personaje desnudo y de larga melena aparece entre dos leones. Considera
que los leones no son hostiles y que rinden homenaje al personaje central como custodios. Compara la composicién y
postura con algunas representaciones de Daniel imberbe y con melena larga. También indica que la composicion
remite a la Sefiora de los animales. Considera que la identificacion mas probable es santa Tecla, a la que se arroj6
desnuda al circo con leones y 0sos. Esta propuesta es citada por Gutiérrez.

Filiacié

En un capitel de San Isidoro de Leén (ND-052) hay un personaje desnudo y de larga melena, aunque erizada, con las
manos juntas rezando entre dos leones.

Comentario

No hay ningun aspecto anatomico que lleve a afirmar de forma categorica que el personaje central es una mujer.
Tampoco hay ningun elemento iconografico, ni ninguna caracteristica del personaje o de los leones que permita
asegurar o descartar que estemos ante la escena de la condena del profeta Daniel al foso de los leones. Lo mismo
puede decirse respecto a la identificacion propuesta por Vila, santa Tecla. Dado que existen imagenes de Daniel en el
romanico en las que aparece desnudo o con melena larga, y puesto que el lugar donde se situa el capitel, en el arco
presbiterial, es una ubicacién muy habitual para las representaciones de la condena del profeta, entendemos que es
mas probable que se trate de este que no de santa Tecla. Sin embargo, tampoco se puede descartar que no se trate

de ninguno de ellos, pues bien podria ser un alma resucitada que ha vencido la amenaza de los diabdlicos leones
advertida en los Salmos.

Bibli fi
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D-030 Azuelo - Monasterio de San Jorge
Navarra (Navarra, Espafia)

Ubicacié

Zona: Zona 2 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada; Arco de acceso al transepto

Descripcid

En el centro de la cara frontal del capitel del lado de la epistola del arco que da acceso al transepto, aparece un
personaje de pie, sin barba, con cabellos rizados, vestido con tunica larga y manto y con los brazos elevados en
actitud orante. En el lateral oeste un ledbn rampante apoya sus garras delanteras en una de las dos grandes hojas
situadas en las esquinas de la cesta y que se doblan por el peso de unos frutos esféricos. En la cara oriental un arbol
luce ocho llamativos frutos. El capitel se remata con unos cauliculos terminados en volutas. En el mismo arco, en el
centro de la cara principal del capitel del lado del evangelio, un personaje envuelto en una tunica o sabana, con la
cabeza cubierta por una especie de sombrero, es flanqueado por dos leones rampantes que apoyan sobre él sus
largas garras. Un tercer ledn, también rampante, coloca sus garras en la fiera que tiene delante. Al igual que sucede
con el ledn del capitel anterior, las colas de estos tres felinos se elevan por delante del cuerpo tras pasar entre las
patas traseras. Todas las figuras de ambos capiteles apoyan sus pies y garras en el astragalo. Es llamativa la mueca,
parecida a una sonrisa, que se aprecia en el rostro de los animales. En la cara oeste, un individuo de pie, con barba y
vestido con tunica corta, alza su mano derecha, en la que porta un objeto esférico, mientras que sostiene un cuerpo
alargado con su mano izquierda.

Estado conservacion: Bueno Valoracion: Buena Probabilidad Alta

interpretacion
Contexto histori
Desde que en 1052 el rey Garcia don6 el monasterio de Azuelo al de Najera, y hasta el siglo XIX, fue un priorato
dependiente del cenobio riojano.

Fecha: Mediados s.XII Obispado: Obispado de Pamplona
Dependencia religiosa: Monast. Sta. Maria la Real de Najera Orden religiosa: Benedictinos

Unidad politica del momento:  Reino de Navarra

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: Si (?)

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
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Elementos jconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
IISQ]'QQ'Q'“Z

No

Otros elementos:  Arbol con frutos, personaje con palo y bola

c teristi . 2fi
Daniel:
Actitud: Orante Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo I-a: Orante clésico

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga y manto
Leones:

N. leones: 1 Postura: Rampantes Actitud:  Ninguna

P . sfico - E -

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:

Capiteles del arco presbiterial: Cristo entre monstruos que devoran cuadripedos y personajes desnudos sobre
leones, personaje mesandose las barbas entre leones que luchas y personajes femeninos que se mesan los cabellos

Estado de | tiG

Lojendio habla de leones que rodean a leones, sin entrar a interpretarlos, como tampoco lo hace Martinez de Aguirre
quien cuando los describe habla de «leones sonrientes» y sugiere que pueden tener una funcion moralizante.
Martinez Alava considera que quien ejecutd los dos capiteles del arco presbiterial fue un maestro diferente del que
realiz6 los dos del arco de acceso al transepto. El autor se fija en la curiosa mueca de los leones que realiza este
segundo maestro y también los define como «leones sonrientes». Ve en el estilo de estos maestros ecos de la
escultura de Fromista, San Isidoro de Leén y San Pedro de las Duefias (Martinez ALava 2008: 318). Martinez de
Aguirre data estas esculturas en las dos décadas centrales del siglo XII.

Filiacié

El estilo de los leones (su mueca sonriente, su melena, sus garras) se aproxima a la escultura de ciertos edificios de
Aquitania (Saint-Sever, Moirax).

C tari

En el capitel del lado de la epistola no hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma
categorica que se trata del episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la
escena representada corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o Daniel 14. Sin embargo, la actitud orante
con los brazos elevados eleva notablemente la probabilidad de que esta sea la interpretacion adecuada. Ademas, la
presencia del arbol puede hacer alusién al arbol del Paraiso, al igual que sucede en algunas imagenes que aluden a
la salvacion del alma, como en la representacion del seno de Abraham en las pinturas de San Miguel de Gormaz o en
la portada de Moissac. Por su parte, en el capitel del lado del evangelio no hay en la figura central ninguna actitud o
elemento que nos permita identificarlo con Daniel. Considerando la aparentemente actitud agresiva de los felinos y la
inmovil postura del individuo, se podria plantear que estamos ante la escena del castigo de los conspiradores. El
personaje con una especie de palo y una bola que figura en la cara oriental de la cesta podria ser identificado con el
Daniel arrojando la bola de resina y pelos con la que mato a la serpiente que adoraban los babilonios y que fue una
de las causas de la conspiracion contra él que le llevé por segunda vez al foso en el episodio biblico Daniel 14.
Coincidimos con Martinez Alava en ver la mano de dos artifices diferentes. El que realiz6 los dos capiteles del arco
presbiterial, entre ellos el de Cristo presenta, efectivamente, fuertes similitudes estilisticas e iconograficas con algunos
capiteles de San Pedro de las Duefias (Le6n), hasta el punto que se podria afirmar que son el mismo artista. Sin
embargo, en los dos capiteles donde probablemente se representa el episodio de Daniel, asi como los de las
ventanas del abside, se observan estilemas que son caracteristicos de algunos edificios aquitanos, como Saint-Sever
o Moirax. Por tanto, los dos capiteles con el episodio de Daniel no habrian sido ejecutados por el artista que firmé
SANCIVS ME FECIT en el capitel con Cristo.
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D-031 Bagas - Iglesia de Nuestra Senora
Gironda (Aquitania, Francia)

(Eglise Notre-Dame)

\

Ubicacié

Zona: Zona 2 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Arco presbiterial, lado del evangelio

Descripcid

En el centro de la cara principal del capitel del lado del Evangelio del arco de acceso al presbiterio se representa a un
individuo de pie y con los brazos levantados que ha perdido las manos. Viste tunica larga y no lleva barba. A cada
lado tiene sendos leones rampantes que giran llamativamente sus cabezas. Del centro de las caras de la cesta salen

unos cauliculos que terminan en volutas. Tiene restos de policromia.

Probabilidad

Estado conservaciéon: Regular Valoracién: Simple
interpretacion

Alta

Contexto histéri

Sobre un edificio del siglo XI, en la segunda mitad del XII se incorporaron dos pilares a modo de arco presbiterial, que

es donde se encuentra este capitel, para soportar el peso de la espadafa.

Fecha: Segunda mitad s. XII Obispado: Obispado de Bazas
Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
Inscripcién:

No

Otros elementos:

c isti . i
Daniel:

Actitud: Orante Barba: No Libro:

Ayuda divina:  No

No Duplicado: No


JAO
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Corpus iconografico

Tipologia: Tipo I-a: Orante clasico

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga
Leones:

N. leones: 2 Postura: Rampantes Actitud:  Ninguna
P . sfico - E -

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel opuesto del arco presbiterial, lado evangelio: David y Goliat

Mismo ambito:

Estado de | tid

Dubourg-Noves, Larquére, Bougoux y Raimondo consideran que se trata de Daniel en el foso de los leones.

Filiacis

Dubourg-Noves cree que es un reflejo rustico del capitel de Saint-Ferme (D-272). Segun Larquére el escultor de
Bagas se inspir6 en los capiteles de Saint-Ferme (D-272), opinion que comparte Bougoux. Efectivamente, guarda
ciertas relaciones compositivas e iconograficas con Saint-Ferme (D-272), pero también con los capiteles de Coutures-
sur-Dropt (D-088), Daubeze (D-090), Esclottes (D-100), Lagupie (D-139), Mas-d'Agenais (D-175), Montpezat (D-196) y
Rimons (D-256). En Saint-Ferme y Rimons el capitel con el que hacen pendant también representa a David y Goliat.

C .

No hay ninguin elemento iconografico, ni ninguna caracteristica del personaje o de los leones que lleve a asegurar o
descartar que estemos ante la condena de Daniel en el foso de los leones. Sin embargo, la actitud orante del
personaje central permite afirmar que es muy probable que, efectivamente, esta sea la lectura correcta. Muy
posiblemente, y teniendo en cuenta lo que sucede en algunas de las obras con las que esta pieza esté relacionada,
los leones estarian lamiendo las manos del personaje central. Lamentablemente, sus cabezas no se han conservado
y fueron deficientemente restauradas. No hay elementos iconograficos que permitan determinar si la escena
representada podria corresponder a la narracion de Daniel 6 o de Daniel 14. Da la impresion de que algunas partes
de la cesta han sido muy restauradas. La contraposicion con la historia de David y Goliat podria hacer referencia a la

lucha victoriosa del Bien contra el Mal. Daniel y David se mostrarian como ejemplo de dos personajes que cuentan
con el favor divino.

Bibli fi
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D-032 Barbadelo (Sarria) - Monasterio de Santiago
Lugo (Galicia, Espania)

S/

Foto: Antonio Garcia Omedes

.

Ubicacié

Zona: Zona5 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Portada oeste, lado norte

Descripcid

En la esquina del capitel interior del lado norte de la portada occidental, un individuo sentado es flanqueado por dos
cuadrupedos, posiblemente leones, que posan una de sus garras delanteras en sus rodillas. Las colas de las fieras,
tras pasar entre las patas traseras, se elevan por delante del cuerpo, aspecto este que es el que permite afirmar que
se trata de leones. Las figuras apoyan sus pies y garras en el astragalo. El grado de desgaste de la talla es tan
elevado que resulta dificil apreciar mas detalles.

Estado conservacion: Deficiente Valoracion: Simple Probabilidad Media
interpretacion

Contexto histori

Fue un monasterio duplice dependiente del de Samos.

Fecha: Segunda mitad s. XII Obispado:

Dependencia religiosa: Monasterio de Samos Orden religiosa:

Unidad politica del momento:  Reino de Leoén

Episodio y elementos representados Episodio:  Indeterminado
Escenas: Conspiracion: Si (?) Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
nscripcién:

No

Otros elementos:

c . . £fi
Daniel:

Actitud: Tocando las fauces de los leones Barba: No Libro: No Duplicado: No


JAO
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Tipologia: Tipo VII-d: Interactuando con los leones - introduciendo manos en las fauces

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Indeterminada

Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Apoyando garras en piernas
P . sfico - E L.

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:

Capiteles de la portada: Aves afrontadas, leones afrontados, tres individuos delante de un personaje sentado
Timpano de la portada: Decoracion geométrica, individuo con los brazos en cruz (¢, Cristo?)
Mochetas y dintel de la portada: Pifias y cabeza demoniaca entre dos serpientes y decoracién vegetal
Estado de | tid

No se han encontrado comentarios relevantes sobre esta pieza.

Filiacis

No se han encontrado relaciones relevantes con esta pieza.

El desgaste de la piedra dificulta la identificacién de la escena. No hay ningun elemento iconografico, ni ninguna
caracteristica del personaje o de los leones que lleve asegurar o descartar que estemos ante la escena de la condena
del profeta Daniel al foso de los leones. El personaje central interactda con los leones, posiblemente introduciendo los
brazos en las fauces. No hay elementos iconograficos que permitan determinar si la escena representada podria

corresponder a la narraciéon de Daniel 6 o de Daniel 14. En el lado sur, un capitel con tres individuos de pie delante de

un cuarto sentado podria ser, sin que ello se pueda afirmar con seguridad, la representacion de la conspiracion contra
el profeta.

Bibliografi
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D-033 Bari - Catedral de San Sabino
Bari (Apulia, Italia) (Cattedrale di San Sabino)

. J

Foto: Esteve Garcia

Ubicacié

Zona: Zona 4 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacién detallada: Ventana en el abside

Descripcid

Ocupa buena parte de la cara frontal de un capitel de la ventana exterior del abside la imagen de un personaje
sentado, sin barba y con cabellos rizados. Viste tunica larga y muestra a la altura del pecho la palma de la mano
derecha, mientras que con la otra parece sujetar un objeto alargado, posiblemente un pergamino enrollado. Esta
flanqueado por dos leones de pie que agachan sus cabezas para lamerle los pies. Los cuerpos de las fieras ocupan
las caras laterales de la cesta y sus colas pasan entre sus palas traseras, para elevarse por delante de su cuerpo. La
cabeza del felino a la derecha del individuo estd muy deteriorada. Ocupa el fondo del capitel, por detras de las
figuras, una decoracién a base de hojas de acanto cuidadosamente trabajadas con trépano.

Estado conservaciéon: Deficiente Valoracién: Buena Probabilidad Alta

interpretacion
Contexto histori

El arzobispo de Bari Reinaldo inicié la reconstruccion de la catedral en 1178, la cual habia sido destruida en 1156 por
el rey siciliano de la dinastia normanda, Guillermo | el Malo.

Fecha: Fin. s.Xll-Inicio s.XIlII Obispado: Obispado de Bari
Dependencia religiosa: Catedral de Bari Orden religiosa:

Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

nscripcion:

No

Otros elementos:
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C teristi . 2fi
Daniel:
Actitud:  Mostrando la palma de una mano y sujetando un objeto Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo II-b: De consentimiento o intercesion - mostrando la palma de una mano

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica larga y manto
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud: Lamiendo

P . sfico - E -

Misma pieza:

Mismo elemento:
Ventana del abside: Arpia, elefantes

Mismo ambito:
Estado de | ti6

Belli d'Elia lo identifica con Daniel entre los leones y data la ventana entre el Ultimo decenio del siglo XlI y el segundo
del XIll. Schafer-Schuchardt también considera que se trata de Daniel entre los leones.

Filiacid

Belli d'Elia compara este capitel con el descontextualizado de Monopoli (D-190). Efectivamente, su composicion, gesto
del personaje central y actitud y postura de los leones son muy parecidos a los que se observan en dicha pieza.

Comentario

No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categorica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, la actitud de aceptacion que adopta el
personaje central mostrando la palma de una mano a la altura del pecho, asi como la actitud sumisa de los leones que

le lamen los pies, permiten afirmar que es altamente probable que nos encontremos ante dicho episodio
veterotestamentario.

Bibliografi

BeLu D'Evia 1985a: 33, 36, figs. 48-49, 56
BeLu D'Euia 2003: fig. 125
ScHAFER-ScHucHARDT 1987: 25, figs. 46b, 47
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D-034 Basilea - Catedral de Nuestra Sefora
Basilea-Ciudad (, Suiza) (Munster)

. J

Foto: Bruno Thiring, Kantonale Denkmalpflege Basel-Stadt

Ubicacié

Zona: Zona 4 Soporte: Canecillos
Ubicacion actual: Museum Kleines Klingental, Basilea (inv. 11°985). In situ hay una copia

Ubicacion detallada: Cara exterior norte del abside

Descripcid

En uno de los canecillos del muro norte del exterior del abside se representa a un individuo arrodillado que toca con
sus manos la parte inferior de los morros de dos minusculos leones situados las esquinas superiores de la pieza.
Estos apoyan sus garras delanteras en los hombros del personaje y muestran sus fauces. El individuo lleva bigote y
barba con mechones terminados en llamativos rizos. Viste tunica, sobre la que luce una capa que le cubre los
hombros vy, tras pasar por detrds de los brazos, también las piernas. En el canecillo siguiente por el norte, se
representa a un angel sentado. Los siguientes canecillos hacia el sur presentan a un personaje lanzando una bolay a
una cabeza de animal de la que sale una cabeza humana. Estos canecillos parecen piezas nuevas o fuertemente
modificadas, al igual que el cercano de un personaje nimbado llevando un libro.

Estado conservacion: Bueno Valoracién: Buena Probabilidad Alta

interpretacion
Contexto histéri

En el siglo XII Basilea era un principado-obispado, uno de los estados feudales regidos por los obispos que formaban
parte del Sacro Imperio Romano Germanico. En 1185 un incendio destruy6 la catedral dedicada a san Enrique,
empezada a construir a comienzos del siglo XI por el obispo Adalberto Il (c. 999-1025) y consagrada en 1019 con la
presencia del emperador Enrique Il. La reconstruccion del templo se debié de iniciar poco después, de tal forma que
la cabecera del nuevo edificio debi6é de estar finalizada hacia 1220-1230. En 1202 se consagroé el altar mayor. Con
posterioridad otros acontecimientos afectaron a la cabecera de la catedral. En 1356 sufri6 las consecuencias de un
fuerte terremoto y en el siglo XIX se realizaron dos importantes restauraciones, en 1852-1857 y 1880-1890. Estos
canecillos entraron en el museo en 1941.

Fecha: 1185-1205 Obispado: Obispado de Basilea
Dependencia religiosa: Obispado de Basilea Orden religiosa:
Unidad politica del momento: ~ Sacro Imperio Romano Germanico

Episodio y elementos representados Episodio: Daniel 6
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  Si
Castigo conspiradores: Si (?)

Personajes: Habacuc: No Angel: Si Rey: No
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Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
||§g|'pg'Q’[1:
No

Otros elementos:

c teristi . 2
Daniel:
Actitud:  Acariciando a los leones Barba: Si Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo Vll-a: Interactuando con los leones - acariciandolos

Postura: Arrodillado Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga, capa y cinturén
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Apoyados en los hombros
P . sfico - E -

Misma pieza:

Mismo elemento:

Canecillos de la misma cara del abside: Personaje nimbado con gran libro o tabla, individuo con una bola en la mano,
cabeza animal con un rostro humano en sus fauces, sujeto agachado

Mismo ambito:

Canecillos de la cara noreste del abside: Sirena-pez, individuo cortando la oreja a otro, seres monstruosos, hombre
luchando con leén

Estado de | tiG

Schwinn Schirmann lo interpreta como Daniel en el foso de los leones.

Filiacié

El estilo de la figura del presunto Daniel no se aleja mucho de la escultura de la portada de San Gall (Galluspforte).
Comentario

La actitud del personaje central acariciando a los leones lleva a pensar que es muy probable que se trate de la
condena de Daniel al foso. El angel del canecillo de al lado, si el mismo forma parte de la escena, podria interpretarse
como el ser angélico que ayudoé al profeta en la primera condena al foso, narrada en el pasaje biblico Daniel 6. Si
fuera segura la vinculacion entre ambos canecillos, no habria ninguna duda sobre la lectura veterotestamentaria de
ambas piezas Los otros tres canecillos que les acompafiaban en la misma seccion del abside, cuyos originales
también se conservan en el museo, presentan imagenes que podrian estar relacionadas con las condenas de Daniel.
Uno de ellos podria ser el propio Daniel arrojando la bola de resina y pelos con la que mato a la serpiente que
adoraban los babilonios y que fue una de las causas de la conspiracion que le llevo por segunda vez al foso en el
episodio biblico Daniel 14. La cabeza de una fiera con un rostro humano en las fauces podria aludir al castigo de los
que conspiraron contra el profeta. Finalmente, el personaje nimbado con una especie de libro podria representar al
propio profeta. Si efectivamente la escena representada es la condena narrada en Daniel 6, estariamos ante una de
las escasas representaciones de este episodio en la escultura romanica.

Bibli fi
ScHWINN ScHURMANN 1998: 53
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D-035 Beaulieu-sur-Dordogne - Abadia de San Pedro y San Pablo
Corréze (Lemosin, Francia) (Abbaye Saint-Pierre et Saint-Paul)

Ubicacid

Zona: Zona5 Soporte: Relieve
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada; Lateral oeste del portico sur

Descripcid

En el relieve que hay bajo las arcadas en el lado oeste de la portada sur se representa a un personaje barbado de
larga melena y nimbado, identificado por la inscripcién que le acompania, junto a la cabeza, como el profeta DANIEL.
Esta sentado sobre un ledn, viste tunica larga y manto y levanta su brazo derecho hasta la altura del pecho para
mostrar la palma de una mano, mientras que sujeta en la otra una filacteria. Se encuentra bajo un amplio arco
apoyado en dos columnas rematadas en capiteles y sobre el que se disponen dos edificios con sendas torres
ubicados en los extremos. Le acompafian a su izquierda cuatro leones colocados uno encima de otro que, junto al
que le sirve de asiento y dos que quedan fuera del arco, hacen un total de siete felinos. Una de las fieras muestra sus
mamas. Ya fuera del arco, un angel nimbado se agacha para coger por la cabeza a otro individuo que tiene debajo,
también agachado. Esta ultima figura, asi como el cuerpo de uno de los leones que permanece fuera del arco, son las
imagenes mas deterioradas. Junto a la cabeza de este personaje se aprecian los restos de un objeto redondo. Por
encima del angel hay un edificio con tres arcos sobre los que se elevan dos torres. En el arco central se asoma un
rostro humano (fig. C-19). Sobre el arco en el que se encuentra Daniel, otro individuo vestido con tunica corta, del que
tan solo se conservan las piernas, aparece sobre un dragon.

Estado conservacién: Deficiente Valoracién: Excelente Probabilidad Seguro
interpretacion
Contexto histéri

Desde que en 984 |a familia Castelnau se aduefi6é de la abadia de Beaulieu e impuso a los monjes un abad por ella
elegido, se sucedieron una serie de conflictos que se prolongaron durante décadas. Hugo | de Castelnau expulsé a
Bernardo lll, abad elegido por los monjes. Estos denunciaron la situacién, asi como la usurpacién de propiedades por
parte de este, en el Concilio de Limoges de 1031, en donde se impuso el retorno del abad depuesto bajo pena de
excomunion. Al cabo de un tiempo, Hugo obligé al abad Frodinus (1055-c.1076), sucesor de Bernardo lll, a
abandonar su cargo. En 1076, amenazado de excomunion por el obispo de Limoges se vio obligado a someter la
abadia al monasterio de Cluny. Pero, al cabo de diez afios, esta vez con el apoyo de unos monjes contrarios a la
reforma de la abadia y de la injerencia cluniacense, Hugo | expulsé de nuevo al abad legitimo. Finalmente, el papa
Urbano Il, en una bula de 1095 sometié definitivamente la abadia al monasterio de Cluny, del que dependi6é hasta
1213. Resuelto temporalmente el conflicto, con el abad Géraud (1097-1119 o 1130), procedente de Cluny, se inicié
un periodo de prosperidad para la abadia. A mediados del siglo Xll los sefiores de Castelnau reivindicaron de nuevo
sus derechos sobre el cenobio. Con Pedro de Saint-Céré (1164-1190), primer sucesor conocido del abad Géraud,
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decayo la prosperidad de la abadia (PecHeur, ProusTt 2007: 83; Franze 2014).

Fecha: c. 1130-1140 Obispado: Obispado de Limoges
Dependencia religiosa: Monasterio de Cluny Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento: Condado de Tolosa

Episodio y elementos representados Episodio: Daniel 14
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  Si
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: Si Angel: Si Rey: Si(?)
Elementos iconograficos:  Foso: Si Mano de Dios: No Nimbo: Si
ocién:

Junto a la cabeza de Daniel: DANIEL

Otros elementos:

c teristi . 2
Daniel:
Actitud:  Mostrando la palma de la mano Barba: Si Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo lI-b: De consentimiento o intercesiéon - mostrando la palma de una mano

Postura: Sentado Calzado: No Vestimenta: Tunica larga y manto
Leones:
N. leones: 7 Postura: Sentados Actitud: Variada
Habacuc:
Actitud: Andando Nimbo: ? Barba: 7 Vestimenta: Tunica larga
Tipo de objetos: Pan redondo Forma de llevar la comida: En la mano

Manos veladas: No Duplicado: No
Angel:
Actitud: Agachado Interaccion con Daniel:  Ninguna Nimbo: Si
Objeto que porta:  Ninguno Nubes: No Sefala: ?

Misma pieza: Daniel matando a la serpiente de los babilonios; arquitecturas con personaje en la ventana (¢ dios Bel?).
Mismo elemento:

Capiteles de la arqueria: Motivos vegetales

Mismo ambito:

Relieve del lado este del pértico: Tentaciones de Cristo

Capitel del lado este del portico: Personaje devorado por un dragén y fieras

Timpano de la portada: Parusia

Parteluz de la portada: Atlantes

Oftros relieves del portico: San Pedro y san Pablo, personaje con baston sentado en un trono, con dos leones debajo y
con un angel encima, Cristo pisando a las bestias y acompafiado de unos angeles, gula, lujuria y avaricia

Estado de | ti6
Poulbriére interpreta los edificios con el cielo, al personaje que se asoma por una ventana como la Providencia y a la
figura de Habacuc con el cadaver de un vulgar criminal. Weisbach considera que esta escena ilustra «la salvacion del
poder del Maligno y la victoria sobre lo demoniaco» y relaciona este relieve con la portada de San Fidel de Como por
la presencia en ambos del dragdn. Vidal, Maury y Porcher comentan que el episodio de Daniel en el portico de
Beaulieu pretende ejemplificar la fidelidad a Dios y la eficacia de la oracion. Para Christe la imagen de Daniel esta
asociada al triunfo del Hijo del Hombre, que él anuncié (Daniel 7: 13), representado en el timpano, lo que denota una

voluntad de vincular los capitulos 24 y 25 del Evangelio de Mateo con el capitulo VII del Libro de Daniel. Sefiala que
Pedro el Venerable en el capitulo Il de Contra Judaeos se refiere a esta asociacién. Asimila los leones vencidos por
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Daniel con las bestias del dintel bajo los pies de Cristo. Data la portada entre 1140 y 1160. French, partiendo de las
asociaciones tipolégicas entre la condena de Daniel con la Crucifixién y la Resurreccion, propone una relacion de la
escena con el bautismo, la cual le lleva a ver en la imagen una denuncia contra las herejias en contra de dicho
sacramento. Considera que la victoria de Daniel sobre los leones indica el camino a la salvaciéon y que el profeta
personifica la sustitucion de la Antigua Ley por la Nueva. Klein explica la presencia del profeta en esta portada, que
data hacia 1130-1140, por ser considerado como una prefiguracién de Cristo victorioso de las fuerzas del Mal. Para
este autor y para Macary el edificio con el rostro simboliza la Jerusalén celeste. Proust sefiala que, al contrario de lo
que sucede en el portico de Moissac, el artista no separa de forma neta las dos escenas. Le asigna una cronologia
entre 1130 y 1140. Segun Saxon, las esculturas del porche, entre las que cita al angel que lleva a Habacuc, muestran
el camino de penitencia y eucaristia que conduce a la salvacion. Franze habla de la asociacion de Daniel con la
parusia, y pone el ejemplo de Ginebra (D-118). Enumera otros casos en los que el episodio de Daniel aparece junto a
las tentaciones de Cristo —Vigeois (D-383), Saint-Jean-de-Cole (D-279) y Autun (D-026)- y comenta que el sentido
general de la escena de Beaulieu ha de ser necesariamente el de la victoria y que las imagenes de esta portada
estaban destinadas a los laicos. Propone que la independencia de Beaulieu obtenida por el remarcable papel del abad
Géraud podria estar detras de la representacién de Daniel frente a Cristo victorioso. Plantea la posibilidad de que el
rostro humano que asoma en el edificio en lo alto sea el dios Bel. Besancon sugiere que la escena de Daniel podria
servir también como medio de reafirmacion de la legitimidad e importancia del Antiguo Testamento frente al desafio de
las herejias. Para esta autora, los que contemplaran la imagen verian en Daniel la justa recompensa para aquello que
permanecen en la fe en Cristo y representan ejemplos ideales para enfrentarse a las tentaciones y a aquellos que
predican la herejia. Por otra parte, considera que Habacuc simboliza a aquellos clérigos que administran la eucaristia
y que su presencia tendria por objetivo poner énfasis en la reforma del clero promovida desde Roma. De esta forma,
la escena insistiria en la necesidad del bautismo y de la eucaristia, asi como en el papel de los sacerdotes, en el
camino de la salvacion. Interpreta las imagenes de la parte superior de los dos arcos como el dios Bel en su templo y
a Daniel matando a la serpiente de los babilonios. Por su victoria ante ellos, Daniel seria una alegoria de la lucha
victoriosa de la Iglesia contra la herejia. Interpreta la figura sentada en un trono sobre dos leones que aparece al lado
de los arcos, como una imagen de Daniel victorioso. Recientemente, Vescovi ha interpretado la portada en relacion
con la liturgia cluniacense, recogida en un leccionario de finales del siglo Xl y con homilias de Gregorio Magno. Opina
que su decoracion escultérica no solo fue concebida como una progresion visual de la Cuaresma a la Pascua, sino
también como un espejo de la liturgia de sentido escatoloégico que se desarrollaba en el portico. Interpreta las escenas
de la parte superior como Daniel matando al dragén y, probablemente, el templo del dios Bel. Sefiala que el pasaje de
la segunda condena era leido en Martes de Pasion en la liturgia cluniacense.

Filiacic

Proust relaciona estéticamente la cabeza de Daniel con la de Isaias en Souillac. Considera que la escultura de la
portada y del porche es tributaria de Moissac y de Souillac. En Ydes-Bourg (D-393) la representacion de este episodio
presenta numerosas similitudes con el relieve de Beaulieu-sur-Dordogne: Daniel aparece sentado sobre un leén, el
angel y Habacuc se acercan en una postura similar, este también lleva una marmita y un pan redondo y la escena en
ambos lugares se representa en un relieve bajo una arcada del portico lateral de acceso a la portada del templo.
Estilisticamente la escultura de Beaulieu-sur-Dordogne esta relacionada con el taller que trabajoé en la portada de
Moissac y con el que realizé los relieves del interior de Souillac.

c .

Tanto la inscripcion, como los diferentes elementos iconograficos presentes en la escena, permiten identificarla, sin
ningun tipo de dudas, como la condena del profeta Daniel al foso de los leones narrada en el pasaje biblico Daniel 14.
Es esta de Beaulieu-sur-Dordogne una de las representaciones mas completas de este episodio veterotestamentario
que encontramos en toda la escultura romanica. Daniel aparece junto a los siete leones que cita el texto biblico, en el
interior del foso, representado como un arco con torres. Desde fuera se aproxima el angel, que lleva por los cabellos a
Habacuc. Este ultimo debe llevar en la mano un pan redondo —el deteriorado objeto circular junto a la cabeza de
Habacuc— y una marmita —el objeto, también circular que queda junto al arrasado cuerpo del leén tumbado fuera del
arco— al igual que la imagen de Habacuc en el relieve de Ydes-Bourg (D-393). La representacion arquitectonica que
aparece sobre el angel, y que se ha interpretado como el templo del dios Bel, pensamos que, mas bien, puede aludir
a Babilonia, lugar donde estaba preso Daniel. De esta forma, el personaje que se asoma por uno de los arcos podria
ser el rey Ciro. Sobre el arco donde esta el profeta, el dragon y el individuo posiblemente representan a Daniel
matando a la serpiente de los babilonios, motivo que dio origen a la conspiracion que acabé con él en el foso. El
contexto iconografico en el que se inserta, enfrente de las tentaciones de Cristo y junto al timpano con la Parusia,
subraya la lectura alegérica de Daniel como prefiguracion de Cristo y de su resurreccion. Como han puesto de
manifiesto algunos autores, en esta representacion del profeta destaca su sentido de victoria sobre las tentaciones,
sobre la muerte y sobre los falsos dioses, por lo que podria haber una referencia a la herejia. Su ubicacion simétrica
respecto a las tentaciones de Cristo, también puede subrayar la lectura tropolégica del profeta, quien es mostrado
como ejemplo de aquellos que con su fe y conducta ejemplar cuentan con el favor divino y muestran el camino hacia
la salvacion del alma. Finalmente, en el marco de un programa de claro sentido escatoldgico, la interpretacion
anagogica del profeta, que simboliza el Juicio Final, complementa la visiébn de la segunda venida de Cristo. La
presencia de Habacuc y del Cristo triunfante pueden justificar la alusién a la eucaristia comentada por algun autor,
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pero no encontramos elementos que refieran al bautismo. Resulta dificil, por el deficiente estado de la talla, identificar
a la figura entronizada que, con un bastén (¢un baculo?), aparece en el relieve situado fuera de los arcos, en este
mismo lado occidental del portico, y que se ha propuesto que podria tratarse de Daniel. Sin embargo, no deberia
descartarse la posibilidad de que fuera la imagen de un abad, y que la presencia de los leones situados bajo él no
tuviera otro objetivo que establecer un paralelismo con el profeta. La conflictiva historia de la abadia podria ser una
razén que justificara dicha comparacion.
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CHrisTE 1973: 39

DicTionNARE 1966: 16

Franze 2014:

FrencH 1972: 20, 35, 90, 92-97, 132, 137, 142, 157, 166, figs. 46-51
GReeN 1948: 1

Kren 1990: 333

Macary 1973: 129

PecHeur, ProusT 2007: 97, 98

PouLsriere 1878: 589-592

Proust 2004: 150, 156

Raivonpo 2008: v. 3: 15-17

Saxon 2012: 291, 294

Travis 2000: 55-56

VEescovi 2017: 64-65, 67, 73, 76, 79, fig. 4

VipaL, Maury, PorcHer 1959: 319

WEiseacH 1949 (1945): 101-102, 191-192

D-035


JAO
Corpus iconográfico

JAO
D-035


Corpus iconogtrafico

D-036 Beaulieu-sur-Dordogne - Abadia de San Pedro y San Pablo
Corréze (Lemosin, Francia) (Abbaye Saint-Pierre et Saint-Paul)

. J/

Ubicacié

Zona: Zona 2 Soporte: Dintel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Puerta cegada en brazo norte del transepto

Descripcid

En el centro del dintel pentagonal que hay en la puerta cegada del brazo norte del transepto se representa a un
individuo imberbe que aparentemente esta de pie y viste una larga tinica rematada con falda de ancho vuelo. Tiene
los brazos extendidos para tocar a dos leones que le flanquean, los cuales sacan la lengua para lamerle, levantan
una de sus garras delanteras y alzan sus colas. Toda la escultura, trabajada en bajorrelieve, es de factura muy
esquemaética y de escasa técnica.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Simple Probabilidad Alta

interpretacion
Contexto histéri

Desde que en 984 |a familia Castelnau se aduefi6é de la abadia de Beaulieu e impuso a los monjes un abad por ella
elegido, se sucedieron una serie de conflictos que se prolongaron durante décadas. Hugo | de Castelnau expuls6 a
Bernardo lll, abad elegido por los monjes. Estos denunciaron la situacién, asi como la usurpaciéon de propiedades por
parte de este, en el Concilio de Limoges de 1031, en donde se impuso el retorno del abad depuesto bajo pena de
excomunion. Al cabo de un tiempo, Hugo obligdb al abad Frodinus (1055-c.1076), sucesor de Bernardo lll, a
abandonar su cargo. En 1076, amenazado de excomunidn por el obispo de Limoges se vio obligado a someter la
abadia al monasterio de Cluny. Pero, al cabo de diez afios, esta vez con el apoyo de unos monjes contrarios a la
reforma de la abadia y de la injerencia cluniacense, Hugo | expulsé de nuevo al abad legitimo. Finalmente, el papa
Urbano Il, en una bula de 1095 sometié definitivamente la abadia al monasterio de Cluny, del que dependi6é hasta
1213. Resuelto temporalmente el conflicto, con el abad Géraud (1097-1119 o 1130), procedente de Cluny, se inicid
un periodo de prosperidad para la abadia. A mediados del siglo Xl los sefiores de Castelnau reivindicaron de nuevo
sus derechos sobre el cenobio. Con Pedro de Saint-Céré (1164-1190), primer sucesor conocido del abad Géraud,
decayo la prosperidad de la abadia (PecHeur, ProusTt 2007: 83; Franze 2014).

Fecha: s. XI (?) Obispado: Obispado de Limoges
Dependencia religiosa: Monasterio de Cluny Orden religiosa: Benedictinos

Unidad politica del momento:  Condado de Tolosa

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
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Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
nscripcion:

No

Otros elementos:

C teristi . A
Daniel:
Actitud:  Orante Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo I-a: Orante clasico

Postura: De pie Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica larga

Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud: Lamiendo al individuo
P . sfico - E -

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:

Portada en el brazo sur del transepto: Personaje con mastin luchando con ledn (¢, David?)

Estado de | tid

Proust, que considera esta pieza, junto a otros dos dinteles similares como las piezas esculpidas mas antiguas del

edificio, plantea, al igual que Maury, Gauthier y Porcher, la posibilidad de que se trate de Daniel en el foso. Pécheur y
Proust plantean que podria datarse en el siglo XI.

Filiacic

Tanto compositiva, como estilisticamente, cabe agrupar esta pieza junto a los otros dos dinteles ubicados en puertas
del interior del edificio.

C .

La actitud orante que adopta el personaje central mostrando las palmas de las manos a la altura del pecho, asi como
la actitud sumisa de los leones, que le lamen las manos, permiten afirmar que es altamente probable que nos
encontremos ante el episodio de Daniel en el foso. No hay elementos iconograficos que ayuden a determinar si la
escena representada podria corresponder a la narracion de Daniel 6 o Daniel 14. Tan solo se podria plantear si en
lugar de una posicion orante, el presunto Daniel no estara sencillamente elevando sus manos para que sean lamidas
por los leones. En cualquier caso, salvo que el individuo estuviera sentado, se puede afirmar que sigue el modelo
iconografico clasico para representar al profeta desde el periodo paleocristiano. El dintel de la puerta del otro brazo
del transepto, la sur, muestra a un individuo con un objeto alargado en la mano, un palo o una espada, que se
enfrenta a un cuadrupedo de gran tamafio que lleva en sus fauces a otro animal. El individuo mantiene sujeto con una
cuerda a otro cuadrupedo. Una posible lectura de esta pieza, podria llevar a ver en ella la representacion de David
luchando contra el ledn que ataca su rebafio. En este caso, el animal que mantiene amarrado podria ser un mastin.
Tanto si esta lectura es correcta como si no, ambas escenas, colocadas una enfrente de la otra en ambos extremos
del transepto, mantienen una vinculacion desde el punto de vista simbdlico, pues representan la lucha victoriosa del

hombre contra animales, en concreto contra leones, los cuales son vencidos, ya sea por la fuerza, ya mediante la fe
en Dios.

Bibli fi
Maury, GAUTHIER, PorcHER 1960: 51, fig. 7
PecHeur, Proust 2007: 92
Proust 2004: 232; fig. 350
ViLa 1986: 66
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D-037 Bembrive - Iglesia de Santiago
Pontevedra (Galicia, Espafia)

. J

Foto: Rubén Carlos Freire (http://romanicohispania.blogspot.com.es)

Ubicacié

Zona: Zona4 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Exterior del abside, en la cornisa, sobre la columna noreste

Descripcid

En el centro de la cara frontal del capitel que remata, a la altura de la cornisa, la columna noreste del exterior del
abside, un individuo de pie, vestido con tunica larga, junta sus manos a la altura del pecho, justo debajo de la barbilla,
en actitud, posiblemente, de rezar. Le flanquean dos leones de pie, cuyas cabezas estan situadas en las esquinas de
la cesta y sus cuerpos en las caras laterales. Las colas de ambas fieras, tras pasar entre sus patas traseras, se
elevan por delante de su cuerpo, como es habitual en las representaciones romanicas de este tipo de felinos. Las
figuras apoyan sus pies y garras en el astragalo. La talla estda muy desgastada, lo que no permite apreciar muchos
detalles.

Estado conservacion: Deficiente Valoracion: Simple Probabilidad Alta

interpretacion
Contexto histéri

En 1142, el rey Alfonso Il otorgd a Pelayo Meléndez, obispo de Tuy, el realiento de Benevivere con la iglesia de
Santiago. En 1169 Alfonso | de Portugal confirmo dicha cesion al obispo Juan | del realengo . En este documento se
indica que antes habia pertenecido al obispado compostelano. Ambas donaciones al obispado de Tuy fueron
confirmadas en 1179 por Fernando Il de Ledn (EncicLopepia PonTeveDRA 2012: v. |: 275).

Fecha: Ultimo tercio s. XII Obispado: Obispado de Tuy
Dependencia religiosa: Obispado de Tuy Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Reino de Leoén

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcién:

No
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Otros elementos:

C teristi . i
Daniel:

Actitud: Rezando Barba: No Libro: No Duplicado: No
Tipologia: Tipo I-c: Orante con las manos juntas

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica larga

Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Ninguna

P . sfico - E .

Misma pieza:

Mismo elemento:
Canecillo en la misma zona de |a cornisa del dbside: Dos musicos tocando instrumento de viento y de cuerda

Mismo ambito:
Otros canecillos de |a cornisa del abside: Danzante-acrobata, cabeza de ledn
Estado de | tid

Para De Sa es «Daniel en el lago de los leones» y la iglesia fue construida a finales del siglo XlI o principios del XIII.
Segun Bango se trata de «Daniel atacado por leones» y deberia de ser anterior a 1170, como el resto del alero del
abside. Arca comenta que seguramente se trata de Daniel entre los leones y sitda el edificio entre el Ultimo tercio del
siglo XlI e inicios del XlII (EncicLorepia PonTevepra 2012: v. |: 284, 286). Algunos autores, basandose en una inscripcion

del templo, han planteado que la iglesia fue construida en 1185 por el maestro Rodrigo (CHamoso, GonzALEz, REGAL
1997: 163).

Filiacis
La composicién, la postura del personaje central y de los leones recuerdan al capitel de Pifieiro (D-232)

No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categérica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada

corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, la actitud orante, con las manos

juntas, que parece que adopta el personaje central, permite afirmar que es altamente probable que nos encontremos
ante dicho episodio veterotestamentario.

Bibli fi
Bango 1979: 65, 219, lam. C ¢
De SA 1978: 315

ENcicLorepia PonTEVEDRA 2012: 284
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D-038 Bermés (Lalin) - Iglesia de Santa Maria
Pontevedra (Galicia, Espafia)

Ubicacié

Zona: Zona 1 Soporte: Capitel
Ubicacién actual: Descontextualizado (Museo de Pontevedra)

Ubicacién detallada: Arco absidal
D L.

En el centro de la cara principal de un capitel descontextualizado que estuvo en el arco absidal, se representa a un
individuo desnudo, con los pectorales claramente marcados, y con barba, que estd sentado y eleva sus brazos,
posiblemente para acariciar los rostros de los dos leones que le flanquean. Estos, cuyas cabezas se sittan en las
esquinas de la cesta y cuyos cuerpos ocupan las caras laterales, estan de pie, miran hacia fuera y apoyan una de sus
garras delanteras en la cintura del personaje central y las otras en el astragalo. Un animal muestra sus fauces,
mientras que el otro abre la boca. Sus colas pasan por detras de las patas traseras y se elevan sinuosamente por
delante de su cuerpo. En el capitel que se encontraba en el lado opuesto del arco absidal, tres leones con las patas
atadas con cuerdas devoran a unos individuos, cuyas piernas desnudas asoman de las fauces de las bestias.

Estado conservacion: Bueno Valoracion: Simple Probabilidad Media

interpretacion
Contexto histéri

La ecclesia de Sancta Maria de Uermes figura en 747 en la donacién que Odoario, obispo de Lugo, realiza a la
diécesis. En la misma se habla de «quam fundamentavit Alaricus», en referencia a la construccion, por un obispo
anterior, de los cimientos de un templo. Este edificio fue sustituido por la construccién romanica, posiblemente de
mediados del siglo XllI, la cual fue muy modificada con posterioridad, sobre todo su abside y fachada occidental
(EncicLopepia PonTevepra 2012: v. |: 293). Este capitel pasé a formar parte de la coleccion del Museo de Pontevedra
como deposito de la Sociedad Arqueoldgica de Pontevedra en octubre de 1929.

Fecha: 1150-1160 Obispado: Obispado de Lugo
Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:  Reino de Leoén

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: Si (?)

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
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cion:
No

Otros elementos:

c teristi . 2fi
Daniel:
Actitud:  Acariciando a los leones Barba: Si Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo Vll-a: Interactuando con los leones - acariciandolos

Postura: Sentado Calzado: No Vestimenta: Desnudo

Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Apoyando garras
P . sfico - E -

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel del otro lado del arco absidal: Tres leones con las patas atadas con cuerdas que devoran a unos individuos
Mismo ambito:

Estado de | tid

Bango describe en un primer momento, sin interpretarlo, como un personaje que intenta apartar de él a los dos leones
amenazadores. Posteriormente, se cuestiona la identificacion de la escena con la condena de Daniel debido a que no
parece ajustarse a la caracterizacion tradicional del profeta, por lo que sugiere que podria tratarse de la
representacion del alma del cristiano triunfando ante la muerte (75 osras 2003: 230, n. 18). Ferrin y Carrillo opinan que
Daniel esta apartando de si a las fieras. Moure lo identifica con Daniel en el foso y relaciona la cesta con el capitel que
le hacia de pendant, el cual interpreta como el castigo infligido a los enemigos del profeta. Pousa considera que
representa a Daniel en el foso, y sefiala que el hecho de que esté desnudo puede ser indicio de haberse inspirado en
un modelo mas antiguo. Comenta que la otra lectura que se ha aplicado, la de sefior de los animales, no queda del
todo respaldada al no apreciarse sefias de sometimiento en los animales. Sefiala que, en cualquier caso, el trasfondo

siempre es el mismo, la lucha contra el demonio y el Mal. Este autor propone que la iglesia fue realizada hacia 1150
-1160.

Filiacié

Yzquierdo sugiere que el artista de Bermés también trabajé en Palmou. Asimismo, afirma que el maestro Pelagio, al
que atribuye una serie de obras en la diécesis de Lugo, tomd de Bermés el modelo de capitel de personaje entre
cuadrupedos. Para Pousa los capiteles de Bermés sirvieron de modelo a los de Bermun (D-039) (EncicLoPeEDIA
PonTtevebra 2012: v. |1 296). Efectivamente, la relacidon con el capitel de esta iglesia es evidente. Ambas piezas
presentan una idéntica composicién, la postura que adoptan los personajes centrales y los leones es la misma, la
ubicacion original de las dos piezas es el arco absidal y el capitel que les hace de pendant presenta a tres leones en
idéntica postura cuyas patas estan atadas por una cuerda. Las Unicas diferencias que se observan son que en
Bermun (D-039) el individuo esta vestido y que esta rodeado de cuatro leones. Varias piezas gallegas, muy proximas
geograficamente, presentan una composicion basada en una interaccion similar de individuo y fieras: Lousada (D
-164), Nogueira de Mifo (D-212), Requeixo (D-248) y Astureses (D-018). Otras obras, también gallegas, podrian
incluirse en esta lista, con la salvedad de que los leones no apoyan sus garras en el personaje central: Pradeda (D
-241) y Santa Cruz de Viana (D-323). Este mismo autor considera que el maestro de Bermés se formé en la catedral
de Santiago de Compostela (EncicLopebia Pontevebra 2012: v. |: 296). Moure ve «sorprendentes» coincidencias con un
capitel descontextualizado que probablemente procede de San Saturnino de Tavérnoles (ND-143), como que Daniel
esté barbado, desnudo y de pie o que aleje «de si con sus manos las cabezas de dos leones dispuestos a ambos
lados».

Comentario

El hecho de que el individuo posiblemente esté acariciando a los leones, permite afirmar que es probable que el tema
representado en este capitel sea la condena de Daniel al foso. Tan solo la desnudez del personaje central, impropia
de las representaciones del profeta Daniel en el romanico, podria hacer dudar de dicha interpretaciéon. Sin embargo, la
existencia de un ejemplo como Vézelay (D-381), en el que Daniel aparece desnudo pero acompafiado por una
inscripcion que lo identifica, resta fuerza a esta objecién. No hay elementos iconograficos que ayuden a determinar si
la escena representada podria corresponder a la narracion de Daniel 6 o de Daniel 14. Por lo ya comentado en esta
tesis, descartamos la interpretacion que ve en esta imagen al sefior de los animales. En el caso de que no fuera
Daniel, la desnudez del personaje y la dual actitud de los leones, nos llevaria a ver, mas que una lucha con el
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demonio, como propone Pousa, a un alma ya resucitada, despojada de sus vestimentas que se encuentra
placidamente entre los leones, que en este caso representarian a Cristo, y cuya actitud dual remitiria al Juicio Final.
Los leones que devoran a unos personajes en el capitel de enfrente, como sugiere Moure, podrian representar el
castigo de los que conspiraron contra el profeta, con lo cual, ambas cestas podrian aludir al Juicio Final, lo que seria
coherente, por otra parte, con la actitud dual de los leones que acompafian al presunto profeta. Las similitudes que
comenta Moure en relacion con el capitel de Tavérnoles (ND-143) no son tales, dado que en esta pieza catalana los
personajes, que posiblemente estan sentados y no de pie, en lugar de estar alejando a los leones, les estan cogiendo
por las orejas.

Bibli fi
75 oBras 2003: 230, n. 18
Banco 1979: 103, lam. IXj
EncicLopepia PonTevEDRA 2012: v. |: 296
FerriN, CARRILLO 1997: 72-73
FerriN, CarrILLO 1999b: 260
Moure 2006: 291-292
Moure 2010: 16-17
Yzauieroo 1978:
Yzauierpo 1983: 34
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D-039 Bermun (Chantada) - Iglesia de Santa Maria
Lugo (Galicia, Espania)

Ubicacié

Zona: Zona1 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada; Arco absidal, lado de la epistola

Descripcid

En el centro de la cara frontal del capitel del lado de la epistola del arco absidal se representa a un individuo de pie,
vestido con tunica larga, que eleva sus brazos para situar sus manos en los rostros de los dos leones que le
flanquean, posiblemente para acariciarlos. Estos, cuyas cabezas se sitdan en las esquinas de la cesta, mientras que
sus cuerpos ocupan las caras laterales, estan de pie, miran hacia fuera y apoyan una de sus garras delanteras en la
cintura del personaje central y las otras en el astragalo. Sus colas pasan por detras de las patas traseras y se elevan
sinuosamente por delante de su cuerpo. En la parte inferior de las aristas de la cesta aparecen las cabezas y garras
de otras dos fieras.

Estado conservacion: Deficiente Valoracion: Simple Probabilidad Alta
interpretacion

Contexto histori

Fecha: 1190-1200 Obispado: Obispado de Lugo

Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:  Reino de Leoén

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

Inscripcién:

No

Otros elementos:



JAO
Corpus iconográfico


Corpus iconogtrafico

c teristi . 2fi
Daniel:
Actitud:  Acariciando a los leones Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo Vll-a: Interactuando con los leones - acariciandolos

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga

Leones:

N. leones: 4 Postura: De pie Actitud:  Apoyando garras
P . 4fico - E -

Misma pieza:

Mismo elemento:
Capitel del lado de la epistola del arco absidal: Tres leones con las patas atadas con cuerdas

Mismo ambito:
Estado de | ti6

Yzquierdo, que lo identifica con Daniel entre los leones, comenta que el personaje esta tratando de alejar de si a las
fieras. Data la iglesia algo después de 1190. Moure y Garcia Fernandez lo interpretan como Daniel entre los leones.
Este ultimo autor compara la actividad satanica de los leones que acompafian al profeta, con el sentido benévolo que
observa en las fieras del capitel opuesto.

Filiacié

Yzquierdo atribuye la escultura de este templo a un seguidor del maestro Pelagio y relaciona este capitel con el de
Pradeda (D-241). Como sefala Pousa, la relacién con el capitel de Bermés (D-038) es evidente (EncicLoPeDIA
PonTevebra 2012: v. |: 296). Ambas piezas presentan una idéntica composicion, la postura que adoptan los personajes
centrales y los leones es la misma, la ubicacion original de las dos piezas es el arco absidal y el capitel que les hace
de pendant presenta a tres leones en idéntica postura cuyas patas estan atadas por una cuerda. Las uUnicas
diferencias que se observan son que en Bermun el individuo esta vestido y que se encuentra rodeado de cuatro
leones. Varias piezas gallegas, muy proximas geograficamente, presentan una composicion basada en una
interaccion similar de individuo y fieras: Lousada (D-164), Nogueira de Mifio (D-212), Requeixo (D-248) y Astureses (D
-018). Otras obras, también gallegas, podrian incluirse en esta lista, con la salvedad de que los leones no apoyan sus
garras en el personaje central: Pradeda (D-241) y Santa Cruz de Viana (D-323).

No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categoérica que se trata del episodio
de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada corresponderia a
la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, el hecho de que el individuo posiblemente esté

acariciando a los leones, permite afirmar que es muy probable que se esté representando dicho pasaje
veterotestamentario.

Bibliografi

Garcia FErnANDEZ 2010: 201-203
Moure 2006: 291
Yzauieroo 1983: 39, 41, 255
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D-040 Betz-le-Chateau - Iglesia de San Esteban
Indre y Loire (Centro, Francia) (Eglise Saint-Etienne)

S/

Foto: Jean-Claude Jacques, © Région Centre - Inventaire general (Ministére de la

Ubicacién culture - base Mémoire)

Zona: Zona 1 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada; Arco absidal, lado de la epistola

Descripcid

En el centro de la cara frontal del capitel del lado de la epistola del arco absidal aparece de pie un personaje barbado,
con media melena, que se cubre con un manto que sujeta con ambas manos. Sus pies, descalzos, aparecen
representados de lado y se apoyan en el astragalo. Esta flanqueado por dos leones que ocupan las caras laterales de
la cesta. El del lado oriental, parece que adopta un actitud muy agresiva, como saltando, mientras que el de la cara
opuesta, posa una de sus garras delanteras sobre el brazo del individuo. Ambas fieras muestran amenazantes sus
potentes fauces. En el fondo, a ambos lados del personaje central, hay sendas plantas que se alzan verticales. Se
trata de una pieza que fue muy transformada en la restauracion que se llevo a cabo a finales del siglo XIX.

Probabilidad Media

Estado conservacion: Muy restaurado Valoracién: Buena
interpretacion

Contexto histéri

No se han encontrado noticias relevantes sobre el contexto histérico de este edificio.

Fecha: Primera mitad s. XII Obispado: Obispado de Tours
Dependencia religiosa: Obispado de Tours Orden religiosa:

Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

nscripcion:

No

Otros elementos: Motivos vegetales

. T Sfi
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Daniel:

Actitud:  Ninguna Barba: Si Libro: No  Duplicado:

Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: De pie Calzado: No Vestimenta: Tunica larga y manto
Leones:

N. leones: 2 Postura: Rampantes Actitud:  Apoyando garras
P . sfico - E -

Misma pieza:

Mismo elemento:

Arco absidal, lado evangelio: Anunciacion

Mismo ambito:

Arqueria del interjor del dbside: Dos personajes, uno de ellos con una filacteria

Estado de | tid

No se han encontrado comentarios relevantes sobre esta pieza.

Filiacis

No se han encontrado piezas que presenten relaciones relevantes con este capitel.

Comentario

No

La notable transformacién que sufri6 este capitel en la restauracién cometida en el siglo XIX imposibilita un analisis
fiable de la pieza. Se ha incluido esta pieza en este corpus partiendo de la hipotesis de que se respetaron las
caracteristicas generales de la misma (composicién y gestualidad de las figuras). No hay ningun elemento
iconografico, ni ninguna caracteristica del personaje o de los leones que permita asegurar o descartar que estemos
ante la escena de la condena del profeta Daniel al foso de los leones. No hay elementos iconograficos que permitan
determinar si la escena representada podria corresponder a la narracion de Daniel 6 o de Daniel 14. El hecho de que
en el capitel opuesto del arco absidal se represente la Anunciacion, lleva a pensar que, si la escena representada
corresponde efectivamente al episodio de Daniel, habria una intencion de enfatizar la imagen del profeta como

prefiguracién de Cristo y de destacar que fue uno de los profetas que anuncio la llegada del Mesias.

Biblioarafi
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D-041 Biron - Iglesia de San Eutropio
Charente Maritimo (Poitou-Charentes, Francia) (Eglise Saint-Eutrope)

Ubicacid

Zona: Zonabs Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Portada oeste, lado sur

En la cara frontal del capitel central del grupo de tres que coronan el bloque de otras tantas columnas en el extremo
sur de la portada oeste, un personaje sentado, con las piernas abiertas, que viste tlnica corta, extiende sus brazos y,
aparentemente, los introduce en las fauces de los dos leones rampantes que le flanquean. Estos parece que apoyan
una de sus garras delanteras en los brazos del personaje central y la otra sobre su cabeza. Las piernas del individuo
central parecen enredadas en unos tallos vegetales. Este capitel estd acompafiado, en su lado norte, por una cesta
en la que un individuo situado boca abajo es devorado por dos leones que comparten cabeza y que le muerden en
los genitales.

Estado conservacion: Deficiente Valoracion: Simple Probabilidad Media
interpretacion
: histori
No se ha conservado informacion historica relevante en relacion a la poblacion o a la iglesia.
Fecha: 1150-1160 Obispado:
Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: Si (?)
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incion:
No

Otros elementos:  Tallos vegetales en las piernas
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Daniel:
Actitud: Tocando las fauces de los leones Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VII-d: Interactuando con los leones - introduciendo manos en las fauces

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica corta
Leones:

N. leones: 2 Postura: Rampantes Actitud:  Mordiendo
E . 4fico - E , .

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel del mismo pilar: Misico tocando instrumento de cuerda con danzante-acrébata y ave
Capiteles del mismo lado de la portada: Aves sobre leones, decoracion vegetal

Mismo ambito:

Eriso del arco sur de la fachada oeste: Dragdn persiguiendo a un cuadripedo

Capitel del arco sur de la fachada oeste: Rostro de individuo con barba
Capiteles del lado opuesto portada: Leones, dragones, decoracion vegetal

Eriso del arco norte de la fachada oeste: Centauro sagitario persiguiendo con un perro a un ciervo

E o del ..
Mendell duda entre identificarlo como Daniel o Gilgamesh. Connoué y Eygun lo interpretan como Daniel entre los

leones, y el segundo indica que es el Unico toque religioso de la portada. Se ha datado la fachada entre 1150-1160, y
relacionado su escultura con la de Aulnay-de-Saintonge (Imacinaire 1998: 98-99).

iliacid

BaltruSaitis compara, sin fundamento alguno, esta imagen con un marfil de Ras-Shamra. Aunque Mendell lo pone en
relacion con los capiteles de la fachada de Chadenac (D-070) y de la portada de La Clisse (D-132), se aprecian
notables diferencias compositivas con ambas piezas.

: .

No hay ningun elemento iconografico, ni ninguna caracteristica del personaje o de los leones que permita asegurar o
descartar que estemos ante la escena de la condena del profeta Daniel al foso de los leones. No hay elementos
iconograficos que permitan determinar si la escena representada podria corresponder a la narracion de Daniel 6 o de
Daniel 14. Si estuviéramos ante este episodio veterotestamentario, el capitel que le acompafia en su lado norte,
podria ser interpretado como el castigo de los que conspiraron contra él. Si tenemos en cuenta que los leones
muerden al personaje de este segundo capitel en los genitales y que el capitel que hay al lado sur del presunto Daniel
muestra a un musico con una bailarina contorsionista, no parece descabellado plantear la posibilidad de que este
grupo de tres piezas tenga algo que ver con la lujuria y su castigo. La escena de danza representaria la tentacion, el
capitel central el juicio del pecador, y el ultimo, el castigo de este. Esta lectura prescindiria de considerar al personaje
central como Daniel. Sin embargo, manteniendo la lectura de los capiteles laterales, la cesta central podria ser
interpretada como la condena de Daniel si se considerara que la intencién es la de presentar un exemplum que se
oponga al castigo de los pecadores. Como ya hemos comentado, el profeta fue considerado por varios exegetas
como un ejemplo de continencia. Quizas con su imagen se mostraria como aquellos que dominan sus pasiones se
salvan frente a los leones —que en este caso representarian tanto a Cristo, como juez, como al demonio-, al contrario
del fatal destino que espera a los que no las controlan. Desde un punto de vista compositivo, se han de sefialar las
evidentes similitudes que existen con el sudario de san Victor (fig. 109), conservado en la catedral de Sens, las cuales

son un indicio de que, probablemente, esta imagen concreta podria estar inspirada en tejidos orientales similares al
citado.

ibli f
BaLtrusamis 1934: 43, fig. 28b
BaLtrusams 1935: 110
Connoue 1952: 158
Eveun 1970: 306-307
MenpeLL 1940: 76, 77, 88
ScHeireLe 1994: 83, nota 7

D-041


JAO
Corpus iconográfico

JAO
D-041

JAO
Corpus iconográfico


D-042 Blars - Priorato de San Lorenzo
Lot (Mediodia-Pirineos, Francia) (Prieuré Saint-Laurent)

Ubicacid

Zona: Zona3 Soporte: Capitel
Ubicacién actual: In situ
Ubicacién detallada: Nave, arco de acceso al transepto, lado del evangelio

En la cara central del capitel del arco toral de acceso al transepto desde la nave, en el pilar del lado del evangelio,
aparece un individuo sentado, imberbe, con las manos apoyadas en las rodillas separadas. Su cuerpo es totalmente
liso, por lo que no se puede determinar si est4 desnudo o es que quedd sin terminar. A ambos lados, esté flanqueado
por sendos leones que muestran sus fauces y se alzan apoyando sus garras delanteras sobre las cabezas de dos
personajes que por la expresién de su boca parecen atormentados. Los cuerpos de los leones se disponen en las
caras laterales de la cesta. Sus largas colas, tras pasar entre sus patas traseras, se elevan por delante de sus
cuerpos. Sobre el personaje central hay un rostro humano del que salen unos cauliculos terminados en volutas. La
talla es muy esquematica y geométrica. Su escasa capacidad técnica no le permite al escultor recrearse con muchos
detalles.

Estado conservacion: Bueno Valoracion: Simple Probabilidad Alta
interpretacion

: histori

El priorato de Blars dependia de la abadia de Marcilhac.

Fecha: Inicios s. XII Obispado:

Dependencia religiosa: Abadia de Marcilhac Orden religiosa: Benedictinos

Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: Si
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incién:

No




Corpus iconogtrafico

Otros elementos: Dos cabezas humanas bajo los leones

. L . i
Daniel:
Actitud:  Indeterminada Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Desnudo (?)

Leones:

N. leones: 2 Postura: Sentados Actitud:  Ninguna
. fico - -

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel del mismo pilar: Tallos y rostros humanos
Capitel del lado opuesto del mismo arco: Decoracion vegetal

Mismo &mbito:
Capiteles del abside sur: Avaro con la bolsa al cuello y demonios alados; leones afrontados
le | .

Olafieta plantea que se estan representando simultaneamente dos momentos diferenciados: la condena del profeta y
el castigo de los conspiradores.

Eiliacia

Segun Jacoub, el capitel de Saint-Pierre-Toirac (D-293) es copia de esta pieza. Fau cree que ambas piezas podrian
se obra de un mismo escultor. A Raimondo este capitel le recuerda a sendas piezas de Saint-Pierre-Toirac (D-293) y
Marcilhac-sur-Célé (D-171). Efectivamente, presenta los mismos elementos y composicion similar que un capitel de la
cercana iglesia de la abadia de la cual dependia, Marcilhac-sur-Célé (D-171), y del que posiblemente es una copia de
peor calidad. Asimismo, el capitel de la también cercana iglesia de Saint-Pierre-Toirac (D-293) es practicamente
idéntico a esta pieza, tanto en composicion, como en su tosco y esquematico estilo. Se diferencian en que en el
personaje central en Blars no se ha trabajado vestimenta alguna y presenta en lo alto del capitel unos cauliculos
terminados en volutas y un rostro en el medio

Comentario

No hay ningun elemento iconografico, ni ninguna caracteristica del personaje o de los leones que permita asegurar o
descartar que estemos ante la escena de la condena de Daniel al foso de los leones. Sin embargo, la presencia de los
personajes atormentados bajo las garras de los leones, que podrian interpretarse como el castigo de aquellos que
conspiraron contra el profeta y que al final terminaron siendo devorados por los leones, hace que se pueda afirmar
gue es muy probable que esta sea la lectura acertada. Al igual que Saint-Pierre-Toirac (D-293), Marcilhac-sur-Célé (D
-171), Chétillon-sur-Indre (D-077), Germigny-I'Exempt (D-116), Neuilly-en-Dun (D-205) y Saint-Genou (D-274), en esta
pieza de Blars se podrian estar fusionando en una sola escena dos episodios del pasaje biblico, la condena de Daniel
y el castigo a los conspiradores. Los mismos leones intervienen, de esta forma, de forma simultanea en las dos
escenas. No se puede determinar si la escena representada corresponde a la condena narrada en Daniel 6 o Daniel
14. Muy posiblemente Blars y Saint-Pierre-Toirac son obra del mismo taller. Los paralelismos copia-modelo que
aprecian entre estas dos obras respecto a Marcilhac-sur-Célé pueden explicarse tanto por la cercania de los tres
cenobios, como por la dependencia del primero respecto al tercero. Crozet, en relacion a Saint-Genou (D-274), apunta
otra posibilidad para interpretar los individuos muertos bajo los leones, la cual no debe descartarse en este caso: que
se trate de los dos cuerpos con los que se alimentaba a las fieras segun el relato biblico (Crozer 1932: 246; Daniel 14:

31: «porro in lacu erant septem leones et dabantur eis cotidie duo corpora et duae oves et tunc non data sunt eis ut
devorarent Danihelum»)

ibli fi
Fau 1993: 477
Jacous 1978: 234
OvLaRETA 2014b: 77
Ramonbo 2008: v. 3: 20

D-042


JAO
D-042

JAO
Corpus iconográfico


Corpus iconografico

D-043 Blasimon - Abadia de San Nicolas (antes San Mauricio)
Gironda (Aquitania, Francia) (Abbaye Saint-Nicolas, avant Saint-Maurice)

Ubicacid

Zona: Zonabs Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Portada oeste, lado sur

En la esquina del segundo capitel por el interior del lado sur de la portada oeste aparece un personaje sentado con
las piernas cruzadas que no ha conservado la cabeza ni los brazos. Esté vestido con tdnica corta y tiene a sus lados
sendos leones sentados que parece que le estan lamiendo la cabeza. Uno de los leones le da la espalda y gira su
cabeza hacia el individuo. La cola del otro pasa entre sus patas traseras y se eleva por delante del cuerpo para
convertirse en un motivo vegetal.

Estado conservacion: Deficiente Valoracion: Simple Probabilidad Alta

interpretacion
histori

En el siglo VIl esta abadia fue fundada por monjes benedictinos procedentes del monasterio de Saint-Jean d’Angély.
En 1166 pas6 a depender de La Sauve-Majeure.

Fecha: 1140-1165 Obispado:
Dependencia religiosa: Saint-Jean d’Angély / La Sauve- Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incion:
No

Otros elementos:
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Daniel:
Actitud:  Indeterminada Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica corta
Leones:

N. leones: 2 Postura: Sentados Actitud:  Lamiendo (?)
E . 4fico - E , .

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capiteles del lado sur de la portada: Personaje clavando cuchillos a dos dragones y dos individuos agarrando un arbol
y un leén

Mismo ambito:

Capiteles del lado norte de la portada: Personajes entre dragones, individuos entre dos leones y dos dragones (ND
-012), dos musicos y bailarina

Arquivoltas de la portada: Escena de caza del ciervo, personaje con perro, cuatro angeles adorando al Agnus Dei,
lucha de vicios y virtudes, arquero disparando bajo un arbol, centauro atacando a un jabali

E o del ..
Salet lo define de forma genérica como un personaje en medio de animales fantasticos y data la fachada hacia 1150.
Bougoux piensa que podria ser Daniel en el foso de los leones. Ve en esta imagen un contraejemplo al capitel del lado

norte en el que un individuo esta entre dos dragones, el cual interpreta como el Sefior de los animales o un falso
profeta.

iliacic
No se han encontrado relaciones relevantes con esta pieza.
.

No hay ningun elemento iconografico, ni ninguna caracteristica del personaje o de los leones que permita asegurar o
descartar que estemos ante la escena de la condena del profeta Daniel al foso de los leones. El hecho de que los
leones parece que estan lamiendo al personaje central permite afirmar que hay una alta probabilidad de que se trate
de dicho pasaje veterotestamentario. No hay elementos iconograficos que permitan determinar si la escena
representada podria corresponder a la narracion de Daniel 6 o de Daniel 14. El elemento que hace generar mas
dudas respecto a la identificacion como Daniel es que buena parte de los capiteles de la portada muestra la lucha y el
enfrentamiento entre hombres y animales. Situado simétricamente al capitel que nos ocupa, en el lado norte, hay una
escena de dos musicos con una bailarina. Quizas se ha intentado crear una contraposicion entre la tentacién que
podria plasmar dicha escena musical y el exemplum que representa Daniel, considerado por varios exégetas como un
ejemplo de continencia. El resto de escenas de los capiteles mostrarian como el hombre lucha contra el pecado,

representado por los animales. Esta lectura es coherente con la presencia en las arquivoltas del triunfo de las virtudes
sobre los vicios.

Boucoux 2006: 81
SaLeT 1941: 213
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D-044 Blesle - Abadia de San Pedro
Alto Loira (Auvernia, Francia) (Abbaye Saint-Pierre)

J

Foto: Pedro Sanz Quibus

Ubicacid

Zona: Zona?2 Soporte: Capitel
Ubicacién actual: In situ
Ubicacion detallada: Ventana en el absidiolo sur de la nave meridional

En la esquina de un capitel de una ventana del absidiolo lateral sur aparece un personaje de pie, posiblemente
desnudo, que es flanqueado por dos leones cuyas patas traseras estan en lo alto. El individuo toca el lomo de las
fieras, como acariciandolas, mientras que estas bien le muerden, bien le lamen. Las figuras apoyan sus pies y garras
en el astragalo. La cesta esta cubierta por policromia moderna.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Simple Probabilidad Media

interpretacion
histori

Por una carta de 1095 de la abadesa Florence dirigida al papa Urbano Il se sabe que la abadia benedictina femenina
de Blesle fue fundada 850 y 885 —fecha esta en la que es confirmada la fundacion— por Ermengarda, condesa de
Auvernia, mujer de Bernardo Il Plantevelue, conde de Poitiers y madre de Guillermo el Piadoso, dugue de Aquitania 'y
fundador del monasterio de Cluny. Fue sometida directamente a Roma, por lo que la abadesa ejercia el poder
sefiorial y eclesiastico sin rendir cuentas a ninguna autoridad local. En 1095 las religiosas se quejaron al papa Urbano
Il por las artimafias de los barones de Mercoeur, quienes, con el apoyo de la abadia de La Chaise-Dieu, les
arrebataron ciertas propiedades. Desde finales del siglo X fue acumulando un importante patrimonio. Varias bulas
papales (1095, 1119, 1185y 1218) concedieron indulgencias a quienes visitaran la iglesia. Se ha planteado si la nave
sur, con su absidiolo lateral, seria el resto de un primer plan constructivo que se modificé posteriormente. Se ha
datado hacia 1100. El gran abside principal debié ser construido hacia 1150. (CrapLer 1992: 287; Prauir 2013: 212)

Fecha: Primer tercio s. XlI Obispado:
Dependencia religiosa: Roma Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
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incidn:
No

Otros elementos:

c s . i
Daniel:
Actitud:  Acariciando a los leones Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo Vll-a: Interactuando con los leones - acariciandolos

Postura: De pie Calzado: Indeterminado Vestimenta: Desnudo (?)

Leones:

N. leones: 2 Postura: Hacia abajo Actitud:  Mordiendo al personaje (?)
. fico - L.

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:
Capiteles del absidiolo y de la nave sur: Angel, tres hombres luchando
Estado de | L

Phalip lo considera un hombre devorado por fieras y data los capiteles de esta parte del templo en el primer tercio del
siglo XII.

iliacic
No se han encontrado relaciones relevantes con otras obras.

Comentario

No hay ningun elemento iconografico, ni ninguna caracteristica del personaje o de los leones que permita asegurar o
descartar que estemos ante la escena de la condena del profeta Daniel al foso de los leones. El hecho de que
parezca que esta acariciando a los leones elevaria la probabilidad de que se tratara de dicho pasaje
veterotestamentario. Sin embargo, el aspecto que genera mas dudas respecto a la identificaciéon como Daniel es que
los leones, en vez de estar lamiendo al personaje, posiblemente le estén mordiendo. De ser asi, habria que dudar de
dicha interpretacion. No hay elementos iconograficos que permitan determinar si la escena representada podria
corresponder a la narracién de Daniel 6 o de Daniel 14. No obstante, en un capitel de otra ventana del absidiolo

aparece la imagen de un angel, que podria representar la ayuda divina que recibio el profeta en el primero de estos
episodios.

PHaup 2013: 215
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D-045 Bois-Sainte-Marie - Iglesia de Nuestra Sefiora de la Navidad
Saona y Loira (Borgofia, Francia) (Eglise Notre-Dame-de-la-Nativité)

Zona: Zona3 Soporte: Capitel
Ubicacién actual: In situ
Ubicacién detallada: Pilar entre nave sur y central

En una esquina del capitel oriental del tercer pilar de los que separan la nave central de la meridional se representa a
un personaje sentado —a juzgar por la leve inclinacion de las piernas—, vestido con tunica larga y descalzo. Junta sus
manos en actitud de rezar. A su derecha un leén representado de medio cuerpo le lame a la altura del hombro. En el
otro lado, ocupando buena parte de la cara frontal y el otro lateral, otro ledn le lame la rodilla. Esta segunda fiera esta
tumbada y su cola pasa por entre sus patas traseras y se dobla delante de su cuerpo. Por detras de ella la figura de
un angel nimbado y con un ala de grandes dimensiones sujeta por el cabello y del brazo a un personaje de pequefio
tamafio que queda arrinconado en un hueco en la parte alta del capitel y que porta un objeto esférico entre las
manos.

Probabilidad

Estado conservacion: Regular Valoracién: Buena
interpretacion

: histori

La iglesia de Sancta Mari de Boscum es mencionada en 970 en una donacion del conde Lamberto de Chalan de una
parte de sus propiedades al priorato de Paray-le-Monial. En el siglo XI se convirtié en sede de un arciprestazgo de la
antigua diocesis de Autun. Parece ser que siempre tuvo funcion parroquial (Sarin 2007: 146). Entre 1850 y 1860 se
llevé a cabo una restauracion muy radical del edificio, en la que se reemplaz6 parte de la escultura.

Seguro

Fecha: 1120-1130 Obispado: Obispado de Autun

Dependencia religiosa: Obispado de Autun Orden religiosa:

Unidad politica del momento:  Condado de Macon

Episodio y elementos representados Episodio: Daniel 14

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  Si
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: Si Angel: Si Rey: No

Elementos iconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
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No

Otros elementos:

C i . i
Daniel:
Actitud:  Rezando Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo I-c: Orante con las manos juntas

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga
Leones:
N. leones: 2 Postura: Variada Actitud: Lamiendo
Habacuc:
Actitud: Volando pasivo Nimbo: No Barba: No Vestimenta: Indeterminada
Tipo de objetos: Cuenco Forma de llevar la comida: En la mano
Manos veladas: No Duplicado: No

Angel:
Actitud: De pie Interaccion con Daniel:  Ninguna Nimbo: Si
Objeto que porta:  Ninguno Nubes: No Sefala: No

. fico - L.
Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel del mismo pilar: Dos aguilas
Capitel opuesto del mismo arco formero: Diablo que arranca la lengua a un pecador

Mismo ambito:

Capiteles de los pilares del lado sur de la nave: Pugiles, individuo asestando un mazazo a otro, individuos tirandose

de los cabellos

Capiteles de los pilares del lado norte de la nave: Guerreros con escudo luchando, sirena-pez, aves afrontadas

picandose el pecho (¢ pelicanos?)

E o de | L

Salvo Bernardin y Parriat, que interpretan la escena como una imagen de la tentacion, no hay dudas en el resto de
autores que han hablado sobre este capitel respecto a su identificacion como Daniel en el foso de los leones. Oursel
data la nave hacia 1100 (OurseL 1986: 39.). Stratford data la labor del taller de Neuilly-en-Donjon entre 1120 y 1140.
Sapin considera que esta fase de la nave debhié realizarse hacia 1120-1130. Angheben lo incluye en un grupo de
capiteles borgofiones en los que Daniel es asociado con temas antitéticos, en los que considera que se pone el

acento en el caracter péstumo de salvacion evocado por la figura del profeta. En este caso sefiala que esta colocado
simétricamente frente a un diablo que arranca la lengua a un pecador.

iliacid

Bernardin y Parriat ven similitudes con la escena representada en el capitel de Gourdon (D-120). Pendergast
relaciona, tanto desde el punto de vista estilistico como iconogréfico, la escultura de una serie de iglesias de la zona,
las cuales atribuye al que denomina "taller de Donjon": Melay, Saint-Léger-sur-Voizance, Chenay-le.Chatel (destruida),
Fautrieres y Anzy-le-Duc (algunos canecillos, portada sur de la muralla) (Penoercast 1974: 390-431). Posteriormente,
Stratford, que comparte la idea de la existencia de este taller, ha afiadido a la lista Bois-Sainte-Marie y Chassenard
(StraTrorD 1991), atribucion esta con la que coincide Sapin (Sarin 2007: 148). Finalmente, Reiche incluye en la némina
de este grupo las piezas realizadas en la tercera fase de Gourdon (ReicHe 2010: 213-214). Efectivamente, por sus
evidentes similitudes estilisticas, compositivas e iconogréaficas (postura de Daniel, orante con las manos juntas, y su
forma de interactuar con el leén de su izquierda), este capitel esta muy relacionado con algunas de las obras incluidas
en dicho grupo: Gourdon (D-120), Melay (D-180) y Neuilly-en-Donjon (D-204). Las similitudes son tales que su
atribucion a un mismo taller parece adecuada. El angel sujeta con sus dos manos a Habacuc de una forma muy
similar a como lo hace en Gourdon (D-120).

Comentario

D-045
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La presencia del angel y del personaje que transporta por el cabello permite vincular, sin ningin tipo de duda, esta
escena con el episodio biblico narrado en Daniel 14. Se trata de Habacuc, que lleva alimentos al profeta, y el angel
que le transporta. Por su ubicacion en la nave y considerando la funcién parroquial del templo, el indiscutible
destinatario de esta escena es el fiel. Aparece rodeado de escenas de lucha (pugiles, guerreros) y de tentacién
(sirena-pez), que pueden representar el combate del hombre contra el Mal. El capitel de Daniel podria tener en este
templo una triple lectura tipol6égica. En su sentido tropoldgico, estaria actuando de exemplum, de leccién moral,
mostrando como el que tiene fe y controla sus pasiones —Daniel era considerado como un ejemplo de contencién—
cuenta con la gracia divina. Si tenemos en cuenta que enfrente del profeta se muestra el castigo del mentiroso y al
otro lado del pilar donde se encuentra este Ultimo aparecen, como en el abside de Melay, unas mujeres que se llevan
las manos a la cabeza en posible sefial de desesperacion, la imagen de Daniel, intencionadamente confrontada con
estas, aporta, en su sentido anagdégico, una evidente lectura escatoldgica y de esperanza de salvaciéon. Finalmente, la
presencia de Habacuc, que suele interpretarse en clave eucaristica, y el capitel de la nave en el que unas aves se
picotean el pecho, posiblemente pelicanos, aportarian los elementos necesarios para que, aplicando el sentido
alegorico, se pueda ver en el profeta una prefiguracién de Cristo y su sacrificio. Pero no ha de pasar desapercibido el
hecho de que el arco formero en el que se encuentran las escenas de la condena de Daniel y el castigo del mentiroso
coincide con la puerta sur del templo, la cual no ha de descartarse que, teniendo en cuenta la topografia del terreno,
diera acceso a un cementerio. En este caso, el sentido escatolégico de estas dos imagenes contrapuestas, con su
evidente referencia al dual resultado del Juicio Final, justificaria plenamente esta ubicacion y su relacion con la liturgia
funeraria.

ibli f
AncHesen 2003: 182, 188, 411-413, 469, fig. 41
BerNARDIN, PARRIAT 1964: 16
GReen 1948: 49, 74
ScHelFeLE 1994: 83
StrATFORD 1991: 324-326
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D-046 Bouliac - Iglesia de San Simedn
Gironda (Aquitania, Francia) (Eglise Saint-Siméon)

Ubicacié

Zona: Zona?2 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacién detallada: Arco presbiterial, lado del evangelio

En el centro de la cara frontal del capitel del lado del evangelio del arco presbiterial se representa a un individuo
sentado sobre una especie de arco. Extiende los brazos en angulo agudo, aparentemente en actitud orante, y sitla
las manos muy cerca de las fauces de los dos leones que le flanquean, los cuales se las estan lamiendo. No tiene
barba, lleva nimbo, viste tunica larga y apoya los pies descalzos directamente sobre el astragalo. Las fieras estan de
pie, tienen potentes garras y sus colas, tras pasar entre las patas traseras, se elevan por delante del cuerpo. En el
lado oeste, detras del ledn, aparece un segundo personaje, de pie sobre una especie de piedra, que porta un objeto
en las manos. Resulta llamativa la forma de tratar los pliegues en el faldén de la tdnica del individuo central, verticales
para marcar las piernas y en zigzag para el vuelo de los mismos. En cada cara, por detras de las figuras arrancan
sendos cauliculos que son rematados en volutas en las esquinas de la cesta. Conserva restos de policromia.

Estado conservacion: Bueno Valoracién: Buena Probabilidad Seguro
interpretacion
: histori

Esta iglesia reemplaz6 a un oratorio construido sobre una necrépolis paleocristiana. Hacia 587-588 Gregorio de Tours
evocod los milagros acontecidos en la Vollodacensis basilica, una de las primeras fundaciones cristianas en los
alrededores de Burdeos. La iglesia de Bouliac no vuelve a ser citada hasta el siglo Xlll, en un documento en el que se
menciona que los ingresos de esta parroquia se repartian entre San Seurin de Burdeos, la catedral de San Andrés y
algunos sefiores laicos. (GasoriT 1989: 39)

Fecha: 1130-1140 Obispado: Obispado de Burdeos
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Condado de Burdeos

Episodio y elementos representados Episodio: Daniel 14
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  Si
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: Si Angel: No Rey: No
Elementos iconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: Si
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incion:
No

Otros elementos:

Daniel:
Actitud:  Orante Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo I-b: Sedente con brazos alzados

Postura: Sentado Calzado: No Vestimenta: Tunica larga
Leones:
N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Lamiendo al individuo
Habacuc:
Actitud: De pie estéatico Nimbo: No Barba: No Vestimenta: TuUnica corta
Tipo de objetos: Cuenco Forma de llevar la comida: En la mano
Manos veladas: No Duplicado: No
E . 4fico - E e
Misma pieza:

Mismo elemento:
Capitel del arco presbiterial, lado de la epistola: Pecado Original, expulsion del Paraiso y castigo al trabajo

Mismo ambito:

Capiteles del arco absidal: San Miguel y el dragén, Tobias y el pez, centauro apuntando con una flecha a una esfinge
E o de | .

Gaborit interpreta el tema como Daniel entre los leones con Habacuc y comenta que la salvacién es evocada dos
veces en esta escena: con Daniel como prefiguracion de Cristo y mediante el pan que lleva Habacuc, alegoria de la
Eucaristia. Detecta que mientras que los capiteles del lado sur del abside tienen un sentido negativo, pues aluden a la
caida y al Mal, los del lado norte se refieren a la esperanza de la salvaciéon. Por la relacién que observa con la

cabecera de La Sauve-Majeure, data la escultura de este templo hacia 1130-1140. Bougoux, al describirlo, opina que
el profeta reza a la antigua, con las palmas de las manos extendidas.

iliacid

Gabotit observa relaciones estilisticas con la abadia de La Sauve-Majeure, y cita el caso de las imagenes de los
leones. Efectivamente, estilisticamente esta muy relacionado con la escultura de dicha abadia benedictina. Presenta
fuertes similitudes compositivas y estilisticas con el capitel conservado en la iglesia de San Pedro de La Sauve-
Majeure (D-136), en el que también se aprecia la peculiar forma de representar los pliegues verticales y en zigzag de
la falda de la ttnica. En Courpiac (D-087), Saujon (D-331) y Lagrauliere (D-138), Daniel también aparece acompafiado
de Tobias con el pez y de san Miguel, si bien en las dos ultimas el arcangel no lucha con el dragdn, sino que sostiene
la balanza. En Esclottes (D-100), ademéas de con Tobias, también se representa cerca del Pecado Original. En
Courpiac (D-087) también cuenta con la imagen de un centauro-sagitario que apunta su flecha, no a una esfinge,
como en Bouliac, sino a una arpia. Entre la portada de Courpiac (D-087) y el abside de Bouliac se da una evidente y
estrecha relacion, no solo desde el punto de vista iconografico (no estilistico), sino también programatico
Comentario

Podemos afirmar con seguridad que estamos ante la condena al foso del profeta Daniel gracias al nimbo, a la actitud
orante del personaje central, a que los leones le estan lamiendo las manos y, sobre todo, a la presencia de Habacuc
que lleva alimentos al profeta. Este Ultimo personaje permite determinar que la escena representada corresponde a la
condena narrada en el episodio Daniel 14. Resulta interesante observar que Habacuc aparece solo, sin el angel. La
lectura tipoldgica del episodio de Daniel queda reforzada por los capiteles que le rodean. Situado frente al capitel con
Adan y Eva, la imagen del profeta, en su sentido alegorico, es prefigura de Cristo, el camino para lograr la salvacion y
vencer el pecado. La imagen de Tobias no solo reincide en esta relacion con Cristo, sobre todo por el pez, simbolo
cristolégico desde tiempos paleocristianos, sino que complementa la consideracion de Daniel, en su sentido
tropolégico, como un exemplum que se ha da seguir para acceder a la vida eterna. La historia de Tobias es
considerada un ejemplo de como Dios ayuda a quienes confian en él y practican la caridad. Tobias, y su padre Tobit,
son como Daniel, personajes que conllevan una leccion moral. La figura del arcangel san Miguel, de una clara
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significacion escatologica, subraya la lectura anagdgica de Daniel y su vinculacion con el Juicio Final y la salvacion.
Finalmente, la lucha entre el centauro y la esfinge representa el Mal que ha de ser vencido. Como bien ha sefialado
Gaborit, y como ocurre en La Sauve-Majeure y en Courpiac, se acude a una contraposicion entre el Bien y el Mal
mediante la ubicacion opuesta de las escenas.

Bibli f
Boucoux 2006: 93
GasoriT 1989: 49, 53, 54
Raivonbo 2008: v. 3: 25-26
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D-047 Bully (Feuguerolles-Bully) - Iglesia de San Martin
Calvados (Baja Normandia, Francia)

Corpus iconografico

(Eglise Saint-Martin)

Ubicacid

Zona: Zona5 Soporte: Timpano
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Portada oeste

En el timpano de la portada oeste se representa a un personaje sentado, con las piernas muy abiertas y los brazos
extendidos. Parece que esta desnudo. La esquematica factura con la que esta trabajado no permite afirmar muchas
mas cosas. Esta flanqueado por dos leones desproporcionadamente grandes en relacién con el tamafio del individuo,
los cuales parece que se abalanzan sobre él. La cola de estas fieras, tras pasar por sus cuartos traseros, se eleva por
delante del tronco y termina en una decoracién vegetal que orna la parte superior del fondo de la pieza.

Media

Estado conservacion: Regular Valoracion: Simple _Pmbabi”d_?d
o interpretacion

Contexto historico

Fecha: Inicios s. XII Obispado:

Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

incién:

Otros elementos:

c - . Afi

Daniel:

Actitud:  Indeterminada Barba: No Libro:

Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: Sentado Calzado: No Vestimenta: Desnudo

Ayuda divina:  No

No Duplicado: No
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Leones:

N. leones: 2 Postura: Rampantes Actitud:  Ninguna
. 4fico - L.

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:
E o de | .,

Musset lo interpreta como Daniel en el foso de los leones. Baylé comenta que el tema de Daniel es una adaptacion

simbdlica cristiana a la historia de Gilgamesh y, teniendo en cuenta su posible inspiracion en tejidos orientales, lo data
entre 1080y 1100.

iliacid

Segun Baylé esta obra es una transposicion en piedra de modelos elaborados en otras técnicas, como tejidos o
manuscritos. Efectivamente, esta podria ser una de las escasas representaciones de Daniel que se podrian haber
inspirado en tejidos orientales. En Airvault (D-005), Jugazan (D-128), Landiras (D-140), Loarre (D-159), Maillezais (D
-169), Marcillac (D-172), Mons (D-193), Rétaud (D-251), Saint-Germain-sur-Renon (D-276), Saint-Hilaire-la-Croix (D
-278), Saint-Macaire (D-285), Saujon (D-331), Secondigny (D-332), Shalfleet (D-336) y Tirolo (D-356) la cola del leén
también se remata en motivos vegetales.

Comentario
No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar que estamos ante la escena de la condena del
profeta Daniel al foso de los leones. Tan solo la forzada postura del personaje central podria suscitar ciertas dudas.

ibli fi
BavLe 1992: 100, fig. 326
Musset 1975 (1967): 292-293, figs. 112-113
ViLa 1986: 66
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D-048 Burdeos - Abadia de la Santa Cruz
Gironda (Aquitania, Francia) (Abbaye Sainte-Croix)

Zona: Zona?2 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacioén detallada: Pilar noreste del brazo sur del transepto

En la cara frontal del capitel del lado sur del arco triunfal se representa a un individuo con barba sentado con las
rodillas separadas. Luce nimbo y viste tUnica larga y manto. Levanta y muestra la palma de su mano derecha,
mientras que con la izquierda sostiene un libro cerrado. A su derecha, dos leones sacan la lengua para lamerle. En el
lado sur del capitel, un angel que sale volando de unas nubes lleva sujeto del cabello a otro personaje, también
barbado y con tdnica larga, que en su mano izquierda porta una especie de marmita y en la derecha, y apoyado en el
hombro, un objeto alargado.

Probabilidad

Estado conservacion: Muy bueno Valoracién: Excelente
interpretacion

: histori

Esta abadia, fundada en época merovingia, fue reconstruida en el siglo X tras haber sido saqueada por sarracenos y
vikingos. Gracias a las peregrinaciones para visitar la tumba de san Mommolin, el monasterio conocié una gran
prosperidad. En 1135 se convirtid en iglesia parroquial sin dejar de albergar a la comunidad benedictina. Se
enriquecié con la posesion de importantes prioratos, como Saint-Macaire o Soulac. En relacién a este tltimo mantuvo
una prolongada disputa con la abadia de Saint-Sever, la cual se resolvié a su favor en 1080 con la intervencion del
legado papal.

Seguro

Fecha: s. Xl Obispado: Arzobispado de Burdeos
Dependencia religiosa: Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento:  Ducado de Aquitania

Episodio y elementos representados Episodio: Daniel 14

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  Si
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: Si Angel: Si Rey: No

Elementos iconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
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Otros elementos:

Daniel:
Actitud:  Mostrando la palma de la mano Barba: Si Libro: Si Duplicado: No

Tipologia: Tipo lI-b: De consentimiento o intercesién - mostrando la palma de una mano

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga y manto
Leones:
N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Lamiendo
Habacuc:
Actitud: Andando Nimbo: No Barba: Si Vestimenta: Tulnica larga y capa
Tipo de objetos: Hatillo Forma de llevar la comida: En la mano
Botijo Manos veladas: No Duplicado: No

Angel:
Actitud: Volando Interaccion con Daniel:  Ninguna Nimbo: Si
Objeto que porta:  Ninguno Nubes: Si Sefala: No

. fico - L.
Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:

Resto de capiteles del transepto: JesUs con los doctores, motivos vegetales
Capiteles del arco presbiterial: Motivos vegetales

Estado de | -

Masson, Dubourg-Noves y Scheifele lo identifican como Daniel en el foso de los leones. Esta Ultima autora asocia el
gesto de mostrar la palma de la mano con la profecia y el juicio. Dubourg-Noves lo data hacia 1130-1140.

Eiliacia

Segun Bougoux la composicion de esta pieza inspir6 a la del capitel de Saint-Macaire (D-285), relacion que parece
indudable, y que podria explicarse por la dependencia de este segundo priorato respecto de la abadia bordelesa. En
Soulac-sur-Mer (D-344 y D-345) Daniel adopta una postura similar y también sostiene un libro.

Comentario

Es el nimbo del personaje central y la presencia de Habacuc —que lleva alimentos al profeta— y el angel, lo que
permite vincular, con total seguridad, esta escena con la segunda condena de Daniel al foso. La postura que adopta
Daniel puede hacer alusion a la Maiestas Domini, para poner de manifiesto que es una prefiguracién de Cristo. Sin
embargo, en las imagenes de las maiestas es excepcional que este aparezca mostrando la palma de la mano, ya que
normalmente aparece bendiciendo. Sin embargo, en el beato de Saint-Sever Cristo figura con la palma de la mano
abierta en hasta tres ocasiones. En dos de las representaciones de Soulac-sur-Mer (D-344 y D-345), Daniel figura con
sendos libros y realizando este mismo ademan. Posiblemente, el capitel de Burdeos se inspiré en los de dicho priorato

que dependia de él. Mediante la ubicacion simétrica respecto al capitel con Jesus entre los doctores se estableceria
un paralelismo con el objetivo de subrayar el citado caracter prefigurativo del profeta.

Bibli ff
Boucoux 2006: 530 Raivonpo 2002: v. 1: 84; v. 2: fig. 72
CanaL 1997: 43 Ramonbo 2008: v. 3: 23-24
Dusourc-Noves 1969a: 43, fig. 2 ScreireLe 1994: 53, 54, 83, nota 7, fig. 8

Masson 1941b: 103
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D-049 Burlats - Pabellon de Adelaida
Tarn (Mediodia-Pirineos, Francia) (Pavillon d'Adélaide)

Ubicacid

Zona: Zona7 Soporte: Capitel
Ubicacién actual: In situ
Ubicacién detallada: Ventana este del lado norte del tercer piso

En el capitel occidental de la ventana este del lado norte del tercer piso aparece representado un individuo de pie, sin
barba, vestido con tanica larga, que muestra las palmas de sus manos a la altura del pecho y que parece que cubre
su cabeza con una especie de gorro. Esta flanqueado por dos leones de pie que han perdido sus cabezas.

Probabilidad Alta

Estado conservacion: Regular Valoracién: Simple
interpretacion

histori

El sefiorio de Burlats era una posesion del linaje de los Trencavel, vizcondes de Albi. Con frecuencia estuvo
vinculado a las esposas de los vizcondes. En 1180 residio en Burlats Adelaida de Toulouse, la hija del conde Ramoén
V, la cual habia contraido matrimonio con el vizconde Roger Il Trencavel. Durliat comenta que la condesa no tuvo la
ocasion de habitar este edificio, dado que residia en el castillo de Burlats, y que su actual nombre es fruto de la
imaginacion popular (Duruiat 1978a: 263, 265, 268-269).

Fecha: Mediados s. XII Obispado:
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Vizcondado de Albi
Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incién:
No

Otros elementos:
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C s . i
Daniel:
Actitud:  Mostrando las palmas de las manos Barba: No Libro: No  Duplicado: No

Tipologia: Tipo llI-a: De consentimiento o intercesién - mostrando las palmas de ambas manos

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga y gorro
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Ninguna

E . sfico - E o

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:

Capiteles de las ventanas del mismo lado del edificio: Personaje entre dos gallos, arpias, angeles con filacterias, el
castigo del avaro y leones rampantes

o del .

Mientra que Durliat habla de un personaje encuadrado entre animales inquietantes, Cabanot lo describe como Daniel

con turbante entre leones. Durliat, Biget y Cabanot datan la decoracion de este edificio a mediados del siglo XiIl
(DurLiaT 1978a: 269; Bicer 1986: 48).

Eiliaci6

No se han encontrado piezas con las que presente una relacion relevante.

Comentario

No hay ningun elemento iconogréfico, ni ninguna caracteristica del personaje o de los leones que permita asegurar o
descartar que estemos ante la escena de la condena del profeta Daniel al foso de los leones. Sin embargo, el hecho
de que el personaje central aparezca mostrando las palmas de las manos sobre el pecho permite afirmar que hay una

alta probabilidad de que se trate de dicho pasaje veterotestamentario. No hay elementos iconogréaficos que ayuden a
determinar si la escena representada podria corresponder a la narracion de Daniel 6 o de Daniel 14.

Bibli f
Casanot 1985: 205
DurLiaT 1978a: 269
Raimonbo 2008: v. 3: 31
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D-050 Bussy-le-Grand - Iglesia de San Antolin
Cote-d'Or (Borgofia, Francia) (Eglise Saint-Antonin)

Ubicacid

Zona: Zona 3 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacién detallada; Pilar entre las naves central y norte

En la cara oeste de un capitel ubicado en el segundo pilar situado entre la nave norte y la central, aparece un
individuo en el interior de una especie de mandorla, de pie, vestido con tdnica larga, con una de sus manos apoyada
en el vientre y otra extendida lateralmente, y con el rostro muy deteriorado. En la cara norte de la cesta se ven las
trazas de tres figuras de cuadripedos, posiblemente leones. Por su parte, en la cara sur parece que son cuatro las
fieras, si consideramos como tal la cabeza que se vislumbra en la esquina superior, junto al pilar. El le6n central del
lado septentrional parece que esta lamiendo la mano extendida del personaje.

Probabilidad

Estado conservacion: Muy deficiente Valoracién: Simple ) ° Seguro
o interpretacion

Contexto historico

En una donacion realizada entre 1118 y 1124 aparece por primera vez mencionado el nombre de «Bussi».

Fecha: Segundo cuarto s. Xl Obispado:

Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Daniel 14

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: Si Mano de Dios: No Nimbo: No

incion:
No

Otros elementos:
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Daniel:
Actitud:  Acercando la mano a un ledn Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: De pie Calzado: No Vestimenta: Tulnica larga
Leones:

N. leones: 7 Postura: De pie Actitud:  Lamiendo
E . 4fico - E o

Misma pieza:

Mismo elemento:
Capitel del mismo pilar: Decoracion vegetal

Mismo ambito:

Capitel de la nave, lado de la epistola: Castigo de la mujer lujuriosa y del avaro
E o de | L

Segun Stratford se trata de Daniel en una mandorla, habria seis leones y los capiteles fueron realizados en el segundo
cuarto del siglo XII. Baylé-Masson lo identifica como Daniel en el foso de los leones y data la iglesia a mediados del
siglo XIl. Angheben ve seis leones en esta capitel y sefiala que, al igual que las piezas de Vézelay (D-380) y Moutiers-
Saint-Jean (D-201), Daniel puede identificarse gracias a la mandorla en la que se encuentra inscrito. Este autor
observa una intencién vinculada con el programa iconografico en la ubicacion de los capiteles figurativos de la nave:
mientras que Daniel estaria situado a la derecha de una hipotética, y desaparecida, imagen de Cristo pintada en el
abside, los pecadores (la lujuriosa y el avaro), se hallarian en el lado izquierdo. De esta forma, Daniel representaria a
la salvacion. Sapin lo interpreta como Daniel y sefiala que esta dentro de una mandorla. J.-R. Gaborit lo relaciona con
el capitel de Moutiers-Saint-Jean (D-201).

iliacid

Por la comun utilizacion de una mandorla, Stratford compara este capitel con el de Moutiers-Saint-Jean (D-201). Este
autor considera que el escultor de Bussy-le-Grand testimonia la influencia de Cluny Ill. Similares comparaciones
realiza J.-R. Gaborit (France Romane 2005: 366). En los capiteles de Moutiers-Saint-Jean (D-201), Saint-Porchaire de
Poitiers (D-236), Secondigny (D-332) y Vézelay (D-380) también aparece Daniel dentro de un foso con forma de
mandorla, muy similar a esta pieza. En estos tres casos, asi como en Autun (D-026), Ribas de Sil (D-255), Saint-
Benoit-sur-Loire (D-270) y Saujon (D-331), los leones estan situados en el exterior del foso. Angheben observa
similitudes con el programa iconografico de Anzy-le-Duc.

Comentario

La presencia de siete leones, el hecho de que uno de ellos esté lamiendo la mano del personaje central y el uso de la
mandorla, que podria ser el foso, permiten afirmar con seguridad que estamos ante el episodio de Daniel en el foso de
los leones. El numero de siete leones permite asociar esta escena al episodio veterotestamentario narrado en Daniel
14. Si, como pensamos, la mandorla representa el foso, se da la paradoja iconografica de que los leones quedarian
fuera del mismo, aspecto que, por otra parte, hemos visto que no es excepcional. La similitud del foso con una
mandorla posiblemente contribuye a poner de manifiesto la consideracion de Daniel como prefiguracion de Cristo. Asi
mismo, puede que se establezca una contraposicion con las escenas de castigo de pecados del otro lado de la nave.

Asi, la figura de Daniel también se podria interpretar en su sentido tropolégico, como un ejemplo frente a las
consecuencias del pecado.

ibli f
Ancresen 2003: 182, 183, 189, 193, 194, 444, 472
BayLE-Masson 1995: 198
France Romane 2005: 366
Sapin 1980-1981: 316
Sapin 2007: 220
ScHeiFeLe 1994: 83, nota 7
StratForD 1989b: 29, 35, fig. 17
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D-051 Cabaries de Esgueva - Iglesia de San Martin de Tours
Burgos (Castilla y Ledn, Espafia)

Ubicacid

Zona: Zona3 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Muro sur de la nave

En el centro de la cara frontal de un capitel reutilizado como ménsula en el tramo occidental del muro sur aparece un
individuo sentado, sin barba, que viste tdnica larga, va calzado y muestra la palma de su mano izquierda a la altura
del pecho, mientras que sefiala con el dedo indice de la derecha hacia abajo. Le flanquean dos leones de pie, que
han perdido sus fauces, y que elevan sus colas. Por detras del sujeto arrancan unos cauliculos que se rematan en
volutas en las esquinas de la cesta.

Probabilidad Alta

Estado conservacion: Regular Valoracién: Buena
interpretacion

: histori
La localidad es citada por primera vez en una donacion de 1062 al monasterio de San Pedro de Arlanza. Desde 1136
estuvo adscrito de forma definitiva al obispado de Burgos. La iglesia fue profundamente transformada en el siglo XVI
y los capiteles reutilizados como ménsulas. (Hernanoo 2002: 2733)

Fecha: Mediados del s. XII Obispado: Obispado de Burgos
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incion:
No

Otros elementos:
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C s . i
Daniel:
Actitud:  Mostrando la palma de la mano Barba: No Libro: No  Duplicado: No

Tipologia: Tipo lI-b: De consentimiento o intercesién - mostrando la palma de una mano

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Tulnica larga
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Ninguna
E . sfico - E o

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:

Resto de capiteles de la nave: Personajes cabalgando dos dromedarios con aves en las grupas, aves, centauro,
motivos vegetales

o del .

Pérez Carmona comenta que se trata de un capitel reutilizado de la primitiva construccion romanica que representa a
«Daniel en medio de los leones», y lo vincula con el episodio de Daniel 14. Valdivielso, que lo data a mediados del
siglo XlI, y Hernando también lo consideran como el profeta entre los leones.

Eiliaci6

No se han encontrado piezas que presenten relaciones relevantes con este capitel.

Comentario

No hay ningln elemento iconogréafico que permita asegurar o descartar de forma categérica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, el gesto del personaje central que
muestra la palma de la mano en sefial de aceptacién permite afirmar que la probabilidad de que se trate de la
condena del profeta es elevada. Resulta curioso el gesto que realiza el profeta con la mano derecha.

Lamentablemente, al desconocer donde estaba ubicado el capitel antes de la reforma del edificio, resulta imposible
determinar si con el mismo se pretendia sefialar algiin espacio concreto del templo.

Bibli f
Hernanpo 2002: 2737
Perez Carmona 1974 177
VaLbivieLso 1999: 202
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D-052 Caen - Iglesia de la Trinidad de la abadia de las Damas
Calvados (Baja Normandia, Francia) (La Trinité de I'abbaye aux Dames)

J

Foto: Roi.dagobert (www.wikipedia.org)

.

Ubicacid

Zona: Zonal Soporte: Capitel
Ubicacién actual: In situ
Ubicacién detallada: Arqueria interior del abside, lado del evangelio

En el centro de la cara occidental de un capitel del lado del evangelio de la arqueria interior del dbside aparece un
personaje sin barba, vestido con tlnica larga, que eleva sus manos en las que sostiene unas cuerdas con las que
mantiene amarrados a los dos leones que, simétricamente afrontados y de pie, se sitlan delante de él. Rodea la
cabeza del individuo un marco cuadrado. En las esquinas de la cesta, dos grandes hojas se rematan en dos volutas
decoradas con motivos vegetales.

. Probabllld.e,xd Alta
interpretacion

Estado conservacién: Bueno Valoracién: Buena

: histori
Caen se menciona por primera vez entre 1021 y 1025. Como contrapartida al perdén del papa Nicolas Il por la
excomunion que habia sido dictada por Ledn IX, Guillermo el Conquistador y su esposa Matilde de Flandes fundaron
cada uno, hacia 1060, la abadia de los Hombres y la de las Mujeres, respectivamente. Los trabajos de construccion
se iniciaron en 1062 y finalizaron en 1130. Coincidiendo con una asamblea de barones y prelados para preparar la
expedicion a Inglaterra, en 1066 se dedico a la Trinidad la parte ya construida.

Fecha: Finales s. XI Obispado:
Dependencia religiosa: Orden religiosa: Benedictinos

Unidad politica del momento:  Ducado de Normandia

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: Si Mano de Dios: No Nimbo: No
inciGn:

Otros elementos:


JAO
Corpus iconográfico


Corpus iconogtrafico

C L . i
Daniel:
Actitud:  Amarrando a los leones Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VII-b: Interactuando con los leones - amarrandolos

Postura: De pie Calzado: Indeterminado Vestimenta: Indeterminada
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Ninguna
E . sfico - E L

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:
Capiteles del abside: Elefante, aves, leones
o de | L

A Léchaudé, en una nota en la traduccion del texto que hace de Ducarel, le parece que esta imagen representa a
Guillermo el Conquistador en un medallén cuadrado sujeto por los leones de Normandia.

Eiliacia

La forma de representar el probable foso recuerda a la de los capiteles de Montoto de Ojeda (D-195) y Rouffignac (D
-261).
.

No hay ningun elemento iconogréafico que permita asegurar o descartar de forma categérica que se trata del episodio
de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada corresponderia a
la condena narrada en Daniel 6 o Daniel 14. El hecho de que el personaje central mantenga amarrados con cuerdas a
los leones es un elemento que ni confirma ni descarta la posible lectura como la condena del profeta. El objeto
cuadrado que le rodea la cabeza podria ser una forma simplificada de representar el foso. La presencia de estructuras
similares en escenas seguras, o casi seguras, de la condena del profeta —Montoto de Ojeda (D-195) y Rouffignac (D
-261)- permite, practicamente, confirmar esta identificacion. Por tanto, se trata de un elemento que eleva la

probabilidad de que se esté representando dicho pasaje biblico. En cualquier caso, la identificacion con Guillermo el
Conquistador carece de todo fundamento.

Bibli f
Ducarer 1823: 111, fig. XIX-56
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D-053 Cambre - Priorato de Santa Maria
La Corufia (Galicia, Espafia)

Ubicacid

Zona: Zonabs Soporte: Arquivolta
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada; Portada oeste

En la clave de la arquivolta exterior de la portada oeste aparece un individuo sentado con las piernas cruzadas, que
lleva barba y viste tanica corta, capa y bonete. Mantiene sobre sus piernas un libro abierto, el cual sostiene con sus
manos por los laterales. Esta flanqueado por dos leones que postrados, giran sus cabezas hacia él y le muestran sus
fauces.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Buena Probabilidad Alta

interpretacion
histori

Fue un priorato fundado por la nobleza en el cual los abades pertenecian a la familia fundadora. Se tiene constancia
documental de que en el siglo IX un tal Alvito y sus hermanas edificaron en el lugar de Calambre una iglesia dedicada
a san Salvador y a la Virgen. Un descendiente de ellos, el abad Munio, cedid el cenobio al monasterio de San Pelayo
de Antealtares. Desde 1141 se tiene noticia de la relacion del priorato con la casa de los Traba. En 1182 el
monasterio de Antealtares lo cedio a Urraca Gonzalez, quien en ese afio pidié permiso para residir en el mismo. En
1199 Urraca Fernandez, hija del conde Fernando Pérez de Traba, realizé una donacion ad opus ecclesiae. Se
conserva una inscripcion que precisamente hace alusion a esta fecha: ERA MCCXXXII. A finales del siglo XV pasé a
depender del monasterio de San Martin Pinario. (EncicLorepia A Coruna 2013: 275-276, 282, 285)

Fecha: 1195-1200 Obispado:
Dependencia religiosa: San Pelayo de Antealtares Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento:  Reino de Ledn

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
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Otros elementos:

C . - i
Daniel:
Actitud:  Leyendo Barba: Si Libro: Si Duplicado: No

Tipologia: Tipo VI: Lector

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Tunica corta, capa y gorro

Leones:

N. leones: 2 Postura: Postrados Actitud:  Mostrando las fauces
. 4fico - L.

Misma pieza:

Mismo elemento:
Arquivolta exterior de la portada: Cabezas de animales, aves y rostros humanos

Mismo ambito:

Timpano de la portada: Agnus Dei sostenido por dos angeles

Capiteles de la portada: Psicostasis, grifo, lucha de san Miguel contra el dragon (?), motivos vegetales
Ménsulas de la portada: Angeles con libro y cartela

E o de | .

Del Castillo lo interpreta como la representacion del Padre Eterno, Gonzalez Garcés como Cristo «sedentem inter
leones» y simbolo del supremo Juzgador, y Chamoso, Gonzélez y Regal —que datan el edificio en el siglo XllI—
plantean que podria ser una representacion del Sefior de los animales. Fue Moralejo quien lo identificé correctamente
como Daniel. Por su parte, Vila, también lo interpreta como Daniel en el foso y comenta que «a las imagenes del
pecado, plasmadas en los monstruos, se contrapone la figura de Daniel, modelo de vida intachable». Como
«arquetipo de hombre justo» es un ejemplo para el fiel que debe vencer las tentaciones representadas por los seres
monstruosos de las arquivoltas si quiere ser digno de traspasar la portada. Comenta el sentido del profeta como
prefiguracién de Cristo y como alegoria de la resurreccién y del triunfo sobre la muerte. Observa que «parece meditar
con el libro en su regazo», lo que podria aludir a su caracter de hombre sabio, o a la visién en la que san Miguel le
indica que se salvaran los inscritos en el libro. Esto Ultimo, sus revelaciones sobre la resurreccion de los muertos y
que sea considerado como un arbitro justo y sabio, lo relaciona con la representaciéon del Juicio Final de uno de los
capiteles. En lo que respecta a esta relacién con san Miguel, comenta que en ocasiones se ha identificado este
arcangel con el angel que lleva a Habacuc. Descubre un sentido tropolégico como ejemplo para el fiel, pues Daniel,
gracias a sus méritos, consiguio la salvacion. Sefiala que hay dos aspectos originales que solo se dan en esta imagen:
su actitud y su ubicacién en la clave de una arquivolta. Esta autora considera que la portada, que seria lo Gltimo que
se realizé del edificio, podria datar de la Gltima década del siglo XIl y su obra podria estar relacionada con la donacién
de 1199. A Domingo, quien también afirma que se trata de Daniel y que este se encuentra apoyando las manos en las
mejillas, le llama la atencion el libro, pues, en su opinién, no es un atributo propio de los profetas. Para Moure en
Cambre se «subraya de nuevo la lectura de la salvacion eterna a través de la imagen metaférica de la condena de
Daniel». También destaca que tiene el rostro apoyado entre las manos. Segun Miguélez el gesto con las dos manos
podria aludir al dolor experimentado por Daniel al verse amenazado por los leones. En su opinion el libro aludiria a su
condicion de profeta. Mas recientemente, Monteira califica de «intrigante» a esta figura y la describe como sentada de
tal forma que recuerda la posicién «a la turca» y llevandose las manos a la garganta. Deduce de este gesto su
condicion de pecador, quizas lujurioso, lo que le lleva a plantear la posibilidad de que el libro sea el Coran y el
personaje el «pseudo-profeta». Vila, Rodriguez Porto y Sanchez Ameijeiras, sefialan que el sentido salvifico de la
imagen del Cordero triunfante se ve reforzado por la presencia de Daniel entre los leones, «prefiguracion de Cristo y
de su resurreccion, asi como exemplum de esa rectitud moral que ha de regir la vida del cristiano».

iliacid

Las imagenes de Daniel en la iglesia de Santiago de La Corufia (D-133) y en la catedral de Orense (D-216) también
tienen un libro abierto sobre sus rodillas. Desde el punto de vista del programa iconografico, Ferrin relaciona esta
portada con la meridional de Moraime (D-197 y D-198).

Comentario

No hay ningln elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categorica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, la presencia del libro sobre sus

piernas hace que pueda considerarse alta la probabilidad de que se trate de la condena del profeta. El gesto de
Daniel ha llevado a engafio a la mayor parte de los especialistas que han escrito sobre esta obra. Aunque parece que
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apoya su cabeza sobre ambas manos, en realidad agarra los laterales del libro, como lo demuestra la presencia de
los pulgares sobre las paginas (fig. 151). El detalle que ha dado origen a esta incorrecta interpretacion de la imagen
ha sido la peculiar forma de plasmar el pliegue del borde de la capa, cuya forma casi cilindrica ha llevado a
interpretarlo como si de dos brazos se tratara. Este aspecto tiene su relevancia en lo que se refiere a la lectura de la
escena, pues el personaje no estd pensando, ni meditando. El modelo de Daniel con el libro abierto en las rodillas es
escaso y concentrado, sobre todo, en Galicia, donde se encuentra en otros dos lugares: La Corufia (D-113) y Orense
(D-216). Para la lectura de la escena en el contexto del programa iconografico de la portada, la interpretacion
planteada por Vila nos parece del todo acertada. Por una parte, y en sentido alegérico, Daniel, en su calidad de
prefigura de Cristo, alegoria de su pasion y sacrificio y como uno de los profetas que predijo su venida, es
perfectamente coherente con la imagen del Agnus Dei del timpano. En un sentido tropoldgico, se contrapone a las
figuras negativas que le rodean en la arquivolta para lanzar al fiel un mensaje moral, como ejemplo del justo que
vence las tentaciones. Finalmente, gracias a la presencia de san Miguel y la psicostasis se realza la lectura anagdgica
del profeta, personaje tan vinculado al Juicio Final, y al propio arcangel, quien le encomendé en la visién narrada en
Daniel 12 que mantuviera cerrado el libro donde estaban inscritos los que finalmente se salvarian. El programa
iconogréafico desplegado en la portada, de marcado caracter escatolégico, esta dirigido a poner al fiel ante una
alegoria de la lanua Coeli, un umbral que solo podra traspasar si sigue el ejemplo de Daniel y si finalmente se hace
acreedor de figurar en el libro que este sujeta.

CarriLLo 2005: 110, 459, 594
CHawmoso, GonzaLez, RecaL 1996-1997: 38
Dowmingo 1998: 113-114

EncicLopepia A Coruria 2013: v. | 288
Ferrin 1999: 60

Ferrin, CarriLLO 1999b: 260
MicueLez 2007: 111, fig. 15

MonTeira 2012: 624-625, fig. 177
MoraLeso 2004 (1977): nota 24
Moure 2005a: nota 17

Moure 2006: 296

Robricuez, SAncHEZ 2013: 100

ViLa 1986: 64-70, 72
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D-054 Campet - Iglesia de Santa Cruz
Landas (Aquitania, Francia) (Eglise Sainte-Croix)

Ubicacid

Zona: Zonal Soporte: Capitel
Ubicacién actual: In situ
Ubicacién detallada: Arqueria del interior del abside, lado de la epistola

En la cara frontal del capitel que forma parte de la arqueria interior y que se sitla al sur de la ventana central, aparece
un individuo de pie, sin barba y vestido con tUnica corta, A ambos lados esta flanqueado por sendos grupos de tres
leones superpuestos, los cuales muestran sus lenguas para lamer al personaje central. Este pasa sus brazos por
debajo de las cabezas de las fieras centrales para acariciar a las situadas en la parte inferior.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Simple Probabilidad Alta
interpretacion

histori

Fecha: s. Xl Obispado:

Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:  Ducado de Aquitania

Episadio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

incion:
No

Otros elementos:

C Lo . i
Daniel:
Actitud:  Acariciando a los leones Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo Vll-a: Interactuando con los leones - acariciandolos
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Postura: De pie Calzado: No Vestimenta: Tudnica corta y cinturén
Leones:
N. leones: 6 Postura: De pie Actitud:  Lamiendo
. fico - L.
Misma pieza:

Mismo elemento:
Capitel opuesto del mismo arco: Arbol con pifias
Capitel al otro lado de la ventana: Grandes frutos
Mismo ambito:
Oftros capiteles de la arqueria absidal: Leones lamiéndose con personajes tras de ellos, aves con cabeza humana
Capiteles arco absidal: Virgen con el Nifio
o de | .

No se han encontrado comentarios relevantes sobre este capitel.

iliacis

No se han encontrado piezas que presenten relaciones significativas con este capitel.
.

No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar que estamos ante la escena de Daniel en el
foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si el episodio representado corresponderia a la condena
narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, la actitud del personaje central, que acaricia a dos de los leones y el
hecho de que las fieras le estén lamiendo, en clara actitud de sumision, hacen que la probabilidad de que se trate de
la condena del profeta pueda considerarse elevada. La presencia de la Virgen con el Nifio en el capitel del lado de la
epistola del arco absidal permite realizar una lectura tipologica de la imagen de Daniel como alegoria de Cristo, dado

que el profeta es considerado una prefiguracion del mismo. Sin embargo, resulta dificil establecer algun tipo de
relacion con los otros capiteles figurativos de la arqueria.

Bibliografi

D-054


JAO
Corpus iconográfico

JAO
D-054


Corpus iconogtrafico

D-055 Carboentes - Iglesia de San Esteban
Pontevedra (Galicia, Espafia) (Igrexa de San Estevo)

Ubicacid

Zona: Zona 2 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Arco presbiterial, lado del evangelio

En el centro de la cara frontal del capitel ubicado en el lado del evangelio del arco presbiterial aparece representado
un personaje de pie, imberbe descalzo y vestido con tlnica larga que bendice con su mano derecha mientras porta
un libro cerrado en la izquierda. Esta flanqueado por sendos leones que arquean sus cuerpos y ocupan las caras
laterales y las esquinas de la cesta. Las fieras tienen un tamafio desproporcionadamente grande en comparacion con
el sujeto.

. PrObablhq?d Alta
interpretacion

Estado conservaciéon: Bueno Valoracién: Simple

La primera noticia de este edificio data de 1154 y se encuentra en una donacion incluida en el acta fundacional del
monasterio de San Pedro de Vilanova de Dozon. Dos afios mas tarde el presbitero Juan y su hermana Maria Mufiz
realizaron una donacién al templo.

Fecha: Tercer cuarto s. Xl Obispado: Obispado de Lugo
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Reino de Ledn

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos iconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
inciGn:

Otros elementos:
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Daniel:
Actitud: Bendiciendo Barba: No Libro: Si Duplicado: No

Tipologia: Tipo lll-a: Alzando un brazo - Bendiciendo con los dedos

Postura: De pie Calzado: No Vestimenta: Tunica larga y manto
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Mostrando las fauces
E . 4fico - E o

Misma pieza:

Mismo elemento:
Capitel opuesto del arco presbiterial: Personaje entre dos grifos (¢,ascension de Alejandro?)

Mismo &mbito:

Capiteles arco absidal: Leones, personaje monstruoso entre grandes hojas

E o.de | .

De Sa lo describe como «Daniel en el lago de los leones». Bango, que lo describe sin interpretarlo, duda si el gesto de
la mano muestra que el individuo esta hablando o bendiciendo. Data el edificio poco antes de 1170. Ferrin y Carrillo lo
identifican con Daniel y sefialan que lleva un libro y que los leones adoptan una actitud de sumisiéon. Moure también se
percata de la presencia del libro. Pousa considera que se trata de Daniel en el foso de los leones, lo pone en relacion
con la invocacion que en ciertos ritos litirgicos se realizada a este personaje para pedir la ayuda divina para la
salvacion de los peligros. Vincula la presencia del libro, que considera abierto, a las profecias sobre el Juicio Final. De

la vinculacién que establece con Ferreira de Panton determina que la fecha post quem para Carboentes seria 1175.
(EncicLopepia PonTevepra 2012: v. |: 440, 443)

iliacid

Pousa considera que el de Ferreira de Panton (D-103) es el modelo de esta pieza (EncicLorepia Pontevepra 2012: v. I
440). Efectivamente, entre ambas piezas se observan algunas similitudes desde el punto de vista iconogréfico: los
personajes bendicen y sujetan un libro cerrado, y los leones arquean su cuerpo.

: .

No hay ningln elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categdrica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Sin embargo, el gesto de bendecir del personaje
central y el que esté sujetando un libro, llevan a pensar que la probabilidad de que se trate de la condena del profeta
es elevada. La gestualidad y el libro parecen indicar que Daniel asimila la forma habitual en la que se representa a
Cristo en majestad para poner de manifiesto su caracter de prefiguracion del mismo. El libro podria ser interpretado
también en relacién con la visién descrita en Daniel 12, 1-13, en la que el arcangel san Miguel le encomienda al
profeta que mantenga cerrado hasta el dia del Juicio Final el libro donde figuran los que se salvaran. La
contraposicion con la posible imagen de la ascensién de Alejandro podria tener por objetivo la transmision de un

mensaje moral, en el que Daniel, ejemplo del que justo, se opone a la soberbia del monarca macedonico. Todas estas
lecturas pueden ser validas de forma simultanea.

ibli f
Banco 1979: 118
De SA 1978: 796, 798
EncicLopeDIA PonTEVEDRA 2012: V. I: 440
Ferrin, CarriLLO 1999b: 260
Moure 2005b: 77
Moure 2006: 297
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D-056 Carpineti - Iglesia de San Vital
Reggio Emilia (Emilia-Romafia, Italia) (Pieve di San Vitale)

Ubicacid

Zona: Zonab6 Soporte: Capitel
Ubicacién actual: Descontextualizado (Museo Diocesano di Reggio Emilia-Guastalla, Reggio Emilia)

Ubicacién detallada: Claustro (?), estructura presbiterial (?)

Se trata de un capitel doble descontextualizado con dos caras mas largas que las otras. En el centro de una de las
mas estrechas, aparece un personaje sin barba, probablemente sentado —aunque no puede asegurarse por haberse
perdido la parte inferior de su cuerpo—, que viste un paludamentum, muestra la palma de su mano derecha a la altura
del pecho y pasa la otra por el cuello de uno de los dos leones le flanquean. Estos ensefian sus fauces y apoyan sus
garras en las desaparecidas piernas del sujeto. En una de las caras alargadas, por detrds de una de estas fieras,
asoma una tercera que realiza un gesto amenazante. En la cara opuesta, por detras del otro felino, avanza un
personaje con barba, cargado con un barril y un saco que lleva sujetos con una cuerda al hombro. Este apoya su
mano libre en el lomo de la fiera que tiene al lado. En la cuarta cara de la cesta, un angel nimbado de pie y con las
alas desplegadas extiende su mano izquierda y sefiala con el dedo indice. Dos de las fieras muestran
ostentosamente sus genitales. En su cara superior esté vaciado, lo que indica que en algun momento fue reutilizado
como pila aguabenditera.

Probabilidad

Estado conservacion: Regular Valoracién: Buena
interpretacion

: histori

Se tienen noticias de la existencia de la iglesia, con el titulo de basilica, ya en 857. Dos siglos mas tarde, en 1083
ostentaba la categoria de parroquia. En 1105 el papa Pascual Il confirmé la dependencia del monasterio cluniacense
de San Benito de Polirone. EI momento de maximo esplendor de la pieve coincide con el mandato de la condesa
Matilde de Canosa, periodo en el que se pudo reconstruir el templo. En un documento de c. 1191 se menciona a la
iglesia en el marco de numerosas consagraciones llevadas a cabo en la diécesis. En la visita pastoral de 1652 se
hace referencia al pésimo estado del templo, y en 1677 ya se habla de que amenazaba ruina. Finalmente un decreto
episcopal en 1754 ordend su demolicion, tras la cual el templo quedé reducido a su nave central. Sus capiteles se
dispersaron por diferentes localidades de la zona, hasta que trece de ellos se han reunido en el Museo Diocesano di
Reggio Emilia-Guastalla. Este en concreto estuvo depositado en la iglesia parroquial de Villaberza. (Masini 1990: 27
-39)

Seguro

Fecha: 1180-1190 Obispado: Obispado de Reggio
Dependencia religiosa: Monasterio de San Benito de Polirone Orden religiosa: Benedictinos

Unidad politica del momento:  Sacro Imperio
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Episodio y elementos representados Episodio: Daniel 14
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  Si
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: Si Angel: Si Rey: No
Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
iGN
Otros elementos:
. . . Afi
Daniel:
Actitud:  Mostrando la palma de la mano Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo II-b: De consentimiento o intercesion - mostrando la palma de una mano

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica larga y paludamentum
Leones:
N. leones: 3 Postura: De pie Actitud: Apoyando garras en las piernas
Habacuc:
Actitud: Andando por detras de Nimbo: No Barba: Si Vestimenta: Tulnica larga
Tipo de objetos: Barril Forma de llevar la comida: Con cuerda
Hatillo Manos veladas: No Duplicado: No

Angel:
Actitud: De pie Interaccion con Daniel:  Ninguna Nimbo: Si
Objeto que porta:  Ninguno Nubes: No Sefala: Si

. fico - .
Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:

Oftros capiteles procedentes del mismo ambito: Ultima Cena, lavatorio de pies, visitatio Sepulchri, imagen de Cristo,
Natividad, adoracién de los Magos, cabezas de leones estiléfagos, aguilas con las alas desplegadas, personajes en
posiciones acrobaticas, atlantes mostrando el sexo, motivos vegetales

Estado de la cuestion

Venturi sugiere que los capiteles de Carpineti, entre los que no cita el de Daniel, podrian proceder de un ambén
demolido y disperso (Venturi 1897: 277). A. O. Quintavalle, sin aportar argumentos al respecto, interpreta dos de las
figuras como sendos apostoles, y la que avanza tras el ledn como Judas. De Francovich data los capiteles de
Carpineti en hacia 1170-1175 y, considerando que algunos de ellos son geminados, plantea la hipétesis de que
podrian haber formado parte del desaparecido altar mayor (De Francovich 1952: v. |: 60-61). Mussini propone que
podrian formar parte de una estructura presbiterial, delante del espacio del coro, algo similar a una iconostasis (Granpi
1984: 567). Grandi atribuye su realizacion al que denomina maestro del Juicio, que toma su nombre de uno de los
capiteles de la torre Ghirlandina de la catedral de Médena. A. C. Quintavalle lo describe e interpreta como Daniel en el
foso de los leones y Habacuc y el angel, figura esta Ultima que considera que ha sido representada en el momento de
alzar el vuelo. Ve en el tercer animal la figura de un lobo, por su hocico alargado. Data el capitel hacia 1170-1180.
Masini considera que los capiteles proceden del claustro, en relacién a lo cual sefiala la homogeneidad de sus
medidas (Masini 1990: 53). Propone como fecha para su realizacion 1175-1178. Esta autora describe al le6n que
asoma sobre el lomo de otro en una de las caras laterales como el monstruo que maté Daniel con una bola de resina
(la serpiente de los babilonios) e identifica al &ngel con san Miguel.

iliacia

Voge lo relaciona con Arles (D-012), Fidenza (D-105), Mddena (D-184) y Parma (D-223). Para Jullian la escultura de
Carpineti revela un conocimiento de Beaucaire, del timpano norte de Saint-Gilles-du-Gard y de Arles y cree, al igual
gue De Francovich (De Francovich 1952: v. I: 60) que su autor podria ser el que trabajo en los capiteles de pontile de
Mdédena (D-184). Grandi sefiala que repite literalmente la escena del capitel de la fachada de Arles (D-012) y que
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mantiene, incluso potencia, la fuerza psicologica de esta Ultima obra. Lo considera obra del mismo artista que Arles (D
-012) y Mdédena (D-184), al que denomina maestro del Juicio. Masini al comparar la forma de trabajar las alas,
encuentra idénticos estilemas con Saint-Gilles-du-Gard, Beaucaire, Arles (portada y claustro), Parma, Mdédena y Chur
(columnas). Asimismo, propone que el capitel de Daniel deberia atribuirse al que Grandi denominé maestro del Juicio.
Buchelt-Breil relaciona este capitel con los de Arles (D-012), Chur (D-079), Fidenza (D-105) y Mddena (D-184).
Efectivamente, los capiteles con los que, desde un punto de vista iconografico, presenta mas elementos en comdn son
el de Modena (D-184) y el posiblemente procedente de algun lugar de la Emilia Romafa que se conservaba en Berlin
(D-418). En los mismos Daniel muestra la palma de una mano, esta rodeado por tres leones, viste paludamentum y
estéa situado en la cara opuesta que el angel, Habacuc toca el lomo de una de las fieras, lleva los alimentos al hombro
en un saco que agarra directamente con su mano (no usa una vara a modo de hatillo) y mantiene el recipiente con la
bebida sujeto con una cuerda. También se observan algunos elementos comunes —Habacuc avanza por detras de
una de las fieras, la situada a la derecha del profeta, mientras que el angel, detras él, le sefiala el camino, los leones
colocan una de sus garras sobre las piernas de Daniel- en otras piezas que hemos incluido también en lo que hemos
denominado familia italo-provenzal: Arles (D-012), Chur (D-079), Fidenza (D-114), Génova (D-114), Saint-Pons-de-
Thomiéres (D-294) y Parma (D-223). También se han representado leones sexuados en Arles (D-012) y Revenga (D
-253).

Comentario

Al tratarse de un capitel doble tallado por las cuatro caras, muy posiblemente podria proceder de un claustro, aunque
no se puede descartar que formara parte de una estructura en la zona presbiterial. La presencia de Habacuc y el
angel permiten vincular con total seguridad esta escena con el episodio biblico de la condena de Daniel al foso de los
leones narrado en Daniel 14. Carecen de sentido tanto la interpretacion de A. O. Quintavalle de los personajes del
capitel como la que hace Masini de la bestia amenazadora que asoma sobre el lomo de uno de los leones. Estéa claro
gue se trata de otro de los leones del foso, y no de la serpiente de los babilonios como propone esta autora. Tampoco
hay razén alguna que justifique la identificacion que realiza del arcangel con san Miguel. Teniendo en cuenta la
presencia en otros de los capiteles del mismo ambito de la Ultima Cena y de la visitatio Sepulchri, la imagen de Daniel
de este capitel resulta un complemento iconografico a estas escenas de la Pasion y una alusion al sacrificio de Cristo,
dado que el profeta es considerado como la prefiguracion de Cristo, de su pasion y de su resurrecciéon. Asimismo, la
presencia de Habacuc se puede vincular con el capitel de la Ultima Cena por su evidente sentido eucaristico. Resulta
de gran interés que en el pontile de Médena el capitel de Daniel (D-184) también aparezca junto a un relieve con esta
misma escena. Dada su estrecha relacién iconografica con los capiteles de Médena (D-184) y Berlin (D-418), las tres
piezas deberian ser datadas con pocos afios de diferencia. A este respecto, dado que la cronologia propuesta por
Grandi para Mddena, entre 1178 y 1184, nos parece razonablemente argumentada, un rango similar de fechas,
aungue levemente mas avanzado, podria aplicarse a las otras dos piezas. Por lo que respecta a su atribucion, junto a
las piezas de Arles (D-012) y Modena (D-184), al denominado maestro del Juicio, propuesta por Grandi, se observan
notables diferencias estilisticas, sobre todo en relacion a la Ultima. Muy posiblemente Carpineti sea una obra inspirada
en el pontile de M6dena, realizada por un maestro menos dotado.

Bibli f
BucHeLT-BRrEIL 1994: 45
De Francovich 1952: v. |: 59
Dercks 2006: 62, 111, 142, figs. 161-166
Fantine 1999: 367
Granpi 1984: 550, 567, figs. 810, 813
Juruian 1945: 189
Masini 1990: 66-67, 70, 127-129
OvraREeTA 2009: 22
QuinTavaLLE 1940: 234-236
QuinTavaLLe 1990: 346, fig. 12a
Voce 1902: 414

D-056


JAO
Corpus iconográfico

JAO
D-056


Corpus iconografico

D-057 Castelnuovo dell'’Abate (Montalcino) - Abadia de San Antimo
Siena (Toscana, Italia) (Abbazia di Sant'Antimo)

\\§ J
Foto: Fernando Garcia Gil

bicacid

Zona: Zona3 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Nave central, segundo capitel lado sur

En el centro de la cara oriental del capitel que corona la segunda columna mas occidental del lado sur de la nave
central se representa a un individuo con barba, sentado, que alza sus brazos y muestra las palmas de sus manos.
Viste tunica larga, manto y paludamentum. Esta flanqueado por cinco leones, tres a un lado y dos al otro. Mientras
que las dos fieras situadas en la parte inferior de la cesta inclinan sus cabezas y las acercan a los pies descalzos del
sujeto, dos de las que se sitlan sobre ellas muestran sus lenguas. En la esquina superior, a la izquierda de este, un
angel nimbado le toca el paludamentum, mientras sujeta a otro personaje de los cabellos. Este, barbado y vestido con
tinica, porta un objeto entre sus manos veladas. La figura central gira su rostro hacia estos dos personajes. En la
cara opuesta del capitel dos leones clavan sus potentes fauces en la cabeza de sendos dos individuos que tienen
bajo sus patas.

Estado conservacion: Bueno Valoracion: Excelente Probabilidad Seguro
interpretacion
histori

En un diploma de 1051, otorgado por el emperador Enrique lll, y en el que se confirmaban las posesiones de la
abadia, se afirma que la abadia fue fundada por Carlomagno, quien, segun la tradicién, habria donado las reliquias
de san Antimo y san Sebastian. La abadia se cita por primera vez en un privilegio de Ludovico Pio de 814. Apenas se
conservan unos fragmentos de la iglesia prerromanica. Sin embargo, al edificio del siglo XI podrian corresponder la
cripta y la actual sacristia. Una inscripciéon que figura en uno de los escalones del presbiterio recuerda la donacion
realizada por Bernardo de Ardengheschi en 1117, fecha en la que se considera que se iniciaria la construccion del
templo actual. Algunos autores han considerado 1163 como terminus ante quem para la finalizacién de las obras,
basandose en una sentencia de dicha fecha en la que Rainaldo, arzobispo de Colonia certificaba la decadencia de la
abadia. En 1153 la abadia fue puesta bajo la proteccion del papa Anastasio IV y en 1155 bajo la del emperador
Federico | Barbarroja. En 1202 la ciudad de Siena se hizo con el control de Montalcino, del que un cuarto era
propiedad de la abadia. Se inicié asi un periodo de decadencia (TicLer 2006: 193, 196). En el dintel de la portada
figura una inscripcion en la que el monje Azzo se identifica como decano y autor de la iglesia (BartoLome 2013: 33).
Entre los siglos XVI y XVII este capitel fue empotrado en un muro de ladrillo que cerraba la nave lateral, del que fue
liberado en las restauraciones acometidas en el siglo XIX (Maitre CasesTany 2000: 68). La abadia de San Antimo se
encontraba en las proximidades de la Via Francigena.
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Fecha: Tercer cuarto s. XlI Obispado: Obispado de Siena

Dependencia religiosa: Santa Sede Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento:  Condado de Siena; Sacro Imperio

Episaodio y elementos representados Episodio: Daniel 14
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  Si
Castigo conspiradores: Si
Personajes: Habacuc: Si Angel: Si Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
inciGn:
Otros elementos:
. s . Afi
Daniel:
Actitud:  Orante Barba: Si Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo I-b: Sedente con brazos alzados

Postura: Sentado Calzado: No Vestimenta: TuUnica larga, manto y paludamentum
Leones:
N. leones: 7 Postura: Variada Actitud:  Inclinando la cabeza en sumision
Habacuc:
Actitud: Volando pasivo Nimbo: No Barba: Si Vestimenta: Tunica larga
Tipo de objetos: Pan Forma de llevar la comida: En la mano
Manos veladas: Si Duplicado: No

Angel:
Actitud: Volando Interaccion con Daniel:  Le coge del manto Nimbo: Si
Objeto que porta:  Ninguno Nubes: No Sefiala: No

. 4fico - o
Misma pieza:

Mismo elemento:
Cimacio sobre el capitel: Grifo, dragdén y un ledn mordiendo a unas serpientes, aves y motivos florales

Mismo ambito:

Resto de capiteles de las naves: Motivos vegetales
o.de | .

Canestrelli lo considera obra de un artista no italiano. Salmi data el capitel hacia 1085/1115-1135. Green incluye esta
pieza en el grupo Il de su clasificacion, el cual se caracteriza por estar formado por piezas que asumen la gestualidad
del Cristo de Juicio Final. Es Junyent quien en 1961, al detectar su estilo caracteristico, atribuye la realizacion de este
capitel al maestro de Cabestany. Explica la presencia de este maestro en relacion a los talleres languedocianos o
provenzales que se habrian hecho cargo de la construccion del templo. Lo data a mediados del siglo XII. Al describirlo,
confunde las cabezas de los conspiradores castigados con otros dos leones. Burrini interpreta a los personajes
devorados por dos leones como la condena de los satrapas de Babilonia que conspiraron contra el profeta. Plantea,
citando a san Agustin, que el Daniel de San Antimo es el Hombre-Dios, a quien la «sagesse le place au centre de
l'univers comme élément séparateur entre le Bien et le Mal». Se refiere también a que, al estar en una abadia, la
imagen del profeta podria tener para los monjes la interpretacion que le da san Agustin como simbolo de la vida
monastica (Maitre Casestany 2000: 69, 71-73). Saunier piensa que debe de haber un vinculo entre esta escena y la
idea de Honorio de Autun para quien la ayuda de Habacuc representa la concepcion virginal de Maria. También cree
gue en la cara posterior se representa el castigo de los babilonios. Ve en los monstruos del cimacio una evocacion de
la serpiente que maté el profeta (Maitre Casestany 2000: 183). Tigler data el capitel en la segunda mitad del siglo XII,
correspondiendo con las obras de finalizacion del templo, y plantea que puede considerarse como terminus ante
guem la fecha de 1163. Gandolfo plantea que los autores de este capitel, tras realizar la portada del San Pedro de
Rodas hacia 1160, se trasladaron a San Antimo, donde trabajaron hasta partir hacia Pisa no antes de 1162. Bartolomé
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data el capitel hacia 1160-1170. Sefiala que por su composicién y estilo no guarda relacién alguna con el resto de
capiteles de la iglesia, y que, por tanto, se puede diferenciar la colaboracion puntual del maestro en el marco de un
programa ornamental preestablecido e iniciado antes de su llegada. Plantea la posibilidad de que el bestiario
fantastico del cimacio pudiera relacionarse con la visién del profeta en Daniel 7 y asocia los siete leones al nimero de
fieras al que se refiere el pasaje Daniel 14. Detecta un seguimiento muy evidente de la fuente textual. Destaca la
rareza de incluir la doble escena y cita como antecedentes mas inmediatos algunas miniaturas.

Eiliacis

Salmi compara la figura del profeta con la Maiestas Domini de la portada de Moissac. Burrini compara este capitel con
el de la abadia de Saint-Papoul (D-290), aunque advierte diferencias en la composicién (Maitre Casestany 2000: 68).
Bartolomé ve en la postura de Daniel una clara influencia de las figuras de orantes de los sarcéfagos romanos
cristianos. También establece una relacién con modelos romanos en el uso de la capa. Efectivamente, los estilemas
gue presenta esta pieza encajan perfectamente con los que caracterizan el estilo del que se ha denominado maestro
de Cabestany. Presenta varios paralelismos iconograficos con otro capitel atribuido a este maestro, el capitel de Saint-
Papoul (D-290). Si bien se han citado como antecedentes algunos sarcéfagos paleocristianos y ciertas miniaturas, las
obras con las que presenta mas similitudes compositivas e iconogréaficas son ciertos capiteles del Languedoc y del
Poitou correspondientes a la misma tipologia (Tipo I-b: Orante con brazos alzados sentado). Los paralelismos son
especialmente estrechos con el capitel de Ntra. Sra. de la Dorada (D-357), que también incluye en la cara posterior el
castigo de los babilonios, y con el de Saintes (D-310), en el cual, ademas de una misma composicion, el profeta
también gira la cabeza. En relacion al uso del paludamentum, mas que en modelos romanos, hay que buscar su
origen en las representaciones de Daniel en la escultura romanica vinculada con el Sacro Imperio en el norte de ltalia
y Suiza —Pavia (D-226), Médena (D-184), Parma (D-223), Carpineti (D-056) y Chur (D-079)-. En los restos del
claustro de la catedral de Prato en un capitel se representa a unos leones devorando una cabeza humana, de una
forma muy similar al castigo de los babilonios de la pieza de San Antimo. En Cervon (D-067) y Saint-Macaire (D-285)
el angel también establece contacto con el profeta.

Comentario

Son varios los elementos que no dejan ninguna duda sobre que la interpretacion adecuada de la escena es la
condena del profeta Daniel al foso de los leones narrada en el episodio biblico Daniel 14. Por una parte, el personaje
transportado por el angel no puede ser otro que Habacuc, que lleva en sus manos veladas la comida para alimentar al
profeta. También son elementos determinantes para la identificacion del pasaje la actitud orante del profeta, asi como
representa el castigo de los babilonios que contra él conspiraron, los cuales son devorados por los leones.
Posiblemente es un hecho intencionado que el nimero total de felinos de la cesta coincida con los siete que se citan
en el pasaje biblico. En esta pieza se ponen de manifiesto los estilemas o caracteristicas estilisticas propias del taller
del Maestro de Cabestany, es decir, abundancia de pliegues, uso del trépano para los ojos y otras partes, manos
alargadas, cabezas humanas con forma perfil en arista, abigarramiento en la colocacion de las figuras, etc. Respecto
a su interpretacion no hay ningin elemento en la escena ni en el contexto en el que se inserta que lleve a pensar que
la presencia de Habacuc ha de relacionarse con la virginidad de Maria, como propone Saunier. A la vista de las
caracteristicas de la imagen, se pueden proponer sendas lecturas de acuerdo a los sentidos alegoérico y anagogico.
En relacion al primero, el profeta profeta adopta la postura propia del Cristo triunfante, sentado con los brazos alzados
y mostrando las palmas, lo cual puede deberse a una intencion de hacer patente su caracter de prefiguracion de
Cristo. Asimismo, el hecho de que Habacuc sujete con las manos veladas las viandas que porta, puede interpretarse
como una alusién a la eucaristia, lo cual seria coherente con la idea del Cristo que con su sacrificio triunfa sobre la
muerte, como hemos indicado que se pone de manifiesto mediante la gestualidad del profeta. En lo que respecta a la
lectura anagdgica, la contraposicion entre Daniel, que sale indemne del castigo y ante el que los leones se muestran
sumisos, y los conspiradores, que son devorados por las feroces bestias, es una clara referencia al Juicio Final. Se ha
comentado que, considerando la localizacion de este capitel en una abadia benedictina, el mismo podria estar
relacionado con la cita de san Agustin que vincula al profeta con la vida monastica. Aunque no hay elementos
iconograficos ni programaticos que justifiquen esta interpretacion, tampoco se puede descartar que pueda atribuirsele
una funcion de exemplum para la comunidad monastica. En consecuencia, al afadirse el sentido tropolégico, esta
pieza fue concebida con una lectura tipolégica completa.

BartoLome 2010: v. |: 78-79, 81, 138, 143-154, 169, 417-418, 436; v. II: lams. 18-24
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D-058 Castrillo de Onielo - Iglesia de Nuestra Sefiora de la Paz
Palencia (Castilla y Ledn, Espafia)

Ubicacid

Zona: Zona3 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Nave lateral norte, pilar noroeste

En el centro de la cara frontal del capitel norte del pilar noroeste de las naves, en la nave norte, aparece un personaje
de pie, posiblemente barbado, vestido de tUnica corta, que muestra las palmas de sus manos a la altura del pecho.
Esta acompafiado por un ledn que, en la cara occidental de la cesta, levanta una de sus garras delanteras y alza su
cola sobre su cuerpo. Por encima de la cabeza del individuo hay unas hojas.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Simple Probabilidad Media
interpretacion
Nistori
Fecha: Inicios s. XIII Obispado:
Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:

Episadio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incion:
No

Otros elementos: Motivos vegetales

Daniel:
Actitud:  Mostrando las palmas de las manos Barba: Si Libro: No  Duplicado: No

Tipologia: Tipo llI-a: De consentimiento o intercesién - mostrando las palmas de ambas manos
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Postura: De pie Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica media

Leones:

N. leones: 1 Postura: De pie Actitud:  Ninguna
. fico - L.

Misma pieza:

Mismo elemento:
Mismo ambito:
Capiteles de la nave norte: Motivos vegetales
E o de .
Barreda lo considera como Daniel en el pozo de los leones y lo data a comienzos del siglo XIlII.
iliacis
No se han encontrado piezas que presenten relaciones relevantes con este capitel.
Comentario
No hay ningln elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categorica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada

corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Si bien el gesto de mostrar las palmas de la mano

podria elevar la probabilidad de que se trate de la condena del profeta, el hecho de que solo haya un leén, aunque no
es excepcional, reduce algo la misma.

EncicLopepia PaLencia 2002: v. 1I: 1215
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D-059 Ceares - Iglesia de San Andrés
Asturias (Asturias, Espafia)

J

Foto: Juan Luis Menéndez (www.asturnatura.com)

Ubicacid

Zona: Zonal Soporte: Capitel
Ubicacién actual: In situ
Ubicacién detallada: Arco absidal, lado del evangelio

En la esquina del capitel del lado del evangelio del arco absidal un individuo de pie, vestido con tunica larga, toca con
sus manos las fauces de dos leones rampantes que le flanquean. En las caras laterales se disponen sendas parejas
gue miran hacia arriba, se abrazan y sujetan una de las garras de los felinos. Al menos uno de los sujetos es una
mujer pues lleva toca. Otros dos rostros humanos asoman a ambos lados de la cabeza del individuo central.

. Probablllqrild Media
interpretacion

Estado conservaciéon: Bueno Valoracién: Simple

histori
La primera referencia a esta iglesia, citada como Ciares, aparece en 921, en el testamento de Ordofio Il (EncicLoreDiA
AsTuRIAS: V. |: 265).

Fecha: Finales s. XII Obispado:
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Reino de Ledn
Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incién:
No

Otros elementos:  Seis personajes

c e (i
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Daniel:
Actitud:  Tocando las fauces de los leones Barba: No Libro: No  Duplicado: No

Tipologia: Tipo VII-d: Interactuando con los leones - introduciendo manos en las fauces

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga

Leones:

N. leones: 2 Postura: Rampantes Actitud:  Mostrando las fauces
E . 4fico - E .

Misma pieza: Seis personajes

Mismo elemento:

Capitel del mismo lado del arco absidal: Motivos vegetales

Capiteles del arco absidal, lado de la Epistola: Escena de la caza del jabali y motivos vegetales
Mismo ambito:

Estado de la cuestion

Fernandez Gonzélez data el templo a finales del siglo XIl o comienzos del Xl (Fernanpez 1982: 47). Alvarez lo
describe como «una figura humana flanqueada pos dos parejas de felinos agarrados por las zarpas». Para Carriles,

gue data la iglesia ya en el sigo Xlll, este capitel representa la derrota y castigo del pecador (EncicLopepia ASTURIAS
2006: v. I: 265).

Filiaci6
No se han encontrado piezas que presenten relaciones relevantes con este capitel.

Comentario

No hay ningln elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categorica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. La probabilidad de que se trate de la condena del
profeta se puede considerar media. La interpretacion de los personajes que acompafan al sujeto central es una
incognita. Si estuviéramos ante la imagen de Daniel, podria tratarse de unos donantes, pues no pueden asociarse a
ninguno de los personajes de la narracion biblica. Si, por el contrario, el personaje central fuera un pecador cuya alma

es acosada por unos diabdlicos leones, como se advierte en los Salmos, estos personajes, al estar abrazados,
podrian aludir a la lujuria.

Bibli f
ALvarez 1999: 174
EncicLopepia AsTurias 2006: v. |: 265, 266
FernANDEZ GonzaLez 1982: 165-166, fig. 127

D-059


JAO
Corpus iconográfico

JAO
D-059


Corpus iconografico

D-060 Cela (Bueu) - Iglesia de Santa Maria
Pontevedra (Galicia, Espafia)

Ubicacid

Zona: Zonas Soporte: Timpano
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada; Portada oeste

En el centro del timpano de la portada oeste aparece un individuo de pie, nimbado, vestido con tunica larga que junta
sus manos a la altura del pecho posiblemente en posicidon de rezar. Parece que lleva capucha. Esta flanqueado por
dos leones rampantes, de los que el del lado sur saca la lengua. Junto a la cabeza del sujeto aparece un objeto
circular rodeado por un marco también circular. La talla, realizada en bajorrelieve, es de factura muy esquematica y
de escasa técnica.

Probabilidad

Estado conservacion: Regular Valoracién: Buena
interpretacion

: histori
La primera noticia de la iglesia data de 1178 y corresponde a una donacion de Fernando Il. Aunque se ha comentado
que podria estar vinculada a la Orden de San Juan, no existe confirmacién documental que lo acredite. (EncicLopepia
PonTevebra 2012: v. |: 491-492)

Seguro

Fecha: Finales del s. XII Obispado: Arzobispado de Santiago
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Reino de Ledn
Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: Si
inciGn:

Otros elementos: Disco con motivo circular en el interior
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Daniel:
Actitud: Rezando Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo I-c: Orante con las manos juntas

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: Tulnica larga

Leones:

N. leones: 2 Postura: Rampantes Actitud:  Mostrando las fauces y la lengua
E . 4fico - E e

Misma pieza: Disco con motivo circular en el interior
Mismo elemento:

Dintel de la portada: Dos cruces con dos motivos cuadrifolios

Mismo ambito:

Ménsulas de la portada: Personaje sentado y ledn
Capiteles de |a portada: Motivos vegetales

o del .

De Sa lo describe como «la figura yeratica de un encapuchado con dos leones rampantes a ambos lados». Bango lo
describe sin interpretarlo y data la iglesia a finales del siglo XII. Ferrin y Carrillo lo identifican con Daniel y sefialan que
adopta una actitud orante. También Moure aprecia que su actitud con la manos unidas a la altura del pecho es de
oracion y destaca como hecho singular que ostente el nimbo propio de los justos. Arca, que data la portada a finales
del siglo XII, lo interpreta como Daniel entre los leones y sefiala que es extrafio que se encuentre en un timpano
(EncicLopepia PonTevepra 2012: v. I: 495, 500).

Eiliacia

Arca lo relaciona con San Pedro de Rebon (D-245) y con Pifieiro (D-232) (EncicLopepia Pontevepra 2012: v. |1 500).
Efectivamente, la postura de Daniel, no asi la de los leones, permite relacionar esta pieza con estos dos capiteles.
Ademas, en Pifieiro también aparecen unos discos a la altura de la cabeza de Daniel.

Comentario
Se puede afirmar con seguridad que se trata de Daniel en el foso de los leones por la actitud orante del personaje, por
que uno de los leones muestra la lengua, posiblemente para lamerle, pero, sobre todo, porque lleva nimbo. La

presencia de este atributo no es tan excepcional como comenta Moure, pues aparece en unos treinta casos. Sin

embargo, no hay ningln elemento iconografico que permita determinar si la escena representada corresponderia a la
condena narrada en Daniel 6 o Daniel 14.

Bibli f
Banco 1979: 168-169
De SA 1978: 169
EncicLopepia PonTeEVEDRA 2012: V. |: 494, 495; v. II: 983
Ferrin, CarriLLO 1999b: 260
Moure 2005a: nota 17
Moure 2006: 295, fig. 19
ViLa 1986: 66
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D-061 Cénac (Cénac-et-Saint-Julien) - Priorato de Ntra. Sra. de la Natividad
Dordofia (Aquitania, Francia) (Prieuré Notre-Dame de la Nativité)

Zona: Zonal Soporte: Capitel
Ubicacién actual: In situ
Ubicacion detallada: Abside central, arqueria ciega, lado del evangelio

En el centro de la cara frontal de un capitel que soporta el arco ciego que hay sobre una ventana del lado norte del
interior de abside central aparece un individuo de pie con los brazos extendidos en cruz y las manos introducidas en
las fauces de dos leones. Es imberbe, lleva tanica larga con cuello en pico atada con un cordon a modo de cingulo y
va calzado. Esta peinado con flequillo y su cabello queda por encima de las orejas. En su hombro derecho una serie
de orificios parecen indicar que no se terminé la decoracion de la ropa que esta mas desarrollada en su otro hombro.
Ademas de los dos leones mencionados, trabajados de cuerpo entero en los laterales y esquinas del capitel y que
apoyan sus garras en el astragalo, hay otras dos cabezas de felinos que lamen las piernas del personaje. En las
caras laterales de la cesta aparecen sendos rostros humanos con el cabello cortado por encima de las orejas. Dos
cauliculos se proyectan en diagonal desde la espalda del individuo central hacia las esquinas de la cesta, donde
terminan en volutas. Sobre los brazos del personaje central hay dos formas conicas que parecen pifias. Una grieta
que atraviesa verticalmente la pieza amenaza la integridad de la cesta. En dos capiteles de menor tamafio que se
encuentran en sendas ventanas que flanquean la columna donde se alza esta pieza, se representa a un individuo
tumbado y barbado con un ledn al lado que apoya una garra sobre él y, en el otro, a un personaje con gran cabeza
cuyas orejas y brazos son mordidos por dos leones.

Estado conservacion: Regular Valoracion: Buena Probabilidad Alta

interpretacion
: histori

En 1090 Aquilanus, abad de Moissac, adquirié unas tierras en Cénac para fundar un priorato (BancHereau 1928: 243).
Los priores de Cénac asistian al capitulo de Moissac. La construccion de la iglesia, cuya Unica parte original
conservada es la cabecera, se llevd a cabo a comienzos del siglo XIl. En el siglo XIX el edificio fue objeto de una
restauracion bastante radical. Actualmente, del edificio roméanico original tan solo se conservan los tres absides.

Fecha: Inicios s. XII Obispado:
Dependencia religiosa: Abadia de Moissac Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
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Castigo conspiradores: Si (?)

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos iconogréficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
ocion:

No

Otros elementos: Dos rostros humanos

C i . i
Daniel:
Actitud: Tocando las fauces de los leones Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VII-d: Interactuando con los leones - introduciendo manos en las fauces

Postura: De pie Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga y cinturén

Leones:

N. leones: 4 Postura: De pie Actitud:  Lamiendo y mordiendo las manos
. fico - -

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel del mismo arco: Personajes y leones que sacan plantas de su boca
Capiteles de las ventanas inmediatas: Cabeza humana mordida por dos leones, ledn con personaje tumbado

Mismo ambito:

Capiteles de la arqueria ciega en el interior del abside: Castigo del avaro y demonios que sujetan a mujeres y
hombres (¢ lujuria?, fig. 281), leones y aves, personaje que tiene amarrados dos monos (fig. 282)

Capiteles del arco presbiterial: Adoracion de los Magos, resurreccion de Lazaro

o de | .
Banchereau lo describe como Daniel y los leones. Green compara la postura del profeta, la cual califica de
«cruciforme-orante», con la de los capiteles de San Pedro de la Sauve-Majeure (D-136) y Santa Cruz de la Serés (D
-322). Secret, en un primer momento, considera que en este capitel no se esta representando el episodio de Daniel,
sino que afirma, sin aportar argumento alguno, que es simplemente decorativo y vacio de toda alusién o simbolo. En
un trabajo posterior lo identifica como Daniel. Cabanot lo interpreta como Daniel y plantea que el programa

iconografico es una evocacion del triunfo de Cristo resucitado. A Guesuraga le parece sorprendente que Daniel esté
representado dos veces en un mismo templo.

Filiacia

Secret afirma que los capiteles de la cabecera estan influenciados por Moissac. Tiene cierta relacion compositiva con
los capiteles de Moirax (D-185 y D-186), vinculacion que ya fue sefialada por Gibert, aunque se diferencia de ellos en
que el personaje central introduce las manos en las fauces de los leones, en lugar de adoptar una posicion orante,
como en Moirax. En el capitel de la nave de Moirax (D-185) también hay dos personajes detras de los leones, aunque
estan representados de busto y con las manos juntas rezando. El otro capitel con un personaje entre leones que hay
en el abside sur de la misma iglesia de Cénac (D-062), también tiene dos rostros humanos en los laterales. El capitel
de una de las ventanas con un personaje tumbado bajo la garra de un ledn, recuerda por la postura de ambas figuras,
al capitel del exterior del abside de San Pedro de Tejada (D-243).

.
No hay ningln elemento iconogréafico que permita asegurar o descartar de forma categdrica que estemos ante la
escena de la condena del profeta Daniel al foso de los leones. Al contrario de la opiniéon no argumentada de Secret, el
hecho de que dos leones estén lamiendo al personaje central lleva a afirmar que es altamente probable que estemos
ante la representacion de dicho pasaje veterotestamentario. No hay elementos iconograficos que ayuden a determinar
si la escena representada podria corresponder a la narracion de Daniel 6 o de Daniel 14. Aunque podria pensarse
que los personajes de los laterales son el rey y Habacuc, no hay elementos que nos permitan confirmar su
identificacion. Su peinado podria llevar a pensar, incluso, que se tratara de monjes. Posiblemente, los dos capiteles
proximos a este con personajes mordidos o derrotados por leones puedan plasmar el castigo a los que conspiraron
contra el profeta. También cabria asignar esta interpretacion a solo uno de ellos, el que muestra al personaje barbado
tumbado, dado que es el que el que mejor se adaptaria a esta lectura y el que presenta paralelismos, como hemos
comentado, con otras piezas con la representacion de Daniel. En este caso, la otra cesta podria estar aludiendo a
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pecados relacionados con el oido y las manos. Esto Ultimo seria consecuente con el programa iconografico que figura
en la arqueria que enmarca las ventanas del abside, en el que, ademas de Daniel, se incorporan escenas
relacionadas con el castigo del pecado, como el capitel del avaro con personajes (un hombre desnudo, dos mujeres y
un personaje que abraza a una de ellas) sujetos por diablos (fig. 281) que pueden aludir a la lujuria, o el control de las
tentaciones y bajas pasiones, como el individuo que sujeta con cuerdas a dos simios (fig. 282). Dado el espacio en el
gue se encuentran, no es de extrafiar que dichos motivos vayan destinados a la comunidad benedictina del priorato,
de ahi que tanto Daniel, el exemplum de buen monje, como los rostros que le acompafian tengan un peinado
monacal. Considerando las escenas vecinas de este capitel, y su evidente sentido alegérico, se hace muy dificil dar
crédito a la opinién de Secret sobre la ausencia de «toda alusion o simbolo» de esta pieza.

Bibli f
BancHEREAU 1928: 247
CasanoT 1982: 266
Evans 1950: 76
Gisert 1989: 233
Green 1948: 45, 73, fig. 73
Guesuraca 2001: 78-79
Rammonpo 2008: v. 3: 35-36
Secret 1963: 599, nota 5
Secret 2002: 100
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D-062 Cénac (Cénac-et-Saint-Julien) - Priorato de Ntra. Sra. de la Natividad

Dordofia (Aquitania, Francia) (Prieuré Notre-Dame de la Nativité)
( 3\
- J
Ubicacig

Zona: Zona?2 Soporte: Capitel

Ubicacién actual: In situ
Ubicacion detallada: Abside sur, arco absidal, lado de la epistola

En el centro de la cara frontal del capitel del lado de la epistola del arco de embocadura del dbside sur aparece un
individuo sentado con las manos alzadas. No tiene barba, va calzado y viste tlnica larga con cuello de pico y los
pliegues paralelos muy marcados. Se cifie la tinica con un cordén atado en la cintura a modo de cingulo. A ambos
lados esta flanqueado por sendas parejas de leones. Los dos de la cara frontal estan representados tan solo con la
cabeza y lamen las piernas del individuo. Uno de ellos, el del lado este, no ha conservado su cabeza. Los otros dos,
gue estan sentados, ocupan las caras laterales de la cesta. Sus colas pasan entre las patas traseras y se elevan por
delante de sus cuerpos Los mechones de las melenas de las cuatro fieras terminan en forma de bucle. Encima de los
lomos de las bestias, en las caras laterales, hay sendos rostros humanos en los que se ha prestado una especial
atencion a los rasgos fisonomicos. El del lado occidental, es imberbe y lleva un peinado por encima de las orejas
formado por un flequillo que se abre en el centro de la frente. El del lado opuesto luce un llamativo mostacho. Dos
cauliculos se proyectan en diagonal desde la espalda del personaje central hacia las esquinas de la cesta, donde
terminan en volutas.

Probabilidad Alta

Estado conservacion: Regular Valoracién: Buena
interpretacion

: histori

En 1090 Aquilanus, abad de Moissac, adquirié unas tierras en Cénac para fundar un priorato (BancHereau 1928: 243).
Los priores de Cénac asistian al capitulo de Moissac. La construccion de la iglesia, cuya Unica parte original
conservada es la cabecera, se llevd a cabo a comienzos del siglo XIl. En el siglo XIX el edificio fue objeto de una
restauracion bastante radical. Actualmente, del edificio romanico original tan solo se conservan los tres absides.

Fecha: Inicios s. XII Obispado:

Dependencia religiosa: Abadia de Moissac Orden religiosa: Benedictinos

Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No

Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
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Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
o cion:
No

Otros elementos: Dos rostros humanos

C s . i
Daniel:
Actitud:  Orante Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo I-b: Sedente con brazos alzados

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga y cinturén

Leones:

N. leones: 4 Postura: Variada Actitud:  Lamiendo las piernas del sujeto
. “fico - -

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel del lado del evangelio del arco absidal: Tres leones

Mismo ambito:

Capiteles del brazo sur del transepto: Adan y Eva; personaje con los brazos elevados entre arcos, dos sirenas-pez
(sobre cimacio)

o de | .
Banchereau lo describe como Daniel y los leones. Green incluye esta pieza en el grupo de las representaciones del
episodio de la condena de Daniel que siguen el antiguo esquema orante de pie. La autora no ha tenido en cuenta que
en este caso el profeta estd sentado. Por su parte, Secret no considera que se trate del episodio de Daniel y ve en
este capitel la representacion de hombres entre mascaras y leones. Cabanot lo identifica como Daniel y plantea que el

programa iconografico es una evocacion del triunfo de Cristo resucitado. A Guesuraga le parece sorprendente que
Daniel esté representado dos veces en un mismo templo.

Eiliacid

Su composicion y la postura de Daniel y de los leones son practicamente idénticas a las de Engayrac (D-098), con la
Unica diferencia de que los personajes que hay tras los leones en Engayrac estan representados de busto rezando y
no solo con las cabezas. También tiene cierta relacion compositiva con los capiteles de Moirax (D-185 y D-186),
vinculacion que ya fue sefialada por Gibert. La posicion del personaje central, sentado y con los brazos levantados, en
los tres casos es idéntica, asi como la postura de cuatro de los leones de estas piezas. Se pueden apreciar, también,
ciertos aspectos estilisticos similares, como el tratamiento de los pliegues paralelos de la tinica con el capitel del arco
presbiterial de Moirax (D-186), sin que ello lleve a proponer una identidad de taller. En el capitel de la nave de Moirax
(D-185) también hay dos personajes detras de los leones, aunque estan representados de busto y con las manos
juntas rezando. El otro capitel con un personaje entre leones que hay en el abside central de la misma iglesia de
Cénac (D-061) también tiene dos rostros humanos en los laterales.

Comentario

No hay ningln elemento iconogréafico que permita asegurar o descartar de forma categdrica que estemos ante la
escena de la condena del profeta Daniel al foso de los leones. A pesar de la opinion, no argumentada, de Secret, la
actitud elevando los brazos del personaje central y el hecho de que dos leones le estén lamiendo, llevan a afirmar que
es altamente probable que estemos ante la representacion de dicho pasaje veterotestamentario. Aparentemente no
hay elementos iconograficos que ayuden a determinar si la escena representada podria corresponder a la narracion
de Daniel 6 o de Daniel 14. No obstante, en el capitel opuesto, el del lado del Evangelio del mismo arco absidal,
aparecen tres leones, con lo que surge la duda de si se ha pretendido plasmar a los siete leones citados en el
episodio biblico Daniel 14 o de si estos tres animales nada tienen que ver con la escena. Los paralelismos con las
piezas de Moirax, sobre todo con la de la nave (D-185), llevan a descartar que las cabezas que hay sobre la escena
sean unas simples “mascaras”. Aunque podria pensarse que los rostros presentes tras los lomos de los leones en las
caras laterales de la cesta podrian ser el rey y Habacuc, no hay elementos que nos permitan confirmar esta
identificacion. En linea con una de las propuestas de interpretacion que hemos dado para los personajes orantes de
Moirax (D-185), y dadas las similitudes de esta pieza con dicho capitel, otra opcion seria que ambos individuos fueran
unos donantes, lectura que seria consecuente con la especial atencion que se pone en plasmar unos rasgos
fisondmicos concretos. La presencia cercana de un capitel con el episodio del Pecado Original, en el mismo brazo del
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transepto donde se abre el abside, puede reforzar la interpretacion de Daniel como prefiguracién de Cristo. Es mas, el
profeta asume la postura de Cristo triunfante, sedente y con los brazos alzados, la cual también se da en la casa
madre de este priorato (D-188 y D-189).

Bibli f
BancHEREAU 1928: 248
CaeanoT 1982: 266, fig. 6
Evans 1950: 76
Gisert 1989: 233
GReen 1948: 44, 45, 73
Guesuraca 2001: 78-79
OvafEeta 2014c: 372-373
Raimonpo 2008: v. 3: 35-36
Secret 1963: 599
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D-063 Cerezo de Arriba - Iglesia de San Juan Bautista
Segovia (Castilla y Ledn, Espafia)

Ubicacid

Zona: Zona?2 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Arco presbiterial, lado del evangelio

En el capitel del lado del evangelio del arco presbiterial se representa a un personaje sentado, con las piernas
cruzadas y de vestimenta indeterminada, que introduce sus manos en las fauces de los dos leones que le flanquean.
Las colas de estos, tras pasar entre sus patas traseras, se eleva por delante de su tronco. Llama la atencion el gran
tamafio de sus cabezas. En las caras laterales, por encima de los cuerpos de las fieras asoman sendas cabezas
humanas, una de ellas con perilla. Por detras de las figuras, en las tres caras de la cesta, arrancan unos cauliculos
gue se rematan en volutas en las esquinas de la misma.

Estado conservacion: Bueno Valoracion: Simple Probabilidad Media
interpretacion

histori

Fecha: Primer tercio s. XIlI Obispado:

Dependencia religiosa: Orden religiosa:

Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No

Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No

incion:
No

Otros elementos: Dos rostros humanos sobre los leones

C _— . i
Daniel:
Actitud: Tocando las fauces de los leones Barba: No Libro: No Duplicado: No
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Tipologia: Tipo VII-d: Interactuando con los leones - introduciendo manos en las fauces

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Indeterminada

Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Mordiendo
. fico - L.

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel opuesto del arco presbiterial, lado de la epistola: Dos rostros humanos entre sendas parejas de leones que
muestran sus fauces.

Mismo ambito:
E o de | .,

Hernandez interpreta esta escena como Daniel en el foso de los leones y destaca lo imaginativo de la representacion
y lo rudo de su talla. Data el templo en el primer tercio del siglo XIlI. (EncicLorepia Secovia 2007: v. |: 524).

iliacis
No se han encontrado piezas que presenten relaciones relevantes con este capitel.

: .

No hay ningun elemento iconogréafico que permita asegurar o descartar de forma categdrica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. Juega a favor de dicha interpretacion el que en las
fauces de las fieras no se hayan representado los dientes, con lo que podria darse a entender que no tienen intencién
alguna de hacerle mal. Es posible que se haya tenido la intencién de crear una contraposicion entre este capitel y el
que tiene situado enfrente, en el que se podria estar mostrando a dos fieles amenazados por unos diabdlicos leones,
tal y como advierten los Salmos. En este caso, la presunta imagen de Daniel serviria a los fieles de ejemplo de la
conducta que se ha de seguir para dominar las tentaciones y lograr la salvacion del alma. En este contexto, los dos
personajes cuyos rostros se encuentran sobre los leones, mas que tratarse de Habacuc o el rey, podrian aludir a los
donantes, de lo cual seria un indicio la presunta intencion de marcar ciertos rasgos fisonémicos, como la perilla que

luce uno de ellos. En cualquier caso, dada la ausencia de elementos que permitan confirmar dicha interpretacion, se
debe considerar que la probabilidad de que se trate de la condena del profeta es media.

ibli f
EncicLorepia Secovia 2007: v. |: 523, 524
Ropricuez 2007: 68
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D-064 Cérons - Iglesia de San Martin
Gironda (Aquitania, Francia) (Eglise Saint-Martin)

Ubicacid

Zona: Zonab5 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Portada, lado norte

En el centro de la cara frontal del capitel mas septentrional de la portada oeste aparece un individuo de pie, vestido
con tunica larga. El desgaste de la pieza impide conocer los detalles del rostro del personaje y confirmar si en las
manos el objeto que parece que sujeta es un libro. Esta flanqueado por dos parejas de cuadripedos, los cuales,
debido a la tosquedad de la talla, resulta dificil asegurar que se trate de leones. Los animales, estan de pie,
colocados uno sobre otro, y dirigen sus deformes cabezas hacia el individuo.

Estado conservacion: Deficiente Valoracion: Simple Probabilidad Alta
interpretacion
histori
No se han encontrado noticias relevantes sobre el contexto histérico de este edificio.
Fecha: Mediados s. XII Obispado:
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Ducado de Aquitania
Episadio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incion:
No

Otros elementos:

C Lo . i
Daniel:
Actitud:  Indeterminada Barba: No Libro: Si Duplicado: No
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Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: De pie Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica larga

Leones:

N. leones: 4 Postura: De pie Actitud:  Sumisos
. fico - -

Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel del lado opuesto del mismo arco: ¢Dos leones?

Mismo ambito:

Resto de capiteles de la portada: Matanza de los inocentes, personaje danzante con ave en el brazo, ave y ledn
o de | .

Drouyn lo identifica con Daniel en el foso de los leones. M. Gaborit data la fachada a mediados del siglo Xl (Dessins
Drouvn 8 2001: 118).

iliacis

Su composicién es muy similar al capitel de la cercana Langoiran (D-142), que también tiene cuatro leones dispuestos
de forma similar. La forma de labrar las cabezas de los leones, con alargados morros, es también muy parecida. Por
todo ello no seria descabellado pensar que esta pieza podria haber tomado como modelo la de Langoiran.

: .

Si el objeto que porta el individuo central fuera un libro, podria afirmarse que es muy probable de que se trate del
episodio de Daniel en el foso de los leones. Sin embargo, lo que permite realmente afirmar que, con alta probabilidad,
estamos ante dicha escena, ademas de la actitud sumisa de los leones, es la evidente relacion con la pieza de
Langoiran (D-142), la cual, por la actitud orante del personaje central, muy probablemente represente dicha escena. El
hecho de que Cérons copie la imagen de Langoiran, nos podria llevar a pensar, también, que el personaje central,
mas que sostener un objeto, podria estar rezando con las manos juntas. No hay elementos iconograficos que

permitan determinar si la escena representada corresponde a la condena narrada en el episodio de Daniel 6 o en
Daniel 14. La talla, muy ruda y esquematica, no permite mayores interpretaciones.

ibli fi
Dessins Drouyn 8 2001: 118
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D-065 Cervatos - Colegiata de San Pedro
Cantabria (Cantabria, Espafia)

J

Foto: Fernando Garcia Gil

Ubicacid

Zona: Zonabs Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacidn detallada: Torre, arqueria ciega del segundo cuerpo, lado norte

En el capitel ubicado en la arqueria ciega del muro norte del segundo cuerpo de la torre aparece un personaje
sentado, con barba, vestido posiblemente con manto y con las manos juntas a la altura del pecho en actitud de rezar.
Esta flanqueado por dos leones que inclinan sus cabezas para acercarlas a los pies descalzos del sujeto. Dos
grandes hojas, que se elevan por detras de las fieras, ocupan las esquinas de la cesta. El deficiente estado de
conservacion impide precisar mucho mas en los detalles.

Probabilidad
interpretacion

Estado conservacion: Deficiente Valoracién: Simple

histori

En 999 el conde de Castilla, Sancho Garcia, concedi6é fuero al monasterio, el cual, a partir del siglo XI. fue de
propiedad real. En 1111 la reina Urraca dond al monasterio la villa de Quintana y en 1135 el rey Alfonso VII le
concedio la iglesia de San Cristobal de Villaescusa. En 1186 Alfonso VIII entreg6 el cenobio al obispado de Burgos a
cambio del de Santa Eufemia de Cozuelos, momento en el que posiblemente paso a ser colegiata. Se conservan en
la fachada dos inscripciones que aportan informacion relevante sobre la cronologia del edificio la primera (F +ERAM
CL.XV Il I NS ST) hace referencia al afio de construccién de la iglesia, 1129, y la segunda (ERA MCCXXX VIIUII
IDUS NOVBRIS DEDICAVIT ECCLAM SCI PETRI MARINI EPS IN DIEBUS MARTINI ABATIS), que se refiere a la
consagracion de la iglesia en 1199 por parte del obispo Marino, acto que se ha relacionado con la construccion de la
torre. (Garcia Guinea 1996: 278-282, 292-293; Garcia Guinea 2007: 1152-1157)

Seguro

Fecha: 1199 Obispado: Obispado de Burgos
Dependencia religiosa: Orden religiosa: Canonigos
Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio vy elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
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iGN
Otros elementos:

c s . i

Daniel:

Actitud:  Rezando Barba: Si Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo I-c: Orante con las manos juntas

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica larga y manto
Leones:
N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Sumisos
. fico - L.
Misma pieza:

Mismo elemento:

[ ad le |a e: Caballero con caballo pisoteando a un
personaje, motivos vegetales

Mismo ambito:

Resto de capiteles de |a argueria ciega de : Lucha de centauro-sagitario contra un grifo,
leones afrontados, motivos vegetales
E o.de | .
Garcia Guinea, que lo interpreta como Daniel entre los leones, data la torre en 1199.
iliacis

Tiene fuertes relaciones compositivas e iconograficas con los capiteles de Zorita del Paramo (D-400), Montoto de
Ojeda (D-195) y Gama (D-112), sobre con este Ultimo, y en el que podria haberse inspirado. Con él coincide en la
representacion frontal de las cabezas de los leones y en la ubicacion del profeta detras de estos. También se
observan similitudes, pero en menor medida, con Rioseco (D-258), Osorno (D-218), Revilla de Santullan (D-254) y
Nogales de Pisuerga (D-210). En estos Ultimos casos, al contrario de esta pieza y de los primeros citados, el
personaje mantiene las manos separadas. Todos estas obras forman parte de la que hemos denominado familia
cantabro-palentina. Mas lejanos son los parecidos con Resoba (D-249) y Aldea de Ebro (D-007).

Comentario

No hay ningln elemento iconogréafico que permita asegurar o descartar de forma categérica que estamos ante el
episodio de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada
corresponderia a la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14. La actitud sumisa de las fieras y el gesto orante del
sujeto, elevan notablemente la probabilidad de que se trate de la condena del profeta. Esta valoraciéon se convierte en
certeza si se tiene en cuenta que en Montoto de Ojeda (D-195) —pieza con la que comparte numerosos aspectos en
comun- la presencia del foso hace de ella una representacion segura de Daniel. Los dos capiteles del lado norte de la
arqueria de este cuerpo de la torre presentan escenas relacionadas con el triunfo: un caballero con su caballo
pisoteando a un personaje y Daniel en el foso de los leones. Estas imagenes se contraponen a los seres de sentido
negativo presentes en el resto de capiteles de la arqueria. Puede tratarse de una representacion de la lucha de Bien
contra el Mal, en la que el primero sale finalmente triunfante. Es mediante la oracion, plasmada en el gesto de unir las

manos, como el profeta consigue la sumision de las diabdlicas fieras manifestada con el acto de humillar las cabezas
a sus pies.

ibli £
Garcia Guinea 1979: v. 1: 272
Garcia Guinea 2007: v. 1ll: 1184
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D-066 Cervatos - Colegiata de San Pedro
Cantabria (Cantabria, Espafia)

J

Foto: JesUs Ruiz Acebo

Ubicacid

Zona: Zonabs Soporte: Relieve
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Enjuta de la portada sur

En el centro del relieve ubicado en la enjuta este de la portada sur aparece un personaje de pie con los brazos
levantados, descalzo y vestido con tdnica media. Esta flanqueado por dos leones rampantes con melena que le
lamen el cuerpo y apoyan sus garras delanteras a la altura del vientre. Sus colas, tras pasar entre las patas traseras,
acaban en forma de gancho a la altura del muslo. Enmarcando la escena hay una decoracion de formas onduladas.
La pieza tiene un deficiente estado de conservacion que impide dar mas detalles.

Estado conservacion: Deficiente Valoracién: Simple

histori

En 999 el conde de Castilla, Sancho Garcia, concedi6é fuero al monasterio, el cual, a partir del siglo XI. fue de
propiedad real. En 1111 la reina Urraca doné al monasterio la villa de Quintana y en 1135 el rey Alfonso VIl le
concedid la iglesia de San Cristébal de Villaescusa. En 1186 Alfonso VIII entregé el cenobio al obispado de Burgos a
cambio del de Santa Eufemia de Cozuelos, momento en el que posiblemente pasé a ser colegiata. Se conservan en
la fachada dos inscripciones que aportan informacion relevante sobre la cronologia del edificio la primera (F +ERAM
CL.XV Il Il NS ST) hace referencia al afio de construccién de la iglesia, 1129, y la segunda (ERA MCCXXX VIIUII
IDUS NOVBRIS DEDICAVIT ECCLAM SCI PETRI MARINI EPS IN DIEBUS MARTINI ABATIS), que se refiere a la
consagracion de la iglesia en 1199 por parte del obispo Marino, acto que se ha relacionado con la construccion de la
torre. (Garcia Guinea 1996: 278-282, 292-293; Garcia Guinea 2007: 1152-1157)

. Probablllqrild Alta
interpretacion

Fecha: Primer tercio s. XlI Obispado: Obispado de Burgos
Dependencia religiosa: Orden religiosa: Canoénigos
Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
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iGN
Otros elementos:

c s . i

Daniel:

Actitud:  Orante Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo I-a: Orante clasico

Postura: De pie Calzado: No Vestimenta: Tunica larga

Leones:

N. leones: 2 Postura: Rampantes Actitud:  Lamiendo
. fico - L.

Misma pieza:

Mismo elemento:
Resto de relieves de |a enjuta este: San Pedro, angel

Mismo ambito:

Relieves de la enjuta oeste: Pecado Original, Virgen con Nifio y rapaz con las alas desplegadas y una presa
Capiteles de la portada: Leones y aves

Timpano y dintel de la portada: Leones y entrelazos de tallos y hojas

Canecillos y metopas del tejaroz de la portada: Saltimbanquis y contorsionistas, arpista, pareja copulando, hombre de
gran boca, figuras humanas, hombre itifalico, animales superpuestos, animales copulando, mujer con los pechos
mordidos por serpientes

E o de | .
Garcia Guinea, Ealo de S4, Lojendio y Rodriguez lo interpretan como Daniel entre los leones. Sin embargo, Espafiol
identifica esta imagen como la ascension de Alejandro, pues en lugar de brazos elevados ve las estacas con la carne

con las que el macedonio engafié a las miticas bestias. Garcia Guinea, teniendo en cuenta una de las inscripciones,
situa la construccion de la iglesia hacia 1129 (Garcia Guinea 2007: v. 11: 1173).

iliacid

El gesto del profeta, la postura de los leones, detalles como la melenas de estos y la composicion de la escena son
muy similares a los del relieve de San Juan de Raicedo (D-314).

: .
No hay ningun elemento iconogréafico que permita asegurar o descartar de forma categoérica que se trata del episodio
de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada corresponderia a
la condena narrada en Daniel 6 o Daniel 14. El hecho de que el personaje central mantenga las manos alzadas en
actitud orante y que los leones le estén lamiendo hacen que la probabilidad de que se trate de este pasaje
veterotestamentario es elevada. Hay varias razones para descartar la lectura propuesta por Espafiol. En el extremo
del brazo derecho se aprecia claramente que se trata de una mano en la que se han representado los dedos y no de
las piezas de carne. Los animales son leones y no grifos, pues llevan melena y sacan la lengua, atributo este impropio
de los grifos. Ademas las bestias estan lamiendo al personaje central, detalle que no encaja con la historia de
Alejandro y si con la de Daniel. La contraposicion entre la imagen de Daniel y el Pecado Original tendria un doble
sentido dependiendo de las piezas de la portada con las que se pongan en relacion. Su interaccién con la Virgen con
el Nifio evoca un mensaje vinculado con la redencion. Sin embargo, el antitético contraste con las escenas negativas
de las metopas y canecillos del tejaroz manifestaria el sentido tropoldgico del profeta como ejemplo para el fiel.

ibli £
EALoDE SA 1978: 162
EspafioL 1987: 53
Garcia Guinea 1979: v. 1: 272; v. 2: 352
Garcia GuiNea 1996: 286
Garcia Guinea 2007: v. 1I: 1171
Losenpio 1989 (1978): 124

D-066


JAO
Corpus iconográfico

JAO
D-066


Corpus iconografico

D-067 Cervon - Iglesia de San Bartolomé (antiguo priorato de San Eptadio)
Nievre (Borgofa, Francia) (Eglise Saint-Barthélémy, prieuré Saint-
Eptade)

e 2

bicacié

Zona: Zonab5 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Portada oeste, lado norte

En la esquina del capitel interior del lado norte de la portada oeste se representa a un individuo sentado, que viste
tunica larga y que apoya su mano izquierda sobre su pierna. La figura no ha conservado el rostro, parte del brazo
izquierdo ni la totalidad del derecho. A su derecha, se sitian dos leones de pie, colocados uno sobre otro, simulando
perspectiva. En el otro lado, un tercer ledn parece que muerde la silla donde se sienta el personaje central. Las tres
fieras miran a este, mientras que sus colas, tras pasar entre sus patas traseras, se elevan por delante del tronco. En
esta cara sur del capitel, un angel nimbado, que sale volando de unas nubes, toca el brazo del individuo y lleva sujeto
del cabello a otro personaje. Este Ultimo, con media melena y barba, avanza por detras del tercer ledn llevando sobre
su hombro un hatillo. En la parte superior de la cara oeste del capitel hay una inscripcién, de la que resulta muy dificil
leer la primera parte a causa del deterioro de la piedra. Sin embargo, en la segunda mitad se lee claramente:
DANIhEL ABA (Figura C-31). Esta inscripcion se completa en la cara sur del cimacio con la palabra ANGES (Figura C
-32).

Probabilidad
interpretacion

Estado conservaciéon: Deficiente Valoracién: Excelente

: histori

Abadia fundada en el siglo VI. En 843 el rey Carlos el Calvo situé el monasterium sancti Eptadii in Cervidano bajo la
dependencia de la iglesia de San Nazario de Autun. En el siglo Xl paso a ser colegiata con candnigos. El cambio de
advocacion a san Bartolomé se realizo en 1848 (Pressouvyre 1967: 21-22)

Seguro

Fecha: Mediados s. XII Obispado:
Dependencia religiosa: San Nazario de Autun Orden religiosa: Candnigos (Regla san Agustin)
Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Daniel 14

Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  Si
Castigo conspiradores: No

Personajes: Habacuc: Si Angel: Si Rey: No

Elementos iconograficos: Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
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i cion:
Parte superior del capitel, cara oeste: [...] DANIhEL ABA(cuc)
Cimacio del capitel, cara sur: ANGES

Otros elementos:

Daniel:
Actitud:  Ninguna Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Tunica larga
Leones:
N. leones: 3 Postura: De pie Actitud:  Ninguna
Habacuc:
Actitud: Andando por detras de Nimbo: No Barba: Si Vestimenta: Indeterminada
Tipo de objetos: Hatillo Forma de llevar la comida: Con vara
Manos veladas: No Duplicado: No

Angel:
Actitud: Volando Interaccion con Daniel:  Le coge del brazo Nimbo: Si
Objeto que porta:  Ninguno Nubes: Si Sefala:

. fico - L.
Misma pieza:

Mismo elemento:

Capitel del mismo lado de la portada: Dragones entre tallos

Mismo ambito:

Capiteles del lado sur de |a portada: Liberacion de la casta Susana, leones rampantes sobre cabezas monstruosas
Timpano de la portada: Maiestas Domini y Tetramorfos
o de | .

A Pressouyre la intencion de las imagenes de esta portada le parece clara: Daniel inter leones y Susana inter leones
deben entenderse como simbolos del alma salvada, como figuras de la justicia divina el dia del Juicio Final. Dios en
majestad en el timpano seria, en este contexto, el juez invocado en el Ordo commendationis animae. Data el timpano
hacia 1140-1150. Dupont lo describe e identifica con Daniel. La opinion de Sapin Daniel es muy similar a la de
Pressouyre. Para él la prefiguracién de la victoria de Cristo sobre las fuerzas del Mal y, junto con Susana, representa a

las almas salvadas por la justicia divina el dia del Juicio Final. También plantea la fecha de 1140-1150 para la
realizacion del timpano.

Eiliacis

La composicion de la escena es muy similar a la del capitel de Valencin (D-373). En la abadia de San Antimo (D-057)
y Saint-Macaire (D-285) el angel también establece contacto con el profeta.

.
La inscripcién, que identifica claramente a los tres personajes, y la presencia de Habacuc —que lleva alimentos al
profeta— y del angel, nos permiten vincular, con total seguridad, esta escena con la condena de Daniel al foso, en
concreto con el episodio biblico narrado en Daniel 14. Es interesante, y poco habitual, el contacto del angel con
Daniel. Le toca el brazo como avisandole de la llegada de Habacuc. En cuanto al programa iconografico de la portada,
resulta significativa, por su rareza, la confrontacion del episodio de la condena de Daniel con la historia de Susana, en
la que el profeta actué como buen juez para liberarla de la falsa acusacion. Ambas imagenes potencian el sentido
escatolégico plasmado en el timpano con la Maiestas Domini y el Tetramorfos. Esta vision apocaliptica, se ve
reforzada por la alegoria al juicio que representa la figura de Daniel, ya sea por la salvacion de su condena, ya por su

intervencion para liberar a Susana. En consecuencia, y en linea con lo comentado por Pressouyre y Sapin, deberia
verse en esta portada una alusion a la justicia divina y al Juicio Final.

ibliografi
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ANFrRAY 1951: 267

DuponTt 1976: 313
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D-068 Cessac - Iglesia de San Bartolomé (antes San Roman)
Gironda (Aquitania, Francia) (Eglise Saint-Barthélémy, Saint-Romain)

Ubj ‘2
Zona: Indeterminada Soporte: Capitel
Ubicacién actual: Descontextualizado (muro sur del interior del abside)

Ubicacion detallada: Indeterminada

En la cara frontal de un capitel descontextualizado, situado actualmente en el muro sur del interior del abside,
aparece un personaje entre dos leones. El individuo esta de pie, parece que tiene barba, viste tinica media con
cinturdn, ha perdido su brazo derecho e introduce el otro en las fauces de una de las fieras. Los leones, de pie y con
sus cuartos traseros cerca del personaje, giran sus cabezas hacia este.

Estado conservacion: Deficiente Valoracion: Simple Probabilidad Media

interpretacion
histori

Desde el siglo XI se tiene conocimiento de una familia con el nombre de Cessac, la cual mantiene durante dos siglos
contactos con la abadia de La Sauve-Majeure. La cabecera de la iglesia fue sustituida a finales del siglo Xl o
comienzos del XIll por otra de planta rectangular. En este momento debieron reutilizarse los capiteles que
actualmente se encuentran en los muros norte y sur del abside.

Fecha: Segundo cuarto s. Xl Obispado:
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Ducado de Aquitania

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incion:
No

Otros elementos:



JAO
Corpus iconográfico


Corpus iconografico

Daniel:
Actitud: Tocando las fauces de los leones Barba: Si(?) Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VII-d: Interactuando con los leones - introduciendo manos en las fauces

Postura: De pie Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica media y cinturén
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Mordiendo

E . 4fico - E o

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo ambito:

Capiteles reubicados en los muros del abside: Dos aves bebiendo de un caliz, personajes entre tallos
Capiteles del arco presbiterial: San Miguel alanceando al dragén y adoracion de los Magos con Cristo adulto

o de | L
Lasserre, sin aportar ningun argumento al respecto, lo identifica con la primera condena de Daniel y alude a la paz
mesianica. Data la realizacién de los capiteles de la cabecera hacia 1130-1140 (Lasserre 1990: 166). Bougoux, que

descarta que se trate de Daniel porque los leones le estan mordiendo, opina que se trata de «quelconque girondin
engageant dangereusement ses mains sur la pente glissante du péché».

Eiliacid
Lasserre observa similitudes estilisticas con la escultura de la abadia de La Sauve-Majeure.
.

No hay ningun elemento iconogréafico que permita asegurar o descartar de forma categérica que se trata del episodio
de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada corresponderia a
la condena narrada en Daniel 6 o Daniel 14. La principal duda respecto a la identificacion de la escena es si los
leones muerden los brazos del individuo o si esté esta introduciendo las manos en sus fauces, aspecto que, dado el
deficiente estado de la pieza, resulta de dificil resolucién. En el primer caso, cabria rechazar que se tratara del profeta,
no asi en el segundo. No obstante, las escenas que acompafiaran a este capitel en la cabecera parecen apuntar
hacia que se trataria de dicho pasaje veterotestamentario. La presencia de la adoracion de los Magos pondria de
manifiesto el sentido alegdrico del profeta como prefiguracion de Cristo y como uno de los que anunciaron su venida.
Gracias a la relacion con el capitel de san Miguel alanceando el dragén se activaria el sentido tropolégico, en el que
se pondria de manifiesto a Daniel como ejemplo en la lucha del Bien contra el Mal. Finalmente podria apreciarse un

sentido eucaristico con la presencia de las aves bebiendo del caliz. En cualquier caso, debe descartarse la lectura
propuesta por Lasserre en relacion a la paz mesianica.

Bibli £
Boucoux 2006: 155, fig. 18-12
Lasserre 1990: 32-33, 135, 143, figs. 30-31
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Corpus iconogtrafico

D-069 Cezura - Iglesia de Santiago
Palencia (Castilla y Ledn, Espafia)

Ubicacid

Zona: Zona4 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Exterior de la ventana del muro este del abside, lado norte

En la esquina del capitel del lado norte del exterior de la ventana central del &bside aparece un individuo, muy
posiblemente sentado, que viste tlnica larga y manto y va calzado. La colocacion de sus manos resulta imposible de
describir a causa del mal estado de la pieza. Esta flanqueado por dos leones postrados, representados con la cabeza
y las garras delanteras hacia abajo, posiblemente en actitud sumisa. La talla es bastante ruda.

. Probablllqelxd Media
interpretacion

Estado conservacion: Deficiente Valoracién: Simple

histori

En 981 un presbitero llamado Froila doné a Santa Maria de Piasca unas propiedades en Cezura. No se conserva
noticia alguna sobre el templo correspondiente al periodo que nos ocupa. (EncicLorebia PaLencia 2002: 281)

Fecha: Finales s. XII Obispado:
Dependencia religiosa: Orden religiosa:
Unidad politica del momento:  Reino de Castilla

Episodio y elementos representados Episodio:  Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incion:
No

Otros elementos:

c e (i


JAO
Corpus iconográfico


Corpus iconografico
Daniel:
Actitud:  Indeterminada Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo VIII: Otros

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: TuUnica larga y manto
Leones:
N. leones: 2 Postura: Postrados Actitud:  Ninguna

. fico - .

Misma pieza: Cimacio: Motivos vegetales
Mismo elemento:

Capitel del lado sur de |a ventana: Cuadrupedos de largos cuellos entre tallos vegetales con aves que parecen
picotearles

Dovelas del arco de la ventana: Un sapo, bolas
Mismo ambito:
.

Rodriguez Montafiés plantea que podria ser Daniel entre los leones y data la escultura del templo entre finales del
siglo XII'y comienzos del XIII.

iliacid

Guarda ciertas similitudes compositivas, gestuales y de ubicacién —ambos en una ventana— con el capitel del abside
de Pozancos (D-240). También presenta una composicion similar al capitel de Mundilla (D-202), en el que los leones
estan en idéntica postura. La decoracion vegetal de la parte superior del capitel de Cezura podria ser una tosca
recreacion de la que hay en el capitel burgalés.

Comentario
No hay ningun elemento iconografico que permita asegurar o descartar de forma categorica que se trata del episodio

de Daniel en el foso de los leones, y mucho menos que lleve a determinar si la escena representada corresponderia a
la condena narrada en Daniel 6 o en Daniel 14.

EncicLopepia PaLencia 2002: 285
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Corpus iconogtrafico

D-070 Chadenac - Iglesia de San Martin
Charente Maritimo (Poitou-Charentes, Francia) (Eglise Saint-Martin)

Ubicacid

Zona: Zonab5 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacién detallada: Fachada oeste, arco septentrional inferior, lado norte

En la esquina de uno de los capiteles del lado norte de la portada oeste posiblemente se representa a un individuo
sentado con las piernas cruzadas y vestido con tunica corta. La imagen ha perdido el rostro, un brazo y la parte
inferior de las piernas. A ambos lados tiene sendos leones que apoyan sus patas delanteras en un objeto oval y que
estan amarrados por el personaje central mediante cuerdas que llevan atadas en el cuello.

. Probablllq;i\d Media
interpretacion

Estado conservacion: Deficiente Valoracién: Simple

histori

La iglesia es citada por primera vez en 1096, en una bula del papa Urbano Il, en la que se indica que dependia de la
abadia benedictina de Charroux (Lacoste 1998: 123).

Fecha: Mediados s. XII Obispado:
Dependencia religiosa: Abadia de Charroux Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento:
Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: Si (?)
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incién:
No

Otros elementos:

C Lo . i
Daniel:
Actitud:  Amarrando a los leones Barba: No Libro: No Duplicado: No


JAO
Corpus iconográfico


Corpus iconografico

Tipologia: Tipo VII-b: Interactuando con los leones - amarrandolos

Postura: Sentado Calzado: Indeterminado Vestimenta: Tunica corta

Leones:

N. leones: 2 Postura: Rampantes Actitud:  Indeterminada
. fico - L.

Misma pieza:

Mismo elemento:
Mismo grupo de capiteles del lado norte del arco: Aguila, cabeza monstruosa, regreso del caballero

Mismo ambito:

Timpano del arco: Ledn mordiendo a un individuo

Nicho bajo el timpano: Personaje sobre dragon (¢,san Miguel?)
Capiteles del otro lado del arco: Personaje entre un ave y un monstruo
Sobre el arco: Dos leones acosando a un cordero

o del .

Segun Mendell se podria representar a Daniel, aunque comenta que podria ser también Gilgamesh. Aunque Pariset
comenta que Tonnellier sugiere que se trata de Daniel y los leones en el foso, él opina que el estado de la piedra
impide reconocer cualquier programa religioso. M. Gaborit ha propuesto una datacién para esta portada hacia
mediados del siglo Xl y ha relacionado su escultura con los relieves de la fachada de Aulnay. Propone que la
iconografia de esta portada pone el acento en la lucha del cristiano contra el Mal. (Lacoste 1998: 125)

iliacis

Aunque Mendell lo compara con el capitel de la fachada de Biron (D-41), se aprecian notables diferencias
compositivas entre ambas piezas. La composicién, postura de las figuras e interrelacion entre estas son muy similares
a las del capitel de Aubeterre-sur-Dronne (D-023).

: .
No hay elementos iconograficos que permitan asegurar que la escena representada sea la condena de Daniel al foso,
y mucho menos determinar si se trata del episodio narrado en Daniel 6 o en Daniel 14. El hecho de que el personaje
central mantenga amarrados con cuerdas a los leones es un elemento que ni confirma ni descarta la posible lectura
como la condena del profeta. EI programa iconografico subyacente a las imagenes que acompafian a este capitel
lleva a pensar que en el mismo tendria sentido la presencia de Daniel. En el pequefio timpano del arco septentrional
en el que se encuentra el capitel objeto de esta ficha, se representa a un leén que ataca a un individuo. Resulta
sugerente ver en esta imagen el castigo de aquellos que conspiraron contra el profeta y que acabaron devorados.
Bajo este timpano, podria estar la imagen de san Miguel con el dragon (fig. C-36), que aportaria un evidente sentido
escatolégico. Finalmente, sobre el arco, los dos leones que amenazan a un cordero, sin duda un Agnus Dei,
permitirian crear un paralelismo con la imagen de Daniel, prefiguracion de Cristo, y, a su vez, los dos se
contrapondrian a la escena del timpano. La lectura podria quedar asi: el leén —el diablo— amenaza a los justos
(Daniel) y a Cristo (Agnus Dei), pero estos finalmente salen victoriosos (san Miguel), a diferencia de los malvados, que
son finalmente derrotados por el maligno (conspiradores contra Daniel). Esta posible interpretacion de esta parte de la

fachada es coherente con la lectura que se ha dado a la totalidad de la portada en el sentido de una lucha del Bien
contra el Mal con la esperanza de la redencion por Cristo.

ibli fi
MenpeLL 1940: 69, 76, 88
Pariser 1956: 248
ScHelFeLe 1994: 83, nota 7
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D-071 Chadenac - Iglesia de San Martin
Charente Maritimo (Poitou-Charentes, Francia) (Eglise Saint-Martin)

Ubicacid

Zona: Zona?2 Soporte: Capitel
Ubicacion actual: In situ
Ubicacion detallada: Transepto, pilar noroeste

En la cara frontal de uno de los capiteles del pilar noroeste del transepto se representa a un individuo sentado,
vestido con tunica larga recogida de tal forma que quedan al descubierto las piernas. Poco es lo que se puede
describir de esta figura, asi como del resto del capitel, debido a su deficiente estado. Tan solo se puede ver que tiene
melena y va calzado. Esta flanqueado por dos leones, que aparentemente estaban de pie, los cuales apoyan sus
garras en las piernas del personaje central. Como se han perdido buena parte de los brazos de este y las cabezas de
las fieras, no se puede discernir el tipo de interaccion existente entre aquel y estas. Tan solo se aprecia que el sujeto
eleva sus brazos y los acerca a las cabezas de los leones.

Probabilidad Media

Estado conservacion: Muy deficiente Valoracién: Buena
interpretacion

: histori

La iglesia es citada por primera vez en 1096, en una bula del papa Urbano Il, en la que se indica que dependia de la
abadia benedictina de Charroux (Lacoste 1998: 123). La cabecera y el transepto fueron modificados en época gotica.

Fecha: Segunda mitad s. XII Obispado:
Dependencia religiosa: Abadia de Charroux Orden religiosa: Benedictinos
Unidad politica del momento:

Episodio y elementos representados Episodio: Indeterminado
Escenas: Conspiracion: No Condena foso: Si Tristeza rey: No Ayuda divina:  No
Castigo conspiradores: No
Personajes: Habacuc: No Angel: No Rey: No
Elementos jconograficos:  Foso: No Mano de Dios: No Nimbo: No
incion:
No

Otros elementos:



JAO
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Corpus iconografico

C L . i
Daniel:
Actitud:  Indeterminada Barba: No Libro: No Duplicado: No

Tipologia: Tipo Vll-a: Interactuando con los leones - acariciandolos

Postura: Sentado Calzado: Si Vestimenta: Tulnica larga
Leones:

N. leones: 2 Postura: De pie Actitud:  Indeterminada
E . sfico - E o

Misma pieza:

Mismo elemento:

Mismo &mbito:

Resto de capiteles del transepto: Motivos vegetales, individuos peleando y cuatro leones
o de | L

No se han encontrado comentarios relevantes sobre este capitel.

Eiliacia

La composicion de esta pieza es similar a la del capitel de Fontaine-Chalendray (D-107), el cual podria ser una copia
de peor factura de aquella.

Comentario

No hay elementos iconogréaficos que permitan asegurar que la escena representada sea la condena de Daniel al foso,
y mucho menos determinar si se trata del episodio narrado en Daniel 6 o en Daniel 14. La interaccion del personaje
central con los leones podria aportar alguna pista, pero el lamentable estado de conservacion de la cesta impide
conocerlo. Dada la posicion de lo que 