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1. Antecedents

1. ANTECEDENTS

1.1. LA MUSICA SAGRADA | EL : EL MOTU
PROPRIO DE PIUS X

Les circumgtancies han volgut que Garcia Julbe nasquera € mateix
any que va veure la llum € Motu proprio de Pius X. Fins aquell moment,
I'dnic referent de la Mulsica Sagrada vdid eren les prescripcions
tridentines | Pdedrina L'Esglésa, des de llavors, havia edtat lluitant
contra la incdlus6 de la midca profana i ds indruments a la litrgia, de
fet d Motu proprio ve un poc a posar ordre en € que és la Musca
Litargica

“ Ara parlaremun per un dels abusos que poden ocorrer en
aquesta matéria,; la nostra atencio es fixa avui només en
un dels més generals, dels més dificils de desarrelar, en un
que tal vegada deu deplorar-se fins i tot alli on totes les
altres coses son dignes de la major alabanca per la seua
bellesa i sumptuositat del temple, per |’ assisténcia de gran
nombre d’ eclesiastics, per la pietat i gravetat dels ministres

celebrants: tal ésl’abls entot allo que concerneix el cant i
la misica sagrada.”

Es de suposar que la crida a I’ordre Sorigina perqué hi havia una

dteracio dds canonsi dels limits permesos per Roma.

En ds Principis Generds d aquesta Instruccio, hom deixa clar que
és el mésimportant en laMUsica Sagrada:

“La misica contribueix a augmentar el decorum i
I"esplendor de les solemnitats religioses, aixi com el seu
ofici principal consisteix a revestir d’ adequades melodies
el text litdrgic que es proposa a la consideracio dels fidels,
de la mateixa manera el seu propi fi consisteix a afegir més
eficacia al text mateix .[...]"?
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Els tres edils que defineix € Motu proprio, no son més que
I’herencia dels que van conviure en @ segle XVII, i que van anar lluitant
per fer-se un lloc dintre de laMUs ca Sagrada d' influencia romana

El cant gregoria, queda aixi definit com € cant propi de I’'Esglésa

Romana:

“Troben-se en grau summe aquestes qualitats en el cant

gregoria, que és, per conseglient, el cant propi del'Església
romana, I'dnic que I'Església va heretar dels antics Pares,

el que ha custodiat zelosament durant el cursdels segles en
els seus codexs litlrgics, €l que en algunes parts de la

litirgia prescriu exclusivament, el que estudis recentissims
han restablit felicment en la seua puresa i integritat” 3.

Perd, també reconeix la polifonia, com aun egtil adient d culte;

“ Les supradites qualitats es troben també en grau summe
en la polifonia classica, especialment en la de I'escola
romana, que en el segle XVI va arribar a la meta de la
perfeccio amb les obres de Pedro Luis de Palestrina [sic], i
gque després va continuar produint composicions
d'excel- lent bondat musical i litGrgica.”*

En € moment de mgor esplendor, anb Pdedring va esar a punt
de quedar-se fora en @ Concili de Trento (1545-1563) com a genere
acceptat per ' Església precisament per la seua modernitat. Es d que més
tard, a principis de segle XVII, va anomenar Monteverdi com | el

antic o prima prattica, front al’estil modern o seconda prattica.

La incdusé daguest tercer edil en la litirgia S que ha edta
rellment problemética. Ha estat consderat sempre com un genere lligat a
la misica ingrumentd, i fins i tot testrd, tot i que la Instruccié reconeix

gue agunes composicions no deuen quedar a marge dd culte:
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“L'Església ha reconegut i fomentat en tot temps els
progressos de les arts, admetent en el servei del culte quant
en el curs dels segles el geni ha sabut trobar de bo i bell,
salva sempre la llei litdrgica; per consegient, la misica
més moderna s'admet en I'Església, ja que compta amb
composicions de tal bondat, serietat i gravetat, que de cap
mode s6n indignes de les solemnitats religioses.” °

Es podria edtablir un pard- Idisne entre la vinculacid de la
polifonia a la Contrareforma, i d' aguesta seconda prattica ds canvis de

la Reforma.

Lallenguavehicular que decretacom apropia Pius X, ésd Ilati:

“Lallengua propia de I'Església romana és la llatina, per

la qual cosa esta prohibit que en |les solemnitats litdrgiques
es cante cosa alguna en llengua vulgar, i molt més que es
canten en llengua vulgar les parts variables o comunsdela
missa o I'ofici.” ®

Les diferents parts de la missa i de I'ofici de les hores, queden
detdlades també pd que fad seu tractament formd:

A) El Kyrie, Gloria, Credo, etc., de la missa han de
conservar la unitat de composicié que correspon al seu
text. No és, per tant, licit compondre'ls en peces separades,
de manera que cada una forme una composicié musical

completa, i tal que puga separar-se de les restants i
reemplacar-se amb una altra.

B) En I'ofici de vespres han de seguir-se ordinariament les
disposicions del Caeremoniale episcoporum, que prescriu
el cant gregoria per a la salmodia i permet la masica
figurada en els versos del GloriaPetri i en I'himne,

C) En els himnes de I'Església cal conservar la forma

tradicional dels mateixos. No és, per consegient, licit
compondre, per exemple, el Tantum ergo de manera que la
primera estrofa tinga la forma de romanga, cavatina o
adagio, i el Genitori d'alegro.

D) Les antifones de vespres han de ser cantades
ordinariament amb la melodia gregoriana que els és
propia; mes si en algun cas particular es cantaren amb
musica, no haurien de tindre, de cap mode, ni la forma de
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melodia de concert, ni I'amplitud d'un motet o d'una
cantata.” ’

L'Gnic dement dexpressé de la Musca Litirgica és € cant,
quedant exclosos tot tipus dinstruments, excepte I'orgue, per d qua
també hi ha condicions restrictives:

“I...]S béla musica de I'Església és exclusivament vocal,
aco no obstant aixd, també es permet la misica amb
acompanyament d'orgue. En algun cas particular, en els
termes deguts i amb els deguts miraments, podran aixi
mateix admetre's altres instruments; pero no sensellicéncia
especial del'Ordinari, segons prescripcio del Cagremoniae
episcoporum.

[..]Com €l cant ha de dominar sempre, I'orguei els altres
instguments han de sostindre'l senzillament, i no oprimir-
lo.”

Findment, € Motu proprio, no sols te caracter normatiu, Sné que
proposa s mitjans que senten la base d aguesta Ingtruccié, i on han de
trobar tots, fides i ceebrants, un punt d'encontre per a la Mulsca

Litargica les Scholae Cantorum.

“ Sha deposar atencié arestablir, almenys en les esglésies
principals, les antigues Scholae cantorum, com sha fet ja
amb excel- lent fruit en bon nombre de localitats. No sera
dificil al clero vertaderament zel4s establir tals Scholae
cantorum fins en les esglésies de menor importancia i
d'aldea; abans bé, aix0 li proporcionara el mitja de reunir
entorn seu xiquets i adults, amb avantatge per a ell i
edificacio del poble.” °

Amb aguests plantgjaments, Pedrell (1841-1922) encapcaara un
moviment renovador de la Musca Litdrgica, animant i promovent les
composcions adients en tots €s seus deixebles. Serd I'anomenada

generacié dd Motu proprio:
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“[...]Jfou un home obstinat en la recuperaci6 sistematica i
en profunditat dels repertoris musicals renaixentistes i
conseller del moviment dereforma dela masicareligiosa, i
exerci com a veritable mestre de la generacié del Motu
proprio, que trobava en els autors redescoberts per €ll €l
repertori culte adequat a la reforma papal.” *°

Aquesta generacio tindra un representant ad Pais € castellonenc
Vicent Ripollés Pérez (1867-1943). President de I’ Associacion Ceciliana
Espafiola, la figura d aquest canonge va suposar un impuls definitiu per a
la recuperacié de la Mudca Litdrgica dd Renaixement espanyol. La
magoria de les seues composcions han tingut un care funciond, sense
cap pretensd més enlla dds mateixos oficis litdrgics. Com  podrem
goreciar d llarg de la carrera de Garcia Julbe, Vicent Ripollés va ser un
model a seguir, en totes les vessants. la de Medtre de Capella, la de

compositor, lade musicoleg, i finsi tot ladelalitirgia

En Abril de 1907 es celebra d Primer Congrés Naciond de Musica
Sagradaa Valadolid:

“ A fin de fomentar en Espafia un movimiento en pro dela
musica religiosa, conforme a las normas del Motu proprio
de Su Santidad Pio X; obtenida la aprobacién y bendicién
del Sumo Pontifice y de los Rvmos. Prelados esparioles se
celebrara los dias 26, 27 y 28 del mes que cursa un
Congreso de musica religiosa en Valladolid. Las
discusiones se ordenardn a tenor del -cuestionario
redactado por la Junta organizadora la cual viene
publicando quincenal mente un notable Boletin. [..].” 1

El segon congréstindralloc a Sevillaal’ any segiient™?.
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En 1912, es promulga € Reglament per a la MUsca Sagrada a
Roma'®, que concreta diversos aspectes del Motu proprio, per a les
Capdles de Mudca de Roma La seua inclusé en ds Butlleins
Eclesadtics a Espanya, fa pensar en la posshilitat d’'un modd a seguir en
e futur per ales Capelles de les diocesis espanyoles.

El reglament descriu una srie de normes per ds Medres de
Capdla, Organigtes, Cantors, i les mateixes Scholae cantorum exigint
una s&rie de requisits musicds i religiosos que permeten desenvolupar de
manera vertaderael Motu proprio pontific:

“[...] a) ldoneidad artistica musical sagrada para los
diversos grados, testificada con los diplomas ordinarios o
en casos especiales con otros titul os equival entes.

b) Moralidad y honestidad de vida y sentimientos religiosos
cuales convienen a quien debe gjercitar su arte en el templo
y paralaliturgiasagrada...]” **

També es redfirma en I'excdus6 que fa d Motu proprio de les

dones dd cant litlrgic, S no ésdinsde les parts del poble.

Responsabilitza els Superiors de les Esglésies, tant del coneixement
d aguestes normes, com de la seua aplicacio, i posa un emfas especia
tant en la quditat dd Mestre de Capdla i des interprets, com en € tipus

d interpretacions.

Mitjancant una s&rie de disposcions particulars, regula també
I'edtil dds didints cants segons @ temps litlrgic, aixi com la utilitzacio
de I'orgue en cadascun d'aguests com a Unic indrument permés en la
funcié litlrgica

[...] 25. Cuidado especial se tendrd en la eleccion de

musica en las funciones cardenaliciasy episcopales, segin
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los motivos de la verdadera solemnidad exigidos por las
mismas. [...] serecuerda gue las Misas pontificadas por un
Excmmo. Cardenal deberan ser acompafiadas del canto
gregoriano, o de masica a solas voces, En estas misicas
pontificales no se entiende excluido el uso del 6rgano para
el acompafiamiento del canto gregoriano en los
intermedios permitiéndolo el rito.

26. En las ferias y en las dominicas de Adviento y
cuaresma, menos en las de Gaudete, Laetare, se excluye €l
sonido de todo instrumento, ain como mero
acompafamiento de las voces. Podr4, con todo, tolerarse el
acompafiamiento suave del 6rgano o del armonio,
anicamente para sostener las voces, solo cuando en las
dichas ocasiones se gjecute el canto gregoriano, y en caso
de verdadera necesidad, que deberd ser reconocida por
Nos. El sonido de cualquier instrumento, alin como simple
acompafiamiento de las voces, queda absolutamente
prohibido en las funciones litirgicas de los tres ultimos
dias de Semana Santa.

27. En las misas cantadas de Requiem podra tolerarse €l
uso del érgano o del armonio, pero sélo para acompafiar
las voces. En las misas privadas de Requiem, en cambio,
no es permitido tocar instrumento alguno.

28. Durante las Misas rezadas celebradas con solemnidad
se prodran cantar motetes o tocar el 6rgano,
consintiéndolo el rito. Todavia se inculca haberse en ello
[sic] de manera que los canticos y el acompafiamiento
tenga lugar sélo en aquellos sitios en que el sacerdote no
recita en alta voz las oraciones, esto es; ademas de tiempo
de la preparacién y accion de gracias, del Ofertorio al
Prefacio, de Santus al Pater noster, del Agnus Dei al Post
Communio, suspendiendo oportunamente el canto y el
acompafiamiento, si hubiere comunion, para recitar el
Confiteor y el Ecce AgnusDei.

29. Durante las misas privadas y en las funciones no
estrictamente litdrgicas (v.gr. triduos, novenas, etc.), aln
con exposicion del Santisimo Sacramento, se permiten
canticos en lengua vulgar, con tal de que el texto literarioy
musical esté aprobado por la competente autoridad
eclesiastica. En el acto de la exposicion del Santisimo no
deberan cantarse sino cantos y motetes eucaristicos. a
continuacion del Tantum Ergo y Genitori, antes de la
bendicién con el Santisimo, deben seguir inmediatamente el
Oremus y la bendicién misma, no siendo licita durante
estas acciones sucesivas cantar otra cosa en latin o en
lengua vulgar.” ¥
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El abril de mateix any es convoca @ Tercer Congrés de Mulsica
Sagrada, que tindra lloc a Barcdona en novembre. Presidit per Feip
Pedrdl, formen la comisso Vicente M2 de Gibert, J Nicolau, Gregorio
M2 Sufion, Domingo Mas Serracant, Jos¢ Masvidd, Luis Millet i José
Cumdlas RibG™.

El Congrés compta amb un programa totament implicat amb d
Motu proprio, eda dividit en tres apartats. El primer, dedicat d Cant
Gregoria, enuncia les propostes del seu ensenyament ds seminaris, i la
seua incidencia directa en es cantors i en €@ poble. La segon seccid,
dedicada a la misica figurada, plantga diverses qliestions en relacio ds
diversos géneres de la MUdca rdigiosa que promou € Motu proprio, en
especid agquels que impliquen modes no litrgics. Findment, d tercer
gpartat queda dedicat a's aspectes de recepcio | organitzacio de la Musica
Sagrada. Hi destaca @ punt 6€, que plantgja la possibilitat, com ja hem
gpuntat abans, la “conveniencia de implantar en Espafia € Reglamento
gue acerca de la misica Sagrada dié en 2 de Febrero del corriente afio

el Cardenal Vicario para la Diécesis de Romat’

En abril de 1913, trobem una circular “sobre todo o concerniente a
los instrumentos musicos littrgicos’®. Shi plantegen diverses qiiestions
referents a la utilitzacié de I'orgue i dtres indruments en es dfics

litdrgics, i enunciales normes a seguir en cada cas.

També explica les referéncies que es troben en @ Motu proprio, i
detdla les conclusons a que sha arribat en cadascun dels Congressos
Nacionas de MUsca Sagrada, de Vadladolid, Sevilla i Barcelona, seguint
les directrius de I' Enunciat de Pius X:
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“El Congreso de Valladolid, hace votos por que en la
construccién del 6rgano predominen los juegos de fondo o
aflautados, debiendo los juegos de lengleteria estar en
proporcién con aquella base y suprimiendo aquellos
registros que, por su timbre profano, o por su estabilidad
en la afinacién, no dicen bien con el caracter y con la
solidez del instrumento religioso por excelencia.

El Congreso de Sevilla acuerda afiadir a la conclusién
tomada en el de Valladolid la declaracion explicita de la
conveniencia de los juegos de llenos y cornetas, como
complementos del érgano, habida consideracion de la
cantidad del organo, local y demdas circunstancias.
(Algunos, sin embargo, y no sin fundamento, desean la
supresion de la corneta y otros juegos de mutacién, como
poco litdrgicos).

El Congreso de Barcelona, considerando que la Iglesia no
admite en su culto mas érganos que los [lamados litdrgicos,
siente y afirma: 1°. Que la misica organica litargica debe
ser de andamento melddico, amplio y natural, con
preferencia de construccion polifénica imitativa, de
concepcion elevada y majestuosa, suavemente grave y
dulcemente insinuante en todas sus diversas formas;
mUsica a la que puedan totalmente aplicarse las cualidades
de santidad, bondad de formas y universalidad, propias de
toda musica vocal sagrada.- 2°. Que el mejor criterio para
interpretar |as obras organicas debe fundarse en el destino
sagrado del érgano, en la dificultad especial de las
€jecuciones organicas, en el elevado oficio del organista,
en los caracteres generales de toda Musica sagrada y
especiales de las obras que se gjecutan, y en el espiritu
mistico de |as diversas funciones litargicas en que se toman
parte.” 1°

Ens parla també de I’'Harmonium com a indrument toleret, ja que
sense tindre les mateixes condicions que |’orgue, “participa, no obstante,
de agunas de sus cudidades, en especid de las litdrgicas, y puede suplir

aéste en lasiglesiasy oratorios reducidos.”*°

Findment, enumera ds possbles indruments que de manera
redrictiva i amb permis especid i oficid de Roma, es podrien incloure en
determinats oficis litdrgics. Son ds anomenets i nstruments dispensats.
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En aguest mateix sentit, trobem diferents circulars 1 cartes que
indsteixen en es diversos agpectes que promou € Motu proprio. Entre
aquests, destagquem € de F. Esteve, tret dd nim. 9 de la revista Musica
Sacro-Hispana??, en @ quad explica les diferéncies entre la muisica
litrgica i I'extrditargica, i les condicions que ha de reunir I'edtil en
aguest cas.

Judtifica I'excdlus6 de les dones en les intervencions dd cor, ja que
e gregoria és a I'unison, i d Motu proprio, no prohibint € cant a veus, s
gue ho fa de manera explicita repecte a la integracié femenina en € cor.
El gregoria, d ser a una sola veu, per la seua sobrigtat | Smplicitat, esta
més a prop del poble. En canvi, la misica a varies veus requereix maor
aptitud i esforg, que no es pot exigir del poble. Aixi mateix, aguests
documents regfirmen la primacia del text sobre la mlsca, que ha de
cantar-se sense dteracions, td com diu d Motu proprio. A més,
ratifiquen lalimitacié dels solos dins de quaseval dfici litdrgic.

Pd Juliol de 1915, té lloc a Barcdona € Congrés Litargic de
Montserrat®®. Les conclusions de la seccié dedicada exclusvament al
gregorianisme?® redfirmen tot & que promou & Motu proprio en aguest
aspecte, i mantenen aguest edtil com d primer i més important de
I'Esglésa En una nota que apareix d find de les condusions™, llegim
que €s onze primers punts daguestes, que sHn s que readment
normativitzen aguest cant, on trets del Reglament de Roma de 1912.%°

Aquest sera € context, pe que fa a la MUsica Sagrada, que durant
e primer quart de segle trobarem a Espanya i que emmarcara la formacio
inicid tant rdigiosa com musicad de Vicent Garcia Una formacié inicid
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que, dins d'aguest context, impregnara i conduira de manera integra i
completal’ estil musicd de Vicent Garcia

1.2. LA FORMACIO MUSICAL
1.2.1. Vinar0s (1903-1914)

La recepcio en terres vaencianes de les consgnes del Motu proprio
es va veure davorida en agudls llocs on  moviment cord tenia unes
certes arels adients a I'Església Es € cas de Vinards, on a primeries de
segle, trobem dues entitats d voltant de les quas s organitza la mudica i
e sau ensenyament: El Circulo Catdlico, i Centro Instructivo Musical
Republicano.

El primer és d que va acdlir s ensenyaments musicds de Vicent
Gaca Amb € reveend Antoli d front, Sevidencia que €s
gorenentatges 1 I'educacio  rebuda foren orientades cap A

conservadorisme i € repecte ales consgnes d Motu proprio.

Es en aguests anys quan les influgncies reigioses per part de la
familia, reefirmades per I'entorn locd, degueren originar la vocacio

sacerdotal de Vicent Garcia.

La influéncia familiar naixia, sobretot, de sa mare, que va perdre un
gama seminarida a Tortosa La il- lugo familiar de tenir un capdla en la
familia es va veure maeriditzada en Garcia Julbe, d qud es va orientar

cap a aguesta formacio.
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L’ambient loca també era favorable, ja que la reigiostat era patent
en les diverses manifestacions commemoratives de patrdé Sant Sebadtia, i

delaMare de Déu delaMisericordia.

Pd gener de 1910, es ceébra a Vinaros d 1l Centenari de
I'arribada de la rdliquia de Sant Sebastia a Vinarog®. Del programa de
festes, ple d' actes rdligiosos, caldriaextraure elsdelsdies 22 i 23:

“Dia22.-[..]

A las nueve de la mafiana, misa de pontifical, cantandose la
del maestro Eslava en mi bemol, ocupando la sagrada
Catedra un elocuente orador.

[..]
Dia 23.- FIESTA PRINCIPAL DE LA CIUDAD

[...]
A las siete y media de la mafana, misa de comunion
general, cantandose la del maestro Torres, que celebrara

un reverendisimo Prelado.” 2’

A la vida de les prescripcions de Pius X, ca pensar que amenys hi
havia un grup de cantors en unes condicions minimes de formacié, per a
cantar les esmentades misses, tot i que aguet fet no I’hem pogut
congtatar documenta ment.

No hem de perdre de vista tampoc que & Seminari de Tortosa, a
uns 40 quilometres de Vinaros, era una inditucié d ensenyament on
tradiciondment molts vinarosencs acudien per rebre una formacio

completa.
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1.2.2. Tortosa (1914-1927)

Quant en Octubre de 1914, Vicent Garcia ingressa d Seminari de
Tortosa, es trobara amb J. M2 Peris Polo.

Nascut a Cinctorres (Els Ports), I'1 de novembre de 1889, J. M2
Peris, havia rebut formacid musicd dd mateix Felip Pedrell®®, i de
Vicent Ripollés, a Vaéncia®®. Va ser director del Col- legi de Tortosa des
dd curs 1916, fins d 1926, que és tradladat a Cordova. Tenia una gran
preocupacio per la formacio litrgica i mudscd dds seminarides, ds
indruia en d cant gregoria i la polifonia segons les premisses de Motu

proprio.

Amb aguestes perspectives docents, no cd dir que les posshilitats
d'una bona formacié en la misca litdrgica, quedaven garantides per a
Garcia ulbe, com aixi ha quedat demostrat després.

Al principi del curs 1926, mossén Peris és tradladat a Cordova, i es
fa carrec de la tasca musica dd Seminari, & maeix Garcia Julbe. Es d
mateix any en que acaba €s edtudis de composcié amb & medtre
Cumdles Rib6 a Barcdona, i ds de musicologia amb Vicent Ripallés, a

Vaencia

Com ja hem vig abans en d capitol 1l, en mar¢ de 1927, sense
haver acabat la carrera com a seminarista, es presenta a les oposicions per
a Medtre de Capella de la Catedral de Tarragona, quedant € 2n entre cinc
opodtors. Aquest fet, tindra una rellevancia molt important, ja que i
permetra conéixer ad maeix guanyador daguest Benefic. Mossén
Tapies, amb aguesta nova plagca, promocionava deixant vacant la de

Lugo, que recomana a Vicent Garcia
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Poc després d'haver cantat la seua primera missa, pe juliol de
1927, és destinat com Coadjutor a Cervera del Maestre, una petita
parroquia de I’ Alt Maestrat que poc imagina @ cami i les aspiracions tan
dtes que € dedti preparaa Vicent Garcia
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21 | areferénciai consulta d’ agquest document s ha fet de manera indirecta en el

Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Tortosa. nim. 31. Any LVII.

30/1/1914. p.521-524; nim. 32. Any LVI. 11/2/1914. p.539-540; segons agquesta
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en setembre de 1913 i publicada a Bilbao.
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% Veurenota13

26 Revista San Sebastian. ndm. 19. Any |1. Octubre de 1909. p.334-336.
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Educacién Atenas. p.554.
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2. ESTUDI DE L’OBRA

2.1. LUGO (1928-1942)

Poc després de guanyar @ Benefici de la placa de Lugo, en
desembre d'aguell mateix any, es publica la Nova Condtitucio Apostolica
de Pius X!, sobrelalitdrgia, € cant gregoriai laMUsica Sagrada’.

Aquest nou enuncia pgpd té la doble intenci6 de redfirmar €
promulgat per Pius X, i recordar que és obligacié de la comunitat
eclesddtica complir-lo i fer-lo complir. Donat € caracter preceptiu que
té, hem de pensar que, efectivament, no tots ds llocs gustaven es seus

ritus alanorma establerta per Roma:

“Ens dol, no obstant aix0, advertir que les savies
disposicions del nostre Antecessor no han aconseguit en
totes parts |'aplicaci6 deguda, i per aixd no s'han obtingut
les millores que s'esperaven. Sabem, en efecte, que alguns
han pretés no estar obligats a |'observanca d'aquelles
disposicions i lleis, tot i la solemnitat amb que van ser
promulgades: que altres, després dels primers anys de feli¢
esmena, han tornat insensiblement a permetre cert génere
de musica, que ha de ser totalment desterrat del temple; i,
finalment, que en alguns llocs, amb ocasié principalment
de commemoracions centenaries d'il- lustres masics, shan
buscat pretextos per a interpretar composicions que, finsi
tot sent belles en si mateixes, no responen ni a la majestat
del lloc sagrat, ni ala santedat de les normes litargiques, i
per tant, no s'han d'interpretar en I'Església” .2

La conditucio agpogolica promou I’'ensenyament dd cant gregoria
ds primers anys de Seminari, perqué puguen renaixer les Escolanies i les
Capdles Musicds. També defensa la polifonia i I'etil de Pdedrina, com
a segon genere propi de la misica per a la litirgia L’ orgue continua sent
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I’dnic instrument acceptat com acompanyament del cant, i s xiquets s
Unicstiples possibles:

“[...] alsxiquets cantors els educaran en el cant mestres de
capella, perqué les seues veus, segons antic costum de
I'Església, s'unisquen als cors virils, sobretot quan en la
polifonia sacra hom els confia, com va succeir sempre, la
part de soprano, o també cantus’ .2

A patir daguesta promulgecio, per I'agost dd mateix any, es
convoca per a novembre, @ IV Congrés Naciond de MUsica Sagrada’
qgue tindra lloc a Vitoria Aquest congrés té I'objectiu d'anditzar i
actuditzar les noves condgnes de Pius Xl en reacio ds anteriors

CONgressos.

Les conclusons d'aguest congrés s estructuren en tres seccions. La
primera, dedicada d cant gregoria, Sarticula d voltant de la formacid i la
practica litirgica i musica, aixi com des defectes i abusos. Shi redfirma
I'Gs dd cant gregoria i es promou la prectica de la sdmodia i € cant de
Vespres.

A la segona seccid, dedicada d cant popular i a la disciplina
eclesadtica, es prohibeix explicitament € cant de les dones, i queda
regulada i asdgnada la seua funcid com a pat integrant de poble.
També en aguesta secci6 hom parla dels organistes | shi aconsdla que
sempre que les circumgancies ho permeten sga un carec didint de
Director de la Banda. Conclou exatant € paper rellevant de I' Asociacién

Ceciliana Espariola.

Finament, i en la tercera seccid, dedicada a la polifonia sagrada,
promou no ols I'Gs daquesta, SN que anima a retraure dels arxius
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musicas aquelles obres exigents per td de fer-ne inventari. Condiciona
la composicio per a veus mixtes de manera que no hi hga de intervenir la
dona, i normativitza les intervencions de I'orgue, recomanant I'estil de
Bach com amodd d' estudi i base técnica

Pel maig de 1932°, apareix publicada una Instruccié sobre execucio
de la MUdca Sagrada que promou les interpretacions sense drets d autor
a les exglédes, a través de musica sense drets d'autor o d'autors que

hagen renunciat a aquests drets.

En 1935, es normétivitzai regulad cant al’esglésa

“De las partes que ha de cantar el CORO o los cantores.-
Al Coro corresponde cantar, ademas de las respuestas al

celebrante, el Introito, Kiries, Gloria, Gradual, Secuencia,
Credo, Ofertorio, Sanctus, Benedictus, Agnusi Communio.

El canto del Introito no debe empezarse hasta que €l

sacerdote haya llegado al altar. Los Kiries pueden cantarse
aternatim con el 6rgano en los dias en que esta permitido,
pero en los demas han de cantar se integramente.

El Gloria puede cantarse aternatim también, pero hay que
advertir: que no puede repetir el Coro lo cantado por el
celebrante, que lo que suple el 6rgano 1o ha de ser suplido
por un cantor recitando en voz alta y que no ha de
suprimirse el canto de los versiculos a los que haya de
hacer inclinacion de cabeza.

La secuencia de la Misa de difuntos ha de cantarse integra.
El Credo ha de cantar se integramente, sin ser licito repetir
lo cantado por el celebrante.

Se ha de cantar el Benedictus, pero después de terminada
la Elevacion.

La antifona Communio no puede comenzarse a cantar

antes de la suncion del Sanguis, ni en las misas de
Requiem, la absolucidn al tmulo antes que el celebrante,
revestido de capa pluvial y el subdiacono con la cruz se
halle en su lugar respectivo.

El canto ha de ser en latin, y no puede suprimirse nada de
lo arriba indicado por intercalar algin otro canto, aln
litdrgico. S setrata de motetes después del Benedictus, han
de ser Eucaristicos y ademas procurando que por ello no
haya de detenerse |a celebracion de la misa.

En la misa rezada y funciones no estrictamente litlrgicas
pueden cantarse en idioma vulgar preces o himnos de
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honor de los Santos o misterios cuya fiesta se celebra, con
tal de que no se trate del Te Deum o de otras preces
litirgicas, las cuales han de estar siempre en latin.
Respecto de los cantores: Todos |os fieles pueden asociarse
por medio del canto a las funciones litdrgicas, €jecutando
las partes del texto destinadas al Coro; los hombres en las
partes del pueblo y Coro. Las mujeres, por ley general, no
pueden cantar solas, ni formando coro o capilla, sdlo
provisionalmente, sobre todo en las iglesias de oficiatura
coral en donde se exige causa grave reconocida por el
Ordinario; asi como también estan prohibidos los coros
mixtos, no entendiéndose, sin embargo por tales, cuando
dentro de la unién moral de la masa coral los hombres
canten separados de las mujeres, v.gr., aguellos en el coro
y éstas en la Iglesia, como pueblo.” ©

Agquestes normes, sOn recordades pel Bisbhe de Lugo Rafed
Bdanzg, en octubre de 1941, en una Circular sobre € cant a les
Esglésies’.

2.1.1. Lesobres

RELIGIOSES
Misses
En aguest periode de Lugo, Vicent Garcia, compon dues misses. La

missa “Fons Bonitatis’, i la Missa en Sb, totes dues composades per a
tiple, tenor i baix, i acompanyament d’ orgue.

La Missa “ Fons Bonitatis’, composada cap a 19338, combina de
manera antifona la segliencia monodica gregoriana treta dd Kyrie Fons
Bonitatis’, i les pats que segueixen (Gloria, Sanctus, Benedictus i
Agnus'®), amb la resposta gregoriana tractada a veus i destinada a cor de
lacapdla
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Kyrie. Alterna la seqiéncia gregoriana amb acompanyament de
suport de I'orgue i @ tractament polifonic a tres veus dd materid temétic
gregoria El primer Kyrie eleisdn, exposa la seglencia gregoriana amb
I’acompanyament de I'orgue, mentre que @ segon Kyrie harmonitza
polifonicament a tres veus € materid mdaodic gregoria El tercer Kyrie, a
mode de reexposcid, reprodueix @ primer. El Christe, invetex la
proposta del Kyrie. El primer é dedina d cor, hamonitzant la
sequéncia gregoriana, € segon  sols  presenta  I'acompanyament  de
I'orgue, i @ tercer repeteix d primer. De nou € Kyrie exposa I’ esquema
del primer amb la mel odia gregoriana corresponent.

Gloria. En Dom. Igud que d Kyrie, dterna la seqliencia gregoriana
amb acompanyament d'orgue i |’harmonitzacié a tres veus dd materid
gregoria. En ocasons d cor presenta les veus de manera contrapuntistica
en edil fuga (Qui sedes ad dexteram, Cum sancto spirito), tot i que

predominal’ homoritmia as versos musicats.

Sanctus. En Sm. També dterna la seqliencia gregoriana de cada
frase dd text anb acompanyament d'orgue i d tractament paolifonic de la
melodia gregoriana. El primer | tercer Sanctus presenten la meodia
gregoriana i I’orgue sol, contrastant amb les tres veus del segon Sanctus,
que resol en I'acord de Fa#M. EI Domus meus és tractat de manera

homoritmica, en contrast d contrapunt de |’ Hosanna.

Agnus. En Solm. També dterna la seqliencia gregoriana amb la
presencia de I'orgue en € primer i tercer Agnus, amb la polifonia del

segon. Al find I’ orgue fa de baix continu, doblant les tres veus.

La Missa en Sb, ca 1936, manté I'edtil i la mateixa estructura
forma de la missa “Fons Bonitais’. Manté € mateix tractament per a les
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veus, pd que fa a la proposta monddica, en canwvi les respostes
polifoniques del cor sin en dguns casos originds . En aguesta missa, la
seqiiéncia gregoriana, esta treta del Kyrie “lux et origo”?

Gloria, Sanctus, Benedictusi Agnus™

, igud que d

A més de les misses, Vicent Garcia, compon diversos Al- |duies El
gue titula com a Cantus Paschalis, a tres veus, tret de la sequencia O Fili

et filiae*, i per d temps de resurreccio.

L'Allduia Psallite (ca. 1933'°), a quatre veus, que apareixera més
tard en I'arxiu de la Cord Vicent Ripollés, en sol menor'®, és de les que
tind)d una continui tat tempord, ja que tenim noticies de la seua

interpretaci a Tortosa per | abril de 1959'7.

Per a la festa de la Immaculada, compon I’ Alleluia tota pulchra, a4

Veus, i orgue.

Ofici deleshores
Vespres

La primera obra que coneixem composada per Garcia Julbe amb
una entitat propia i per a una funcié concreta és @ tema de I'exercici 4t
de I’oposicié™. El tema proposat per a I'examen és @ sdm 116: Laudate
Dominum omnes gentes'®. Tot i que é una proposta amb les

connotacions que pot tenir un exercici d’ oposicid, també és de les poques

) Veure Capitol 11.1 Lugo (1928-1942)
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en les quas podem apreciar € tractament instrumental de I'orquestra de
Vicent Garcia

L’dtre cantic de vespres, és d Vexilla Regis, un himne a la creu per
a divendres Sant.

Matines

D'aguesta epoca son € responsori per a la festa dd Corpus
Coenantibus Illis i les Lamentacions per d dissabte Sant, que agrupa sota
d titol de Lamentationes (ca1930'°), les parts In Feria I, In Feria Il, i

Popule Meus.

Laudes

Vicent Garcia, compon a veus € cantic de Zacaries, Benedictus
Dominus Deus Israd, i que titula Benedictus (ca. 1930). Es una obra per
atiples, dt, tenor i baix, ala qual acompanya un Miserere. Aquestes dues
obres les trobem digtribui des en una primera pat amb estil sdmodic, i
una segona digtribui da amb misica diferent per a cada vers.

Diverses en llati

L’'obra llaina per ds dficis litirgics es completa amb himnes i
motets de caracter extraitirgic. En aguest periode compon I"himne per d
IV improperi de divendres Sant, Crux Fidelis, atresveus.
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B motet eucarigic Ego sum panis (1932), a tres veus, introdueix
plantilla orquestra de VI.I, VLII, Clar., Cbh., Org, igud que un dds dos
Tantum ergo. Aquest Ultim motet eucarigtic, € trobem també compost a
veus, a partir de la sequéncia gregoriana, i que enllaca amb € Genitori
compost cap al 1939.

L'Ultima obra rdigiosa llatina, que tanca aguest periode, és
I'antifona d'aclamacid papd Tu es Petrus, composada en 1942
expressament per a la Schola cantorum del Seminari de Lugo i per ds

actesdel XXV aniversari de la Consagracio Episcopa de Pius XI|I:

"Homenaje a Su Santidad Pio XII en el XXV Aniversario de

su Consagr acion Episcopal

[..]

Programa Diocesano

[..]

En el Seminario Mayor

[..]

Dia 14. Velada literario-musical como homenaje [...] al

Padre Santo con arreglo al siguiente programa: “ Tu es

Petrus” a cuatro voces, D. Vicent Garcia Julbe

[.]

En el Gran Teatro

[..]

...tomara parte la seccién de hombres de la Schola

Cantorum, magnifica masa coral que tan acertadamente

dirige nuestro maestro de capilla D. Vicent Garcia Julbe,

inter pretando las siguientes partituras:

“ O Sacrum convivium” , a cuatro voces, de L. Vidiana
“Domine non sum dignus*, a cuatro voces de T.L. de

Victoria

“Tu esPetrus*, a cuatro voces, de V. Garcia Julbe.

La ultima obra fue compuesta expresamente para este acto.

[...]

En la Catedral

[..]

La capilla de masica interpret6 la partitura de la misa a

tres voces en honor a San Sebastian, del maestro Garcia

Julbe

[..]

En el Seminario dela Sagrada Familia

[..]
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Se cantd primeramente el Tu es Petrus, del Maestro Garcia
Julbe, compuesto por el autor para la Schola Cantorum del
Seminario.

[..]

En el Gran Teatro

[..]

..., la Schola Cantorum que dirige el distinguido maestro de
capilla de la Basilica don Vicent Garcia Julbe, interpretd
“O sacrum convivium®, a cuatro voces de L.Viadana;
“Domine non sum dignus‘, de T.L. de Victoria, y “Ave
Verum”, de Goi coechea. Finalmente se cant6 un " Tu es
Petrus’, a cuatro voces, que expresamente para este acto
fue compuesto por el maestro Garcia Julbe. La impresion
gue la interpretacion de esta obra produjo en el auditorio
ha sido deliciosa. Tratase de una produccion sabiamente
meditada. Toda ella es francamente interesante y de un
valor positivo como del talento de su autor cabia esperar.
Los elogios para el maestro Garcia Julbe fueron unanimes.
La interpretacién que obtuvo tan hermosa partitura fue
soberbia, siendo otorgados su autor e intérpretes por €l
publico entusiastas aplausos."*°

Agquesta obra, en forma ABA, inicia 8 compassos en 3/4 amb €

disseny ritmic de
J JI it

a les paraules Tu es Petrus. L’acord de Sib sense la 32, imprimeix
una duresa que subratlla la paraula Petram. L’inic dd vers aedificabo
indnua amb un contrapunt de les veus a la 5* i resolucio sobre d VI la
congtruccié entre tots de la unitat de I'església, expressada en es dos
compassos  homoritmics de Ecclesam meam. Aquestes paraules son
repetides en contrapunt ascendent i coronat amb un la amb la plica cap
avdl que smbalitza a la partitura la creu. El passatge finditza en MibM,
la tonica. De nou en 3/4 repeteix dues vegades la seglient frase de manera
homoritmica en la tonditat de Dom. Ara és la combinacio de la proposta
contrgpuntisica en forma canonica en I'dt i & bax per una pat i €
soprano | tenor per una dtra. Per parelles exposen de manera fugada la
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melodia que, després de moure les veus en moviment contrari, resol

sobre ladominant de la tonditat principa per aenllacar D.C.

Diverses en castella

L’obra religiosa es completa amb diversos motets en cagtdla En
1929, compon Jests Amante, que inclou plantilla orquestrd de H., Clar.,
VLI, VLII, Chb,, i acompanyament d'orgue. De 1936 és @ motet A la
Virgen de los dolores, a tres veus, i per a la Immaculada, Toda

hermosura, atres veusi acompanyament d orgue.

PERDUDES

En I'apartat d'obres perdudes, de les quals tenim congtancia per
programes de ma o premsa, ressenyem I'Himno a San Tarsicio de la qua

hem trobat |a referéncia en premsa:

"El Coro de Tarsicios formado por los alumnos internos 'y
externos del Seminario Menor, cantaron con precision y
entonacién viril, un hermosisimo himno a San Tarsicio,
preciada inspiracion del Maestro de Capilla Sr. Garcia
Julbe]...]"%

També tenim noticies dd motet O sacramentum. La referencia de
I’obra ha estat trobada en un programa de concert per a la Festa de
Corpus de I'any 1939%2.
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2.2. LLEIDA (1942-1944)

Quan en aoril de 1938 Manud Moll i Sdord, va ser nomenat
Adminisrador Apogolic de Lleida, va haver de viure primer la
destruccio de la dioced, i després la recondruccid. Interés especiad va
posr en d Seminai, que era I'Unica inditucid que podia garantir un
pervindre espiritud segur. Manue Mol quan va ser Superior d Seminari
de Tortosa a principi dels anys 30 va tindre les primeres noticies de la
tasca de Vicent Garcia D’aguest fet és probable que es derivara la
possihilitat que Vicent Garcia entrara en €ls plans de recongtruccié de
Manud Moll. En quasevol cas, les circumgtancies familiars, van voler
gque Garcia Julbe sol- licitara la placa de Lleida en I'any 1942. De seguida
es va posar a trebdlar amb la Schola cantorum i la Capella de MUsica de
la Seu Nova

En & poc de temps que Garcia Julbe va estar a Lleida, no va deixar
de composar per ds oficis litdrgics. Tot i que ni a la mateixa Catedrd ni
d Seminari shan conservat les obres™®, en tenim noticies d' agunes per la
premsalocd i € Butlleti Oficid del Bishat.
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2.2.1. Lesobres
RELIGIOSES

Ofici deleshores

Laudes

Pot ser que I’obra més important conservada d' aquest periode, siga
d Miserere”), composada e 14 d'abril de 1943%*, per a 4 veus. Tret del
sdm gregoria ndm. 50, € manuscrit apareix a I'arxiu de la Cord Vicent
Ripallés de Cagteld. El fet que ens ha permés datar-la definitivament ha
sgut laressenyaen lapremsaloca:

"FUNCIONES RELIGIOSAS DE SEMANA SANTA EN
LERIDA.

[...]

Obras de polifonia sacra que se interpretaran en la Santa
Iglesia Catedral en las funciones de Semana Santa y
Pascua.

[..]

Domingo.

[..]

Miserere, V. Garcia."®®

En d Miserere (LU:652), Vicent Garcia harmonitza s versos

senarsdda sam 50, Misere mai.

NUM. LEn Fam. Misere mei Deus, secundum magnam

misericordiam tuam. Al tractament homofonic de les paraules inicids dd

) Nosaltres |’ hem catalogat com aMiserere (3)
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vers, Misere mel Deus, li segueix la presentacié contrapuntistica de

materials me odics nous.

NUM. 2. En LabM. Amplius lava me ab iniquitate mea: et pecato
meo munda me. Tractament homoritmic. Repeteix € primer vers una
segona ascendent, pero resol a la meitat en RebM, en lloc de SolM que
Seperava. Tot es resol tornant, a la segona metat de vers, a

I’ homoritmia en Sibm d’ aquesta timida pero efectiva modulacié.

NUM. 3. En Fam. Tibi soli peccavi, et malum coram te féci: ut
justificéris in sermonibus tuis, et vincas cum judicaris. La primera meitat
de vers fugat, amb un tractament ritmic i melodic dd Bax |, que ens
recorda |a proposta de NUM.1, i que resol sobre la dominant. La segona
meitat del vers, homoritmica, arranca en Fam, amb una resolucié de nou
sobre la dominant a meitat (tuis). Tenor | i Il inicien et vincas amb una
resposta de les veus de Baix | i 1l, que ens porta a SolM en vincas, per a

finditzar en Fam amb cum judicaris de manera homoritmica

NUM. 4. En Fam. Ecce enim veritatem dilexisti: incerta et occllta
sapiéntiae tuae manifestasti mihi. Aquesta vegada, Sinicia € vers amb
un tractament homoritmic a tres veus (Tenor |, Tenor 11, i Baix). A partir
de les paraules sapientiae, sinicia un moviment contrgpuntitic en que €
Tenor |, adquireix protagonisme meodic, mentre que d Tenor 1l i €

Baix, ens porten aresoldre en la moddlitat major.

NUM. 5. En Fam. Auditui méo dabis gaudium et laetitiam: et
exsultdbunt o6ssa humilidta. En aquest vers, utilitza € contrapunt de
forma canonica a les veus de Tenor |l i Baix | per una pat, i de Baix Il i
Tenor | per una dtra. Les dues pardles plantegen a més un estil fuget a la
52. Aquest plantgament tan dinamic contrasta amb I'edtabilitat ritmica i
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harmonica de et laetitiam, que ens porta a Dom. De nou I'estil fugat entre
les veus extremes, amb Tenor |l i Baix | reforcant la idea de canon, ens

porten aun find molt actiu que resol sobre Fam.

NUM. 6. En Fam. Cor mindum créa in me, Déus: et spiritum
réctum innova in viscéribus méis. La primera part dd vers, homoritmica i
en LabM, es presenta amb la paraula Deus, que sembla una aclamacio,
sobregixint per ddt en la tesstura i reforcada amb € dlenci de les dtres
veus. Els vers es repeteix una segona menor ascendent i resol en FaM.
Dos recursos subrallaran € text en la segona meta dd vers d
contrapunt ascendent a la paraula spiritum, i la seua resolucio per
intervas conjunts en Sbm en rectum que donara pas a |’homoritmia
find.

NUM. 7. En FaM. Rédde mihi laetitiam salutéris tdi: et spiritu
principdli confirma me. La primera pat dd vers és homoritmica. A la
segona meitat, de nou la paraula spiritu es veu reforcada per |'éevacio
del contrgpunt del Baix Il, € Tenor Il i & Tenor |, que resol en Solm. La
segona part del text es repeteix en corxeres per a et spiritu principali de
manera homofonica, repetint dues vegades la paraula confirmame amb

unafiguracié de

M

en 3/ 4, i una s&rie de cadencies que reforcen d text: VI-I1-1V-V-IV-1-1V-
V-I.

NUM. 8: En Fam. Libera me de sanguinibus, Déus, Déus sallitis
méae: et exsultabit lingua méa justitiam tiam. La primera part ddl vers és
tractada de manera quas homoritmica. La segona pat Sinicia amb una
proposta del Tenor | i del Tenor |l que és contestada de manera fugada
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amb ds temes a dues veus i a digancia de 32, per a finditzar de manera

homoritmicaamb les paraules justitiam tuam en Fam.

NUM. 9. En Fam. Quoéniam s voluisses sacrificium, dedissem
atigue: holocaustis non delectéberis. A tres veus, Tenor |, Bariton i Baix.
Inicien la primera pat dd ves Tenor | i Baiton, de manea
contrapuntistica; € baix sorprén amb la seua entrada sacrificium, que
contrasta amb la unificacié ritmica de les paraules en les dtres dues veus,
portant-nos a un Fa per a totes les veus. Les paraules holocaustis non
delectaberis, queden subratllades pel ritme harmonic, i € retard find.

NUM. 10. En Fam. Benigne fac, Démine in bona voluntéte tda
Sion: ut aedificéentur madri Jertsalem. El plantgament inicid torna a ser
de sumar @ contrgount canonic amb I'edtil fugat mentre que Baix | i
Tenor 1l per una pat i Tenor | i Baix Il per I'dtra inicien les entrades
anb & mateix maerid tematic, tot es resol en la paraula Domine, que
resol sobre V per a subratllar € text. El mateix tractament per a la resta
ddl text de la primera part dd vers, que ens porta a SolM. Des de do i ol
en Bax | i Il respectivament, inicia les paraules de la segona meitat del
vers ut aedificentur que ascendex fins d fa dd Tenor |. En muri,
repeteix la nota cada vegada, per reforcar la idea de solidesa que ens
portara a un find en mode mgor.
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PROFANES

En catala

Es en aguest periode, on trobem per primera vegada una
harmonitzacio, feta per Garcia Julbe, de cangons populars (tot i que esta
datada a Vinaros, i en 1943): I'Infant nat, composada per a tiple, tenor,
bariton i baix.

PERDUDES

La mgoria de les obres d agquest periode, shan perdut. En tenim
congtancia per fonts indirectes, com son ds actes de la Capedla de Musica

i la Schola cantorum, ressenyats en premsa local i & Butlleti Oficid de
Bisbat.

Es d cas de Christus vincit, a quatre veus, i Estrella hermosa, atres
veus

"Consagracién de la Didcesis al Inmaculado Corazon de
Maria

[...]

La parte musical corri6 a cargo de la "Schola Cantorum”
de nuestro Seminario, dirigida por el Rdo. Vicent Garcia,
Maestro de Capilla de la Catedral. Cantaron: "Ave Maria”
a cuatro voces, de Victoria; "Estrella hermosa”, a tres
voces, del propio Rdo. Garcia; “Parce Domine”
(gregoriano); “Tantum ergo”, a tres voces, del P.
Iruarrizaga; y Christus vincit” , armonizado a cuatro voces
por el Rdo. Garcia[...]"?®

En d matex cas, estrobala Missa Paschalis;

"FUNCIONES RELIGIOSAS DE SEMANA SANTA EN
LERIDA. [..] Obras de polifonia sacra que se
interpretaran en la Santa Iglesia Catedral en las funciones
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de Semana Santa y Pascua. [...]Domingo. Misa Paschalis
(Kyriey Gloria), V. Garcia;[...]"%"
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2.3. VALENCIA (1944-1949)

El pas de Vicent Garcia pe Corpus Chrigi de Vadencia va ser
fonamentd per a que poguera fer I'estudi |1 transcripcid dels fons
musicals d’ aquesta capella, que ell tantes vegades ha exaltat'”.

D’aquesta época, podem datar i detalar totes i cadascuna de les
obres que es troben en aguest arxiu, ja que ha sgut préviament catalogat
per Josep Climent.

2.3.1. Lesobres

RELIGIOSES
Misses

En aguest periode, Vicent Garcia compon dos ofertoris destinats s
oficis de la Cepella dd Corpus Chrigti. Son Dextera Domini (1946), a
quatre veus, i Sacerdotes Domini (1946), també a quatre veus. Aquestes
obres segons tesimoni ord de D. Emilio Messeguer, axiver de la
Capdla dd Corpus Chrisi i deixeble de Vicent Garcia, van ser
composades per a la pressa de possessio del nou arquebisbe de Vaeéncia,
Marcelino Olaechea (16 de juny de 1946)%8,

) Veure Notes biografiques.
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Ofici deleshores
Vespres

Compostes per a quatre veus, d sdm 111 Beatus vir, i d
Magnificat’® son les dues composicions d agquesta hora candnica que
trobem de Vicent Garcia

Matines

Per a aguesta hora de I'ofici, Vicent Garcia compon € responsori
per a dissabte Sant Plange, a quatre veus.

Hores menors

Les Unigues composicions per a hores menors de Vicent Garcia
daten d'aquest periode: d primer sdm Mirabilia i € tercer Principes per

alaNona

Diverses en llati

El motet dordenacié sacerdotal Sacerdos et Pontifex (1946),
segons testimoni ord d'l. Riba, deixeble de Vicent Garcia, va s
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compost en una nit per encarec dd Bisbe Moll per a la presa de
possessio del nou Arquebisbe de Vaencia, Marcelino Olaechea.

Les composicions d aquest periodes es completen amb dos himnes:
Gloria laus, per d diumenge de rams, i Pange lingua, per a la festa del

Corpus.

PERDUDES

Tenim noticies que Vicent Garcia va composar per a la presa de
possessié de Vicente Enrique Tarancon com a bisbe a Borriana (La Plana

Baxa), un Te Deum:

“De la parte musical se encargaba mi compafiero de
seminario, entonces maestro de capilla del patriarca de
Valencia, Vicent Garcia Julve, [...]. El compuso un tedéum
para que se estrenase aquel dia.” *°

2.3.2. Lesobresala Marede Déu del Rosari de Vila-real.

La vinculacié a I’ Associacio de la Mare de Déu de Rosari no podia
quedar d marge de les composicions litdrgiques de Garcia Julbe. La
direccio dd cor durant quaranta anys, amb la recuperada Missa del Roser
del mestre Romeu, no era un fet ai llat dins de la tasca compromesa d'un
Mestre de Capella com Vicent Garcia. Per a les “Rosarieres’, i la seua
festa, compon I’ Alldluia solemnitas (1946), I'antifona jMaria Salve!,
I'ofertori Inme gratia (1946), i d motet eucarigic O salutaris. En
cagteld, compon & motet Misterios Gloriosos, i tres Ave Maries.
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2.4. TORTOSA (1949-1970)

El periode de Tortosa, sera d més productiu musicament. Vicent
Gacia formara una Schola cantorum que asolira uns nivels musicas
excd- lents i@ amb la quad podra experimentar a diai les seues
composicions. En la doble vessant de professor de gregoria a les classes
de Seminari, i director de la Schola, queda garantida una formacio
musica solida dels cantants.

Per0 també sra d periode en d qud les circumstancies relegaran
la seua tasca com a Mestre de Capella, com a compositor i com a director
de la Schola. Un retir forgds que amb dl, aguestes funcions romandran

només per al’ higtoria de laMUsica Sagrada.

En agost de 1949, es dicta des de Roma & Document sobre
I'ensenyament de la Musica Sagrada ds Seminaris®*’. Aquest document
regulai promou aquest ensenyament as Seminaris.

En febrer de 1954, es publica la carta que Pius XlI, a través dd seu
Prosecretari o Estat, Monsenyor Montini, envia d Cardend Pizzardo®,
Prefecte de la Sagrada Congregaci0 de Seminaris, amb motiu de
cinquantenari de Motu proprio de Pius X. En aguesta carta, puntuditza
certes normes ja enunciades en edictes anteriors, ingsteix sobretot en la
importancia de la formacié dels pueri cantores i dds seminariges i anima
els seminaris a promoure a aguells que destaguen per les seues quditats
musicas

“ Als jovencans dotats d' especial talent musical i destacats
per la seua pietat litdrgica concediran els superiors dels
seminaris|es oportunes facilitats per al'estudi cientific del
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cant sacre, i a aquest fi enviaran els millors a I'lInstitut
Pontifici de MUsica Sacra, de Roma.” 3

Perd és en desembre de 1955, quan Pius XII, exposa i ordena de
nou els agpectes que envolten la Misica Sagrada i la litdrgia®, en
I'Encidlica Musicae sacrae. Molts aspectes sdn conservadors respecte a

les premisses dd Motu proprio, pero atres, son redment innovadors:

“ Esperem aixi que les normes saviament promulgades per
Sant Pius X en aquell document que ell mateix va
anomenar amb rad codi juridic de la misica sagrada
gueden de nou confirmades i inculcades, reben nova llumi
es corroboren amb nous raonaments” 3

Segueix promovent @ cant gregoria com a cant primer i preferible
per a la litirgia, sense deixar de banda la polifonia, admesa des dels seus
inds

“..I'ordenacié de la musica sagrada ha recorregut en €l
decurs dels segles un llarg cami, en el qual, encara que no
sense lentitud i dificultat en molts casos, ha realitzat
gradualment progressos continus: des de les senzilles i
ingénues melodies gregorianes fins a les grandioses i
magnifiques obres d'art, en les quals no sols la veu
humana, sind també l'orguei els altres instruments afegien
dignitat, ornament i prodigiosa riquesa. El progrés
d'aquest art musical, alhora que demostra clarament quant
s'ha preocupat I'Església de fer cada vegada més esplendid
i grat al poble cristia el culte divi, explica també, d'altra
banda, com en més d'una ocasi6 I'Església mateixa ha
hagut d'impedir que es passaren els justos limits i que, al
compas del vertader progrés, sinfiltrara en la masica
sagrada, depravant-la, la qual cosa era profanai aliena al
culte divi.” %

En un segon aticulat, que titula Mldca i Esglésa, promou una

mena de manuad d'edtil per a la MUsica Sacra, tot i que segons afirma, no
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és la intencio propia de I'edicte. Declara buida de fonament I'expressié
lllimmlia,t!i:

“també I'art i les obres artistiques han de jutjar-se per la
seua conformitat a I'tltim fi de I'home; i I'art certament ha
de comptar-se entre les manifestacions més nobles de
I'enginy huma, perqué tendeix a expressar amb obres
humanes la infinita bellesa de Déu, de la qual és com un
reflex. En conseqiiencia, el conegut criteri de"l'art per I'art"
- amb el qual, en prescindir d'aquell fi que es troba imprés
en tota criatura, safirma erroniament que I'art no té més
[leis que les derivades de la seua propia naturalesa- o no té
cap val cs); o infereix greu ofensa al mateix Déu, Creador i fi
altim. “

En cawi, una novetat en d save de la muidca rdigiosa és la
permisshilitat cap a la “misca reigiosa’ no llatina en cerimonies i actes
no litirgics dinsi foradd temple:

“Perqué les melodies dels dits cants, escrits amb
frequéncia en llengua vulgar, es graven en la memoria
quasi sense cap esforg i treball, i a una amb la melodia
simprimeixen en lament lalletrai lesidees que, repetides,
arriben a ser millor compreses. [...]. Doncs si la misica
religiosa popular ajuda granment a I'apostolat catequistic,
ha de cultivar-sei fomentar-se amb tota atencig.” *®

Aquesta novetat obri les portes a noves perspectives de
composicié:

“| si, per ales festes recentment introduides s'hagueren de
compondre nous cants, s'encarreguen d'aixd compositors
ben acreditats que amb fidelitat observen les lleis propies
del vertader cant gregoria, de manera que les noves
composicions, per la seua forca i la seua puresa, siguen
dignes d'ajuntar-se amb les antigues.” *°
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Perd la mgor novetat correspon a I'Gs dds ingruments i a la
participacio dels cors as actes litdrgics. Admet, a més de I'orgue, d violi
i ds dtres indruments d'arc, sense descartar tots aguells dtres que no
tinguen res de profa o indigne a la fundié litdrgica™. Quant a les schola
cantorum, déna peu a interpretacions de cors mixtes, tot i que amb

agunesresarves.

“On no es poguera tindre una Schola cantorum o no es
trobara competent nombre de Pueri cantors, es permet que
tant els homens com les dones i les jévens en lloc
exclusivament dedicat a aco, fora del preshiteri, puguen
cantar elstextos litargics, sempre que els homens estiguen
separats absolutament de les dones i jovens, evitant tot
inconvenient i gravant la consciéncia dels Ordinaris en
aquesta matéria” *

El document definitiu que desenvolupa €s ja publicats per Pius XIl
és la Ingruccié sobre la MUsica sagrada i la sagrada litlrgia segons la
ment de les Cartes Encicliques Musicae Sacrae disciplina i Mediator

dei*?, promulgada en setembre de 1958.

Definax, regula i normativitza tot € que sentén com a “Mudca
sagrada’. Dividit en tres capitols d primer enuncia les Nocions
Generds, sobre la MUsica Sagrada; € segon es refereix a les Normes
Generads per a I'agplicacio d aguests tipus de Musica Sagrada; i finament,
en d tercer i més llarg trobem reglamentades totes les expressons i
manifestacions religioses on pot ser present lamuisica

En d primer capitol, hom defineix i diferencia entre d cant
gregoria, la polifonia sagrada, la mlsica sagrada moderna, la muisica
sagrada per a orgue, € cant popular rdigiés i la misica reigiosa

Exposades les definicions de manera continuista, amb tot € que shavia

140



2. Estudi de |’ obra musical

promulgat des del Motu proprio, la principd innovacié correspon a la
Musca Sagrada moderna, @ cant popular religiés i la misica reigiosa,
tot i que és reafirmacié de |’ Enciclica de 1955.

El segon capital, titulat Normes Generds, explica, com ja hem dit,

com i quan s han d' usar aquests tipus de Musica.

Les Normes Especids, articulades en d tercer capitol, estructuren i
regulen d que é d grau de paticipacié dds fidds, a més dds digtints
tipus de Missa i € ritus de cada part depenent S és cantada o resada.
També es refereix a I'edtructuracio dels Oficis | de cadascun dels tipus de
Musica Sagrada segons on i quan s han d'interpretar. Mencié especid pel
gue suposa de canvi respecte a Encicliques anteriors, mereix |’ gpartat que
regula I'Gs dds ingruments, i en paticular des instruments i maquines
automatiques.

Findment, parla dd grau de responsabilitat i formacio de tots ds
participants en la litirgia i la musca sagrada, des dds compositors, fins
as interprets, passant pels organistes, directors de cor i cantors. Referent
aagueds Ultims, esreafirma en la possibilitat que hi hgja cors mixts

La déecada de 1950 a 1960 és d'assoliment per una banda i de
progrés per I'dtra pel que fa a la MUsica Sagrada. Aquestes novetats no
faran més que animar I'esperit de composicio de Vicent Garcia, i hi

podem veure moltes de les apostes que ja trobem ales seues obres.

Perd seran ds esdeveniments de la década de 1960 a 1970 s que
més sacsgaran una vida com la de Vicent Garcia, nomeés viscuda per a la
Muasca litargica Amb impotencia totd, veura trandformacions molt

profundes que buidaran de sentit la seua tasca, d portaran a una separacio
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iremeigble daguesta, Unica i excdusva finditaa de les seues

composicions embdlir lafuncié litdrgica

El Concili Vaica Il i la reforma de la litirgia i la MUsica Sagrada,
la segregacio de la dioces de Tortosa i la creacio de la de Sogorb-
Cagteld, la cris vocacionad de sacerdots i la nova Llei d Educacié de
I'any 1970, On fets que, un darere I'dtre, van marginant € paper de
I'antic Mestre de Capella, cap a funcions més a I'abast d'una nova
Societat.

El Concili Vatica Il enceta una nova etgpa per a la midica a la
litargia. Obri les portes practicament a tot eement que no siga indecords
o impropi per a les funcions litirgiques, en quasevol cas, deixa les
decisons per a les autoritats competents en cada cas, €s a dir, bisbats,

conferéncies episcopasi, finsi tot, les mateixes didcesis®.

No podem veure en la pemissbilitaa de la interpretacid amb
indruments, o en @ cant dels cors mixts, o fins i tot en les opcions
dincloure la llengua vernacla, la caguda de Benefici de Medre de
Capdla com I'hem conegut. En dtres confessons, aguests eements
S han donat sgteméticament i no han sigut motiu de canvis tan extrems.

Perd encadenat amb d que promou @ Concili, trobem un descens
de les vocacions a Espanya. La necesstat d'un canvi es bendficiara
precisament de la ddegacidé de competéencies que deixa en aguns
agpectes com lamusica, € Concili Vaticall.

A Tortosa @ problema dels descens de les vocacions agrupa
I'ingrés de nous seminaristes i la segregacié de la de Tortosa i la creacid
de la de Sogorb-Castell6**. Indirectament, i en la mateixa linia, I’augment
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de secularitzacions a finds dels anys 60, també contribueix a I’ esperit de
canvi que es gesta aleshores en la societat espanyola

Findment, la nova Lle d'Educacié de 1970 trandforma també la
funcionditat i €s ensenyaments ds seminais, entre ds quads hi ha la
musica, que, materid ment, desapareix.

Aixi, Vicent Garcia es queda sense vincles que puguen unir la seua
tasca compositora amb es transmissors (schola cantorum) ni receptors
(participants de lalitdrgia).

2.4.1. Lesobres
RELIGIOSES
Misses

Al 1950, i per a la feta de Sant Tomas d Seminari, compon la
Missa in laudibus, en LaM per a tiple, tenor | i I, i bax, i
acompanyament d orgue. Composta de Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,
Benedictusi Agnus.

Kyrie. Inicia |'orgue quatre compassos en edtil fugat amb un pedd
de dominant que anuncia d tractament de I'entrada del subjecte voca
amb d Kyrie d tenor I. El tenor Il entra amb |a resposta de tonica que és
imitada de forma canonica pe tiple i € bax, per a troba-se d find
homoritmic de I'eleison en I'acord de dominant. El Christe, inicia amb
la dominant acabada de deixar, entra acompanyat del tenor 1| a mode de

cantus firmus, i I’entrada en canon imitatiu de tenor I. El tiple Sinica
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anb d segon Christe de les dtres veus, imitant la propoda inicid,
passant-nos per SIM-SolM-FaM, per a tornar a la dominant. De nou €
Kyrie Sinicia contrgposant la tonica dd tiple i € tenor 1, que son imitats
ala5 pd bax i d tenor Il respectivament. EI mdisma find de tiple
contrasta amb & moviment ritmic i harmonic de les dtres veus que
s @oquen alatonicafind.

B Gloria, és introdui t amb un pedd de tres compassos de I’ orgue
sobre la dominant, amb prou de moviment harmonic que contrastara amb
I’homoritmia i la verticditat de I'entrada de les veus. Després dd solo en
Fa#m dd baix en Gratias agimus, torna a utilitzar € recurs de parel de
veus oposades que son imitades cadascuna per les dtres veus en les
entrades des versos Domine Deus i Qui tollis, sempre combinant
dominant i tonica. Torna a utilitzar e moatiu de I'entrada amb |’ orgue que
ens porta a la verticditat del vers Quoniam tu solus que ens aboca a
Fa#tm dd find d Altissimus. De nou I'orgue amb I'acord dissonant del
principi ara sobre € la, ens torna a LaM coronat amb un Amén amb

dinamisme ritmic envoltat per I’ estil fuget de lesveus.

B Credo és d primer compost per Vicent Garcia. Comenca de
manera homoritmica per a subrallar € text Patrem omnipotentem, per a
continuar amb contrapunt. El passatge homofonic Et in unum Dominum
Jesuchristum Filium Dei unigenitum, subratlla no sols € text snd la
declaracié de Fe de Nicea. Segueix dternant passatges en contrapunt i
homoritmia, remarcant € text en ocasons destacades com e descens
meodic en descendit, i immedialament I'ascensé en de cadis. H
crucifixus, sinicia amb un tema de gran profunditat iniciat pe bax en d
rlaiu menor (Fa#m) de la tonditat principa. A continuacio, Segueix
I’homofonia de Et ressurrexit. Una dtra vegada queda subratllat € text
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en et ascendit, per I'ascens6 de les veus, i I'acord de SolM. Continua
amb & contrgpunt i I"homoritmia, que ens acosta d passatge en Lam Et
unam Sanctam, que finditza amb una cadencia plagd. Tot aguest
passatge € subratlla I’orgue amb es graus tonds i modas en figuracié de
blancanegra. Continua @ contrgpunt afegit a I’homoritmia, fins a la

resolucio del’ Amen en LaM.

B Sanctus comenca amb la introducci6 de I'orgue, seguida
immediatament pe maeriad tematic a la veu dd tenor | en la dominant i
contestat en edil fugat pd baix a la tonica i pard- Idament i de manera
canonica amb les respectives veus de tenor Il i tiple Una vegada més

utilitza aguest recurs, combinant-1o amb I” homofonia.

B Benedictus, a tres veus, utilitza també @ contrgount canonic amb
I'edtil fuget ala5? .

L’Agnus, en Lam, Sinica anb d primer vers en € tiple que
avanca un materid meodic que desenvoluparan les dtres veus de manera
fugada i que condueix fins a un SolM. L’enllag de I'orgue amb & segon
Agnus, homofonic i en DoM, ens porta a I'dtre miserere que rep €
mateix tractament fugat que d primer. La tercera intervencié de |’ orgue
ens passa per un Solm fins a trobar-nos amb I'Uitim Agnus en FaM que
ens porta immedigament a la tonditaa de Lam, subratllada

harmonicament pels ltims compassos que resolen en € mode mgor.

Al 1959, i amb motiu dd VIII Aniversri de la Ingd- lacio de
Santissim Sacrament d Seminari Diocesa de Tortosa, edrena la Missa
jubilaris. D'aguest fet ens ha quedat condancia per [I'estampa
commemorativa que es vafer en agudla ocado:
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“VIII ANIVERSARIO DE LA INSTALACION DE LA
INSTALACION DEL SANTISIMO SACRAMENTO EN EL
SEMINARIO DIOCESANO DE LA ASUNCION
DOMINGO, 15 DE NOVIEMBRE DE 19509.

8h., Misa de Comunion, que celebrara el M. lltre. &. Lic.
D. Ovidio Tobias Esteller. - 10'30 h., Misa solemne, con
asistencia del Rvdmo. Prelado, que celebrara el M. lltre.
S. Lic. D. Aurelio Querol Lor, Rector del Seminario.
Orador sagrado, Rdo. S. D. Enrique Curto Baiges, Cura
Arcipreste de Mora de Ebro. Estreno de la «Misa
Jubilaris», a 6 v.m. y érgano, del M. lltre. S. D. Vicent

Garcia Julbe. Credo de la «<Misa del Papa Marcello», de
Palestrina. Procesion eucaristica, oficiando el Excmo. Y

Rvdmo. Prelado, Dr. D. Manuel Moll y Salord. «Haec est
dies», a5v.m.., coroy solo, de J. Peris. - 4'30h., Visperas
solemnes, asistiendo el Rvdmo. Prelado, oficiadas pro el
Ilmo. Sr. D. Joaquin Blanch Sala, Vicario General del
Obispado.” *°

De |’ estrena, esfaressd larevista Surco:

"[..]el M. I. S. D. Vicent Garcia Julbe y su Schola
Cantorum, superandose incansablemente este afio al
estrenar su brillante Misa Jubilaris, a6 v.m.; [...]"*°

Tot i que I'obra va ser estrenada a Tortosa, ens congta per testimoni
ord dels seus deixebles que la intencionditat de la mateixa, era per a
endtir es actes dd VII Cinquantenari de la reliquia de Sant Sebadtia a
Vinaros, al’any seglient®’.

Aquesta obra pot ser la més completa. Ca destacar-hi @ tractament
cuidat de I’ aspecte forma. L’ aspecte harmonic és en ocasions atrevit amb
la utilitzaci6 de sfries d'acords de 72 o0 9% o bé retads multiples.
L’ aspecte ritmic, amb canvis de compas, guda les entrades de les veus i
e text.
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Kyrie. En ReM. (ABA). Introduccié a carrec de I’ orgue que prepara
d maeid mdodic i hamonic que desenvolupara després. Les veus
iniden d Kyrie de manera contrapuntisica en ReM, duplicant la veu
bariton i baix i deixant-nos en la dominant, que a través dd Fa#, ens
porta a un Christe en Sm. Aquest queda com un desenvolupament (B) i
rep d mateix tractament contrgpuntistic que € Kyrie. Resolt d Christe en
SM, I'orgue ens porta a la reexposicio exacta dd Kyrie (A), aguesta
vegada resolt a la tonica, amb una coda de I'orgue que recorda la seua

introducci6.

Gloria. En ReM. Les veus sinicien de manera veticd |
homoritmica en  vers Et in terra pax. El laudate, iniciat pd bariton com
s fos una adamecié, és contestat per les dtres veus de manera
contrapuntigtica fins a la resolucd en SM dd benedicimus te, que
enllaca en I'adoramus te en Mim sense orgue i homoritmic. Es trenca la
veticditat i I"homoritmia amb una figuracid dinamica en € contrgpunt
dd glorificamus te, en Sm. A través de dos compassos de I'orgue ens
passa a Rem del gratias agimus que recupera la verticditat. Araen Sim,
d Domine Deus adquireéx un gran dinamisme inica en d Il grau en
menor i de manera contrapuntistica. Ens sorprén un Solm en d Deus
Pater que inicia un passatge de gran moviment harmonic, que ens porta
fins a Mib amb la 6 dterada i que ens torna finAment a ReM. Aquesta
edabilitat quedara ara reafirmada pd ritme vertica de les veus en la seua
tonditat principd. De nou d contrgount fa la seua gparicid en d
Jesuchriste, i dona pas a I'homoritmia i la verticditat ded Domine Deus
agnus De que resol en SM. El contrast de I'acord de Rem i d
contrapunt en Solm de qui tollis, ve subratllat per I'abséncia de I’ orgue,

que quant entra, ho fa per a remarcar I’harmonia de miserere. Un
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contrgpunt  estabilitza @ qui tollis i enllaga amb la verticdita de gran
tend0 harmonica de suscipe, amb €s acords de disminui da. El qui sedes,
en Rem i homoritmic, torna I'estabilitat a FaM. De nou € contrapunt
Sinicda amb d miserere en Mib i la 72, que abogquen a LaM. L’ entrada de
I'orgue en d quoniam, veticd i homoritmica, reexposa € motiu inicid
fins d cum santo spiritu, que tornara d Mim. Bl mdismaic amen,

recuperara el ReM.

Credo. En La&M. Sinica de manera veticd i homofonica,
mantenint la tonditat fins d DoM que ens porta a la dominant. Les veus
soles en 4/4 del Et in Unum Dominum en MibM ens condueixen de nou a
DoM, que enllaca en dos compassos de I'orgue en qué un do en la ma
dreta ens aventura des dd FaM-Do7-SbM-FaM, creant una 9 sobre €
Sb fins d Et ex Patre en FaM, que edtabilitzara harmonicament € vers.
Un canvi a 6/8 i a SolM, subratllara la idea dd text Deum de Deo, lumen
de lumine que modulara cap a Fam, entrant una dtra vegada en una fase
d'inestabilitat harmonica pels acords menors amb 72 i la insercié d'un
compas de 9/8 abans del find dd vers resolt en SolM. El seglient vers,
sinicia en MibM per a dur-nos immediatament a Sb, i FaM en I'orgue
amb I'exposicié des dd baix fins d tiple en contrgpunt i d'aci a un dtre
passatge de gran moviment harmonic, resolt en SM per les veus. L’orgue
resol I'enllag i retorna a la tonditat inicid amb la reexpodcid de tot
I'esquema meodic i harmonic dd primer vers, tot i que la figuracié
S adapta a la nova edtructura sil- abica dd text. Una vegada més, € recurs
melodic utilitzat ds dos Ultims compassos d'aquest vers subratllara €
text descendit de caelis. La introduccié dd vers et incarnatus, a carrec de
I’orgue, que articula un acord amb 6 i 9, ens aboca en un nou passatge

de gran inestabilitat harmonicai ritmica, ara prescindint de I’ orgue.
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B crucifixus, en Labm, presenta homoritmia i verticditat amb un
moviment harmonic ple de dissonancies que subrallen @ dramatisme de
les paraules passus et sepultus est, que ens porten a un fosc Rem. En
contrast, € resurrexit torna a SolM en 6/8 amb la mateixa proposta
meladica, harmonica i ritmica que la utilitzada en Deum de Deo, resolt
aa en Sbm i en un find en 3/8. El vers cujus regni, és homofonic i
melodicament modal per a subratllar € text, cosa que es redfirma amb les
dissonancies de I’orgue sobre la paraula finis, que resol en un sorprenent
DoM. De nou en LabM, I'orgue Sinicia)a en d |1l grau per a donar
entrada a les veus en la dominant en & passatge et in spiritum, on s
tiples queden cdlats. El passatge es repeteix amb la mateixa misica per
a sglent vers Quicum patre. Dos compassos amb acords de 9? ens
introdueixen en I’homoritmia dd passatge en SbM que subrella ara €
text et unam, Sanctam que acaba en DobM. Un acord de I’orgue ens
modula d Rem dd confiteor en 6/8 que presenta una figuracio molt
dinamica gudada per I'aticulacio dels arpegis de I'orgue, que ens torna
a DobM. El vers et expecto, Sinicia de nou en la tonditat de LabM, tot i
que és aacat en € IV grau i de manera homofonica. Amb ds medismes
de vers et vitam ens prepara per a un amen amb gran moviment melodic

i harmonic que resol en RebM.

Sanctus. En ReM. Tiple, dt i tenor |, exposen d'una manera
solemne i en | d primer Sanctus, que és contestat superposant-se i en
forma d'eco pe tenor I, bariton i baix. Es torna repetir en Mim € segon
Sanctus i en d rdaiu menor de la tonditat inicid €@ tercer Sanctus. El
meteix disseny es retera en @ Dominus Deus ara de manera cadencia en
V-1. Un disseny ritmic, ara en 3/ 4, contrgpuntistic es mantindra fins d
gloria tua, que presenta gran activitat harmonica; repeteix € passage en
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e 1V grau en menor que resol en |. El tractament de les veus en Hosanna
6 d maex que d principi i deriva a Sm. La segona pat dd vers, in
excelss, es repeteix en ReM, ara en forma contrapuntistica en totes les

Veus, i que acaba en unacadenciade IV grau en menor i | grau.

Benedictus. En ReM, per a tenor |, tenor |1 i bariton i baix. Quatre
compasos de l'orgue preparen € materid vocd contrapuntigic, a
capellay, amb una medodia senzilla |1 daa sols  trobarem
I"acompanyament de |’ orgue per recolzar la bellesa de les veus. Amb una
petita incursd harmonica a FaM i Rebm en qui venit, que és recondui da a
través de DoM i MiM cap a la dominant per a poder enllacar de nou amb

I'Hosanna.

Agnus. En ReM. Inicia de manera homoritmica, ens deixa a la
dominant en peccata mundi. Segueix en Solm d miserere en contrapunt
gue ens torna a la dominant de la tonditat inicial per a repetir tot €
passaige des del principi. El tercer agnus rep € mateix tractament, fins i
tot repetint per a les mateixes paraules agnus dei la mateixa misica, que
desemboca ads quatre Ultims compassos dd nobis pacem amb d
moviment harmonic find FaM-Dom-ReM-Solm-ReM que corona tota la

missa

A més de les dues misses compon diversos ofertoris. L’ ofertori
Domine Deus va estar composta i estrenada per a la Missa de benediccio
de I'Església del Seminari, @ 12 d Octubre de 1955%. L’ Ofertorio para
la misa de un martir, composta per a la festa de la Immaculada de I’ any
1959, va ser estrenada pel cor paroquial de I’ Arxipresta de Vinaros. Es

dgnificativa la vinculacié d'aguesta obra amb la clausura en juliol de
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mateix any de procés informatiu sobre la fama de Martiri de Sacerdots
Operaris, delaqua Vicent Garcia ésjutge adjunt i substitut®®.

Ofici deleshores
Vespres

B Salm 150 per a 4 veus iguds i acompanyament d orgue va ser
compost € 1950 segons congta en la ressenya a find de la partitura
D'aquest mateix any és d Magnificat) en Mib que compon i estrena a
Tortosa amb motiu de la definicidé dd Dogma de I’Assumpcid, ta com

ressenya e butlleti Surco:

"[...] Los del [Seminario] Mayor, hasta su Misa cantada
hicieron coincidir cronol6gicamente con la del Sumo
Pontifice. Ya hubo la vispera Velada Literario-musical y
ademas hora Santa y en ella estreno de un espléndido
"Magnificat" a cuatro voces, del M. Itre. S. D. Vicent
Garcia, Profesor y Director de la "Schola" del
Seminario.[...]"*

Aquesta obra presenta  combinacions  d’homofonia  amb
homoritmia, joc homofonic de padles de veus pad- Idigne i
moviments contraris en les veus ds episodis hamonics. Els passages
sense orgue adquireixen una textura lleugera subratllada per cadéncies
harmoniques rdlevants. La figuracid de I'orgue contrasta en ocasions per
la intervencié de les veus soles. Comenca a utilitzar de manera discreta la

dissonancia per a produir efectes coloristes i sobre tot solemnes. El text

) Nosaltres I’hem catalogat com Magnificat (2), per a diferenciar-lo del compost

aVaencia
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queda en ocasons subratllat per la musica, com quan queden les veus
soles, sobretot a la frase Gloria Patri et Filio et Spiritui Sancto, en Dom.
Sobtadament sona de nou d principi amb les paraules Scut erat in

principio, per aacabar en un find en MibM.

Antifones a la Mare de Déu

El mote jMaria, Salvel, a 4 veus iguds, é I'Unica antifona
mariana de Vicent Garcia. Segurament composta per a la Congregacié de
laMare de Déu del Roser de Vilaredl.

Diverses en llati

L'obra més nombrosa en aguest periode és la que Pius XIl
anomena com a «mudca religiosa». Per la intenci6 de I'autor, per
'argument i d fi de I'obra pretenen expressar sentiments de pietat |
religio, perd en no edar destinades d culte divi i tindre un caracter més

lliure, no son admeses ds actes litdrgics™.

L’ ofertori Justus ut palma, per a4 veus iguds, va ser compost per a
la festa de Sant Tomas d'Aquino de I'any 1950 junt amb la Missa in
laudibus. Per a I'any seglient i amb motiu de la indd- lacié dd Santissm
Sacrament de I'dtar d nou Seminari, Vicent Garcia compon un Te deum

laudamus:

"EL DIA 9 DEL PASADO OCTUBRE SE CONGREGO EN
EL SEMINARIO NUEVO, A LOS PIES DE JESUCRISTO
SACRAMENTADO JUNTAMENTE CON EL PRELADO
DE LA DIOCESS TODO EL CLERO Y LOS
SEMINARISTAS, EN INOLVIDABLE JORNADA.

Seinstal6 el Santisimo Sacramento del altar, se canto el Te
Deum de acciédn de gracias por la inauguracién parcial del
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nuevo Seminario, y se consagro el edificio a Jesucristo
Sumo y Eterno Sacerdote / [...] / La "Schola" dirigida
personalmente por el Mtro Garcia Julbe, Candnigo
Prefecto de Musica Sacra, estren6 un "Te Deum" del
mismo autor y canté admirablemente en los diversos actos
de tan inolvidable dia."*?

Te Deum laudamus. (LU: 1832, Tonis solemnis). En Lam

En aguesta obra (LU: 1832, Tonis solemnis), en Lam dterna la
seglencia gregoriana en €s versos senars amb  |’harmonitzacié  de
materid origina en s pardls.

Ves 2: Te aetérnum Patrem émnis térra veneratur, I’ homoritmia

sumadad contrapunt imitatiu per parelles de veus.

Vers 4: Tibi Chérubim et Séraphim incessabili véce proclamant,

esta presentat en contragpunt canonic.

Vers 6. Sanctus, d Bax | utilitza d maerid gregoria, tractant les
dtres veus amb contrgpunt imitatiu de manera edricta, ala 42 en & Tenor
l.

Vers 8 Pléni sunt caéli et térra majestatis gloriae tlae, €s

homoritmic, i detacad mdismaentérra.

Vers 10: Te Prophetdarum laudabilis nimerus, esta en edil fugat
empadlant lesveus Tenor [ i 11, i Baix 1'i 1l, amb unfind en LaM.

Vers 12: Te per Orbem terrdarum sancta confitétur Ecclesia, és
quas homoritmic.
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Vers 14: Venerandum tdum vérum, et anicum Filium. Trobem ara
e contras dd contrapunt imitatiu amb |’homoritmia que subratlla la
segona meitat ddl vers.

Vers 16: Tu Rex glériae, Christe . De nou gpareix I’ homoritmia.

Vers 18 Tu ad liberdndum susceptlrus hdminem, non horruisti
Virginis Gterum. EStil fugat d principi en les veus Tenor 1l i Tenor |. El
Baix | i Bax Il entren a I'unison imitant la propodta inicid. Tot € versté
unafiguracié malt dinamica

Vers 20: Tu ad déxteram Dé sédes, in gloria Pétris. Contrapunt
per veus aparellades. Gran moviment alafiguracio.

Vers 22: Te ergo quaésumus, tuis famulis stbveni, quos pretidso
sanguine redemisti. Amb tres soligtes i cor, que es contesten de manera
antifond.

Vers 24: Salvum fac pépulum taum Domine, et bénedic hereditati

tuae. En forma canonica
Vers 26: Per singulos dies, benedicimuste. Verticditat.

Vers 28. Dignare DOmine die isto sine peccato nos custodire.

Contrapuntigtic

Vers 30: Fiat misericérdia tia Démine super nos, quemadmodum

sperdvimusin te. A dos cors, antifonal.
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El 1954 es commemoren s cent anys de la definicié dd Dogma de
la Immaculeda, i per a I'ocasd Garcia Julbe compon & motet Tota

pulchra, a 6 veus (dos cors), en SolM:

"El M. lltre. Sr. D. Vicent Garcia Julbe estrené en honor de
la Inmaculada un hermoso Tota Pulchra, a6 v.m][...].">

En aguesta obra trobem un tractament antifona de les veus, ja que
dternen les contestacions en forma d' eco per part de segon cor en dguns
cans i a l'inrevés en dtres. Se succeeixen I’homoritmia verticd amb €
contrapunt imitatiu. El contras d'aguests dos recursos esta tan ben
tractat, que I'equilibri harmonic, ritmic i meodic és d fil conductor de
total’ obra.

En 1955, i amb motiu de la consagracio de I'Església dd Seminari,
Vicent Garcia, compon la cantata In dedicatione Ecclesiae, tot i que va

ser estrenada abans de la dita consagraci6:

"La Cantata, a punto / La Schola Cantorum del Seminario
ya ha estrenado privadamente una cantata a 4 v.m. y piano
y armonio, con un fragmento central de muisica litdrgica,
compuesta por el Canénigo Prefecto de Musica Sacra, M.
lltre. Sr. D. Vicente Garcia Julbe para el dia de la Jornada
Sacerdotal [...].">*

Encaraque |’ estrena oficia vaser 15 d’ Octubre dd mateix any:

"Recuerdos de la fiesta / Como recuerdo del fausto
acontecimiento de lainauguracién delaiglesia, el M. lltre.
S. D. Vicente Garcia Julbe compuso una inspirada
Cantata a4 v.m., In dedicationes Ecclesiag,[ ...] ."*°

De fet, la pat |. Erexit Jacob de la Cantata, la trobem com a
interpretacio independent i apart en moltes ocasions, ta i com va ocorrer
la primera vegada:
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"[...] La primera Misa / El Rvdmo. Prelado celebré
seguidamente la primera Misa en el altar mayor de la
iglesia del nuevo Seminario, estrenandose por parte de la
Schola los motetes Domine Deus, in simplicitate, a4 v.m. i
Erexit Jacob, a 3v.m. i 6rgano, de V. Garcia Julbe’ *®

Aquesta obra és la que presenta un plantgament més escolastic en

I aspecte formal, sobre tot per lafugafind.

Cantate Domino. En LabM. Després de la introduccio de I'orgue i
e piano Sinicia € tema en d tiple en edtil contrapuntigtic; les entrades
remarquen cada vegada €ls mots canticum novum. Tot esta acompanyat
pels arpegis de la ma dreta i € baix octavat de I'esquerra en @ piano i
I’orgue. Les veus son condui des a I'acord de tonica i a I’homoritmia de

quia mirabilia.

Erexit Jacob. En Fam, a tres veus. La conduccié de les veus en

aguesta part és totdment homoritmica

O quam mentuendus. En Solm. Sinicia amb I'arpegi de tonica en
semicorxeres amb una figuracid que li donara un moviment ritmic |
harmonic que contrastara amb la verticditat i homoritmia de les veus.
Amb una forma AA’ (A’=A amb acompanyament d orgue), destaguen
les entrades desplacades de les veus respecte a |'acompanyament que
plantgad principi.

Domus mea. En Fam. Comencen €s tiples com una aclamacio
sogtinguda per un acord de 9% que abocaaDomi queresol en d Fam. La
veticditat i I"'homoritmia del seglient passatge amb @ suport acordd del
piano i I'orgue Saniran intercdant amb les aclamacions dds tiples i d
contrat de moviment harmonic-edabilitat  ritmica versus edabilitat
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harmonica-estabilitat ritmicaa. Cami dd find, ens trobem les modulacions
amb dominant de dominant RebM-Sol 7-Dom-D7-Fam.

Laetatus sum. En Sbm. Aquesta part és una fuga a quetre veus. El
subjecte, iniciat en la dominant en € baix, és contestat pel tenor en la
tonica Aquesta proposta es repeteix en d contrdt | d tiple
repectivament. Per pardlles de veus a I’octava Sinicia un episodi en qué
I’orgue i & piano porten ara € subjecte i & contrasubjecte, abocant-nos a
una srie de strettos que reexposen la proposta del laetatus inicd.
Modulant ara a SbM d vers In domum Domini ibimus, ens porta a una
homoritmia en les veus trencada per la figuracié de I'orgue, que li dona
un caracter remarcat (corxera amb punt-semicorxera). Una Ultima
aclamacio dd tiple que aboca a ReM condueix de nou a un passatge on la
veticditat i ritme estable de les veus és contrgposada de nou amb la
figuracio de I'orgue que es resol en un solemne acord de tonica, mentre
que d piano presenta @ cap del subjecte i contrasubjecte amb quatre

entrades fugades perd en sentit descendent.

B 1956 i amb motiu de la Missa homenaige a Pius XII d Seminari
de Tortosa, la Schola cantorum estrenad Tu es Petrus™.

El 1961 compon € Salm 49 i d Salm 46, tots dos per a 4 veus

mixtes i orgue. El 1962 i amb motiu de les noces d'or sacerdotals del

) | "autoria o aquesta obra no queda clara, ja que la ressenya que trobem al
Butlleti Oficia del Bisbat de Tortosa, I'atribueix a T. L. Victoria (Boletin Oficial
Eclesiastico del Obispado de Tortosa. nim. 3. Any XCVII. 15/3/1956. p.63-65).
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bishe Mall, estrena & motet Oremus pro antistite nostro Emmanuelle i €

Te Deum per a6 veus mixtesi orgue:

"Con motivo de las Bodas de Plata Episcopal es del Excmo.
S. D. Manuel Moll y Salord, €l ilustre vinarocense y
Prefecto de Musica Sacra y Canénigo de la Sta. Catedral
Basilica de Tortosa, Dr.D. Vicent Garcia Julve, ha
estrenado dos composiciones polifonicas a 6 voces mixtasy
organo: «Te Deum» y motete «Oremus pro Antistite nostro
Emmanuelle». Ambas piezas bellisimas y maravillosas,
exponente irrefutable de la capacidad y maestria de
nuestro querido paisano."®’

D' aquesta mateixa &poca és I'introit Tu es sacerdos’”) i s motets
eucarigics Bone pastor, O salutaris i Tantum ergo, axi com I’himne

Gloria Laus.

Diverses en castella

Les composcions religioses es completen amb I'obra en llengua
cagtdlana. La mgoria son motets: A creer debemos (1954), per a 4 veus
iguds Misterios gloriosos a tres veus i orgue, Oracién per a cor

homofonici orgue, i € cantic eucarigtic Coronilla sacerdotal.

Sgnificatives sOn les tres Ave Maries per a 4 veus mixtes i
acompanyament d'orgue, compostes per a I’Associacio de la Mare de
Déu del Roser de Vilaredl.

“)Nosaltres la hem catalogat com Tu es sacerdos (1), per a diferenciar-ladel Tu

es sacerdos (2) que és un arranjament de |’ obra de Desmett.
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Tanquen agquest grup d'obres € Salmo 99 per a 3 veus iguds |
orgue, i es himnes Salmo 18 (que subtitula com «himno latréutico™ a
Dios creador y legidlador») i I'Himno a San Luis Gonzague que suposem
que va compondre per a concert de la Schola cantorum a Almassora,

amb motiu de les noces de diamant de la «Congregacié dels Liuii s09»°8.

PROFANES
En catala

Les harmonitzacions de cangons populars catalanes comencen a
edar presents en I'obra de Vicent Garcia A la serra de la ermita, El
desembre congelat (1952), i Cancd de Batre (195?) son obres que han
guedat com arepertori habitua de les cords de Castdll6.

En gallec

Interessant es I'heréncia replegada de la seua etgpa gdlega Les
cangons Ay la la (1951), Canto del pandeiro, i Fala de ben baixo (1952)
sOn bona prova del fet.

)L atreutic: Esdiu del culte donat a Déu per ser Déu.
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En castdla

El conjunt d’harmonitzacions de cangons profanes es completa amb
les cangons en llengua cagelana Molinera (ca. 1951), Don Bueso (ca.

1954), De los dlamos, Ah de la centinela i Tres hojitas madre.

ARRANJAMENTS

Els aranjaments ens serveixen per a edimar € grau de dificultas i
la recepcio del tipus d'obres d qud podia fer front la Schola cantorum
amb Garcia Julbe. D’ aquestes obres hem pogut tindre constancia o bé per
les ressenyes en premsa o0 per les partitures trobades, o bé en dgun cas
pel testimoni ora dagun des seus deixebles, perd sobre tot pes
programes de concert o de Setmana Santa de la Schola cantorum.

Mencié especid hem de fer a I'estrena d'una seleccié de la cantata
I’Atlantida de M. de Fdla d mateix any (1962) de I'estrena a Liceu de
Barcelona

Els qui érem aleshores membres de la Schola Cantorum del
Seminari tenim el goig i I’orgull d’haver estrenat gairebé
totes les obres originals del nostre estimat Mestre i
Director, Mn. Vicent Garcia Julbe i, a més, el privilegi
d’ haver estrenat, al Seminari, el mateix any que s estrena
al Liceu de Barcelona, una selecci6 de la cantata escenica
«L’ Atlantida.>
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PERDUDES

En capitol d'obres perdudes, hem de ressenyar Caesarea philippi
(ca1958), que trobem ressenyada en una estampa commemorativa de la

festade I’ Assumpcio de |’ any 1958:

“ Actos religiosos

[..]

Acto literario musical. A las 18 h.

[..]
CAESAREA PHILIPPI. 4 v.m.,, sdlo y 6rgano. Garcia

Julbe.” ©°

2.5. VINAROS (1970-1977)

Retirt d seu Vinaros nad, Vicent Garcia deixa de banda la
composicié per reprendre la tasca musicologica. Els anys 70 €s dedica a
transcriure la MuUsca Xacobea dd segle XVII, de la Caedrd de
Santiago.

Durant ds 80, la llavor plantada d seminari comenga a florir i €
moviment cord a la provincia de Cagtel6, de mans dds seus deixebles
de Tortosa, comenca a escampar-se de manera progressva. Vicent Garcia
troba en aguestes manifestacions cords un nou sentit a la tasca de
compogitor, i li evoquen uns moments i unes dtuacions que ja no
tornaran. Les seues paraules van més enlla dd fet mateix: «La polifonia

se harefugiado en las grandes salas de conciertos»°?.
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Vicent Garcia orienta la seua tasca compositora, €ls Ultims anys,
cap a les meodies populars de Vinaros i dguna que dtra composicio de
caacter rdigios per a les cords que passegen @ seu nom i les seues
obres. Hem volgut continuar amb la maeixa classficacio feta de manera
sstematica en es dtres periodes per mantenir una coheréncia entre tots,
tot i que en aguest resulta forcada, ja que I'Unica destinacié de les

composicions és € concert, i no lafuncid litdrgica

2.5.1. Lesobres
RELIGIOSES
Ofici deleshores
Matines

L'Unica obra llaina daguest periode Udltim é d Triptico
responsorial (ca.1984), composta expressament per a la Cora Vicent
Ripollés. Basada en temes de T.L. de Victoria es compon de tres
responsoris. Prendimiento (Tradiderunt), Tinieblas (Tenebrae) i Muere

el Justo (ecce quomodo moritur).

Tradiderunt. En aguesta obra utilitza €s recursos de la veu sense
entonacié. Amb una aclamacié inicid en ff, que combina d dideg de
tenor i € bax amb |'assamblea, en una proposta que representa
perfectament la multitud exdtada A continuacio € bariton inicia d
dramatic cant del responsori tradiderunt me, mentre d cor subratlla amb

boca cdlada € lament. De sobte, canvia la figuracio i d tempo que
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subratlla @ caracter d'esperanca del text Venite mitamus. Després
d aguest passatge tan intens, tornen dos compassos a boca tancada del
cor gue ens introdueixen en € lirisme del responsori per part del bariton.
El find, sense deixar acabar € lament, es trencat de nou per la multitud

in crescendo.

Tenebrae. El titol defineix perfectament les harmonies i I'angoixa
dd text d qud Safegeix d recitat dd tenor. La crida dd bariton, Pater,
que ressona en forma d’'eco en les dtres veus i € text que segueix queda
com un vertader cant sense adé. De nou € cor a boca tancada enfosqueix
amb les dissonancies d text ja per se lUgubre. L’hoquetus abans d' emisit
spiritum i es sostinguts” que omplin aguest compés remarquen @ find
abans de |’ tlitima cadéncia ll0brega a boca tancada per part del cor.

Ecce quomodo moritur. De manera antifonal, a dos cors, les
propostes i respostes homoritmiques se succeeixen. El segon cor actua
com assemblea, amb les paraules reiterades de plange, plange. Ple de
dissonancies, € segon cor inicia una entrada en plangite mi que
contestaran les dtres veus en edtil fugat per a resoldre en considerat en
SM amb la 68 en d tiple. Els dltims quatre compassos sdn homoritmics |
resolen en SIM. Significatius son es 33 compassos d' aquesta part, que
representen I’ edat de Crist.

) Aquest recurs és emprat en el barroc. En aquesta &poca, el sostingut s’ escrivia
com una creu, i era aprofitat per subratllar la part de la musica relacionada amb
la crucifixié. El crucifixus en el Credo de la Passié segons St. Mateu de J. S.
Bach n'ésun clar exemple.
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Diverses en catala

L’ harmonitzacié per a cor mixt dels Goigos a la Verge del Lledd de
Vicent Ripollés, sembla estar dedtinada a la Corad que porta € mateix

nom, ja que només hem pogut trobar la partitura en aguest arxiu.

B Cant dentrada (1988), inclou una interessant ressenya de
mateix Garcia Julbe: «Es pot cantar a quatre veus soles. sense poble ni
acompanyament». Aquesta frase inclou aspectes més enlla de la propia
indicacid muscd: Vicent Garcia ha assmilat | adaptat € paper de la
mulsca en la nova organitzacio de la litdrgia, mantenint I'estil propi. La
funcié principa d'agquesta obra és perque cante € poble principament,
perd també queda la part més artistica contemplada en les veus mixtes.

El cant dadivic Doneu-nos la pau (1993), per a 4 veus mixtes, i d
gue titula Descanse en pau (1993), son la mateixa obra. La primera
composta per a cantar-se durant la litdrgia, i la segona, variant € text, per
a s interpretada durant € soterrament d'agld. Testimonis de membres
de la Cord Garcia Julbe ens apunten que aquesta Ultima va ser composta
en d fons per a ser interpretada d dia del soterrament del mateix Vicent
Garcia, | eda dedicada ds coristes Paco Farga, Rosta Diarte i Conchin
Llambrich.
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PROFANES
En catala

Les cangons sobre temes populars catalans sdn en agquesta etapa
una produccid important en I’ obra de Garcia Julbe. Les cancons dd poeta
Bernat Artola Cancd de Gener i Carmeleta, compostes en 1983, i €
triptic format pe Pont roma (1985), La vall meua (1985) i Nadala
(ca1989) amb lletra d’' Alfred Giner Sorolla, son destinades per a la Cord
Vicent Ripollés de Cagel, i la que I'honrara amb € seu nom, la Cord
Garcia Julbe de Vinaros,

Completen aguest conjunt de cancons les harmonitzacions de temes
populars dd mateix Vinards que dedica a la Cord Garcia Julbe i
compostes cap a 1994 En esta replaceta, Ala chimbda i No me

I’ encendras.

Mencié a pat mereixen les versons corads preses del folklore i
dansss de Vinaros, Les camaraes, Jotilla de Vinaros, i  Bolero de

Vinaros™

L’ harmonitzacié de la Cango vinarosenca de bres, sera la seua obra

postuma.

) Aquestes dos Ultimes, les hem volgudes incloure en aquest apartat, tot i que

son de llengua castellana, donat el seu caracter i tradicié al Pais Vaencia
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NOTES

! Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Lugo. nim. 6. Any LVII.
1/4/1929. p.101-109; (també en Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de
Tortosa. nim. 4. Any LXXI. 28/2/1929. p.53-61).

2 |b.id. pp.55

3 Ib.id. pp. 58

4 Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Lugo. nim. 15. Any LVI.
16/8/1928. p.275-280.

® Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Lugo. ndm. 11. Any LX.
16/5/1932. p.169-170

® Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Lugo. nim. 15y 16. Any LXIII.
1y 15/7/1935 . p.150-151

" Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Lugo. nim. 21. Any LXIX.
7/10/1941. p.333-335

8 La Voz de la Verdad: diario catélico. nim. 7755. Any XXII1. 12/4/1933. p.8;
nim. 7757. Any XXIII. 15/4/1933. p.8: "La Semana Santa en Lugo.[..].
Domingo de Resurreccion. Misa Fons Bonitatis, a tres voces y coros
gregorianos por la comunidad del Seminario."

%LuU:19

1)y 1922

1| a datacié d'aquesta obra la podem deduir per la ressenya en La Voz de la
Verdad: diario catdlico. nim. 8878. Any XXV. 14/4/1936. p.5: "La Fiesta de
Pascua enla Catedral / [...] La Capilla dela Catedral y la Schola del Seminario
cantaron una preciosa misa dirigidos por el Maestro Sr. Garcia Julve"

21 u:16

U 1618

41U 1875

15 Apareix la ressenya de la seua interpretacié en el programa que figura en: La

Voz de la Verdad: diario catélico. nim. 7755. Any XXIII. 12/4/1933. p.8, i nim.
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7757. Any XXII1. 15/4/1933. p.8 (apareix com "Alleluia Psdlite", solo de tiples i
Coro)

16 |La Cora Vicent Ripollés, fundada en 1978 per Juan Ramon Herrero Llidd,
(deixeble a Tortosa de Vicent Garcia), és de veus mixtes, per tant moltes de les
obres originals a quatre veus, per a la Capella, han sigut transportades per a la
tessiturafemenina.

17 surco, suplement del Butlleti Oficial del Bisbat. nim. 172. Any XV. Tortosa
Abril de 1959. p.3

U el

19 La referencia d'aquesta obra apareix com a Primera Lamentacién en un
programa de ma dels oficis de Setmana Santa de Lugo, de I'abril de 1930. (Arxiu
particular RRd)

20 Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Lugo. ndm. 11. Any LXX.
1/6/1942. p.160-168:

21| aVozdela Verdad: diario catdlico. nim. 6870. Any XX. 29/4/1930. p.1

22 Arxiu dela Catedral de Lugo

2 Tampoc trobem cap referéncia en CALLE GONZALEZ, B., (1984): Catalogo de
musica y documentos musicales del Archivo Catedral de Lérida. Lleida, Dilagro.
24 |’ anotaci6 de ladatai e lloc ha estat escrita a llapis i esborrada després, fet
gue laconvertia practicament eniil- legible.

25 | amafiana. nim.1357.Any VI. Lleida 21/4/1943. p.2

% Boletin Oficial del Obispado de Lérida. nim.16. Tomo XLIX. 9/4/1943.
p.308

27| a mafiana. nim.1357.Any VI. Lleida 21/4/1943. p.2

28 http://www.archival encia.org/archidiocesis/episc/ObMarcelinoOl aechea. htm

29 Nosaltres " hem catalogat com Magnificat (1).

30 Enriquei Tarancon, V. (1996): Confesiones. Madrid, SM. p. 16

31 Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Tortosa. nim. 10. Any XC.
25/10/1949. p.169-170

32 Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Tortosa. nim. 2. Any XCV.
26/2/1954, p.45-48
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3 \b.id.: pp.47

3 "MUSICAE SACRAE" Sobre la MUsica Sagrada. Instruccion del Papa Pio
XIl:

http://www.ekeko.rcp.net.pe/l AL/vm/bec/etextsmusicahtm;  ( també en
http://lwww.catholicliturgy.com/documents/musicae_sacrae.shtml, i en Boletin
Oficial Eclesiastico del Obispado de Tortosa. nim. 3. Any XCVII. 15/3/1956.
p.66-74; nim. 4. Any XCVII. 22/4/1956. p.84-93.)

% Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Tortosa. nim. 3. Any XCVII.
15/3/1956. p.66

% |pid: p.71

3 \b.id:. p.73

8 |b.id.; pp.73-74

39 Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Tortosa. nim. 4. Any XCVII.
22/4/1956. p.85.

401p.id.: p.88

“p.id.p.o1

42 De Musica Sacra-Instruction on Sacred Music and Sacred Liturgy
http://lwww.catholicliturgy.com/documents/musicasacra.shtml (també en Boletin
Oficial Eclesiastico del Obispado de Tortosa. nim. 1. Any C. 15/1/1959. p.13-
31; nim. 3. Any C. 6/3/1959. p.50-71.

43 De Musica Sacra-Instruction on Sacred Music in the Liturgy :
http://www.catholicliturgy.com/documents/musi camsacram.shtml

4 Aquest i altres aspectes relacionats, estan tractats de manera detallada en
(Alanya 458-470, 599, 646-648, 691)

5 Arxiu JBv.

48 Surco, suplement del Butlleti Oficial del Bisbat. nim. 170. Any XV. Tortosa
Desembre de 1959. p.2

47 Viinaroz, Semanario de informacién local. nim.145, Any IV. 2/1/1960. p 1;
nim.148, Extraordinari. Any 1V. 23/1/1960. p. 21; nim. 149, any V. 30/1/1960.
p.3.
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8 qurco, suplement del Butlleti Oficial del Bisbat. nim. 131. Any XI. Tortosa
Novembre de 1955. p.4; també en Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de
Tortosa. nim. 10. Any XCVI. 25/10/1955. p.176-177

49 Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Tortosa. nim. 7. Any C.
10/7/1959. p.137-138.

*0 surco, suplement del Butlleti Oficial del Bisbat. nim. 72. Any VI. Tortosa
Desembre de 1950. p.2

1 Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de Tortosa. nim. 1. Any C.
15/1/1959. p.13

%2 qurco, suplement del Butlleti Oficial del Bisbat. nim. 83. Any VII. Tortosa
Novembre de 1951. p.4. També en Boletin Oficial Eclesiastico del Obispado de
Tortosa. nim. 11. Any XCII. 25/10/1951. p.250-253

%3 Qurco, suplement del Butlleti Oficial del Bisbat. nim. 121. Any XI. Tortosa
Gener de 1955. p.2

4 surco, suplement del Butlleti Oficial del Bisbat. nim. 129. Any XI. Tortosa
Setembre de 1955. p.2

%5 surco, suplement del Butlleti Oficial del Bisbat. nim. 131. Any XI. Tortosa
Novembre de 1955. p.4

%8 surco, suplement del Butlleti Oficial del Bisbat. nim. 131. Any XI. Tortosa
Novembre de 1955. p.4

57 Vinaroz, Semanario de informacion local. nim.272, Any V1. 9/6/1962. p. 1

%8 Surco, suplement del Butlleti Oficial del Bisbat. nim. 108. Any IX. Tortosa
Desembre de 1953. p.1

%9 Alanya, J. (2001). El Seminari Diocesa de Tortosa. Tortosa, Bisbat. p. 550

%0 veure ANNEX 777

®1 Mediterraneo. ntim. 11862. Any XXX IX. 6/10/1976. p.5
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