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INTRODUCCIO

La presentacid d’aquest treball intitulat "Iconografia
del retaule a Catalunya, 1675-1725" com a tesi doctoral
preten oferir una base per apropar-se al conjunt ideolodogic
que, a partir d’una atenta observacié de la fabrica de

fusta, reflecteix el retaule.

El retaule es pot desglossar en periodiztacions a partir
de la seva estructura formal, segons l’estudi de César
Martinell {1959-1963). Els anys 1600-1670 corresponen als
precedents al primer barroc; del 1671 a 1730, al barroc
salomonic; i del 1731-1810 al barroc académic. L’obra que és
objecte del nostre estudi gquedaria doncs inclosa en la

segona d’aquestes etapes.

Joan Ramon Triadé (1984), per la seva banda, presenta
una perioditzacidé que s’'apropa més a l’evolucid estilistica
relacionada amb els canvis politics, que tant incideixen en
la societat catalana: les dates 1600-1659 marcarien 1’é&poca
de la transicié cap al nou estil; de 1660~1714, el periode
de postguerra a la cort de 1’Arxiduc Carles; i del 1714-
1775, la dominacié centralista de Catalunya. La cronologia
que presento estaria doncs entre les dues ultimes proposades
per Triaddé, com a pont d'enlla¢ entre el final del govern

dels Austries i 1’inici del cantralisme borbé.

Aurora Peérez Santamariéyiigsenta una cronologia entre
1680-1730, i opina que correspon al periode en el que es
consolida el barroc a Catalunya, hipdtesi que recolza la
teoria de Martinell. Aquests treballs sén, avui per avui,

una cita obligada per iniciar-se en l’estudi del retaule.



L’obra de Martinell, de caracter documentalista i formal,
constitueix la base de partida indagar en el barroc catala.
L’aportacié de Joan Ramén Triadé és més elaborada i
introdueix aspectes estilistics. La recent de 1’obra sobre
escultura barroca d’Aurora Pérez complementa 1l’aportacié
d*'aquests; en aquesta obra hi podem trobar un estudi
exhaustiu sobre la documentacidé dels retaules a analitzar,
i una exposicié descriptiva dels més significatius,
acompanyada d’esquemes compositius de caracter pedagdgic. La
informacié que s’obté d’aquestes recerques és valuosa i
necessaria, i1 cimenta les bases per a una investigacié més
aprofondida dels temes més rellevants manifestats en els

retaules.

La meva decisié doptar per les dates proposades, 1675-
1725, es deu en gran part al suggeriment del professor
Joaquin Yarza Luaces, directo d'aquest treball. Aixd permet
contrastar, d’altra banda, les perioditzacions anteriors amb
un enfoc nou, partint de la metodologia iconografica, on els
parametres referencials sén diferents als formals i

estilistics.

La necessitat d’obrir nous punts de mira que enriqueixin
1’estudi de l’escultura a Catalunya en 1'época del barroc,
ha estat posada de manifest per Joan Bosch (1990) en una
ressenva recent sobre la historiografia de l’escultura en
els segles XVII i XVIII.

La proposta que, personalment, plantejo per a fer aquest
estudi iconografic es basa en quatre blocs d’'informacié, que
se corresponen amb els quatre capitols presentats. En primer
lloc exposaré l’obra retaulistica que es déna en aquest
periode cronolédégic, tenint en compte qui van ésser els seus
artifex i els comitents, aixi com les dates de construccié,

el lloc d’ubicacié i la tematica. En segon lloc he situat
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l’obra en l’espai cultual, mon&stir, seu o parrdquia, tot
indicant la promocié de noves devocions per part de les
ordes religioses, el clergat secular i els laics, i la
organitzacié de les confraries., E1 tercer apartat tracta
d’oferir un estudi ideologic sobre el retaule a partir dels
temes més rellvants; tant pel que fa a la incidéncia, com
pel significat interpretatiu que s’abstreu de la seva
representacidé plastica. I finalment, mostraré que 1la
realitzacié i la tematica del retaule sén dos elements d’un
mateix conjunt que no es poden disociar si es vol concébre
1’obra com un tot globalitzador; el que em permet reafirmar
alhora la hipotesi inicial, mantinguda al llarg de tot el
treball, de considerar el retaule com una obra de caracter

devocional amb una amplia projeccié social.

Adjunt a aquesta proposta teodrica s’afggeix un mapa de
Catalunya amb el non de les poblacions on he detectat la
préséncia d’obra, tant present com destruida en un moment
determinat, i un album fotografic, que serveix de document
grafic per il.lustrar i demostrar les hipdotesis plantejades

al llarg del treball.

Per introduir els més de cent-cinquanta retaules
contractas i executats en aquests cinquanta anys, he
considerat imprescindible tenir un minim coneixement de la
situacié laboral dels mestres fusters 1 escultors de
Catalunya, sensadeixar d’'observar la correspondéncia amb la
resta de la peninsula. A partir d’aquest punt m’he endinsat
en el marc historico~social que envolta aquests artesans-
artistes per copsar amb més profunditat la relacié existent
entre la comanda d’obra i la seva realitzacié en un espai
geografic concret. Per aquest fet he introduit els canvis de
frontera produits en anys anteriors, 1659, perd que
impligquen una continuitat i alhora una divergéncia en les

relacions socials de les comunitats d’'ambdues bandes de la
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mateixa. Tanmateix, aquests intercanvis socio-culturals
incideixen directament en el moviment, per part dels
escultors, a una i altra banda de la nova frontera d’Estat,
reflectint-se alhora en la seva produccié plastica. Aixi
doncs, en la realitzacidé i execucié del retaule es presenten
unes constants paral.leles en 1les dues vessants dels
Pirineus. Escultors catalans que treballen als dos costats,
i fins i tot que s’instal.len al Rossellé, i artistes
llanguedocians que treballen a les terres rosselloneses
conjuntament amb els provinents del Principat. Observacié
que no tan sols es palesa en 1l’obra artistica, siné que
també en d’altres qiliestions, com 1’ds de la 1llengua,
l1’organitzacié del treball, la dependéncia politica,
l’eclesiastica, etc. A partir d’aquets‘problemes de frontera
era inevitable plantejar-se la inclusié de 1l’obra produida

al Rossellé, el Vallespir, el Conflent i la Cerdanya.

Una vegada establert i acceptat, per la meva banda, que
el fenomen politic incideix en el devenir de la poblacié
catalana, entenent per poblacié "els membres de la societat
local" segons la terminologia de P.Vilar i P.Sahlins (1985),
s'ha de precisar el tipus de moviment que tenen els
escultors en 1’interior del Principat, és a dir, el sentit
de variacié entre el lloc d’origen i de formacié del mestre
fuster-escultor, el lloc on es troba 1l’obra realitzada, i
les influéncies que reb. Hem aprofitat la descripcid
d’aquests fets per introduir forga obra produida en aquests

anys.

Matitzar, precisar i fer notar alguns exemples de
retaules majors "reconstruits”" m’ha servit per defensar les
seqﬁents hipotesis: primera, que el document és important,
pe?b encara ho és més 1l’obra, doncs no sempre es duu a terme
alld que subscriu el contracte; segoné,, que l’espai inicial

destinat a 1’obra sofreix modificacions al llarg del temps,
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i implica forg¢a vegades mutil.lacions en la propia obra; 1
tercer, que el factor destruccié és molt eminent, n’hi va
haver el 1714, en la desamortitzacié de 1835, en el 1909 i
en la gran destrucc%ﬁo/de 1936. A tot aixd, encara si suma
un altre factor, el de la reconstruccid de 1’obra després
del 1936, per voluntat propia dels membres de la societat
local. Exemples prou significatius sén el de la Mare de Déu
de la Gleva, Santa Maria d’Igualada, i Sant Marti de Cassa

de la Selva.

Si els canvis conjunturals politics incideixen en 1l’art
i e la societat, les fases positives o depressives de
l’estructura econdmica també tenen sobre aquests un pes
especific. Factor econdomic que no s'ha d’entendre com una
ralacidé causa-efecte de froma directa, el que ens portaria
al determinisme econdmic, ignorant altres aspectes d’indole
socio-cultural. Partint del treballs de Pierre Vilar (1987)
sobre les inflexions de l’economia, en els que se recolzen
tots els historiadors que treballen el tema en aquest
preriode, s’observa una estabilitat econdmica a partir de
1674, una certa davallada posterior, donant-se perd una
represa en els anys 1680-1685, i una recuperacid, després
d’un breu lapsus, fins al 1705; tot remarcant que el
redrecament econdmic es déna al camp i no a la ciutat.
L’obra que tenim a l’abast i és objecte d’aquest estudi
corrobora aquesta darrera afirmacié, alhora que ens condueix
a no establir una relacidé causa-efecte entre represa
econdmica i eufdria constructiva, perqué hi ha retaules que
no es van arribar a construir, i d’a}tres que van quedar a
mig fer. Cal insistir aqui que el coneixement del contracte,
les dates d’inici de 1l’obra contractada, i fins i tot
l’escultor, no comporta necessariament el procés d’execucié
total de 1’obra, perqueé sovint la poblacid no disposava dels

recursos per sufragar tota la despesa que originava la
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construccié del retaule, i s’havia d’autoimposar gravamens
en els productes alimenticis, com es desprén dels pobles de
Santa Agneés de Malanyanes 1 Cadaqués entre d’altres, per
tirar endavant el projecte; quedant moltes vegades el daurat
rer a més endavant per falta de medis. Aixd es pot observar
en la diferéncia que s’estableix entre la data de la
realitzacié en fusta i1 la del daurat, aquest contractat

sovint forca anys després.

He intentat demostrar la teoria de que el redrecament
econdomic comenga al camp, i no a la ciutat, des d’un punt de
vista de 1’historiador de l’art, pel que he cercat 1l’obra
produida en 1’ambit rural, tot observant que les devocions
a sant Isidre, patré dels pagesos, a la Verge del Roser, i
al sant Crist, sén quantitativament les més importants, i
que es manifesten en un grau major de contractacié de
retaules. Advocacions gque van molt lligades a la confraria,
doncs és la confraria amb les seves wvariants, laical,
religiosa o mixta, el comitent majoritari. Confraria que té
una cohesidé interna molt ben estructurada, seguint fins i
tot en el seu organigrama compositiu la jerarquitzacid dels
diferents estaments socials que conformen la Catalunya de
1’Antic Régim. Joaguim M. Puigvert (1990) ha treballat molt
acuradament la confraria i la seva organitzacié des d’una

metodologia de la histdoria social.

Després de plantejar aquestes gqliestions, encara falta
presentar 1’obra dels primers vint-i-cinc anys del segle
XVIII. Els punts de referéncia sén ara diferents, el
problema de la Successié a 1la monafquia espanyola centra
l’atencidé de tots els sectors; la societat queda dividida en
dos grups, els qui recolzen a Carles III i els qui estan a
favor de Felip V; dicotomia que es reflecteix d’una forma
evident en el camp literari. Antoni Comas (1964) exposa

1’abundant 1literatura propagandistica i patriotica que
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provocava la guerra, tant en prosa com en vers, tant es
castella com en <catala. En els anys 1705-1714, que
corresponen a la cort de 1'Arxiduc, l’ambient artistic al
voltant de la cort és molt prestigidés. Artistes de tot
Europa van passar per Barcelona, alguns d’ells de la més
alta categoria, entre els que citarem la familia Bibiena,
que bona influéncia va exercir en alguns escultors del

Principat de la generacidé segient.

Ni els escultors ni els retaules que estudiem estan
relacionats ambk aquest ambient cortesa; ni la categoria
artistica dels mestres fusters-escultors es correspn a la
dels artistes anomenats "aulics”"; pel que els criteris
d’analisi del retaule i dels seus autdctons artifexs han de
seguir uns altres camins. No ens serveix una classificacié
de formes i estils per analitzar el retaule en la seva
component ideoldgica, ni tampoc per establir una metodologia
icénogréfica com la que se desenvolupa en el tercer capitol.
Necessitem unes eines prévies que permetin establir els
mecanismes estructurals basics per a fer una analisis
iconografica-iconoldgica. Quines sén doncs aquestes eines?.
Essencialment, la histéria social, 1la histdoria de la

literatura catalana i la histdéria de 1’Església.

A les components ja esmentades de la historia social cal
afegir també la guerra de Successié per observar, d’una
banda, que durant aquest periode es palesa una major
produccié, per part d’escultors catalans, a la zona del
Rosselldé; essent Josep Sunyer i Raurell 1l'’exemple més
rellevant. B.Tollon (1972) i Eugéné Cortade (1973) han
treballat la produccié retaulistica del Rossellé. D’altra
banda, ens trobem amb una altra generacié d’'artistes, com
plié Costa (1664-1726), Jacint Moraté i Soler (1683-1736),
Lluis Bonifas i Sastre 1’avi (1683-1765), i 1’esmentat Josep
Sunyer 1 Raurell, actiu entre 1689 i 1715; tots ells,
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figures de contrastada qualitat i fama. Ara bé, qué entenem
per qualitat artistica? La qualitat gque demostren aquests
escultors en el dibui¥X de la traga, en l’organitzacié
estructural de la fabrica de fusta, en 1’emmarcament
escénic, en el desenvolupament del tema, en els elements
decoratius, i en 1’apropiacié no disimulada de les
influéncies que reben de 1’exterior, 1Italia, Franca, i
Paisos Baixos principalment, a través de dibuixos i gravats
sobre els temes i elements que volen representar, fent una
cdépia dels mateixos sense massa interpretacions o]
innovacions. Tot sense deixar de banda 1’evident vigor
conceptual que 1’obra comporta, ideat, concebut i dirigit

per l’icondgraf.

Arribat a aquest punt - i havent presentat ja la major
part de l’obra, basicament la de les parrdquies, els seus
comitents, les dates de contractacié, realitzacidé i daurat,
en‘els casos en els que ens ha estat possible obtenir
aquesta informacié, el mestre fuster-escultor o els
escultors que 1l’han realitzat i el tema principal de la
mateixa, tots elements que formen part del proces
constructiu que no es poden dissociar ni deslligar del
mateix - hem de passar a d’altres qiiestions que s’han

tractat en el segiient capitol.

En el segon capitol s'ha precisat 1’obra produida i
destinada als convents i les seus catedralicies, tot seguint
el mateix esquema de presentacid que en el capitol anterior.
Ara perd, recau sobre l’estament eclesiastic la comitenga de
la majoria de les obres, tant el regdlar com el secular, Jja
sigui l1’alta Jjerarquia eclesiastica, bisbes o abats, com
canonges i fins i tot rectors. Per a desenvolupar tot aquest
procés he organitzat el capitol en dos grans apartats, tot
introduint a 1’inici un prefaci en el que exposo la

dificultat que suposa introduir-se en la histdria de
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1’Església. El1 rol de 1’Església i la cominutat rural ha
estat estudiat per especialistes a nivell europeu i
nacional, com Carla Russo (1984) a distintes zones de
Italia, i més especificament a Napols; Jean Delumeau (1973)
a nivell europeu perd centrant 1’atencié a Franga;
A.Barbero, R.Ramella i A.Torre (1981) en la zona del
Piamonte; i Joaquim M. Puigvert (1990), qui segueix aquesta
linia d’investigacié a Catalunya. D’altres autors, com Joan
Busquets (1976), han centrat 1’atencié en 1l'actuacié del
clergat en periode de revolta, concretament la de 1640; i
citerem finalment els estudis sobre la situacié religiosa
en el segle XVI de Joan Bada (1970).

En el camp de les ordes religioses el terreny és més
relliscdés doncs, degut a la manca d’estudis amb la
metodologia amb que s'abarca la parrdogquia rural, queda
reduit d’una banda a 1l’estudi de la vessant econdmica per
paft dels manuals d’historia social, rendes i relacié amb la
monarquia entre d’altres qliestions; i1 de 1’altra, a treballs
de tipus historiografic sobre l’orde en si, el seu origen,
fundacidé, les reformes produides en el segle XVI, la nova
espiritualitat, la incidéncia i actitud d’algunes ordes, com
les mendicants, sobre la societat urbana, la relacidé amb el
clergat secular, les 1lluites de poder i els fonaments
teoldgics en que es basen. La col.leccié d’histdoria de
1’Espiritualitat composada per varis autors (1969) i 1’obra
d'Evangelista Vilanova (1986) han constituit les fonts
bibliografiques essencials per conéixer i presentar, encara
que breument, els trest més caracteristics de l’evolucié de
l’orde, en tant quant ens interessa presentar, perd sobre
tot remarcar, si l’orde en qiiestidé és d’origen medieval o de
nova creacié; quines devocions promou; l’obra gue contracta
per a les esglésies dels seus monestirs; i quin rol han

jugat en la creacié i promocidé de noves confraries. Per
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esteblir totes aquestes consideracions he partit de la base
de 1’obra contractada, trobent-me que totes les ordes
intervenen en l’activitat artistico-cultural del pais, per

tal de no perdre la primacia adquirida en temps anteriors.

Per arribar a demostrar aquesta darrera hipotesi he
presentat molt breument el rol de les ordes religioses en el
periode de la devotio moderna, considerant si 1l’orde era
antiga o moderna -~ he procurat indicar a qguina é&poca es
remonta, qui era el seu fundador, i quina activitat
desenvolupa en el periode de reforma. No he pretés en cap
moment fer un estudi exhaustiu de 1l’orde, la seva filosofia
i evolucid, des del seu inici fins a l’época que treballo,
siné que només he cercat la informacié necesséaria, al meu
entendre, per a assolir els objectius proposats en aquest

treball.

.Quina incidéncia tenen les ordes religioses després de
la reforma tridentina?, quin impuls artistic promouen? Si
tenim present que, com argumenten els historiadors A.Rovira
i Virgili (1937), Miquel Batllori (1984), Eulalia Duran
{1982), Ricardo Garcia Carcel {(1985) i Nuria Sales (1989),
l1’estament eclesilstic a Catalunya constitueix entre un 6%,
segons uns, i un 6,52%, segons altres, de la poblaciéd
catalana, quantitat molt més elevada que a la resta
d'Espanya, queda palés el rol que adquireixen especialment
les noves ordes, Jjesuites, caputxins, servites, carmelites
descalcos, terciaris i minims, sorgides de les disposicions
tridentines, en la societat catalana. Sense deixar de banda
els agustins, els benedictins i els dominics, entre

d’altres.

A la quantitat de poblacié eclesidstica s’hi pot afegir
la proliferacié de tractats devocionals, de diferents

géneres literaris, amb els que es recolzen les hipodotesis



dels historiadors. Les obres d’Antoni Comas (1964) i Maria
Aguilé (1923) posen de relleu la quantitat de literatura
devota que es troba a Catalunyva en els segles XVII i XVIII.
Literatura escrita en prosa o en vers tan per membres del
clergat secular com pel regular. Arrel d'aquest fet, que no
es pot obviar, he intentat conjugar 1l’evolucié histdorico-
espiritual de 1'’orde religiosa amb 1’aportacié dels tractats
ascétic-mistics, o simplement devocionals, de la mateixa; en
referéncia sempre a Catalunya, oferint tanmateix les
influéncies exteriors, per exemple el Kempis o els exercicis
de sant Ignasi de Loiola, tracta& de caracter devocional, o
1’ascético-mistica de 1l’escola castellana de santa Teresa de

Jesdis i sant Joan de la Creu.

A tot aixo he afégit els monestirs catalans que han
intervingut en la comanda i1 contractacid de retaules. Si bé
avui per avui comptem amb 1l’existéncia de només tres
exemples en el periode treballat, cal tenir present aquesta
obra. Aixi doncs, si he citat aquest elevat nombre de
congregacions religioses és perqueé totes elles van
intervenir en el procés cultural-artistic del pais. Les
devocions que de nou van impulsar es reflecteixen en 1’'obra

que s’ubica en els seus monestirs.

Aquesta proposta de noves devocions és assumida també
pel clergat secular i pels laics. Es en les manifestacions
de pietat on es reflecteix la nova lleva d’advocacions. Una
d’aquestes mostres de pietat la constitueix la confraria
devocional; confraria que pot ésser de caracter tUnicament
laic, religiés en la seva totalitat o mixt, és a dir, amb la
intervencié dels dos grups socials. Les confraries de més
incidéncia en 1’ambit parroguial en el periode post~tridenti
sén les del Roser, la de la Minerva o Santissim Sagrament,
i les de les Animes del Purgatori. A aquestes s’afageixen

les de devocié al Carme, als Dolors, i a la Purissima Sang:
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Confraries que estan organitzades jerarquicament, i que per
distingir el seu sant patré, verge o Crist d’advocacié,
promouen la contractacié de retaules per ubicar-los en
1’espai cultual que els hi correspon en la parroquial, en la

seu o en una capella particular, en alguns casos.

Tenim constancia de forga 1llibres d’aquestes
organitzacions, que tracten d’aspectes inéﬁrns del seu
funcionament, 1 que quan corresponen a una orde exposen
també la normativa de la mateixa. En aquest segon apartat
del capitol 2 tornem a establir connexions entre la historia

de 1’Església, la literatura i l’art.

Introduir la seu capitular en aquest segon apartat
després d’haver plantejat quins membres de la societat local
formaven part de les confraries ~ petita i mitjana noblesa,
ciutadans honrats i pagesia enriquida, pel que respecte la
societat civil, i1 canonges i rectors que fan de pont entre
el camp i la ciutat, per l’eclesiastica - em sembla adient
per presentar com s’embelleix i enriqueix l’espai de la seu,
i qui ho promociona. Aixi, oferint un repas de les seus
capitulars dels vuit bisbats del Principat, s’observa
diafanament quin és el lloc que ocupa el bisbe i quin el
canonge. El bisbe, seguint les directrius de la
Contrareforma, té per model la didcesi de Mila de Carlo
Borromeo; ha de controlar la seva didocesi mitjancant les
visites pastorals, intruint els "seus" rectors i promovent
la practica sagramental de tots els feligresos, la
participacié en els actes litlirgics i en 1l'oida o lectura
del catecisme o foments de pietat ‘cristiana. Segons els
experts, c¢f. Delumeau (1873), la insercidé en la vida
quotidiana de la religid és la victoria més significativa de
la reforma catdlica. Conéixer la preséncia de Dbisbes
catalans 1 espanyols en les sessions de Trento, a través
dels estudis de E.Vilanova (1986}, M.Batllori i J.Bada
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(1970) principalment, les seves aportacions i constatar el
seu nivell cultural, cf. Barrio Gozalo (1984), em permet
ratificar les hipotesis dels historiadors sobre la insercié
religiosa en la vida quotidiana. Respecte el conrreu de les
arts, hi ha constancia de que en el nou bisbat de Solsona és
el bisbe qui dirigeix el programa i contractacié de noves
obres, mentre que en les altres seus episcopals aquest
carrec correspon als canonges, ja sigui a titol personal o
col.lectiu. A Tarragona, per exemple, encapgala l1l’activitat
artistica de la seu metropolitana el prior de la mateixa,

Diego Girdn de Rebolledo.

He aprofitat l’avinentesa per parlar de la contractacié
de retaules dels monestirs i de les seus capitulars del
Principat, 1 descriure el conjunt tematic que aquests
ofereixen, tot relacionant-lo amb l’espa?i d’ubicacidé, el
comitent o comitents de 1’obra, i el context tedric que s’en
poi treure de la plasmacié del conjunt de les imatges i
relleus historiats. Per aquest motiu he enumerat, al marge,

les lamines corresponents a dits conjunts.

Per a fer la numeracié de les lamines he primat,
d’entrada, el concepte d’'espai, capella, monestir o convent,
seu capitular o església parroqual; en segon 1lloc he
presentat el conjunt de 1’obra per damunt dels temes que la
conformen, rer tal de poder oferir una explicaciéd
globalitzadora, i no parcial, del seu context. Aixi doncs,
la numeracié feta al marge és per blocs, i no per imatges
aillades. En quant al tercer capitol, que tracta de
l1’estudiiconografic-iconoldgic dels temes més rellevants, la
numeracié continua essent pel conjunt de 1l'obra, tot
encaixant~la dins els principals temes d’advocacié. Si el
primer apartat tracta dels temes marians, he recordat els
exemples citats anteriorment i he continuat la numeracidé a

partir de les referéncies a les obres de les esglésies
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parroquials que tinguin els temes enunciats. Esquema inicial
del gque s’ha fet alguna salvetat, com per exemple amb el
retaule dels Dolors de Girona, que en lloc de situar-1lo
entre els retaules de la seu gironina apareix entre els

dedicats al tema dels Dolors.

Si el nivell cultural dels bisbes és prou elevat dintre
dels parametres referencials de 1'época, el dels rectors no
es queda enrera. En 1’apartat titulat Parrdquigi Municipi he
posat de relleu 1’aportacidé d’aquest grup d’eclesiastics en
el marc socio-cultural que els envolta. Amb la seva
preséncia i actuacié, les directrius de la Contrareforma
agriben, 1 penetren, al fons de 1l’estructura social.
Participen en les confraries, en la contractacié de
retaules, administreqels sagraments, ensenyen la doctrina
catolica a través delicatecisme, oficial o no, i fins i tot
alguns d’ells escriuen tractats morals o de predicacié. Els
noms de Pere Salses i Trilles (1754-1757), Jgééé? Plemns
(1699),. Josep Formiguera (1718), per subratllar-ne alguns,
denoten mitjangant les seves obres el nivell d’instruccié
d’aquests rector.de pobles. Aquestes no es poden considerar
ni catalogar com obres de caracter popular, cf. Vovelle
(1985), encara que tenen una difussié extraordinaria,
arribant a tots els estrats socials, Jja sigui 1llegida o
oida, a tots els indrets de Catalunya, per dificil que sigui
el seu accés. Tanmateix, la voluntat de fer una obra de
pietat esta per damunt de qualsevol altra consideracié; pot
estar escrita en un llenguatge rebuscat, panegiric o més
senzill, perd sempre hi ha la intencié moral i la recerca
d’una utilitat. Aquests aspectes confirmen 1la dinamica
contrareformista, que s’aconsegueix plenament. Alhora es pot
constatar que molta d’aquesta obra escrita incideix i
influencia la manifestacié artistica. Aixi ho presentaré en

el tercer capitol on, per fer un estudi iconografic, la
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utilitzacid dels textos o fonts impresses de caracter devot
constitueix el material de primera ma per interpretar les
imatges. Sense aquestes fonts no podriem, de cap manera,
contextualitzar les escenes en el seu conjunt, ni apreciar
la incidéncia que conjuntament el text i la imatge podien

produir en la societat.

Per demostrar dit propdsit, el tercer capitol és el que
déna cos a tot el treball, tant en la quantitat com en la
voluntat d’aprofitar les hipdotesis presentades en els dos
anteriors. Aquesﬁs serveixen de plataforma estructural per
a comengar a edificar, a aixecar al seu damunt, 1l’estudi
iconografic—-iconologic dels temes més rellevants. Podriem
anomenar aquest estudi Estudi de les mentalitats religioses,
seguint 1’opinié d’altres autors, com Michéle Ménard (1980),
qui treballa diferents aspectes quantitatius en el nou camp
de la historia "sérielle", en el tercer nivell o afectiu i
mental; o com el treball dirigit per Victor Tapié (1972) amb
la col.laboracié de Jean-Paul Flen i Annick Pardailhé-
Galobrun, on es fa un estudi de tipus semiografic i
religids, experiéncia metodoldgica que segons Vovelle {(1985)

no va obtenir els resultats esperats.

Per la meva banda he wutilitzat com a manuals
d’iconografia les obres de E.M&le (1985), de L.Réau (1957)
i de J.B.Knipping (1839}). A partir d’aquestes obres de
caracter general, a nivell europeu, i les hipdotesis dels
treballs més puntuals sobre la incidéncia de la reforma
després de Trento en l’art i la societat des d’una optica
d’historia de 1’Església, he configurat els criteris de
partida per estudiar la iconografia sobre Maria, Crist i els
sants. Aquests criteris sdén: acceptar que la Contrareforma
és un moviment de reforma després de Trento, que ha resultat
molt llarg i ric, i que ha durat fins al concili Vatica II,

cf. E.Vilanova (1986); que el concepte d’estil queda, per
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tant, desplagat a un altre ordre de idees, i que no ens
serveix per explicar la iconografia dels retaules que
estudiem; i que per a fer un estudi de 1l’art de 1la
Contrareforma s’'han de precisar els parametres espai-
temporals, geografico-socials i politico-culturals, doncs en
cas contrari cauriem en els errors propis de les
generalitzacions. En definitiva, contextualitzar l’obra amb
el seu entorn amb un ampli camp de visidé, des de la historia
social a la histdéria de 1’Església, passant per la histoéria
de la literatura, per a arribar a l'obra d’art; el retaule,
concebut com una obra de caracter eminentment devocional i

d’amplia projeccid social.

En el guart capitol, a modus 'de conclussions, he
intentat demostrar que el retaule no és una obra de caracter
popular, no és una manisfestacidé artistica retardataria,
tradicional, entenen aquest punt com involucionista, com

tampoc és sempre evident el seu rol didactic*.

* He utilitzat en aquesta introduccié el sistema autor-data
perqué tota la bibliografia referenciada esta citada
abastament en les notes dels capitols corresponents, aixi
com en la bibliografia general. Faig aquesta anotacidé perqué
no he utilitzat el mateix sistema en la realitzacidé del
treball.

XX



Agraiments

Aquest treball mno hauria estat possible sense la
col.laboracié, recolzament i ajut de persones que d’una
manera o d’altra han estat properes a mi, A totes elles faig
estensible el més sincer agraiment. No puc perd deixar

d’esmentar i precisar 1’aportacié d’algunes d’elles.

Primerament wvull asgrair al professor Joaquin Yarza
Luaces la direccié d’aquest treball, aixi com la paciéncia
que ha tingut en l’espera i realitzacidé final del mateix. He
d’indicar que si algin mestre he tingut en el coneixement de
la disciplina de la Histoéria de 1’Art, aquest ha estat el
professor Yarza. Amb ell he aprés a treballar en la
metodologia idonogréfica, que m’ha proporcionat eines prou
poﬁents rer a defensar-me cientificament quan ha sigut
necessari - en els primers temps de docéncia - i també, per
a ésser independent tant a nivell personal com

intel.lectual.

Joaquim'Mé Puigvert, company de treball i gran amic,
m’ha ajudat molt proporcionant-me informacié bibliografica
que ell utilitzava en 1l’elaboracié de 1la seva tesis
doctoral, i donant-me aixi bases tedriques en les que
recolzar 1l'apartat "Parrdquia i municipi" d’aquest treball.
.M’ha facilitat també treballs inédits gque considero una
aportacié immillorable per 1’exposicié que requeria un
estudi d’histdéria de 1’art com el present. Les converses que
hem mantingut, de caracter interdisciplinar, m’han invitat
a qliestionar aspectes prou significatius en el proces
d’elaboracidé, que alhora han refermat el meu plantejament
inicial d'aquesta tesi, que té com a punt de partida

conjugar la historia, la literatura i 1l’art.
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L’amistat i col.laboracidé professional amb en Joan Bosch
ve de temps enrera. En Joan m’ha deixat treballs inédits;
amb ell he fet sortides per les comarques tarragonines, aixi
com una estada a Perpinya, en la que varem coincidir amb en
Joaquim Ma, En aquestes excursions hem fet plegats el
treball de camp que es requeria tant per la meva tesi, com
per la seva, que actualment estad realitzant, en la que
estudia l’escultura barroca catalana en la generacié de
mestres anteriors als anys que he estudiat, on adquireix un

cert protagonisme la figura d’Agusti Pujol.

De 1l’estada a Perpinya faig un agraiment a l’estament
eclesiastic de la 2zona, que ens va permetre visitar i
fotografiar les obres que eren objecte del nostre estudi.
Eugéne Cortade, abbé de Pezilla de la Riviere, ens va rebre
a casa seva 1 ens va facilitar informacié bibliografica que
m’ha resultat de gran utilitat, doncs m’ha permés conéixer
millor la bibliografia francesa, aixi com estar al corrent
de les darreres aportacions en el camp de 1l’estudi de les

confraries, ja siguin d’ambit rural o urba.

En els Archives Départementales de Perpinya vaig comptar
amb la comprensié i collaboracié de Mdme Hugas, de mare
catalana, que em va permetre consultar unes séries de fitxes
técniques de "l1l’Inventaire générale des monuments des
richeses artistiques de la France". Aquests arxius consten
d’un material molt ben inventariat que permet, sense perdre

massa temps, conéixer les diverses fonts que el composen.

Continuant en el camp bibliotecari, un especial i
carinydés esment es mereix el pare Francesc de Paula Sola, de
la Biblioteca Balmes de Barcelona, per totes les facilitats
i ajuts que m’ha proporcionat; des d’abaratir el preu de

les fotocodpies a deixar-me textos dels segles XVI, XVII i
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XVIII per a treballar-los a casa, i fins i tot deixar-me
remenar en un armari ple de fonts impresses sense catalogar.
En el mateix sentit, Isabel Juncosa, bibliotecaria de la
Biblioteca del Seminari de Barcelona i companya de carrera,
m’ha facilitat informacié i la consulta bibliografica en

qualitat de préstec, no ofertada al gran public.

Joan Busquets, company de treball a Girona, amb la seva
cordialitat i amabilitat caracteristiques m’ha facilitat
informacid sobre el concili de Trento i la seva incidéncia

en la historia de 1’Església.

A Eulalia Duran i Grau 1li vull agrair l1’amistat que m’ha
brindat de forma tant espontadnia 1 sincera, doncs no és
frgiilent que un professor correspongui tant afectuosament a
1’alumne, que no coneix, que el va a visitar, i 1li deixi
consultar, com ella ha fet, la memdria per optar a catedra

que havia redactat recentment.

A 1’Eduard Carbonell i Estellés 1li dec un agraiment molt
especial, doncs la seva comprensid i el seu suport han estat
sempre i en tot moment incondicionals, tant pel que respecte

al nivell huma, com pel que fa al cientific i1 professional.

Als meus amics més apreciats Rosa 1 Pere, que en tot
moment s'han solidaritzat amb mi, m’han ajudat i estimulat
en l’elaboracidé i realitzacié d’aquesta tesi. També la Imma
i en Jordi m’han donat el seu suport com amics i
professionals; i la Nuria, que tot i ésser molt lluny durant

llargues temporades, al Perd, sempre m’ha recordat i animat,

La meva familia ha patit molt pacientment aquest
treball, donant-me el recolzament necessari i indispensable
per a continuar, sobre tot en els moments més dificils. No
tinc prou paraules, i em resulta dificil trobar les més

idonies, per expressar-los la meva gratitut.
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Gratitut que faig extensible a 1’estament eclesiastic de
Catalunya per facilitar-me la tasca fotografica, que era
indispensable per donar suport grafic al treball teoric. Els
historiadors es complementen amb documents, i els
historiadors d’art amb il.lustracions. Il.lustracions que he
completat amb l’accesibilitat dels arxius fotografics sobre
1’obra perduda en moments historics critics: 1’Arxiu Mas,
1’Arxiu del Centre Excursionista de Catalunya, 1’Arxiu de la

Casa de 1’Ardiaca, i el de la Diputacidé de Barcelona.

He trobat col.laboracié també en les biblioteques en que
he treballat: la Biblioteca de Catalunya, la de la Casa de
1’Ardiaca, la dels Museus, la de la Universitat de Barcelona
i la d’Art d'aquesta universitat. Com a professora del
departament d’Art de la Universitat Autonoma de Barcelona
m’he beneficiat de les esp#cials condicions de préstec de la
biblioteca de la Facultat de Lletres d’aquesta universitat

i de la de 1’Estudi General de Girona.

No puc acabar aquest apartat d’agraiment sense mencionar
el recolzament dels meus companys de 1’Estudi General de
Girona, i les facilitats que l'’equip de direccidé d’aquest
Estudi m’ha donat en el procés final de 1l’elaboracié

d’aquesta tesis,
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CAPITOL 1: PANORAMICA ARTISTICA-SOCIAL DELS
ESCULTORS I FUSTERS A CATALUNYA

1.1. Sistema laboral

L'organitzacié gremial dels artesans comencga a
esquerdar-se quan a Barcelona, els fusters 1 escultors
entren en conflictes corporatius, vers l’any 1658, que van
durar tot el segle XVIII i van perllongar-se fins a les
primeries del XIX, segons confirma Aimar Puig en el seu
estudi sobre la "Confraria i gremi dels Mestres Fusters de
Barcelona" {(1). Aquests conflictes venen originats, en part,
per l’increment que s’origina durant el segle XVII de la
construccié ae retaules 1 d’altres objectes de fusta
esculturats, fet que provoca que les confraries 1 gremis de
fusters, poderosos a 1'época medieval, vegin minvat el seu
rol laboral i social per la competéncia que suposa l1l’ofici
d’escultor. El1 fendmen de mantenir els privilegis Jja
adquirits en époques anteriors i no acceptar la separacié
dels escultors per constituir-ne un gremi i confraria propis
queda palés, amb contundéncia, a Barcelona, perdo no es
contempla en altres centres productius del Principat, com

Girona, Vic o Manresa.

Del fulletd de Ferrer i Vinyvals "Per la confraria dels
fusters de la present ciutat de Barcelona, a effect de
representar las rahons, los assisteixen pera contradir, a la
pretencié tenen los escultors, que a sa Majestat {(Deu lo
guard) los contituesca col.legi donant-los la fabrica de la
sculptura v architectura" (2), es despren la voluntat per
part del gremi de fusters d’impugnar el que van aconsseguir

els escultors el 1680, constituint~se en confraria propia



sota la invocacié dels Sants Martirs Escultors, amb reial
privilegi de Carles II (3). Aguest privilegi permetia als
escultors a obrir taller, treballar en pedra o fusta, tant
en l’escultura com en l’arquitectura, i els facultava per
ocupar-se de retaules, cadiratges, orgues, sepulcres,
etcétera; pero tot i aixdo, els fusters, com hem indicat
anteriorment, van continuar reclamant especificament

1’arquitectura d’'aquestes obres (4).

Aquest esdeveniment ha estat treballat detalladament per
diversos historiadors de 1’art (5), perd la qliestid és que
el conflicte queda molt localitzat. Serveix, perd, com a
punt de referéncia per a tenir en compte que les estructures
medievals han de canviar, encara que;aquest canvi sera molt
lent. No podem pretendre generalitzar aquest procés produit
a Barcelona a tot 1’ambit catala, ja que el treball conjunt
d’escultor-fuster en l’obreria del retaule és freqiient en
els diferents bisbats i centres culturals significatius del
pais (6). Aixi, per exemple, a Vic i a Girona, com esmenta
A.Pérez en la seva obra "Escultura barroca a Catalunya", els
escultors no creen confraria propia (7). Joan Bosch, en el
seu estudi "Els tallers d’escultura al Bages del segle
XVI1", especifica que els escultors de Manresa fbrmaven part
d’una confraria i gremi de sant Joan i sant Josep fundada el
1566, de caracter molt ampli; a Girona s’agrupen en la
confraria dels Quatre Sants Martirs, que incloia fusters,
picapedrers i mestres de cases, mentre que a Vilafranca del
Penedés hi havia la confraria d’escultors i fusters de sant
Josep i Macari, i a Vic la confraria dels sants Josep i Just

(8).

Es interessant parar esment en la creacidé de 1la
confraria de Girona, dedicada als sants martirs, sant Germa,
sant Pauli o Paul, sant Just i sant Sici, considerats

naturals de l1'Emporda, molt habils en el treball de la pedra
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i la fusta en temps de Dioclecia i Maximilia; wvan ser
torturats 1 Girona els venera i considera patrons seus, a
més de dedicar-los un retaule a la propia Seu, gue encara es
conserva, realitzat entre el 1679 1 1982. Penso que respecte
els altres casos ja estudiats, és el més peculiar, divergint
amb particularitat i singularitat. D’aquesta confraria hi ha
informacidé en l’arxiu del Gremi, com exposa Aimar Puig (9),
quedant constancia de la vida dels sants martirs en 1’obra
de Vicens Domenech i en la de Francesc Dorca. Francesc
Dorca, canonge de la Seu de Girona, va tenir un especial
interés en recopilar noticies referents a la vida dels
sants martirs, d'aspectes sobre la ciutat i la propia Seu,
per donar emfasi a la necessitat de rectificar
l’episcopologi de les sinodals gerundenses impresses 1’any
1691 (10).

De les referéncies exposades en treiem unes conclusiones
sobre el sistema laboral dels artesans a Catalunya; en el
cas concret dels treballadors de 1l’escultura, escultors i
fusters han d’estar adscrits a 1la confraria i gremi
respectiu per ésser reconeguts en el seu ofici, complir les
seves obligacions i alhora estar protegits Jjurisdic-
cionalment, fet que es converteix en una condicié sine qua

non per exercir el seu treball.

Dels vint-i~vuit escultors que varen signar en el 1697
la suplica dirigida al Consell de Cent de la ciutat de
Barcelona per constituir-se en gremi i confraria propia,
destacarem els noms dels escultors vinculats al periode a
estudiar: Lluis Bonifaci (+1697) a Valls; Joan Gra (+1705);
Joan Grau (1608-1685), el seu fill Francesc Grau (1638-
1693); Pau Sunver (+1694) de Manresa; Miquel Llavina, sense
cronologia precisa; Joan Roig, pare (+1705); Doménec Rovira
el Jove, sense cronologia precisa; Francesc Santacruz, pare,

{el 1707 va fer poders al seu fill); Llatzer Tramulles fill,
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o el Jove, a Perpinva 1 Barcelona; i Bernat Vilar, sense
cronologia precisa, que va ésser, com els altres, un prohom

del gremi (11),

L’obra retaulistica que resta d’aquests mestres
escultors no és molt abundant, perd els exemples que encara
avui podem observar sén de notdria qualitat: "El Retaule del
Roser"”, a l1’Arxiprestal de Santa Maria de Matard, obra de
Lluis Bonifaci i Antoni Riera, datada vers 1673-1691 i
acabada el 1694 per Maria Riera, fill d’Antoni Riera; "El
Retaule de la Concepcidé" de la Seu de Tarragona, de Francesc
Grau 1 Domenec Rivira el Jove ({(1678-1680)}); fragments del
"Retaule de Sant Ramon Nonat" de la capella del castell de
Cardona (1683) i "El Retaule Major de Gleva" (1688-1693) de
Pau Sunver, obra aquesta ultima que va ésser destruida el
1936 1 i que es va refer posteriorment; "El Retaule de Sant
Pacia" a la éatedral de Barcelona i el plafé principal del
"Retaule de Sant Pere Nolasec", de la mateixa Seu de
Barcelona, obres de Joan Roig pare, data referencial 1688;
"El Retaule de Sant Sever" a la catedral de Barcelona (1681~
1683) i "E1l Retaule de Sant Benet" a la capella de Sant
Benet en l1’actual parroquial de Sant Cugat del Vallés (1678~

1688); de Llatzer Tramulles el Jove es conserva la major
part de l’obra realitzada a Perpinya; "El Retaule de Sant
Marc", a la Seu de Barcelona, de Bernat Vilar, data
referencial (1683), (1lbis).



1.2. Situacidé geografica

El marc espai-temporal que abarca el nostre estudi,
1675-1725, compren, des d’un punt de vista d’histdria
politica, 1les conseqiiéencies de 1la guerra dels segadors
(1640-1652), una de les quals és el Tractat dels Pirineus
{16591, que provoca la pérdua territorial del Rosselld,
Cerdanva, Vallespir i Conflent; també, el canvi substancial
de segle, passar del s.XVII al s.XVIII, que sembla ésser
molt significatiu, i que s’inicia amb la guerra de Successié
{1705-1714); i, evidentment. les conseqiiéncies que aquesta
successid comporta a nivell estatal, amb 1’entrada dels

Borbons en la monarquia espanvola.

Aquest ﬁresbals politic afecta evidentment a molts
aspectes de la societat: un d’aquests aspectes que voldria
assenvalar, situant-lo en primer lloc, és la modificacidé de
1’espai geografic. He cercat mapes de l'época, i en el
Cataleg de Cartografia de Catalunyva, segles XVII-XVIII, he
pogut constatar que la delimitacidé geografica del Principat,
és a dir, l’exclussié de 1’anomenada Catalunva Nord, no
s'evidencia de forma sistematica fins a finals del segle
XVIITI (12) mentre que en décades anteriors, com per exemple
1677 i 1712-13 encara s’inclouen les terres del Rosselld,
especificant perdo les diferéncies comarcals gque s’han
produit. Aixi, el mapa de 1677, realitzat per P.Du-val que
es titula "la principaute de / CATALOGNE / et le comté de /
ROUSSILLON / avecque les Anciennes et les Nouvelles Bornes
/ des Rovaumes de France et d’Espagne / les Passages des
Pvrenés et les autres Routes", queda constancia de la
diferenciacié dels 1limits geografics amb "remarques" de

diferent ¢gruix i intenssitat de color, amb wuna clara



voluntat d’inclore-les. L'’altre exemple presentat, del 1712-
1713, realitzat per varis autors, Cassime, Divant,
Ramellati, i que porta per titol "Provincia Cataloniae",
abasta fins més amunt de Perpinva. Es un mapa més artistic,
amb caracteristiques geografico-culturals, en el sentit de
“que es remarquen la morfologia fisica, els rius, els
sistemes montanyosos, i alhora situa les ciutats
culturalment més significatives de la Cataloniae. No he
pogut incloure el mapa de Josep Aparici perqué era molt
borrés i en la reprografia no es distingiria gairebé res
(13). Haig d’assenvalar que Josep Aparici, amb la seva obra
"Descripcién Geografica del Principado de Cataluna", és
considerat com la primera gran contribucié catalana a la

cartografia autoctona moderna.

Salvador Llobet, "una descripcidn geografica de Catalufia
por José Apafici en el sigleo XVIII", presenta un estudi
sobre la persona i obra de Josep Aparici, indicant el valor
histdéric-geografic d’aquesta obra inédita, i1 que la seva
intervencié en l’administracid va ésser molt positiva, pel
gran detall amb que coneixia la poblacidé catalana i les
dades de poblacié que es van poder comparar amb els
precedents del cadastre que havia fet fer, per ordre reial,
José Patific, "Intendente degeneral del Ejército vy Principado
de Cataluiia, cumpliendo el decreto de Felipe V, el 9 de
diciembre de 1715, cuvos datos catastrales, que habian de

tener aproximadamente por defecto" (15).

Una altra aportacidé de caracter indicatiu en la relaciéd
geopolitica és 1’obra d’Olaguer de Taverner i d’'Arena, comte
de Darnius, que porta per titol "Guia de los caminos mas
principales del Principado de Cataluna, asi carreteras mas
quebradas, por los quales pueden transitar ejercito,
artilleria, carruajes y destacamentos, hechos por el coronel

conde de Darnius", 1705-1720, publicat el 1726. Com podem
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observar, el treball de gedgraf en aquest periode s’inscriu
en un plantejament politico-militar, de clar servei a la

classe dirigent del pais (161}.

a) Permutacidé fronterera

El marc geopolitic de Catalunva queda doncs modificat
amb el Tractat dels Pirineus de 1659; seg¢ons Joan Regla, la
frontera pirenenca "fou la primera frontera 1lineal,
geometrica, de la Histdoria, reflectint la influéncia de
l1’esperit racionalista i cartesia de 1’época” (17). Aquest
autor té també un treball més ampli i especific sobre la
"posada en escena", a nivell juridic, de la pau dels
Pirineus. Aixi mateix J.Sanabre en "La accidén de Francia en
Catalufa", presenta una histdoria dels fets molt documentada,
de tipus eminentment politic, 1 manifesta obertament 1la
teoria de la hegemonia que volia Franca, no sols sobre
Espanva, amb 1’annexié del Rosselld, Vallespir, la Cerdanya
i el Conflent, siné també sobre Europa. En la mateixa linia,
amb émfasi diplomatic, es troba 1’obra de Pau de la Fabrega
Pallares "L’oferiment de retrocessidé del Rosselld a Espanva
{1668-1677)", que estudia la negativa constant de Dom Juan
de Austria a les propostes secretes franceses de permuta del

Rossellé pels Paisos Baixos (18).

Aquestes lectures em suggereixen algunes qliestions, com
ara: en quina mesura va incidir en la vida quotidiana de la
poblacié la pau dels Pirineus?, en quin periode d’'espai-
temps es va aplicar tota la normativa?, 1 realment, va
constituir-se en una frontera?. Qliestions de dificil
resposta que ja trobem iniciades en l’apartat "del tractat

"

dels Pirineus i la resisténcia... dins la Historia dels

Paisos Catalans, realitzat per Eulalia Duran. Pierre Vilar



i Peter Sahlins reformulen el problema de la frontera amb un
concepte més ampli i precis, intentant copsar i mostrar tots
els efectes produits per la variacié de frontera en els
diferents grups socials (19). Aspecte que implica, segons
1’autor, que " a l’entorn de la nocid de frontera es podra
copsar a cada moment de la historia, models dominants de
pensament"” (20); el que obliga l’'historiador a tenir present
els aspectes que incideixen sobre la comunitat, la wvida
qliotidiana, la llengua, els costums, el sentiment de rebuig
o d’acceptacié dels habitants de 1’altra banda, etc.
Elements tots ells que es donen amb el Tractat dels
Pirineus, "el tractat dels Pirineus havia fixat una frontera
d’Estat en plena unitat lingluistica o humana. Pel que fa a
les relacions entre nacié i estat, aquest racé d’Europa és
un laboratori experimental” (21). Pierre Vilar acaba el
treball presentant l’aportacié de Peter Sahlins com un dels
especialistes anglesos que estudien, des de diferents
angles, el '"fet catala"”, sense deixar d’esmentar, perod,

altres aportacions en aquest camp,

L’estudi que Peter Sahlins presenta a 1'Avencg ofereix al
lector no especialista en la matéria com pot ser el meu cas,
el d’una historiadora de 1l’art, una altra historia, de la
que els arxius reials no en parlen; seguint les seves
propies paraules "la historia de la frontera politica de la
Cerdanyva vista des del punt de mira de l’estat, és diferent
de la historia de la frontera tal com la viu i 1’experimenta
la societat de la localitat?" (22). Un exemple concret és la
no coincidéncia entre els limits de la frontera establerts
pels dos estats i els limits de la frontera eclesiastica,
perqué els trenta-tres pobles cedits a Franca continuaren
depenent del bisbat espanvol d’'Urgell. S’hi troben més
elements de distorsié, pel que l’autor utilitza el concepte

dels "limits multiples" (23). Continua 1l’estudi sobre la



Cerdanya, emfasitzant en la qliestié, que es produeix a
partir de 1659, de 1la continuitat i la diferenciacid.
Aspectes que segons moltes monografies citades per 1’autor,
presenten en el canvi les dues Cerdanyes ben diferenciades.
Argument que Sahlins demostra que no és tant evident, ja
que segons l'opinié més estesa dels estudiosos del problema,
és en la tercera Republica francesa quan es produeix la gran
transformacid, transformacié en el sentit de diferéncies en
1l’economia, la 1llengua i la identitat, entre les dues
Cerdanves. En l’aspecte social i cultural esmenta el fet
d’ensenvar en francés durant el vell-régim a les escoles de
la Cerdanva francesa i en castella a Puigcerda, o el cas del
baix clergat de la Cerdanva francesa que sabia parlar
francés pero continuava predicant en catala. A més a més,
indica 1’autor que aquests indicis de canvi tendeixen a
amagar continuitats ben profundes. En el cas concret del
clergat, Alicia Marcet Juncosa presenta un estudi sobre la
resisténcia del clergat rossellonés a l1’afrancesament en el
periode immediat al Tractat del Pirineus. El que s’'observa
és que hi ha diferent presa de consciéncia entre el clergat;
aixi com els jesuites, com ja indica Eulalia Duran , sén un
clar instrument d’afrancesament, com es palesa en el
seminari de Perpinva, on donen formacié francesa, segons
ratifica Marcet Juncosa; no succeeix el mateix amb les
altres ordes religioses, ben exteses pel territori, ni
tampoc amb el baix clergat. Clergat secular que s’assimila
a clergat catala, front a 1’alt clergat o francés, del que
hi ha clares mostres de resisténcia; una de les més
insistents és la predicacié en catala en les parroquials
rurals, no tant a Perpinya. Aquest fet de la llengua, ja
l1’hem vist exposat en l’obra Historia dels Paisos Catalans;

Sahlins i Mercet Juncosa el refermen (24}.

Respecte el periode que o treballo, 1’aportacié de



Sahlins que estableix 1la divergeéncia, perd també 1la
continuitat, de molts camps de la vida social de les dues
Cerdanves, com la persisténcia de les relacions de parentiu,
en temes d’'agricultura i ramaderia i1 en el fenomen de la
llengua, doncs el catala persisteix encara fins avui en la
societat rural de la Cerdanya, em permet qliestionar amb
aquests mateixos conceptes de divergéncia i continuitat, la
trajectoria artistica que m'ocupa. Es a dir, la produccié
escultorica, més concretament, l’obreria de retaules que es
déna a 1’anomenada "Catalunva Nord" a partir del Tractat de
Pau dels Pirineus, ja no és catalana?, o, en quina mesura es
pot parlar de continuitat?, i de divergéncia?. El1 problema
hi és i es fa evident a 1l’hora d’estudiar les relacions
forma-conceptuals de 1’obra escultdéorica. Tanmateix, no s'ha
donat tampoc una forma de col.laboracidé efectiva entre els
historiadors de 1’art del Rossellé i els del Principat (25).
El dubte ve a continuacié, incloure o no 1’obra produida al
Rossellé?. Hi ha constancia d’una gran activitat artistica
al Rossellé, aixi es pot comprovar en 1l'obra d’Eugéne
Cortade "Retables baroques du Roussillon", que constitueix
la peca clau per introduir-se en 1l’estudi de 1’época en
aquesta zona (26). Seguint les hipotesi d’aquest autor,
comprovades en gran part per J.R.Triadé (27), destaquem els
noms de Llatzer Tramulles (+1656), doncs el 1643 va a
Perpinva i s'hi estableix produint una vintena d’obres
documentades fins 1l'any 1654; Lluis Generes (+1710)
provinent d’una familia d’escultors catalans de Manresa que
es troba documentat a Perpinva des del 1655 fins al 1693,
amb una vintena d’'obres, desaparegudas la major part d’elles
(28); J.J.Melair, llanguedocia, oriiind de la didcesi d’'Alet
{+1698) que sera un dels que treballara amb els artistes
catalans en terres rosselloneses, com especifica Cortade, en
una doble influéncia que es produeix a partir del Tractat

dels Pirineus, la produccié de Melair esta catalogada per
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Cortade de 1’anyv 1675 al 1697, destacant el "Retaule del
Roser" de Rivesaltes per ésser la primera obra documentada,
vident 1 que coincideix amb la tematica desenvolupada al
Principat (29); Llatzer Tramulles el Jove, que va néixer a
Perpinva, 1 segons Cean Bermadez, com recull Triadé, va
estudiar a Paris, realitza a Perpinva en el 1703 el "Retaule
de la Immaculada” de 1la catedral de Sant Joan Baptista,
encara vigent (30); 1 finalment la gran, i polémica figura,
de Josep Sunver (+1751). Atribuim a Josep Sunver els
gualificatius de "gran" per la quantitat i qualitat de 1la
seva produccidé escultorica, tant en el Principat com en el
Rossellé, i el de "polémic" perqué fins fa poc temps se’l

conseiderava fill de Pau Sunver, amb una cronologia molt

amplia, de 1672 fins al 1751, que desconcertava als
estudiosos del tema (31). Josep M2 Gasol, en un treball
intitolat "L’escola barroca manresana" {32), aclareix

definitivament el 1llinatge familiar dels Sunver, 1 ens
trobem amb la sorpresa que hi ha un Josep (I) Sunyer i un
Josep (IT) Sunver i Raurell, que és l1’autor de les obres del
Rosselldé. També hi ha un Pau {(I) Sunver i Pau (II) Sunyer;
aixi doncs, podem deduir que Josep Sunyer i Raurell és net,
i no pas fill, de Pau Sunver. Obres significatives d'aquest

autor, anteriors al tombant del segle, sén els retaules de

"Sant Pere de Prada", (1696-99), i el de "Nostra Dama dels
Angels" de Cotlliure, (1698-1701), "El Roser" d’Osseja a la
Cerdava francesa (1699), i el de "Sant Vicenc" de Prats de

Llucanés (1698-~1700) a Osona, desaparegut ja al 1714 (33).

La preséncia d’artistes catalans al Rossellé com hem
pogut demostrar és notoria. Ja abans del Tractat del
Pirineus s’hi troben artistes com Tramulles i Géneres , que
s’hi estableixen; per contra, Tramulles el Jove i Sunyer van
i venen. Sunver, perd, va fixar la seva residéncia a

Perpinva durant la guerra de Successié; i 1l’exemple de
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Melair. del que es coneix tota la seva produccidé al
Rossellé. Es podria donar el cas que aquests artistes, a
1’1gual que altres membres de la societat local., manipulesin
les diferéncies iurisidiccionals del territori que provocava
la creacio de frontera. Sahlins presenta aquest fet en
diversos exemples, un d’ells és el paper de la frontera com
a zona de refugi: "els camperols feien servir el territori
de 1'’altra banda per fugir del servei militar o de la
persecucidé criminal...”"” (34). Els escultors, artesans-
artistes de bon ofici, per quines raons feien servir el
territori de 1’alira banda? Problema que ara com ara no es
pot rescldre amb la informacid que tinc a 1’abast. Cal pero
tenir-lo present i aprofundir 1’estudi en aquest sentit. Un
primer pas seria realitzar un treball monografic, extens, de
1’cbra de Josep {(II) Sunyver a una 1 altra banda dels
Pirineus, treball que deixarem per a més endevant. Aqui ens
limitarem a tenir en compte 1’obra produida al Rosselld per
establir relacions i defereéncies amb 1’obreria del

Principat.

Un altre factor que ens pot ajudar a observar 1la
correlacid d'intercanvi entre una i altra zona geografica és
el fet de saber en quina situacidé laboral estava 1’escultor
en el Rosselld; ja hem indicat suscintament els problemes
del gremi d’escultors a Catalunyva per independitzar-se dels
fusters i constituir-se en gremi 1 confraria propis, perd
també hem parat esment en que aquesta voluntat
d’independéncia és déna a Barcelona perd no en els altres
centres culturals del pais (vid notes 6,7,8). Al Rossellé,
seguint 1l’estudi de Tollon, ens trobem amb un Col.legi de
pintors, escultors, dauradors 1 gravadors, que comenca a
entrar en c¢risi als voltants de mitjant segle XVIII,
reagrupats sota la proteccid de sant Lluc. El fet d’estar

organitzats sota una mateixa entitat facilitava la
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col.laboracié entre els artistes dels diferents oficis.

1

Alhora, aquest "Col.legi" es distingia de les confraries que
reagrupaven artesans o menestrals que vivien de treballs
mecanics. "Parmi les corps de 1la ville, leurs membres
viennent au quatriéme rang lors des cérémoies publiques,
aprés les gentilhomes, 1les "bourgeois nobles"”, et les
notaires et "mercaders"”. Ils partagent d’aillers cette

"

gquatrieme place... Considerats per Tollon el quart grup
dels estaments socials, la seva categoria es pot emparentar
amb la dels escultors de Catalunva. [.’autor defensa 1la
hipotesi que un dels fundadors d’aquest Col.legi, el 1698,
és Josep Sunver i remarca el lloc que ocupen els escultors
catalans dins la vida artistica del Rossellé; és doncs, per
Tollon, una prova de la unitat artistica de les dues

provincies (34 bis].

b} Moviment alternatiu

En parlar de la situacidé geografica he indicat com el
fenomen politic incideix en el devenir de 1la poblaciéd
catalana, entenent per poblacidé "els membres de la societat
local", terminologia emprada per P.Vilar i P.Sahlins en els
seus estudis sobre 1la frontera; he plantejat també els
problemes que ocasiona la permutacidé fronterera en aquest
tltim terc de segle, i penso que un altre aspecte a tractar,
per arrodonir aquest apartat, és el del moviment alternatiu.
Moviment alternatiu d’artistes i obres que es produeix a
1’interior del Principat, és a dir, el sentit de variacié
entre el 1lloc d’origen, de formacié, de l’escultor, i el
l1loc on es troba l’obra i les influéncies que reb. En aquest
sentit, Joan Bosch ha treballat sobre la figura de Joan Grau

{1605~1685) (351},
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Un exemple de caracter unitari d’origen, formacidé i
ubicacié de 1’obra, és el "Retaule de la Purissima Sang”" per
a la seu de Manresa, iniciat el 1689 per Francesc Grau,
Josep (II) Sunyver i Francesc Ferriol, tots tres escultors de
Manresa, i acabat el 1691. D’aquesta obra, només en resten
fragments, actualment al Museu d’Historia de la seu de
Manresa {(36). D’altra banda, el mateix Francesc Grau té obra
molt important al bisbat de Tarragona; Jja hem citat el
"Retaule de la Concepcié” de la seu de Tarragona:; en
1’interior de la capella realitza també, amb Doménec Rovira,
els sepulcres dels Giron de Rebolledo, obra encarregada, a
1l’igual que el retaule, per Diego Giron, prior capitular de
la seu metropolitana de Tarragona. En un espail de temps no
gaire llarg, del 1691 al 1693, contracta, Jjunt amb Magi
Guimera, fuster, i Salvador Pere Arnau, el "Retaule de Sant
Pere i1 Sant Isidre" per la confraria dels pagesos de Valls.
Obra de la que es troben dos plafons, referents a la vida de
sant Isidre, i dos relleus del martiri de sant Pere, a

1’església parroquial de Sant Joan Baptista de Valls (37).

En la mateixa vila de Valls, Isidre Espinalt (+1741),
provinent d’una familia d’escultors de Santa Maria 4’016, al
Bages, 1 instal.lats a Sarral, poblacié de la Conca de
Barbera, des del segle XVI, segons constata J.R.Triadé, i
documentat per primera vegada el 1693 i1 el 1696, contracta
el retaule per la confraria de Sant Eloi de Valls, i en 1700
per la parroquia de Passanant, esculpi el "Retaule de Sant
Antoni de Padua" (38). Informacidé que divergeix, en part, de
la donada per Ester Fabra i Salvat en el seu treball sobre
les "Confraries i gremis de la ciutat de Valls I", on
comenta que a la parroquial de Sant Joan Baptista hi havia
una capella dedicada a sant Eloi i sant Antoni de Padua, amb
retaule realitzat per Isidre Espinalt 1l’any 1696, ja que a

la vila hi havia la confraria de Sant Aloi i Sant Antoni de
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Padua, fundada 1'any 1498 pels ferrers (39). El que s’ha de
tenir present, i no caure en la confusidé, és la diferéncia
entre els "Retaules de Sant Eloi i Sant Antoni de Padua" de
la parroquial de Valls i el "Retaule de Sant Antoni de
Padua" de la parroquial de Passanant. del mateix Isidre
Espinalt 1 Travera, com indica J.Fuguet i Sans, gue va obrar
en el mateix any 1696 el "Retaule de San Ramon Ncnat" per
a la parrdquia de Sant Marti de Malda, municipi de 1’Urgell
{40}, aspecte que em permet emfasitzar d'una banda el
caracter movil dels mestres escultors, i de 1’altra, que
1’escultor no treballa en molts casos d’una manera fixa i
sistematica en el lloc on se 1i encarrega l’obra; doncs no
seria dificil d’entendre i acceptar que en un mateix any
pogués executar varies obres en poblacions diferents, com en

1’exemple exposat.

Andreu Séla, més o menys documentat entre (1627-1700},
natural de Cardona, treballa forca a la ciutat de Barcelona.
De tota la seva obra, només es conserva la imatge jacent de
"Sant Francesc Xavier", al pedestal de la capella de Sant
Pacia de la catedral de Barcelona, del 1687, i 1la
reestructuracié que s’ha fet del "Retaule Major" de 1’antic
convent de Santa Clara de Barcelona, de 1l’orde de sant
Benet, destinat a l’església del monestir, sota l’advocacid
de sant Antoni i santa Clara. Per¢o tenim constancia d’altra
obra, avui desapareguda, com el retaule del "Sant Crist dels
Agudells” (41). E1 retaule major del monestir de Sant Antoni
i Santa Clara, com també és referida aquesta obra, va ésser
contractada per les monges del monestir i 1’artista en el
1685. Josep M& Madurell i Marimdén en el seu treball "Els dos
retaules majors de 1’antic convent de Santa Clara de
Barcelona', presenta un estudi elaborat de la fabricacié i
contracte de l’obra, i el contracte amb el daurador Francesc

Mas en el 1691, L’autor especifica que l’esmentat contracte
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és poc explicit en les instruccions sobre la part
iconografica 1 els aspectes técnics, 1 ofereix alhora
imatges fotografiques de les modificacions i canvis de
destinacié de 1’obra. que en la actualitat es troba al
creuer de l'’església de Sant Vicencg de Sarria de Barcelona

{42).
Reconstruccions

L’exemple d’aquest retaule major em serveix per a tenir
rresent varis aspectes a 1’hora d’'enfrontar-me amb 1’obra
barroca que es conserva. En primer lloc, tenir present que
allo gue subscriu el contracte no sempre es duu a terme, per
tant, és important el document, per®d ho és més l’cbra i
1’execucié de la mateixa. En segon lloc, gque 1’obra es
destina a un espai concret i per motivacions hitdrico-
politiques es va canviant, com en el cas anterior que es
trasllada fins a tres vagades, fent-se modificacions en cada
trasllat, com constata J.M.Madurell Marimén. Perd hi ha
moltes vegades gue no tenim cap seguiment de l’obra., i del
gue els documents presenten que hauria d'ésser, a com és la
realitzacié acabada, la diferéncia és notoria. A arrel
d’aquests canvis s’ha de tenir en compte un altre factor, el
de les destruccions. Si que és cert que la desfeta produida
el 1936 va ésser molt i molt gran, pero també sabem que ja
en algunes guerres del XVII va haver-hi desfeta, i en els
primers anyvs del XVIII, en el 1714, va haver-hi crema de
pobles i obres, com hem vist en el cas de Prats del
Lluganés. En el 1835, amb la desamortitzacidé dels béns
conventuals, es va perdre, cremar i traslladar molta obra;
en la Setmana Tragica de 18089, a Barcelona, continua el
procés, que s’arrodoneix el 1936 (43). I per sino fos poc,
a tot aixd s'ha d’afegir la voluntat dels membres de la

societat local de "refer" l’obra, de reconstruir el seu
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patrimoni que consideren legitim 1 recuperar, d’alguna
manera, el seu passat historic. Legitimacidé social 1 rol
histdric, dos elements vinculats amb forta insisténcia en la
mentalitat de 1la poblacid. Exemples significatius de 1la
reconstruccidé sén: el "Retaule de la Mare de Déu"” de la
Gleva, el de "Santa Maria" d’Igualada, i el de "Sant Marti”,

de Cassa de la Selva.

El retaule de la Mare de Déu de la Gleva, al santuari de
la Gleva, prop de Vic, realitzat per Pau Sunver i Francesc
Farriol entre 1683-1688, desaparegut el 1936 i reproduit en
el 1941-45, el va contractar la confraria de l’esclavitud,
El retaule major de Santa Maria d’'Igualada, realitzat per
Josep Sunver i Jacint Moratdé entre 1718-1747, després d’un
primer intent en el 1704, desaparegut el 1936 i obra refeta
entre 1944-47, va ésser encarregat per la parroguia de la
Universitat de la ciutat, i estéticament és de les primeres

que es considera academicista.

El "Retaule major de Sant Marti de Tours" de Cassa de la
Selva, obra executada per Pau Costa en el 1705, iunica dada
que es coneix, doncs d’aquesta obra no hi ha contracte,
destruit en el 1936 i refet en el 1958, és wuna obra

contractada per la parroquia i jurats del municipi (44).

@Quan s'observa amb deteniment les monografies
histdriques d’aquests indrets, la Gleva, Igualada i Cassa de
la Selva, i es para atencidé a 1’apartat de 1l’església, ens
adonem que al parlar de 1’obra esculpida, del retaule major,
el llenguatge descriptiu déna un tomb per passar a ésser
emfatic, i el to és més elevat, per indicar qui es va fer
carrec de 1l’empresa, qui la va promocionar i qui la va
sufragar. Amb el que tornem a trobar, en certa mesura i
salvant l'espai historic, la figura del comitent, la del

rector i1 els feligresos, associats en una confraria, i els
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artistes, amb el que la hipdotesi presentada inicialment de
legitimacidé per recuperar el passat historic queda

demostrada en els tres casos exposats {45).
Tra.iectoria

El tema central d’aguest apartat, moviment alternatiu,
queda palées també en la trajectoria dels escultors Doménec
Rovira, Francesc Espill, Antoni i Miquel Llavina 1 Joan
Mcmpeo., Doménec Rovira, del que Jja hem parlat per la seva
col.laboracié amb Francesc Grau en el "Retaule de la
Concepcid” de Tarragona, té una obra, el "Retaule del
Roser", a la parroquia de Sant Viceng de Llavaneres. Obra en
la gque es combina escultura i pintura, teles en el lloc dels
relleus esculturats, realitzades pel pintor gironi Gabriel
Rovira, 1 va ésser encarregada pels administradors de 1la

confraria del Roser (46).

De 1’obra de Francesc Espill, que en el 1696 consta com
a prohom del gremi d’escultors, ha desaparegut Quasi tot
segons Martinell, i no es conserva cap obra segons Triadd
{47). Faré esment, perd, del] "Retaule majior"” de Sant Andreu
de la Parca, municipi del Baix Llobregat prop de Martorell,
del "Retaule del Santissim Sagrament”, a la parrogquial de
Martorell, i del "Retaule del Sant Crist" de Rubi. De 1’obra
de Sant Andreu es conserva una fotografia general molt
borrosa a 1'Arxiu Mas. 1.estudi d’'Isidro Clopas Batlle sobre
la histdoria de Martorell parla de la figura de Francesc
Espill, natural de Martorell, de 1’obra que va realitzar per
a la parroquial 1 destaca com la millor produccié d’aquest
mestre escultor el retaule de 1’altar major de l’església de
Sant Andreu de 1la Barca, eixecat entre el 1684-1691.
D’aquest mateix autor tinc coneixement d’un altre treball

sobre l1’església parroquial de Santa Maria de Martorell en
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el que exposa el procés constructiu arquitectonicament; i
1’obra del "prestigidés” escultor Agusti Pujol que va
realitzar el "Retaule Major" entre d’altres laterals, com el
del "Roser", datat del 1620. De Francesc Espill comenta la
fabrica del retaule del "Santissim Sagrament” vers 1l’any
1694; la talla de Crist per Gaspar Preses de Sant Andreu de
la Barca és del 1590. D’aquesta obra, l’autor presenta una
fotografia i documentacidé trobada al respecte, en el 1llibre
de la confraria del Sant Crist. Crec interessant subratllar
la ratificacié de la dada de 1590 respecte la imatge del cos
de Crist; comenta l1’autor que en 1890 el rector de 1la
parroquial i1 l1’administradora de la confraria van decidir
realitzar treballs de neteja de la imatge i a la senvora
mentre pentinava els cabells se 1i va aixecar la tapa
superior del crani on va aparéixer un pergami enrotllat en
el que deia qui havia fet la imatge, aixi com el mes i 1l’any
d’execucié (48). Del "Retaule del Sant Crist" per la
parroquial de Sant Pere de Rubi, municipi del Valles
Occidental, sabem, per les dades que ofereix Miguel Rufé i
Massé, que en la capella del San Crist hi havia un retaule,
sota la mateixa advocacidé, obra de Francesc Espill escultor
de Barcelona, de l’any 1711; aquest retaule es va destruir
en el 1936 i el que trobem en 1’actualitat és una réplica de

l’antic, realitzada per l’escultor Jordi Bardé (49).

Antoni i Miquel Llavina, familiars i escultors de
Barcelona, treballen en 1’any 1688, segons Martinell, Rafols
i Triadé, en 1l’altar major de la "Mare de Déu del Coll”, a
les Guilleries, comarca de la Selva, diodocesi de Giréna (50).
Segons Antoni Pladevall, en la monografia del santuari del
Coll, la construccidé d’aquest retaule es va pactar entre el
rector d’0Osé, l'abat d’Amer i prior del Coll, i 1’escultor
de Barcelona Miquel Llavina en el 1688, perd la contracta no

es va fer i va ésser l’escultor Antoni Barnoya, de Girona,
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qui el va executar entre 1689-1691. Obra de la que només en
resta en la actualitat el socol., Pladevall també indica la
forma i quantitat del pagament i els dauradors, Joan
Urgellés, Francesc Manet i Castellar de Matard (51). Poques
dades més, en la bibliografia exposada, es troben d’aquests
escultors; significativa ¢és 1la col.laboracid de Miquel
Llavina en el sepulcre de Sant Oleguer de la seu de

Barcelona.

Consultant una monografia historica de Sant Climent del
Llobregat de Mn. Jordi Fort, es pot afegir informacidé a
1’obra de Miquel Llavina; és la construccidé de "1’altar del
Roser", en el 1725, encarregat per la confraria del Roser
i destinat a 1l’església 'parroquial de Sant Climent del
Llobregat. D’aquesta obra, actualment destruida, no se'n

conserva cap fotografia (52).

De 1’escultor Joan Momped, de Barcelona, 1'Unica obra
que se li coneix és el retaule del "Sant Esperit 1 Sant
Pere” de Terrassa, entre el 1699-1705; obra encarregada pels
prohoms del Consell de la Universitat de Terrassa. En el seu
pagament, segons indica Martinell, hi va contribuir tot el
poble, doncs els comitents establiren impostos sobre
diversos productes, principalment comestibles, per aixi
poder sufragar les despeses de l’obra (53). Aquesta obra va
desaparéixer en el 1936, perdo se’n conserven fotografies a
1’Arxiu Mas. Gracies a aquestes, es pot estudiar i alhora
observar que hi van intervenir d’altres escultors menys
experts, doncs la diferéncia de qualitat entre unes parts i
les altres és notoria, el que afavoreix Joan Momped a l’hora

de considerar-lo un bon mestre escultor {(54).

Amb aquest mostreix d’autors i obres, queda ben palesa
la idea enunciada en el titol d’aquest apartat. Tot i aixo,

séc conscient que no he entrat a fons en presentar tota
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1’obra que es coneix documentalment d’aquests mestres
escultors, que en la major part ja no existeix, 1 en moltes
ocasions no hi ha material fotografic per estudiar-la. Ho
aniré fent de manera paulatina. Analitzar primerament l’obra
vigent avui; estudiar també en la mesura possible, 1’'obra
desapareguda, és a dir, de la que es conserva bon material
grafic; tenir present 1’obra reconstruida en part o
totalment, perqué els criteris d’analisi, al meu entendre,
han d’ésser diferents, per molt bé, segons els experts, que
s'hagi realitzat aquesta reconstruccid de l’obra; i també,
presentar obra vigent amb dades reflectides en el mateix
retaule, pero de 1la que no es coneix gaire bé res a cap
nivell d’informacié. Aixd és el que intentaré presentar en

l’exposicidé d’aquest treball.

A partir d’aquests pressuposits, hem de fer un pas
endavant i és el de presentar l’obreria i els seus artifexs
dels primers vint-i-cinc anvs del segle XVIII. Ens trobem
amb una altra generacidé d’escultors i amb obra en d’altres
zones geografiques, com al bisbat de Girona. Aixo, és clar,
sense deixar la produccidé ultima dels escultors de 1la

generacidé anterior i les zones geografiques presentades.

c) Iniciativa econdomica

Coincideixen els historiadors que treballen 1'época
moderna en la recuperacié economica en el darrer ter¢ del
segle XVII a Catalunyva, en contrast amb la decadéncia
accentuada de Castella <cap els anys 1680. Aquesta
estabilitat econdmica no es veura modificada fins a 1’inici
de la guerra de Successié. Aixi doncs, basant-se tots ells
en els treballs de Pierre Vilar, es pot considerar que a

partir de 1674 es produeix una estabilitat economica, la
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represa cap els anys 1680-1685, i una recuperacid, després
un breu lapsus, tfins al 1705, Pierre Vilar ho exposa
mitijancant organigrames molt explicits sobre els productes
corrents a Barcelona: blat, ordi, faves. oli. Hi ha un
apartat en el gque també coincideixen els historiadors citats
1 és que el redrecament economic comenca al camp, i no pas

a Barcelona; per acabar, Vilar presenta 1’obra de Narcis

Feliu de la Penva "Fénix de Catalunva” o somni de
ressureccio, que constitueix un dels drans projectes
econdomics (55}, Fenomen que afavoreix en 1’estudi que

presentem sobre la produccid de la fabrica de retaules,
doncs com hem pogut observar en les pagines anteriors, els
diferents canvis conjunturals del XVII no determinen la
minvada de produccidé artistica. Jja que a partir de 1660 en
endavant hi ha un floreixement considerable, tant en la
construccid de noves esglésies, els encarrecs de retaules,
com en la pintura. Aixi ho constata Naria Sales en molts
exemples, un d’ells a la vila de Tuir, "Ni els constants
allot jaments, bagatges 1 contribucions militars ni les
moltes penvores de ramats 1 freqlients empressonaments de
consols a causa dels deutes impagats de les viles (sobretot
la deécada del 1660) o a causa del refus de les viles a
reconeéixer com a senyvor {.,..) impediran que la confraria de
la Sang de Thuir faci encarrecs al pintor A.Guerra (1669~
1670) i a 1’escultor F.Negre (1684-1685), ni que la vila
enceti un llarg procés i acabi pagant més de 17.000 lliures

per esdevenir senvora de si mateixa el 1698" (56).

Hipdtesi d’euforia constructiva que queda recolzada amb els
treballs de Ramon Planes 1 Carme Sala Giralt sobre
contractes d’obres (56 bis), Ramon Planes estudia la
contractacié d’obres al bisbat de Solsona, presenta el
treball en tres apartats, el primer sobre els edificis de

culte, la revifada que es produeix a partir de 1660, encara
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que no es mantingui sempre constant, i continuada fins els
primers anvs del 1700, concretament fins el 1705. Una segona
part la dedica a mestres de cases i1 artistes a Solsona, i la
tercera, I més completa, es basa en els contractes. Presenta
16 contractes amb documentacid i s’observa gue a partir de
1705 hi ha un tall brusc en l’encarrec d’obres d'art, no hi
torna a haver cap comanda fins el 1747, que és el gran

"Retaule del Miracle" al Riner. Pel que respecte el periode

{1675-1725) trobem la comanda de set obres, que sdn:
"Retaule de la catedral de Solsona”™ (1681}, retaule per a la
"Catedral de Solsocna” (1682), "Retaule de Sant Sadurni del
Cint" (1687), retaule a "Sant Joan de Mondarn" (1687},

retaule a "Sant Marti de Tentallatge" (1692), la capella del
claustre de Solsona (1705}, i balustrada del campanar de la
catedral de Solsona (1705) (57). El treball de Carme Giralt
es centre a  la comarca de la Garrotxa 1 en un periode
anterior al qgue és objecte del nostre estudi. Posa de
manifest molta obra del XVI a nivell contractual i arriba
als anvs 30 del segle XVII. L’aportacidéo més interessant
d’aquesta recerca és la de donar a conéixer tot un seguit
d’artistes pintors i escultors gque treballen a la comarca,
fins ara desconeguts, i amb relacié a ells, 1’obra que van

aportar {58),.

Podem afegir encara a aquestes dades una vintena d’obres
documentades en aquest periode de revifada econdmica, la
majoria de les quals., perd, sén inexistents en l’actualitat.
Seguint més o menys un ordre cronolodgic, tenim el "Retaule
Major" de Torres del Segre, municipi del Segria, de 1679,
encarregat pels jurats de la vila i possiblement també pel
rector, a l’escultor Francesc Santacruz (Aurora Pérez, en
1’obra citada, presenta el document, ne 293); el "Retaule
Major de Sant Pere i Sant Pau" de la parroquial del Prat de

Llobregat, obra també de Francesc Santacruz, 1 segons
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P.Andrés de Palma de Mallorca, el contracte estaria fet
entre 1687-1690, els comitents senvors jurats i obrers de la
parroquia ; obra que presenta una inscripcidé pintada, 1690,
i en el 1694, seguint les dades oferides pel mateix autor,
es contracta pel daurat a Francisco Mas, artista daurador

barcelonés (59).

El "Retaule Major" per al Santuari de la Mare de Déu de
Corbera, del municipi de Castellar del Riu del Bergada, és
obra dels escultors Pau Costa i1 Tomas Costa, de Vic, al
1695, Obra desapareguda en el 1936, la informacid sobre
aquest retaule i restant obra de la comarca del Bergada, la
ofereix Ramon Viladés i1 Rosa Serra en un exhaustiu treball
en la recerca d’informacié en arxius eclesiastics,
municipals i particulars per posar de manifest no només la
quantitat d’obra aixecada a 1’época del barroc en aquesta
zona, sinéd també la valoracidé ideoldgico-social que se’n pot
fer a partir d’ella. A més a més en conserven un important
patrimoni fotografic (60). El "Retaule del Sant Crist" per
a la parroquia de Santa M2 de Seva, municipi d’'Osona i del
bisbat de Vic, és obra de Pau Costa, inclosa la traga; el
contracte es va fer entre el rector i Jjurats del municipi,
pagesos i obrers i l’escultor Pau Costa, segons Aurora Pérexz
(documents n2219-221). D’aquesta obra, destruida durant la
darrera guerra, en queda un Sant Crist, amb imatges pintades
molt posteriors, pero tampoc podem assegurar que sigui
1’auteéentic. E1 gue si trobem en aquesta església parroquial
és 1’altar major dedicat a "Maria Santissima” i als patrons
de la vila; altar donat pel monestir de Montserrat, que
formava part d’una capella lateral, en gratitud a la vila de
Seva per salvar un monjo de l’abadia en temps de la guerra
civil, segons testimoni oral per part del Mossén de la
parroquia en la visita que hi varem fer en el mes de

novembre de 1989. El tema del Sant Crist és notdriament
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representat, el trobem en la parroquial de Sant Marti de
Malda, municipi de 1'Urgell. executat per Lluis Bonifas en
el 1680. De 1’'Urgell a Valls: 1li encarreguen en aquesta
poblacid el "Retaule de Sant Pau" per a la parrdoquia de Sant
Joan Baptista, per la confraria dels Corders, en el 1695/6.
Desaparegut el 1938, el +trobem documentat en 1l’estudi
d’Ester Fabra sobre les "confraries i gremis a la ciutat de
Valls", on comenta gue hi havia imatges de santa Rosa, sant
Jaume 1 sant Nicolau, i que pertenvia a la confraria dels
corders i espardenvers. Entre el 1693-1694, segons
Martinell. va executar per 1la parroquial de Sant Jaume
d’Arbeca, municipi de les Garrigues, el "Retaule de Sant
Isidre” (63).

Tenim molt poca informacidé sobre els "retaules majors"”
de 1’Alforja, prop de Reus al Baix Camp, i el de Vilanova de
Prades, muniéipi de la Conca de Barbera, atribuits a Joan
Roig pare, datats per Martinell (vid nota 11bis) en el 1695,
Del de 1’Alforja disposem d’un detall d'’altar provinent de
1’Arxiu Fotografic del Centre Excursionista de Catalunva;
del de Vilanova de Prades no he trobat referéencies
fotografiques, només que el Mossen de la parroquia tenia
constancia de l’existéncia d’una fotografia de l’anyv 1922,

de la que no hem pogut obtenir cap copia.

Tenim en canvi informacidé documental del "Retaule del
Sant Crist" a l'església parroquial de Sant Vicenc de Rupia,
municipi del Baix Emporda. bisbat de Girona, de Joan Roig,
pare i fill, de 1691, actualment destrult; informacid
proporcionada per J.M2.Madurell i Marimén en un estudi sobre
el prebister Viceng Massanet, natural de Rupia. Madufell
realitza un estudi biografic molt documentat, en el que
podem observar, mitjancant les escriptures, mandats,
codilicis i testament, la predilecta afeccid vers la

poblacié natal; aixi en un dels seus propis mandats, ordena
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que les rendes anuals sobrants del seu patrimoni s’apliquin
a la millora i embelliment de l’església de Rupia. Aquest
embell iment va comencar amb la instal.lacié d’un sumptuéds
retaule major dedicat a la Verge del Roser, contractat a
1’escultor Francesc Santacruz en el 1679 (document 1) i en
16891 el retaule del Sant Crist a Joan Roig, pare i fill
{document no12), els treballs de daurat i estofat es varen
encarregar el 1693 als dauradors Salvador i Bernat Clobrans
{document 13). També s’hi van fer d’altres obres,

considerades menors per Madurell (62),

A Valls trobem el "Retaule de Sant Esteve", a la
parroquial de Sant Joan Baptista, encarregat per 1la
confraria dels fadrins de Reus l’any 1700 als escultors
Francesc Sans i Pere Vinvals, de Reus, als qui s’encarrega
l1’arquitectura, 1l’escultura i la talla de 1’obra. Ester
Fabra ens déné la informacidé d’aquesta, com de les restants
obres de Valls (vid nota 61}). Del mateix any, segons la
documentacié de 1’autora, Fra Jaume Ribot, monjo de Scala
Dei, talla la imatge del sant, i en el 1717 es daura 1’obra
a carreg de Joan Pau Ferrer i el seu fill Jaume, dauradors

de Reus.

De l'obra que he presentat en aquestes pagines, s’ha
d’assenvalar, en primer lloc, que coneixem en la majoria
dels casos les dades de contracte o d’'inici, perd rarament
les d'acabament de 1’obra, i en segon lloc, palesa la idea
exposada pels historiadors (vid nota 55) segons la qual el

redrecament econdmic comenca al camp i no a Barcelona.

Causa-eflecte?

L1 fet de conéixer les dades de contracte déna émfasi a
la teoria economica de revifada de 1’Gltim terg¢ del segle

XVII, perqué podem exposar molta fabrica en aquest periode,
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pero no podem ésser tant optimistes i caure en el discurs
causa~efecte, perqué hi ha retaules gque no es van arribar a
construir, i d’altres gue van quedar a mig fer. Insisteixo
doncs que, el conéixer el contracte 1 les dades d’inici de
1’obra contractada, i fins i tot l'’escultor, no comporta
necessariament el procés d'execucid; és un element, com
tants d’altres a tenir en compte. i també s’ha de tenir in
mente que en moltes ocasions, per poder pagar 1’obra, els
tltims terminis, els Jjurats de la wvila, o el rector,
imposaven gravamens economics a la poblacidé, sovint en
espécie, 1 poder afrontar aixi les enormes despeses que
suposaven la realitzaciéd d’un, o més, retaules. A 1la
parroquial de Santa Agneés de Malanvanes trobem clars
exemples d’aquest procés (63). Avegades, aquests gravamens
coincidien amb époques d'inestabilitat politica, com diria
Junvent, d’entre guerres, i que per tant el transcurs
productiu de la poblacidé queda alterat. Un exemple concret
i forga indicatiu, és el que es dona a la vila de Cadaqués
{64). Fenso gque també serveix per recolzar aquesta hipotesi,
observar la diferéncia de dades que hi ha entre 1la
realitzacid en fusta de 1’obra i el daurat, contractat
sovint molts anvs després. Un exemple d’aguesta anotacid,
entre d’altres Jja esmentats, és el "Retaule de Sant Isidre"
de Sant Boi del Llucanés, municipi de 1’Anocia, bisbat de
Vic, encarregat per la parroquia a Joan Francesc Moratd el
1700, mentre que la data coneguda del contracte de daurat és

el 1780 (65).

Per intentar arrodonir els pros i contres segons els que
el redrecament economic comenga al camp i no a Barcelona,
crec que des del punt de vista de l’historiador de l’art ho
podem palesar, sempre perdo tenint en compte els aspectes
puntuals i significatius enunciats anteriorment, amb la

tematica escollida per contractar el retaule i la poblacié,
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és a dir, 1’advocacié del lloc. Devocié a un sant local,
patrd de la poblacidé, a la Verge o a Crist. Quantitativament
podem observar que és a sant Isidre, patrd dels pagesos, a
la Verge del Roser i al Sant Crist, a qui es dediquen la

major part de les obres; advocacions, d’altra banda, que van

molt 1lligades a la confraria; i les confraries, amb
diferents variants, sén organitzacions que provenen
d’époques anteriors. Aspecte que desenvoluparem en el

capitol seglient, perd gque era obligat esmentar agui per a

donar coheréncia a aquesta hipodotesi.
Isidre

Aixi doncs, per acabar aquest apartat, farem referéncia
al "Retaule de Sant Isidre" de l’església de Sant Miquel de
Castellvi, a Castellvi de Rosanes, municipi del Baix
Llobregat, contractat a Francesc Espill el 1686; obra
desapareguda. El "Retaule de Sant Isidre" de la parrdquia de
Santa Ma d'Horta, dins el terme d’Avinyé, municipi del
Bages, de Josep Sunyer el 1690 (vid. J.R. Triadd op. cit. no
61, p. 102). I el "Retaule de Sant Isidre" de 1l’església
parroquial de Sant Viceng de Llavaneres, al Maresmnme,
contractat en el 1700, i acabat el 1705, als escultors Pau
Costa i Josep Pol de Palautordera (66). Queda reflectit amb
aquests tres exemples, a més dels Jja enunciats, les
distintes zones geografiques on es troba aquesta advocacid,
zones rurals de caracter agricola, i1 que per aquestes dades
sant Isidre aglutina les diferents advocacions de sants
patrons dels diversos treballs del camp, com sant Abdé, sant
Senen, sant Medir o sant Magi; és a dir, tant a la Zzona
d’horta com de seca, la diversificacié local s’ha anul.lat
en pro d’una clara voluntat d’uniformitzacié. Voluntat
promoguda pel poder politic, la monarquia i 1l’eclesiastic,

fent valer l’esperit de la Contrareforma (67).
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Roser

Als sis exemples ja comentats d’ocbra contractada a la
Verge del Roser, en podem afegir, per aquestes dades, Gltim
terc del XVII i primers anvs del XVIII, cinc obres més, de
les que només és vigent una, el "Retaule del Roser" de
1’església parroguial de Sant Bartomeu i Santa Tecla de
Sitges, municipi del Garraf, obra evidentment ecarregada per
la confraria del Roser, de la que desconeixem 1l’autor i

disposem de la data 1684, inscrita en el propi retaule (68).

El "Retaule del Roser" de la parrdquia de Santa Ma de
Sants, de Barcelona, costejat en pért per un client laic
(vid. A. Pérez op. cit. doc, ne 151), el 1678 i realitzat
per Francesc Santacruz. Actualment no existeixen ni 1la
parroquia nilel retaule. En 1’inventari del 1926 que va
realitzar Manuel Trens, ja esmentat, no consta la parroquia.
Del "Retaule del Roser"” de l’església parroquial de Sant
Viceng¢ dels Horts, municipi del Baix Llobregat, coneixem la
data i el nom del daurador, Magi Torrebruna, 1681;
1’encarreg de 1’obra el va realitzar la corporacié municipal
a l’escultor Francesc Santacruz fill (vid. A.Pérez, op.cit,

doc. no 182)., Aquesta obra esta destruida en l’actualitat.

A la parrdoquia de Santa M2 de Llerona, a les Franqueses
del Valles, es troba documentat el "Retaule del Roser" de

l’éscultor Joan Vila, de Matard, datat el 1701 (69},

Del "Retaule del Roser" d’Esplugues del Llobregat tenim
informacid gracies a la monografia historica del Pbre Esteve
Carbonell. L'obra esta atribuida a Josep 1 Francesc Torra
per Martinell, cosa que ratifica Triadé, entre el 1703-
1704; mentre que Esteve Carbonell 1i ddéna 1’autoria a

Francesc Font, mestre escultor, el 1702 (70). Aquest retaule
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estava emplacat en la capella de la confraria del Roser, a
l’església parroquial de Santa Maria Magdalena. D’aquesta
obra hi ha constancia en el tresor artistic (op. cit. p.
151), on 1’autor, Manuel Trens, comenta que l’altar va ésser

restaurat i daurat en 1893 pel rector Mn. Josep Giribets,
Sant Crist

Hem citat Jja set obres sota 1’advocacié del Sant Crist
i en la tipologia del retaule. Per emfasitzar la nostra
hipotesi podem afergir-hi tres exemples més: el "Retaule del
Sant Crist" de la parrdoquia de Sant Just i Pastor de
Barcelona, el de la parroquia de Sant Feliu de Codines, al
Vallés Oriental, 1 el de 1'església parroquial de Calella,

al Maresme; obres totes elles destruides.

Seguint Qn ordre cronoldgic, el retaule de Sant Feliu de
Codines és obra de Pau Sunver, el 1683, Aquesta església
parroguial fou reedificada el 1732-1752 i refeta després de

l1’incendi del 1939, segons dades de 1'Enciclopédia Catalana.

Del retaule del Sant Crist de l’església parroquial de
Calella no coneixem l’autor, perd sabem la data i 1’autor
del daurat, Joan Moixi, 1690, i que un cavaller de la
poblacié, Joan d'Argila, va oferir dit retaule en memoria
del seu pare, doctor en medecina i sacerdot en els udltims
anvs de la seva vida, segons Aurora Pérez, op. cit. doc. n@

238, 239 i 240.

Llatzer Tramulles el Jove és considerat 1’autor del
retaule del Sant Crist per a la parroquia dels Sants Just i
Pastor de Barcelona, obra datada el 1702, i de la que hi ha
molt poca informacié, dificilment accesible i que no he
pogut consultar doncs estd "reservada" per a la propera

publicacid del volum del cataleg de 1’Arquebisbat de
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Barcelona que es dedicara a la ciutat de Barcelona (71).
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1.3. Tombant el segle

al Impas politic

Les relacions de Catalunva amb el govern central es van
veure afectades per la mert de Carles II en 1700. La qliestié
de la successidé va alterar tota la politica europea. Mirant
la historiocgrafia que tracta el tema, he observat que hi ha
criteris oposats respecte la relacié de Carles II i
Catalunva, i més concretament pel que fa a la figura de Don
Joan Josep d’Austria com a virrei de Catalunnva. Segons Joan
Regla, el seu govern '"constitueix el primer exemple del
politic espanvel que cerca la forca en la periféria del
pais" (77), mentre que Ricardo Garcia Carcel, en 1l’apartat
titulat "Don Juan de Austria, Cataluna v el neoforalismo",
exposa la dicotomia que s’'estableix en 1’estudi d’aquest
personatge entre els historiadors catalans, com Soldevila i
Regla, al que Jja he citat, i els castellans, com Maura i
d'altres. doncs considera que els historiadors catalans fan
un balan¢ molt positiu del rol que va tenir Catalunya front
el cop d'Estat de 1668-1669, que suposava tenir, per primera
vegada, un paper intervencionista en la politica de 1’estat.
D’altra banda els historiadors castellans han posat de
relleu que el debilitament del poder piblic va permetre el
pronunciament de Joan Josep d’Austria. De tota manera, ni un
plantejament ni 1’altre convenc a Garcia Carcel, qui cerca
una teoria més matitzada al respecte, i que es troba, segons
el seu criteri, en Fernando Sanchez Marcos, qui considera
que el recolzament catalad no va qliestionar en cap moment la
fidelitat a la monargquia espanyola, i que tal vegada només
tenia un valor moral d’asil i de proteccidé {(73). En opinié
del propi Sanchez Marcos, "en definitiva, lo que nos hemos

propuesto estudiar meditadamente, es la politica catalana de
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Madrid v la actitud del Principado hacia la corte, que en
buena medida es la actitud de Barcelona en los 27 afics

subsiguientes al fin de la guerra de los segadores" (74).

L'aportacié de Pierre Vilar al tema em sembla
imprescindible. En 1’apartat "Catalunva i Espanva sota
Carles II", especifica, tot basant-se en els comentaris de
Feliu de la Penva en l’obra "Anales", que Carles JI és el
millor rei gue ha tingut Espanva, fet que el planteja conm
una paradoxa, perd el cert és que a Barcelona wvan haver-hi
moltes manifestacions afectives de caracter col.lectiu, que
segons Vilar sobrepasen en holtes ocasions les formes
convencionals. Aixi podem citar exemples en relacié a la
mort del rei en 1l’obra de Josep Rocaberti "LAagrimas amantes
de la Exma Ciudad de Barcelona...", Barcelona 1701 (75).
Referent al paper de Joan d’Austria comenta, "ja al moment
de les lluiteé de Cort que marcaren la minoria de Carles II,
el Principat catala ofereix assil, i, si cal, un ajut a un
dels pretendents, el bastard Joan d’Austria i si hom guarda
alguna rancuinia a agquest princep, - és encara Feliu de la
Penva qui ens ho diu (referent a Joan d’Austria, Anales III
p. 379, - que hubiera sido mayvor a no aver governado -)
fou per no haver sabut impossar-se i per no tenir sentit de
govern” . El recolzament a aquest princep es manifesta també
en la "Recopilacié de les festas" celebrades en 1677 amb
motiu del nomenament de Joan d’Austria com a primer

ministre, qui va escriure, en vers, "una ploma catalana"

(761,

La lluita per 1la successidé es repartia entre dos
candidats. Felip V, nomenat rei per Lluis XIV en el 1700, i
l'arxiduc Carles, fill de 1’emperador Leopold, candidat
proposat per les poténcies europees, que el 1701 van
constituir la gran alianca de La Haia. En el 1702 els aliats

van declarar la guerra a Felip V i a Franca (77). Es pel
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Jjuny de 1706 quan "Carles III" ., o l’arxiduc Carles., és
proclamat a Madrid "on acampen els seus guardies: fusellers,
"miquelets"” catalans” (78). Per tant ens trobem en un
reriode molt conflictiu. del que només vull assenvalar unes
pogues dades gue ens serveilxin de parametre referencial al
tema basic que ens ocupa: plantejar i exposar quins son els
grups socials que van recolzar a "Carles I1I" és indicatiu
per l’obra que analitzarem. Grups aue cal cercar-los entre
negociants botiguers 1 fabricants enrriquits que havien
aconsseguit "remuntar el comer¢ el darrer terc del segle
anterior", i molts d’ells ennoblits, o personalment
enparentats amb la petita noblesa. Aquesta noblesa era
sobretot de la Plana de Vie 1 del Panedés, i actuava en
estreta col.laboracio amb la burgesia mercantil de

Barcelona, Matard i d’altres poblacions de la costa (79).

Art aulic?

Dada significativa és l’establiment de la Cort i dels
odrgans de govern a Barcelona durant el mandat de "Carles
III", de 1705 a 1711. Fet que va fomentar el conreu de la
literatura i les arts. Els artistes que treballaven per la
cort, atilics, eren considerats de la més alta categoria
artistica. Malgrat un estat de guerra, l’ambient de la cort
era fastuds: festes, oOperes, en soén una bona mostra. Aixi
{tenen lloc les primeres representacions d’opera italina;
misics napolitans es traslladen a la cort barcelonina.
Certamens literaris, com el que es celebra a Barcelona en el
1700, en una festa que la "Paléstra literaria” de la ciutat
dedica a <<Carles I1I>> "Para demostracién de sus progresos
en humanas letras". A Vic es wva produir un gran
esdeveniment, la vinguda del rei "Carles III", per la pompa
amb que va ésser rebut i per les solemnitats gque s'hi
celebraren; la comissié més vistosa va ésser la que
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escenifica la Universitat Literéria, presidida pel canonge
Ju Cassanves (80). Els pintors i escultors que envoltaven
1’arxiduc eren, en la seva majoria, estrangers, sobresortint
els noms dels Bibiena, de Bolonia. Andrea Vaccaro, de Napols
i 1’alemany Jacobus Avgelé; hi ha d’altres considerats de
segona fila, com el flamenc Josep Bal, 1’andaliis Juan
Gerardo 1 el florenti Hilari Garus. Representants en el camp
de 1l’escultura es +troba 1la figura de Miquel Perelld,

mallorgui, i la de Conrad Rodulfo, austriac (81).

La incidéncia de la familia Bibiena és notdoria, doncs
son uns dels millors representants de la pintura de
"quadratura" que es practicava a Bolonia des de finals del
segle XVI, i gue va continuar amb molta forca fins al XVIITI.
Aquesta tipologia de pintura va ésser la més exportable de
Bolodnia. A la cort de "Carles III" hi treballen Ferdinando
i Giusseppe Bibiena. Ferdinando, en el 1711, va publicar el
llibre "Arquitectura civile ©preparate", on explicava
ampliament els dibuixos pels escenaris vistos des de un
angle agut; d’aquesta obra s’en troba un edicié a 1la
Biblioteca dels Museus d'Art de Barcelona. Per la seva part,
Giusseppe feia escenografia de "theatre sacra"; per exemple,
a cada festivitat del Corpus Christi portava una nova
variant sobre el tema. L’obra "Arquitectura civile" influi
sobre artistes catalans com el pintor Antoni Viladomat
(1678-1755) i 1’escultor i arquitecte Pere Costa (1695~
1761), els quals, segons César Martinell, difungueren per
Catalunva les noves normes estétiques, no solsament amb la

seva obra, siné també a traves dels seus deixebles (82),

En relacié a 1'ambient cortesa, hem d’esmentar la
voluntat dels pintors de constituir-se en professionals
liberals, essent en eépoca de Carles Il gque aconsseguirien el
reial privilegi de crear un Col.legi de pintors de

Barcelona, el 1688 (83). A partir d’aleshores, se’ls
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considera artistes, 1 la pintura, un art noble, i no un art
manual com era classificada 1’escultura. Els pintors
gaudiran de 1les prerrogatives, privilegis, immunitats i
honors de que gaudien les altres professions d’arts liberals

{84).

Planteijades aquestes consideracions respecte a l’art i
1’ambient artistic del que s’envolta la cort, cal remarcar
d’una banda que ni l’obra ni els artistes que sén objecte
del nostre estudi estan vinculats a la cort, i d’altra
banda, que aquests mestres escultors i fusters tencn una
formacidé autoctona, doncs no sera fins la generacif de Pere
Costa, fill de Pau Costa, que parlarem de la formaciéd
académica dels artistes; Pere Costa és considerat el primer
academic. També el retauvlie, com a manifestacid artistica, no
té la classificaccié de primera categoria des d’un punt de
vista cortesé; en canvi si interessa a la monargquia
potenciar a traves d’altres canals les obres amb caracter
devocional i d’amplia projeccid social, 1 el retaule n’és un
clar i diafan exponent. Perqué exposem aqguesta hipotesi?
doncs pergué trobem retaules a les seus catedralicies, als
convents o monestirs, i a les parroquies, perd no els trobem
als palaus, ni en cases senvorials. a excepcidé d’algunes
capelles familiars, com la del castell de Cardona, per
donar-ne un exemple. Aguesta ubicacio va relacionada amb el
comitent de 1’obra. Ens preguntem, qui contracta els
retaules?, doncs, per exemple, els canonges de la seu de
Barcelona, Tarragona i Girona, els bisbes, a la catedral de
Solsona, l’abadesa del convent 1 la comunitat, com a les
Tereses de Vic, el monestir, sant Benet de Barcelona.. El
municipi amb caracter individual o associat amb el rector,
com en 1l'exemple, ja vist, de Santa Agnés de Malanvanes. El

la confraria: el gremi acostumda costejar els

gremi i
retaules dedicats al seu patrd, i la ubicacié depenia de la
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capella que tinguessin reservada a esglésies o catedrals,
com el gremi de sabaters que sufraga el retaule de Sant Marc
situat en una de les capelles de la catedral de Barcelona.
La confraria que pot tenir caracter laic o piadds, encara
que en la majoria dels casos, conflueixen els dos grups

(851,

Una altra component que no es pot deslligar de les dues
anteriors, ubicacid del retaule i comitent, és la tematica
del retaule. Tematica devocional per excel.léncia de la que
podem destacar, del que Jja he presentat inicialment, les
obres dedicades a la Verge del Roser, les de Sant Isidre i
les del Sant Crist. Perd per sota d’aquesta exposicié
quantitativa, s’hi troba la xarxa ideolbgica promoguda pel
poder civil i eclesiastic, que impulsa la creacidé d’obres
pietoses 1 "contreola” la mentalitat dels grups socials que
afavoreixen aduesta produccidé artistica. Aquesta ideologia
és la de la Contrareforma. Hipotesi que intentarem demostrar
al llarg de tot el treball., Perqué en relacié a l1l’ordenacid
del tema principal de 1’obra. cal observar la disposicid de
les escenes 1 d’altres elements complementaris; i es pot
arribar a la conclusié, com he pogut demostrar en un estudi
sobre el "Retaule Major" de l’església parroquial de Santa
Ma de Cadaqués, gque el significat 1 distribucidé en el
conjunt de 1’obra d’aquests elements complementaris, segueix
i obeeix a les directrius de la Contrareforma, quedant
emfasitzades en el cim del retaule per la imatge victoriosa
de sant Tomas d’Aquino; el gran teoleg medievalista,
revitalitzat i seguit per els ideals contrareformistes tot

impregnats de filosofia tomista (86).

La relacid d’obres que trobem en aquest periode d’impas
politic que provoca la guerra de Successid és notdoria en la
zona del Rossellé, front la del Principat. A més a més,

1’obra esculpida durant aquests anys en el Rosselld es
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conserva gaire bé tota, a diferéncia de la del Principat,
que en la major part esta destruida. En el Rossellé hi va
haver traspassos del mobiliari religids en 1’&poca de la
Revolucidé: obra i objectes dels convents es van traslladar
a les parroquies rurals dels voltants, amb el que el bon
estat de conservacidé 1 quantitat d’obra és, en proporcié,
molt més elevada que a Catalunva. Eugéne Cortade ha fet una
enguesta del recompte dels convents perpinvanesos el 1791,
a partir de les séries L 1154 a 1161 {cultes,
correspondances des communes, liasses) dels Archives
Départementales des Pyrénées Oriéntales. Per exemple, a
1’església parroquial de Vinca, sota el patronatge de santa
Julia i Basilisa. s'hi troba actualment el "Retaule de 1la
Transfiguracidé"” de J.J. Melair, executat el 1697 i que
provenia del convent des Dames du Saint Sauver de Perpinva

(87).

Establiré l’exposicidé dels retaules, en principi per
temes, perque aixi podem corroborar, d’una banda,
1'’interrelacio d’aspectes que hem anunciat abans, i al
mateix temps ens servira per ampliar el camp devocional a
partir del .ja esmentat. Aixi doncs comencarem pel fragment
de "Retaule de les animes del purgatori' que es conserva a
l’església parroquial de Prada, o Prades, al Rosselldé, obra
atribuida per B.Tollon a Lluis Baixas i Pau Sunyer, germa de
Josep Sunver, el 1701 (88). Del tema de les animes del
purgatori tenim constancia d’un retaule a la catedral de
Tortosa. perd® no el tractarem ara doncs les obres ubicades
en les seus capitulars i els convents les enunciarem en el
capitol segilient; d’altra banda assenvalar que aquest tema €s
ultra representat en obres d’advocacié diversa, fet que
indica la preocupacié vigent i constant pel castig, en
contraposicidé a la salvacié de 1l1’individu, entés com un

ésser "homus-religiosus"” en tota la profunditat existencial
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aue aquest concepte engloba. La profussié 1literaria al

respecte, denota, alhora que emfasitza, dita consideracié.

Obra atribuida a Josep Sunver II 1 al seu taller és el
"Retaule de Sant Antoni", a Ré par Saillagouse, a la Cerdava
francesa; datada en el 1704 la finalitzacidé de l’obra; és
vigent, 1 en tenim constancia en 1’estudi de Cortade i
Tollon. A 1’església parroquial de Marquixanes, prop de
Pradcs, trobem el "Retaule de Sant Antoni de Padua", obra
del mateix escultor, del 1707 (89). El "Retaule dels tres
arcangels” a Santa Maria d’Eépira de Conflent, obra de 1707,
és una obra unica, pel coneixement que en tenim nosaltres,
d’advocacid conjunta als arcangels Miquel, Gabriel i Rafael,
contractat pel prior d’Espira, Rafael Cruzat (90). L’autoria
de 1’obra ha estat discutida i encara sembla confosa; mentre
gque Cortade atribueix 1’obra al maitre d’Espira, sense
identificacié, Jean Tosti, en un recent estudi sobre
1’anomenat maitre d’Espira, 1’identifica amb un tal
M.Thierryv, d’origen francés i no catala, gue hauria vingut
a treballar per al prior d’Espira, bon coneixedor del taller
gue tanta reputacidé tenia aleshores al Rosselld, el de Josep
Sunver. Doncs, Josep Sunver, segons els autors citats, també
hauria treballat en l’església d’Espira, fent al menys els
plafons dels set sagraments i el grup del Sant Sepulcre. Al
maitre d’'Espira també se 1i atribueixen altres obres dintre
del conjunt parroquial, com per exemple el "Retaule del
Roser" de 1702-1705, de la familia Pont de Cadell, per

1’escut gue hi ha representat a les portes (91),.

Un exemple curiés és el del retaule desaparegut per la
capella de "Santa Cecilia" de Torrentbdé, que partany a la
parroguia de Sant Marti d’Arenys de Munt, al Maresme, perqué
el qui sufraga l’obra €s un canonge; canonge de la seu de
Girona, Juan Gualba, que es converteix en comitent d’una

obra per aquesta església de la didcesi, i no per la propia
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seu com es ddéna en la majoria dels casos; 1’obra va ésser
contractada als escultors Francesc i Joan Julia, pare i
fill, escultors d’Arenvs de Mar, el 1710. Aquesta referéncia
1’ofereix 1’Aurora Pérez en l’obra ja citada, document no
284,

Quatre obres, totes vigents, presenten el tema del Sant
Crist en 1les terres del Rossellé; en ordre cronoloégic,
esmentarem en primer lloc el "Retaule del Sant Crist", o de
la Purissima Sang, que és el nom de la confraria, a
l'església parroquial de Santa Eulalia i Julia de
Marquixanes; obra amb data pihtada en vermell, 1701, és
atribuida per B. Tollon a Lluis Baixés i Pau Sunyver germa
{92). El "Retaule del Sant Crist" de l’església parroquial
de Sant Julia i Bassilisa, de Vinga al Conflent, és ubicat
a la capella del Sant Crist que va ésser construida, segons
Cagzes, en el'1648, i el retaule el data del segle XVIII,
sense autor ni cronologia concreta, perd® en canvi comenta
una dada significativa, que, sota la clau de la volta de la
capella hi ha esculpides les armes de la confraria de 1la
Sang de Ving¢a, les cinc nafres de Crist. En 1l’article de
"IL’itineraire baroque”, es fa una breu descripcidé del
retaule, doncs tota la informacidé es basa en l’article de
1'abbé Cazes sobre l'’església. Tollon, per la seva banda,
s'atreveix a presentar una hipdtesi avancada sobre 1’autoria
d’aquesta obra, doncs segons opina seria del mateix autor
gque el retaule dels Arcangels d’Espira, el mestre Thierry,

obra datada entre 1701-1708 {93).

A Cotlliure i a Prada, les manifestacions del "Sant
Crist” o altars de la "Purissima Sang" sén atribuits per
Tollon a Josep Sunyer. L’obra de Cotlliure esta ubicada a la
segona capella comencant pels peus a la banda dreta de
l’església parroquial de Nostra Dama la Reial; la data de

1708 és indicada en rétols davant 1’altar. L’obra de Prades
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presenta una forma particular en aquesta tipologia de
retaules, ja que es presenta un Crist a la creu en una
imatge molt gran. al davant, en forma de tabernacle, 1la
Verge nena, i als piafons, el naixement de Crist i
l1’adoracid dels reis; temes, per altra banda., que semblen
ressenvar el "sant sagrament”, tema prou representat en
aguesta zona geozrafica. Les dades d’aquesta obra estan al

voltant de 1714 (94},

Pau Costa treballa entre el 1706-1710, segons Aurora
Péerez, prop de Vic en el "Retaule Major" de Sant Feliu de
Torelld, obra desaparegsuda de la que no ens resta gaire
informacido escrita, perd de la que disposem de material
fotografic en 1’Arxiu Mas (95}, ‘D’aquest escultor en
destacarem , en aquest periode, el "Retaule Major" per
l'església parroquial de Santa Maria d’Arenvs de Mar, al
Maresme, del 1706, i el "Retaule del Roser” per la parrdqguia
de Sant Esteve d’Clot, a la Garrotxa, del 1708. El primer,
contractat per la parroquia i el del Roser, com és habitual,
per la confraria del Rosari:; la resta d’encarregs pertanven
a edificis conventuals i a la seu de Girona, dels gue en
parlarem en el proper capitol. Ambdues obres han estat
sovint estudiades pels historiadors i els historiadors de
l’art; la seva transcedéncia dins del conjunt retaulistic
del barroc catala és rellevant. L’'’estructura de la fabrica
s’adapta molt funcionalment a l’espai ubicat en les capelles
de les parroquials; aixi, per exemple, el d’Arenys és
1’altar major, ocupant tot 1’absis de 1’altar, mentre que el
d'Olot s’adapta a una capella lateral, gue malgrat no ésser
i’originéria, doncs va ser molt desmontat i traslladat entre
el 1750-1763, época en que es va construir el nou temple,
queda ben encaixat (96). D’altra banda, el retaule d’Arenvs
va patir desperfectes i 1l’any 1921 es va prendre

1'iniciativa de restaurar-lo, i en el 1936 hi va haver
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mutilacions d’algunes imatges, com les de sant Pau, la Fe,
la Prudencia, la Justicia, sant Zend. patrdé de la poblacid,
i d’altres figures que van refer-se de nou, i que segons un
testimoni oral sén obra de Camps Duran i Jordi Pallars. Del
retaule del Roser d’0Olot, malgrat que va ésser desmuntat 1
traslladat en dues ocasions, no hi ha constancia documental
ni testimoni oral d’'haver patit mutilacions, com consta en
la bibliografia consultada i amb la conversa amb el rector
Emili Montalt (897). La composicidé presenta innovacid en
aquestes obres, ja que es substitueix el rectangle com a
marc escénic per 1’el.lipse, que és molt més dinamica, doncs
com argumenta Triadd, 1’el.lipse és conseqiient amb la manera
barroca, i1 els altres elements decoratius es poden comencar
a relacionar amb els Jja utilitzats pels pintors aulics de

1’Arxiduc (98).

La tematica d’exaltacié mariana i del Roser continua
vigent, tant en el Rosselld com a Catalunva, element
indicatiu per constatar que la tradicidé cultural d’ambdés
paisos és, en molts aspectes, la mateixa. El que Peter
Sahlins diria divergencia-continuitat, dos parametres que no
sén oposats, sindé que es donen de forma complementaria. Aixi
doncs ens trobem amb el "Retaule de Nostra Senyora'" pel
santuari de Font-Romeu, comunitat d'Odeillo, contractat a
Josep Sunver II el 1704 i que acaba el 1707. El1 "Roser" a
Vinca del mateix autor pels anys 1704-1710, daurat el 1719.
Nota curiosa d’aquesta obra ens 1’aporta B.Tollon; en
1’arxiu parroquial de Vinca, en el llibre de comptes de 1la
confraria del Sant Sagrament queda palesa 1l’ajuda gque
aquesta confraria va oferir a la del Roser per la
construccié del retaule., i un fet destacable és que esta
escrit en catala, aixi Tollon presenta una part
entrecomillada. En 1704 els administradors de la Causa Pia

encarregats de reconstruir l’església i utilitzant els bens
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llegats per Carles Perpinva, "van decidir que una partida
anés destinada a la construccié del retaule i als fabricas
per dorarlo”. En 1719 "per pagar lo dorar del retaule de
Nostra Senyora”" (99). I del "Retaule del Roser” a l’església
de Sant Pere d'Osseja, de Josep Sunver II, ja citat, afegir
la informacidé del daurat, el 1703-1706 per Agusti Bosil de

Ripoll, i obra restaurada el 1871.

De retaules majors dedicats a Maria a Catalunva n’hem
citat molts, per tant destagquem ara el "Retaule Major a
Maria" de l’església parroquial de Sant Llorenc de Morunvs,
al Solsonés, obra gue es conserva parcialment i contractada
per la confraria laica dels Colls a 1’escultor Francesc

Moraté de Vic el 1713 (99 bis).

b) Perspectives diferents

A modus de resultats, sense entrar en matitzacions o
valoracions que corresponen als historiadors de la vesant
social, es va donar que el govern de "Carles III" respecta
sempre les institucions, les tradicions, la Generalitat i el
Consell de Cent. Aixi també ho va fer en els altres regnes
de la corona catalono-aragonesa. Amb la celebracié de les
Corts 1705-1708 es crea interinament a Barcelona, una Junta
d’Estat de Catalunyva. Aquesta Junta proposa, Jja en 1705, a
Narcis Feliu de 1la Penva per al carreg de Secretari de
Catalunva, qui no va acceptar perqué estava escrivint els
"Anales”. El govern de 1’Arxiduc crea d'altres secretaries,
com la d'Estat i Guerra. A Valéncia, en el 1707, "Carles
III" va crear una Jjunta de govern pels afers civils i
eclesiastics, que es dedica especialment a la confiscacié

dels bens dels filipistes emigrats.
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Profusic literéria

En el camp literari hi ha una intensa produccidé en
catala que reflecteix la conjuntura politica: Antoni Comas
en fa un estudi molt acurat. Exposa 1l’abundosa literatura
propagandistica i patriotica que provoca la guerra de
Successidé, tant en prosa com en vers, en catala o en

castella, a favor de 1’Arxiduc Carles o del rei Felip V. De

les obres escrites en prosa, en catala, i d’intencié
polémica, és molt significativa "El despertador de
Catalunva”. impremta Ratfael Figuerd, Barcelcona 1713. Es

potser l’obra més important, segons l’autor, del bandol
austriacista. Més endavant fa una analisi detallada dels
principals conceptes que engloba 1'cbra. Exemples del bandol
contrari, és a dir, de propaganda filipista. tenim
"Exhortacid catolica dirigida a la Nacid Catalana” d’abans
de] 1711. Les obres en vers sén nombroses i reflecteixen
els ideals i esdeveniments de la guerra de Successid. Sota
la forma de romancos, goigs i d’altres métriques, s’expressa
l’alegria de 1’arribada de Carles d’Austria a Barcelona, tot
invocant la llibertat i l1’esperanca de la victoria, burlant-
se de Felip V i dels francesos. Aixi assenyalem el "Cant del
Ocells guan arribaran los vaixells davant Barcelona i del
desembarc de Carlos III {que Déu guard)". Els goigs del
Roser sén aprofitats i traslladats a exaltar "Carles III",
aixi "Goigs de Carlos tercer, Arxiduc d’Austria, rei
d'Espanva., comte de Barcelona, princep de Girona". També hi
ha clares manifestacions contra el yirei filipi Velasco, gue
no respecta les lleis i que havia publicat un edicte contra
la previsible rebel.lié. En 1’apartat "l’espantall de
1’absolutisme”, Antoni Comas exposa una divertida composicié
titulada "A la injusta introduccié del Duc d’Anjou en

Espanva" on es compara l’'absolutisme i el poder del rei a un

idol:
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Del rei Nabuco se 1lig
es féu fer un idol gran
peraué de tots en son regne

com a Deu fos adorat.

S’estableix un clar paral.lelisme: Nabucodonosor és
Lluis XIV i 1’idol que ha erigit és el seu net., Felip
d’Anjou. Aguest text forma part d’un aplec que pertenvia a
1’antiga casa Bard de Matard, on s’estatia l’esposa de
1’Arxiduc, 1 que actualment és a la Biblioteca Popular de la
Caixa d’Estalvis de Matardé {(1’autor remet a la nota 38, pag.

49 d’aquest capitol),

Agquesta anotacid és interessant per la nostra exposiciéd
perquée referma la hipdotesi de que als grups socials aliats
a 1'Arxiduc, 'i juntament amb la petita noblesa de la Plana
de Vic i del Penedés, hi hem d’afegir la burgesia mercantil

de la costa, de Barcelona a Blanes.

Altres manifestacions literaries expressen el fervor
catala, com les comparances bibliques i 1’enardiment
religios, o les profecies que no es compliren; la més famosa
d’aquest génere és "la bonaventura que digué una gitana
imaginaria al Duc d’Anjou al partir de Paris per lo regnat
d’Espanva"”, impremta de Joan Llopis, Barcelona 1707. Comas
exposa, en les pagines segiients, molts més exemples, fet que
1’indueix a plantejar que la terminologia que s'atribueix a
aquests segles "decadéncia" és prou dubtosa, doncs com es
pot observar i ell mateix demostra, aquesta época és un dels
periodes de cultiu més intens del catala, malgrat el triomf
borbonic; literatura que va ésser perseguida implacablement
i en bona part destruida, pero com demostra 1l’autor, encara
n'han pervingut prous exemples per ferne una valoracié. E1l

concepte de decadéncia és gliestionat també per Jordi Rubié
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i Balaguer (100}.

Amb la caiguda de Barcelona l’anv 1714, la noblesa
austriacista 1 els membres del govern es van exiliar a
Viena. Del paper de la burgesia i la petita noblesa que
havien tingut un rol tan decissiu, no se’n sap gaire; segons
Eulaltia Duran, Narcis Feliu de la Penva se suposa que va
morir abans del 1714. L’actitud dels membres de 1’Académia
dels Desconfiats no va ésser del tot coherent; sempre
s'havien mostrat austriacistes, com hem pogut veure en les
linies anteriors, i ara, amb Felip V, treballen i es posen
al seu servei, com Josep Aparici. Es produi una devallada
demografica; el Principat comptava només amb 400.000
habitants. Segons Josep Aparici la derrota havia estat
resentida fortament: "ara se acontenta cada un amb lo poch
que té v no cuyda ningid de avansar lo que horia fet molt més

abundant Catalunva" (101).

Amb la derrota del 1714 els historiadors Castellvi,
Sampere i Miquel, Ferran Soldevila, i ratificat per Pierre
Vilar, Nilria Sales et alter, consideren "el fi de la nacié
catalana", perd entenent aquest concepte com a fi de 1’Estat
catala autdnom. Com comenta Nuria Sales, "d’un dia a
1’endema es trobaren extingides de fet totes les
institucions politiques propies: Generalitat, Corts
representatives i legislatives, constitucions, sistemes
fiscals, monetari i militar propis deixaren d’existir, i
se’n deriva 1’apropiacié reial o afirmacié del dret
d’apropiacié dels béns que no eren ni privats, ni senvorials
o de 1l’església” (102). En l’obra de Sampere i Miquel,
segons Niria Sales, s’hi troben abundants exemples de

cancons i literatura politica de la Guerra de Successié

(103).

Pierre Vilar fa un seridés esforg per presentar la
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complexitat del fendomen de pérdua de "l’estat catala".
Relacionant el moviment de 1640 amb el de 1705-1714, troba
grans difereéncies: aixi com el primer va ésser un alcament
pagés, defensiu, separatista i exclusivament catala, el
moviment d’aquests primers anvs del segle XVIII es va fundar
en les esperances i temors d’una classe mitiana "en via de
reconstitucidé en 1’Espanya mediterrania, menvs separatista,
rer altra banda, respecte Espanva, que desit,josa
d’intervenir en el desti espanvol"” (104). Amb el que podem
concloure que a partir de 1715 s’instaurara la monarquia
borbonica amb Felip V, 1 amb ell, tot un nou sistema de
legislacidé 1 administracid dels pais; el decret de Nova
Planta 1 la institucidé de la figura del Capita General seran
els punts c¢laus d’aquesta monarguia absolutista (105).
Agquest nou sistema de govern, que en principi semblava tant
negatiu per .,al pais, va obligar als catalans a mirar
endavant 1 al mateix temps els donava les mateixes
oportunitats que als castellans. Aixi doncs, el 1717 es van
suprimir les duanes interiors, amb el que tota Espanva
restava obert al comer¢ catala, en el 1725 deixava d’actuar
el Tribunal de Béns Segrestats, 1 en temps de Carles III van
ésser retornats aquests béns (106). Finalment, tot seguint
a Pierre Vilar, entre els anvs 1720-1725 es déna un canvi de

conjuntura que indica 1’inici de 1’impuls economic del segle

XVIII (107).

¢) afrancesament?

Presentar alguns dels efectes més immediats de 1la
instauracidé del decret de Nova Planta del 3 de marc de 1716,
és interessant per observar 1 copsar en quina mesura va
incidir en els diferents estaments socials del Principat.
N’assenvalarem alguns d’aquests elements; primer, Ila

desaparicié de les vegueries sota la reorganitzacié
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territorial en corregiments, el territori queda dividit en
dotze corregiments; Nuria Sales, en "Els segles de 1la
decadencia", ofereix un mapa, n© 15, de la nova divisié
territorial on s'especifica les capitals de corregiment
{Barcelona, Matard, Tarragona, Lleida, Cervera, Vilafranca,
Manresa, Vic, Puigcerda, Girona, Tortosa i Talarn) i els
limits de corregiment, amb el que la Vall d’Aran amb 1la
capital a Viella queda apart, amb institucions propies
{108). En segon lloc, 1la incidéncia en els municipis
catalans a traves del seu organ maxim de govern,
1’ajuntament; segons Mercader i Riba "1’a.juntament borbodénic
fou normativament aristocratic, en 1la mesura de les
disponibilitats socials de cada lloc. Ho fou principalment
a Barcelona, del consisto?i de la qual foren desallotjats
del tot els estaments plebeus i mitjans”, tesi ratificada
per N.Sales, J.M.Torras i Ribé i d’altres historiadors que
s'han especialitzat en el tema; aixi doncs, el municipi
d’estaments cedira pas a 1’ajuntament ol.ligarquic, fet que
comportara que a tot Catalunyva, menestrals i pagesos siguin
exclosos de l1’ajuntament; a canvi va ésser creat un cos de
"regidors” udnic a cada ajuntament, nomenats pel rei o la
reial Audiéncia (109). El tercer element, la desarticulacié
i substitucié de les distintes universitats 1 col.legis
universitaris catalans del XVII: Lleida, Barcelona, Girona,
Tarragona, Vic i Solsona, per la de Cervera, 1’tnica del
pais, segons N.Sales; universitat mediocre com les altres.
Presentar la universitat de Cervera com un element
fonamental de descatalanitzacié és dificil de saber i
valorar. A la universitat de Perpinya, que es conserva fins
el 1789, els Jjesuites foren un factor d’afrancesament
evident, i a Barcelona ho serien de castellanitzacié. El
paper dels Jjesuites, Jja indicat el 1l’apartat "permutacié
fronterera", és d'estar a favor del factor politic dominant,

al menvs pel que es pot comprovar en el camp de
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l’ensenvament (110},

El concepte de mediocritat de les universitats
espanvoles dels segleg XVI i XVII és ratificat per Ricardo
Garcia Carcel. qui planteja que en aquesta época 1’educacié
universitaria mai no va poder competir amb 1’eficacia
d’altres medis de comunicacié, com el pulpit o trona. o el
confesionari (111). La incidéncia de la universitat en tots
els ambits de la vida de la cuiutat de Cervera ha estat
estudiada per Agusti Duran i Sempere; fent un balanc forca
optimista d’aquesta fundacid universitaria. considera, d'una
banda, que els plans de reforma i1 unificacié van ésser
realitzats amb 1la nova Académia i van donar fruits
importants. D’altra banda, presenta la Universitat de
Cervera en una inesperada i franca contradiccié amb el
proposit fundacional, el de despertar la consciéncia de la
unitat catalana, front la idea principal de Felip V d’acabar
amb l’esperit politic que dominava tot 1’estament escolar i
per tant reduir-lo en una poblacid petita 1 d’escasa
densitat d’habitants. "El catalanisme, en el sentit de
valoracié histdorica de tots els elements racials de
Catalunva, fill del romanticisme, és nét de 1l’escola

cerverina’” {(112).

En el camp artistic, sobresurt la construccié del nou
edifici universitari, que es va realitzar molt lentament
entre el 1718 i el 1780. L’embelliment i decoracidé interior
és obra de Jaume Padré. Les facanes interior i exterior, i
la planta, sén reproduldes en l’obra "L’época del barroc" de
Joan Ramon Triadé, aixi com el "Retaule Major" de la capella
universitaria de Jaume Padrdé {(113). No gaires construccions
més impulsa el rei borbonic a Catalunva. A més de la
Universitat de Cervera, es troba 1la gran obra de 1la
Ciutadella, estudiada per Juan Miguel Munoz en la seva tesi

doctoral presentada en 1990. A Madrid, envoltava la cort tot
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un seguit d’artistes italians 1 francesos que realitzen
obres de caracter profa, que segons Martinell, fins llavors
no havia existit a Espanva; en opinidé d’aquest autor aquesta
influéncia francesa no transcendi rapidament en les
proximitats de la cort, tampoc ho feu a Catalunva, on les
possibilitats sumptuaries de caracter profa eren nul.les.
Alhora comenta la voluntat de Catalunva per adaptar-se als
nous corrents europeus, malgrat la manca de proteccid;
l’iniciativa es veu reflectida en la traca de la facana de
la catedral de Girona de Pere Costa, de 1730, i en el
"Retaule de Santa Maria" d’Igualada, que després d’un primer
inetent el 1704 dels escultors Sunver i Moratd, que tragaren
una obra "dins els canons xurriguerescs", es va reprendre en
1’any 1718 pels mateixos artistes que van reformar el
projecte adoptant solucions més classiques. Martinell
considera que durant la primera meitat de segle l’actitud
renovadora de les arts a Catalunva era del mateix caire que
a la resta d’Europa, perd amb la nota peculiar que les
corporacions publiques 1 religioses estaven aferrades a la
tradicidé, especialment en el camp de l’escultura i en els
objectes liturgics. En pintura, la primera obra francesa que
coneixem, seguint a Martinell, és un quadre d’una dama
vestida de deesa, de Pere Crussells, del 1725 (114). En
aquest sentit, en la produccidé de retaules no es reflecteix
un afrancesament clar, sind que es van introduint elements
decoratius i ornamentals d’estética classica, com hem pogut

observar ja en les obres d’Arenys de Mar i Olot.
Qualitat artistica

En aquests anvs en que ha minvat la contractacidé i per
tant la realitzacié d’obres, ens trobem amb una generacid
d’artistes de més qualitat que en el periode anterior. En

sobresurten els noms de Pau Costa (1664-1726), Jacint Moraté
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i Soler (1683-1736}, Lluis Bonifas i Sastre, l’avi (1683-
1765} 1 Josep Sunyer 1 Raurell, actiu entre 16898-1751.
Qualitat gque demostren en el dibuix de la traca, en
l1’organitzacid estructural de la fabrica de fusta,
1’enmarcat esceénic. el desenvolupament del tema, en els
elements decoratius, en la influéncia exterior d’Italia,
Franca i1 centre Europa basicament, sense deixar de banda

1’evident vigor ideologic que 1’obra comporta.

D’en Pau Costa assenvalarem, en aquest periode., el
"Retaule Major' a l’església parroquial de Sant Marti de
Palafrugell, Baix Emporda, contractat pels sacerdots i
Jurats de la universitat a dit escultor, entre 1711 1 1723.
Aguesta obra és desapareguda, pero ée’n conserva un bon
material fotografic a 1’Arxiu Mas de Barcelona, fet que
ajuda a estudiar i comparar aquest retaule amb la resta de
la produccid de Pau Costa (115). A 1l’església parroquial de
Sant Esteve d’0Olot, a més de l1’esmentat "Retaule del Roser",
trobem que va col.laborar, en la segona etapa constructiva,
en el "Retaule de Sant Josep"”, obra gue va iniciar Josep
Cortada., de Tortella., el 1701, establert a Olot, i continua
Pau Costa el 1726, essent enllestida el 1728 per Francesc
Borge i Francesc FEscarpenter. El primer encarreg el varen
{er el gremi de fusters de la vila i Josep Cortada, que era
membre d'aquest gremi. El segon contracte data de 1’anv 1726
i el va dur a terme Mn Pere Serrat, membre protector de la

comunitat de Preveres de la confraria de Sant Josep (116).

Jacint Moratdé i Soler i Josep Sunyer i Raurell realitzen
conjuntament el "Retaule Major"” del convent de Santa Clara
de Vic, a Osona, contractat per la comunitat, obra
desapareguda ¢l 1936; datada del 1721, és de les primeres
obres que els estudiosos consideren academicista. De les
imatges conservades i  reproduldes en la bibliografia

especialitzada es comenta que van servir de model pel
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"Retaule Major" de Cadaqués, perd com ja indica Joan Ramon
Triadé, la traga que Jacint Moratd va executar pel retaule
de Santa Clara guarda molt poca relacié amb el gue va
realitzar Pau Costa per Cadagqués, que segons consta en el
contracte, la devia seguir. Agquesta anotacidé podria dur-
nos a la hipdotesi que el retaule del que avui se'n conserva
il.lustracidé del convent de Santa Clara de Vic no sigui el
de 1721, sind gque es tracti d’una obra posterior, doncs crec
que seria el model directe del "Retaule Major del Miracle"
del santuari del Riner, obra de Carles Moratd i Brugaroles
de 1l’any 1747-1758, fill de Jacint Moratd i Soler (118).

Lluis Bonifas i Sastre 1’avi, el trobem treballant a
Valls, on la confraria dels sabaters ii van encarregar el
"Retaule de Sant Marc i Sant Crispi”, patrons dels sabaters,
per a la capella que aquesta confraria tenia a l'església
parroquial deASant Joan Baptista de Valls. Obra contractada
el 1717, no es va realitzar fins al 1720, i actualment se’n
conserven fragments al Museu de Valls. El1 daurat va ésser
obra de Pau Morales (119), Per a la mateixa parroquial, va
realitzar el "Retaule de la Mare de Déu de la Candela",
patrona de la poblacidé, comencat 1’any 1722 i acabant
1’execucié Macia Montanya el 1732, L’obra és actualment
desapareguda. D'agquest escultor en puntualitzen els experts
dues dades significatives i de incidéncia en el camp de la
imatgeria; la primera és que va ésser alumne de Llatzer
Tramulles, pare, en el seu taller establert a Barcelona, i
autor del "Retaule Major de la Misericdordia" de Reus 1’'any
1686, desaparegut el 1936; i la segona, que és l'avi i
mestre dels escultors Lluis i Francesc Bonifas i Massé
{120).

Josep Sunyver i Raurell, qui ja hem citat abundantment,
encara li podem atribuir més obra; com el petit "Retaule de

Nostra Senora de la Vida", obra de 1715, que es conserva en
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la parroquial de Vilafranca del Conflent, d’on és rector
1’abbé Cazes, al qui agraim l’amabilitat per poder visitar
la parroquia. Pel cambril de Font Romeu, signad a Odeilld la
contracta per a la decoracio, en el 1718; recordem que el
retaule 1’hem citat en 1’apartat anterior. D’aquesta obra
Tollon comenta que les portes recorden els dibuixos de
Bérain, i els medallons a Bibiena. Martinell, per la seva
part, fa emfasi en el conjunt del Calvari, amb la figura de
Crist d’'un gran realisme, diversos angels de 1l’al¢ada d’un
home i altres ornaments que donen magnificéncia a 1’obra

(121).

DPe 1’església de Sant Pere d’Osseja, a la Cerdanya
francesa, hem comentat el "Retaule dél Roser" del 1699,
afegim ara la informacidé donada per Tollon sobre aquesta
obra, que l’atribueix a un escultor de menyvs qualitat del
taller de Suﬁyer {122). Segons ens consta, l’obra va ésser
daurada entre 1703-1706 per Agusti Bosil, de Ripoll, i
restaurada el 1871. S’hi pot afegir en aquesta església el
"Retaule de Santa Lliucia”, del 1709, segons Tollon, a partir
del "llibre de comptes de 1l’obra de Sant Pere", a 1l’arxiu
parroguial d’Osgeja amb notes de Jaume Girves, en 1’any

1709, escrites en catala (123).

Per emmarcar la idea exposada de la qualitat artistica-
d’aquests escultors, assenvalareé alguns exemples
d’influéncia estilistica 1 compositiva que provenen de
1’exterior. En el cas dels retaules d’'Arenys i d’0Olot ja he
fet notar 1’adopcidé del marc el.ldiptic compositiu per
primera vegada en els retaules, aspecte que hem considerat
més barroc; a agquest element compositiu s’hi pot afegir el
que ha plantejat J.M. Pons Guri sobre 1la influéncia
estilistica del gravador Carlo Maratta (1625-1715) en alguns
dels temes marians del retaule major d’Arenys de Mar; el de

la Nativitat de Maria i el de 1'Assumpcid de Nostra Senyora
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{124). Temes que al mateix temps sén extensibles a d’altres
obres de Pau Costa. segons 1l’aproximacid que s’ha fet, des
del meu punt de vista, a 1l'obra d’'aquest escultor. A Josep
Sunyver se li atribueix els "plafons dels set sagraments"” de
la parroquial d’Espira de Conflent, dels gque s’ha trobat la
influéncia directa en uns gravats sobre pintures de Poussin.
Jean Tosti planteja i demostra aquesta hipotesi; sén gravats
d’'una col.leccié de dues seéeries de sagraments, una
realitzada per Poussin entre 1630 i 1642, i l'altra, entre
1644 i 1648, pertanvents a col.leccions particulars. L’autor
presenta, mitjancant il.lustracions, 1la relacié evident
entre els relleus escultorics 1 els gravats dels set

sagraments (125).
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NOTES BIBLIOGRAFIQUES DEL CAPITOL 1

1. AIMAR I PUIG, Ressenva historica de la confraria i gremi
de mestres fusters de Barcelona, sota la invocacidé de Sant
Joan Baptista i1 Sant Josep. Barcelona 1930. 47 pp. pp. 14-
i6.

2. FERRER Y VINALS, Per la confraria dels fusters.
Barcelona, Rafael Figuero 1680. 10pp.

3. AIMAR I PUIG, op. cit. pp. 15-16. "la creacidé de la
confraria d’escultors fou impugnada per la de fusters, que
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reclamacid no fou atesa pels tribunals de justicia i llavors
vingué un 1llarg periode d’actuacions judicials per a
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fusters i quines les dels escultors".
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del siglo XVII. Madrid 1984. pp. 94-95.

C.MARTINELL, L’antic gremi d’escultors de Barcelona. 69 pp.
Valls 1856.

C.MARTINELL, "Antiguo gremio de carpinteros de Barcelona",
Destino n2 1127, 1959. Comenta l1'autor que era un gremi molt
poderés i molt ben organitzat sota l1’advocacidé de sant Josep
i sant Joan Baptista. Va perdre eficacia el 1813 i va
desaperéixer el 1834. El 15 de desembre de 1393 es van
constituir en confraria, primer privilegi de Juan I. Altres
privilegis d’Alfons el Magnanim i Felip III. En els aspectes
de jurisdiccidé gremial, 1’ofici de fuster es deglosa en
fusters boquers 1 fusters caixers., Els primers sota
1’advocacié de sant Josep, a la capella del claustre, i els
segons tenen per advocat sant Joan Baptista degollat, amb
capella a la girola de la catedral. Aspectes que tracta en
la mateixa mesura AIMAR PUIG, op. cit. p. 12, tenint en
compte gque aquest treball és anterior al de Martinell, i que
aquest només en fa referéncia bibliografica en 1l’apartat
"Bibliografia" del wvolum I d’Arguitectura i escultura
barroques a Catalunva, Barcelona 1959. En 1l’apartat final
d’aquest article posa els noms d’alguns agremiats notables.
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5. C.MARTINELL, Argquitectura i escultura barroques a
Catalunva, Barcelona 1959. vol. II, pp. 113-117.
J.R.TRIADO, L’época del Barroc, segles NVII-XVITI.
Barcelona, 1984, Historia de 1’art catala, vol. IV. pp. 63-
64,

A.PEREZ SANTAMARIA. Escultura barroca a Catalunva. Els

tallers de Barcelona i Vic (1680-1730). Projeccid a Girona.
Lleida 1988, pp. 71-80. Amb un ampli apéndix documental, n¢@
5 al 21, on es reprodueix les ordinacions del reial

privilegi dels escultors, n2 5-6, i les denuUncies dels
fusters a escultors de Barcelona per realitzar treballs
propis de fuster, n2 7-13. Els documents 14-16 manifesten
1’estat de comptes de la confraria d’escultors. El document
n2 18 presenta les proves d’'un examen per esdevenir mestre
escultor.

6. J.J.MARTIN GONZALEZ, op. cit. p. 94, recull 1l’exemple de
Navarra 1 l'’estudi fet per Garcia Gainza on corrobora la
hipotesi de que no es coneixen ordenances 1independents
d’escultors i entalladors.

7. A.PEREZ SANTAMARIA, op. cit. pp..80-81. Els documents ng@
19-21 fan referéncia a la confraria dels sants Josep, Just
i quatre martirs de Vic, que integra fusters i escultors.

8. J.BOSCH, Els tallers d’escultura al Bages del segle XVII.
Beca d’Investigacié Caixa d’Estalvis de Manresa, 1986. En
premsa, 1990. Té un capitol dedicat a Els escultors,
sistemes de treball i vies de creacidé. Aquest autor presenta
un estudi acurat de les ordinacions i constitucions de les
confraries de les que es conserva informacié, com les de

Vilafranca del Penedés, Vic i Girona. A Manresa,
concretament, s’integren, sense que cap ofici prevalgués
sobre els altres, els boters, torners, sombrerers i
metrassers. Tampoc s’observa cap fenomen de friccié com a
Barcelona entre els dos oficis principals, fusters i
escultors.

9. AIMAR PUIG, op. cit. pp. 38-~40, nota 8, varen ésser bons
escultors en temps dels emperadors Dioclecia i Maximilia, i
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turmentats en éepoca de Rufi, i1 condemnats. Sant Germa que
amb una pedra 1 martell el picaren al cap, i sant Pauli va
ésser degollat; a sant Just 1i van tallar el cap; i a sant
Sici el wvaren cremar. Aixi es pot observar en el retaule
dedicat als sants., El1 retaule conservat a la seu de Girona
presenta en relleus els quatre busts dels sants martirs,
retrats de cos sencer en pintura sobre taula en combinacio
amb els elements escultdrics de tipus ornamental i
estructural.

10. V.DOMENECH,., Historia general de los Santos v varones
ilustres en Santidad en el Principado de Cataluna. Gerona,
Gaspar Garrich. 1630. pp. 112-122, martires de Gerona: sant
Germa, sant Puali., sant Just i1 sant Sici.

D.FRANCISCO DORCA, Coleccidn de noticias para la historia de
los Santos Martires de Gerona v de otras relativas a la
Santa Iglesia de_ la_ _misma ciudad. Barcelona, imprenta de
Tecla Pla Viuda, 1764. pp. 87-94. Francesc Dorca era canonge
de la Seu de Girona. catedratic de .Jurisprudéncia de lletres
humanes de la Reial i Pontificia Universitat de Cervera.
Aquesta obra postuma va ésser publicada per José Dorca, cosi
de 1’autor i alhora també canonge de la Seu. L’obra esta
dedicada al Sr. bisbe i canonge de la Santa Església de
Girona amb una explicacié de les raons que 1i indueixen a
escriure aguest tractat.

11. J.BOSCH, Els tallers del Bages. op. cit. recull 1'’estudi
de Pierre Bonassie La _organizacidén del trabajo en Barcelona
a fines del siglo XV, Barcelona 1975, en el que exposa
clarament gquina era la funcié d’una confraria,
l’estructuracid interna en el sistema de treball, on la
Jerarquitzacié laboral també hi té un paper predominant.
La produccio escultorica dels Grau i dels Sunver esta ben
definida i especificada.

En un aspecte més ampli, PUIG I OLIVER en el capitol II de
la Historia de Catalunva dirigida per J.SOBREQUES I CALLICO,
Historia de Catalunva (del segle XVII fins als nostres

dies), continuacidé de la Historia Nacional de Catalunya
d’Antoni Rovira i Virgili, vol. IX, Bilbao 1980. "Societat
i cultura a la Catalunva del segle XVIII", redactat per
Lluis Ma de PUIG i OLIVER, pp. 37-92. En les pp. 48-49
exposa l’evolucid de la vida gremial: "Diguem només ara que
el gremi conserva 1l’estructura d’associacidé professional,
obligatoria, exclusiva i privilegiada, reconeguda

oficialment per l1’Estat, i gque fou, malgrat les limitacions
amb que fou constret, una veritable entitat de dret public.
El segle XVIII veura la davallada lenta d’aquest estament
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que tanta importancia havia tingut en el precedent”.

llbis. J.F.RAFOLS, Diccionario de artistas de Catalufia,
Valencia v Baleares. Barcelona, Bilbao 1980, 5 vols.
C.MARTINELL, Arquitectura i escultura. op. cit. vol II, p.
114 1 1les pp. referents als escultors citats: Lluis
Bonifaci, pp. 135-137; Joan Gra, pp. 151-153; Francesc Grau,
pp. 129-130; Pau Sunver, p. 125: Miquel Llavina, pp. 158-
159: Joan Roig. pare, pp. 118-121: Domeénec Rovira el jove,
p. 129; Francesc Santacruz, pare, pp. 130-135; Llatzer
Tramullas el jove, pp. 141-143: Bernat Vilar. pp. 147-148.
A.PEREZ SANTAMARIA, op. cit., ha actualitzat la documentacid
de les obres i artistes del bisbhat de Barcelona, dels que he
fet referéncia en el text. En 1’apartat de "Biografies" del
capitol I, escultors, trobem entre d’altres: Miquel Llavina,
p. 130; Joan Roig pare, pp. 133-134: Francesc Santacruz
pare. p. 136; Pau Sunver, p. 138; i Bernat Vilar, p. 140,

12, CATALEG - CARTOGRAFIA DE CATALUNYA s. XVII-XVIIT,
setembre 1986. Motiu del Simposium I.M.C.0.S., Institut
Cartografic de Catalunva.

13. CATALEG - CARTOGRAFIA, op. cit., pp. 74-75. Ref. 21. Any
1677. Autor, P.Du-Val; procedéncia: col. Gasset.

p. 127. Ref. 47, anvs 1712-1713; autors, Cassime, Dinant,
Ramellati; procedéncia: col. J.Gasset.

p. 132, Ref. 50. Anv 1720. Autors: J.Aparici, Sabater 1
Marti: procedéncia: Centre Excursionista de Catalunva,
portamapes no 2.

14, S.LLOBET. "Una descripcidon geografica de Cataluna por
José Aparici en el siglo XVIII". Hispania, tomo VI (1946),

n® XXV, Madrid 1846. Revista Espafiola de Historia. Instituto
*Jeronimo Zurita" {(C.S$.1.C.}), pp. 632-669.

15, S.LLOBET, op. cit.. p. 634 i nota 4. A aquest estudi
sobre Josep Aparici crec interessant afegir les
consideracions que fa Pierre Vilar sobre aquest "gedgref,
administrador i comerciant”, pp. 407-411 dins del vol. II de
Catalunva_ dins 1’'Espanva moderna (1962), Barcelona 1967,

traduccidé d’Eulalia Duran. P.Vilar es refereix al comentari
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de Josep Aparici sobre Matard. el rapid creixement,
1’opuléncia de les cases del homes rics, citat per Feliu de
la Penva en els seus "Anales" i que correspon a 1’obra de
Josep Aparici "descripcisé”, escrita en el 1708 amb un mapa
i inedita, com ha indicat S.Llobet, al qui també remet
Vilar; que considera que la "descripcidé” és un testimoniatge
psicologic forca util si hom el compara amb altres textos,
"1’atac contra els drets. contra 1’envaiment dels poders
publics en 1’economia, contra el monopolil del tabac que n’ha
matat el comerc” es podria atribuir. segens Vilar, a un
liberal del segle XIXN. p. 409,

16. CATALEG DE CARTOGRAFIA, op. cit., Introduccid Historica.
La segona contribucié catalana a la deografia autdoctona és
Oleguer de Taverner i d’Arena, comte de Darnius. Mapa
manuscrit, Ref. C, de la B. N. de Madrid, que acompanva
també un liibre manuscrit en el text.

S.LLOBET, op. cit., p. 635, "José Aparici tenia el titulo de
<KGedgrafo del Rey>>. justamente merecido"”.

i7. J.REGLA, Els +virreis de Catalunva, Historia de
Catalunva, biografies catalanes, vol. IX. Barcelona 1980
{1856). p. 126.

18. J.REGLA, "El tratado de los Pirineos de 1659,
Negociaciones subsiguientes acerca de la delimitacidn
fronteriza”. De Hispania. n@ XLII. C.S$.I.C. Instituto

Jerdénimoe Zurita, pp. 101-166. En la p. 103 insisteix en el
concepte de linia fronterera de caracter geometric i
racionalista. Respecte a les ¢liestions de la diplomacia i
dret internacional, recull un estudi de l'historiador Clark
pp. 104-105. En 1’apartat no IV, pp. 118-134, tracta en
detall els articles "secrets” del Tractat de Pau dels
Pirineus que es refereixen a la delimitacidé fronterera. En
el capitol V estableix la informacidé dels articles que fan
referéncia al reestabliment de la vida juridica a Catalunya,
el Rosselld i la Cerdanva, pp. 135-151, i els pactes que fan
ambdues monarquies. .
Mn. J.SANABRE, La accidén de_ Francia en Catalufia (1640-
1659), Barcelona 1856. pp. 577~605, que corresponen al
capitol XXII, El1 tratado de los Pirineos, amputacidn de los
condados v resistencia de sus habitantes a la incorporacién
de Francia.

P.LA FABREGA, L’oferiment de_ retrocessid del Rosselld a
Espanva (1668-1677), Episodis de Historia n© 32. Barcelona
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1962, 58 pp.

19. Historia dels Palsos Catalans, J.M2a SALRACH i E.DURAN,

Barcelona 1982. vol. II, "Dels origens a 1714". Les pp.
1108-1111, "el tractat dels Pirineus i la resisténcia del
Rosselld a incorporar-se a Franca". En aquest apartat,

Fulalia Duran planteja qliestions que trobarem constatades en
els estudis de Vilar 1 Sahlins sobre els problemes de
frontera. En primer lloc, el pais quedava dividit en tres
vegueries: 1la del Rosselldé, la del Conflent i la de 1la
Cerdanva. El segon aspecte, és el del procés
d’afrancesament; va ésser, segons 1'autora, llarg i doloréds,
produint-se molts incidents a una i altra banda de la
frontera. En tercer lloc, la llengua i el clergat, elements
molt importants pel nostre estudi. La Companyia de Jesus,
gque va mantenir-se neutral durant la guerra dels segadors,
ara esdevingué un "eficac¢ instrument politic d’assimiliacid
francesa". Les altres ordes religioses continuaven depenent
del superiors de 1la provincia tarraconense. Quant a 1la
predicacidé, comenta 1’autora, la llengua continua essent el
catala, perqué el francés no era entés per la poblacid, i el
castellda només era utilitzat com a llengua de cultura. Aixi
com les corporacions oficials civils es van adaptar al
francés, el catala perduraria durant tot el segle XVIII, com
es pot observar en els llibres sagramentals i testamentaris.
Tambeé s’hi pot afegir vides de sants, goigs 1 llibres de
confraries, que encara avui es troben en el Archives
Departamentales des Pvrénées Orientales.

P.VILAR, "El Vallespir. el Rossellé i la Cerdanya: problemes
de frontera", Dossier de 1’Aveng, n@ 86. Octubre 1985, pp.
38-41.

P.SAHLINS, "Del Tractat dels Pirineus (1659) als tractats de
Baiona (1866-1868). Dues histories de la frontera de la
Cerdanva'", Dossier de 1’Aveng, n® 86. Octubre 1985, pp. 42-
48.

Referéncia bibliografica que m’ha indicat 1’historiador
Joaquim Ma& Puigvert, companv de treball i amic.

[

20, P.VILAR. "Problemes de frontera". op. cit. p. 38.

21, P.VILAR, "Problemes de frontera”. op. cit., p. 41,

22, P.SAHLINS, op. cit., p. 42. L’autor matitza en el mateix
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titol el periode que va des del tractat dels Pirineus
(1659), la seva addenda (1659-1660), i els tractats de
Baiona {1866-1868) pel que respecte els Pirineus orientals.
Frontera nacional que construiren els Estats francés i
espanvol.

23. P,SAHLINS., op. cit. p. 42, notes 4, 5 1 B.

24, P.SAHLINS, op. cit., pp. 45-46. Per explicar aquest gran
canvi que es produeix al segle XIX, l’autor mira enrera i
exposa varis exemples de diferenciacid existents ja en el
segle XVIII, de caracter economic i demosgrafic.

A.MARCET JUNCOSA, "El clergat rossellonés, agent de
resisteéncia a la francesitzacidé després del tractat dels
Pirineus". 1 Congrés d’Historia Moderna de Catalunva,

Barcelona 1984, vol. II. pp. 457-462. En les pp. 458-459
mostra exemples documentats de revolta per part del clergat
i 1’abadia benedictina de Sant Genis les Fonts, vinculada a
Montserrat.

25, No utilitzarem més la terminologia "Catalunva Nord"
rerqué és un concepte que no satisfa els habitants del
Rosselld. la Cerdanva, el Vallespir i1 el Conflent. D’altra
banda, farem servir Jla veu "Rosselld” per a indicar tota
aquesta zona fronterera i que actualment pertany a Franca.
Aixi doncs, parlarem del Rosselld com indicatiu
globalitzador de totes les comarques.

L’dnic historiador que podem constatar personalment que
accepta 1’intercanvi cultural Catalunva~Rosselld és 1’abbé
Eugéne Cortade, tant en la correspondéncia mantinguda com en
la visita a la casa rectoral de Pezzilla he trobat una
persona acollidora, sincera i molt interessada en conéixer
el tipus de treball que es fa aqui respecte el barroc. No
solsament m’ha facilitat informacid dels seus treballs sind
que també d’altres fonts bibliografiques no conegudes ni
trobables a Catalunva; referéncies que em sén d’una gran
utilitat per a conéixer millor el tipus d’estudis que fan
els historiadors de 1’art {rancesos sobre 1l’obra del
Rossello. Aixi he pogut consultar, en els Archives
Départamentales de Perpinva, els diversos treballs de Yvette
Carbonell Lamothe, i , pel sistema de préstec inter-
bibliotecari, 1'obra de B.Tollon, de 1la Université de
Toulouse le Mirail.
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26. E.CORTADE, Retables barogques du Roussillen, Perpinva
1973, Llatzer Tramulles. pp. 91-108; J.J. Melair, pp. 125-
139: Josep Sunver. pp. 141-162.

279. J.R.TRIADO L’época del barrocc, op. cit., pp. 56 1 101-
102, p. 101, "l’activitat al Rosselld fou gran i destaguem
els noms de Llatzer Tramulles el Jove, J.J. Melair i Josep
Sunver".

28, J.BOSCH. Els tallers del Bages, op. cit., tota la seva
obra es desenvolupra a la Catalunva Nord. Es conserva el
retaule major E.P.Baixas.

E.CORTADE, op. cit., pp. 109-124, Louis Géneres,
J.R.TRIADO, op. cit., pp. 56, 88, 90 i 92,

29. E.CORTADE, op. cit., p. 125, comenta el problema,
riantejat per nosaltres en linies anteriors, de que després
de la Pau dels Pirineus, la nova provincia francesa no es
separara radicalment de la "mare patria", Jja que en molts
aspectes de la vida quotidiana i espiritual, es produira des
de 1llavors una doble influéncia, la de les dues grans
monarquies velines, que atrauen els artistes, com el cas de
Jacint Rigaud de Perpinva, que va ésser demanat ver la cort
de Versalles, 1 1’altre exemple, menys famdés, d’Antoni
Guerra fill (1666-1771), que va ésser pintor del rei Felip
V.

D’altra banda, artistes llanguedocians, com J.J.Melair, van
venir a realitzar la seva obra al Rosselldé juntament amb els
artistes catalans.

E.CORTADE, "L'’oeuvre du sculpteur carcasonnais Jean Jacques
Melair en Roussillon", Carcasonne 17-19, Mai 1968. pp. 1-
7. Y. CARBONELL LAMOTHE, "L’oceuvre de Jean Jacques Melair
saculpteur, de Carcasonne a Roussillon", Carcasonne 17-19,
Mai 1968, pp. 1-15. Ambdues obres sén publicades a les Actes
du XLI-XXIV congres d’etudes régionales tenus par_ la
Fédération historique__du _Languedoc méditerranéen et _du
Roussillon et par la Fédérations des Sociétés Academiques et
savantes du_ lLanguedoc-Pvrénées-Gascogne. Carcasonne 1870.

Ambdds autors coincideixen que el nom de J.J. Melair apareix
per primera vegada en els arxius dels Pyvrénées Oriéntales el
1675. En aquesta data es troben els contractes del "Retaule
del Roser” de Rivesaltes, encarregat per la confraria del
Roser, i uns mesos més tard, en el mateix anyv, el "Retaule
de les Santes Julia i Eulalia" per a la catedral de Sant
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Joan de Perpinva, encarregat pels candonges de la catedral.
Mentre gque Cortade presenta un treball historiografic,
Carbonell Lamothe reflecteix un estudi estilistic.

30. J.R.TRTADO, L’época del barroc. op. cit., p. 101.
E.CORTADE., op. cit.,, no indica les dues generacions dels
Tramulles. Quan parla de Llatzer Tramulles només ho fa d’un
de la generacidé del pre-barroc, segons el qualificatiu
estilistic d’aquest autor.

31. C.MARTINELL, Arquitectura i escultura, op. cit., vol.
II. pp. 125-130.

E.CORTADE, op.cit. Josep Sunver, pp. 141-162.

J.R.TRIADO, op. cit., p. 102. :

E.CORTADE, "L’oeuvre du sculpteur Joseph Sunver en
Roussillon (+1751)". Fédération historique du Languedoc
Mediterranéen et du Roussillon. XLII Congrés, Perpignan
1969. Montpellier 1970. pp. 159-173. En 1les pp. 159-160
situa a Josep Sunver actiu vers el 1660; no essent viable

una cronologia tan amplia, Cortade remet a 1’cobra de
J.M2a,.GASOL, '"José Sunyer, escultor manresano", Anales ¥

Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, 1948, Barcelona
Ppr. 389-408. No es veu amb claredat tot el llinatge, i per
tant la no distincid dels dos Josep Sunver presenta confusid
en la cronologia de les obres datades entre 1672-1751.

32, J.M.GASOL, "L'’escola manresana", Revista de Catalunva,
n® 3, desembre 1986. pp. 97-118. En la p. 100 comenta que
els llinatges i dinasties artistiques sén molt amplies. Dels
Sunver, per exemple, se’n troben mitja dotzena d’escultors
coneguts i1 documentats, presents durant un segle i mig en el
mén artistic del barroc. En la p. 106, exposa, a titol
d’inventari, els primers cognoms. Agraeixo a Joan Bosch,
historiador de l’art, company i amic, la indicacié d’aquest
treball, tant aclaridor, aixi com el seu’ estudi sobre "els
tallers del Bages", en premsa.

En el recent cataleg del MIL.LENARI D’ART NORD CATALA,
Perpignan 1989, pp. 115-117, es parla de Josep Sunyver com un
artista plenament barroc. En aquesta obra no es fa cap

referéncia als dos Josep Sunyver, doncs el retaule de
l’església de Cotlliure es data el 1684 mentres que segons
l1'aportaciéd de Mn Gasol, 1l’obra de Sunver Raurell al

Rosselld comencaria en aquesta obra de Cotlliure el 1698,
Per tant, avui per avui, els autors rossellonesos no tenen
encara aclarida la biografia de Sunver.
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B.TOLLON, Les retables sculptes, op. cit., p. 73, defensa la
hipétesi d’un Pau Sunver i1 Josep Sunver, germans residents
a Prades, i d’un Josep Sunver fill, resident a la Catalunya
Nord. Aquest autor es basa en la bibliografia de Mn. Gasol
de 1’any 1948 (vid nota 31), en 1’obra de Martinell (vol.
II, pp. 125-130) i en 1’article d’Eugéne Cortade del Congrés
de Montpellier de 1970, A la nota 31 de la seva tesi, p.
104, cita també a M@ Elena Goémez Moreno. que data 1’obra de
Sunver del 1672 al 1751, dades gque com Jja hem pogut
demostrar amb 1la nova aportacid de Mn Gasol., aqueden
desglosades per la vigeéencia de dos Josep Sunver. Tollon
intenta fer un seguiment geneologic de la familia dels
Sunver, consultant les actes notarials de 1’Arxiu de Prades,
perd la imbricacid de families és molt complexa i1 no arriba
a aclarir la situacid.

33. En els Archives Départamentals des Pvrénées Orientales
he pogut consultar, gracies a 1’amabilitat de la
bibliotecaria Mde. Hugas, séries de fitxes tecniques amb
informacido i fotografies de 1’Inventaire général des
monuments des richeses artistiques de la France. Série 53J,
Canton de Prades; Canton d'Argellés-Cotlliure i Canton de
Saillagouse-Osse.ja.

Prats de Llucanés., E.C. Municipi de 1’'’Osona, al Llucanés,
bisbat de Vic, hi havia hagut una petita església dedicada
a sant Vicenc. El nou temple fou bastit entre 1627-1649. El
1714 va ésser incendiada la vila pel marqués de Poal. Es va
refer en el 1777. Comentari fet per ANTONI PLADEVALL.
J.VALLS I BOFARULL, Prats de Llucanés, Resum historic.
Ajuntament de Prats de Llucanés 1988. p. 74 hi ha una imatse
grafica del retaule major dedicat a sant Viceng.
J.R.TRIADO, L’¢época del barroc. op. cit., p. 102, comenta
que aquest retaule segueix l’esquema del de Prades.
B.TOLLON, Les retables sculptes en_ Roussillon et Cerdagne
francaise au XVIII siécle. Tesi de tercer cicle. Toulouse-
le Mirail 1972. En les pp. 71-73 1intenta aclarir la
biografia de Josep Sunyer, pero queda dubtosa. Respecte
1’obra de Prats de Llucanés, comenta que abans de fer els
encarregs de Cotlliure, Sunver va Tebre la comanda
d’executar el "Retaule Major" de Prats de Llucanés, per
damunt dels projectes presentats anteriorment per dos
escultors de Vic, Pau Costa i Jacint Moratédé, de molt de
renom.

34. P.SAHLINS, op. cit., p. 46. "dues histories de 1la

Cerdanva?”.
B.TOLLON, op. cit., exposa la gran obra de Sunyer en un
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capitol titulat "L’atelier des Sunver et son Rayonnement",
pp. 70-100. Realitza al final del capitol un mapa geografic
per situar les diferents esglésies parroquials on ha

treballat. indicant alhora 1a seu del bisbat, que ¢és
Perpinva. El aqgue em sembla més interessant, és la

diferenciacio que estableix entre 1imit d’Estat i limit de
didcesi. S’observa doncs que el limit de la diodcesi, o
bisbat, va per damunt de la frontera d’Estat, aspecte que
emfasitza 1 remarca les tesis presentades per P.Sahlins,
posteriors a aquest treball de 1872,

34 bis. B.TOLLON, op. cit,, En 1’apartat "les conditions de
la vie artistique"”, p. 23 és d’on he citat l’entrecomillat.
p. 26 la referéncia a Josep Sunver. Presenta un organisgrama
del nombre de col.legiats dels diferents oficis des de 1’any
1698, anv de la fundacidé, al 1788, moment d’extinciéd, i
gqueda clarament reflectit que després del periode d’impas,
vers el 1727-1750, amb un total de 13 col.legiats, l’etapa
seglient, del 1750-17853, la devallada és progressivament
major.,

35, J.BOSCH, "El limitado itinerario de Joan Grau (c. 1605-
1685); tres vias de contacto con la modernidad europea:
estampas, libros de devocidén e importacion de obras de
Arte"., VI Congreso Espanol de Historia del Arte, C.E.H.A.,
Los Caminos v el Arte. Santiago de Compostela (1986), 1989.
Pp. 333-345.

36, J.BOSCH,., Tallers del Bages, op. cit., indica que és la
primera obra documentada de Josep Sunver i Raurell.
J.GASOL, op. cit., p. 106, Especifica el caracter de
col.laboracié professional dels escultors, 1 assenvalem
aquesta obra com un bon exemple dels tres mestres que
assumeixen conjuntament comanda.

J.GASOL, Fitxa ne 443-444 del Cataleg del MILLENUM,
Barcelona 1989, figures de Aaron 1 Melquisedec provinents
del "Retaule de la Purissima Sang” de la seu de Manresa.
Els numeros d’inventari del Museu Historic de la seu. de
Manresa, 70-71.

37. E. FABRA i SALVAT, "Confraries i gremis de la ciutat de
Valls, II", Quaderns de Vilaniu, ne 11, 1987. Miscel.lania
de 1’Alt Camp, pp. 43-68. En les pp. 44-45, imatges dels
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plafons de la vida de sant Isidre i sant Pere; 1'autora
comenta el contracte i especifica gqué va fer cadascun dels
escultors. Al mateix temps se sap, documentalment, que
agquesta obra va ésser daurada per Magi Torrebruna, natural
de Cardona, en el 1700.

En la p. 45 es parla del contracte 1 s'indica Francesc Grau
i el seu gendre Pere Arnau. el que és incorrecte, doncs el
gendre de Francesc Grau era Salvador Pere Arnau. Les pp. 43-
418 es dediquen a l’explicacidé de la confraria.

E. FABRA 1 SALVAT. "Confraries i gremis de la ciutat de
valls, I", Quaderns de Vilaniu, n¢ 7, 1985. Miscel.lania de
1'Alt Camp. p. 3-18. En la p. 5, Capella de Sant Pere i Sant
Isidre. Els quadres gue adornen la capella es pintaren 1’anv
1725. En aquesta primera part de l’article, l’autora dona a
coneixer el nombre de capelles decorades amb pintures i
retaules que es trobaven a 1la parroquial de Sant Joan
Baptista de Valis.

F. OLIVE, "Quatre-cents aniversari de 1la construccidé de
l’església parroquial de Sant Joan Baptista de Valls. 1583-
1983", separata dels Quaderns de Vilaniu n@ 3, 1983, 24pp.
Exposa les etapes de construccid de la parroquial i els
diferents incidents soferts per 1l’edifici.

Crec interessant remarcar la validesa dels testimonis orals
sobre 1’ubicacié de rcadascun dels retaules que es trobaven
en les diverses capelles de 1’església parroguial abans de
la seva destruccidé en el 1936;: aixi com l1l’atencidé de Mn
Francesc Esteso, rector de la parroguial, en facilitar 1la
tasca fotografica i informativa sobre els treballs que estan
realitzant els Jjoves historiadors de Valls.

38. J.R.TRIADO. op. cit., p. 99. L’autor es documenta en
l1’obra de J. FUGUET i SANS, "Els escultors Espinalt de
Serral i el retaule de Sant Victoria de Barbera de la
Conca", Centre d’Estudis de_la Conca de Barbera, aplec de
treballs ne 3, 1981, pp. 269-277. Montblanc. En aquest
article, 1’autor presenta, com ell mateix indica, un estat
de la qgiestié de 1les publicacions sobre els Espinalt,
basant-se en els treballs de C.MARTINELL, op. cit., vol. IT,
pp. 149-150, el diccionari RAFOLS, que jo també he
consultat, i treballs d’Agusti Altisent i Tomas Capdevila,
p. 270. En la p. 271 s’indica 1’obra realitzada per Isidre
Espinalt i Travera; es concreta, entre altres obres que no
repetirem, que "en 1686 contracta un ‘retaule per la
confraria de sant Eloi de Valls, pel preu de 640 lliures
(...) 1’any 1699 esculpira un segon, també per a la
parroquia de Passanant. Pel mateix poble va fer el retaule

de Sant Antoni de Padua 1’anv 1700 ..."; obres desaparegudes
en el 1936,
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39. E.FABRA 1 SALVAT, op. cit., Quaderns de Vilaniu no 7,
1985, pp. 3-5. Comenta el preu pel que es va fixar 1’obra,
650 lliures, i afegeix que "els laterals de la capella també
sén del mateix Espinalt, que els feu l’anv 1711"., Suposo que
guan parla dels laterals es refereix als relleus esculpits
amb escenes de devocio de 1la vida dels dos sants. En
1’apendix documental, p. 15, assenvala activitats de les
diverses confraries entre 1683 i1 el 1702. En ambdues dades
trobem la referéncia de la confraria de "Sant Elov i Sant
Antoni de Padua”. Com es pot observar, el nom propi d’Eloi
esta escrit amb diverses variants, és per aixo que
l1’escribim entrecomillat quan el transcribim de la
bibliografia consultada.

F. DE MORAGAS, "L’art, els artistes i els artesans de
Valls"”, Boletin Arqueoldgico de Tarragona, vol. I, 1921-
1922, tercera época, pp. 15-17, 43-45, 65-67, 75-7T7 de 1921;
pp. 105-107, 143-147, 232-236, de 1l’any 1922. p. 67, Isidro
Espinalt:; la informacidé donada per Fidel de Moragas aclareix
l1’aspecte dels laterals de la capella, com hem indicat en
linies anteriors. Aixi doncs, segons 1’autor, Isidre
Espinalt, en el 1715, cobra dels procuradors de la confraria
de sant Eloi 'i sant Antoni de Padua (amb 1’error d’indicar
Francisco de Padua), 450 lliures barceloneses, del preu fet
de 1l’obra del colateral del retaule de 1’esmentada
confraria.

40. J.FUGUET 1 SANS, op. cit., p. 271, obra que faria pel
preu de 600 lliures, que va fer efectives el canonge Pere
Antoni i Fusguet, fill de la vila. L’autor ens remet a la
font on ha tret la informacidé i alhora indica les errades
que es troben en les obres de RAFOLS i MARTINELL, vol. II,
p. 150, Obra desapareguda. :

41, C.MARTINELL, Arquitectura i escultura, op. cit., vol.
II. pp. 121-124., L’autor es remet a la informacié donada per
Cean Bermudez, de la gue cal assenvalar dues dades
significatives: wuna, coetani de Pau Sunyver ({+1694), i
l'altra., Andreu Sala, format al taller de Francesc Santacruz
pare. A més a més, presenta tota l'obra documentada que es
coneix d’aquest escultor. Es conserva també la imatge de
sant Gaieta al Museu de la catedral de Barcelona {(Lam. 74};
{lam. 75) és la imatge de sant Francesc Xavier. El
diccionari RAFOLS parla de dos Andreu Sala, amb el que no
aclareix la informacié que déna. J.R.TRIADO, op. cit., p. 96
situa la personalitat artistica d’Andreu Sala, i en les pp.
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124-126 presenta imatges de la seva obra. ElI "Retaule del
Sant Crist” dels Agudells, de 1680, citat aixi per
Martinell, anava destinat a la parroquial de Sant Genis dels
Asgudells de Barcelona, avui destruida.

J.MAS Pbre, "Notes d’escultors Antichs a Catalunva", Boletin
de la Real Academia de Buenas Letras, tomo 7, 1913-1914. pp.
185-192. En la p. 187, Andreu Sala, esculptor, 1685, "Apoca
{...) firmada per dit escultor als obrers de l’església de
Sant Genis dels Agudells com a paga parcial del retaule del
Sant Crist {(Arx. par. d’Agudells, llibre d’Obra de 1670 a
1806, f.17)".

En 1’obra de M.TRENS, Tresor artistic del bisbat_ _de
barcelcna, Barcelona 1926, manuscrit de 1’Arxiu Diocesa de
Barceleona, 402 pp.. en la p. 47 es fa esment de la parrodcguia
de Sant Genis dels Agudells 1 de 1l’existencia d’un altar
major neoclassic, de ¢grans plafons pintats i bonic. No
creiem que es tracti d’aquesta obra.

D’altra banda, en 1’obra de MARTI BONET. JUNCA i RAMON, i
BONET i ARMENGOL, El convent i parroguia de St.Agusti de
Barcelona, Notes higtoriques. Barcelona 1980, en la p. 79
s'esmenten les parroquies existents a Barcelona en el primer
terc del segle XIX, que sén: església de Sant Cugat del Rec
de Barcelona, la parroauial de Sant Jaume, la parroquial de
Sant Just i Pastor, l’església de Sant Pere, la parroquial
del Pi. Santa Maria del Mar 1 Sant Miquel. Com es pot
observar no hi ha cap referéncia a 1’església parroquial de
Sant Genis dels Agudells. Aix0 pot ésser degut a que aquesta
església pertenvia a 1’ arxiprestat de la Vall 4d’Hebron. no
considerant-la aleshores com a terme municipal de Barcelona.
La no esxistencia d’aquest edifici, E.P. de Sant Genis dels
Agudells, queda corroborada en el CATALEG del Patrimoni
Arquitectonic-historico-artistic de la Ciutat de Barcelona,
Ajuntament de Barcelona 1987,

42. J.M.MADURELL i MARIMON, "Els dos retaules majors de
1'antic convent de Santa Clara de Barcelona'”, Cuadernos de
Arqueologia_ e historia de la Ciudad, separata no XV, 1973,
pp. 1-16, seceguint la numeracidé de la part inferior dels
fulls. '

J.M,MARTI BONET, Sant Vicencg de Sarria, Cataleg monumental
de 1’Arquebisbat de Barcelona, 1987, vol. II1/1, pp. 342-
350, "Altars laterals de la banda dreta. Retaule major de
1’antic convent de Santa Clara de Barcelona". Les pp. 207,
260 1 403 sén il.lustracions corresponents als sants que
configuresin el retaule major. Aquestes lamines sén les
mateixes gue reprodueix Madurell i Marimon en el seu estudi,
al mateix temps Qque l'autor del cataleg es basa
documentalment en 1'obra d’aquest, no aportant capr innovacié
al respecte.
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J.FIGUEROCLA, Fitxa n® 398 del Cataleg del MILLENUM,
Barcelona 1989, fa el comentari de la figura de sant Antoni
Abad d'aquest retaule major a Sarria, i déna les dades de
1686-1689.,

A.PEREZ SANTAMARIA, Escultura barroca, op. cit.. pp. 175-
179, presenta una fitxa técnica de 1’obra, un esquema
compositiu del retaule en la p. 179; un comentari descriptiu
de cadscuna de les figures que el composen i els diferents
trasllats soferts pel retaule.

43, E.JUNYENT, La ciutat de Vic i 1la seva histodria,
Barcelona 1976. Cap. 7, En les guerres del segle XVII, pp.
204-243,

N.SALES, Els segles de la decadéncia. s.XVI-XVIII, Col.
Historia de Catalunyva dirigida per Pierre Vilar, vol. IV,
Barcelona 1989, pp. 398 i 411-424. p. 414, mapa de les
vegueries, principis del XVIII segons Josep Aparici.
M.REVUELTA GONZALEZ, La exclaustracién 1833-1840, Madrid
1976, exposa el Proceés, a nivell estatal, de la
desamortitzacid eclesiastica, pp. 281-293 fa referéncia als
motins contra els religiosos a Aragdé i Catalunyva. pp. 284-
287, "disturbis de Reus i comarques". pp. 288-292, "incendis
i assesinats a Barcelona". pp. 292-299, "generalitzacid de
1’exclaustracidé a Catalunya'.

C.BARRAQUER i ROVIRALTA, Las casas de religiosos en Catalufia
durante el primer tercio del s. XIX, Barcelona 1901, 2 vol.
Del mateix autor, Los religiosos en Catalufia durante 1la
primera mitad del siglo XIX, Barcelona 1915-1917, 2 vols.
Font basica de consulta per l’historiador i 1’historiador de
l’art per comprovar l’estat dels edificis i la trajectoria
de 1l'obra en aquest periode.

C.MARTINELL, Arquitectura i escultura, op. cit., vol. IT,
indica moltes referéncies de la destruccidé del 1936. Per
constatar 1l’estat de la qiiestié de 1’'obra en aquest periode,
sén de gran ajut les monografies historiques de caracter
local que complementen la informacié que s’obté de
C.Martinell.

44, A.PLADEVALL i FONT, Santa Maria de la Gleva, patrona de
la plana de Vic, Barcelona, 1988. pp. 81-90, "Reformes de
1’antic santuari". p. 83, "l’obra que avui admirem a la
Gleva és una reproduccié de 1’obra original, puix que
aquella fou destruida el 1936, pero és una copia molt fidel
com es pot comprovar per les antigues fotografies que n’han
guedat i pels autors que feren la seva reproduccidé ...". Més
avall indica que l'altar actual es va fer entre 1941-1945.
J.M.BOSCH, Els tallers del Bages, op. cit., també para
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atencidé en aquest fet.

J.M.GASOL, "Josep Sunyver, escultor manresano", Anales v
Boletin de los Museos de Arte de Barcelona, vol. VI 1948,
juliol-desembre, pp. 389-408. Exposa tota 1l’obra de Sunyver,
tant en el Principat com en el Rosselld. Les pp. 398-400
corresponen al retaule major de Santa Maria d’Igualada.
C.MARTINELL, "El retablo mavor de Santa M& v sus autores”,
Miscelania Aqualatensia, Icualada 1949, pp. 9-21. En la p.
20, apartat "destruccidén v reconstruccidén”, l’autor comenta,
amb to patétic: "al llegar les dias tragicos de julio de
1936, este templo igualadino, como otros muchos, fué
profanado por los sin Dios v destruidos todos sus retablos";
més avall indica que en el 1939 es va crear una Junta de
reconstruccié de temples d’Igualada, refent-se aguest entre
1944 i 1947.

A.PEREZ SANTAMARIA, op. cit., pp. 286-294, presenta una
analisi de l’obra, no fent esment d’agquesta reconstruccié,
que penso és fonamental per entendre no sols 1l’obra, sinéd
també la mentalitat de part de la poblacid d’Igualada i 1la
seva voluntat per refer-lo. Segons 1’autora, Tiana i Benet,
i d’altres, van daurar el retaule el 1787,

A.PEREZ SANTAMARIA, op. c¢it., en la p. 104 indica els
comitents. pp. 241-246, indica la desaparicié del 1936, perod
no fa cap comentari sobre la reconstruccié posterior.

"Cassa de la Selva", Destino, 1963, no 1334, p. 24. En
aquest article es comenta la destruccid de 1l’cbra el 1936,
que es va refer a partir de les fotografies que quedaven, a
1’igual que en els altres casos exposats. De la fabrica
quedaven 6 columnes salomoniques del cos principal, de fusta
i daurades; dues grans portes del basament 1 part del
manifestador central. La reconstruccidé de 1’obra va ésser en
época del Mn Josep Xutgla, amb el recolzament dels
feligresos, que van aportar un 90% del total de les
despeses. Ramon Pericay, mestre fuster, va encarregar-se de
refer el retaule en el 1959, i Prim va realitzar les
pintures de l’església.

L’ofrena d’un_ poble, Cassa de la Selva, desembre 1959.
Editat per la Comissié Local pro reconstruccié de 1’Altar
Ma,jor.S.N. Josep M2 Escalona, de Cassa de la Selva,
estudiant de 1’Estudi General de Girona, i alumne de
l’assignatura H2& de 1’Art Modern, curs 1988/89, m’'ha
proporcionat aquesta informacio, aixi com estampes,
recordatoris i fotografies del retaule de Cassa, tant de
1’antic com de 1’actual, imatges cedides per Mn Pere Casals,
rector de Cassa de la Selva. Agraeixo a ambdés sincerament
la seva col.laboracid,

45, A,PLADEVALL, op. cit.,, p. 83. L’cbra la va pagar
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1"

1’industrial de Manlleu Josep Sanglas 1 Alsina i 1i va
costar en aquell temps més d’un milié de pesetes". De 1la
restauracié se’n va responsabilitzar l’arquitecte Josep Ma
Pericas i 1’escultor Josep M2 Camps i Arnau.

C.MARTINELL, "El retablo mavor de Santa M2 de Igualada", op.
cit., ©p. 20. LLa reconstruccié del retaule va ésser
encarregada al propi César Martinell qui "procedid a base de
fotografias v de los elementos existentes, a trazar el
correspondiente provecto con la maxima escrupulosidad™. Hi
varen contribuir també els marmolistes Ricard 1 Josep
Andreu, i1 el fuster Anastasi Perramdén, i 1l’escultor Puevo.
En la p. 21, una proclamacié de victoria, acaba 1’article:
"el glorioso retablo levantado por los igualadinos a
principios del siglo XVIII, en mala hora profanado al cabo
de dos centuriss, vuelve a tener realidad por obra de la fe
inguebrantable de los descendientes de aquellos

"

constructores ... .

46, J.M.MADURELL MARIMON, L’Art antic al Maresme (del final
del gotic al barroc salomdnic). Notes documentals, Mataréd
1970, p. 106, Retaule del Roser a Sant Viceng¢ de Llavaneres.
No presenta dades concretes.

J.MAS, Nota historica de 1’església parroquial de St. Viceng
de_Llavaneres, Barcelona 1921, 32pp. En les pp. 2-3 comenta
que la parroguia de Sant Viceng era sufragania de la de Sant
Andreu, encara qgue Jja consta en el 1174. En el 1577 es
decreta la separacié de Sant Andreu i 1la creacidé de 1la
parroquia de Sant Vicenc. Entre el 1591-1601 s'eixeca i
consagra la nova església. Hi ha referéncies, pp. 13-14, de
"l1’Altar del Roser", que segons J.Mas l1’havia comengat Josep
Francas i1 el va continuar Doménec Rovira, mestre escultor,
juntament amb Salvador Alié, fuster de Canet. Segons
1’autor, 1’estil és del renaixement. L’dnica dada
referencial és la de la mort del mossén de la parrdquia, el
1658, perd no hi ha dades concretes de 1’obra. La referéncia
concreta sobre Llavaneres és la del retaule major executat
per Agusti Pujol els anys 1617-1618, p. 10.

J.R.,TRIADO, L’época del barroc, op. cit., nota no 60 i pp.
33, 48 i 54, fa referéncia a Sant Andreu de Llavaneres.
C.MARTINELL, Arquitectura i escultura, op. cit., vol. I,
Agusti Pujol.

47, C.MARTINELL, Arquitectura i escultura, op. cit., vol.
II, pp. 148-149, comenta que en 1696 era prohom del gremi
d'escultors i que en 1697 va actuar d’examinador de Joan
Roig, fill. (lam. 35) reprodueix el retaule de Sant Andreu.
J.R.TRIADO, op. cit., p. 98.
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48, I.CLOPAS BATLLE. Resumen Historico de_Martorell

{Relacionado con_la historia de Catalufial. Martorell 1944,
216 pp. "Edad Moderna”, pp. 109-150. En les pp. 135-136,
"Francesc Espill v el Estilo barroco en Martorell"”. De

1’obra de Sant Andreu de la Barca hi ha documentacid:
l’autor es ratifica en el "Llibre de coses memorables de
esta rectoria de Sant Andreu de la Barca'.

I.CLOPAS BATLLE, Notas historicas de la Iglesia parroguial
de Santa Maria de Martorell, Martorell 1960. 64 pp. En p.

20, "la Capilla del Santisimo Sacramento”; p. 21, fotografia
del retaule del Sant Crist de Francesc Espill. En les pp.
27-30, "Fondos documentales utilizados para la historia de

la Parroquia™.

49. M.,RUFE i MAJO, Sant Pere de Rubi (els darrers vint
anvs). Rubi 1987. En les pp. 12-28 fa un resum dels altars
gque hi havia a la parroquial, anteriors a 1l’incendi de
l1’església 1’anyv 1936. En la p. 27, exposa la ubicacid de la
capella del Sant Crist, a ma esquerra entrant pel portal
vell al costat del baptisteri, i indicant que 1’actual és
una replica. En la p. 28, fotografia de 1l’antic retaule, de
1’any 1920.

50, C.,MARTINELL, Argquitectura i escultura, op. cit., vol.
II, p. 158. Amplia les poques dades referencials d’aquest
autor amb el comentari de que Miquel Llavina va ésser cridat
junt amb Doménec Rovira, nebot seu, en el 1660, pel gremi de
fusters per a declaracions relacionades amb el plet entre
escultors i fusters.

J.RAFOLS, op. cit.., Miquel Llavina i Antoni Llavina, el 1684
comencen l’altar dels Colls.

J.R.TRIADO, op. cit., Antoni Llavina, nota 108. Miquel
Llavina, pp. 63, 65, 90 i 101.

.

51, A.PLADEVALL. El santuari de la Mare de Déu del Coll, de
les Guilleries. Barcelona, 1974, 83 pp. En 1les pp. 16-17
remet la troballa de la informacidé a inventaris inedits dels
anvs 1687 i 1732, guardats a l1’Arxiu parroquial d’Osor. En
aquests inventaris consta la riquesa ornamental del santuari
benedicti del Coll anteriorment.

J.CARRERAS CANDI, Geografia General de Catalunva, provincia
de Barcelona, per Cels GOMIS, Barcelona 1911. p. 422,
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Monestir de la Mare de Déu del Coll, Guilleries, bisbat de
Vic: classificacio, parrcquia rural de 28 classe.

82. J.FORT I GAUDI. Historia de Sant Climent de Llobregat,
Arxiu maria. Sant Climent

de Llobrezat, 1981. vp. 57-75.
Referencies a confraries 1 altars. Altar de Sant Sebastia
(1720-1759), Altar del Sant Crist (1733}, etc. En la p. 57
es parla de l'origen de la confraria del Roser, 1579, 1 de
la construccid del retaule, segons el llibre d’'’obra de la
confraria, per Miquel Llavina en el 1725.

53. J.RAFOLS, Diccionari, op. cit., el contracte concertat
entre 1’artista i els consellers i prohoms de la Universitat
de Terrassa, estipulava que se 1i donaven 18 anvs de placg
prer obrar-lo, i que 1i seria pagat un total de 6.000
1lliures.

C.MARTINELL, Arquitectura i escultura, op. cit., vol. II,
pp. 146-147.

54, C.MARTINELL, ibid.

J.R.TRIADO, op. cit. p. 98.

J.SOLER 1 PALET, "El retaule major de l’església parroquial
de Terrassa'", Vell i Nou. vol. I, no 3. época II, 1920, pp.
73-81. Treball en que es basa Martinell per a fer els seus
comentaris. En aquest article 1’autor presenta un estudi
acurat , de tipus historiocgrafic i documental, sobre l’obra.
Les primeres pagines estan dedicades a exposar els treballs
dels tractadistes neoclassics que tractaven el barroc amb
imenvspreu, 1 la replica d’estudis del barroc en els primers
anvs del segle XX, En les pp. 77-80, déna a conéixer el
contracte i l’'’historiador que el va publicar per primera
vegada, Josep Ventalld. Intercalades en aquestes pagines, hi
ha fotografies de 1’obra. Acabant 1’estudi en la pagina 81
amb la descripcid de la visita pastoral del 6 de maig del
1700 i amb la nota, que consta en un manuscrit de 1'Arxiu
Parroquial, de que l'’altar és obra de Cantarell. D'aqui ve
1’afirmaciéo de 1'intervencié d’altres mans, com indica
Martinell, i la menys qualitat.

55, Historia dels Paisos Catalans, op. cit., vol., II, cap.
37: "Vers un nou predomini burgés (1659-1705)", pp. 1112-
1113.

R.GARCIA CARCEL, Historia de Catalunva, siglos XVI-XVIII, 2
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volms. Barcelona 1985. En el vol. II, apartat "Balance
final: de Telipe V a Carlos II", pp. 205-210 , "la
recuperacion econdmica”. p. 205 insisteix que el cas catala
ha estat ben analitzat per Pierre Vilar, i remet a 1’'’obra
d’aquest autor. Catalunva dins 1’'Espanva Moderna, vol. II,
op. cit. pp. 373-387 i 390-400. En aguestes pagines, Pierre
Vilar fa un estudi del redrecament monetari, amb el moviment
dels preus entre 16575-1705.

N.SALES, Eis segles de la decadéncia, op. cit. pp. 396-401.

"Prosperitat o penudria?". Enfoca 1l'estudi remarcant el
redrecament economic al camp, posant molts exemples
concrets, extrets de Pierre Vilar, o de E.Giralt, o de
C.Martinez Shaw, i especificant la quantitat d’obra

construida i esculpida que es troba, tant en el Principat
com enh el Rosselldé, després de la segona meitat del XVII.
Guan posa exemples del Rosselld., remet a 1’obra d’E.Cortade,
Retables barogues, op. cit.

56, N.SALES, op. cit., p. 398. L’entrecomillat correpon a la
p. 401, L’autora emfasitza el procés de construccid, citant
1’article de Ramon Planes 1 Albets.

56 bis. R.PLANES 1 ALBETS, Contractes d’obres al bisbat de
Solsona {1661-1790), Solsona 1985, 62 pp.

C.SALA GIRALT, L’art religidés a la comarca de la Garrotxa,
el pre-renaixement., el renaixement, el barroc i el transit
d’una tendéncia a l’altra (s.XV a XVIT). Olot 1987. 171 pp.

57. R.PLANES i ALBETS, op. cit., seguint 1’ordre de
descripcid de les obres, citarem les pp. on reflecteix els
contractes., p. 26, 35, on explicita en 1l’encapgalament de
cadascin d’ells, qui és el comitent, amb quin escultor, i
el seu lloc d’origen, es fa el tracte, el tema del retaule
i on va ubicat. La major part d’aquesta obra és
desapareguda. ’

Farem esment del contracte entre el bisbe de Solsona, Lluis
de Ponts, o Pons, i1 Pere Serra, escultor de Barcelona, per
la fabrica d’un retaule per a la capella del Santissim
Sagrament de la catedral de Solsona, p. 26.

A.PEREZ SANTAMARJA, Escultura barroca, op. cit., pp. 603-
6041, presenta els documents no 288, 289, 290, que s9n
Apoques de l'escultor Pere Serra a compte del seu treball en
el retaule de la catedral de Solsona. En la de 1l’any 1682
s’observa el nom del daurador del retaule, Magi Torrebruna.
L’escultor Pere Serra, actiu des del 1653 segons J.R.Triadéd,
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va realitzar el "Retaule Major del Roser"” per a la parroqguia
de Sant Cusgat del Rec de Barcelona en el 1670, desaparegut,
el "Retaule Major"” del convent de la Mercé, en el 1671,
desaparegut, 1 la trac¢a per el retaule de la capella de Sant
Sever de la catedral de Barcelona, gue executaren Jacint
Trulls i Agusti Llinas en el 1680, J.R.TRIADO, op. cit., p.
88. Com podem observar, en el 1681 el trobem treballant a
Solsona; és doncs una altra mostra del moviment alternatiu.
De 1l’església de Sant Cugat del Rec, podem constatar aque
avui no existeix aquest edifici. per la informacidé obtinguda
del Cataleg del Patrimoni Arquitectonic Historico-Artistic
de la Ciutat de Barcelona, 1987.

58. C.,SALA GIRALT, op. cit., proleg de Joan Ainaud de
Lasarte.

59, P.ANDRES DE PALMA DE MALLORCA, O.F.M. Prat de Llobregat.
Ensavo histérico. Prat de Llobregat 1958, En les pp. 38-40
parla de la construccidé de l’església parroquial dedicada a
sant Pere i sant Pau; en les pp. 41-62 fa una descripcid del
temple, indicant tots els altars gque hi havia. Respecte
1l’altar major, comenta que ja en el 1929 va ésser desmuntat
per Mn. Antonio Marti per por a que es desplomés, doncs la
fusta s’estava deteriorant. Obra destruida en el 1936. En
les lam. V i VI reprodueix l’antic retaule de 1l’altar major.

60. R.VILADES i R.SERRA, "Inventari del patrimoni artistic
i documental religids i civil, desaparegut durant la guerra
civil"”, L’Erol 1989, any 8, n2 28. pp. 41-58. En la p. 48,
fotografia del retaule i capella del santuari, de 1’arxiu
Luigi. En la p. 50 informacié dels autors i data de
construccidé del retaule.

Agraeixo sincerament a Rosa Serra, membre del Consell de
Redaccidé de 1’Erol, i companva de carrera, la informacié que
m’'ha proporcionat sobre la zona del Bergada.

61. J.R.TRIADO, op. cit., p. 166, Sant Marti de Malda. Lluis
Bonifaci Besari, pp., 71-77.

E.FABRA SALVAT, op. cit. I, p. 5 documenta 1’obra, 1695,
C.MARTINELL, Arquitectura i escultura, op. cit., vol. II,
pp. 135-137. Lluis Bonifaci; déna com a dades del retaule de
Sant Pere i Sant Pau 1693-1694, i també el de Sant Isidre.
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62, J.M.,MADURELL MARIMON, "El presbitero Vicente Massanct.

la iglesia de Rupia v la capilla de San Paciano de la Seo de
Barcelona”™, Anales del Tnstituto de Estudios Gerundenses,
vol, IX, 1934, pp. €6-47. En les pp. 19-28 es fa referéncia
al temple de Rupia. disposicions. encarregs d’obres, etc.
document 1, p., 2%, Lls documents 12 i1 13, pp. 45-486,

A.PEREZ SANTAMARTIA, op. cit., p. 111; dades 1679-1680,
indica aue 1 comitent és Francesc Santacruz. Els documents
ne 248-249 indiquen la contractacié de 1’obra. perd aguesta
documentacidé Jja es trobava publicada en 1l’article de
Madurell 1 Marimén indicat a 1’inici de la nota. L'autora
indica, en el document no 90, la contractacidé del daurat a

J.Vaziana el 1686,

63, J.MAS, Nota historica de l’església parroquial de Santa
Agnes de Malanvanes (bisbat i provincia de Barcelonal.
Barcelona 1923. 16 pp. En les pp. 9-10, "Retaule de Santa
Agnés de Malanvanes", contractat el 1680 pel rector i veins
del municipi a Jaume Reoig. Es determina '"que cada parroquia
donés un trenté dels fruits que es collien en el terme, a lo
que s’hi convingué ensems el senvor rector, per ser
propietari del mas Verdaguer, qui més prometé donar 100
lliures”. L'autor comenta, més avall. que es passd el temps
sense daurar-lo., 1 quan va ésser possible, es contracta el
daurador Joan Colubran. de la vila de Centelles. Per poder
fer efectiu ¢l pagament, segons J.Mas, els feligresos
s’imposaren "“un quaranté sobre els grans 1 vi que es
colliren en el terme qual impost foré durader que s’hagués
pagat el preu a dit artista’.

Respecte els altres retaules que juntament amb el de Santa
Agnés sén vigents en 1’actualitat, el de "Sant Isidre", i el
de "Sant Bartomeu", trobem també referéncies molt explicites
sobre el pagament de lies obres. De la capella de Sant
Bartomeu, hi ha les dades gue en el 1705 "el poble s’imposa
un sexanteé sobre el blat per a pagar el retaule, que obra un
escultor de Mataro, essent rector el doctor Miguel Simén, i
obrei1s Pere Oriach 1 Isidre Ova, convenintse queé dit impost
duraria fins que el retaule fos pazat (...) a 1’escultor
Marid Montanva de Barcelona”", pp. 12-13. De la capella de
Sant JIsidre, comenta 1’autor, que 1’obra s’encarrega. al
mestre escultor Rovira, 1 s’imposa a la poblacidéd una
"contribucidé consistent en un trenté sobre els fruits”", p.
13.

J.M.MARTI BONET, Cataleg Monumental de 1’Arquebisbat de
Barcelona, Valleés Qriental, 2 vel. Barcelona 1981. En el
vol. I/2. pp. 548-571, les dedica a Malanvanes. Remet 1la
informacié sobre els altars a 1’obra de J.Mas.
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A.PEREZ SANTAMARIA, op. cit., pp. 186-194, sobre els
retaules de Santa Agnés i Sant Bartomeu de Santa Agnés de
Malanvanes.

64, J.GUITERT FONTSERE, Cadagués, su_izlesia v su_altar
mavor, La Selva del Camp. 1934. 33pp.

J.PLA, Cadagqués. Barcelona 1970. Aguests autors recullen els
versos de Frederic Raheola, on gueda constancia de que
l’església i 1’altar del poble, la pagaren els pescadors,
doncs tenien dret a pesca en dies festius, per aixi
col.laborar en un tribut en la construccié de l’església
parroguial.

J.M&,PUIGVERT i SOLA, Esgiésia i comunitat rural a Catalunva
{diocesi de Girona, segles XVITI-XIX), tesi doctoral en
curs. Presenta en un apartat el significat dels campanars
inabats de les esglésies en les comunitats rurals. Li
servelix com a punt de referéncia per establir 1’evolucid
economico-social de la poblacid. En periodes de serioses
dificultats, 1l'obra s’interrumpeix, i, en moltes ocasions,
es queda sense acabar.

65. A.PEREZ SANTAMARIA, op. cit., pp. 219-223, descripcid i
esquema del retaule. En la part superior, al cim, s’indica
la data del daurat, 1780. Obra vigent, segons 1’autora; la
imatge de sant lsidre és moderna,

66. J.R.TRIADO, op. cit., p. 174. Pau Costa (1672-1727).
J.M.MADURELL MARIMON, L’Art Antic al Maresme, op. cit., p.
118.

J.MAS, Nota histdrica de San Viceng, op. cit., pp. 13-14,.
C.MARTINELL, Arquitectura i escultura, op. c¢it., vol. II,
pp. 147, 153, Sant Vicenc de Llavaneres. vol. I, pp. 65,
106.

D'aquesta obra en resta una imatee de sant Isidre. un Crist
i dos canelobres.

67. M.,A.ROIG i TORRENTO. "Coexistencia de primeras
advocaciones a santos locales con la nueva devocion a san
Isidro labrador, (XVII-XVIII)". Camén Aznar. n@ XXXIIT,
1988. pp. 81-103. Hi ha constancia d’una obra d’Andreu Sala,
dedicada als sants Abdd i Senen 1 contractada per la
confraria d’aquests sants el 1689, ubicada en 1’església del
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Pi de Barcelona. En l’actualitat aquest retaule és
desaparegut.

68. I.COLL, "Els altars de 1’'esgliésia parroquial de Sitges",
Butlleti del Centiré d’Estudis Sitgetans. anv I1, febrer de
1977, n2 5, s.n. De 1l’altar del Roser comenta que és de
tipus medieval i que té moltes similituds amb el retaule del
Roser de la catedral de Barceicna i el de Sarria, d’Agusti

El Mn. de la parroquial, Josep Nicolau Marti. ens ha donat
moltes explicacions sobre la parroguia. constituint-ne per
tant el que s’anomena tradicidé historica oral, alhora que
ens ha facilitet la tasca fotografica.

A,PEREZ SANTAMARIA, op. cit.. pp. 191-200, estudi del
retaule del Roser de Sitges. Déna com a data 1690, mentre
que nosaltres hem pogut comprovar la de 1684, inscrita en el
propi retaule.

69, J.M.MADURELL MARIMON, op. cit.., p. 140. Cita 1l’obra de
J.MAS, "Notes d'’escultors Antichs a Catalunva", op. cit., p.
190, parroquia de Llerona (Arxiu parroquial de Llerona,
llibre d’obra, 1661-1905).

70. C.MARTINELL, op. cit., vol. 11, pp. 154-164.
J.R.TRIADO, op. cit., Esplugues, p. 220, nota 108,
Barcelona 1949. 330 pp. Les fonts en que es basa aquest
autor sdn: el llibre d’entrades i eixides de la Universitat
d'Esplugues, anv 1671, p. 92 {Arxiu parroquial d’'Esplugues},
presenta la copia d’un rebut; visites pastorals, la de 1584,
vol. 46 fol. 92 (Arxiu Episcopal de Barcelona. Confraria del
Roser a Esplugues)., El cap. XV el dedica a 1la vida
religiosa, el cap. XVI, emplacament del temple parroquial,
la capella de la Mare de Deu del Reser i la confraria del
Rosari. Del retaule del Roser, destruit el 1836, presenta,
en la p. 214, una ftotografia. En la p. 208 comenta aque
antigament 1’església estava vinculada al Monestir de Sant
Pere de les Puelles.

71. PI i ARAMON, Barcelona antisgua v mederna, 2 vols.

Barcelona 1854. pp. 480-485, parroquia de Sant Just i

Pastor.
J.M.MARTI BONET et alt. L'’església Sant Agusti, op. cit.. p.
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79. Església parroquial de Sant Just 1 Pastor:; no fa
referencia a 1’obra.
CABO i1 DESCLOS. Artistes i1 artesans que en el transcurs dels

segles han _intervingut a E.P.Sant Just i Pastor. Arxiu

Dioccesa de Barcelona, folletd /12 bis. L’autor es documenta
en l’Arxiu parroguial; presenta, per ordre alfabétic, els
noms dels pintors, dauradors, misics, arcenters,
tapissalres, mestres de cases, d'obres, d’orgues, sastres
metablistes, que han treballat per la parroquial.

2. J.REGLA, Els virreis a Catalunya. op. cit.. p. 146 i les
pp. 120-124. "Joan d’Austria; el govern dels catalans”.

73. R.GARCIA CARCEL, Historia de Cataluna, vol. II, op.
cit.. pp. 201-205.

4. F.,SANCHEZ MARCOS, Don Juan de Austria v Catalufia
{Catalufna v el gobierno central de 1663 a 1679) Tesis

doctoral, Universitat de Barcelona 1974, de la que hem
disposat d’un resum de 17 pp.

7
i
\

75. P.VILAR, Catalunva dins 1'Espanva moderna, op. cit.,
voi. 11I. pp. 413-414.

A.COMAS, Historia de_ _la literatura catalana, vol. 1IV.
(i961), Barcelona 1981. »pp,. 15-16, exposa els actes
celebrats a Barcelona a la mort de Carles I1I, les corones
poatiques, que era costum del temps, que 1li van dedicar
1’ajuntament de la ciutat i 1'académia dels Desconfiats. El
mateix exemple 1’aporta:

J.RUBIO BALAGUER, Histdoria de la literatura catalana,
Barcelona 1986, vol. III, p. 22. Quan mori Carles II, tant
la ciutat com 1’'Academia de Desconfiats wvan volsuer
expressar el seu condol i 1’adhesid als Austries en forma
d’Antologia poética, segons la moda de 1l’eépoca. L’obra va
ésser redactada, en part, pel .esuita Josep de Rocaberti,
professor de retorica del Col.legi de Nobles de Cardelles,
amb el titol "lagrimas amantes...'", Barcelona 1701.

76. P.VILAR, op. cit.. p. 415,
J.RUBIO BALAGUER, op. cit., vol. II, p. 100,
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. Historia dels Palsos Catalans. op. cit., vol. II, pp.
131-1132.

7
i

78. P.VILAR., op. cit.,. p. 417. Remet a Soldevila. en la seva
Historia de Catalunva. gui ha fet excel.lents aportacions
sobre agquest punt.

P.VOLTES BOU, El archidugue _Caries., rev de los cata.anes.

Barcelona 1953. En la lam. II, p. 498, gravat antic de
1’arxidux Carles ’Austria., dels anvs en que va arribar a
Espanva. E1 comentari de 1’autor és: "las facciones son

tivicas de los llabsbhurgo”. En el cap. XXII sobre el congrés
d’Utrecht, 1 en el cap. XXII1 com va caure Barcelona en mans
de Felip V. En lies pp. 297-305, exposa la generositat i
idealisme amb gque el poble catala es decanta a favor de
I’arxiduc.

N.SALES, op. cit., pp. 411-417. Fig. 83, és la reproduccié
d’un Portada de les Constitucions, aprovades per les Corts
catalanes, presidides per "Carles III" el 1706, al Palau de
la Generalitat de Catalunva, "Constitucions, capitols v
actes de commemoracid, festes (...) De Rev Nostre Senvor DON
CARLOS Rev de Castella, de Aragd, comte de Barcelona...". En
la estampa de Rafael Figcuerd, al carrer dels cotoners, anv
1706, Text imprés de 1'época que reforca la tesi de P.Voltes
Bou.

A.COMAS, op. cit. vol. IV, p. 38, reprodueix la mateixa
portada.

79. Historia dels Paises Catalans, op. cit., pp. 1133-1136.
E.JUNYENT, La ciutat de Vic, op. cit., ©pp. 248-250,
"Vigetans i botiflers”, exposa en tot detall de quina manera
els vigatans Doménec Perera i Antoni de Peguera van promoure
l1’aixecament del pais, amb el plenipotenciari d’Anglaterra,
Milford Crow. Els vigcetans eren els partidaris de 1’Arxiduc,
1 els botiflers, els partidaris de Felip Y.

80. Historia dels Pa¥sos Catalnas, op. cit., p. 1150.
J.RUBIO BALAGUER, Historia de la literatura catalana, op.
¢cit. vol. III, p. 21.

E.JUNYENT, La ciutat de Vic, op. cit., pp. 250-251.

81. J.R.TRIADO, L'época del barroc, op. cit., p. 65 i pp.
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130-132, presenta l’ambient artistic de la cort de
1’Arxiduc. En la p. 131, reproduccidéd de la portada del
llibre de Ferdinando, i1 una escenografia teatral de Giuseppe
de 1708,

82. R.WITTKOWER, Arte v arquitectura en JItalia, 1600-1750
{1$58). Madrid 1979. Andrea Vaccarc, p. 359 1 en la p. 557,
nota 108, Familia Bibiena, pp. 474-476. En la nota 47 de la
p. 581, é€s on hem trobat la informacié concreta de 1’obra de
Ferdinando i Giuseppe Galli de Bibiena.

C.MARTINELL, L'art catala sota la unitat espanvola,
Barcelona, 1933. 167 pp. En les pp. 79-80, comenta 1l'obra de
l'escultor alerany Conrad Rudolf, escultor de cambra del rei
<<Carles TIII>>», 1 del celebre arquitecte i pintor bolonves,
Ferran Galli Bibiena, també artista de cambra, els gquals van
ajudar a fomentar eficacment el nou concepte artistic que
privava a Europa. Secgons 1’autor, Rudolf havia estudiat a
Franga i a Italia amb Bernini:; de Ferran Galli exposa la
important obra de "L’Architettura civile"”.

C.MARTINELL, "Influencia francesa sobre l’art catala en la
primera meitat del segle XVIII", Butileti del Centre
Excursionista de Catalunva, 1934, 20pp. no 471-472-473. p.
300.

83. J.R.TRIADO, op. cit. p. 64. Remet a 1l’estudi de
S.ALCOLEA GIL, "La pintura en Barcelona durante el siglo
XVIII", dels anvs 1959-1960, i que constitueix la seva tesi
doctoral. Es 1’'obra més completa i documentada que es troba
sobre pintura.

84. A.PEREZ SANTAMARIA, op. cit., p. 84. En les pp. 85-89
parla del Col.legi de Dauradors i de la condicié social amb
que era tingut el seu art, que en opinio de 1’autora, era
semblant al de la condicidé d’escultor. En la p. 85 comenta
que en el 1683 aquest Col.legi se separa del de pintors, i
la seva corporacidé s’anomenra Col.legi de Dauradors,
Esgrafiadors i Pintors de Retaules, o de vagades, Confraria,
com la dels escultors, -

J.J.MARTIN GONZALEZ, El artista en la sociedad espaficla...,
op. cit., p. 895. Formacidé del Col.legi de pintors de
Barcelona. En les pagines segients, 96 a 102, planteija la
disputa entre l'escultura i la pintura, controversia que es
va iniciar, com és ben conegut, en el renaixement italia,
Alberti, en el 1430, realitza el tractat "De Statua"” i
Leonardo, a finals del XV, Jja ha escrit part del seu

81



"Tractat de la Pintura”. que constituira el programa
fonamental de l’art del segle XVI. L.VENTURI, Historia
critica del Arte (1964), Barcelona 1979. pp. 96-102.
Alberti-Leonardo. Tractats als que podem afegir molta més

bibliografia al respecte.

85. J.J.MARTIN GONZALEZ., op. cit., cap. III "la clientela".
PR, 109-112. L’autor diferencia entre la clientela
corporativa i la personal. i a la vegada. la de tipus civil
o religiés.

Respecte la confraria, comenta que poden tenir edifici

propi, perd en el pitjer dels casos, les capelles
representatives es troben en els temples. A Catalunva és
usual que la capella es trobi en el temple, i no ho
considero com “"el pitjor dels casos", doncs la confraria té

sovint un caracter laic-religiés fortament inter-relacionat,
i no es ddéna aquesta dicotomia. Fins i tot la confraria dels
Colls de Sant Lloreng¢ de Morunvs, de tipologia laical segons
l'estudi de Segret 1 Riu, quan encarrega l1’obra. o millor
dit els retaules, els destina a una capella de l’església
parroquial. M.SEGRET RIU i M.A.ROIG TORRENTO, Altar dels
Colls, Sant Lloren¢ de Morunvs 1984. Histéria de 1la
confraria, pp. 11-147. Quant al paper de proteccionisme i,
fins i1 teot mecenatge, gue Martin Gonzalez atribueix a les
ordes regulars que ocupen l’espai urba, pp. 110-111, hem de
contrastar amb la realitat del Principat, fet que
analitzarem en el capitol segiient. En les pp. 269-274,
analitza el factor religiés, emfasitzant que els artistes es
troben immersos en una societat confesionalment catolica.
A.PEREZ SANTAMARIA, op. cit., cap. 5, "Eis clients"”, pp..
103-118, estableix la mateixa diferenciacidé que Martin
Goncalez, amb matissos propis de la personalitat de la zona
geogratfica que treballa,

86 . M.A.ROIG i  TORRENTO, "Significacio del elements
complementaris a la tematica mariana del retaule major de
Cadaqués", en premsa a D’art, febrer 1990.

87. E.CORTADE, '"Transferts revolutionnaires de mobilier
religieux", Conflent, Vallespir et Montasgnes Catalanes.
Actes du LI congrés de la Fédération historique du Languedoc
et Roussillon, Montpellier 1980, pp. 177-186. En 1la p. 181,
1’exemple de Vinca, entre d’altres. Treball que, segons el
mateix autor indica. s’hauria d’ampliar a la recerca de la
série @ i en e¢ls arxius parroquials.
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Del mateix autor, L’oceuvre du sculpteur J.J.Melair. obp.
cit., p. 6. Remet a DURLIAT, "Arts Anciens du Roussillon".
i1 indica 9que aquest retaule, destinat primitivament a
1’església del convent. va ésser atribuit a l’església de
Vinca després de la revolucio. Les dates 1697-1741 pintades,
indiquen 1’época de construccid 1 de daurat.

88. B.TOLLON, Les retables sculptes, op. cit., p. 83. A
aquests escultors se’ls pot atribuir., segons Tecllon, en
treball ceonjunt, les obres de "les animes de Prades", el
"Retaule de Sant Joan Baptista"., també de Prades, i el del
"Sant Crist", de Marquixanes, amb l'tunica data referencial
de 1701. Podriem apuntar la hipdotesi que el Pau Sunver,
germa, que esmenta Tollon sigui, segons la genealogia

familiar de Gasol, el Pau Sunver II. ;
E.CORTADE, "Quelques sculpteurs de retables aux XVIIe et

XVIITe siécles. Notes biographiques”. Etudes
Roussillonnaises offerts a Pierre Ponsich. Mélanges
d’archéologie, d’histoire et d’histoire de 1’art du

Roussillen et la Cerdagne, Perpignan 1987, pp. 365-375. En
la p. 366, Lluis Baixa. presenta un contracte de matrimoni
i el fet, ben conegut. que va col.laborar amb els Sunyver.

89. Série 53 J. Canton de Saillagouse. Saillagouse RO. De
1’Inventaire des Monuments artistiques, op. cit., dels
Archives Départamentales. En l’estudi de RS, i en concret de
1’obra citada, remet a Cortade, Les retables barogues, op.
¢it., maltre-autel de s. Antoine, 1704, p. 162,
B.TOLLON, op. cit. p. 82, parla d’ambdues obres.

90. B.TOLLON, op. c¢cit., p. 56, indica a Rafel Cruzat, prior
d’Espira, el comitent de 1’cobra,

AA.VV.,, "Itineraire baroque”, D’ILLE ET D’AILLEURS, n¢ 3,
julliet 1986, pp. 4-64. "Espira de Conflent", pp. 25-28. En
la p. 26, "retable trois arcanges"; els autors d’aquest
article remeten a l’estudi de 1’abbé Cazes;

A.CAZES, Notre-Dame d’Espira de Conflent. Guide touristique.
"Conflent". Prades 1975. pp. 3-35. En les pp. 13-14 comenta
el retaule dels tres arcangels, tot indicant el comitent,
Rafaél Cruzat, que va ésser prior d’Espira de 1665 a 1714,
qui degut a la devocidé al seu sant patrédé, sant Josep, va
motivar 1’execusié d’aquest retaule en la capella de Sant
Josep, obra que se suposa del mateix escultor que el del
Roser. Cazes no indica 1’autor.

E.CORTADE, "Les retables baroques", Vielles Maisons
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Francaises. Patrimoine Historique des Pvrénées Orientales,
ne 95. Février 1983. pp. 55-%9, L'abbé Cortade és
Conservatuer delegué des Antiquités et objets d’art des
Pvrénées Orientales; p. 59 Espira.

E.CORTADE, "Eglises~musées des Pvrénées Orientales"”,
Monuments Historigues, Languedoc-Rouissillon, n2 127, juin-
Juillet 1983. pp. 35-41. Article dedicat a 1l’església
parroquial de Santa Maria d'Espira de Conflent. Les pp. 37-
38, le retable des Arcanges, presenta una petita descripciéd
i dues il.Jlustracions. L’autor considera que el conjunt
artistic gue ofereix l’església d’IEspira és de la catecdoria
d’església-museu. Testimoni oral del propi E.Cortade.

91, E.CORTADE, en les obres Jja citades, comenta cque el
maitre d’Espira té un estil molt personal, original,
facilment reconeixible en certs detalls que apareixen
constantment en les seves obres. Sembla obra d’un escultor
de la bona época del barroc saloménic, que per Cortade
comengaria en el 1675, doncs l’obra anterior la classifica
com primer barroc o plateresc; de la mateixa categoria que
Sunver o Melair, pot ésser un llanguedocia, un carcasonés,
company de Meélair. A agquest mestre l1li atribueix els set
Sagramenits d’Espira. amb influéncia de gravats de Poussin.
En canvi, Jean Tosti, atribueix a Sunver 1l’autoria dubtosa
d’aguests plafons, pero no al maitre d’Espira.

J.TOSTI. "L’Eglise d’Espira, chef d’oeuvre du baroque".
D'Ille et D’Ailleurs, n@ 16, octubre 1989, pp. 51-70. "Le
maitre d’Espira", pp. 55-59. Es la primera vegada que se 1li

déna un nom al mestre d’Espira, i que se 1li atribueix obra
aue anteriorment, en alguna ocasidé., s’havia atorgat al
taller de Josep Sunver.

LLa clarificacid dels Sunver no esta recollida en aquest
article, doncs 1’autor parla del taller reconegut de Josep
Sunver, i li interessa en especial demostrar que Thierryv és
francés, i no catala, d’una banda, i de 1l’altra, que grava
en totes les seves obres la data, 1700, pel que respecta al
retaule dels Arcanges, fet que és certament comprovable, i
1707 en el plafdé "La matanca dels Innocentg".

B.TOLLON, op. cit., Josep Sunver, pp. 91-92, fig. 34. 1714,

92. D’ILLE ET D’AILLEURS, n9® 3. Julliet 1986. p. 28.
Marquixanes. S’atribueix 1’obra al taller de Josep Sunvyver.
B.TOLLON. op. cit.., p. 83.

93. A.CAZES, Saint Julien de Vinga, Guide touristique
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"Conflent". Prades 1976, pp. 11-85, p. 17. presenta un
quadre sinoptic del retaule, indicant els temes que hi ha en
cada plafo.

D’ILLE ET D’AILLEURS, n¢ 3, op. cit., Vinca. pp. 20-24. En
la p. 23, Chapelle du Christ.

B, TOLLON, op. cit.. pp. 57-59, fig. 11. En la nota 32 del
capitol, referencia els Arxives Départamentales serie H, non
classé. Prieure d’Espira de Conflent, 1701-1708. J.Tosti, en
i’article "L'eglise d’Espira", ocp. cit., p. 55, comenta que
va realitzar una vart del retaule de Crist de Vinca, mentre
gue li atribueix la totalitat del] retaule de Sant Sebastia
de Marquiwanes.

94. B.,TOLLON, op. cit., Cotlliure, pp. 90-91, fig. 32. En
les pp. 81-82, el Sant Crist de Prades, fig. 23. En la nota
49 comenta que el tabernacle provenia dels Caputxins de
Prades.

E.CORTADE, "L’eglise de Collioure, son histoire. ses
tresors”, Revue "Conflent'", Prades 1979, pp. 3-63. p. 41
il.lJustracido i comentari del retaule o "altar de la Sang",
com també se 1’anomena. Obra atribuida a Josep Sunyer.
L’altar del crucifix encara serveix avui a la confraria dels
penitents negres per la processd nocturna que fan els
divendres sants. ,

95. A.PEREZ SANTAMARIA, Escultura barroca, op. cit., Pau
Costa, pp. 121-128, corresponents a 1l’apartat "biografies".
En la p. 25 esmenta 1’obra de Sant Feliu de Torelld i remet
a l’obra de F,SOLA FORTIA, Historia de Torelld, 2 volms,
Barcelona 1948. Del vol. 1II, pp. 74-75, que he pogut
constatar. Arxiu Mas, clisé E-5605.

96. C.MARTINELL, op. cit., vol. II, pp. 75778.

C.MIQUEL CATA, "La nostra església', Vida parroguial, no@
434,452, desembre 1984, junv 1986, ha fet un estudi ben
documentat sobre les diverses etapes constructives de
l’església de Santa Maria d’Arenys de Mar. :
J.M.PONS GURI, "El1 Retablo Mayor de Arenys de Mar, obra de
Pau Costa", Anales v Boletin de 1los Museos de Arte de
Barcelona, vol. II, octubre de 1944. pp. 7-30. L’autor ja
presenta les dates de construccié del retaule, tot indicant
gque el basament, de pedra de "jaspe" de Tortosa, havia estat
aixecat per Sebria Bordoy el 1642, i1 que en el 1682 hi va
haver-hi un primer projecte de retaule, que va encarreegar la
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Universitat de la vila, 1’cbra de 1'església, les confraries
i1 el rector, a l’escultor Francesc Santacruz, obra que no es
va dur a terme per diverses raons: Pons Guri ha buidat els
Arxius Parroquials per exposar tota la infermacid que
presenta; en el 1706, el rector de la parroquia, Josep

Llorens, 1 els vpresbiters Matias Torras i Jaume Lladé,
administradors de la fabrica del retaule majior, van
concertar amb 1’escultor Pau Costa la construccid d’un
retaule major, segons projecte 1 dissenv del mateix

esculior, L’autor indica el preu i els diferents terminis en
que va cobrar Pau Costa,. El duarat es va contractar el 1711
a Erasme Vinvals.

J.PAGES PONS., 1L'església de Sant Esteve d’0Olot. Notes
historiques. Dlot 1986, Estudi de caracter historiografic de
la construccid de l’eszlésia de Sant Esteve, l’origen dels
gremis, que argumenta l’autor, no es déna fins al XVI; les
confraries en canvi, totes de caracter religidés, provenen
algunes de 1'edat mitjana. En el XVITI molta euforia
conslructiva de retaules; en comptem un nombre de 13, entre
ells, 1’altar del Roser. L'autor va presentant els
esdeveniments succeits a la parrdoquia, seguint 1i’ordre
cronologic, en funcidé dels rectors 1 de les visites
pastorais.

Respecte la informacid concreta de l’altar del Roser, p.
148, nota 47, remet a l’estudi de J.M2.Sola Morales sobre
els escultors Pere i Pau Costa a Olot.

J.M&,SOLA MORALES, "Obras de los escultores Pedro v Pablo
Costa en Olot”, Pvrene, n¢ 3,4,5, 2a época, 1962-1963. pp.
91-113, 114-119 1 159-167. En les pp. 91-95 s’especifica la
creacié de la confraria del Roser d’0Olot en el 1550 pel
dominic Pedro Satorres, 1 com augmenta en el segle segiient
en nombre d’associats, 1 es decideix, en el 1704. que per
tenir major esplendor i culte és necessaria la construcciéd
d’un retaule. Les dades precises del contracte no les
especifica. En les pp. 92-92 s’indiquen els diversos
desplacaments de 1’obra, pero sense mutil.lacio.

‘

97. J.M.PONS GURI. El retablo de Arenvs de Mar, op. cit.,
en les pp.14-15, indica les mutil.lacions sofertes en el
1936, pero no s’especifica qui va refer les imatges.

A,PEREZ SANTAMARIA, Escultura barroca. op. cit., presenta
una descripcié de l1l’obra amb 1’esquema del retaule en les
pp. 233-241., L’apendix documental, sobre la contractacid de
l'’obra, no 272-274, p. 586. Eln els ne 275-276, presenta el
contracte del daurat. Aquesta autora no fa cap referéncia a
les imatges noves que hi ha en el retaule. En les pp. 223-
233, analitza el retaule del Roser d’0Olot; per la informacid
documental, n¢ 263-266, alhora que remet als estudis de Sola
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Morales.

J.Ma,S50LA MORALES, op. cit.. pp. 117-119 1 159-160, presenta
la diversa documentacio.

Faig un agraiment molt sincer al rector d’Clot, Emili Montal
i Vilert, per les facilitats donades per realitzar les
fotografies de les obres "Retaule del Roser" i "Retaule de
Sant Josep", aixi com per 1’'amabilitat amb la que em va
obsequiar el llibre de 1l’església d’0Olot. obra molt ben
elaborada, amb una edicid de gran qualitat.

98. J.R.TRIADO, Lépoca del barrcc. op. cit.. pp., 174-175,.
Amb aquest autor, Pau Costa, Triado considera gque s’ha
arribat a la consolidacid i fi de la retaulistica. També
opina gue Pau Costa adopta una resposta plastica a les
corrents classicistes Jja vistes pels pintors de la Cort de
1’Arxiduc. Un element significatiu és 1’abandé, en el
retaule d'Arenvs, de la columna salomonica per la
cilindrica, encara gque utilitza garlandes decoratives en
hélix al damunt de la columna. En la p. 175, il.lustracié
del retaule de Santa Maria d’Arenyvs de tematica mariana per
excel.lencia.

99. B.TOLLON, op. cit., p. 105, nota 41, 1’entrecomillat del
l1libre de comptes. Es interessant observar com aquest autor
tradueix al francés, en varies ocasions, la documentacid
escrita en catala. En les pp. 78-79 parla del retaule del
Roser, fig. 21. En la p. 82, retaule de Font Romeu. En la p.
107, el Roser d’Osseja.

99 bis. M.SEGRET i RIU, M.A.ROIG i TORRENTO, Altar_ dels
Colls. op. cit., pp. 64-67, on s'especifica el contracte,

100. A.COMAS, Historia de la literatura Cafalana, op. cit.,

vol. IV. Capitol II, "Literatura sobre els fets historics".
pp. 34-57.

J.RUBIO BALAGUER, La cultura catalana del renaixement a la
decadéncia, Barcelona 1964, pp. 131-139, "sobre les causes

de la decedéncia",

101. Historia dels Paisos Catalans, op. cit., vol. III. pp.
1150-1152.
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102, Historia dels Paisos Catalans, op. cit., vol., 1II. "de
1714 a 1975", per M.Ardit, A.Balcells i N.Sales.
L'entrecomillat partanv a l’apartat escrit per Niria Sales,
"FPosguerra i absolutisme borbonic”, pp. 15-46. De la mateixa
autora, Els segles de la decadéencia, p. 124 trobem els
mateixos comentaris, i Pierre VILAR, Catalunva dins
l'Espanva Moderna. op. cit. vel. TII. pp. 419-421, Presenta
la complexitat del fenomen en els diversos estrats socials,
observant que aquesta pérdua no cs pot atribuir a una causa
Unica. Sembla que la <<classe mitjana>>, mercaders. artistes
i menestrals, hagi estat 1’anima de resisténcia durant el
setge, perodo, com indica el mateix P.Vilar. el clerzat, el
1713, havia evitat pronunciar-se, la noblesa s’havia
dividit, El <<{poble>>, menestrals, pobres, obrers,
pescadors, etc., ha pres part en la lluita, pero, es
pregunta Vilar, de gquina manera?. En conclusidé, comenta
1’autor, la resisténcia padesa no ha estat un element
decisiu, com en ]'episodi de 1640. En les pp. 426-427. fa
una valoracid critica de les dades aportades per J.Aparici,
perd accepta la xifra de 400.000 habitants 1l’endema de la
guerra de Successio.

103, N.SALES, Els segles de la decadencia, op. cit., p. 429,
remet a l’obra

S.SAMPERE i MIQUEL, Fin de la nacidén_ catalana, Barcelona
1964. pp. 35-40 i pp. 232-235, 554-555 i 715.

A.COMAS, Historia de la literatura catalana, op. cit., vol.
IV, pp. 58-59, el roman¢ d’en Bac de Roda, cabdill caigut
per traicid en mans felipistes.

104, P.VILAR, Catalunya dins 1’Espanva moderna, op. cit., p.
422,

105, J.MERCADER. Els capitans generals (segle XVIII). Col,
Historia de Catalunva, vol. 10 {1957). Barcelona, 1980, pp.
19-21, respecte el <<decret de Nova Planta>>; pp. 23-32, els
catalans que van col.laborar en 1’elaboracié del sistema
legal setcentista, Francesc Ametller, Josep Alds i Ferrer i
Salvador Prats i Mates; en les pp. 33-40, el capita general
del Principat.

A.COMAS, op. cit., pp. 24-253, ratifica 1les tesis de
Mercader.
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106, A.COMAS, Historia de la literatura catalana. op. cit.,
P. 29, .

107. P.VILAR, Catalunva dins 1’Espanva moderna, op. cit.,
ppr. 456-457.

28-29, apartat escrit per N.Sales.
N.SALES, Els segles de la decadéncia, op. cit., pp. 424-
425,

108. Historia dels Paisos Catalans, op. cit., vol. III. pp.

109, Historia dels Paisos Catalans, ibid. L’entrecomillat el
trobem també a Els segles de la decadéncia, op. cit., p. 425
En les pp. 495-496, on es doéna bibliografia del tema,
s'assenvalen els traballs de J.Mercader Riba, J.M.Torras,
com "Un municipi catala entre la guerra de Successid i la
Invasido aliada de 1719" (Recerques, n2 9, 1979) i d’altres
del mateix autor, aixi com d’historiadors especialistes en
el tema. com Pere Molas Ribalta, Victor Ferro, etc.

110, Historia dels Paisos Catalans, op. cit., vol. III, pp.
30-32.

N.SALES, Els segles de la decadéncia, op. cit., p. 427.
Comenta "que Jja abans de la guerra, hi havia hagut dues
lluites - i catedres de filosofia no proveides durant anys
sencers - a l’entorn de la de Barcelona, on, sota el pretext
de pugnes entre suaristes i tomistes, <<lo Rev [hauria
volgut] depoticament disposar de sas cathedras a favor dels
Jesuitas>>, contra el dret i el deure de la ciutat de
convocar i dirigir oposicions".

A.COMAS, op. cit., pp. 103-117. Universitat de Cervera.

111. R.GARCIA CARCEL, "Canteras de burécratas {las
universidades de la corona de Aragdn en los siglos XVI-
XVII)". Historia 16, no 74, 1982, pp. 35-41. Presenta un

seguiment histdric de com s’ha tractat 11a universitat,
especialment la de 1’Antic Régim, i s’acull a la proposta de
L.Stone de realitzar un estudi sociologic de les
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universitats per entendre 1l’evolucidé, a nivell europeu, en
els segles XVI i XVII, a partir d’un model udnic. La font
basica per estudiar és el repertori dels 1l1llibres de
matricula. En les pp. 37-38, indica la peculiaritat de les
universitats de la corona d'Aragdé de tenir dependéncia
Jurisdiccional dels municipis, i relativa autonomia respecte
el poder de l’estat.

La universitat dels segles XVI-XVII va seguir caracteritzada
pel corporativisme, en un concepte gremial i1 defensiu del
saber.,

112, A.DURAN 1 SAMPERE, Llibre de Cervera, Documents de
Cultura n9 15, Barcelona 1977. pp. 301-304.

M.BATLLORI, "La Universitat de Catalunva a Cervera (1717-
1742)". Aportacié de la universitat catalana a la ciéncia i
la cultura, L’Avenc¢ Estudis no 1, Barcelona 1981, pp. 18-
23. E1 pare Batllori, en 1'exposicid sobre la Universitat de
Cervera, destaca que el periode més esplendordés de 1la
Universitat se centra en la figura de Josep Finestres i de
Monsalvo {(1688-1777), catedratic de dret roma, llatinista i
hel.lenista, arqgueoleg i critic. Estengué a Poblet
1’afectacid als estudis historico-critics i influi també en
la creacidé d’historia escolastica catalana, formada a
1’entorn dels premostratenses de Josep Finestres qui té un
treball anomenat Epistolari Suplement a Documents per a la
Histoéria Cultural de Catalunva en el segle XVIII. vol. IV,
Biblioteca Historica de la Biblioteca Balmes, série II, vol.
XXVI-XXVIII, Barcelona 1969.

Del funcionament universitari comenta Duran i Sampere, entre
d'altres aspectes, el fet de que les catedres d’humanitats
i filosofia eren encomenades, per decret reial, als
jesultes, que practicaven la filosofia i teclogia suarista.
Consideracié que ja hem vist reflectida en la p. 427 de
1’obra de N.Sales, Els segles _de_la decadéncia. op. cit.

113. J.R.TRIADO, Lépoca del barroc. op. cit., pp. 146-147,
Correspon a Frangois Montaigne, Alexandre de Rez i1 Francesc
Soriano, la facana exterior de la universitat, 1726-1740. La
facana interior a Miquel Marin, 1751. Planta principal de la
universitat {segons C.Martinell, 1963). En la p. 250, Jaume
Padré, retaule major, 1780-1787, Capella de la Universitat.
C.MARTINELL, L'art catald, op. cit., pp. 87-90, "La
Universitat de Cervera"; comenta el procés de construccid i
considera gue és 1’edifici civil més important que es feu a
Catalunva per iniciativa del Rei.
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i1, C.MARTINELL, Influéncia francesa sobre 1l’art catala,
r, cit., pp. 301-303.

C.MARTINELL, L’'’art catala sota,... op. cit., pp. 82-84. La
Ciutadella.

115, C.MARTINELL, Arquitectura i escultura, op. cit. vol.
II, p. 78.

A.PEREZ SANTAMARIA. op. cit., pp. 246-253 i documentacio n@
277-283,

J.CONGOST 1 N.PUJOL. "El retaule barroc de 1’església
parrcaquial de Sant Marti"”, Palacio Frugelli {(Miscel.,lénia),
nge 1, abril 1989, pp. 15-17. Ajuntament de Palafrugell,.

116. J.PAGES PONS, L'’església de Sant Esteve, op. cit., p.
149, Primer contracta a Josep Cortada, d’aquest escultor és
la imatge de sant Josep del propi retaule, una il.lustracio
de la mateixa és a la p. 155. En la p. 161, Altar de Sant
Josep, es fa referéncia al contracte amb Pau Costa.
J.Ma,S0LA MORALES, "El1 retaule de Sant Josep de 1la
Parroquial de St.Esteve”, Annals, 1978. Patronat d’Estudis
Historics d’0Olot i Comarca. pp. 355-389. Presenta un estudi
més detallat 1 documentat sobre les diferents etapes
constructives d’aquest retaule de Sant Josep.

117, C.MARTINELL, Arquitectura i ¢scultura, op. cit., vol.
11, lam., 67, 1l.lustracio.

J.R.TRIADO., op. cit., p. 176, il.lustracidé. pp. 177-180,
Jacint Moraté.

A.PEREZ SANTAMARIA, op. cit., p. 114, en 1’apartat de
"clientela”.

€

118. Aquest comentari va sorgir d’unes converses, arrel del
retaule de Cadaqués, mantingudes amb Joan Bosch, el qual
ratifica la hipotesi.

J.R.TRIADO, op. cit.,, p. 187, il,lustracid del cambril de la
Mare de Déu del Santuari del Riner. Obra de Carles Morato i
Brugueroles, fill de Jacint Moraté i Soler.

C.BARAUT., Santa Maria del Miracle, Publicacions de 1’'Abadia
de Montserrat 1972, pp. 5-44,.
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119. C,MARTINELL, Arquitectura i escultura, op. cit., vol.
IT, pp. 137-141. Lluis Bonifas i Sastre, l’avi.
E.FABRA, Quaderns de Vilaniuw n® 11, op. cit.., p. 53

fotografia del conjunt de 1'’obra. p. 54. detalis que s
conserven al museu de Valls. En les pp. 52-55, informacié
socbre la confraria de Sant Marc i1 Sant Crispi de Valls.
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CAPITOL 2: PERVIVENCIA, INFILTRACIO I
PENETRACIO DE LA CONTRAREFORMA

Prefaci

Abans d’enfrontar-me amb 1’entrallat que comporta aquest
capitol, crec necessari establir una série de
puntualitzacions sobre la informacidé que es preten
presentar, per no caure en el desordre al que el garbuix de

dades pot induir.

Si en el primer capitol s'ha parlat dels aspectes
artistics 1 socials dels mestres de retaules, i s'han
presentat tesis segons les quals juntament a 1’eleboracié hi
ha uns elements, 1l’espai d’ubicacié, el comitent i la
tematica, que no es poden desvincular ni deslligar del
procés constructiu, és perqué aquests factors sén
indispensables per entendre el retaule com una de les
manifestacions artistiques de caracter devocional, amb una

amplia projeccidé social.

El retaule doncs, es destina a un espai sagrat o de
culte; podem establir-ne tres tipologies d’aquest ambit
religiés: a) en el monestir o convent; b) en les seus
catedralicies o catedrals; c) en la parrdoquia; aquest Ultim,
no per ésser el darrer esmentat és de menys importancia. En
les capelles, a les seus o a l’església del monestir o
parrdquia, en l’altar major o en les laterals, és on s’'hi

troben els retaules.

El fet de no haver exposat detingudament la produccié

destinada als convents i seus catedralicies en el primer
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capitol, ha sigut per la radé basica de no donar la sensacié
d’enfarfagament, doncs 1l’obra ja presentada abasta una
quantitat considerable, aprofitant el present capitol per

complementar-la.

Hem parlat de 1l’obra i de 1l’espai que ocupa, falta
presentar el grup social i la temaAtica. L'’estament
eclesiastic, com diuen els historiadors, constituia, al
voltant d’un 6,4% de la poblacid catalana, i monopolitzava
la meitat de les rendes, exercint, al mateix temps, una
influéncia enorme sobre la societat de 1’época (1). Es el
grup social que encarrega més obres; Ja_ sigui 1’alta
jerarquia eclesiastica, c¢om els bisbes que contracten
retaules a la seu de Solsona, ja vista, i a la Seu d’Urgell;
abats, com en el monestir de Sant Cugat del Vallés; capitols
de canonges, a les seus de Girona, Barcelona, Tarragona,
Tortosa, Manrésa, Viec i també Perpinya; com, també, el baix
clergat, els rectors de les parroquies a titol individual,
molt poques vegades, o a nivell col.lectiu, junt amb una

confraria o amb els jurats del municipi.

Podem oferir molt pocs exemples de clients laics, tant
a nivell individual o particular, que seria el cas d’una
familia, com a nivell col.lectiu, municipi o universitat.
Els jurats, els gremis o les confraries, sén corporacions
que tenen un component religidés molt accentuat, essent en la
majoria dels casos de caracter mixt, quedant encara més

reduida la participacié exclusiva dels laics.

L'’estament eclesiastic el podem desglosar en dos grans
blocs, el del clergat regular i el del secular. El clergat
regular, o ordes religioses, ©protagonitza un impuls
important en l'activitat artistico-cultural del pais, per
obtenir-ne la primacia; aixi, tant les ordes antigues o

d’origen medieval, com les noves, proposen noves devocions,
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seguint els "canons" establerts per la reforma tridentina,
post-tridentina o Contrareforma (2). Intentaré demostrar en
quina mesura es pot parlar de ©pervivéncia de la
Contrareforma a través de les ordes religioses. La
infiltracié de la Contrareforma sera efectiva mitjancant el
clergat secular, especificament amb la figura preeminent
del bisbe, que es converteix en el pas intermedi entre
1’alta jerarquia eclesiastica i el baix clergat (3). El seu
paper consistira en instruir, revisar i supervisar tots els
afers de la didcesi; i finalment la penetracié tindra uns
resultats optims quan el rector de cada parrdoquia de la
didcesi aconsegueixi alligonar, instruir, als seus

feligresos, quants més millor.

L’actuacié del clergat secular en el medi rural és
estudiada per Joaquim M& Puigvert i Sold en la seva tesi
doctoral "Església i comunitat rural a Catalunya (didcesi de

Girona, segles XVIII-XIX), en curs.

Les reformes impulsades a partir de Trento respecte la
disciplina eclesiastica, el dogma, els canals de difussié
rer la perdurabilitat tridentina, segons Evangelista
Vilanova, els seminaris, predicacidé, catecisme roma, missal
de Pius V, sermonaris, etcétera, sén recolzades plenament
per la monarquia, com argumenta J.M&.Puigvert en un treball.
recent sobre la Catalunya rural en el segle XVII. En
1’apartat titulat "Els canals institucionals i socials de 1la
difusié de 1les devocions contrareformistes”, trobem: "les
iniciatives eclesidstiques i l’espiritualitat de 1la
Contrareforma dificilment es podien separar de les
resolucions politico-diplomdtiques i militars que les

acompanyaven'" (4), idea que recolzo plenament.

Defensarem les hipotesis de que la temadtica reflectida

en els retaules, obviament religiosa, encaixa perfectament
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dintre de la mentalitat contrareformista, que impera en tots
i cadascun dels estaments socials, amb major o menor grau,
amb més o menys émfasi. En el retaule, obra artistica no
popular (5), siné d’amplia projeccié social, el concepte
ideologic hi és present, la iconografia que reflecteix prové
d’uns pressupdsits dogmatics que es palesen en els llibres
de devocié escrits tant pels membres del clergat secular com
els de les ordes religioses. I observarem a partir d’aquests
textos, de diferents géneres literaris, les devocions que es
propugnen, acompanyades, esta clar, de la creacié de noves
confraries, Considero com a promotors de les noves
confraries, 1 que alhora defensen i renoven les Jja
existents, al <clergat secular en els seus diferents
estaments, 1 als laics associats en gremis, confraries o
jurats del municipi, amb el recolzament fundacional i

devocional per part de les ordes religioses.

En una darrera puntualitzacié sobre aquest prefaci,
voldria indicar que no existeix cap Histodoria de 1’Església
de Catalunya en els segles XVII-XVIII, i que 1’dnica
aportacié vigent és la d’Antoni Pladevall, Historia de

l’església a Catalunya, Barcelona 1989, obra estructurada a

partir de 1l’ordenacié dels articles escrits en el full
dominical. L’obra dirigida per Garcia Villoslada, Historia
de la Tglesia en Espafia, de los siglos XVII-XVIII, vol. IV,
Madrid 1979, dedica tres pagines a Catalunya (pp. 405-407)

sota el titol: "Catalufia: crisis de la conciencia espafiola".

Les referéncies bibliografiques que indica sén de Avisos
Pellicer, "Un labrador delante del rey en la procesién de la
octava del Santissimo", citat per Silvela (I.43); i aquesta
referéncia és: F.Silvela, "Cartas de la Venerable Madre sor
Maria de Agreda al rey Felipe V", Madrid 1885, i no comenta
1’autor la nova edicié feta per Taurus de 1l’obra de

Pellicer, J.Pellicer, Avisos histéricos, Madrid 1965, que
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citen els manuals d’historia moderna. Sort en tenim dels
articles i treballs puntuals que es van presentar en el I

Congrés d’Historia Moderna de Catalunya, celebrat a la

Universitat de Barcelona el 1984, i que anirem citant
oportunament; i dels treballs de Joan Busquets, que és un
dels pocs historiadors, em remeto i ratifico, a 1l’opinié de
J.M&,Puigvert i Sola (vegeu nota 4), que s’ha preocupat
d’investigar el substrat religiés en periode de revolta,
concretament la del 1640, el que permet conéixer millor
aquest estament. Personalment haig d’agrair a aquest autor,
Joan Busquets, professor d’Historia de 1’Estudi General de
Girona i company de treball, l’amabilitat. amb que m’'ha
deixat els seus treballs, aixi com els estudis sobre el
Concili de Trento publicats en revistes a les que Jjo no
havia accedit, com els de Jedin i Kirschbaum , publicats en

la revista Gregorianum, i el de Tiichle, en Concilium (7).

Si tenim en compte l’obra de Pere Serra i Postius,

Historia Eclesidstica del principado _de Catalufia, Mn 186-

197, recullits en l’inventari de manuscrits de la B.U.B. de
Fr.Miquel Rosell, podem pensar que la afirmacié feta
anteriorment és falsa, pero es déna el cas que agquesta obra
de Serra i Postius, de dotze volums, que es desenvolupa en
els dies de festa del mes i recull els fets principals
ocurreguts en aquests dies, és un tipus de treball que
ofereix molta informacié, perd 1l’ordenacié del qual, per
temes i apartats és una recerca a realitzar a posteriori,
que podria ésser ben bé una altra tesi doctoral. Només tenim
constancia de que P.Martin de Barcelona, frare caputxi, en
el seu inventari de manuscrits, ha recopilat d’aquesta obra
tot alld que es refereix als caputxins. Aix{ mateix s’hauria
de desglossar, pel que respecte a les demés ordes
religioses, els fets legendaris, miracles, visions, de cada

ciutat, i els episodis de les vides de sants. He pres nota
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d’alguns fets del dia 4 de novembre, tomo XI (322 fol):
"Recuerdo de la M.Maria de Jesus como descendio - Revelacién
acerca de las almas del Purgatorio - Memoria de s.Carlos
Borromeo"; del dia 6 de novembre, "Memoria de s.Severo,
obispo de Barcelona - Sor Baigues vidé en espiritu a s.Severo
~ Convento de Carmelitas de Perpignan". Com es pot observar
la multiplicitat de successos de diferent caracter que
descriu l’autor en un sol dia, fa dificil que aquesta obra

sigui d’utilitat en el nostre estudi.

Pensant en una altra font d’informacié, les visites
pastorals, 1les constitucions sinodals i; els concilis
provincials, ens adonem de la poca incidéncia d’aquest
material en els treballs dels historiadors, fins i tot en
els d’aquells que es dediquen a la historia de 1’Església;
entre altres raons, perqué el material no esta catalogat ni
inventariat degudament. Poques publicacions es troben al
respecte; treballs de Madurell i Marimén sobre els "Concilis
tarraconensis”, de Josep Sanabre sobre els sinodes diocesans
de Barcelona (8), i poca cosa més; recordar, si més no,
l’obra, citada en el primer capitol, de Francisco Dorca, i
especialment el comentari de la portada, la necessitat de
rectificar l’episcopologi de les sinodals impreses 1l’any
1691.

Crec que aquesta anotacié és interessant per a nosaltres
a l'’hora de treballar sobre les constitucions sinodals;
sobre tot pel que fa referéncia als santsy als altars de
devocié que s’aixequen en honor seu i la rotacié que es
palesa en el marc parroquial entre els llocs principals i
els més marginats (9). Cercant informacié per aquesta via,
ens adonem que les visites pastorals consultades no resulten
del tot satisfactdries per obtenir dades sobre els retaules,
és a dir, hi ha molta informacié sobre el mobiliari, el

vestiment litdrgic, la necessitat de reparar objectes,
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elements constructius, restaurar els retaules antics,
etcétera, perd sobretot es para atencié en el bon
funcionament dels actes cerimonials, en la necessitat de fer
un altar al sant de devocidé, en el tabernacle del Santissim
Sagrament i la llantia que 1’ha d’il.luminar, de natejar les
imatges per la processé, etc.; en definitiva, la visita
pastoral serveix per estar al corrent de 1l’administracié i
la instruccié catdlica de la parrdoquia. J.M2.Puigvert, un
dels pocs historiadors del pais que utilitza com a font
documental les visites pastorals, posa de relleu la valuosa
informacidéd que en resulta d’aquests documents sobre la
gestié administrativa de la parroquia (10). En el cas
concret de la pastoral del bisbe de Girona, Josep Taverner,
del 1725, estudiat per Puigvert, i de la que disposem d’un
exemplar, s’observa una primera part titulada "Iglesias,
sacristias y ornaments de ellas", i en la primera pagina es
troba la justificacié de la visita: "en esta segona Visita
Nos ha aparegut donar una Instruccié General 4 tot lo Bisbat
del modo, com deben estar las Iglesias, los Ornaments
dellas, los Vasos Sagrats, com y la forma, ab que estos se
han de limpiar, y tot lo demes (...) a fi que en tota la
Diocesi se observe una mateixa practica, conforme a lo que
ordena Nostra Mare la Iglesia Catholica Apostolica Romana";
més endavant s'especifica l’espai que han d’ocupar els
objectes més importants: "en la part més principal del
Retaula inmediat a 1'’Altar deu estar, com regularment esta,
lo tabernacle del Santissim Sagrament, que deu ser treballat
ab mes perfeccié” (11). S’emfasitza 1la importancia i
rellevancia de 1l’altar major, per damunt dels laterals: "En
lo Retaula Major i Ordenam, que no hi hagi mes que una Mesa
d’Altar, que servesca per tots los Sants, que en ella se
troban col.locats, encara que hi haja diferents Beneficis
instituits sots invocacié de diferents Sants (...). Lo Altar

Major o Principal tendréa lo menos de alt desde la Peana fins
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lo pla d’ell cinc palms y mig; de llarch nou palms, y mig;
de ample tres palms libres desde las gradas"; les mides dels
altars menors i col.laterals s’han de reduir respecte
aquestes., També s’indica el material amb el que s’han de
construir, pedra o rajola, i calg, i el temps que es déna a
les parrdoquies per a fer-lo, un any (12). Un segon apartat
d’aquesta Instruccié pastoral titulat "per los parrocos,
doctrina, y ensenyansa", conforma la segona caracteristica
basica d’aquest material: com, la predicacié i l1l’ensenyancga
i 1’administracié dels sagraments sén la primera i principal
obligacié del parroco "a carrech del qual esta tota la
instruccidé de la Parroquia, segons lo que nos ensenya lo
Sagrat Concili de Trento” (13); i un tercer i dltim apartat,
sobre l’administracié de les capelles i la parrdquia, amb la
intervencidé jerarquitzada del rector, beneficiats, obrers,
pabordes de confraria i administradors de les capelles, i el
poble (13).

De tot el que hem exposat en aquest prefaci, arribem a
la conclusié que el mén de la parrdoquia i societat rural és
motiu de sensibilitzacié i preocupacié per els joves
historiadors de 1'época moderna en el nostre pais, doncs a
Italia i Franga ja fa temps que hi ha forga treballs sobre
el tema; que aquests estudis constitueixen una estructura
indispensable per a conéixer la societat de 1'época, i
alhora faciliten la tasca de l’historiador de 1'art, com és
el meu cas, en que la major part d’obra que treballo es

¥

troba en parrodquies rurals.

En canvi no podem utilitzar el mateix argument pel que
respecte a les ordes religioses, tema que degut a la manca
d’estudis amb la mateixa metodologia amb que s'abarca la
parrdquia rural, queda reduit, d’una banda, a la vessant
econdmica, les rendes que tenien els monestirs, el poder, la

relacié amb la monarquia, entre d’altres qiiestions, per part
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dels manuals d’histdria social; i de 1’altra, a estudis
historiografics sobre l’orde en si, és a dir, les reformes
produides en el XVI de tipus devocional, la incidéncia i
1’actitud d’algunes ordes, com les mendicants, sobre la
societat urbana; la relacié amb el clergat secular, lluites
de poder, i els fonaments teoldgics en que es basa cadascuna
d'’elles. Per tant, a l’hora d’afrontar el primer apartat
d’aquest capitol, ordes religioses, hem de tenir clar amb
quin tipus de material comptem, i tenir 1la suficient
confianga de poder treure i absorbir el maxim d’aquesta
informacié, i que ens permeti refermar les hipdtesis
plantejades. Argumenta Garcia CArcel que les disposicions
tridentines, que van suposar l’origen de les noves cases de
religiosos, com la dels jesuites, caputxins, servites,
carmelites descal¢os entre d’altres, van incrementar encara
més 1l’elevat nombre d’eclesiastics a Catalunya. Va créixer
més, perd, el clergat secular que el regular, perqué Trento
va promocionar, com és ben sabut, el paper dels "rectors”

respecte el clergat monastic (15).
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