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ANALISI DE L'OBRA PLASTICOVISUAL | POETICOTEXTUAL DE FINA MIRALLES: 'ARBRE COM A REFLEX DE LA SEVA COSMOLOGIA

1.1. PROCEDIMENT DE TREBALL

En aquest apartat es descriura el procediment emprat en aquesta tesi per analitzar I'obra de
Fina Miralles. D'una banda, s’ha realitzat una analisi de deconstruccié dels conceptes sobre
la naturalesa cosmologica, és a dir, la naturalesa natural dels vegetals, la naturalesa dels
elements minerals i la naturalesa antropologica presents en la seva obra plasticovisual de
I'etapa conceptual circumscrita dins del periode que va des de 1972 fins a 1975, i, de l'altra
banda, s'ha estudiat els elements filosofics i simbolics de I'obra poéticotextual produida per
I'artista des de 1972 fins a 1996, amb la finalitat d’interrelacionar en el capitol de l'assaig sobre
lectura antropologica i filosofica, la figura simbolica de I'arbre en el recorregut de I'obra de Fina
Miralles.

1.2. FASES DE L'ESTUDI

En la primera fase de I'estudi de l'obra plasticovisual i poéticotextual de Fina Miralles s'ha fet un
treball de camp que ha consistit en realitzar el buidatge de la documentacio existent a l'arxiu
de Fina Miralles del Museu d’Art de Sabadell (MAS)' de I'obra exposada, de I'obra escrita i de la
vida personal de l'artista en el periode comprés entre 1972 i 1996.

La segona fase de la investigacié es va dedicar a ordenar, catalogar i extreure la maxima
informacio possible sobre Fina Miralles a partir dels documents, catalegs, premsa, imatges i
textos per després poder-la contrastar i establir un fil argumental®.

La tercera fase va consistir en decidir el periode del treball de Fina Miralles que es volia abragar.
Pel que fa a lI'obra plasticovisual, es va determinar centrar-se en l'etapa conceptual circumscrita
entre 1972 i 1975, mentre que de la textual, tant la publicada com I'inédita escrita entre 1972 i
1996.

En la quarta fase, després de buidar i analitzar els textos i els poemes inédits de les llibretes
manuscritesde FinaMirallesque vande 1981 a 1996, es van extreure els conceptesindispensables
per donar significacié al pensament subjacent en la seva produccié artistica.

En la cinquena fase es va intentar establir una connexié entre la produccié plasticovisual de
Fina Miralles del periode circumscrit entre els anys 1972 i 1975, i els textos teorics, els poemes,
pensament i reflexions que va escriure entre 1972 i 19963,

1 Material en gran part inédit que Fina Miralles va fer-ne donacio6 el 1999 al MAS i del qual s’ha extret la major part de la
documentacié emprada en aquest estudi.

2 Aquest material ha estat ordenat en taules que s'adjunten a I'annex.

3 Malgrat I'aparent salt cronologic existent entre la produccio plasticovisual i I'escrita, hi ha una real connexié interna i un clar
fil conductor entre ambdés procediments.
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| finalment, la sisena fase va consistir en interrelacionar la seva produccié plasticovisual i
poéticotextual a partir de la figura de I'arbre des d’una lectura simbolica. No pas per demostrar
com els referents mitologics han estat la base intel-lectual del seu treball, siné per testimoniar
que han estat uns catalitzadors culturals —recollits per via oral i/o escrita- que van permetre
a Fina Miralles donar cos al seu pensament i configurar una cosmovisié personal. Per portar
a terme aquest darrer apartat s’han emprat coneixements de filosofia i d'antropologia
filosofica per tal d’enfocar I'analisi de la seva obra vers unes lectures que vagin més enlla de les
formulacions formals i/o contextuals amb la finalitat de: a) extreure pensament filosofic de les
paraules i dels conceptes més usats per Miralles en els textos i el poemes —publicats i inedits-,
i aixi, poder-ne deduir el grau de significacid; b) a partir dels conceptes extrets de I'escriptura
intentar donar una altra visié i, per tant, fer una nova lectura del seu treball artistic.

1.3. MARC TEORIC DEL TREBALL DE L'ARTISTA FINA MIRALLES

Dins de la historiografia de l'art I'etapa més estudiada de la produccié artistica de Fina Miralles ha
estat la conceptual que va de 1972 a 1978. En el present estudi no es fara una analisi contextual
del fenomen de l'art conceptual -entés en un sentit ampli- a Catalunya, ja que darrerament ha
estat tractat de manera profunda per historiadors i historiadores de gran solvencia intel-lectual.
Dels treballs més recents als més antics cal destacar la tesis doctoral de Maia Creus, Sala Tres
1972-1979, en la ruta de l'art alternatiu a Catalunya de I'any 2010; el cataleg de Maia Creus, Sala
Tres 1972-1979, en la ruta de I'art alternatiu a Catalunya, editat pel Museu d’Art de Sabadell el
2007; el llibre de Pilar Parcerisas, Conceptualismos poéticos, politicos y periféricos: en torno al arte
conceptual en Espana, 1964-1980. Editorial Akal, Madrid 2007; el cataleg de Rosa Queralt, El arte
sucede: origen de las prdcticas conceptuales en Espana, 1965-1980, editat pel Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia (Madrid: 2005); el cataleg de Victoria Combalia per a l'exposicio a
Tecla Sala, del 15 de febrer al 28 d'abril de 2002, de La Col-leccié Tous en el si de I'art conceptual
(Barcelona: 2002).

Per tenir una visié més global de la seva obra, el cataleg Idees i actituds entorn de I'art conceptual,
editat per la Generalitat de Catalunya en motiu de I'exposicié al Centre d’Art Contemporani
Santa Monica de Barcelona I'any 1992, esdevé un document de referéencia. La publicacid, en el
seu moment, aglutinava de manera exhaustiva l'activitat que fins aleshores havien realitzat el
conjunt d‘artistes catalans denominats conceptuals des de finals dels anys seixanta del segle
XX. Recollia també una cronologia i bibliografia molt acurades pero, sobretot, cal destacar-ne
els assajos dels historiadors, critics i artistes, la tasca dels quals era contextualitzar les practiques
artistiques dins de I'entorn politic, social i cultural de I'época. Van ser les aportacions fetes per
Pilar Parcerisas, Alicia Suarez i Merce Vidal, Gloria Picazo, Teresa Camps, Annemieke Van de Pas,
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Carles Hac Mor, Antoni Mercader, Eugeni Bonet, Joaquim Dols i Albert Macia.* També han estat
llibres de referencia el de Simén Marchan Fiz. Del arte objetual al arte del concepto. Editorial Akal,
Madrid, Cinquena edicid, 1990; i el de Victoria Combalia Dexeus, La poética de lo neutro. Andlisis
y critica del arte conceptual. Editorial Anagrama, Barcelona, 1975.

1.4. ESTAT DE LA QUESTIO SOBRE EL TEMA QUE S'INVESTIGA

L'estat de la quiestié del tema que ens proposem abordar és prou concret i limitat en el temps,
del qual no n'existeixen, pero, treballs cientifics especifics sobre la seva produccid. Cal esmentar,
en primer lloc, les investigacions d’Agusti Hurtado pel comissariat de I'exposicié Fina Miralles.
De les idees a la vida al Museu d’Art de Sabadell el 2001. Exposicié i cataleg que es van realitzar
en motiu de la donacié que Fina Miralles va fer de tota la obra i fons documental a aquesta
entitat. Agusti Hurtado, en I'exposicid, va destacar tres etapes en l'obra de Fina Miralles: 1) 1972-
1978 “Des de la pintura” que s'inscriu dins de la tendéncia conceptual, on les obres han estat la
realitzacié de les idees; 2) 1979-1983 Cap a la Pintura: el quadre suport conceptual; i 3) 1983-1996:
la pintura en el buit.

El text d’Agusti Hurtado en el cataleg Fina Miralles. De les idees a la vida® ha estat un primer intent
d’'ordenar® i raonar la trajectoria plastico-visual de I'artista des de la globalitat. Lobra textual i la
documentacié en dipdsit a I'arxiu d’aquesta entitat, en canvi, no van ser del tot estudiades. Aixi,
atesa la complexitat de l'obra i la dispersio del material, la tasca de recerca feta per Hurtado va
ser exhaustiva i el discurs ben argumentat. El cataleg també compta amb les aportacions de
Pilar Parcerisas -amb el text De la naturalesa a la naturalesa, el qual té com a principal proposit
contextualitzar el treball de Miralles dins del corrent conceptual- i d’Assumpta Bassas’ -amb
I'assaig Fina Miralles: natura, cultura i cos femeni, una perspectiva des del génere que va enfocar
el text amb el propodsit d’ubicar el treball de Miralles dins del corrent artistic del feminisme,
tot comparant el seu treball amb el d’altres dones creadores. Pero, tot i que els textos de Pilar
Parcerisas i Assumpta Bassas pel cataleg Fina Miralles. De les idees a la vida destaquen aspectes
vinculats als components mitologics de les seves obres de I'etapa conceptual, cap de les autores
fa un estudi en profunditat dels aspectes simbolics de la seva obra?.

Per esmentar els autors s’ha respectat I'ordre que figura en el cataleg.

VVAA. Fina Miralles. De les idees a la vida. Cataleg editat per I'Ajuntament de Sabadell, Sabadell 2001.

Agusti Hurtado va elaborar la cronologia de I'obra i de les exposicions del cataleg De les idees a la vida. (Pag. 110-111)
Assumpta Bassas va elaborar la bibliografia del cataleg De les idees a la vida. (Pag.112-117)

N o b

8 Estudiososiespecialistes com Pilar Parcerisas, com a representat de la segona generacio6 d'artistes conceptuals de Catalunya;
Pepa Balsach i/o Maia Creus, per la seva vinculacié amb I'art experimental a Sabadell; Laura de la Mora Marti en la tesi doctoral
Desplazamientos y recorridos a través del land-art, en la obra de Fina Miralles y Angels Ribé en la década de los 70. Universidad
Politécnica de Valencia, Valencia 2005, que ha enfocat el seu treballs de d'una perspectiva ecologica; o Assumpta Bassas,
interessada en la seva faceta feminista... entre els estudis més rellevants.



FONS DOCUMENTAL | PROCEDIMENT DE TREBALL

També existeixen articles que parlen d’alguns aspectes de I'obra de Miralles, generalment
vinculats a les exposicions, que s’han pres com a referéncia. Han estat molt profitosos el de G4°
a la revista Serra d'Or referent a I'exposicio Sensitiveland a la Llibreria Platé; el d’Alexandre Cirici
Pellicer, per ser un dels primers teorics que va parlar a Serra d’Or'° de les propostes inicials de Fina
Miralles el 1972 en motiu de I'exposicié col-lectiva que va tenir lloc a I'Hospitalet de Llobregat
titulada Comunicacié actual a I'Hospitalet; sobre I'exposicié Naturaleses naturals és interessant
la nota d'Alicia Suarez i Mercé Vidal a Serra d’Or'"; Joaquim Dols va publicar a la revista Destino'
I'article Josefina Miralles en Sala Vingon, escrit amb un llenguatge analitic que ha estat de molt
interés per al present estudi; pel que fa a I'exposicié col-lectiva Tramesa postal, on Fina Miralles
va presentar el poema visual Mar, cel, terra, cal destacar la nota informativa d’Alicia Suarez i
Merce Vidal®; de l'exposicié Translacions és remarcable I'article monografic d’Alexandre Cirici
Pellicer a Serra d’Or ' en qué contextualitza el treball presentat a la mostra amb les propostes
precedents de Fina Miralles; sobre I'exposicié Relacions a la Sala Tres de Sabadell, s’han trobat
notes sense autor publicades a la revista Triunfo® i la ressenya de I'exposicié al Correo Catalan',
mentre que de l'exposicié presentada al Casino d’lgualada, una nota al Diari d’lgualada" i
una ressenya de Maria Teresa Miret i Soler en una publicacié del Cercle Mercantil, Industrial i
Agricola®™. Pel que fa a I'exposicié Valors actuals del costumari catala no s’ha trobat informacié
a la premsa escrita.

Aixi doncs, aquests textos i articles esmentats anteriorment han constituit un punt de partida
util i necessari per al present treball. D’aquesta manera, per completar els estudis realitzats
sobre l'obra de Fina Miralles, ens ha semblat una necessitat urgent aquesta tesi que -sense
pretendre tenir un caracter definitiu sobre la totalitat de la seva produccié- vol oferir una
mirada nova i una voluntat de documentar amb més precisié l'obra realitzada dins del periode
que va del 1972 al 1975, alhora que relacionar-la amb la seva produccié literaria compresa entre
1981 i 1996.

Aleshoresienreferénciaal contingut delesllibretes — gairebé inédit' en la seva totalitat- testifica
uns interessos i coneixements intel-lectuals de Fina Miralles completament desconeguts, com

9 G-4."Miralles CAJ/Platd”. Serra d’Or, any XV, num. 161 "Exposicions”. Barcelona. 15 de febrer de 1973, pag. 42-43.
10 G-4."Exposicions”. Serra d’Or, Any XV, num. 161, (Barcelona, 15 de febrer de 1973), pag. 42-43.
11 SUAREZ, Alicia; VIDAL, Merce. “Sala Vincon”, Serra d’Or, any XV, nim. 171 (Barcelona, 15 de desembre de 1973), pag. 70.

12 J.d.r. Joaquin Dols) “Josefina Miralles en Sala Vingon”. Revista Destino, any XXXV, nim. 1.885. (Barcelona, 17 de novembre de
1973), pag. 60.

13 SUAREZ, Alicia i VIDAL, Mercé. “Postal Art / Art Postal” Serra d’Or any XVI, nim. 177 (Barcelona, 15 de juny de 1974), pag. 53-54.
14 CIRICI PELLICER, Alexandre. “Les recerques de Josefina Miralles”. Serra d’Or nim. 174, (Barcelona, mar¢ 1974), pag. 43-45.

15 “Arte de ahora” Triunfo, any XXX, NUm.660. Madrid, 24 de maig de 1975, pag. 74.
“Arte de ahora” Triunfo, any XXX, NUm.661. Madrid, 31 de maig de 1975, pag. 87.

16 “;Arte o comercio?”, El Correo Cataldn. 5 d'abril de 1975.
17 "2 exposicions”, Diari d’'lgualada, dimecres 3 d'abril de 1975.

18 MIRET | SOLER, M. Teresa: “Relacié cronologica d'activitats”, Cercle Mercantil, Industrial i Agricola. Historia, lgualada, 1997,
(pag. 80i171).

19 Dels poemes només s’han publicat Vuit poemes. Editorial Café Central, nim. 39. Barcelona, abril 1993. “Ref. MAS-163"
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son els seus amplissims coneixements de mitologia i simbologia relacionada amb la cosmologia
no només occidentals sind també orientals. Aquesta nova visié determina que els apel-latius
d'ecologista o de feminista no s'ajustin a la seva realitat global, doncs a mesura que la lectura
de la seva obra s'expandeix vers un marc més antropologic i filosofic el camp de significacié de
la producci6 esdevé més complex. Aixo fa que aquests adjectius esdevinguin reduccionistes i,
per tant, la seva actitud creativa s’hagi d’englobar dins d'una dimensié humanista.

Les seves fonts foren, d’'una banda, la lectura de l'obra de Joan Amades®, d'on va extreure
imatges i/o referents dels costums populars vinculats amb I'agricultura, el paisatge i la natura, i,
de l'altra, I'amplia bibliografia de Mircea Eliade sobre els temes d'antropologia cultural referents
a la historia de les religions?', ‘estudi del llenguatge simbolic i del significat dels simbols a partir
del Diccionario de simbolos de Jean Chevalier i Alain Gheerbrant®, el llibre del Tao? i el llibre
d’endevinacié I Ching®, I'Obra completa Carl Gustav Jung® entre els més significatius. Pero per
aquest estudi s’ha consultat basicament la segiient bibliografia: BACHELARD, G. La poética
del espacio. Fondo de Cultura, México 1965; BACHOFEN, Johann Jakob. El matriarcado. Editorial
Akal Madrid 1987; BARING, Anne i CASHFORD, Jules. El mito de la diosa. Editorial Siruela, Madrid
2005; CIRLOT, Eduardo. Morfologia y arte contempordneo. Editorial Omega, 1955; 67.

1.5. FONS DOCUMENTALS

Pel que fa als centres de documentacié, la major part de la informacié s’ha obtingut de I'arxiu
de Fina Miralles dipositat en el fons documental del Museu d’Art de Sabadell (MAS), tot i
que també s’ha consultat I'arxiu de I'escola Eina de Barcelona, I'Hemeroteca de la Universitat
Autonoma de Barcelona (UAB), el fons documental del Museu Nacional de Catalunya (MNAC),
el centre de documentacié del Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA), la biblioteca
de la Fundacié Joan Miré de Barcelona, i el fons documental de Jordi Pablo.

1.5.1. FONS DOCUMENTALS DE LA PRODUCCIO VISUAL DE FINA MIRALLES 1972-1996

Larxiu del MAS recull, a més de I'obra objectual de l'artista, una extensissima documentacio
d’'imatges en forma de diapositives, negatius, fotos, pel-licules en Super 8 -moltes d'elles
actualment digitalitzades-. Tot aquest conjunt d’obra catalogada forma part dels fons de I'obra
de Fina Miralles, documents d’extrema valua, sobretot si es té en compte que la major part

20 AMADES, Joan. Costumari catala: el curs de I'any. Salvat Editores, S.A., Edicions 62, Barcelona 1989.

21 ELIADE, Mircena. Historia de las creencias y las ideas religiosas. Editorial Paidés, Barcelona 1999; ELIADE, Mircena. Lo profano y
lo sagrado. Editorial Guadarrama, Madrid 1967; i ELIADE Mircea. Mito y realidad. Editorial Labor, Barcelona 1983 .

22 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Diccionario de simbolos. Editorial Herder,Barcelona 2007.

23 LAO-TSE. Tao te ching. Editorial Tecnos, Madrid 1996.

24 | Ching (milenario oraculo chino que dara respuesta a tus preguntas). Ediciones Obelisco, Barcelona 2008.
25 JUNG, Carl Gustav. Obra completa. Editorial Trotta, Madrid 1999.
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dels treballs de I'etapa conceptual (1972-1976) van ser efimers i, per tant, intangibles; és doncs,
gracies a aquests documents que en l'actualitat tenim coneixement d'aquestes propostes.
Algunes de les seves peces de fotoaccié o fotodocumentacié d’accions, malgrat la precarietat
tecnologica propia de I'€poca, han esdevingut imatges iconiques, signes indelebles de l'art
conceptual per la seva innovacié i qualitat artistica. Aquest arxiu també recull altres documents
fotografics on es mostra el procés de treball emprat per l'artista durant I'elaboracié de l'obra,
aixi com diferents imatges testimoni de les seves exposicions, alguns exemples de les quals van
ser recollits en el Dossier de I'artista®.

Larxiu visual del MAS conté dos arxivadors de diapositives i cinc arxivadors de fotografies en
blanc i negre i en color. Larxivador de diapositives nimero 1 conté els documents visuals que
van des de 1972 fins a 1976, Sensitiveland, 1972, p.1-2 (MAS-299); Dibuixos Portes i quadres sobre
la Naturalesa (Paisatges i arbres) 1972-1973, p. 3-6 (MAS 300); de la produccié circumscrita a
I'etapa estrictament conceptual: Natura morta, 1972, p.7 (MAS 301); Naturaleses naturals, 1973,
p. 8-9 (MAS 302); Translacions,1973, p.15-16 (MAS 304); Paisatge Serrallonga 1973, p. 17 (MAS
384); Relacions 1975, p.21-22 (MAS-306); i la série d'accions Larbre (Valors actuals del costumari
catala en les arts plastiques),1975-1976, p. 23-25 (MAS- 307).

Larxivador nimero 2 conté l'obra del periode 1976-1996: Standard, 1976. p. 1-5 (MAS-293, MAS-
294); Matances del porc, 1976. p. 6-7 (MAS-308); Matances, 1976. p. 8-9 (MAS-310); Emmascarats,
1976, p.10 (MAS-308); Meditarrani t'estim, 1978, p.11 (MAS-311); Vol rasant, 1979, p.12 (MAS-400);
Paisatge, 1979, p.13 (MAS-313); Fragments, 1980, p.14 (MAS-312); Les mides del marc, 1980, p.14
(MAS-312); Doble horitzé, 1981, p.16-17 (MAS-314); Tela i bastidor, 1981, p.18 (MAS-401); Terra,
1981, p.19 (MAS-316); En I'aire, 1982, p.20 (MAS-317); A l'espai, 1983, p.21 (MAS-318); Agramunt -
Juliol-Agost, 1987, p.22-23 (MAS-320); Potrait, 1988, p.24(MAS-319) i 25-27 (MAS-321); i, Potrait et
Regard, 1993, p. 28-29 (MAS-322).

Larxiu del MAS conté cinc arxivadors de fotografies denominats “gris”. El primer conté les
fotografies de la peca Natura morta, 1972 (MAS-333, MAS-261); Naturaleses naturals i Paisatge
Serrallonga 1973 (MAS-339, MAS-340, MAS-263, MAS-296 | MAS-297); Mar, cel i terra 1973 (MAS-
287). Larxivador gris 2 conté la série de fotografies de les accions Relacions 1974 (MAS-268,
MAS-382, MAS-386); la serie d'accions Larbre (Valors actuals del costumari catala en les arts
plastiques), 1975-1976 (MAS-374, MAS-375, MAS-376, MAS-377, MAS 387, MAS-397, MAS -269).%
El numero 3 conté l'obra realitzada entre 1977 i 1983; Standard, 1976 (MAS-378); Sabates, 1976
(MAS-380, MAS-272); Petjades, 1976 (MAS-380, MAS-292), Matances 1976-1977 (MAS-262, MAS

26 Fina Miralles va elaborar un Dossier per la presentacié de I'obra entre 1972-1983. (Ref. MAS-211).

27 Enaquest arxivador també hi ha la documentacio visual de I'obra Imatges del Zoo, 1974, p. 18-20 (MAS-305) i Standard, 1976,
p. 26-29. (MAS.291-292)

28 En aquest arxivador també hi ha la documentacié visual de I'obra Imatges del Zoo, 1974 (MAS- 368, MAS-369, MAS-370,

MAS-371, MAS-372, MAS-373, MAS-381, MAS-2565) i Triangle: simbologia de poder i mort 1976 (MAS-397-258) i Emmascarats. 1976.
(MAS- 330, MAS-331- MAS 260)

25
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298, MAS-273, MAS-334, MAS 335,MAS-336, MAS-337, MS-338, MAS-262); Triangle sobre quadrat,
1977 (MAS-326, MAS-327; Mediterrani t'estim, 1978 (MAS-364, MAS-275); Paisatge, 1979 (MAS-
259, MAS 295); Piramide, 1979 (MAS-276); Les mides del marc, 1980 (MAS-328, MAS-257); Doble
horitzé, 1981 (MAS-361, MAS-367, MAS-281); Doblec d'ona, 1981 (MAS-227); Terra, 1981 (MAS-
274); A l'espai, 1983 (MAS-362, MAS-388, MAS-271); i Itinerari de la terra a I'aire i de I'aire a I'aigua,
1983 (MAS-365, MAS-266), MAS-256). En els altres dos arxius hi trobem la resta de la seva obra,
la realitzada entre 1987 i 1996 en el nimero 4 i la de 1996 en el numero 5. En total, es podrien
comptabilitzar unes 2.000 fotografies a més de les de la seva vida privada®.

Enrelacio amblafilmografia de Fina Miralles, I'arxiu del MAS conté els films: Fenomens atmosférics
de super-8, sense soide 25 minuts de durada, que va presentar a I'exposicié Naturaleses naturals
a la sala Vincon de Barcelona l'octubre de 1973. El film Vol de coloms de super-8, sense so i de
9:29 minuts de durada, que va realitzar amb motiu de l'accié del mateix nom que va tenir lloc
durant la mateixa exposicio. El film Deixada anar de cargols de super 8, sense so i de 5 minuts
de durada, de la translacié que va realitzar I'l de novembre de 1973, quan, al final de la mostra
Naturaleses naturals, es van alliberar els cargols al Parc de la Ciutadella de Barcelona. Dins del
periode conceptual sociologic, Fina Miralles va realitzar dos films més: Petjades, fet també en
super-8, amb so i amb una durada de 3 minuts, que va formar part del film col-lectiu titulat La
ciutat (1976) i, finalment, el film Matances, en stper-8, sonor i de 20 minuts de durada, realitzat
per Josep Doménech que també va formar part de I'exposicié del mateix titol.

Cal destacar que a mesura que van passant els anys en la trajectoria artistica de Fina Miralles
el nombre d'imatges i films disminueix, cosa que fa deduir que aquests suports van ser un
procediment basic del seu treball efimer. Per una banda es tractava d’'un suport per documentar
les seves accions o propostes efimeres i, per I'altra, d'uns mitjans fonamentals per on fer circular
el discurs artistic, tal com ho demostren els muntatges de les exposicions realitzades entre
19731 1976; a més a més de ser una forma de documentar i deixar constancia de les diferents
mostres.

1.5.2. FONS DOCUMENTALS DE LA PRODUCCIO POETICOTEXTUAL PUBLICADA DE FINA
MIRALLES 1972-2008*

Miralles de 1972 a 1975, a més de la produccié artistica comentada anteriorment també va
ser prolifica en textos teorics®'. El document més significatiu ha estat el llibre Materials

29 Ates el marc cronologic del present estudi 1972-1975 no s’especifica el contingut dels arxius 4 i 5 que abracen I'obra de Fina
Miralles compresa entre 1984 i 1996, en aquest treball només se n‘esmenta el camp temporal dels arxius.

30 Ladocumentaciode cronologica de les publicacions de Fina Miralles del periode 1972-2007 es presenta a les taules (Nam.
ref. FM-58) i (NUm. ref. FM-58) a I'annex.

31 Aquests documents generalment tenen una aparenca humil, en alguns casos degut a I'escassetat de recursos economics
dels espais expositius o de les editorials alternatives i, d'altres, per I'estética del moment, pero aquesta circumstancia no els
resta rellevancia o qualitat perqué el més important és el contingut. A l'apartat dels annexes es mostra una taula amb la
documentacio cronologica de les publicacions de Fina Miralles del periode 1972-2007.
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naturals- materials artificials de 19753 on va recollir el corpus teoric que va desenvolupar en
les exposicions realitzades dins d’'aquest periode. Fina Miralles a Materials naturals- materials
artificials va teoritzar des d’'una perspectiva historica, no només sobre la funcié de l'objecte
artistic, sind també sobre el sentit de I'art®. Lart no pas com a copia o mimesi de la realitat, no
pas com un mitja per plasmar cap ideal de bellesa, no pas com a veritat epistemoldgica®*, sind
I'art com a creacié artistica d’'una nova realitat ontologica. Miralles, per demostrar aquestes
tesis de negacié de la concepcié de l'art tradicional, probablement va emprar una metodologia
de reflexio propera al pensament estructuralista®. Es tractava del sistema filosofic imperant en
aquest periode historic i context estétic®, que consistia en dissociar les parts constituents d'un
conjunt, en aquest cas les peces i/o els muntatges de les exposicions, en unitats per, d'aquesta
manera, poder estudiar cada element com un modul amb identitat propia. Aquest plantejament
teodric també va ser recollit en els textos escrits per Fina Miralles en els catalegs de Translacions®
1974, on postulava la hipotesi de confrontar esdeveniments, materials naturals i objectes en
unes circumstancies inusuals, fora dels seus contextos, per demostrar que les lleis naturals no
sén inamovibles, sind que poden canviar tant a causa de forces internes com d’externes. En el
context artistic, confrontava els materials naturals i els objectes en unes situacions limit que els
eren estranyes amb l'objectiu de portar a terme una experimentacié estética. Finalment, en el
textde lainvitacié de I'exposicié Relacions de 1975%, va postular una cosmologia no racionalista
sind holistica. En relacié a I'exposicio Valors actuals del costumari catala, Fina Miralles va escriure
un text, Larbre®, en el qual aborda tant la relacié que I'arbre ha mantingut en les diferents
epoques i ideologies al llarg de la historia occidental, com el fet que una serie de creences
hagin arribat al moén actual a partir del folklore, dels costums i dels jocs populars.

32 MIRALLES, Fina. Materials naturals- Materials artificials. Edicions Alternes, Barcelona 1975. Les Edicions Alternes varen ser
creades per Fina Miralles i Jordi Pablo amb el suport de la Fundacié Anselm Turmeda. MIRALLES Fina. Testament vital. Edicions
de grafic set, Sabadell 2008, pag. 15. En aquesta publicacié de 1975 Naturaleses naturals-Naturaleses artificials, la conclusié a la
qual va arribar Miralles va ser que I'intent de mantenir el dogma formal en la practica artistica era una manera de buscar en els
materials naturals un referent axiologic d'autenticitat, és a dir, una manera de convalidar allo natural mitjancant la confrontacio
amb allo manufacturat. Demostrava que malgrat la similitud formal, el contingut substancial era diferent. Aixi doncs, Miralles va
posar en dubte la concepcié tradicional de I'art, |a validesa tautologica de la forma i ho va demostrar a partir del binomi natural-
artificial, concebent aquest binomi com a nucli central del seu treball en aquest periode, que va de 1972 a 1975.

33 Aquesta publicacio, per tant, recull els pressuposits teorics i, en conseqiiéncia, I'esperit dels textos de la sol-licitud per la
beca de la Fundacion Juan March de I'abril de 1973. Document que es presenta a I'annex. (Ref.MAS-219)

34 Els fets naturals poden ser explicats encara que no sempre compresos, en canvi els fets culturals, per tenir un component
humanistic, poden ser compresos i no explicables.

35 El terme estructuralisme, a grans trets, fa referéncia a la linguistica, en especial semiotica, formulada per Ferdinand de
Saussure, pensador que ha influit i influeix poderosament sobre altres disciplines com I'antropologia o la filosofia. El fet
d’entendre qualsevol manifestacié de la cultura humana com una espécie de llenguatge porta a analitzar-les d'una manera
semblant a I'estructuralisme linguistic.

36 El punt de partida del pensament estructuralista a la critica d'art es trobaria en la figura de Alexandre Cirici, el qual va
difondre aquest pensament basicament des de dues vessants, la critica dart (Serra d’Or) i la docent (Escola Eina). Va sera l'escola
Eina a finals dels anys seixanta que es varen impartir conferéncies sobre la tematica estructuralista amb les ponéncies d’Emile
Beneviste, Umberto Eco, Abraham Moles o Goldman.

37 MIRALLES, Fina. Translacions. Publicacié editada en motiu de I'exposicié amb el mateix titol de la Sala de I'Associaci6 del
Personal de la Caixa de Pensions de Barcelona (SAPCP) de 1974. (Ref. MAS-130)

38 La targeta d'invitacié de I'exposicié Fina Miralles Relacions a la Sala Tres, Académia de Belles Arts de Sabadell 1975. (Ref.
MAS-124)

39 MIRALLES, Fina. L'arbre Text extret de les pagines soltes afegides en el Llibre de Treball Primer. (Ref. MAS-411)

27



28

ANALISI DE L'OBRA PLASTICOVISUAL | POETICOTEXTUAL DE FINA MIRALLES: 'ARBRE COM A REFLEX DE LA SEVA COSMOLOGIA

Tot i que la major part de la documentacié textual i poética de Fina Miralles des de 1981 fins
a 1996 és gairebé inedita, des dels anys noranta fins enguany diferents editorials, algunes
vinculades a la poesia i d'altres a associacions d’art visual, han publicat poemes i pensaments
de l'autora, a excepcié del poema visual El paradis artificial és Mir i Vallés S.A*. El 1993 es va
publicar un recull de poemes de Miralles titulat Vuit Poemes*, cinc dels vuit poemes, publicats
ales pagines 2, 3,4, 57, estan recollits en els manuscrits arxivats al MAS*, pero s’han observat
petites variacions o correccions entre els poemes manuscrits i els publicats. En canvi, els de les
pagines 1i6 no s’han trobat en cap de les fonts documentals estudiades fins ara, cosa que ens
fa suposar que van ser escrits en motiu de la publicacié. El 1993 també va publicar el poema
en francés Rumeur de la mer lontaine en motiu de I'homenatge a lI'escriptor Joaquim Folguera®.

Entre els anys 2000 i 2008 han estat molt valuoses les publicacions de Miralles realitzades
en motiu d’esdeveniments artistics com: Del Natural ** o De la llum a la llum*. Encara que els
textos publicats no s’han trobat tal com apareixen en els manuscrits, pel contingut i la tematica
tractada, tenen molta relacié amb el material recollit en les llibretes de mitjans dels anys noranta
en queé combinava aspectes de la seva visio de l'art i aspectes poetics que van derivar vers una
prosa poética amb un fort component autobiografic. Mentre que a Testament Vital * Miralles va
escriure reflexions, pensaments i meditacions sobre el seu periple vital i artistic.

1.5.3. FONS DOCUMENTALS TEXTUALS INEDITES DE FINA MIRALLES 1972-1996

Per a I'estudi de I'obra escrita de Fina Miralles es va fer el buidatge de I'arxiu documental del MAS
que conté, a més de l'obra plastica i la documentacié visual, tres llibres de treball de Fina Miralles,
1r, 2n i 3r. El Llibre de treball 1r (LLT1) abraca el periode comprés entre 1972 i 1982 (Ref.MAS-410), el
Llibre de treball 2n (LLT2) va de 1982 a 1988 (Ref.MAS-411) i el Llibre de treball 3r (LLT3) comenca el
1989 i acaba el 1990 (Ref.MAS-412). A més d'una trentena de llibretes manuscrites que abasten el
periode comprés entre 1981 i 1997, ambdds inclosos, és a dir, la darrera part de la seva trajectoria
artistica, quan Fina Miralles es va centrar en l'escriptura.

Atés que la catalogacié de les llibretes feta pel MAS ha estat regida per altres criteris diferents al
cronologiciqueles dates, quan hisén, abracenllargs periodes de temps, s’ha optat fer una ordenacio

40 MIRALLES, Fina. El paradis artificial és Mir i Valles S.A. Parking de les Feres. Edicions 62, Barcelona 1974. (Ref. MAS-164)
41 MIRALLES, Fina. Vuit Poemes de la col-leccié Plaquettes de “Café Central” del 15 d'abril de 1993. (Ref. MAS-163)
42 Fulls mida foli solts arxivats dins d’un sobre del Banc de Sabadell. (Ref. MAS-201)

43 MIRALLES, Fina. Rumeur de la mer Fontaine. Els escriptors homenatgen Folguera. 1993, any del centenari a Sabadell. Edicio
Comissio del centenari de Joaquin Folguera. (Fundacié La Mirada. Universitat Autonoma de Barcelona, Ajuntament de Sabadell)
Sabadell 1993.

44 MIRALLES, Fina. Del Natural. Editat per eBent’03 (Festival internacional de performance de Barcelona), del 4 al 13 de desembre
de 2003. (Ref. MAS 143)

45 MIRALLES, Fina. De la llum a la llum. Publicacié de Coclea, Camallera. Abril de 2005. (Ref. MAS 144). En aquesta publicacio
parla de V.LT.R.O.L tema també tracta en la llibreta de 1995. (Ref. MAS-210)

46 MIRALLES, Fina. Testament vital. Edicions de grafic set, Sabadell 2008.
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cronologica de manera aproximada. De 1981-1990: MIRALLES Fina., Comenco l'escriptura...1981-83
(Ref. MAS-146); | és aixi. Exactament, exacta. Estiu de 1985. (Ref. MAS-150); Un sol peu pel meu... 1985-
1990 (fulls solts) (Ref. MAS- 227); ... i avui és I'iltim dia aqui a la llla... Estiu, 1985 (Ref. MAS-156); La tv
compra compra compra. Novembre, 1985 (Ref. Mas 152); Un sol cor per... Primavera-Estiu, 1986. (Ref.
MAS- 149); La lluna amb sirena de vaixell.... (Ref. MAS- 148%); Asi como todas las noches.. 1986-1987 (
Ref. MAS- 404 (1)-(20)); A Barcelona. 6.1.86. Sabadell, 1986- Paris, hivern 1987 (Ref. MAS- 147); Diaris.
Paris febrer-juny, 1989 (Ref. MAS- 151); Ara ja fa temps. Octubre,1989 (Ref.MAS-200) (fulls solts); i Tan
gran és l'alegria de la vida, com profunda la tristesa de la mort 1989-1990. (Ref. MAS-201) “8. De 1990-
1997: MIRALLES, Fina. El pintor que no ha pintat mai...1990-1992. (Ref. MAS- 157); El corn de la fortuna.
Estiu,1990. (Ref. MAS- 145); A reviure a renéixer. 1991 i 1995 (Ref. MAS- 154); En dessinant le regard des
hommes...Novembre, 1992. (Ref. MAS- 157)*; Cal aprendre a tenir una altra visié del mén. Abril, 1993,
(Ref. MAS- 159); Anif Sallerim 1993 Segtis, Sitges, desembre, 1993 (Ref. MAS- 155); Anif Sallerim 1994
Segtis, Sitges, 1994 (Ref. MAS- 158); Anif Sellarim —o- en cami cap Segtis / I'hemisferi sud Sitges, Abril,
1994(Ref. MAS- 160); Per * I'esperit 1994 (Ref. MAS- 173); La pau i la ternura... Desembre, 1994 (Ref. MAS-
166); Per tonar-te a sentir.... 1994 6 1995 (Ref. MAS- 759); Tot és a dins. Gener, 1995 (Ref. MAS- 171); Aqui,
en aquestavida. Febrer, 1995 (Ref. MAS- 170); El teu Amor Fina. Juny, 1995 (Ref. MAS- 210); Converses
amb mi mateixa. Setembre, 1995 (Ref. MAS- 167); In Vitro NUmero 1, Gener- febrer, 1996 (Ref. MAS-
172); Després no ve mai. . .In Vitro NUm. 2, Maig, 1996 (Ref. MAS-168); In vita, Numero 3, Juliol- octubre,
1996 (Ref. MAS-169); Tots som un, dins el gran corrent de 'amor. Desembre 1996- marg 1997(Ref. MAS-
165); i, La Transformacid i el naixement de la vertadera vida i 'amor. Cadaqués, Abril 1997. (Ref. MAS-
153). La idea d'ordenar cronoldgicament els textos ha estat el pretext per establir un fil conductor
gue permetés analitzar com s’havia anat desenvolupant el seu pensament artistic, vital i filosofic.

1.5.3.1. ASPECTES FORMALS | CONTINGUT DELS LLIBRES DE TREBALL

En relaci6 amb el primer periode de l'obra plasticovisual i poeticotextual de Fina Miralles
estudiada en aquesta tesi, s’ha fet un estudi sistematic del Llibre de Treball 1er (LLT1) per ser el
suporten el qual l'artista va anar processant ordenadament les seves propostes amb anotacions
visuals -dibuixos- i textuals -poemes i reflexions-.

Tot i que el contingut del LLT2 i del LLT3 es desmarquen temporalment del present estudi, ja
que el LLT2, que abraca el periode de 1983 a 1985, Miralles va investigar en aquest suport amb
la intencié d’anar més enlla del llibre tradicional d‘artista. Les pagines d’aquest llibre van ser la
base per esbossar les idees preliminars de la série de peces que va denominar Doble Horitzo,
on va experimentar amb els conceptes de plens i buits, talls i masses. D'aquesta manera, els
esbossos d'aquestes peces eren una manera de plasmar la idea de la deconstruccié del quadre

47 D'aquesta llibreta no se'n té data, pero, per la tematica i tipologia d'escriptura, amb Fina Miralles s’ha acordat de
temporalitzar-la a mitjans dels anys 80 del segle passat.

48 Aquest sobre conté 6 dels poemes publicats a Cafe Central .
49 Sén fulls solts similars a la tipologia de fulls de la llibreta Ref. MAS-157.
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amb l'objectiu d’'obtenir superficies de caracter objectual. Aquesta aportacié incrementava el
seu caracter objectual i el convertia en un producte artistic, no tan sols pels continguts sin6
també per les qualitats visuals i textuals que conté. Alguns d'aquests esbossos Miralles els va
formalitzar i presentar a I'exposicié Paisatge, a la Fundacié Mir6 el gener de 1979 i el juny del
mateix any a la Galeria Artema de Barcelona. | pel que fa al LLT3, de finals de 1989, no va ser el
suport on va anar anotant les idees, els procediments i els materials que volia gestionar per a la
execucio de les peces i/o de les exposicions com ho havia fet amb les LLT1, o d’experimentacio
formal com va ser el LLT2, sind que Miralles hi va comencar a fer exercicis sobre el retrat. Aquest
llibre només conté cinc pagines de text disposades al principiifinal del llibre, la resta sén retrats
de rostres en transformacié. Si es comencga pel davant, son cares d’infants que a mesura que
van passant les pagines les seves fesomies van derivant cap a rostres adults passant per rostres
d'éssers magics, que l'artista titulara amb el nom Portrait pour I'avenir amb un dibuix a cada
fulla. Tal com es pot observar, la composicié ha estat pensada com un bucle, ja que apareixen
dues dates, una al principi, el 30 de novembre de 1989 i el 19 de febrer de 1990, al final.

Pel present estudi, el contingut dels Llibres de treball de l'artista ha estat de vital rellevancia
en permetre d'aprofundir en la logica interna del seu procés de treball, ja que aquests suports
van més enlla del tradicional receptacle d'esbossos o apunts. Sobretot si es té en compte
que son I'expressié d'un elaboradissim procés d’encadenament d’idees, on l'artista va anar
anotant sistematicament les idees i les passes que havia de seguir per portar a terme les peces
i/o els muntatges de les exposicions, ja que es pot observar una correspondéncia temporal
entre I'esbds, el projecte, la realitzacié i la exhibicié del treball. Sense oblidar la rellevancia
de les anotacions visuals —dibuixos- i molt especialment les anotacions textuals - poemes i
pensaments-.

1.5.3.2. ASPECTES FORMALS | DE CONTINGUT DE LES LLIBRETES

En relacié amb el segon periode de I'obra poéticotextual de Fina Miralles estudiada en aquesta
tesi s’ha fet un estudi sistematic de les llibretes inédites existents en el MAS, les quals contenen
textos biografics, teatrals, cancons, alguns dibuixos i, basicament, poemes.

Pel que fa a la tipologia de les llibretes de la década dels anys vuitanta i/o principis dels noranta
del segle XX se n’han trobat de diferents models, les del tipus de bloc de notes (Ref. Mas 146-150-
156-152-149-148-157-153), fetes artesanament (Ref. MAS 147-151-145), provinents d‘altres paisos
com Xina o I'india (Ref. MAS 157-154-159-155-158-160), llibretes de paper de cartes (Ref. MAS 759), i
blocs estandards d’anelles amb fulls sense ratlles (Ref. MAS 173-166-171-170-210-167-172-168-169-
165). Algunes d’aquestes llibretes van ser regalades amb motiu de viatges pero la majoria van
ser comprades per Miralles. Van ser escrites en els diferents llocs on ha viscut l'artista: Barcelona,
Sabadell, Sitges, Serrallonga, Paris, Cadaqués... Majoritariament aquestes llibretes no tenen un
titol genéric amb numeracio, com és el cas de Diari 1989, In Vitro” 1-3 i In Vita 2, per tant el criteri
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que es va seguir va ser posar com a apel-latiu la primera frase que apareix a la llibreta.

Pel que fa a la numeracié de les llibretes, a diferéncia del LLT1 pero tal com passa en el 2on i
el 3r, les pagines no estan numerades, el métode que s’ha seguit ha estat comptar-les sense
intervenir en el text, cosa que a vegades ha estat un problema quan l'artista va treballar les
pagines verticals de manera apaisada, en horitzontal o al revés. De manera que el criteri seguit
per datar les llibretes ha estat prendre com a referent les dates que apareixien en els textos; tot
i que també s’ha sol-licitat I'ajuda de I'autora, la qual cosa ha permes, en alguns casos, poder-ho
fer amb certa precisio, ja sigui a partir del contingut, per la tipologia de la llibreta, pels records
o per la tematica tractada. Fina Miralles en els manuscrits escriu indistintament en catala,
castella i/o frances®. Algunes vegades en un mateix poema i/o text combina o alterna aquestes
tres llengles. Pel que fa a la correccié dels poemes i textos de Fina Miralles s’ha respectat els
aspectes que semblen emular el catala antic, com I'Us de l'article lo; els aspectes dialectals,
com emprar les formes plenes del pronom davant del verb; les expressions, paraules i dites
col-loquials i orals acceptades; i la no puntuacié quan Fina Miralles va decidir escriure a raig.
En referéncia a aquest darrer aspecte, quan el text és majoritariament puntuat s’han posat els
signes de puntuacié que hi faltaven tot intentant respectar al maxim el sentit del text o poema.

La lletra de Fina Miralles sol ser bastant igual, perd depenent del tipus de paper (suport) i estri
que empra perescriure -ploma, boligraf o llapis-, la grafia canvia de ser molt granioberta a petita
i tancada. Normalment comencava els poemes amb lletra majuscula. També s'ha observat que
després d'una coma acostumava a comencar amb majuscula el paragraf seglient®! i algunes
paraules com Divi, Vida..., probablement per ressaltar-ne la importancia. També s’ha trobat
que, després d'un punt, la frase o el vers segiient els comengava amb minuscula. Se suposa
que aquestes irregularitats eren fetes amb la voluntat de ressaltar el contingut de les paraules,
el ritme i/0 la musicalitat del poema o text. Pel que fa a la composicié dels textos narratius Fina
Miralles sol escriure de manera apaisada, aprofitant tota la superficie de la llibreta, sobretot
quan és un relat o una reflexié sobre algun tema que la preocupa.

En relacié a l'estil de les llibretes, s’ha trobat que en alguns dels documents dels anys vuitanta i
principis dels noranta la disposicié dels continguts és més anarquica -en un mateix full trobem
anotacions fetes en boligrafi en llapis, les quals, a més, tant sén escrites del dret com del revés-,
de manera que la data que es pren com a referéncia no assegura que tot el contingut de la
llibreta pertanyi a una mateixa época o tingui una continuitat cronologica. Perd si a les primeres
llibretes dels anys vuitanta va comencar a escriure de manera més compulsiva, a les de mitjans

50 Lortografia del catala de la primera época no és normalitzada i sovint es denota una certa influencia del franceés en la
manera d'apostrofar els pronoms. El castella, en canvi, I'escriu correctament; mentre que amb el francés també hi té algunes
mancances, sobretot en I'accentuacié i en la barreja del francés parlat amb I'escrit.

51 De manera similar a com ho fa Novalis a Himnes a la Nit. Editorial Curial, Barcelona 1975, proleg de Pere Gimferrer.
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dels anys noranta del segle XX** ho va fer amb més constancia i de manera més metodica per
parlar des de la poética sobre la naturalesa des d’una visié simbolica i ancestral®®. Per tant,
es podria afirmar que en el conjunt dels seus escrits no es denota un intent d’estructurar el
seu pensament en un obstinat argument logic, pero és tot el contrari, doncs en el seu treball
textual Miralles deixa que els mots i els pensaments circulin amb llibertat de la ment a la ma,
ja que l'espontaneitat i la musicalitat dels mots és molt important. Aleshores, en aquest primer
estadi de la recerca, s'ha fet un compendi cronologic dels manuscrits, cosa que ha permes
establir un apropament temporal al procés de treball i de creacio i, a partir daqui, percebre
com les idees es desenvolupen o es mantenen, no només amb una continuitat en el contingut
tematic, sino fins i tots amb unes mateixes estructures que es diferencien entre ells per petites
variacions al llarg del periode que va des 1981 fins a 1996°*.

El contingut de les llibretes és una combinacié de recull de poemes, petits relats de ficcié o textos
reflexius gens convencionals; no obstant aixo, la majoria sén una clara manifestacié del flux del seu
pensament, que aleatdriament gira entorn d'aquests eixos: la biografia, la cosmologia, la naturalesa:
I'arbre i els cereals i que donen testimoni del talent i de la gran capacitat de treball de l'autora. Aquests
documents mostren com l'escriptura era en aquell moment, els anys vuitanta i noranta del segle
passat, el vehicle per anotar reflexions sobre l'art, la vida o la mistica, és a dir, un mitja per expressar la
seva cosmologia®.

En relacié a la tematica poetica, a grans trets podriem afirmar que la poesia de Fina Miralles
pot ser l'expressid de la seva experiéncia vital, personal i artistica. Presenta, per tant, un
fort component autobiografic, ja faci referéncia a la seva vida o entorn quotidia, al familiar
o a les experiéncies oniriques, simboliques i mistiques; o sigui que planteja problematiques
analogues a I'antropologia filosofica. Hi son constants les al-lusions al pensament oriental com
el taoisme, el sufisme, el budisme o aspectes del pensament occidental com el gnosticisme i/o
el romanticisme. Tal com es pot observar, els problemes tractats séon d’'una gran complexitat
no només per la naturalesa de la tematica que toca sind també per les caracteristiques de la
documentacié estudiada.

La diferencia basica entre el contingut i el procediment dels llibres de treball envers el de
les llibretes®® és que mentre en els llibres el dibuix domina per sobre del text —el qual tot i
incloure parts poéetiques, textuals i visuals, majoritariament va ser tractat com una activitat per

52 Les llibretes de finals dels anys 90 de segle XX contenen tematiques de caracter més personal, per tant, no seran de vital
rellevancia per al present estudi.

53 Pel que fa ala tipologia d'escriptura de les llibretes caldria esmentar que la poética és la més abundant.
54 Peraquest motiu pel present estudi s’han seleccionat els més significatius per a la tematica tractada.
55 Els aspectes més personals presents en les llibretes no s’han tingut en compte.

56 La diferencia entre els llibres 1r, 2n i 3ri les llibretes, que van des del 1981 fins al 1998, rau en que en aquestes hi domina el
text reflexiu de caracter poétic. Els llibres de treball, pero, van més enlla del tradicional espai receptacle d'esbossos o apunts.
En el cas de Fina Miralles son I'expressié d'un elaboradissim procés d'encadenament d'idees de les obres realitzades després en
les exposicions, ja que normalment hi va haver una correspondéncia temporal entre I'esbés, el projecte i la realitzacié de I'obra.
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anotar i concretar els procediments-, a les llibretes, en canvi, la primacia de la part textual és
determinant®’ ja que es tracta d'un mitja per recollir idees ambivalents, doncs algunes vegades
impera un proposit reflexiu o uns pensaments i d’altres una intencié més poetica o literaria. Aixi,
en el conjunt dels seus escrits -poemes, relats, peces teatrals, cangons, vivencies, pensaments i
reflexions- no hi ha una voluntat d’estructurar els seus pensaments en un tenag¢ argument logic
sind més aviat el contrari: estan impregnats d'un fort contingut emocional. Per aquest motiu,
en cap moment I'escriptura és capriciosa o superficial, tot el contrari és el mitja a través del qual
expressava, No només unes emocions i/o sentiments, sind també uns pensaments amb una
funcié comunicativa, persuasiva... De fet, bona part de la seva produccié es troba a la frontera
entre les arts visuals i les arts textuals, doncs el que sempre preval és la seva actitud poetica
de mirar la vida, primer d'una manera objectiva i analitica i després subjectiva o espiritual. En
aquest moment, els dibuixos que va realitzar eren rapids, gestuals, no pas amb la voluntat de
recollir les impressions no analitiques que l'acostaven a la realitat del paisatge o del retrat, sin6
com a canal per comunicar intensament els seu estat emocional. Aquest paradigma fa que a
Fina Miralles se la pugui denominar artista-poetessa i/o poetessa-artista.

Aixi doncs, els textos teorics i els poemes publicats, els textos dels llibres de treball, i les
reflexions i poemes de les llibretes han estat un full de ruta per al present estudi i han servit
per entendre la complexitat i la riquesa del pensament de Fina Miralles.

1.6. PROCES DEL TREBALL DE LA INTERACCIO DE LLENGUATGE PLASTICOVISUAL I
POETICOTEXTUAL

En el present estudi en I'apartat Analisi del pensament en I'obra poética de Fina Miralles 1972-1996 i
a Assaig de lectura antropologia i filosofica de I'arbre en I'obra plasticovisual i poéticotextual de Fina
Miralless’ha intentat treballar 'encadenament d’un conjunt d'idees que estan presents -algunes
vegades latents i altres més evidents- en el procés de treball plasticovisual i poéticotextual
de Fina Miralles. La seleccié de textos i poemes de Fina Miralles inserits dins del discurs,
majoritariament han estat extrets de les llibretes manuscrites dipositades al MAS, aixi com,
dels darrers treballs textuals recentment publicats de I'autora. La disposicié dels poemes en
el discurs s’ha fet d'acord amb la tematica tractada en cada capitol, pero la majoria per la seva
riquesa i complexitat de contingut, podrien haver estat inserits en diferents apartats, sense
que per aixo perdin el seu sentit i/o coheréncia. Aixi doncs, davant dels nombrosos criteris
susceptibles d’haver seguit, s’ha optat per intentar evidenciar en cada moment l'esséncia
del seu discurs. Per tant, no s’'ha fet, pero, un examen exhaustiu de tots els temes de caracter
simbolic presents en la seva obra visual, com tampoc textuals, siné que basicament es tractara
la tematica referent a I'arbre, entés com a simbol del cosmos.

57 Enaquest context de Miralles, el poema i el dibuix eren dues formes d’expressar la mateixa idea, de manera similar a com
ho havia fet en els Llibres de treball. En aquest moment, pero, el que volia era evocar i/o projectar no pas el que havia vist sin6
el record de les emocions que allo li va fer sentir.
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El recorregut de l'estudi s'iniciara en els primers treballs pictorics de 1972 De les caixes a les
portes; i continuara amb els muntatges Naturaleses naturals de 1973; les accions Translacions
de 1973 i el muntatge de l'exposicié Translacions 1975; la intervencidé Entorn de l'arbre i la
fotointervencié Fruits de pedra de 1974; les accions Relacions de 1974; i la serie Larbre: Larbre i
les matéries naturals, L'arbre amb personalitat humana i Larbre i I'home. Treballs plasticovisuals
on l'artista va emprar reiteradament els materials naturals: pedres, sorra, terra, aigua, arbres...,
aixi com les paraules: cel, mar, terra... com a signes corporis i conceptuals per expressar la
seva concepcié cosmologica. Lartista va treballar amb els materials i les paraules i les seves
combinacions per expressar el funcionament del cosmos; un cosmos entés com una realitat
que conté en si la validesa d'un determinat ordre espiritual i que pot ser expressat tant amb
els materials com amb signes fisics i/o metafisics, perd sempre des d’'una perspectiva artistica.

D’aquesta manera la seva concepcié és panteista, ja que al llarg dels anys no establira cap
oposicié entre la matéria inanimada i la matéria animada, fins arribar a fusionar ambdues
naturaleses en entitats que contenen al mateix temps elements fisics i espirituals, com és el cas
de l'arbre. Atés que la figura de l'arbre és una constant en el seu treball, tant en les propostes
conceptuals anteriorment esmentades com en els treballs textuals dels anys vuitanta i noranta
del segle XX, en l'apartat de la Cosmologia natural s'ha intentat establir una connexié entre la
presencia i la forta carrega simbolica i ancestral que han tingut els arbres que Fina Miralles ha
treballat - xiprer, llorer, pi, garrofer, lledoner, olivera ...- i s’ha fet una seleccié dels poemes més
rellevants i/o significatius en relacié a la tematica tractada sobre l'arbre i els cereals, de manera
que cadascun d’ells contribueix a la comprensié de la seva cosmovisié poética i simbolica.

Tal com es pot observar, malgrat que la font d'informacié sobre aquesta tematica és heterogénia
cosa que dificulta efectuar una aproximacié estrictament objectiva, per aquest estudi s’ha optat
per realitzar un procediment aproximatiu, a partir de la idea d'unié del caracter epistemoldgic
amb el poétic. Es a dir, establir un vincle entre ambdds ambits i/o realitats, la realitat fisica o
tangible, alld conegut i demostrable, amb la realitat metafisica o intangible, alld desconegut i
indemostrable; ja que per la forma de procedir de Fina Miralles s’ha de tenir en compte no
només la poética de les paraules, sind també la de les imatges>®, com una voluntat de retornar
a allo primigeni, a l'essencial. Perd si en el llenguatge visual -dels anys setanta- aquesta realitat
queda suggerida en el llenguatge linguistic -dels anys vuitanta i noranta-, en canvi, es denota
en les paraules una voluntat de retornar al sagrat en un sentit ampli que condueix a reflexionar
sobre el significat dels conceptes simbolics i mistics, ja que parlen dels pas del temps, del més
enlla, d'abséncies, del cicle vital i dels seus processos a través de laimatge simbolica del cos huma
com a matéria natural i, també, de la seva relacié d'aquest amb els materials naturals.*

58 Els documents de les fotoaccions de les séries Translacions (1973), Relacions (1975) i L'Arbre (1975).

59 En l'annex s'adjunten unes taules sobre la informacié recollida de les peces i de les exposicions de Fina Miralles que van
de 1972 a 1975. Aquesta informacid ha estat recollida als centres de documentacié del MNAC i el MACBA, la biblioteca de la
Fundacié Mird, el fons de Fina Miralles a I'arxiu del Museu d’Art de Sabadell i les aportacions i revisions fetes per |'artista.
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1.7. HIPOTESI DE TREBALL SOBRE L'OBRA DE FINA MIRALLES

La tesi es planteja com un assaig sobre l'obra visual i textual de Fina Miralles, amb I‘objectiu de
demostrar que el treball de I'artista és una obra acumulativa, circular i holistica estructurada a
partir d'uns conceptes basics vinculats a la relacié de la persona amb la naturalesa.

En conseqiiéncia, I'objectiu d'aquesta tesi és fer un estudi interactiu entre l'obra plasticovisual
(1972-1975) i poéticotextual (1981-1996) de Fina Miralles.

Els objectius d’aquest treball s'exposen a continuacid.

1.8. OBJECTIUS

- El primer objectiu d’'aquest estudi ha estat buscar un punt d’interaccid, entre dues etapes
del treball de Fina Miralles. Es a dir, establir un pont de comunicacié entre les propostes
conceptuals que van de (1972-1975) i I'obra poeticotextual (1981-1996). A partir de I'analisi de la
bibliografia i de la documentacid, s'intentara buscar els fonaments del seu pensament artistic/
visual i filosofic/poétic per, d'aquesta manera, poder descobrir l'arquitectura del seu discurs,
amb l'objectiu d’assenyalar que I'obra visual és indissociable de la textual.

- El segon objectiu ha estat tenir en compte que, tot i la relacié -productiva i expositiva-
estrictament cronologica de Fina Miralles, les definicions, les técniques, les tendéncies o les
tematiques restrictives; les descripcions minucioses del treball; i/o el marc historic i social, en
el present estudi s’ha analitzat la part plasticovisual i la poéticotextual a partir dels aspectes
esteticofilosofics associats al seu pensament. No pas amb la voluntat d'acotar-les siné des
d’una orientacio integradora que permeti mostrar com aquestes practiques han estat un punt
d’inflexié que han canviat la lectura de la produccié de Fina Miralles.

- El tercer objectiu ha estat rastrejar en la documentacié escrita les idees simboliques, ancestrals
i filosofiques presents en el seu treball en relacié a la figura simbolica de I'Arbre, tant I'arbre en
el seu vessant d’element natural com en el d'emblema cosmologic i metafora de la vida. Per
aixi, cercar punts de contacte o trets que comparteixen els resultats de les arts visuals i els de
I'escriptura, malgrat la distancia temporal.
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2.1. ESQUEMA DE LA TRAJECTORIA VITAL DE FINA MIRALLES'

1950

- Neix a Sabadell el 27 de setembre de 1950 i és la darrera de quatre germans.

1953

- Va estudiar primaria a l'escola de les Escolapies de Sabadell.

- Estudis de batxillerat comencats a I'internat Jesus-Maria de Barcelona i acabats
a Sabadell.

1968

- Estudis de Belles Arts a I'ESBA de Sant Jordi de Barcelona.

- Primer viatge a Paris, 1968.

- Es llicencia en Belles Arts el setembre de 1972.

1972
- Viu entre Barcelona i Sabadell.

- Col-labora amb el grup de teatre Comediants.
- Forma part del grup dartistes conceptuals de Catalunya.
- Dirigeix la Sala Vincon de Barcelona.
- Membre de la Sala Tres de Sabadell.
1975
- A la mort de la mare torna a Sabadell, passant els estius a “Serrallonga”, finca
rural del terme d’Agramunt (Lleida).
- EI 1978, amb la mort del pare, deixa Sabadell i se'n va a viure a Barcelona.
- El juny de 1978 participa a la Biennal de Venecia, Italia.

1978
-Viu a Barcelona, viatja a Nova York, Italia i Paris.

- El 1983 deixa definitivament Barcelona.

' Cronologia extreta de la publicacié de Fina Miralles Testament vital. Edicions de Grafic Set, col-leccié “El Pot Petit 8", Sabadell
2008. Pag.49i 50.
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1983

1984

1987

1993

1999

2001

- Viatja a I'’Ameérica del Sud.
- A la tornada va deixar el professionalisme i va comencar a treballar la

pintura lligada al sentiment a la vida.

- Durant aquests quatre anys passa els estius a Cadaqués (1983-1984),

Formentera (1985-1986) i Serrallonga, Agramunt (1985-1986-1987), i els
hiverns a Paris i Barcelona.

- Treballa els Quaderns de viatge, les Suites de Paris a la recerca de

|'essencial.

- Munta i treballa al seu taller a Montreuil (Paris) amb altres artistes

estrangers, comenca la pintura a l'oli sobre tela i el treball En el buit.

- S'instal-la definitivament a Paris, a la Rue Monge, al V¥ Arrondissement.
- Descobreix la ciutat a peu: carrerons i placetes, bars, museus,
biblioteques, jardins i persones de tot el mon i de totes les cultures.

- Torna a Catalunya, primer a Sitges i després a Sabadell, a I'antiga casa dels

pares on va néixer, al carrer Sant Quirze, 42.

- El mes de novembre es ven Serrallonga, la casa de la mare, a Agramunt.
- Fa donacid de tota la seva obra al MAS, Museu d’Art de Sabadell, i deixa

definitivament Sabadell. Es queda a viure a Cadaqués despres de vint-i-
cinc anys de peregrinatge.

- De les idees a la vida Exposicié antologica. MAS Sabadell.
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2.2.INTRODUCCIO A LA TRAJECTORIA ARTISTICA DE FINA MIRALLES

La produccié artistica de Fina Miralles és molt complexa, ja que inclou diferents etapes en les
quals va treballar de manera simultania en diversos vessants artistics. Aquests van des de la
pintura als procediments efimers com l'art d’accié?, 1'is experimental dels materials i/o dels
objectes en els muntatges i les instal-lacions vinculats a les arts plastiques, els llenguatges
visuals com la fotografia i la filmografia, i el retorn als suports de paper i la tela pel dibuix i la
pintura, sense oblidar I'obra textual i poetica que ha anat practicant de manera constant al llarg
de la seva trajectoria artistica.

2.2.1. OBRA VISUAL | ESCRITA DE LETAPA ESTRICTAMENT CONCEPTUAL DE CARACTER
FENOMENOLOGIC 1972-1975

L'obra visual de Fina Miralles de l'etapa compresa entre 1972 i 1975 englobaria basicament
propostes presentades en exposicions individuals, col-lectives i publicacions. Pel que fa
a les mostres individuals cal esmentar que l'octubre de 1972 l'artista va realitzar la primera
mostra individual de pintura a la llibreria Platé de Barcelona titulada Sensitiveland, en
aquesta proposta va deixar de banda la cultura apresa, la concepcié artistica tradicional, per
expressar pictoricament el mén vinculat als sentits i a les sensacions. El desembre del mateix
any va participar a I'Hospitalet de Llobregat en I'encontre artistic titulat Comunicacié actual
a I'Hospitalet, amb el muntatge Natura morta. En aquesta peca va fonamentar el seu treball
en l'estudi dels materials provinents del mén natural presentats d'una manera completament
innovadora amb uns plantejaments plenament conceptuals. Cal tenir en compte que aquest
esdeveniment va ser el primer punt de contacte que Miralles va establir amb el col-lectiu
d‘artistes i critics vinculats al moviment conceptual a Catalunya.

El 1973 va ser un moment important pel que fa al camp creatiu: a I'octubre Miralles va realitzar
a la Sala Vincon® de Barcelona l'exposicio titulada Naturaleses naturals* on va iniciar un cami
de recerca plasticovisual fonamentada en l'estudi dels materials naturals. La premissa de
treball de la mostra era contrastar la idea estética referent als materials i a la forma, és a dir, a la
tradicio historica d’entendre I'art com el mitja de transformacid dels materials per reproduir o
replicar la realitat existent. Miralles en aquest punt posava en suspensio la idea de manipulacio,
reproduccio i réplica de la realitat existent de manera artificiosa, ideari que va aglutinar en la
sol-licitud d'una beca a la Fundacié Juan March de 1973 i posteriorment, el 1975, en el llibre

2 Lartista poques vegades empra aquesta terminologia, ja que no I'entén com una finalitat en si mateixa per a la seva obra, sind
només com un procediment per portar-la a terme.

3 EI 1973 “els membres de la Sala Tres de Sabadell, a través d’en Pep Doménech, em van proposar de formar-ne part (...)". | ella
va acceptar de participar-hi. Aixi com Fernando Amat, director i propietari de Vincon li va demanar de ser la directora artistica de
la Sala Vingon, peticio a la qual també va accedir. MIRALLES, Fina. Testament vital. Edicions de Grafic Set, Sabadell 2008. Pag. 14.

4 Poc després d'unir-se al grup d'artistes propers a les idees estetiques alternatives capitanejades per Alexandre Cirici, Miralles
ve presentar un dels elements que més tard es convertira en un simbol i gairebé una firma dels seus treballs posteriors, I'arbre.
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Naturaleses naturals —Naturaleses artificials. El punt de partenca fou investigar alternatives
creatives d'orientacié ecologica per trobar unes vies alternatives d’ordre politic, social i cultural
establert; per aquest motiu va contrastar els materials naturals amb objectes i/o artefactes
relacionats amb I'entorn rural, cosa que li va permetre confrontar el mén matéric provinent
directament de la natura en oposicié als materials artificials, manufacturats provinents de la
cultura.

Durant el mes de novembre de 1973 Miralles va participar en dues mostres col-lectives, d'una
banda va prendre part en I'encontre Tramesa postal, organitzat a la Sala Vincon, amb el poema
visual Mar, cel i terra, treball en la linia de la poesia concreta; i, de I'altra, va presentar a I'exposicid
Congrés mundial de comunicacid, al Palau d’lsabel Il, el muntatge Cadira d’herba que consistia,
tal com el seu nom indica, en canviar de context elements naturals en relacié amb un objecte
artificial i/o cultural, com ara mobles. El mes de novembre de 1973, Miralles també va dur a
terme la serie de tres de fotoaccions titulades Translacions: Flotacié d’herba en el mar, La Duna
i Dona-Arbre, directament a la natura mitjancant l'accié®. A Dona-Arbre es podrien trobar els
primers indicis d’expressar, a través de la relacié del cos huma amb I'entorn natural, el principi
femeni des d'una dimensié dentritica. En aquest moment l'accié va ser emprada només com
a procediment ja que l'objectiu no era fer un treball efimer en si mateix, siné documentar
fotograficament les seqliéncies del procés de la peca.

Posteriorment el material documental de les fotoaccions de les translacions de materials naturals
ala natura, Flotacié d’herba en el mari La Duna, una imatge de Dona-Arbre i el muntatge Cadires
d’herba -juntament amb quatre muntatges més sobre translacions de materials naturals en
objectes artificials- van formar part de I'exposicio titulada amb el nom genéric de Translacions
que va tenir lloc el gener de 1974 a la Sala de I’Associacié del Personal de la Caixa de Barcelona
(SAPCP). Aquesta exposicid, el mes seglient, va ser presentada a la Sala Tres de Sabadell, tot
i que no es va arribar a inaugurar per problemes de seguretat de la sala. En ambdés espais,
el plantejament formal de I'exposicié era combinar documents fotografics i flmografics amb
materials naturals, materials artificials i documentacié textual.®

També el 1974 Miralles va participar en la publicacié Parquing de les feres’ amb un poema
visual titulat EI paradis artificial és Mir i Vallés S.A. La tematica del poema presentava certes
similituds amb el poema Mar, cel i terra de 1973, pero la tipografia de la lletra mecanografiada
per enunciar els elements accentuava la despersonalitzacié del trag, la intencionalitat atorgada

5 Lartista poques vegades empra aquesta terminologia per designar el seu treball, ja que no entén I'accié com una finalitat en
si mateixa per a la seva obra, sind només com un procediment per portar-la a terme.

6 Cal tenir en compte que l'organitzacié formal del material plasticovisual va esdevenir el paradigma de les exposicions
realitzades fins el 1975.

7 MIRALLES, Fina. El paradis artificial és Mir i Vallés S.A. Parking de les Feres. Edicions 62, Barcelona 1974 (Ref.MAS-164). Es
desconeix el mes de la publicacié.
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als mots, la manera de formalitzar-los i les imatges emprades va fer que el contingut semantic
fos completament diferent. Si a Mar, cel i terra de 1973 el tema tractat en el poema visual estava
relacionat amb la poesia concreta i al concepte de materials naturals, a El paradis artificial és Mir
iValles S.A. va emprar la lletra feta a ma per destacar el contingut visual i textual sobre aspectes
culturals del paisatge en relacid, d'una banda, la idealitzacié del paisatge pictoric plasmat en les
pintures de Joaquim Mir i, de l'altra, la degradacié del paisatge real de la comarca del Vallés. El
poema mostrava certes connexions amb el neosurrealisme, ja que feia referéncia a una lectura
de l'artificialitat de lI'entorn amb la figura del xiprer desplegable, com a recurs imaginari del
subconscient, similar als poemes escrits al Llibre de Treball 1r (LLT1).

Es el 1974, tanmateix, quan es percep un canvi de direccié de la linia de treball de Fina Miralles.
Aixi, a I'exposicio col-lectiva Noves tendéncies en I'art, que va tenir lloc al Foment de les Arts
Decoratives (FAD) del 27 de maig al 6 de juny, va presentar una fotografia titulada Fruits de
pedra que va realitzar a l'olivera del parc de la Salut de Sabadell i que va consistir en penjar
de les branques unes cordes que subjectaven pedres. Cal remarcar que aquest treball, encara
que es trobava en la linia de les translacions, va marcar el primer pas cap a I'aprofundiment
de la tematica de l'arbre atés que l'artista posteriorment el va integrar dins de la serie Larbre,
concretament Larbre i les matéries naturals de finals de 1975. El 18 de juny® va participar a
I'activitat programada al jardi de I'escola Eina sota el denominador Entorn del Tronc, en que va
portar a terme la intervencié Entorn de I'arbre que va consistir en empaperar l'arbre amb un
paper que simulava la fusta™.

El gener de 1975 Miralles va realitzar una serie d'accions sota el denominador comu de
Relacions. Aquesta serie la va dividir en dues subseries: Relacions. Relacié del cos huma amb
elements naturals i Relacions. Relacié del cos huma amb elements naturals en accions quotidianes.
Aquests treballs es van realitzar a tres indrets: Sabadell, mar¢ de 1974; Tornabous (Lleida), abril
de 1974; i Premia de Mar, gener de 1975. Per dur a terme aquesta série Miralles va seqguir el
mateix procediment de la translacié Dona-Arbre, és a dir, establir relacions entre el cos huma
com a material natural amb els diversos elements trobats a la natura. A Relacions. Relacié del
cos huma amb elements naturals I'artista va realitzar deu accions minimes on el seu cos era
cobert de materials naturals com pedres, sorra, terra, palla.... o bé es mullava amb la pluja,
s'immergia dins del mar, es camuflava a la branca d'un arbre, o s'estirava al damunt d'un camp

8 Agquestatematica correspon al capitol cinque del present estudi titulat De les portes oniriques a les portes de la naturalesa, 1972.

9 Eljuny de 1974 Miralles va participar a la mostra Qué fer? a la Sala Vingon de Barcelona amb el treball Imatges del zoo. Aquesta
proposta, malgrat entrar dins de I'etapa cronologica del treball, tractava una tematica molt diferents a la de I'estudi actual. A
Imatges del zoo Miralles presentava una problematica de caracter més politic i sociologic que I'artista va continuar treballant
durant el bienni de 1976-1978 a accions com Standard 1976, Triangle, simbologia de poder i mort 1976, Emmascarats 1976.... La
finalitat d'aquestes accions era evidenciar la crueltat del poder i la superioritat d'uns éssers humans envers uns altres més
vulnerables com les dones, els animals, el medi ambient... Aixi com a les peces Tres esquemes de mort artificial 1977, els treballs
recollits a Matances 1977, i a la que va sintetitzar la sensibilitat ecologica de Miralles, Mediterrani t’estim de 1978.

Cal remarcar, pero, que va ser amb motiu d’aquesta proposta que va conéixer Jordi Pablo, amb el qual compartiran un sentiment
afi vers les tradicions catalanes. Ideari que sera la base teorica de I'exposicié itinerant per diferents llocs de Catalunya Valors
actuals de Costumari catala en les Art Plastiques. 1975-1976

10 Aquest treball es trobava, conceptualment parlant, dins del discurs dels materials naturals versus els materials artificials.
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d’herba per deixar-ne 'empremta, ja fos en un marc natural i/o cultural; i a Relacié del cos huma
amb elements naturals en accions quotidianes va treballar amb un conjunt d'accions on volia
posar en relleu la importancia dels actes senzills des d'una perspectiva fenomenologica. Per
destacar la importancia del coneixement perceptual de la realitat immediata, massa sovint
entesa com intranscendent, pero fonamental per viure. Ideari que I'apropava cada vegada més
al pensament oriental, amb la voluntat de reflexionar sobre I'espiritualitat cosmica des de la
materialitat fisica que fa possible la realitat. Pero la mostra estava configurada, a més de les
fotoaccions, per un muntatge-intervencié titulat Cosmologia i I'environament de les restes de
I'accié que l'artista va realitzar en directe el dia de la inauguracié de I'exposicié Relacié del cos
huma amb els quatre elements. L'accié en directe Relacioé del cos huma amb els quatre elements
Fina Miralles va concebre el cos huma com un sistema cosmologic, és a dir, un microcosmos
reflex del macrocosmos. Lexposicié es va presentar a la Sala Tres de Sabadell, del 8 al 31 de
marg, i el mes d’abril a la sala d’exposicions del Casino d’Igualada, per bé que en aquest segon
lloc l'artista no va realitzar I'accié en directe.

A finals de 1975, concretament el desembre, Miralles va participar en la mostra Valors actuals
del Costumari catala en les Arts Plastiques'', exposicié que, tal com el seu nom indica, volia
reivindicar els valors de la tradicié popular i relacionar-los amb les propostes d‘art visual
contemporanies. Fina Miralles va presentar la série de les fotoaccions LArbre composta de tres
subseéries: LArbre i les materies naturals; Larbre amb personalitat humana'?; i, Larbre i 'home la
majoria d'elles realitzades a la tardor de 1975. En aquesta série Fina Miralles va investigar, tal
com es pot observar en el text sobre I'Arbre que va escriure en motiu de I'exposicid, sobre
la pervivencia i convivéncia de sabers provinents de la cultura pagana, sovint sotmesa per
la cultura dominants, que han arribat a nosaltres a través de la cultura popular. El punt de
partenca va ser ressaltar com en les cultures antigues I'ésser huma mantenia una relacié molt
estreta amb el medi natural, no només per la supervivéncia, sind que a través la natura van
construir la seva cosmologia. A LArbre i les materies naturals Fina Miralles va explorar diferents
estrategies per fusionar el cos huma amb les distintes parts del cos de I'arbre per harmonitzar
ambdues identitats; Larbre amb personalitat humana va perseguir mostrar, a través d'un procés
artistic, va explorar la transformacié de la naturalesa arboria a la naturalesa antropologica; i,
L'arbre i 'home va demostrar que la convivencia, la igualtat i la unié entre l'arbre i la persona
diluia les seves naturaleses en una sola, on la jerarquia que tradicionalment s’havia establert
entre els éssers inanimats i els animats, quedava absolutament obsoleta.

11 En aquesta mostra hi van participar Fina Miralles, Jordi Pablo i Josep Domeénech i va itinerar al llarg de 1976 per diferents
espais expositius de Catalunya.

12 Larbre comasubjecte per mostrar lainteraccié entre les naturaleses de tots el regnes dels éssers vius, tant en els components
fisics com metafisics, vinculats a la simbologia de I'arbre en relacié amb I'ésser huma. | amb aquest objectiu Fina Miralles va
emprar tota mena de procediments i de simbols per acostar-se a I'esséncia de la natura.
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En els seus treballs vinculats a l'art d’accié presentats en les series Translacions (1973), Relacions
(1975) i I'Arbre (1975) Miralles va interaccionar el seu cos amb els materials naturals i les forces
de la natura. Va emprar la ment, el concepte i la idea com a eina de treball, il'espai fisic, extern
i material, com a suport per portar a terme les seves peces, la majoria d’elles accions per ser
documentades amb suport fotografic o videografic, material visual amb una forta carrega
pocetica. Fina Miralles, en aquesta primera etapa de la seva trajectoria (1972-1975), va treballar
I'art des del context conceptual de manera analitica, estructural i tedrica. Pero en les séries
Relacions i I'Arbre, Miralles va comencar a questionar els pensaments que havia defensat
durant l'etapa del rigorés conceptual (1972-1975) conjuntament amb el col-lectiu d'artistes
conceptuals més propers al vessant poétic'®, els quals van optar per comencar a desmitificar
el poder transformador de les ideologies politiques d’extrema esquerra per buscar una altra
via per transformar la societat des de la practica artistica. El seu pensament va fer un canvi
d’orientacio vers aspectes relacionats amb la filosofia antropologica al mateix temps que va
comencar a introduir, encara que de forma encoberta, aspectes del pensament simbolic, ja que
mitjancant 'accié revivificava el ritual contingut simbolicament en el costumari de la tradicié
agricola. En el transcurs de ben pocs anys, doncs, Fina Miralles va passar d'un posicionament
filosofic de marcat caracter analitic/abstracte/conceptual, és a dir, la part racional cientifica, a
un pensament de caracter simbolic, en el que dominava un component mitico-poétic, que va
desenvolupar a partir dels anys vuitanta sobretot en l'obra textual.

Amb aquests treballs d'art d’accié a la natura Miralles va tancar el cicle de 1972-1975, la
conjuntura politica, social i econdmica a I'Estat espanyol va canviar aixi com també la situacié
personal de Fina Miralles. El 14 de novembre de 1975 va morir la seva mare i amb ella una etapa
molt important de la seva vida, la joventut.

2.3. OBRA VISUAL DE CARACTER SOCIOLOGIC 1976-1978

Durant la darrera etapa conceptual que va de 1976 a 1978, la sensibilitat personal i artistica de
Fina Miralles va virar la direccié del seu discurs per posar de manifest la seva disconformitat
amb la situacié sociopolitica de la transicié espanyola; per aquest motiu va treballar I'art
d'accié en directe per mostrar les seves inquietuds d'injusticia politica, social i economica. Va
desenvolupar un plantejament més combatiu i de denuincia davant la manipulacié, la violéncia
i el crim. Es el moment de les accions Standart (1976), Triangle, simbologia de poder i mort (1976) i
Tres esquemes de mort artificial (1977), aquesta darrera peca va ser I'antecedent del treball titulat
Les matances 1977™. En aquest moment el cos, ja fos el de l'artista o el d’'un actor, no era un

13 Artistes com Josep Domenech, Pere Noguera, Jordi Pablo... els quals van realitzar un treball més propers a posicionaments
de caracter ancestral amb un valor poetic.

14 El marg de 1978 va morir el seu pare, aixo va suposar la pérdua de la casa pairal de Sabadell i anar-se’n a viure a Barcelona.
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suport d'investigacié formal sind un mitja per expressar una experiéncia ideologica amb un
triple objectiu: la comprovacié de l'existencia del cos, la critica de I'art amb inquietud estética i
la contestacio social radical.

El pensament de Fina Miralles d'aquesta etapa esta en sintonia amb l'ideari dels moviments
de contracultura de finals del anys 1960 i 1970, moment en que va tenir lloc una gran revolta
politica, social i sobretot ideologica contra l'ordre tecnocratic i el sistema de valors hegemonic.
En aquest moment el seu culte era l'art, el qual havia passat per damunt de tot; per aquest
motiu Miralles va portar una activitat constant i molt potent, tant a nivell artistic com vital, fruit
de l'autoexigéncia perqueé estava convencuda que alleugerir el rigor i disminuir el deure era
una mostra de debilitat™.

2.4. OBRA VISUAL “QUADRE CONCEPTE” 1979-1983

El gener de 1979 Fina Miralles va iniciar una nova etapa en el seu treball. Tot i que va continuar
experimentant amb els materials naturals, ara l'ideari era construir paisatges, és a dir, no
representar cap paisatge sind configurar paisatges conceptuals.

La primera mostra va ser Paisatge a I'Espai 10 de la Fundacié Mird, en qué va treballar la
tematica del paisatge en una doble direccié. Una adrecada als treballs relacionats amb el color,

Ill

concretament en l'autopigmentacio de les teles, i I'altra encaminada a l'estudi del “quadre-
concepte”, en que el quadre jano era el suport per a la pintura siné que els elements estructurals
i/o constituents de la pintura esdevenien els mitjans per a I'expressio artistica, és a dir, Miralles
combinava —el bastidor, la tela i els components cromatics- amb materials naturals com la terra,
les pedres i/o I'aigua. D'aquesta manera, l'artista va treballar la pintura per expressar-se amb
la preséncia dels materials naturals, la propia experiencia de la cultura viscuda i heretada. Els
treballs relacionats amb els “quadre-concepte” presentats a I'Espai 10 de la Fundacié Miré van
ser mostrats el juny del mateix any a la galeria Artema de Barcelona, mentre que els suports
autopigmentats van ser exposats el gener de 1980 a la Galeria 491 de Barcelona amb el titol de

Fragments.

El plantejament estetic que Fina Miralles buscava en aquesta tipologia de pintures era molt
diferent a la linia de treball dels pintors vinculats a la pintura surface de finals dels anys setanta,
ja que aquests van donar més rellevancia al component expressiu pictoric que als materials
constituents /o conceptuals propiament dits. Aleshores, mentre aquests nous corrents
pictorics varen adrecar la seva recerca plastica en qliestions més formals, deixant de banda els

15 En totes aquestes propostes el més important per a Miralles va ser el procés intel-lectual de la creacié i transformacio de les
formes per expressar el concepte, la idea; el primordial, doncs, era el resultat de I'estudi del contingut de la idea, amb la finalitat
d’introduir nous conceptes a la cultura artistica contemporania
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aspectes experimentals, I'obra de Fina Miralles d'aquesta etapa, en canvi, es va centrar en la
investigacio dels aspectes conceptuals de la pintura™.

El mar¢ de 1980 Miralles va presentar la intervencié Les mides del marc a I'Espai B5-125 del
Departament d’Art de la Universitat Autonoma de Barcelona i el mateix any, a la mostra Terra
a I'Académia de Belles d’Art de Sabadell, dues instal-lacions vinculades a la configuracié del
paisatge amb materials naturals; a Les mides del marc va incorporar paper tintats i a Terra va
combinar les seves intervencions amb fotografies de Pepa Armanté. El 1981 va iniciar un nou
treball poetic lligat a I'experimentacié del pla doblegat amb dos poemes-objecte, un titulat E/
pladoblegat, que es va exposar a la Sala Goya de la Casa de Espafia a Paris en la mostra col-lectiva
titulada Espacio poético experimental, mentre que l'altre, Doblec d'ona, es va publicar aquell any
a la revista Eczema de Sabadell. El concepte de pla doblegat va ser I'eix de I'exposicié En lAire
a Metronom el febrer de 1982. L'estiu de 1982 va iniciar l'estudi de com situar el pla en l'espai,
els treballs resultants es van presentar simultaniament a la galeria Joan Prats de Barcelonaiala
galeria Nomen el gener i febrer de 1983. Fina Miralles va tancar aquesta etapa amb el muntatge
Itinerari de la terra a l'aire i de I'aire a I'aigua a la Galeria Cadaqués, en qué el treball no només es
presentava a la galeria siné que s'expandia a I'exterior; tal com el titol indica, les formes sortien
de la galeria i es desplacaven per l'aire per arribar al mar.

2.5. SUBSTITUCIO DEL MON MENTAL | DELS MATERIALS NATURALS PEL MON
METAFISIC EXPRESSAT EN EL DIBUIX, LA PINTURA | LA POETICA

2.5.1. DIBUIX, PINTURA | ESCRIPTURA ENTRE 1981 | 1988

Després d’aquest periode d’incertesa, a principis de novembre de 1983 Miralles va iniciar una
llarga etapa de viatges i estades a I'estranger. Va anar a América del Sud visitant Argentina, Bolivia i
Peru. Va arribar a Buenos Aires i d'alla es va desplacar al nord de I'Argentina, Cordova, Salta, Jujuy i
Abrapampa, posteriorment va travessar Bolivia per anar al Perd des d’'on va retornar a Argentina per,
a finals de marg, agafar I'avié cap a Barcelona després d’haver passat cinc mesos a America del Sud.

L'agost de 1985 va passar I'estiu a Formentera i del resultat de I'estada a la illa pitilisa en van
sorgir els Quaderns de viatge de Formentera. La resta de I'any 1985 va viure a Casale, Italia, on
va realitzar els “dibuixos en tinta xina en uns quaderns per a nens petits que es deien Disegna
an Pigna””, treball que va titular Quadern de viatge del Nord d'ltalia. Miralles, després de tornar
d’ltalia, es va quedar tot I'any 1986 a Barcelona i va continuar pintant una série de quadres 6F

16 Com que la revolucié pels conceptuals havia de ser mental i/o d'accié directa politica-social, va propiciar que la posicio
dels artistes postconceptuals fos titllada de temptativa contrarevolucionaria, atés que imperaven les necessitats expressives i/o
subjectives de l'artista per sobre de les del mitja i de les socials.

17 MIRALLES, Fina. Testament vital. Edicions de Grafic Set, Sabadell 2008, pag. 31.
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amb pintura a I'oli, sobre els temes dels diferents viatges. Una seleccié d'aquest treballs va
ser recollida en el portafoli Barcelona que va realitzar amb Melva Levik i que van presentar
a la Galeria Art-Grafic de Barcelona el gener de 1987, A la tardor va anar-se’'n a Montreuil,
perd a mitjans de maig es va traslladar al 69 Rue Monge, Veme. Arrondissement de Paris, on
va comencar a treballar en Les Suites'™ de Paris,*® que no va acabar fins el 1988. EIl mar¢ va
participar en una exposicié col-lectiva titulada Artistes catalans, obra grafica organitzada per
la Generalitat Catalunya?' i els mesos d'estiu, juliol i agost, els va passar a Agramunt, on va
comencar La Suite sobre Agramunt?, treball que va exposar a l'octubre al Mas Vell d’Agramunt
amb el titol Agramunt —juliol-agost 3.

2.5.2. TREBALLS SOBRE EL RETRAT | EL PAISATGE 1989-1996

El 1991, jainstal-lada de nou a Sabadell, Fina Miralles va presentar a la Galeria Central d'aquesta
ciutat la mostra Paisatge i retrat**, els mesos de maig i juny. En motiu de I'exposicié es va editar,
amb el suport de la Fundacié de la Caixa de Sabadell, una carpeta en offset de 21 dibuixos petits
titulada Deixar per trobar, on es mostrava un recorregut per llocs emblematics de Sabadell per
a l'artista. Lany seglient va participar a la mostra Complicidat des peinters catalans a la galeria
Schweitzer de Mondorf-les-Bains, Luxemburg, patrocinada pel Ministeri d’Afers Culturals del
Gran Ducat, de I'11 de gener al 5 de febrer de 1992%°. En aquest mateix moment també es
presentava al Centre d’Art Santa Monica de Barcelona I'exposicié Idees i actituds entorn de
I'art conceptual a Catalunya 1964-1980, del 15 de gener a I'l marg¢ de 19922, Fina Miralles va

18 El Cataleg comptava amb un breu curriculum de les artistes i il-lustracions. Barcelona. Portfoli of five Photographs by Melba
Levich and Fina Miralles. Barcelona: Ediciones Poligrafa, SA, 1987. (Ref. MAS - 109). També es va editat una carpeta de I'obra
Grafica, Portfolio BARCELONA amb un text de presentacié de Fina Miralles. Fina Miralles va realitzar cinc litografies en color amb
paper Alfaguarro de 70 x 52 cm. amb diferents vistes de la ciutat de Barcelona -Entrada al Mar; Un instant amb la quietud; La gracia
i la frescor (Casa Ardiaca, font i palmera); Salten i ballen; Café; i La magia de la nit (Casa Batlld)-, que van ser tirades a Parets del
Vallés durant els mesos d’octubre i novembre de 1986.

19 Les Suites, és una serie de dibuixos sobre el mateix tema.

20 Amb paper Alfaguarro mida postal, el procediment emprat va ser llapis, tinta xinesa i pintura a l'oli. La idea era la recerca
de I'essencial.

21 Esva editar una cataleg amb un breu curriculum i una il-lustracié d'una obra de cada artista.
VVAA Artistes catalans. Obra grafica (33). Barcelona: Departament de Cultura, Generalitat de Catalunya. La Poligrafa, 1987.

22 Dibuixos a llapis damunt de paper Alfaguarro mida postal.
23 En motiu de I'exposicio es va editar un cartell. Van aparéixer dos articles a la premsa local.

24 Latecnicaemprada per als paisatges era el dibuix amb llapis, tinta xinesa amb pintura a I'oli i/o pastell en quaderns de paper
i de diferents mides.

25 En aquesta mostra hi van participar, a més de Fina Miralles, Benet Rossell, Josep Ucles i Antoni Taulé. Fina Miralles va
presentar 6 peces de les séries, Aladin et la lanterne magiques, treballs en dibuix i pintura i/o carbonet sobre paper d'arros;
Portrait, peces de dibuix i pintura sobre paper Ingres; i Femme d’eau, dibuix i pintura amb carbonet i pastell sobre paper d'arros.
En motiu de I'exposicié es va editar un cataleg amb els curriculums dels artistes participants. Complicitat des peinters catalans
Fina Miralles, Benet Rossell, Josep Uclés, Antoni Taulé. Galeria Schweitzer Mondorf-les-Bains, Luxemburg.

26 Hi mostrava un recull de peces significatives de la seva etapa conceptual, de les translacions dels materials naturals en
mobles: Cadira-Herba de 1974; les fotoaccions de les translacions de materials naturals a la natura, Dona-Arbre, Flotacié d’herba
enelmarilaDuna;iles dues maletes—objecte de 1973, Paisatge de Serrallonga i Mar de hierba 1974. De la serie Relacions del cos
huma amb elements naturals: el cos cobert de palla de 1975. El film Petjades 1976 i el poema-objecte Sabates, les sabates amb
tampd que va utilitzar per a I'accié del film d‘anar escrivint el seu nom a terra a mida que caminava pel carrer. |, finalment,
dos quadres-concepte que va presentar a I'exposicié Paisatge de la Fundacié Joan Mir6 el gener de 1979, Paisatge farigola i
Paisatge: pedres i nivols. En motiu de la mostra es va editar el cataleg: DIVERSOS AUTORS. Idees i actituds entorn de I'art conceptual
a Catalunya 1964-1980. Centre d'Art Santa Monica, Barcelona, del 15 de gener a I'l de mar¢. Departament de Cultura de la
Generalitat de Catalunya 1992. Pag. 168-171.( Inclou entrevista i articles)
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marxar a la Normandia, al Calvados, i es va establir a Carcagny, prop del mar. Lestiu de 1992 va
presentar a la galeria Cadaqués Grafic I'exposicié Cadaqués I'estiu del ‘89 amb els dibuixos que
havia realitzat durant I'estiueig d’aquell any. Després de passar I'estiu a Cadaqués va tornar a
la Normadia, perd aquesta vegada va anar a viure a Caen. Alla va comencar a treballar amb
la tematica del que seria I'exposicié Floréal” que va presentar a la Galeria Serge Fourchon a
Luc sur Mer, Francga, del 8 al 23 de maig de 1993. Del 4 al 17 de setembre del mateix any va
presentar aquest treball fet a Franca a I'Eglise Saint Pierre de Touques, Normandia, amb el titol
de Portrait et Regard. Mostrava quadres sobre els paisatges i els arbres de la Normandia. A finals
de setembre va tornar a l'estat Espanyol i es va instal-lar de nou a la casa familiar de Sabadell.
Entre el 8 novembre de 1993 i el 2 de gener de I'any seglient es presentava al Palau de la
Virreina de Barcelona l'exposicié Fragments sobre la col-leccié de Rafael Tous, s’hi exhibia la
peca de Fina Miralles Vol rasant® propietat d'aquest col-leccionista d'art conceptual.

A partir de 1992 comenca a establir una interrelacié formal i simbolica entre escriptura i
pintura, en que la pintura esdevé una escriptura en moviment en el buit de paper i/o de la tela
i I'escriptura una expressié corporal que transita per I'espai de les llibretes. Ambdés llenguatges
es complementen fins a esdevenir en alguns manuscrits una obra d'art total, ja que estableixen
llurs correspondéncies d'idea-esperit i objecte-matéeria com a elements generadors de la
poténcia creativa i la riquesa expressiva.

El 1994, quan les peces de Miralles que formaven part de I'exposicié Idees i actituds entorn
de I'art conceptual a Catalunya 1964-1980%° i que havien estat comprades per la Generalitat
de Catalunya, van ser exhibides a Anglaterra, d'abril a juny a Manchester, i a la Universitat de
Southampton del 2 d’agost al 10 de setembre.

El 1995 va presentar a la galeria Nova Tres de Sabadell, del 3 al 29 de gener, I'exposicié La linia
és l'excusa per donar vida al buit®®, i, del 21 de marg al 23 d’abril, la mateixa obra es va poder
veure a Maria Posa Flors de Barcelona sota el titol Le parfum des choises®'. La mostra va ser
pensada per interaccionar “la pintura de petit format amb les flors"*2 amb motius ornamentals
que feien referéncia a l'arribada de la primavera. Lany seglient, altre cop a la Galeria Nova

27 Eltitol estava inspirat en el vuité mes del calendari republica frances, Floreal, el segon mes de I'estacié primaveral que dura
des del 20 0 21 d'abril fins al 20 0 21 de maig, segons I'any, i que coincideix de forma aproximada amb el pas aparent del Sol per
la constel-laci6 zodiacal de Taure. Fina Miralles va presentar a la mostra treballs sobre les flors i I'esperit del regne vegetal. Els
estudis sobre aquesta tematica van ser treballats a la llibreta MIRALLES, Fina. El corn de la fortuna. Estiu, 1990. (Ref. MAS- 145)

28 Aquesta peca formava part de la mostra que Fina Miralles va presentar a I'Espai 10 de la Fundacié Joan Miré de Barcelona
el gener de 1979 titulada Paisatge. La peca era una caixa de metacrilat coberta per tela mosquitera, a cada extrem superior hi
va col-locar una pedra i tot el muntatge penjava del sostre. Al centre hi va disposar un estornell dissecat sostingut per un fil
transparent per recrear la posicié de vol.

29 VVAA. Idees i actituds entorn de I'art conceptual a Catalunya 1964-1980, que es va presentar al Centre d’Art Santa Monica del
15 de general'l de marg de 1992.

30 Treball que havia presentat a I'exposicid Floréal a la galeria Serge Fourchon, Luc- sur- Mer (Franga) el maig de 1993.

31 Eldiadelainauguracié Roger Buxé va fer un concert de saxo.

32 CIVIL, Marta. Fina Miralles ja treballa a I'ermita de Sant Nicolau i prepara una nova exposicié. Diari El 9 Nou, de Vic, dilluns 20
de marg de 1995. (Ref. MAS-77)
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Tres de Sabadell, va exposar, del 10 d'octubre al 3 de novembre, amb el titol Les formes del
vent®. En aquest punt Fina Miralles va donar per acabada la seva etapa d’artista plasticovisual
professional i va escriure a la llibreta “Tots som un, dins el gran corrent de I'amor*, el seglient
poema amb dues dates, la primera per fer esment del final de l'artista professional mentre
que la segona pel comencament de la Fina com a dona i persona al marge de les directius
artistiques i socials, per ser ella mateixa.

En la darrera etapa del treball pictoric de Fina Miralles els elements dominants seran l'espai i
I'aire®, com els llocs idonis per manifestar I'esperit del cel, la mirada, la naturalesa, lainnocéncia
i la mistica; ho va expressar mitjancant laimmediatesa del trag, del gest i de la ma. Fina Miralles
afirma que la seva pintura no tenia res a veure amb els pintors del seu temps, ja que considerava
que l'estetica de la pintura dels anys noranta es movia entre els treballs de la superficie i/o de
la materia i que generalment el motor d’aquests treballs era una forma de donar resposta als
estats d'anim i/o els esdeveniments al voltant de l'individu, de l'artista. Miralles defensava que
la seva tasca creativa com a pintora havia de ser “com el poeta, com el filosof i el cientific,
no és una persona d'accid, el seu buscar és interior en soledat [en] silenci, sossegadament,
sense temps, sense limits, ni criteris de productivitat, sense ambicio, sense ganes d'oferir,
sense ganes de triomfar. Es un creixement personal, intim, per I'expansié i enriquiment del
propi pensament”*. Aleshores, el treball pictoric havia d'emergir com la manifestacié del seu
pensament, ja que com escrivia l'artista “Jo no pinto el que veig, ni el que sento, ni el que
descobreixo, ni el que penso. Jo pinto el que visc, pinto la meva vida, quina altra cosa, podria
jo pintar?¥’. Lart és la materialitzacié de l'inconscient, la forca interior del ser, I'esperit (anima,
sentiment) és per aixo que els artistes sén humanistes”,

Fina Miralles després de la cloenda de la trajectoria artistica professional el 1996, “el desembre
(1999) venia Serrallonga, la propietat que havia heretat de la meva mare, i feina donacié al MAS,
Museu d’Art de Sabadell, del llegat, de tota l'obra, els textos, la documentacio, etc”*. El treball
posterior que va des de 1996 fina a l'actualitat, el 2012 han estat setze anys en qué la seva obra
ha estat exposada en diversos museu i centres d’art d'arreu, al mateix temps, que l'artista no ha
deixat de treballar, perd no des d'una perspectiva professional, siné pel plaer de crear.

33 Eldiadelainauguracié hiva tenir lloc un recital poétic amb la participacié de Ramon Bach, que va recitar vint-i-un poemes
del seu llibre L'ocell imperfecte, com a recreacio de les pintures de Miralles.

34 MIRALLES, Fina. Tots som un, dins el gran corrent de I'amor. Desembre 1996 - marg 1997, pag. 14. (Ref. MAS- 165 )

35 En aquest moment Fina Miralles va entrar en contacte amb la idea del sagrat va centrar el seu treball en un espai mental,
intern, immaterial i metafisic, vinculat a I'element aire.

36 MIRALLES, Fina. Aqui, en aquestavida. Febrer de 1995, pag. 9. (Ref. MAS- 170)
37 MIRALLES, Fina. Aqui, en aquestavida. Febrer de 1995,pag.10. (Ref. MAS- 170)
38 MIRALLES, Fina. Diaris de 1989. Paris febrer-juny 1989, pag. 114. (Ref. MAS- 151)
39 MIRALLES, Fina. Testament vital. Edicions de grafic set, Sabadell 2008, pag . 45.
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3.1. LA PREMATURA SENSIBILITAT ARTISTICA DE FINA MIRALLES
La vida, quin teixit més meravellds, vivint-la en plenitud, recollint tot el sembrat .

Fina Miralles va néixer el 27 de setembre de 1950 a Sabadell en el si d’'una familia benestant,
progressista i liberal. Es la petita de quatre germans, tres noies i un noi. El pare, de professio
metge dentista, amant de la musica i del mar, i la mare, filla de terratinents?, propietaria del
mas Serrallonga d’Agramunt, Lleida.. Fina Miralles diu, “El meu Pare és el mar, ell m’ha mostrat,
la simplesa, I'alegria, la ingravidesa, la musica i la bellesa”. El pare la va introduir en el mén
intel-lectual, la musica i, sobretot el vincle amb Premia de Mar i la seva fascinacié pel mar. La
figura de la mare “és la terra, ella m’ha ensenyat la fortalesa, la noblesa, la conformitat i la
paciéncia, el respecteila pau®”. La mare la connecta amb Serrallonga, és a dir, amb la naturalesa,
la cultura del campila tradicié popular, “de la mare he rebut I’'honorabilitat de la pertinenca a la
terra, viure en la veritat i l'autenticitat, el rebuig a 'aparenca, a la superficialitat”.

Fina Miralles va cursar els estudis de primaria a I'escola de monges de les Escolapies de Sabadell
i va comencar el batxillerat a l'internat de Jesus y Maria de Barcelona, pero, com que era molt
inquieta i tenia un gran sentiment de llibertat, va deixar I'internat i va acabar el batxillerat a
Sabadell, ja que Fina Miralles odiava aquell tipus d’ensenyament casernari, sense cap tipus
d’afecte ni amor, governat per la disciplina i la solitud.

Figura 1. Imatges de Fina Miralles treballant-jugant amb materials naturals a la natura. Arxiu fotografic de Fina

Miralles del Museu d’Art de Sabadell (MAS).

1 MIRALLES, Fina. Testament vital. Edicions de Grafic Set, Sabadell 2008, pag. 12.
2 Dona liberal educada sota les directrius de Maria Montessori.
3 MIRALLES, Fina. Testament vital. Edicions de Grafic Set, Sabadell 2008, pag. 11.
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Pero, si d'una banda Miralles de petita ja va mostrar un fort caracter rebel, de l'altra també va
mostrar un gran talent artistic, tal com explica a Testament vital. Per jugar agafava l'escaiola, que
el seu pare utilitzava per fer els motllos de les ortodoncies, per modelar figures de guix?, aixi
com, va sentir una gran fascinacio per la naturalesa i les possibilitats expressives dels materials
naturals, tal com es pot observar en les imatges de la figura 1.

3.2. ESTUDIS UNIVERSITARIS DE BELLES ARTS, 1968-1972

Vaig acabar odiant la pintura a I'oli, el quadre, la tela, el cavallet, els pinzells
ila mirada a la realitat®

El 1968 Fina Miralles va ingressar a I'Escola Superior de Belles Arts de Barcelona per estudiar
pintura,iesvallicenciarel setembre de 1972.Des dels inicis es va oposar a pintar com proposaven
alguns dels professors® de I'Escola de Belles Arts. Fina Miralles no s'identificava amb tot el
que comportava l'art que es feia durant la seva etapa de formacio a la universitat, era massa
academista. Tanmateix, aquest estil pictoric li va interessar poc, no només com a manifestacié
plastica, sind també pel fet d’associar-lo amb una determinada ideologia conservadora, és a
dir, amb tot el que comportava socialment ser artista en aquell moment a I'Estat espanyol,
concretament a Catalunya.

Els artistes” de la seva generacié rapidament es van comencar a interessar pels llenguatges
alternatius, a causa de la situacié que es vivia, no podien entendre I'art com alguna cosa
anhistorica i universal com ho havia fet I'informalisme. Per entendre aquesta actitud de rebuig
cal tenir en compte que a finals de la década dels cinquanta, I'informalisme, un cop el mén
occidental es va anar estabilitzant, va entrar en un estat d’institucionalitzacié quan va esdevenir
un llenguatge artistic socialment acceptat. Aquest fenomen va ser vist pels artistes joves, que
tenien la necessitat de plasmar una nova realitat, com una via artistica que havia perdut la
forca reivindicativa, per donar més importancia a l'obra resultant de l'acte de produccié —fet
que es traduia en un valor mercantil— que al sentit del procés en l'elaboracié pictorica. Es
a dir, havien reduit la forca del contingut a la qualitat estetica de la presentacié de la forma
dels productes. Miralles, recent llicenciada rapidament va posar en qliestio, no només el sentit
de les ensenyances rebudes?, sin6 també l'esgotament intel-lectual d'aquesta tendéncia,
per consequient l'interes per aquestes técniques i procediments es va acabar i va assistir per

4 Atesa la seva fascinacié pel camp plastic i creatiu, quan la Fina va fer tretze anys, el seu pare li va regalar la primera caixa de
pintor. Miralles va emprar aquesta caixa de pintor el 1973 com a suport per a la maleta-objecte en Mar de hierba 1973.

5 MIRALLES, Fina. Testament vital. Edicions de Grafic Set, Sabadell 2008, pag. 12.

6 Un dels professors que més incidencia va tenir en I'aprenentatge de Fina Miralles va ser Jaume Muxart, obra del qual en
aquells moments va ser exposada arreu, ja que estava en sintonia amb el gust dominant de I'época.

7 Fina Miralles va ser de les poques artistes experimentals amb formacio artistica, atés que molts artistes que treballaven en la
practica conceptual provenien d'altres camps amb formacions diverses com: musica, enginyeria....

8 GARCIA, Aurora. Fina Miralles, ideario y técnica. Revista Batik Any VIII, nim. 54, Mar¢-Abril 2008, pag. 26-27.
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primer cop a una crisi dels coneixements apressos. En aquests moments, la cultura occidental
estava vivent uns anys de revolta, cosa que suposava la necessitat de trencar amb tot alldo que
venia donat per poder anar endavant, i, enfront d’aquesta situacio, la revolta plastica volia
investigar en noves formes expressives que mostressin aquesta nova realitat. No obstant
aixo, l'informalisme va sorgir en origen com una forma d’expressié que buscava l'alliberament
de l'esperit davant de l'asfixia que els artistes sentien per la crisi, a tots nivells, a causa de la
postguerra de la Segona Guerra Mundial.

Fina Miralles, anys després va escriure: “Quan vaig acabar Belles Arts el 1972 era el moment
per comencar a ser una professional de la pintura, una pintora: cuidar les amistats, fer relacions
socials: les galeries, els critics, tots els que decidien i tenien poder dins del mén de la cultura a
Catalunya. Doncs jo no, en aquest moment és quan vaig comencar la practica conceptual, la
Natura Morta a I'Hospitalet (1972) i les Naturaleses Naturals a Vingon (1973), i vaig abandonar
la pintura, el quadre, el cavallet, el llapis, el paper, I'ull i la ma®” siné també l'esgotament
intel-lectual d'aquesta tendéncia artistica. Consequientment, I'interés per aquestes técniques i
procediments es va acabar, i va tenir per primer cop una crisi dels coneixements apresos. El seu
rebuig vers aquest llenguatge la va conduir a configurar una concepcié artistica radicalment
diferent a la rebuda, i a trobar en les iniciatives dels artistes més joves inscrits dins del corrent
conceptual, un estimul per a la recerca i la innovacio artistica.

Figura 2. Fina Miralles. S/T, 1972. Pintura a I'oli sobre tela. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

9 MIRALLES, Fina. Del Natural. Editat per eBent'03 (Festival internacional de performance de Barcelona) del 4 al 13 de desembre
de 2003, pag.2. (Ref. MAS 143)
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Les pintures d’aquest moment no van ser realitzades al natural, ja que no eren resultat de
I'observacié empirica del paisatge, sind que eren el resultat d'una construccié mental, és a dir,
sorgides del seu propi imaginari. Tal com es pot observar en aquestes pintures (fig.2) i (fig.3) va
presentar superficies inestables i aquoses™ de manera gairebé abstracta paisatges dilirns que
li permetessin expressar de forma innovadora quelcom misterids.

Figura 3. Fina Miralles. 5/T, 1972. Pintura a l'oli sobre tela. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

10 Element aquatic esta associat a la idea de la mort o vida eterna, entesa com la fusié amb el tot universal, com a tancament
de cercle i I'inici d’un altre concepte del temps.
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En aquests treballs I'artista va abandonar la representacié del paisatge de forma analogica i
va usar majoritariament a una gama cromatica de colors basics com els blaus, grocs i en poca
freqiiéncia el vermell, colors contrastats amb els seus complementaris com els verds i els
taronges sempre tendint cap a tonalitats fredes.

Sera en aquest context que va trobar el lloc adequat per desenvolupar els seus plantejaments
artistics, tant a nivell tedric com visual i de gestid''. A partir d'aquest moment es va produir un
encadenament de mostres individuals i col-lectives, a través de les quals va mostrar publicament
la seva concepciod i opinié de l'art i de la vida. Tot i aixi, abans d'arribar a les primeres propostes
conceptuals com Natura morta (1972) i Naturaleses naturals (1973), Fina Miralles va seguir
un procés encara vinculat a la pintura i al dibuix, amb fortes connotacions neosurrealistes i
neodadaistes, més o menys properes a |'art pop.

11 En aquest punt cal tenir en compte que Fina Miralles va ser directora artistica de la Sala Vingon durant la temporada 1973-
1974, i també va formar part dels col-lectiu d'artistes que portava la Sala Tres de Sabadell a mitjans dels anys setanta, sense
oblidar la seva participacié en I'organitzacié d’encontres i exposicions dins de I'ambit conceptual.
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4.1. SENSITIVELAND, 1972

Linici del recorregut artistic professional de Fina Miralles el podem situar a Sensitiveland” (El pais
de les sensacions). Com indica el mateix nom, va treballar en unes quinze pintures realitzades
sobre paper vegetal on combinava collage, aiguada, dibuix, fotocopies... amb colors vius:
generalment rosa per als fons; els colors blau, verd, vermell, taronja i morat per a les formes.
Representava tot un moén de sensacions que podia ser captat i/o percebut pels sentits (fig.4).

‘)

Figura. 4. Fina Miralles. Sensitiveland Ttunng, 1972. Tecnica mixta, 38 x 38cm.
Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

12 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a l'apartat dels annexes amb el seglient referéncia (
Ndm. ref. FM-1)

13 La mostra la va realitzar ala llibreria Platé de Barcelona tot el mes d'octubre de 1972 i va presentar treballs realitzats durant
|'etapa post-escolar.
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En aquest moment el seu discurs estetic estava fortament influit pel neosurrealisme, pel fet
d’emprar elements que fan al-lusié a I'automatisme, a la sexualitat, als somnis...

Fina Miralles, en un intent de trencar amb la tendéncia pictorica comercial que imperava en
aquell moment a Catalunya, I'informalisme, en aquest periode inicial de la seva trajectoria
artistica es va apropar al llenguatge de la nova figuracié. Aquesta tendéncia pictorica
I'encapgalaven Daniel Argimon, Eduard Arranz Bravo i Rafael Bartolozzi, treballs dels quals es
pot observar la connexié amb les propostes anglosaxones, concretament en la investigacié
del llenguatge de l'art pop. Pero a Catalunya l'art pop, artistes com Daniel Argimon durant la
decada dels seixanta i Jordi Gali als setanta, va incorporar a manera de collage, és a dir, trossos
de materials procedents de la publicitat o d’embalatges comercials, amb unes propostes
molt properes a Rotella i/o als pop americans. La situacié politica i social que es vivia a I'Estat
espanyol era completament diferent al liberalisme que imperava en la cultura americana o
I'anglesa, aqui dominava la manca de llibertat d’expressié que havia imposat la dictadura, la
qual cosa va propiciar que es formulessin unes variants adequades al context politic. ™

Daniel Argimon, a partir dels anys 1968-1970 va deixar de banda I'informalisme per introduir
en la pintura «figures humanes esquematiques retallades en negatiu, el que predominara
sera també el llenguatge basat en magmes (...) de color amb escassa mateéria, collage i signes
diversos».”®

F = -
Hi"k-. &. .‘:-.

Figura 5. Rafael Bartolozzi. Playa de goma, 1971. Oli sobre tela, 95x130 cm.

14 L'Equipo Cronica va ser el col-lectiu que va emprar les icones de la cultura de masses com un mitja per expressar de manera
ironica certes postures politiques en la pintura.

15 JULIAN, Imma. Una ullada rapida sobre el naixement del Pop. El llegat del Pop Art a Catalunya. Septembre de 2004, Museu D'Art
de Girona.
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Aixi mateix, la sensibilitat de Fina Miralles es trobava més en sintonia amb l'estéetica del mural
que Eduard Arranz Bravo i Rafael Bartolozzi van dur a terme a la fabrica Tipel de Parets del
Vallés (fig.6), atés que en la decoracio presenten motius organics i formes sinuoses i allargades

que recorden budells, similars a les formes de Miralles que suggereixen fluxos corporals (fig.4),
(fig. 7)i (fig.8).

Figura 6. Arranz-Bravo i Rafael Bartolozzi. Facana de la fabrica Tipel. Parets del Valles, 1970

En aquest treball, Arranz Bravo i Bartolozzi van utilitzar I'efecte optic de la multiplicitat i/o
simultaneitat en la pintura des d’'una dimensié plana; van fer sevir el collage i la impressié
de formes geométriques de caixes que contenen altres caixes. Caixes envoltades de formes
allargades —amb fortes connotacions sexuals— que entren i surten de les geometries i deixen
marques de fluxos viscosos.

Tot i aixo, les pintures de Miralles d'aquesta etapa van tendir cap a l'abstraccié formal, i va
usar colors estridents molt propers a I'estética pop, com hem esmentat anteriorment; sobretot,
pero, cal destacar uns elements de poeética-visual-sonora com Ttunng, Buuum o Bulzz (fig.7-8)
propers a les propostes sonores futuristes com a components d'onomatopeies's, semaforica’”

16 Formacié d’una unitat Iéxica per imitacié d'un so, d'un soroll o d’una veu naturals o treball proper a les creacions futuristes
Unitat lexica que, en els seus elements fonétics, evoca una acci6 imitant-ne el so.

17 Sema en grec significa signe i en la cultura contemporania sesta vinculada a la senyalitzacio optica.
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o sinopsia®®. Paraules que es converteixen en una imatge que suggereixen, per associacio
d'idees, sons que es transformen en els titols de les peces, perd també, el so que produeixen
les substancies biomorfiques, sense oblidar que aquests sons ens remeten a la ironia de la
mecanica sexual dadaista.

Figura 7. Fina Miralles. Sensitiveland Buuum i Bulzz, 1972. Técnica mixta sobre tela, 38x38cm
Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Ara, en les pintures de Sensitiveland el tema desapareixera, només quedara suggerit en les
formes geometriques —quadrades— i en les biomorfiques, per adrecar totes les seves energies
en la dissolucié de qualsevol referent existencial —afirmacié que I'existéncia és prévia, almenys
ontologicament, a I'esséncia— i déna més rellevancia al mén sensible del sentits, des d'una
realitat abstracta, encara que no absenta d'un cert contingut oniricosexual on es fa evident
el fort impacte que l'art pop va tenir en el seu procés abans d‘arribar a la maduresa creativa®.

18 Sinopsia designa l'associacio de fenomens visuals a sensacions percebudes per altres sentits

19 Fina Miralles per a l'exposicié va escriure un text, el qual malgrat estar enregistrat a I'arxiu del Museu d'art de Sabadell (MAS)
amb la referéncia (Ref.MAS-225), actualment s’ha perdut.
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Figura 8. Fina Miralles. Sensitiveland 1972. Técnica mixta sobre tela 138 x 38cm.
Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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5.1. LES PORTES ONIRIQUES: DIBUIXOS | POEMES EN EL LLIBRE DE TREBALL 1R.

Sempre el comencar era amb la paraula, llavors la paraula s‘anava desfent s‘anava desfent i
entraven amb el gest i la paraula escrita, que ja és negre sobre blanc (...)*°

El Llibre de Treball 1r (LLT1), va ser el suport on va anar anotant les idees, els procediments i els
materials que volia gestionar per a I'execucié de les peces i/o de les exposicions des de 1972
fins a 1982-83. No es pot oblidar, pero, que el LLT1 també va ser el suport dels primers poemes,
aixi com de les primeres reflexions teoriques (fig. 9).

Figura 9. Fina Miralles, Llibre de Treball 1r. 1972-1982 (Ref.MAS-410).
Col-leccié del Museu d’Art de Sabadell.

20 MOLINER, Montserrat. Paraules amb Fina Miralles, Video editat per la Nau Coclea, Camallera 2005.
http://montserratmolinervicent.blogspot.com/2009/01/paraules-amb-fina-miralles_01.html (gener, 2009)HYPERLINK “http://
webmail.uab.es/”
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Miralles el 10 de juny de 1972, a la primera pagina del LLT1, va escriure a la primera pagina:

Tots els comencaments son dificils i necessaris.
Vencer la por avui em fa escriure aquest primer llibre.
Véncer la por de les coses noves.?’

Tot fa pensar que aixd va quedar aixi, ja que al marge esquerre hi va escriure “lgualment com
et vaig trobar. Ja ha passat molt de temps era necessari comencar”. Ho signa: “Avui 22 de
novembre del mateix any”. Per tant, es pot considerar aquesta data, cinc mesos després??, com
el moment en qué realment va decidir utilitzar el llibre com a suport de treball per concretar les
seves idees artistiques. Aixi ho expressa com si comencés el llibre de treball de bell nou:

La pagina “una”
El dia “un”
El primer dia de vida
El primer dia de tot
L"“un” de totes les coses
Tots els primers de la nostra vida
Seramb tu és estar al'un. %

Aquestes primeres pagines de Miralles LLT1 plantegen el problema que li pressuposa el fet de
comencar des del principi, La pagina “una”. Si entenem un com l'adjectiu numeral cardinal que
indica el nombre del qual tots els altres nombres sén agregats, aquest sera l'origen i el primer
espai on treballar. Idea que temporalitza a “el dia un” com l'inici que puntualitza amb el primer
dia de vida, de I'existéncia primigenia generada a partir del principi d'unitat de I'u. Per tant, e/
primer dia de tot és la génesi del ser de la unitat, que és la vida. L”un” de totes les coses. Tots els
primers de la nostra vida. Aqui Miralles déna a entreveure que aquest és el moment en qué ella
neix com a subjecte artistic, pero no I'Unic, ja que la idea de recomencar apareix en diferents
moments dins d’aquesta unitat del fet de ser en el temps i en l'espai, que és l'existéncia. Es a
dir, a Tots els primers de la nostra vida, és el comencament que cadascu ha d'efectuar davant de
cada situacié nova. Idea que uns quants anys després reafirmara dient “Moltes passes fins aci
per comencgar sempre de nou.”

21 Alallibreta (Ref. MAS 225) va escriure anys després la mateixa idea que ja en aquell moment podia entreveure que tindria
un “comencament dificil”.

22 Aquesta periodicitat de treball sera una constat en la seva trajectoria, normalment la seva época de I'any més productiva
sera el tram que va de la tardor a finals de la primavera. De juny a setembre, la fase que podria englobar I'estiu, per quiestions
pecuniaries havia de treballar el camp de Serrallonga, ja que durant molts anys el blat va ser el seu inic modus vivendi.

23 Ates que a la pagina anterior el text del marge esquerra va ser escrit posteriorment, tot ens fa pensar que aqui va seguir la
mateixa linia.

24 MIRALLES, Fina. A Barcelona, 6.1.86. 1986-87. (Ref. MAS-147)
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Aquesta reflexio filosofica condueix a pensar que —Fina Miralles amb I'intent d’expressar el
gue encara no és, només que sigui formulat a través del llenguatge escrit— ja és alguna cosa
amb qué comencar a treballar; perd quan diu Ser amb tu és estar a I'un sembla com si Miralles
plantegés la realitat des del determinisme, és a dir, com si tot I'univers estigués governat per un
principi, cosa que després amb els dibuixos matisara, ja que no estableix identitat radical entre
ser i pensar. Des d'un punt de vista filosofic fa pensar que planteja el fet que I'ésser no pot venir
del no-res, com I'energia, que malgrat els diferents canvis continua essent, no es destrueix: tesi
que tant s'aproparia al racionalisme radical de Parmenides, com a la idea de I'etern retorn de
Nietzsche o a la concepcié de I'energia d’Einstein. Malgrat aixd, no es pot oblidar que darrere
de la seva decisio, del seu determinisme i voluntat aflora la idea de llibertat en majuscules, aixi
com en la responsabilitat que assumeix quan incansablement busca la manera de portar a
terme els seus pensaments.

A la pagina segona del LLT1 es troben dos dibuixos (fig.10) i (fig.11) separats per un text que
estan conceptualment connectats pel dibuix de la part inferior.

La porta de la porta
obria una porta
per on sortia el Sol.

Figura 10. Fina Miralles. Dibuixos 1972. Llibre de treball 1r. Pag. 2. (Ref. MAS-410)
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Tal com es pot observar en el dibuix (fig.10), el seu objectiu era un intent d’obrir noves portes,
amb el risc i la por que aix0 li podia suposar. Perqué per a Miralles no hi ha error, I'error és la
no-accio, ja que suposa covardia i falta de compromis amb la vida. Per tant, el recorregut que va
seguir es pot resseguir a través dels dibuixos que va realitzar al LLT1, on va escriure amb prosa
poetica la porta de la porta obria una porta per on sortia el Sol. El 1994 va escriure aquest poema
on clarifica el sentit que li déna al Sol: “Cap el cel; Cap el Sol; a I'actiu; al creatiu” 2, sense cap
limitacid, sense cap subordinacié.

En el dibuix, igual que la prosa poética, presenta un concatenacié de portes, imaginaries i reals,
on la porta de la porta del mén interior demana trobar la porta que la dugui a la llum del sol,
la creativitat apol-linica. La funcié del sol es podria llegir com la llum, la idea, el pensament... El
dibuix és del tot suggerent, perqué es veu de la mateixa manera que la llum del sol es reflecteix
als vidres de la porta, la qual I'obre la tangibilitat i, de la tangibilitat a I'intangible, mitjancant una
via —vinyeta— on disposa el text que s’ha esmentat abans. Tal com es pot observar, clausura
el flux de les paraules i del pensament amb un ndvol amb forma d’arbre?, xiprer que posa limit
a I'abisme, al desconegut. Aleshores, en presentar-lo en un entorn no familiar, produeix un
impacte pertorbador que es veu intensificat per la ressonancia misteriosa que pren la direccié
del text.

A la mateixa pagina, a la part inferior, s'hi troba el text i el dibuix (fig.11):

frita phwl | pmdw  getves a lw falips led
e i AT P e '-l B ey, ."r‘-:q dar i Ayt
DT L) e b af waf o sl

Figura 11. Fina Miralles. Dibuixos, 1972. Llibre de treball 1r, pag. 2. (Ref.MAS-410)

25 MIRALLES, Fina. La Pau. 24 de desembre de 1994. (Ref. MAS - 166)
26 Larbre ésun motiu que reapareix en tota la seva obra tal com es veura en aquest estudi.
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Una vegada més, l'artista presenta la idea del desdoblament de la realitat, idea que recorda
les pintures de Magritte, com a creacié d'una il-lusié onirica. A mesura que la porta s'eleva,
arrossega la placa terrestre —suggerida amb la linia corba i discontinua— vers la part superior
com aindicacié de desplagament, de moviment. De nou els vidres de la porta fan de mirall, pero
ara no de la llum del sol, sin6 que reflecteixen ombres bromoses, com si els ndvols estiressin la
porta cap a la part més alta del cel, circumscrivint aixi I'horitzd, que delimita amb I'ombra de
I'ona que inunda i es dissol en el mar d'aigua. Aquest dibuix transmet que a través de I'obertura
de la porta Miralles feia emergir de I'obscuritat profunda del subconscient una forca activa, la
capacitat de crear amb imatges o continguts mentals que no deriven de la percepcio sensible
de la realitat. Sembla com si ara no aclamés la llum dilirna del sol siné la foscor de la nit.

Dins d'aquest context inhabitual del dibuix a la part superior (fig.11), l'artista escriu el seu anhel
d’obertura al mén:

Porta obre't, porta porta’'m a la felicitat
porta, porta, porta blanca i fosca negra i meva
obre't porta i ensenya’m el sol d’hivern.

A la pagina 2 bis?” del LLT1 hi va dibuixar el punt de I'alba (fig.12), el moment de I'emergéncia
del sol per I'horitzé mari.

Figura 12. Fina Miralles. Dibuixos, 1972. Llibre de treball 1r, pag 2 bis. (Ref.MAS-410)

27 Perindicar la pagina de darrera al nimero de pagina s’hi posara (bis).
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Al bell mig del cercle lluminés del dibuix escriu:

Llum del sol que surt d’'un
forat i il-lumina un mar de mercuri’®
polifluorescent, té i et déna una llum diferent.

En aquest emplacament mari a punta d’alba, el sol emergeix de l'abisme per elevar-se cap el
cercle maxim de l'esfera celeste, entre el mar i el cel, i emet una enérgica fluorescéncia de llum,
entesa com la forca renovada que es projecta damunt de I'argent aqués del mar de mercuri o
de la immortalitat. Superficie receptiva, aparentment en calma pero sempre en moviment, el
celiel sol I'envaeixen, s'hi projecten i el mar els reflecteix, assumeix el seu paper de mercuri, el
missatger dels déus®. | a la pagina 3 escriu “no sé per on comencar” (fig.13).

Ny

Figura 13. Fina Miralles. Dibuixos, 1972. Llibre de treball 1r, pag. 3. (Ref. MAS-410)

28 Pels alquimistes el mercuri era, juntament al el sofre, un dels dos elements per transmutar els metalls en or, aixi com, un
mitja per aconseguir la immortalitat.

29 En el treball posterior de Fina Miralles el mercuri fara referéncia al simbol alquimista de reduir els materials a una matéria
prima o substancia mare, en I'obra de Fina Miralles, sera el retorn a I'Gter de la Mare Terra, ja sigui la mateixa terra o en l'aigua de
mar, per poder produir-se el renaixement. Idea extreta de QUANCE, Ann Robreta. Mujer o drbol. Editorial A. Machado Libros, S.A.
Coleccidn, La balsa de la Medusa, 112. Madrid 2000, pag. 202.
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Aquesta superficie fraccionada en formes triangulars sembla indicar indirectament, o per
associacio d'idees, plaques tectoniques fragmentades que es desplacen seguint la linia de la
minima resisténcia sobre una superficie aquosa. Pero a I'horitzé, davant de la broma dels navols,
hi navega una porta mig submergida, que empesa pels vents es precipita cap a terra ferma. Es
a dir, la realitat tal com la veu oracular li indica —en el sentit figurat del text— que I'essencial
per seguir endavant és trobar vies de treball, que seran, tal com es veura en el transcurs de la
seva obra, els quadres, els dibuixos, les serigrafies, els muntatges i els objectes, ja sigui dins
la recerca conceptual de la naturalesa fenoménica, de la poesia visual, dels objectes, de la
pintura i/o l'escriptura, etc. Aquests dibuixos sén la manifestacioé plastica d'un somni, un somni
intranquil, simbol dels desitjos més intims de Fina Miralles. Aixi, els dibuixos i els poemes s6n
hermetics i desconcertants, talment com ho sén els somnis.

5.2. DE LES PORTES ONIRIQUES A LES PORTES DE LA NATURALESA PICTORICA

La porta esdevé per a Miralles un mitja a través del qual representava el desig i I'aflicci; afliccié
expressada en un cel rosat que I'empenyia al desconegut. Perd era la mateixa atraccioé per
allo nou el que li donava confianca i la convidava a imaginar com a possible o realitzable alguna
cosa; perod temia, pero confiava en la imaginacio per expressar la riquesa i el potencial del seu
mon interior.

Figura 14. Fina Miralles. Paisatge i porta, 1972. Técnica mixta i fotografia sobre paper, 49 x 38cm.

De la serie Paisatges i portes. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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En el treball Paisatge i porta (fig. 14) Fina Miralles va emplacar la porta en un context abstracte:
reconeixem part del paisatge a través de la imatge que reflecteix i reverbera el xiprer als vidres
de la porta, que se situa entre la terra —linia marré— i el cel —linia blava—. Aquesta peca ens
interessa especialment perqué indica algunes idees que desenvolupara més tard, tot i que els
seus referents immediats encara eren el surrealisme i el dadaisme, concretament Dali, Magritte
i Duchamp. Aixi, aquest procediment técnic no l'acabava de satisfer perque, tal com l'artista
ha comentat, no li permetia plasmar el que ella volia representar. Pel que fa a la tematica, els
dibuixos de les portes dins del paisatge, concretament la porta amb el xiprer, es troben a mig
cami de l'art pop i I'art conceptual (fig.14) i (fig.15).

Figura 15. Fina Miralles. Paisatge i porta, 1972. Técnica mixta i fotografia sobre paper, 49 x 38cm.

De la série Paisatges i portes. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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Per tant, aquests treballs es poden considerar com I'inici d'un procés creatiu que acompanyara
I'artista al llarg de tota la seva trajectoria, i que es podria definir com el pas de la pintura a la
pintura, transitant entremig per un llarg i fertil periode de treball de caracter experimental i
conceptual que ha deixat una empremta inesborrable en I'art contemporani. Aqui, les portes
com a estructura successiva per la qual flueix el seu pensament fa un acte inaugural, des del
principi, des de l'origen, del desconeixement, del que sera el primer intent d’'obrir un cami
artistic nou.

Aixi, la porta®® esdevenia en aquest moment una via d'obertura present, tant en els dibuixos
com en l'escriptura®, essent el llindar que li permetia passar d’'un lloc a un altre, de dins
a fora i de fora a dins, passant per la zona intermedia que li possibilitava el fet de transitar
del subconscient al conscient, i viceversa, ja fos a través de la percepcid, les sensacions i/o el
pensament, és a dir, qualsevol procediment que li permetés accedir al coneixement fenomeénic
de la realitat. Per tant, es poden considerar aquest periode com l'inici d'un procés creatiu que
acompanyara l'artista al llarg de tota la seva trajectoria, i que es podria definir com el pas de
la pintura a la pintura, transitant entremig per un llarg i fértil periode de treball de caracter
experimental i conceptual que ha deixat una empremta inesborrable en I'art contemporani.

Les portes i les obertures seran presents en tota la seva obra: algunes vegades de manera
evident, com les que formaran part del muntatge Naturaleses naturals de 1973; o de manera
més encoberta, com les peces de Fragments de 1979. Lartista també les reprendra en els
poemes i en els dibuixos de les decades dels vuitanta i del segle XX.

5.3. DE LES PORTES PICTORIQUES A LES FINESTRES DEL PAISATGE VIRTUAL

Miralles en aquest primer treball poéticovisual Paisatge: cel, nuvol, mar, escuma, herba i arbres
(1972) va adherir al damunt del suport de paper unes imatges aeries de paisatges, retallades
de publicacions i a sota hi va escriure el nom que corresponia a cada element (fig.16). Miralles
va mostrar una imatge visual i la seva corresponent imatge linguistica, amb la intencié de
reafirmar amb les paraules el que mostraven les imatges i amb les imatges reafirmar el que
deien les paraules, per tant, la seva significacié quedava limitada a llurs correspondeéncies.

Pero si aquestes imatges procedents del moén cultural respiren un aire danonimat, ja que
mostren un espai indiferenciat del moén natural, en ser presentades en el poema com a
agrupacions aillades que ocupen un lloc, van prenent una nova identitat en transitar la mirada
des I'element aire, a I'aigua fins a arribar a la terra amb I'herbai els arbres, és a dir, forca poetica.

30 Tal com es pot observar, en aquestes primeres pintures |'artista va emprar unes composicions raonades, en les quals, les
portes i les obertures estaven presents en els muntatge de la Porta Blava i la Porta Verda de I'exposicié Naturaleses naturals de
1973 i, de manera més encoberta, en els quadres-concepte de 1979.

31 Lideari de les portesidels arbres també era present en I'escriptura del Llibre de Treball 1r (LLT1).
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Aleshores, aquest acte poetic de construir la realitat amb paraules i imatges va ser una forma
de materialitzar la idea abstracta i/o virtual del moén natural, i va ser el punt de partida de la
seva etapa conceptual.

Figura 16. Fina Miralles. Paisatge: cel, nivol, mar, espuma, herba i arbres 1972. Tecnica mixta i
fotografia sobre paper, 49 x 38cm. De la série Paisatges i portes. Col-leccié Museu d'Art de Sabadell.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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6. 1. NATURA MORTA /, 1972.

La percepcid pot ésser definida com I'acte de recollir informacié del mén exterior. La historia ha
marcat dues vessants de la percepcio: la sensible, a través de la sensacid, i la percepcié mental o

conceptual des de I intel-lecte.?

Figura 17. Fina Miralles. Natura morta, novembre de 1972. Muntatge. Col-leccié Museu d’Art de
Sabadell, Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

1 Tota lainformacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(NUm. ref. FM-2)

2 Text de Fina Miralles



NATURA MORTA, 1972. MUNTATGE

6.2. CONTEXT: EXPOSICIO COMUNICACIO ACTUAL A L'HOSPITALET, HOSPITALET DE
LLOBREGAT, DESEMBRE DE 1972

Tal com afirma M. Josep Balsach. “L'art dels anys setanta esta marcat per un rebuig envers la
pintura (...). Abstraccié i figuracié formaven part de I'art d'un mén morent que era substituit per
practiques conceptuals, objectuals i d'accid, les quals obrien les portes vers un nou mén, vers
una nova expressio artistica on l'efimer, el signe i 'immaterial constituien la seva esséncia”™.
Ateses aquestes circumstancies els artistes d'aquesta generacié, com també Fina Miralles,
s'impregnen de les noves tendéncies i/o corrents artistics, d'una banda, i, de l'altra, senten la
necessitat d'experimentar amb materials i llenguatges nous. Tesi que, com explica Balsach,
mostra una orientacié cap els valors que defensaven les avantguardes del segle XX, ja que
sostenien explicitament que “L'obra d'art s’ha acabat. Només és concebible l'acte artistic, un
acte que consisteix justament a negar I'art”, per considerar que “la creacié artistica com a tal era
subjectiva, romantica, irrisoriament individualista...”

El desembre de 1972 a I'Hospitalet de Llobregat un grup d‘artistes-gestors® van organitzar un
encontre artistic titulat Comunicacié actual a I'Hospitalet amb una clara voluntat d'obertura
a l'entorn de la recerca artistica en totes les disciplines i els llenguatges. La idea principal
era transformar la ciutat en el marc d'una obra d’art col-lectiva. Aixi, amb aquesta vocacié
de participacié publica es volien situar al marge dels concursos, de la competitivitat, dels
premis... i van atorgar als artistes una subvencié prévia, d’acord amb les necessitats de cada
participant. Pel que fa a la linia dels treballs que es van presentar, Alexandre Cirici explica que
les propostes es podien emmarcar dins dels corrents artistics seglients: pintura, minimalisme,
poesia concreta, conceptual, etc. Fina Miralles va presentar la Natura morta (fig. 17) a darrera
hora, li van exposar i, posteriorment, Alexandre Cirici va declarar que com a obra era “una obra
mestra de l'art conceptual”.®

Va ser a partir d'aquesta participacioé en la mostra que Fina Miralles es va introduir rapidament
dins del si de l'art alternatiu, experimental i conceptual catala, gracies —entre d'altres— a
Alexandre Cirici Pellicer.

3 BALSACH, M. Josep. Una década sense pintura. 1972-1979. Sala tres en la ruta de I'art alternatiu a Catalunya . Edicié Museu d'Art
de Sabadell, Sabadell 2007, pag. 219.

4 BALSACH, M. Josep. Una década sense pintura. 1972-1979. Sala tres en la ruta de I'art alternatiu a Catalunya. Edicié Museu d’Art
de Sabadell, Sabadell 2007, pag. 220.
5 Grup format per Juli Botella, Isidre Manils, Jaume Maym®d, Josep Serra i Josep Parera.

6 CIRICI PELLICER, Alexandre. Comunicacid a I'Hospitalet. Revista Serra d’Or, any XV, num. 161, Barcelona (15 de febrer de 1973),
pag. 39-41.
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6.3. ANTECEDENTS DE NATURA MORTA

Fina Miralles va escriure al seu dossier’ que la finalitat d'aquest objecte era fer una critica a les
pintures tradicionals de les natures mortes que van estar molt de moda durant el Barroc i que
s’han anat representant fins al segle XIX.

Figura 18. Francisco de Zurbaran. Natura morta, 1633. Museu del Prado de Madrid.

Si prenem com a paradigma aquesta pintura de Zurbaran (fig.18) es pot observar que els
motius representats eren reproduccions fidedignes d'escenografies fetes expressament per
ser copiades per l'artista. Pel que fa a la disposicid, els elements s'acostumaven a col-locar al
damunt d’una taula, gairebé sempre de color negre, on els objectes s'ordenaven de manera
rectilinia, com el cas de Zurbaran, o desordenats, com veurem per exemple en les pintures
impressionistes, postimpressionistes, expressionistes, cubistes, etc., i generalment I'ambient
solia ser fosc amb la intencié de destacar la lluminositat associada a la frescor dels productes i
a I'habilitat del pintor.

Pero, caldra aturar-nos en Van Gogh, ja que segons els estudiosos —com a hereu de la pintura
flamenca i holandesa del Barroc— ha estat considerat un dels pintors que va modernitzar
aquest estil de pintura. En les seves obres abandona la representacié tradicional de Naturaleses
mortes amb productes comestibles com ara verdures, fruites, animals de caca morts, flors,
éssers inanimats com estris, objectes quotidians o decoratius per introduir-hi objectes de la
vida quotidiana (bodego).

7 MIRALLES, Fina. Dossier de I'artista, 1972-1980. (Ref. MAS-211)
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Van Gogh en els Menjadors de patates va deixar de pintar la sumptuositat i 'abundancia dels
productes barrocs per introduir-hi la vida ombrivola i miserable dels camperols que només es

podien alimentar de patates.

Fig. 19. Vincent Van Gogh. Menjadors de patates, 1885 Fig. 20. V. Van Gogh. Un parell de botes, 1886.
Oli sobre tela, 82x114 cm. Oli sobre tela, 37,5x45 cm

Otterio, Rijksmuseum Krolier-Mdiller, Amsterdam

El realisme distorsionat de Menjadors de patates (fig. 19) li va permetre oferir una dimensié més
profunda i verdadera de la representacié de l'aparenca. Aixi, a la pintura Un parell de botes
(fig. 20) va emplacar les botes velles arran de terra, va fer desapareixer la tarima, la taula o el
suport en qualitat de mostrari de productes, de manera que pogués focalitzar tota l'atencié en
I'objecte, que esdevindra segons Heidegger un subjecte, atés que volia penetrar en el verisme
intern del real, analitzar la dimensié psiquica i I'impuls vital latent del subjecte portador de les
botes. Aquesta peca es podria considerar com el paradigma de la natura morta contemporania
perqué Van Gogh va introduir la desconstruccio pictorica en el discurs contemporani.®

Van Gogh en aquests treballs va expressar la seva idea del real d'una manera menys explicita
i més mistica va aprofundir en la palpitacié vital com el principi regenerador de I'art des d’'una
dimensié cosmica. En aquest moment la natura morta presentada per Fina Miralles inverteix
aquests principis d’interioritat per adrecar-los a I'exterioritat, és a dir, deixa el component intern
per adrecar-se cap a una concepcio volgudament cientifica perque en aquest periode de 1972,
Fina Miralles es va interessar per I'art que experimentava amb el fenomen, d’'una banda pel seu
interés intel-lectual vers la naturalesa dels materials i, de I'altra, per la seva afinitat amb les tesis
de corrent conceptual.

8 La pintura de Van Gogh va suposar un trencament amb el concepte impressionista de representar la realitat fenomeénica.
Defensava que l'artista havia d'aportar alguna cosa personal dins del procés que va de la mirada a l'accié de pintar, per
comprendre el que esta percebent, per interioritzar aquesta visié i recrear-la en una imatge nova.
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6.4. MUNTATGE: CONCEPTE CLASSIFICATORI

Fina Miralles en la peca Natura morta (fig.17) va investigar com trencar amb els parametres
tradicionals del bodegé®. El seu objectiu era posar al descobert el procés de seleccié i disposicid
dels materials per poder subratllar-ne obertament les caracteristiques materials absents de
rigidesa formal.

Per tal d’aconseguir una aparenga més organica, va presentar els materials respectant la seva
constitucio, les qualitats'®iel comportament natural, cosa que va propiciar que fossin les propietats
fisiques les que determinessin la disposicio final. Objectiu ben diferent als plantejaments plastics
dels pintors materics, els quals havien de sotmetre els materials naturals a processos quimics
per canviar-ne els atributs, d'acord amb les raons que determinava el procediment pictoric, que
era donar corporalitat a la forma. Aquest fet comportava que predominés la complexitat de la
disposicié d’elements amalgamants en un minim ordre d’aparenca cadtica o aleatodria. En canvi,
aquest muntatge i/o instal-lacié havia estat pensat —des d'un punt de vista estructuralista— per
presentar la minima complexitat instaurada a partir de graus maxims d’ordre sequiencial en la
disposicié dels elements en que els materials eren els protagonistes absoluts.

En l'ordre dels elements, Miralles va seguir la tendencia tradicional d'ubicar-los en linia al
damunt d'un suport negre, que en el seu cas és una taula petita de cuina. En la tematica, si
la natura morta com a génere pictoric es caracteritza per representar de manera impecable
I'esplendor dels productes naturals —la majoria organics— per evitar mostrar-ne l'enviliment
i preservar-los per l'eternitat, Fina Miralles, per contra, es va proposar evidenciar l'existéncia
de vuit elements naturals que l'artista havia recollit directament de la natura: petxines, aigua,
algues, sorra, llenya, herba, pedres i fulles, que havien perdut l'esplendor vital, és a dir, que a
causa de la seva descontextualitzacié del medi natural havien sofert un canvi fisic, aixi com
I'efecte del pas del temps: els vegetals van anar perdent corporalitat, la puresa de l'aigua es
va anar degradant i les algues dins de I'aigua marina van perllongar la seva esperanca de vida,
mentre que els minerals van romandre aparentment impertorbables a la percepcié humana.
Amb aquesta constatacio de I'existéncia i de la degradacié dels materials en el temps, l'artista
va voler demostrar un antagonisme, no només entre mateéria viva i matéria morta, siné també
entre representacio i presentacio, i/o entre artifici i condicié natural.

9 Miralles per trencar amb el model pictoric recorre al concepte de Duchamp de I'art antirentinia. L'art retinia per a Duchamp
era aquell en que el pintor representava tot allo anecdotic que rebia per la retina: els colors, les formes, etc. Duchamp es va
proposar fer alguna cosa que no resultés Unicament atractiva per a la retina, sind propostes artistiques amb I'objectiu de fer
pensar.

10 Cadascun dels atributs o les propietats, percebuts per la sensibilitat, que distingeixen la natura de les coses.
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Miralles va agrupar els elements naturals de manera ordenada al damunt de la taula. Pero
per la tipologia dels materials ens adonem que no fa referéncia explicita a I'estil pictoric
tradicional del bodegd, sind que sembla com si de manera subliminar fes referéncia al paisatge,
atés que en comptes de mostrar objectes vinculats al rebost, la vaixella o el objectes de la
vida quotidiana presenta elements naturals disposats en dues files com si es tractés d'una
classificacio museistica. Sabem que classificar és la manera més simple d'ordenar la realitat
sota un mateix concepte per aixi poder conéixer-la; veiem com Miralles va agrupar els materials
sota el criteri sistematic de la procedéncia. Aixi, a la fila primera hi trobem dues estibes, una
de llenya i una altra d’herba; un munt de pedres, i una seqiiéncia de fulles d‘arbres ordenades
de més gran a més petita. A la segona fila, un pil6é de petxines; dos pots tancats de vidre, un
amb aigua i lI'altre amb aigua i algues, i un pil6 de sorra. Davant de cada element hi va escriure
a ma, en lletres majuscules i amb pintura de color blanc, el nom de cada constituent. Els noms
escrits es poden llegir de diverses maneres, pero en aquest estudi es fa des de dos punts de
vista. D'una banda, tal com Aurora Garcia' va postular, la denominacié podria ser I'evidéncia
tautologica mitjancant la qual referia els materials i, de l'altra, la preséncia del llenguatge escrit
pot esdevenir un factor per constatar, no només per identificar i ordenar, siné per classificar-
los, i, per tant, no els defineix. Aquesta idea es pot entendre com una voluntat de duplicar
tautologicament el missatge a través del llenguatge.”?

Per complementar la peca, Fina Miralles va fer arribar a I'espectador un text™ en qué deia que
hi havia altres materials, com l'aire. Demanava a la gent que mirés el cel i donava una série
d’instruccions per completar l'apreciacié del paisatge™: mirar el cel tres cops al dia: mati, tarda i
nit; quatre vegades I'any, d'acord amb les estacions: primavera, estiu, tardor i hivern.”

11 Segons Garcia, el cel sovint jugava un paper important en els bodegons que l'artista ironitza. Dins: GARCIA, Aurora. Fina
Miralles, ideario y técnica. Revista Batik, any VIII, nim. 54, marg-abril 1980, pag. 26-27.

12 Enaquesta obra podem veure certa connexié amb els treballs conceptuals relacionats amb el llenguatge. Joseph Kosuth, un
dels artistes clau dins d’aquesta tendéncia artistica, posava en questio la natura de I'art. Amb aquest proposit, I'art conceptual
uneix l'espectador amb l'obra a través del llenguatge i fa innecessaris els intermediaris. La critica és el discurs artistic.

13 Actualment el text s’ha perdut, pero sabem qué deia per la mateixa artista i per la literatura trobada.

14 Lawrence Weiner, artista conceptual nord-america pioner en la utilitzacié del llenguatge com a mitja d’expressio artistica,
va fer peces d'art linguistiques en adonar-se que l'esséncia d'una obra era textual i no fisica, d'aquesta manera era la decisié de
I'espectador la que donava sentit a I'obra. Aixi com Joseph Kosuth posava en qliestio la natura de I'art, per a ell I'art conceptual
no necessitava intermediaris perqué el missatge artistic era inequivoc.

15 Text estret del dossier de Fina Miralles. Llibre de Treball 1r, pag 18. (Ref. MAS-211)
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6.5. CONCLUSIONS

Alexandre Cirici, en l'article Fina Miralles, I'alternativa de I'autenticitat, de 1980, asseverava
que l'estrategia de l'artista de donar a I'espectador un manual d'instruccions l'aproximava a la
metodologia de la musica, perqué malgrat que tot el contingut musical queda enregistrat a la
partitura, per fer-la sonar calia saber llegir els simbols que indiquen temps, sons i instruments.
Cirici, des de la musica, estava indicant que el text de Fina Miralles era un index, els elements
signics, inacabats, que estimulaven el procés productiu de la recepcié-creacié. D'aquesta
manera podia suprimir la representacié de la realitat a través dels mitjans tradicionals, més
ben dit, convencionals de l'obra d'art. Miralles, en emprar processos comunicatius d'un valor
polifuncional, feia que el receptor en lloc d'acceptar passivament allo que li venia donat,
protagonitza les seves operacions actives, d'aquesta manera el public assumia un paper analeg
al de l'artista perque havia d'afegir a I'obra la seva propia experiencia.

Aleshores, d'acord amb la disposicié sintactica dels materials de la pega, si es llegeix el nom
dels elements de la primera linia comencant per baix ens adonarem que els productes que
presenta: llenya, herba, pedres i fulles pertanyen al regne vegetal, i, per tant, a la terra. Els
elements de la segona linia sén petxines, aigua, algues i sorra, que formen part del mar. | a
I'altim, el text fa referéncia al cel”. Fina Miralles en aquest punt introdueix en un altre aspecte
del seu interés artistic que és els fenomens naturals com ara la terra, el mar i el cel; tres ambits
de la realitat que treballara en el poema visual Mar, cel i terra, de 1973.

Per consequient, Natura morta es pot considerar com una critica del génere pictoric tal com
el nom indica, tot i que en termes absoluts no trenca amb el component objectual, ja que va
presentar els materials en estat natural i de forma dissociada. Pero, el possible punt d'inflexio
es trobaria en el fet d'escriure els noms dels materials al damunt del suport objectual, la
taula negra, acte que no pot ser llegit com una enumeracié, una especie de documentacio,
citacié o catalogacié. Aquesta combinacio I'apropava al discurs conceptual. D’'una banda, li va
permetre negar la idea tradicional de paisatge, i, de l'altra, afirmar una nova ontologia estética.
Perd sembla ser que la seva intencié anava més enlla, com si volgués instaurar processos
comunicatius d'un valor polifuncional en qué el receptor en lloc d’'acceptar passivament allo
que li venia donat havia de realitzar actes intel-lectius alhora que li donava significacié en
relacionar els elements signics, cosa que situava la peca a mig cami entre I'objecte estaticii la
paraula dinamica. Probablement, per aquest motiu, Alexandre Cirici la va valorar com a obra
mestre del conceptual, per la decisié de I'Us de les paraules i per emfatitzar l'austeritat en la

16 CIRICI PELLICER, Alexandre. Fina Miralles, I'alternativa de I'autenticitat. Revista L'Hora de Catalunya, nim. 46, del 28 de gener
al 3 de febrer de 1980.

17 GARCIA, Aurora. Fina Miralles, ideario y técnica. Revista Batik, any VIII, nim. 54, marc-abril 1980, pag. 26-27.

18 Peca que va presentar a I'exposicié Tramesa postal a la Sala Vingon, el novembre de 1973. Perd en aquest poema visual (en
parlarem més endavant) volia establir un joc a partir d'un dialeg semantic entre la part escrita i la part visual.
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presentacié de les evidéncies materials i rebutjar qualsevol component escenografic. D’acord
amb les premisses de socialitzacio de I'art de la mostra, Fina Miralles formulava la desaparicid
del pols entre creador-espectador o emissor-receptor, i advocava per una concepcio de l'art de
la reciprocitat.

La descontextualitzacié de les mateéries naturals va fer que Fina Miralles iniciés un cami en que
paulatinament es va desentendre del valor formal i semantic de l'objecte fisic, va centrar la seva
recerca en el valor plastic del materials i d'acord amb l'estética processual va fonamentar el
seu discurs en la sintaxi dels materials. Aleshores va treballar les exposicions com un cimul de
parts on cada part esdevenia una proposta analitica, és a dir, un conjunt de materialitzacions,
definicions i/o combinacions de mostraris com una forma de catalogar dels elements naturals
i/o artificials. Relacié/confrontacio del binomi natural, entés com auténtic o original, i artificial,
com allo produit o simulat. A partir d'aquest moment tots aquests conceptes seran claus per al
discurs del seu treball durant el periode que va de 1972 fins al 1975.
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7.1. NATURALESES NATURALS™, 1973. ACCIONS, MUNTATGES | EXPOSICIO

En aquesta mostra es presentaven nou elements naturals sense manipulacio i descontextualitzats,
mostrant el seu procés i la seva qualitat de naturals. A la vegada, en el mateix espai hi havia quatre
objectes composats per elements naturals i elements artificials, a fi de mostrar i constatar la seva
radical diferéncia de materials.?

Naturaleses naturals*' (fig.21) va ser la segona exposicio individual de Fina Miralles a la Sala
Vingon, l'octubre de 197322 Aquest treball volia ser una afirmacié del seu posicionament artistic
dins de la linia de I'art conceptual a Catalunya mitjancant els treballs plasticovisuals i teorics, en
que argumentava la seva concepcioé de l'art i el seu ideari teoric.

Figura 21. Vista general de l'exposicid. Fina Miralles Naturaleses naturals a Sala Vincon, octubre 1973.
Col-leccié Museu d’Art de Sabadell, Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

19 Tota la informacioé sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a l'apartat dels annexes amb el segiient referéncia
(Num. ref. FM-3)

20 MIRALLES. Fina. Text de presentacié de I'exposicié Naturaleses naturals al dossier de I'artista. (Ref. MAS-210)

21 Referent al titol de I'exposicié es podra observar que en molts documents apareix amb el nom de Naturaleses naturals -
naturaleses artificials. En el present estudi s’ha optat per fer servir el titol que apareix a la targeta d'invitacié: Naturaleses naturals.

22 La Sala Vingon, el marg¢ de 1973 va iniciar una nova etapa en la politica expositiva de la sala, des d'aquest moment i fins el
1976, Ferran Amat —com a propietari— va donar suport a les practiques conceptuals.
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A partir de I'experiéncia de la peca Natura morta, 1972, Fina Miralles va adrecar la seva recerca
estetica vers I'estudi dels materials naturals. Perd si a Natura morta es va centrar en els materials
naturals, a Naturaleses naturals, 1973, el seu objectiu fou mostrar la contraposicié dialéctica
entre els materials naturals i els artificials, per desafiar el paper de l'artista com a manipulador
dels materials en transformar-los, a través de la forma, en objecte artistic. A fi de mostrar el seu
posicionament, va idear aquesta proposta expositiva com una presentacié de materials naturals
sense manipular, els quals eren confrontats amb els materials artificials per evidenciar que 'esséncia
real no es troba en les formes dels objectes estétics sind en els materials que els constitueixen. Per
consequient, amb l'objectiu de negar la manipulacié dels materials com |'4nic mitja per aconseguir
donar forma a la representacié objectiva i/o subjectiva de la realitat, va idear una mostra a partir
de la presentacié i el comportament dels materials naturals i artificials, per constatar el concepte.

JOSEFINA MIRALLES
HATURALEZAS NATURALES

del 23 al 31 Octubre/fT3

Martes,.dia 23:
a las 12h.SUELTA DE PALOMAS

Diar|aman Le:

de 4 a 7 PINTADA DE CARACOLES
de 7 a 8 PROYECCIONES

LactlaVineon

P o Ot B8 Barosicne-8  Tekasoro: 218 50 50

Targeta d'invitacio de I'exposicid. Fina Miralles Naturaleses naturals a Sala Vingon, octubre 1973.
Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. (Ref.MAS-096) 23

23 Fina Miralles a la targeta-postal de | ‘invitacié de I'exposicié Naturaleses naturals a una cara hi va fer un dibuixos de gallines
representant un esquema de les lleis de Mendel i, en I'altra, hi va anotar tota la informacio de I'exposicio.
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7.2. EL MUNTATGE DE NATURALESES NATURALS: INTERACCIO ENTRE ELS MATERIALS,
L'ESPAI | LESPECTADOR

Lespectador del muntatge tridimensional Naturaleses naturals de Fina Miralles es va trobar en una
situacié ben diferent de la que tenia en els dibuixos i pintures bidimensionals de Sensitiveland,
en els dibuixos de les Portes oniriques a les portes de la naturalesa, 1972 i, fins tot, del muntatge
objectual de Natura morta. Aquesta proposta tridimensional es trobaria en el pas intermedi entre
la pintura i el muntatge espacial de Naturaleses naturals, on va experimentar I'expressié artistica
no a través dels objectes manufacturats siné mitjancant el potencial dels materials naturals, la
seva ubicacié en el suport, la classificacid, la denominacié i la proposta textual per definir els
conceptes de terra, mari cel.

Pel que fa a la seleccid i, sobretot, la composicié i distribucié dels materials naturals, va seguir la
nocié que ja havia introduit a Natura morta de presentar una petita quantitat de cada material
natural seleccionat, recollit del medi natural i tret de context. En la peca anterior ja disposava els
materials que no tenien una estructura compacta en amuntegaments circulars, de manera que
es podia mostrar lI'aparent indiferenciacié de la seva estructura corpodria, com era la sorra, les
pedres i, en el cas de les fulles o la llenya, I'artista establia un altre tipus d'ordenacié que no era
el natural, siné fruit de processos de conceptualitzacié humana com és el criteri de classificacid,
etc. Amb aquesta resolucié, semblaria com si Fina Miralles volgués experimentar I'efecte, no
nomeés visual, sind conceptual, en I'organitzacié i disposicio dels materials d'acord a un ordre.*
A Naturaleses naturals (fig. 22) els criteris de disposicié dels materials eren similars, pero en
lloc de col-locar-los al damunt d'un suport objectual, la taula, els va disposar directament al
terra de la sala. Com a conseqiiéncia, si en les peces bidimensionals I'espectador només havia de
posar-se davant de l'obra i d’'una sola ullada podia percebre tota la realitat delimitada pel marc,
en aquest muntatge espacial —escampats al terra en lloc de penjar-los a les parets, del sostre o
col-locats al damunt d'una superficie objectual— perdien qualsevol referéncia de procedeéncia
i de funcionalitat a causa de la dificultat que suposava establir un vincle directe amb la nova
relacié establerta en aquest context. Aixi doncs, 'objectiu era deixar de banda les particularitats
de les atribucions als procediments pictorics i escultorics per treballar la interrelacié entre
materials naturals i artificials a I'espai, per constatar la seva esséncia.

24 Enaquest context cal tenir en compte que “El Grup de Treball va modificar la nocié d’exposicions, es tractava d'informacions
d‘art i ponéncies acompanyades en moltes ocasions d’accions”. Dins: COMBALIA, Victoria. La Col-leccié Tous en el si de I'art
conceptual. Cataleg de I'exposicié a la Tecla Sala del 15 de febrer al 28 d'abril de 2002. Barcelona, 2002.



NATURALESES NATURALS, 1973. ACCIONS, MUNTATGES | EXPOSICIO

NATURALESES NATURALS, 1972-1975

Elements naturals Només tenint en compte: | .Sorra . Aigua
. I'estructura natural sense | .Patateres . Terra
transformacié . Arbre . Petxines
. canvia de context .Gespa - Natura morta
. Pedres (L'Hospitalet) (aigua,

petxines, llenya, pedres,
algues, sorra, herbai fulles)

Comparar-lo amb el mateix | - Sembrat

element pero efectuant - Coloms
una transformacio - Gallines
- Cargols
Pintures Pintures amb la mateixa
lirica

Figura 22. Taula de Fina Miralles al Llibre de Treball 1r de Fina Miralles

7.3. DISPOSICIO DELS MATERIALS

Fina Miralles va concebre el muntatge com una obra expandida, i amb aquesta finalitat va
concebre la mostra com una apropiacié empirica de la sala per transformar-la en el marc idoni
per presentar 'obra de forma dissociada. | d'aguesta manera negar el sentit relacional dels criteris
de composicié de I'art tradicional, ja que va optar per fer una presentacié literal de reduccions en
formes minimes similars per aconseguir un ordre i, aixi, atorgar tot el protagonisme als materials
naturals sense cap intervencio ni transformacio per part de l'artista i restar-los qualsevol carrega
de significacio historica, encara que en cap moment, metaforica.

En relaci6 amb aquests suposits, va emprar una metodologia sistematica que estructuraria la
disposicié dels materials en l'espai, basada fonamentalment en el principi associatiu. Miralles
va procedir a presentar els materials naturals respectant la seva constitucié corporia com a poc
compacta, és a dir, tenir una massa poc unida com és la sorra, la terra, les pedres, de manera
que fossin les qualitats®, el comportament natural i les propietats fisiques les que determinessin
la disposicio final. Els va repartir arran dels laterals de dues parets de la sala i a la part central, i entre
les diferents agrupacions hi deixava espais al mig perqué el public hi transités.

25 Les qualitats de cadascun dels atributs o les propietats, percebuts per la sensibilitat, que distingeixen la natura de les coses.

97



98

ANALIS| DE LOBRA PLASTICOVISUAL | POETICOTEXTUAL DE FINA MIRALLES: 'ARBRE COM A REFLEX DE LA SEVA COSMOLOGIA

Figura 23. Detall dels materials naturals: sorra, petxines, pedres i terra erma.

Fina Miralles. Naturaleses naturals, Sala Vincon, octubre 1973. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Aleshores, d'acord amb la seva naturalesa, aquests materials es van disposar en cumuls al
damunt d’uns suports de plastic o de roba de forma quadrilatera estesos directament al terra
(fig.23). El fet de disposar-los en aquestes suports aillants modificava la manera de percebre els
elements comuns, és a dir, en aquest context els materials naturals perdien les connotacions de
procedencia i adquirien una nova i sorprenent identitat en ser reubicats en aquest nou context.

La forma serial quadrilatera —per la seva simplicitat geometrica, constant i reconeguda— i
possibilita 'opcié de donar al conjunt un ordre estructurat en la proporcié simetrica espacial.
|, per aconseguir configurar una relacié topografica de les parts fonamentades en el grup amb
la maxima claredat i sobrietat possibles, va emprar un sistema modular fonamentat en tres
sectors que s'emplacaven a l'espai mantenint una distribucié lineal similar entre si.

Pero, I'is d'una metodologia dissociada li va permetre activar la participacié de l'espectador
—tot i que en aquest moment la contribucié del public no va ser pensada en accié siné com una
forma de prendre’'n part— i invitar-lo a transitar per la peca a fi de poder establir una interrelacié
entre cadascuna de les parts, l'espai buit i les possibles interrelacions entre si. Al mateix
temps, ateses les dimensions del muntatge, tampoc permetia que l'espectador visualitzés i
comprengués la composicié total de I'obra des d'un Unic punt de visi, sind que havia de canviar
de posicié per poder-la integrar en la seva globalitat. D'aquesta manera es convidava I'espectador
a deambular per l'espai i a interaccionar amb les parts del muntatge des de diferents angles i
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s'anul-lava la jerarquitzacié entre els espais plens i els buits. A partir d'aquest moment el muntatge
prenia sentit com un tot indivisible en el si de la sala. El detall de cadascuna de les parts no era
rellevant per si mateix, perd si que ho era dins de la l0gica de la totalitat, és a dir, aquesta nova
realitat havia de ser unificada en el focus visual de I'ull de I'espectador, aixi aconseguia que
desaparegués la distincié entre 'espai de l'obra i I'espai de I'espectador, el qual amb la seva actitud
exploratoria es convertiria en cocreador de I'obra i quedaria integrat en el muntatge. Tanmateix, el
fet d'incloure la vida a I'art, 'obra deixava de ser un producte tancat, conclos, per convertir-se en
un procés obert, poliforme i inacabat en qué I'espectador davant de I'enigma només li quedava
la possibilitat d’especular i imaginar, de projectar-s'hi i, per consequent, experimentar-se a si
mateix, tant a nivell fisic com mental. Aixd no tan sols comportava una ampliacié del concepte
d‘art des de I'ambit fisic de l'obra, sind també l'obertura del discurs artistic a noves connotacions
polisemiques.?

Podriem dir que Miralles empra una simetria anaxial, sense eix? Sembla ser que no. Lexplicacié
seria que unes parts no poden ser substituides per unes altres perque cada cosa ocupa el
lloc que li correspon d’acord amb una idea plenament planificada, tal com ho demostren els
dibuixos del LLT1.

26 D'acord amb aquesta idea, per a Miralles, el que havien fet els artistes neodadistes i nouveau realistes per als quals el gest
de Duchamp de convertir un objecte en obra d'art només pel fet que l'artista havia assumit la responsabilitat poética de la seva
eleccid, no era suficient. Perqué aquest gest dels materials estava adrecat als materials de produccié industrial i al seu detritus, i
a Miralles el que li interessava era experimentar amb els materials naturals.
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Figura 24. Fina Miralles. Naturaleses naturals, 1973. Llibre de Treball 1r, pag. 10. (Ref. MAS-410)
En aquest dibuix Fina Miralles va estructura i ordenar els elements per tipologies de materials naturals

i materials artificials, ordenacié que va respectar en la disposicié dels materials a I'exposicid.
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Figura 25. Fina Miralles. Naturaleses naturals. Llibre de Treball 1r, 1973, pag. 10 bis. (Ref.MAS-410)
En aquest dibuix Fina Miralles va estructurar i ordenar els elements per tipologies de materials naturals

i materials artificials, ordenacié que va respectar en la disposicié dels materials a I'exposicid.
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En el muntatge Miralles no va seguir exhaustivament el full de ruta marcat en el LLT1 (fig. 24).
En primer lloc, la idea era posar la sorra en sacs de plastic com si fossin d'una botiga? a terra
en fila dibuixant un rectangle (2,5x3,5) amb un retol fet amb sorra que digués “sorra amb sorra
dient sorra"%, la disposicié final va ser la sorra distribuida en vint-i-quatre monticles. En segon
lloc, si en el dibuix proposava col-locar la terra fent un sembrat de terra mullada preparada per
sembrar-hi mongetes i presentada sense cap irregularitat, en el muntatge va presentar la terra
humida amb una série de regueres en la qual les mongeteres que hi va sembrar van brotar,
similars a les del dibuix. En tercer lloc, va plantejar la posicié de les pedres en tres opcions: totes
juntes en una cantonada, pedres dins de bosses de plastic i pedres que feien un cami per on
havia de passar la gent, pero la resolucio final va ser un munt de pedres a la part central de la
paret lateral, entre les petxines i la gabia de gallines. En quart lloc, va dibuixar unes plantes
verdes arrencades amb arrels i sense terra, de les quals, algunes s’havien de posar a terra i altres
penjades del sostre, pero totes a un mateix nivell i en quatre fileres, i encara que en el muntatge
aquesta opcio la va desestimar, aquesta idea va apareixer posteriorment a Paisatge Serrallonga,
1973, i Farigola, 1979. En cinqué lloc, I'arbre que havia pensat col-locar sense test, només amb
les arrels protegides amb terra i dins d'un sac, al final va optar per col-locar-lo dins d'un test de
fusta, de manera molt similar al dibuix realitzat a la pagina 13 del LLT1 (fig.25). En sisé lloc, al
damunt d’un suport va dibuixar uns panots quadrats de gespa que en el muntatge final van ser
de forma rectangular. Aquesta darrera idea podria ser el patré de la translacié Flotacié d’herba
en el mar, 1973, que va portar a terme poc després. En seté lloc, esquematitza I'aigua dins d'un
contenidor en tres opcions: dins de molts pots de vidre, dins d'un diposit d'uralita i dins d’'un
cossi de zenc. Miralles va escollir la tercera opcio, i a I'interior hi va posar cinc pomes naturals.
En vuite lloc, la idea plantejada en un principi de posar les petxines sobre una taula va ser
desestimada ja que recordava la peca de Natura morta, i va optar per fer servir una tela de llana
blau mari tot posat directament a terra, mantenint perd I'ordenacié segons la classificacié de
gran a petita. Finalment, en nove lloc, esmenta els animals; d'una banda, els cargols, de l'altra,
els coloms. Pel que fa als coloms escriu que posaria dins d’'una gabia 3 coloms dissecats i 25 o
30 de vius, per finalment deixar anar els vius, aquesta idea es va mantenir.

En conseqliencia podriem dir que, malgrat les petites diferencies, I'ordre establert per Miralles
en la disposicié dels materials naturals a I'exposicié va ser molt afi a I'esquema que tenia
plantejat inicialment a la LLT1. Aixi, al costat esquerra tocant a la paret hi trobem: una extensié
amb vint-i-quatre monticles de sorra de platja, un centenar de petxines (classificades per
tipologies i mides), un amuntegament de pedres (rierencs), una gabia de gallines i una extensié
de terra erma (fig.26).

27 Botiga en aquest context vol dir establiment on es ven al detall diversos productes comestibles (...).

28 Cal destacar la relacié amb Natura morta en la voluntat de posar i construir el nom de la sorra amb sorra. Pero una diferéncia
destacable és que a I'anterior només denomina els materials, i en aquesta exposicio es denota una voluntat semiotica de donar
diferents funcions a una mateixa paraula d'acord amb el context que pren.
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Figura 26. Fina Miralles. Naturaleses naturals. Sala Vingon, octubre 1973. Visi6 parcial de I'exposicié des
dels laterals amb materials minerals sense manipulacié i transformacié: sorra, petxines, pedres i terra
erma. | entre les pedres i la terra una gabia amb gallines vives i dissecades.

Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Aleshores, Miralles, un cop va traslladar els materials naturals a un altre context no natural —
en aquest cas cultural per tractar-se d’'una sala d’exposicions—, els va individualitzar, ordenar
i classificar per poder-los contraposar i comparar amb els materials artificials, els quals eren
repliques sintétiques dels naturals, cosa que li va permetre demostrar la seva teoria que la
diferencia entre aquests materials no residia en la forma perqué podia ser gairebé identica,
sind en els materials que els constituien.

Els materials artificials sén el resultat d'un procés de fabricacio, dels quals Fina Miralles volia
ressaltar que per la seva condicio artificial eren imitacié formal dels naturals, i com a tal, la
seva funcié radicava a substituir subsidiariament el material natural i esdevenir una imitacié
decorativa (fig.26).
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Figura 27. Detall de la combinacié de materials naturals amb materials artificials. Patateres i torretes

de terrissa, pomes naturals i aigua dins d’'un cossi de zenc, gabia amb dues gallines naturals i una de

dissecada, dues cargoleres i una gabia amb tres coloms dissecats. Exposicié Naturaleses naturals, Sala
Vincon, octubre 1973. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

El caracter unitari sera el que li va permetre entendre el muntatge com una estructura de
multiples interrelacions entre la disposicié juxtaposada dels materials naturals i dels materials
artificials (fig. 27).
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7.4. APROXIMACIO | DIFERENCIACIO DELS MATERIALS NATURALS | DELS MATERIALS
ARTIFICIALS

L'objectiu de Miralles en aquesta mostra era evidenciar les diferéncies entre els materials
naturals —de produccié espontania o sense transformacio— amb els materials manipulats o
artificials, en concordanca amb els plantejaments proposats en la part teorica. A I'esquema
seglient veurem una descripcié de la disposicié dels materials a I'exposicié d'acord amb la seva

naturalesa.
NATURALESES NATURALS - MATERIALS NATURALS
/ MATERIALS ARTIFICIALS
1alinia | -Taulaamb projector | 1- Extensio 1- Extensio 1- Extensié 1- Gabia 1- Extensio
de diapositives Sorrade platja | 100 petxines Pedres Gallines Terra erma
(classificacio per | (rierencs) 2 vives
- Pantalla mides) 1 dissecada
2alinia 1- Extensio de | Porta blava 12 testos 1- Cossi de zenc
plasticamb un | - Porta de fusta patateres -Aigua
perimetre de blava -5 pomes
sorra - test planta de
-2 cargoleres plastic
-300 cargols - herba de plastic
vius -2 pedres de
cartré
- 1 ocell dissecat
3alinia Terra humida Porta verda Herba 1- Gabia de
- Porta de fusta natural coloms
verda - 20 vius
- Tanca de plastic - 2 dissecats
(hivernacle)
- Persiana
-1 llorer viu en
un test

Figura 28. El materials naturals sén els de color verd; els materials artificials, de color blau

i els mitjans visuals, de vermell.

Aquesta classificacié possibilitava a Miralles distingir la qualitat material que fa que aquests
elements no siguin iguals depenent del tractament rebut en el procés d'elaboraci6 i de
produccio (fig.28).

A la primera linia contraposa dues tipologies de materials, els naturals, amb quatre elements
minerals (sorra, petxines, pedres i terra), i dos éssers vius (dues gallines) dins d'una gabia amb
una gallina dissecada, és a dir, un animal artificialment manipulat. A la segona linia (part central
esquerra) va delimitar una superficie de plastic amb un perimetre de sorra per fer in situ el
procés de transformacié de materials naturals vius, en aquest cas els cargols. Els va pintar la
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closca per canviar-los l'aparenca, no la seva naturalesa. Després hi va col-locar la porta blava
com a paradigma dels productes artificials, ja que tot aquest assemblatge estava fet amb
materials artificials: I'estructura de la porta era de fusta; I'estora que simulava la gespa, el test
i la planta, de plastic; l'ocell dissecat, el rectangle de plastic i les dues pedres, de cartré. A
continuacié hi havia dotze testos de terrissa que contenien patateres, i estaven col-locats en
rengleres que formaven un rectangle. Seguint aquesta linia, al final s’hi pot veure un cossi amb
pomes vermelles.? A la tercera linia (filera central dreta) hi disposa dues cargoleres (I'una amb
cargols naturals i I'altra amb cargols pintats), una extensié de terra humida fosca amb regueres
i amb llavors de mongetes plantades, la porta verda amb un llorer, una superficie feta amb
panots d’herba natural® i al final a tocar de la paret hi havia una gabia amb una vintena de
coloms vius i tres de dissecats.

L

Figura 29. Exposicié Naturaleses naturals, Sala Vingon, octubre 1973. Vista general.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

29 MIRALLES, Fina. Llibre de Treball 1r. A la pagina 18 fa un llistat dels elements artificials copiats dels naturals entre els quals s'hi
troben: plantes de plastic, gespa de plastic, ocell dissecat...

30 Probablement d’aqui derivila idea de la translacio Flotacié d’herba en el mar del novembre de 1973.

106



NATURALESES NATURALS, 1973. ACCIONS, MUNTATGES | EXPOSICIO

Tanmateix, cal fer la distincié entre els materials naturals inorganics del regne mineral com ara
sorra, petxines i pedres; entre els materials naturals organics del regne vegetal com la terra
erma, el sembrat, I'herba, 'aigua amb pomes i el llorer. Entre els materials naturals organics del
regne animal hi havia les gallines, els cargols i els coloms (fig.29).

Pel que fa als materials artificials, Miralles va treballar els productes naturals minerals
transformats com el ferro del galliner o els productes naturals vegetals, com la fusta de les
portes, el vimet de les cargoleres, el zenc del cossi... de manera que s'observa com aquests
materials prenien corporalitat en objectes a través de la manufactura artesanal. Pel que fa
als vinculats al mén industrial, no va fer servir materials ni objectes procedents del detritus
a la manera dels neorealistes o dels neodadaistes, sin6 que va treballar amb materials que,
directament o indirectament, tenien relacié amb el mén i la cultura del camp.

7.5. DILEMA MATERIA | FORMA: ELEMENTS VIUS | ELEMENTS MANIPULATS

Amb l'objectiu de mostrar la innaturalitat de qualsevol procés de transformacié dels materials
naturals, Fina Miralles va optar per presentar: animals vius (cargols, gallines i coloms), animals
dissecats, tres tipologies d‘aus (gallina, coloms i estornell) i un sembrat. L'estornell, per ser un
ocell que en condicions normals viu en llibertat, el va presentar en aquest context, dissecat i

penjat d'una vara de la porta blava (material artificial) com si volés, suspés de I'aire® (fig. 30).

f

T

M

Figura 30. A I'esquerra trobem un detall de la porta blava amb I'ocell penjant simulant el
vol. A la dreta (part superior) hi ha els tres coloms dissecats. A la part inferior hi ha les dues
gallines vives i una de dissecada. Exposicié Naturaleses naturals, Sala Vingon, octubre 1973.

Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

31 En treballs posteriors de Fina Miralles apareixeran de nou les referéncies als ocells, en relacié al vol i a l'aire.
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Les gallines, animals que han perdut la seva capacitat de volar i que son les aus doméstiques
per antonomasia, han estat des d'antic la base de l'alimentacié de I'ésser huma. Dins d’aquests
parametres trobariem els coloms, aus que tant poden viure en llibertat en un medi natural,
com en un entorn urba per ser susceptibles de ser engabiades/domesticades amb una funcié
nutricional similar a la de les gallines. Perd al mateix temps aquests ocells han estat des de
sempre ensinistrats com a missatgers per exercir de correu.

Sabem que la preséncia d'animals, sobretot els de caca menor, havia estat molt important en els
bodegons, pero el fet de presentar-los dissecats i barrejats en una mateixa gabia amb animals
vius va permetre que Miralles constatés la seva hipotesi sobre I'engany que podia suposar la
similitud formal ja que, a través d'aquesta ambigliitat en I'aparenca, conduia l'espectador a
I'equivoc®? de donar per suposat que tots eren idéntics gracies a la dificultat que suposava
reconéixer la seva naturalesa a simple vista. Pel que fa als coloms dissecats, quan convivien amb
els vius dins la gabia (el seu paper era totalment intranscendent) va ocorre que quan els vius
van ser lliurats al seu vol, aquests altres van passar a tenir una significacié estética i sociologica
molt rellevant, eren simplement objectes®. En canvi, els cargols pintats se situaven en una zona
intermédia per ser éssers vius que havien estat intervinguts per la ma humana dins d’'un procés
d‘artificialitzacio. Aquest procediment va permetre a l'artista constatar la radical diferéncia dels
materials malgrat la similitud amb la forma. Sembla com si volgués posar en evidéncia com la
intervencié humana en el medi natural modifica i transforma la configuracié espontania de la
natura, per imposar-hi un altre tipus de lleis d'acord als interessos humans.

En aquesta tipologia de materials artificials es pot trobar un aspecte diferenciador entre els
animals dissecats i els materials de plastic. Malgrat que ambdds materials sén el resultat d’'un
procés productiu, caldria matisar-ne la procedencia. En primer lloc, cal tenir en compte el
procés de transformacio al que aquests animals morts han estat sotmesos mitjancant l'art de
la taxidérmia per aconseguir una aparenca el més exactament possible a la dels animals vius.
| en el lloc dels materials manufacturats o objectes produits per la industria eren una réplica
d'un ésser del genere natural, amb materials sintétics com el plastic o el paper. Si l'activitat
taxonomica es pot considerar una activitat artesanal perqué I'ha executat una persona amb
coneixements a I'hora de reconstruir I'aparenca de I'animal mort, la industrial, en canvi, basa la
seva produccié en la copia o en laimitacio, és a dir, reprodueix la forma d’'un element natural dins
d'una cadena de produccié. Aleshores, aquest procediment d’examinar els materials permet
trobar les semblances formals, pero sobretot permet apreciar les diferéncies matériques.

32 Equivoc és la paraula que va proposar Alexandre Cirici per descriure el paradigma que es produia quan Miralles posava en
un mateix context els animals vius amb els animals dissecats, cosa que conduia I'espectador a interpretar aquesta realitat de
maneres diverses. CIRICI, Alexandre. Fina Miralles, I'alternativa de I'autenticitat, “Hora de Catalunya”, nim. 46, del 28 de gener al
3 de febrer, 1980.

33 En aquest punt cal assenyalar que aquesta idea sobre les condicions de llibertat i captivitat dels animals Fina Miralles la
desenvolupara a la mostra Imatges del zoo el juny de 1974, també a la Sala Vincon de Barcelona.
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7.6. TRANSFORMACIONS NATURALS EN EL SEU CONTEXT:
CAMP SEMBRAT | PINTADA DE CARGOLS

A Camp sembrat (fig. 31), el camp llaurat és sinonim d’agricultura, una forma humana de replicar
i manipular el comportament de reproduccié espontania de la natura amb fins nutritius. Aixi,
la terra, un cop treballada i adobada, esta preparada per plantar-hi llavors, en aquest cas
mongetes, les quals contenen en poténcia la forca de la vida i, per extensid, I'alternanca de la
mort. En aquest tipus de transformacié, la ma humana intervé en la plantacié i en el rec, la resta
ho fa la llum del sol, per tant, la intervencié de l'artista sera puntual i el procés seguira el seu
transcurs natural®*.

Figura 31. Exposicié Naturaleses naturals, Sala Vingon, octubre 1973. Detall del camp sembrat amb

mongeteres. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

En canvi, la Pintada de cargols (fig.32) era una accié continuada en el temps* que va consistir de
pintar la closca d'uns quatre-cents cargols recollits de la naturalesa. El primer pas va ser exposar-
los a la sala sense cap transformacié en una cargolera —gabia—, el segon, va ser pintar-los a la
sala mateix i, finalment, deixar-los anar en un lloc natural. Aquest treball en procés que l'artista
va desenvolupar en presencia del public es va fer a fi d'obtenir una translacié que consistia no

34 Fina Miralles en aquesta peca, d'una banda, evoca poeticament la vida del camp, al conreu i el treball de la terra amb el
proposit d’ennoblir la feina de moltes generacions de la seva familia materna. Aixi aquests els gestos quotidians com llaurador,
sembrar o recollir esdevenen, tal com es veura més endavant, sagrats, per tant: eterns.

35 Segons la documentacio trobada al MAS, aquesta accio estava prevista que es realitzés cada dia de les 16 a les 19 hores, en
directe a la sala.
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només a traslladar fisicament aquests animals vius (materials naturals) en un entorn artificial
(cargolera dins del context d’'una sala d'exposicions) sind a transformar la seva aparenca natural en
artificial a través de la intervencio pictorica. Aquesta accio de Fina Miralles no només envoltava
emocionalment I'espectador, de manera vivencial amb la seva persona, gestos i moviments,
sind que en l'acte de pintar el seu treball es formalitzava en una mena de cerimonial en que la
forma d’actuar feia que s'establis una relacié gairebé de simbiosi amb la concurrencia.

Com a conseqliéncia d'aquest acte de pintar els cargols en va resultar I'environament, que
formava part de la mostra, ja que com hem esmentat, Miralles va establir un espai rectangular
de plastic delimitat amb un fris de sorra, perque els cargols no el podessin traspassar, abans i
després de ser pintats. Aixi, la seva preséncia modificava I'aparenca del material de plastici la
relacié d’aquest amb la resta de materials de la sala.

Figura 32. Document fotografic. Pintada de cargols. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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7.7. INTERRELACIO ENTRE ELS MATERIALS NATURALS | LES IMATGES DELS ELEMENTS
NATURALS EN EL SEU CONTEXT SENSE HAVER SOFERT CAP TRANSFORMACIO

A un dels extrems de la sala en la mateixa linia de les extensions dels materials naturals, sorra
pedres, petxines, gallines i terra, Fina Miralles hi va col-locar un projector i una pantalla de
diapositives®®. Cada dia al vespre es projectaven algunes d’aquestes imatges relacionades amb

els tres regnes de la natura (regne mineral, regne vegetal i regne animal.* (fig. 33)

Figura 33. Material fotografic de la projeccié de diapositives dels elements naturals: cel, aigua i pedres

de I'exposicié Naturaleses naturals. Sala Vingon, octubre 1973. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Fina Miralles en el LLT1 va especificar molt clarament que “la idea era mostrar Unicament
la materia, evidenciar la seva naturalesa natural i patentitzar que no havien sofert cap
transformacié”. Probablement amb aquest objectiu va projectar a la sala una seqiiencia de
diapositives d’'imatges preses per ella mateixa directament del paisatge per evidenciar que
des de temps immemorials el paisatge o aquestes parts del paisatge han estat el model copiat
per la pintura tradicional de paisatge. En aquest context, la funcié d'aquests documents era
esdevenir mostres empiriques de la inalterabilitat dels materials naturals en el muntatge, com
una alternativa al retorn a la idea originaria de paisatge (fig. 34).

36 Lartista va corroborar la idea de constatar una realitat existent, va projectar imatges preses de la natura en diapositives i en
un film en super 8: Fendmens atmosférics, en qué mostrava elements naturals en moviment, com les ones del mar, la posta de
sol, els nuvols, les branques dels arbres, la pluja sobre el mar, el vol dels ocells... Pero la diferencia que es podia establir, pel que
fa a l'ontologia del material, era la corporalitat. Mentre que els materials naturals havien estat descontextualitzats del seu lloc
d'origen, les imatges conservaven el referent de procedencia. Havien canviat, pero, la seva substancia material: havien perdut la
corporalitat fisica i I'existéncia era virtual.

37 Alicia Suarez i Mercé Vidal, en motiu de la mostra a la Sala Vincon, van escriure que I'exposicié de Fina Miralles era una
mostra que acollia la presentacié d'objectes, accions i projeccions de films de fenomens atmosfeérics i diapositives sobre els tres
regnes de la natura. Perd remarcaven que Miralles a les accions les denominava Translacions. SUAREZ, Alicia; VIDAL, Merceé. “Sala
Vingon”, revista Serra d’'Or, any XV, nim. 171 (15 de desembre de 1973), pag. 70. (Ref. MAS-038, fotocopia)
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Figura 34. Material fotografic de la projeccié de diapositives dels elements naturals: mar i pedres de

I'exposicié Naturaleses naturals. Sala Vingon, octubre 1973. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

La seva funcié era descriure i no ser una copia o una imitacié de la realitat sind una referéncia
dalld quotidia, res en especial. D'aquesta manera constata una vegada més l'antiil-lusionisme
pictoric o la idea de postal.

Figura 35. Material fotografic de la projeccié de diapositives dels elements naturals: terra, plantes i

arbres de I'exposicié Naturaleses naturals. Sala Vingon, octubre 1973. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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En la projeccio® presentava els diferents ambits de la natura (terra erma, terra treballada,
terra de cultiu, extensions de terreny, de conreu o vinyes, camps d’herba) (fig. 35) fins mostrar

animals doméstics, per arribar al paisatge dels espais cultivats o de conreu, per tant, a I'ambit
de la cultura® (fig. 36).

Figura 36. Material fotografic de la projeccié de diapositives d'animals domestics: dues olibes; xai i

gallines de I'exposicié Naturaleses naturals. Sala Vingon, octubre 1973. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Aquesta presentacié era una manera de complementar el seu discurs teoric, ja que anava
en paral-lel als materials presentats en el muntatge. Si en la intervencié el que pretenia era
desposseir els objectes del caracter d’'objectes i accentuar-ne la pura existéncia fisica, en la
mostra literal de la realitat volia anar més enlla de la representacié mitjancant la presentacié en
diferit. Pero amb el fet de descontextualitzar larealitat, aquesta prenia un aspecte d’extraordinari

38 Les projeccions es feien cada dia de les 19 a les 20 hores després de I'accié Pintada de cargols.

39 Respecte al concepte cultura que Fina Miralles sempre ha defensat queda molt ben expressat en aquest text que va escriure
anys després, el 1994: “si parlem de cultura, de refinament, de delicadesa, no hi ha cosa més culta, més refinada i més delicada
que la naturalesa. Es aixo, que sempre ens meravella i que no hem encara mai parat de copiar i d'acostar-nos-hi. Tot, tot, tot esta
impregnat de saviesa, de suma poesia, de simplicitat essencial”. MIRALLES, Fina. Per * I'esperit... 1994. (Ref.MAS-173)
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perque li permetia produir un discurs diferent. En aquesta exposicié va presentar la pel-licula en
Super 8 sense so, amb una durada de 25 minuts, titulada Fenomens atmosferics de la naturalesa
amb la intencié de mostrar l'accié dels elements naturals. El film*® enregistrava ones de mar, la
sortida i la posta del sol, el pas dels nivols, la desaparicié d’'un navol per I'accié del sol, les ones
expansives de l'efecte de llencar una pedra dins l'aigua, la pluja sobre el mar, el vent movent les
fulles de les branques dels arbres, el vol dels ocells... La funcid era reforcar la vessant analitica
del muntatge, no amb l'objectiu d'establir un vincle emocional, siné estimular I'espectador a
fer una lectura comparativa entre les parts del muntatge i les imatges projectades des d’'un
distanciament intel-lectual, per adonar-se dels punts de coincidéncia existents, per conseqtient
una altra manera d’evidenciar la seva hipotesi de treball. Aquesta teoria conceptualitza l'artista;
primer va treballar I'especificitat dels materials naturals en la individualitzacié, ordenacié o
classificacio, un cop els materials naturals es van traslladar a un context no natural, que en
aquest cas era cultural, on els compara —no amb els materials artificials entesos com a replica
dels naturals— amb les imatges que ella va recollir de la realitat tangible. Tot aixo la va fer
arribar a la conclusié que l'objecte i la forma no defineixen l'art, siné que ho fa la presentacié
del concepte.

Aixi, el plantejant teoric i visual de Naturaleses naturals era un indicador del seu posicionament
conceptual, ja que va deixar ala sala textos adrecats al public a fid'apropar-lo a la seva concepcio
de I'art. Una vegada més, Miralles desafiava el paper de I'art com a objecte i reivindicava l'activitat
artistica com a pensament.

7.8. DILEMA OBJECTE | CONCEPTE: CONFRONTACIO DE LA PORTA BLAVA-ARTIFICIAL
AMB LA PORTA VERDA-NATURAL

Fina Miralles va disposar les portes de forma paral-lela, a una banda, la porta blava composta
amb els materials artificials i, a I'altra banda, la porta verda contenia materials naturals. D'aquesta
manera les portes generaven dos franges, a la de la porta blava hi va ubicar els materials artificials
com: el camp sintétic construit amb una superficie de plastic -on hi posava els cargols que acabava
de pintar- amb un perimetre de sorra perquée no sortissin del perimetre; les dotze torretes de
terrissa amb les patateres plantades; seguit la mateixa disposicié una estora d’herba de plastic de
3x4 metres i, al final de la sala un cossi de zenc ple d'aigua amb cinc pomes (fig. 37a).

40 Andreu Sitga va ser el camera i el muntador del film sobre els Fenomens Naturals enregistrada a Esparraguera. HURTADO,
Agusti al cataleg de Fina Miralles. De les Idees a la vida. Museu d’Art de Sabadell 2001, pag 54, nota 8, recalca la importancia
conceptual del film per entendre la seva pintura posterior.
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Figura 37 a. Fina Miralles. Naturaleses naturals. Fotografies dels detalls: camp sintetic per pintar cargols,

torretes amb patateres i pomes dins d’un cossi amb aigua. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

A la franja on es trobava la porta verda hi havia materials naturals, la terra adobada amb les
mongeteres plantades i el panot d’herba natural (fig. 37b)
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Figura 37b. Fina Miralles. Naturaleses naturals. Fotografies dels detalls: terra llaurada, herba
natural i porta verda. Exposicié Naturaleses naturals. Sala Vingcon, octubre 1973.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Les portes es van construir en encadellats a partir d'una construccié tridimensional amb la
juxtaposicié de materials naturals transformats i manufacturats —la fusta de l'estructura, la
persiana o el test de I'arbre— i productes sintétics —pintura, plastic...
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Figures 38-39. Fina Miralles. Naturaleses naturals. Fotografies dels detalls: terra llaurada, herba
natural i porta verda. Exposicié Naturaleses naturals. Sala Vincon, octubre 1973.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

L'encadellat Porta blava (fig. 39) sintetitzava la idea de porta a partir d'una estructura amb forma
de L molt lleugera. Lestructura vertical buida la va dividir en quatre parts, amb una forma
resultant que remet a les portes*' dels dibuixos del LLT1 (fig. 38) i que casualment coincidia
amb l'estil dels finestrals de la Sala Vincon. A la part superior de I'estructura hi va adherir una
vara en perpendicular, de la qual penjava un estornell dissecat amb les ales aixecades i planes
com a simulacioé del vol pla de I'ocell*2. A sota, Miralles hi va posar un plastic transparent estes,
similar a la superficie per pintar els cargols, on va posar dues pedres de cartré per delimitar
visualment I'abast de I'extensié. A la part inferior dreta de la imatge, I'estructura continuava en
horitzontal per fer de contrapés de la part vertical; al damunt hi va estendre una estora-tros de
gespa sintetica, i a I'extrem, un test amb un ficus de plastic.

Cal remarcar que la composicié del dibuix de la porta blava del LLT1, pagina 13 (fig. 38), i el
muntatge de la porta blava de I'exposicié és gairebé idéntica (fig. 39). Laltra diferéncia és que
en el dibuix, a la part superior de la porta, al costat de l'ocell, hi esbossa nuvols, i al costat de
la planta hi va projectar el nivol amb pluja. En el muntatge, Miralles configura una realitat
diferent. Uespai relacionat amb la vegetacié, la terra i la pluja els va evocar a partir del concepte

41 La porta evoca una idea de pas, de transit entre dos ambits, dues realitats separades per aquesta estructura.

42 Aquest ocell el va fer servir el 1979 per la construccié de I'objecte Vol rasant que va presentar a la mostra Paisatge a I'Espai 10
de la Fundacié Miré.
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d’aigua, perd com que el muntatge es va dur a terme amb materials sintétics (el ficus i la gespa
de plastic) era impossible que es produis la interaccié idnica de l'aire amb les plantes, i no hi
podia haver condensacié de l'aigua, per tant, els ndvols no es podien mostrar.

Aleshores, si la planta natural simbolitza les formes diverses de I'energia des del moment
que la seva existencia és indissociable de la terra, de 'aigua i del sol, el fet que fos de plastic
comportava que aquesta energia vital fos inexistent, per tant, la poténcia activa de lI'organisme
nomeés es podia insinuar en l'aparenca formal. Aixi, la idea de nuvol i pluja es plasmava amb el
color blau de la porta perqueé el blau era una abstraccio analitica del buit i de la immaterialitat
del cel.® Aixi doncs, com que l'estructura de la porta blava** s'arborava cap al cel de manera
similar a la idea de porta que és present en els dibuixos del LLT1 i al dibuix de la série Portes (fig.
40-41), sembla licit establir una connexié entre el discurs de les tres propostes.

Figures 40-41. Dues peces de Fina Miralles de la série Portes. Dibuixos sobre paper, 1972.
Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Si en els dibuixos (fig. 38) I'artista deia que la porta del sol era I'obertura del pas de la terra al
cel, en el muntatge, d'acord amb la disposicié dels elements, semblava fer referéncia al buit
de laire. Aixi, tot i que la presencia de l'estornell remetia a la predisposicié natural daquests

43 Tal com es pot observar, si els materials naturals van mantenir la neutralitat cromatica, els materials artificials es van pintar
amb colors analogics.

44 S’han trobat algunes concomitancies entre la idea de porta dels dibuixos del LLT1 i els muntatges de portes de I'exposicié.
Si als dibuixos I'artista parlava del pas de la terra al cel a través de la porta del sol, ara, des d'una perspectiva analitica, aquesta
idea queda suggerida amb la disposicié dels materials en la mostra.
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animals de poder franquejar els diferents ambits de la realitat (el cel, el mar i la terra*), en aquest
cas l'espai de vol*® quedava delimitat per les dues pedres de cartré al damunt del plastic, aixi
evidenciava que el vol només se suggeria. | la possibilitat del traspassar els ambits del cel a la
terra, de la llum a la foscor, només es podia dinamitzar mentalment (fig. 39).

Figures 42-43. Dues peces de Fina Miralles de la série Portes. Dibuixos sobre paper, 1972.
Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

El muntatge de la Porta verda (fig.44) era una mena d’hivernacle amb forma de prisma que
s’havia construit amb un esquelet de fusta pintada de color verd; tres dels laterals eren coberts
amb plastic transparent, el sostre quedava al descobert i a la part frontal hi va col-locar una
persiana enrotllada, també de color verd. Idea esbossada en el dibuixos de la part superior
(fig. 42-43), en que la persiana jugava un paper molt important com a separador de dos
espai.

45 També trobariem, des d’'una perspectiva simbolica, que les aus per la seva constitucié lleugera fan referencia a les
operacions de la imaginacio, alhora que pel seu comportament inestable es poden associar a la distraccio, a la falta de métode
o de conseqliéncia.

46 Enaquest moment cal tenir en compte que tant la idea de terra i en abstracte de porta, de cel i de vol, els trobarem en els
treballs realitzats a partir de I'any 1979, com per exemple a I'exposicio Paisatge, a I'Espai 10 de la Fundacié Mir6 de Barcelona; a
Aire, a la Fundacié Metronom de Barcelona, 1982; el 1983, A I'espai, Galeria Joan Prats de Barcelona, o Itinerari de la terra a I'aire,
de l'aire al mar, a la Galeria Cadaqués, del mateix any.
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El terra del recinte interior el va cobrir amb sorra, i al damunt hi va col-locar un test de fusta amb
un llorer, una mica desplacat del centre. Sembla com si tot aquest recinte hagués estat pensat
per allotjar un element natural: I'arbre (fig. 44).

Figura 44. Fina Miralles. Naturaleses naturals. Sala Vingon, octubre 1973. Detall de la Porta verda.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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Si s'observen detingudament els dibuixos preparatoris que Fina Miralles va fer en el LLT1 per
al projecte del muntatge es pot notar que la idea va patir pocs canvis respecte a la presentacié
final (fig. 44). Tot i que cal remarcar que en el primer dibuix del LLT1 va estudiar la possibilitat
de col-locar I'arbre dins de I'estructura directament, sense cap suport artificial que el sustentés,
és a dir, només va pensar a protegir les arrels amb una mica de terra dins d'un sac (fig. 45). Pero,
en el segon dibuix (fig. 46), va tenir en compte la possibilitat de trasplantar I'arbre dins d’un test
de fusta, idea que va portar a terme, tal com es pot veure a la fotografia de I'exposicio (fig. 47).

Figures 45, 46 i 47. Dos dibuixos preparatoris de la porta verda del LLT1, pags.10bis i 13bis.
(Ref.MAS-410). Fotografia de la simbiosi entre la porta verdai la porta blava observades des d'una posicié

frontal. Exposicioé Naturaleses naturals. Sala Vingon, octubre 1973. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Es interessant ressaltar la semblanca visual que s'estableix entre la fotografia trobada en
els documents personals de Fina Miralles i la visio frontal de les dues portes solapades de
I'exposicio (fig. 45,46 i 47).
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Figures 48, 49 i 50. Dibuix preliminar al LLT1, pag. 9 (Ref.MAS-410) ; Fotografia d’'una porta i l'arbre
del pati interior de la Sala Vingon de Fina Miralles; i, detall de la simbiosi entre les portes verda i blava
observades des d'una posicié frontal. Exposicié Naturaleses naturals. Sala Vingon, octubre 1973.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

D’acord amb les imatges superiors, a la fotografia I'artista destaca I'efecte visual entra el tronc
de l'arbre i la forma de la porta, ja que segons es mira fa la impressié que el tronc entra dins
de l'obertura de la porta i continua cap a l'interior de I'habitacle (fig. 49). En el muntatge és
interessant destacar que la suma de les dues portes produeix un efecte similar a la fotografia a
partir de la sintesi formal generada per la combinacié de la llum i de 'ombra, de la preséncia i
de la contingéncia... del principi vital. Portes que condueixen a una cosmologia, el principi actiu
o llombrigol del mén, I'arbre de la vida (fig. 50).

Les portes com a poemes objectuals, en el llenguatge simbolic, donen pas a tot un seguit
d'associacions d'idees i a I'establiment d’analogies semantiques malgrat que aquesta no era
potser la idea original de l'artista, perd en aquest estudi sén inevitables, ja que les portes dins
del conjunt del muntatge manifesten aquesta dualitat. D'una banda, I'objectivitat intel-lectual;
de l'altra, la subjectivitat sensitiva, perqué el resultat de la combinacié d'aquests materials
mostrava una ambiguitat entre estructura-suport i objecte resultant, ja que el conjunt dels
muntatges era susceptible de traslladar la memoria de l'observador no a portes fisiques sind
que evocaven idees de portes.
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7.9. ALGUNES DE LES PARTS DEL MUNTATGE DE NATURALESES NATURALS VAN SORTIR DEL
MARC DE LA SALA PER DESENVOLUPAR EL PROCES DINS DE LENTORN NATURAL

Fina Miralles, amb l'objectiu d’accentuar el concepte d’existéncia fisica, va pensar de realitzar
dues propostes vinculades a l'art efimer, com accions i happenings. Es a dir, d'una banda, per
patentitzar la no naturalitat de qualsevol procés de transformacié va pintar les closques dels
cargols i, de l'altra, efectuar un canvi de context dels éssers vius. | pel que fa a la a la vol de
coloms, a més, va voler evidenciar la radical diferéncia amb els éssers vius i els dissecats.

7.9.1. VOL DE COLOMS

Poc després d’haver inaugurat I'exposicié, Miralles va sol-licitar I'ajuda d'una persona experta
per efectuar I'accio, Vol de coloms (fig. 51). Pel dia de l'accié es va traslladat la caixa amb els coloms
vius i els coloms dissecats a un terrat de la Sala Vincon i el columbofil va obrir la porta de la

gabia: els coloms vius van volar i els dissecats van quedar immobils a l'interior.

Figura 51. Document fotografic de la seqliéncia de la Vol de coloms . Terrat de la Sala Vingon.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Cal destacar que l'accié de I'alliberacié va ser una manera d'evidenciar les diferéncies qualitatives,
malgrat la seva similitud formal, entre els coloms vius i els coloms dissecats. Pero, no des d’'una
perspectiva romantica i idealitzada, siné des de la realitat crua i, fins i tot, decadent. Fina Miralles,
a més de la documentacié fotografica, va realitzar una pel-licula Super 8 per enregistrar I'accio.
Un cop efectuada l'alliberacié, la gabia dels coloms es va tornar a la sala amb els tres coloms
dissecats.
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Lartista va enganxar a la paret, al costat de la caixa, el poema de J. A. ARZA que deia «Si li hagués
tallat les ales seria meu, pero llavors deixaria de ser ocell.» Segons Aurora Garcia, aquest acte
era fer “una llamada de atencién sobre la vida y la muerte, lo natural y lo manipulado por el
hombre como mimesis de aquello, la libertad y el cautiverio..., toda una serie de binomios
opuestos, de anténimos que no admitian gradaciones. La existencia de un concepto excluya
al otro.™”

7.9.2 TRANSLACIO D’ELEMENTS NATURALS DINS DE LA NATURA“: DEIXADA ANAR DE
CARGOLS

La segona part titulada Deixada anar de cargols (fig. 52) va consistir en un happening al parc de
la Ciutadella de Barcelona, on s’alliberava els cargols transformats-pintats al final de I'exposicio,
el dia 1 de novembre de 1973.

Figura 52. Fotografies del happening Deixada anar de cargols al parc de la Ciutadella, I'l de novembre

de 1973, al final de I'exposicié Naturaleses naturals. Sala Vincon. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

47 GARCIA, Aurora. Fina Miralles, ideario y técnica. Revista Batik. Any VIII, nim. 54, marc-abril 1980, pag. 26-27.

48 MIRALLES, Fina. Llibre de Treball 1r, pag. 18. Denomina “Translacions d’elements naturals dins de la natura a: coloms, cargols,
herba i sorra”. Cosa que es dedueix que fa referéncia a: Vol de coloms, Pintada, Deixada anar de cargols, Flotacié d’herba en el mar
i La Duna. En aquest apartat es parlara només de la Vol de coloms i de la Pintada i Deixada anar de cargols.
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Fina Miralles va iniciar aquesta translacié durant el transcurs de l'exposicié Naturaleses naturals
a la Sala Vincon de Barcelona, tal com s’ha comentat en l'apartat on es parla de I'exposicid.
Lartista va dissenyar una superficie de plastic vorejada per una franja de sorra, amb l'objectiu
de delimitar I'espai de moviment dels cargols. Lespai es va dividir en dues parts: a un costat
hi col-locava els cargols sense pintar i a l'altre els cargols amb la closca pintada, tal com es
pot observar en la imatge (fig. 53). Miralles assiduament portava a terme l'accié de pintar les

closques dels cargols a la sala davant del public (fig. 32).

Figura 53. Fotografies del resultat de I'accié Pintada de cargols a I'exposicié Naturaleses naturals a la

Sala Vincon, octubre 1973. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Un cop va acabar I'exposicié, amb I'ajuda dels col-laboradors van agafar les cargoleres amb els
cargols de la closca pintada i es van desplacar fins al parc de la Ciutadella, on van realitzar el
happening que consistia a alliberar els cargols, és a dir, tornar-los al seu lloc natural, a la natura,
pero artisticament intervinguts (fig. 54).
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Figura 54. Fotografies del happening. Deixada anar de cargols al parc de la Ciutadella, al final de

I'exposicié Naturaleses naturals. Sala Vincon, 1 de novembre 1973. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

El resultat final de la intervencié era crear un mosaic de colors on els cargols pintats en colors
esdevenien tessel-les vives i en moviment, fins arribar a dispersar-se i desapareixer en el verd
de I'herba, propi de I'entorn natural.

Aquestes Translacions vinculades a l'art d'accié es podrien entendre com un intent d'esborrar
les fronteres entre l'art i la vida, aixi com un replantejament sobre la funcié i la significacié
de l'art en la societat del moment. El fet de comencar a experimentar amb els espais exteriors,
element que sera fonamental en la seva obra, era una manera de sotmetre el comportament
dels materials naturals i artificials a situacions noves o inusuals, per confrontar-los i mostrar
les seves diferencies. El mitja eren els actes, els esdeveniments o les accions per tensar la
compressié aprioristica de la situacié dins d'uns parametres de construccié subjectiva i
provocar una lectura en I'espectador que interrelacionés una série d’actes de circumstancies
artistiques fora del context artistic. “Su objetivo axial es demostrar la innaturalidad de cualquier
proceso de transformacién, ya que atenta contra la invariabilidad del espacio y del contexto
de los elementos naturales, lo cual se patentiza con las traslaciones programadas —suelta de
caracoles pintados, flotacion de hierba en el mar y acarreo de arena a tierra del interior™®. Aixi,

49 J.d.r. Joaquin Dols). Josefina Miralles en Sala Vingon. Revista Destino, any XXXV, nim. 1885. Barcelona (17 de novembre de
1973), pag. 60.
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el canvi d'ubicacié de l'obra d'art al parc, carrer, mar, platja, camp... és una manera de manifestar el

rebuig dels canals tradicionals d'ubicacioé i promocié de l'art.

Com que aquest treball perseguia com a condicio I'efimer, com a acte o accié, un cop acabada

I'accio, el treball en si desapareixia, cosa que l'artista va documentar amb una série fotografica

i ho va enregistrar en Super 8, sense so i de gairebé cinc minuts® (fig. 55). Aquest material

documental el va incorporar posteriorment a I'obra. Sembla com si volgués posar en evidéncia

com la intervencié humana en el medi natural modifica i transforma la configuracié espontania

de la natura, per imposar-hi un altre tipus de lleis dacord als interessos humans.

FILMOGRAFIA DE FINA MIRALLES 1973
Data Titol Peca Tecnica Titol Exposicio Contingut
El film enregistrava
- Film super 8 -les ones de mar
- Sense so Naturaleses naturals | -la sortida / posada del sol
Octubre Fenomens - 25 minuts Sala Vingon Barcelona | -els nuvols
1973 atmosferics - Camera i muntador - les branques dels
Andre Sitja arbres
- la pluja sobre el mar
- el vol dels ocells.
El vol de coloms va tenir lloc al
Naturaleses naturals | terrat de la sala Vingon. Laccié va
23 d'octubre | Vol de - Film super 8 Sala Vingon Barcelona | consistir d’obrir les portes de la
1973 coloms - 7:29 minuts gabia, els coloms vius van volar
i els dessecats varen quedar a
dins.
Naturaleses naturals | El film enregistrava el
1de Deixada - Film stiper 8 Sala Vingon Barcelona | happening de l'alliberacio6 dels
novembre anar de -Sense so Primera Translacio cargols pintats ala Sala Vingon
1973 cargols -5 minuts durant I'exposicioé Naturaleses
Naturals al Parc de la Ciutadella
de Barcelona.

Figura 55. Taula de la filmografia de Fina Miralles en relacié a les Naturaleses Naturals 1973.

50 Aquesta gravacié del happening la va presentar I'exposicié Translacions, 1974.
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7.10. CONCLUSIONS

A l'exposicié Naturaleses naturals va fer un pas més endavant de les tesis de presentar els
materials de manera dissociada de Natura morta, i buscava l'estructura en la globalitat, no en
el suport d'un objecte com a Natura morta, siné en la interrelacié amb I'espai. D’acord amb el
que s’ha dit fins ara, va disgregar els materials naturals —basicament minerals— en parts, i
els va presentar ailladament, constituint unitats; uns altres materials naturals —prioritariament
vegetals— els va confrontar amb els artificials, justament per mostrar que el component
constituent de l'obra eren els materials i no la forma, tal com s’havia defensat des d’antic. De
manera que, si la forma no era la part fonamental, I'objecte perdia el seu valor com a element
formal, per tant, posava en evidéncia que el més important del fet artistic era justament la
idea, la decisid, el procés, és a dir, el concepte i no l'objecte. Un altre aspecte important en
aquest punt va ser, d'una banda, confrontar el comportament de les naturaleses vives envers
de les naturaleses mortes com ho va fer a Vol de coloms i, d'una altra, contraposar la realitat i la
imitacié a través de les portes verda i blava, respectivament. Aquesta disjuncié del muntatge en
diverses unitats era reorganitzat per 'espectador a manera de concatenacié d’idees, i a mesura
que observava, anava connectant les parts des de multiples punts de vista, cosa que atorgava
a una mateixa realitat significats distints.

Per tant, si fins aquest punt els materials, els objectes..., o parts del muntatge, es podien
comptabilitzar o quantificar, pel que feia als significats la qliestio canvia, ja que a partir d'aquest
moment entra en joc un altre aspecte ben diferent que sera el discurs emés per l'artista i la
comunicacio que s'estableix amb el public. En aquest punt Fina Miralles parla d'un tipus d'obra
no tancada en ella mateixa, siné de caracter obert.

L'obra és oberta en el doble sentit que li ddna Umberto Eco®': és oberta —"obertura de primer
grau— per I'ambigditat i el polisentit, per la possibilitat de ser interpretada de diferents
maneres, és oberta —obertura de segon grau— perqué no és una forma acabada d'un mode
univog, sind que ofereix la possibilitat de diverses organitzacions, confiades a la iniciativa de
I'espectador”. Per tant, I'obra existeix menys com a objecte estable que com a generadora
de respostes perceptives. Les formes esdevenen inestables, es resisteixen a ser apressades
d'una manera definitiva. Tot plegat desemboca en una ruptura entre les relacions tradicionals
quadre-espectador: ara l'espectador ja no pot romandre indiferent, es veu obligat a realitzar
actes successius de resposta perceptiva a l'estimul. | si a I'obra tradicional la interpretacié, a
nivell informatiu, era Unica i singular, ara és multiple i cada una d’elles té la seva propia validesa,
amb el que es demostra el caracter actiu i creatiu de la percepcié.

51 ECO, Umberto. El problema de la obra abierta*. La definicion del arte. Ediciones destino, Barcelona 2002, pag. 161-168.
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Aixi, a partir del principi de comunicacié, l'artista com a emissor i el public com a receptor,
estableixen un dialeg a través dels materials procedents de la realitat, no de manera
unidireccional sin6 plural, ja que la comunicacié s'estableix a nivell analeg i poétic amb aquests
materials que retornen l'observador a la realitat.

Tot i que l'estructura del muntatge sigui una construccioé subjectiva i complexa, com diria Emile
Benveniste®?, el llenguatge és un fet cultural que actua com un instrument d’interaccié entre
la vida mental de l'artista amb la vida mental de I'espectador i viceversa. Pero el contingut de
la comunicacié no és, no pot, ni ha de ser idéentic, siné relacional i no sempre evident, sin
poetic. Poetica que remet a un entorn® rural conegut i viscut per l'artista, malgrat que la idea
de Miralles en aquells moments era mostrar la matéria per evidenciar la seva naturalesa natural
i patentitzar que no havien sofert cap transformacio.

52 BENVENISTE. Emile. “Los niveles del andlisis linglistico”, en Problemas de lingliistica general, |, Siglo XXI, México, 1974 (42 edc.),
pp. 118 - 130.

53 S'ha optar per denominar aquest emplacament entorn, i no paisatge, perqué el concepte paisatge inevitablement remet
per a l'artista a la pintura.
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8.1. MAR, CEL I TERRA**, 1973.

Un cop clausurada I'exposicié Naturaleses naturals a la Sala Vingon, es va inaugurar l'exposicio
col-lectiva Tramesa postal durant tot el mes de novembre a la mateixa sala. La idea d'aquesta
mostra va sorgir de Ferran Amat —propietari de la sala— a partir de la idea de trobar un mitja
economic —reproduccid offset— que facilités la tramesa rapida de les targetes d'invitacid
per anunciar les mostres que s'hi presentaven. Aquesta opcié va consistir a fer unes postals
numerades, que es podien enviar directament sense sobre. En una cara podien incloure una
imatge en blancinegre o en color,ieren col-leccionables, i al'altra cara hi havia tota lainformacié
de la mostra. D'acord amb aquesta idea de difusid massiva es va concebre I'exposicié de Postal-
Art/Art-Postal, on la proposta d'art postal s'inscrivia dins de la tendéncia de I'art conceptual per
la idea d’antiobjecte i el rebuig per 'obra Unica.

8.2. POEMA VISUAL

Fina Miralles va participar a la mostra i va idear un poema visual constituit per set postals®. El
muntatge va consistir d'adherir al damunt d'un paper fi trossos de fotografies retallades de
revistes fent una franja a la dreta. Quan esmentava un element, com és el cas de la primera
postal on hi mostra una imatge de terra (fig. 56) i, al costat menciona amb paraules en
majuscules escrites a maquina, la terra i els éssers vinculats a ella que formen part del regne
vegetal, mineral i animal. | aixd mateix ho va fer amb el mar i el cel.

Aixi a TERRA hi va escriure: plantes, herba, pedres i animals (fig.56); a MAR escriu peix, algues,
sorra i petxines (fig.57); i, a CEL ocell, ndvol, pluja i sol (fig.58). El pas segiient va ser relacionar
aquests tres ambits entre ells, al mateix temps que els respectius éssers vinculats als tres regnes.

54 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(NUm. ref. FM-4)

55 Al'arxiu del MAS s’han trobat els originals set postals que eren set poemes visuals titulats Mar, cel i terra de la mida de postal.
(Ref. MAS- 287)
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TERHA
FLANTES
HEERA
FEORES

AblkA].d

Figures 56, 57 i 58. Fina Miralles Mar, cel i terra 1973 poema visual composat de set parts i cada part té
mida postal. Originals del Arxius MAS. (Ref. MAS- 287)
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ALZIUES [ FUVOL

DEL I TEIRA
DOELL 1 FLANTES
NiNOL 1 HEASA
FLUJA I F #-3

BOL I ANTMALS

TERHA I EAH

FLANTES I FEIX

Figures 59, 60 i 61. Fina Miralles Mar, cel i terra 1973 poema visual composat de set parts i cada part té
mida postal. Originals del Arxius MAS. (Ref. MAS- 287)
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ALGUES, NUVOL I HERBA
S0RRA, FLUJA I PYDHES

FETXINES, S0L I ANIRALS

Figura 62. Fina Miralles Mar, cel i terra 1973 poema visual composat de set parts i cada part té mida
postal. Originals del Arxius MAS. (Ref. MAS- 287)

Després els va combinar entre ells, primer per parelles: MAR | CEL (fig. 59); CEL | TERRA (fig. 60);
I, TERRA | MAR (fig. 61), després els tres grups combinats, que si llegim en vertical apareixen els
seglients noms: MAR, PEIX, ALGUES, SORRA, PETXINES; CEL, OCELL, NUVOL, PLUJA, SOL(fig.59);
i, TERRA, PLANTES, HERBA, PEDRES | ANIMALS (fig. 60).

Tot i que Fina Miralles mai s’ha considerat una poetessa visual i/o concreta®®, en aquesta
proposta de Mar, cel i terra va presentar uns poemes visuals anti.il-lusionistes, amb unes tesis
molt properes als treballs de poesia visual que tenien lloc a Catalunya, per no dir arreu. Pero, cal
tenir en compte, tal com va dir Abraham Moles “que I'escriptura experimental va ser un tema
que van treballar, a més dels escriptors, molts artistes visuals i/o musics™ i, molt especialment
els artistes conceptuals, ja que la poesia experimental es trobava entre la poesia i la plastica.

56 Les propostes de poesia visual, la majoria mostraven una evolucié que partia de la poesia concreta dels anys cinquanta del
segle XX, per abracgar a la poesia visual en general.

57 MOLES. Abraham A. Poesia experimental, poetica y arte permutacional, en “El lenguaje y los problemas del conocimiento.
Publicacién colectiva, Rodolfo Alonso. Editor, Buenos Aires, 1971.
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En aquests treballs de poesia experimental Miralles sequeix camins paral-lels a I'art conceptual,
on va experimentar no només amb el llenguatge de les paraules sind també amb el llenguatge
de les imatges, amb la idea de fer innecessaris els intermediaris per la seva comprensié: el
concepte és la propia naturalesa.

El concepte que emmarca aquests poemes visuals pareixerien establir un joc tautologic visual
i escrit que, d'una banda, semblaria constatar la vista del paisatge amb la imatge i, de l'altra,
descomposar en mots el paisatge. Es a dir, mostrari nomenar paraula per paraula els elements
que Fina Miralles entén com essencials del paisatge, tal com ha estat fent a Natura Morta i
a Naturaleses Naturals : el mar, el cel i la terra. Pero si a Natura Morta 'espectador havia de
coneéixer el cel a través de l'observacié directe, a Naturaleses Naturals I'havia de percebre a
partir de la part superior de les portes de manera subliminal i, molt especialment per mitja
del vol de 'ocell. En el poema apareix la paraula ocell i expressa el cel mitjangant els fendmens
atmosférics de nuvol, pluja i I'astre sol. Referent al mar, a Natura Morta hi trobem el mot aigua,
a Naturaleses Naturals va dipositar aigua dins d'una galleda de zenc, i en el poema apareix la
imatge i la paraula MAR. En relacié a la terra, Natura Morta va presentar i escriure llenya i fulles,
productes derivats de les plantes, a Naturaleses Naturals hi va exposar un arbre viu i al poema
recull tots aquets elements en un mot generic de plantes. Al poema Mar, cel i terra a diferéncia
de Natura Morta hi trobem els mots peix i animals, els quals a Naturaleses Naturals també els
mostrava en animals vius i dissecats, alhora que, reflectits en la projeccié de diapositives. Els
materials que apareixen de manera constant en els tres treballs sén: les petxines, I'herba, les
pedres ila sorra.

En el poema Mar, cel i terra Miralles vol evitar la manipulacié del llenguatge per trencar amb els
models classics d’escriptura, de manera similar al que va portar a terme en les mostres Natura
Morta i Naturaleses Naturals amb la no manipulacié dels materials. La base del seu treball sera
fonamentar la proposta artistica en l'estructura i no en la figura, en la presentacié i no en la
manipulacid, en el concepte enlloc de la forma, justament per desballestar la tradicié de la
transformacié dels materials en la plastica i el llenguatge en la poética.

Pero si Stéphane Mallarmé, en la seva experimentacio poetica, buscava “que les paraules fossin
imatges” Miralles proposa, no només que les imatges siguin paraules, siné que esdevinguin signes
de manera que les imatges i les paraules no esgotin les possibilitats semantiques que simbolitzen,
perque Miralles al treballar-los com a ideogrames ja no representen el paisatge sind que només
son un indici per suggerir-lo. Amb aquesta idea Miralles va forcejar el control dels poders establerts
del coneixement conscient amb el propdsit d'alliberar les imatges i les paraules de la seva funcié
convencional, és a dir, trencar amb la heréncia cultural d’interpretar les imatges i els mots des
d'una dimensié il-lusoria i mediatitzada. Tot fa pensar que el seu objectiu era aconseguir escriure
en imatges i en paraules uns arquetips que remetessin simbodlicament a principis originaris, que
permetessin al lector poder accedir al coneixement preconscient, elemental i essencial del paisatge.
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Aixi, una vegada més l'artista és la que ha proporcionat i/o suggerit idees, perd el que el donara
cos o desplegara significativament la proposta, sera el lector. El principi comunicatiu sera
I'aplicacié de la psicologia de la percepcid, perd no vol descriure subjectivament la realitat,
siné fonamentar una estética comunicativa a partir d'uns pressuposits poetics nous, els de
la poesia concreta. En aquests poemes Miralles buscava alliberar la creativitat dels senyals
identificadors del subjecte i intentar fer emergir, tal com ho va fer amb les pintures i dibuixos
de les portes, tota la forca poética que no sempre pot ser escrita. Pero, d'acord amb la idea de
les Translacions, el canvi de context proporciona a cada mot i a cada imatge un nou camp de
significacio, on els arquetips universals es troben en un procés de constant transformacio. En
cada context prenent una nova identitat, per tant, no tenen un sol sentit i és inextingible dins
d'aquesta escriptura no subjectiva. El que volia l'artista era apropar-se a |" inefable, a alld que
esta més enlla de les paraules, de les lletres i de les imatges.

Elmecanisme de composicio de Fina Miralles sera sistematic a partir de laidea de lacombinatoria
de manera conscientideliberada, on l'atzar no hi té paper. Treballaamb l'escriptura ideografica,
és a dir, els signes representen directament les idees de les coses que vol esmentar, en aquest
cas el joc tautologic®® de la vinculacié de les imatges, els mots i els espais en blanc per originar
un nou camp de significacié. Pero, si aparentment semblava com si volés descriure i acotar
una realitat, tant en la combinacié de les imatges com en el fet d'anar anomenant i combinant
els tres regnes de la naturalesa, el seu objectiu no era mostrar un tra¢ personal explicit, siné
destacar el simbol de l'absolut, de la totalitat, de la integracié dels complementaris i dels
contraris, tal com es veura més endavant en la seva aproximacié al pensament filosofic del Tao.
Aquesta peca es pot considerar com precursora de la Cosmologia de les Relacions de 1975%.

Per consequient en el poema Mar, cel i terra 1973 dins del context de Naturaleses Naturals es pot
observar que, en la mostra Miralles va treballar amb les idees d'ordre modular i neutralitat cromatica,
per establir una sequienciacié d’uns codis elementals. Cosa que va permetre a Miralles establir una
operativitat sintactica en I'exposicié —similar a una proposicié- per emetre un discurs semantic/
poetic, no formal/explicatiu. Aleshores, el fet de reduir la conformacié de la mostra a una estructura
essencial de manera similar a les reduccions sintactiques que va realitzar en el poema visual Mar,
cel i terra 1973, cosa que fa suposar que va treballar la mostra com si fos una estructura linguistica.
Sobretot si es té en compte que va escriure el poema només amb substantius, sense verb, articles o
complements, fet que li permet presentar de manera metodica i significativa la repeticié inocoma
redundancia. Al mateix temps que, per ressaltar el valor dels espais buits, similar a les zones buides
de l'exposicio, va deixar amplis espais de paper en blanc. Tots aquests aspectes van contribuir a la
negacioé del sentit explicatiu de l'art per centrar-se en 'essencial, de manera que, d'acord amb els
parametres de l'art conceptual, el llenguatge va esdevenir el suport de la manifestacio artistica.

58 Repeticio d'un mateix pensament expressat de maneres distintes.
59 Aquesta va ser presentada a la Sala Tres de Sabadell el marg de 1975 i el mes d'abril al Casino d’lgualada.
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Enaquest conjunt de peces lligades a la naturaial paisatge que van des de 1972 a 1974, s'observa
com Fina Miralles va treballar una mateixa ‘eidos’, és a dir, una mateixa idea presentada en
resolucions formals diferents depenent de la tipologia de les peces. En aquest moment, en
que el seu treball s'inscriu dins de les premisses de I'art conceptual, I"eidos’ va ser el concepte
de natura. Mentre que, a Naturaleses Naturals les idees van ser formalitzades en propostes de
confrontacio entre materials naturals i materials artificials, materialitzades en muntatges i /o
accions en les translacions presentades, pel que fa als poemes Mar, cel i terra, les idees les va
manifestar mitjancant la relacié de mots i de imatges.

Fina Miralles, en aquesta etapa va treballar la poesia des d'una perspectiva no narrativa i anti-
il-lusionista, per explorar un nou camp significatiu a través de la relacié, gairebé tautologica, de
dos tipus de signes: les imatges i les paraules. | per fer de manera que el signe es mantingui com a
signe -tant en l'escriptura com en la lectura- no buscara la geometritzacié ni la disposicio central
del signe dins de I'espai compositiu, sind que el desplacara cap a I'esquerra, deixant la part dreta
com un espai que es projecta cap a |’ inacabable, I'infinit.



MAR, CEL I TERRA, 1973. POESIA VISUAL

139






TRANSLACIONS, 1973-1974.
ACCIONS, EXPOSICIONS |
OBJECTES




142

ANALIS| DE LOBRA PLASTICOVISUAL | POETICOTEXTUAL DE FINA MIRALLES: 'ARBRE COM A REFLEX DE LA SEVA COSMOLOGIA

9.1. TRANSLACIONS, 1973-1974

Tot era a punt perqué ens preguntéssim: “La imatge no. Perd quina alternativa hi ha?”. Es el rol
d’un art que no al-ludeix a res siné que és senzillament el resultat fisic d’un fenomen natural.
El rol d'un artista que no determina res sind que es limita a ésser el catalitzador que provoca

el fenomen natural. L'atzar, I'objecte trobat o la desmitificacié de la imatge... Fina Miralles
no fa l'obra. Fa que es faci ella mateixa, amb tota l'autenticitat dels fenomens naturals.?

9.2. INTRODUCCIO

Malgrat tenir referencies d'actuacions dels éssers humans en el medi natural en temps preterits,
no sera fins a mitjan dels anys seixanta —concretament durant els anys 1968 i 1969— que,
coincidint amb una etapa de grans revolucions, és quan les idees reivindicatives de I'entorn
natural —com un espai susceptible de ser emprat com a espai amb finalitats artistiques—
prenen més forca que mai. En aquest estudi s'esmentaran, basicament, tres aspectes: la idea
de pau introduida pel moviment hippy, sobretot a partir de la idea de pau i amor; les teories
linguistiques inserides a partir del corrent filosofic de la vessant analitica, concretament
Wittgenstein®, i les tesis pel que fa a tenir cura i respecte pel medi natural que defensaven els
moviments ecologistes.

Des de la perspectiva ecologica, els treballs a la natura han estat una de les manifestacions
més transgressores d'aquest moment per la utilitzacié d'espais alternatius a I'hora de fer
intervencions i accions artistiques. Els artistes cercaven en la natura i en el paisatge —mar,
platja, camp o entorn urba— un nou context on procedir amb una clara conviccié reivindicativa
del valor ecoldgici estétic, i, per tant, de la necessitat pel respecte mediambiental.

Miralles d’acord amb un dels postulats que va formular a la sol-licitud de la Beca a la Fundacié
Juan March® remarca la seva presa de consciéncia ecologica, critica I'explotacié exagerada
que la societat fa amb la industria i la tecnica de I'entorn des d’'una posici6 artistica. Malgrat
que la denuncia efectuada també pogués tenir un cert posicionament politic pel que fa a
la idea que “vivim en una societat de consum ecologic i el que els artistes demanen és una
reivindicacié de caracter més étic i respectuds amb la natura” ¢3. D'acord amb aquesta afirmacio

60 CIRICI PELLICER, Alexandre. Fina Miralles, I'alternativa de I'art, revista I'Hora, 2, vol. 1, pag. 43, marg 1980.

61 Durant la decada dels anys seixanta i setanta, de |'estructuralisme i de la filosofia del llenguatge, va mantenir una estreta
relacié amb I'art conceptual, ja que molts dels métodes d'analisi, com també l'interes per I'estudi del llenguatge, es van aplicar a
les arts visuals. Pero, tot fa suposar que no tots els artistes influenciats per aquests corrents filosofics havien llegit necessariament
Wittgenstein o Umberto Eco, ja que moltes de les seves idees circulaven pels ambients conceptuals del moment. Cal remarcar la
tasca tan important que en aquest sentit va realitzar I'escola Eina, amb la programacio de cicles de conferencies sobre aspectes
teorics.

62 Per veure el document mirar els annexes.
63 Dins d'aquesta filosofia el 1978 Fina Miralles va presentar la peca Mediterrania t'estim al pavellé espanyol de la Biennal de Venecia.
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de l'artista, alguns dels critics de I'época van situar les Translacions dins I'esfera estética del Land
Art. Pero Fina Miralles a la publicacio Naturaleses naturals - Naturaleses artificials de 1975%, va
especificar que la intencid i el concepte que hi havia darrere de les Translacions era diferent als
plantejaments teorics i visuals dels artistes vinculats al moviment del Land Art.

Simon Marchan® defineix les tesis del Land Art com la manifestacié visual anglosaxona que
manté algunes concomitancies conceptuals i formals amb l'art pobre italia, com es demostra
en les seves intervencions a la natura fetes amb materials procedents del mateix entorn com
ara terra, vegetals o pedres. Per tant, aquest artistes prenien la natura com a suport i com
a material de la practica artistica amb finalitats estétiques. Aixi, algunes vegades, aquests
materials podien ser treballats des d'una visié poética, com seria el cas de Richard Long, Nils
Udo... on els seus postulats partien de I'anhel de denunciar els efectes mediambientals produits
pel desenvolupament desmesurat de la produccié industrial, la qual creixia a gran velocitat,
per satisfer les demandes de la societat de consum. D'aquesta manera, les intervencions dels
artistes del Land Art anaven encaminades a criticar els danys que I'ésser huma efectuava sobre
el medi natural. | la forma de reivindicar-les era prendre el medi natural com un espai per portar
a terme les manifestacions experimentals.

Per conseqlient, d'acord amb aquest ideari, els artistes vinculats a aquesta tendéncia van cercar
en la natura i en el paisatge —muntanya, mar, desert, camp o ciutat— un nou mitja expositiu
alternatiuals models oficials, tradicionals o establerts per realitzari mostrar propostesartistiques,
és a dir, amb una clara voluntat de trencar amb tot allo prefixat des de la institucié artistica, els
museus i les galeries d'art. Aleshores, des d’'una perspectiva ecoldgica, amb una clara conviccié
o certesa de la necessitat de reivindicar el respecte per I'entorn, I'espai natural es va convertir
en “forma, mitja, medi, contingut i lloc” susceptible d’intervenir-hi creativament, per ser un
dels reductes que la civilitzacié industrial i técnica de la cultura encara no havia contaminat.
El fet de deixar les peces a l'aire lliure, on la climatologia esdevenia una condicié basica per a
la seva supervivencia, va propiciar que es pensés en camins oblidats o potser desconeguts.
Aquest nou context els va possibilitar el distanciament de les zones institucionalitzades i la
reafirmacié de l'art efimer com a resposta que desafiava la perennitat i la comercialitzacié de
I'art. Aquests treballs, generalment, només es podien visualitzar mitjangant vies alternatives,
com eren la documentacié generada per la peca en el moment de la seva execucié, és a dir, la
fotografia, el cinema o el video... Es denota una voluntat d'anar en contra dels ordres establerts
i d'apreciar de manera diferent la realitat. Ara els calia trobar una manera d’estructurar I'obra,
que els permetés articular un llenguatge i visualitzar-lo en concordanca amb aquest nou
discurs de globalitat.

64 El contingut del llibre es presenta de manera esquematitzada a la taula (NUm. ref. FM-60) a I'annex.
65 MARCHAN FIZ, Simén. Del arte objetual al arte del concepto. Editorial Akal, Madrid. Cinquena edicié, 1990, pag. 211.
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Pero, malgrat que Fina Miralles en la practica artistica podia obtenir uns resultats plastics
amb algunes semblances formals amb els artistes del Land Art com Walter de Maria, Richard
Long o Denis Oppenheim, els seus plantejaments conceptuals eren completament diferents.
Segons Miralles els artistes Land Art prenien la natura com a suport i matéria artistica amb
una finalitat estetica, en canvi ella utilitzava els materials de la natura com a dades o objectes
per a l'estudi de com les coses naturals i artificials estan fetes, és a dir, per parlar de la seva
substancia corporia. Malgrat aixo, en el cas de Miralles, tot i que va ampliar el camp de l'accié i
del concepte de I'obra pel que fa al context expositiu, el seus treballs sempre es van presentar en
espais expositius especialitzats com ara galeries, sales, museus, etc.

9.2.1. DEFINICIO DE “TRANSLACIO”

Si es mira I'entrada al diccionari, la definicié de la paraula translacid és 'accié que realitza algu o
quelcom de traslladar i/o mudar una cosa d’un lloc a un altre, traslladar-se un mateix o ambdues
coses al mateix temps. Aixi com, traslladar també és sindnim de metafora que vol dir, “figura de
diccié que hom fa quan empra un mot que expressa literalment una cosa per a manifestar-ne
una altra que tingui una certa semblanca amb aquella”.

Pero Fina Miralles les va definir dient que: “Tot element posseeix un espai i per tant un context.
Amb les translacions he pretés de variar el context d'aquest element natural o objectual. Pel
que fa ales translacions realitzades amb elements naturals, hom pot establir-ne dos tipus, d'una
banda les experiéncies realitzades en el propi marc natural on Unicament intervenen elements
naturals, d'altra banda, hom pot experimentar el mateix canvi de context de I'element natural
pero traslladant-lo a un espai no natural ja sigui un espai tancat ja sigui un objecte.” ¢

66 Extret del cataleg de I'exposicié Translacions de Josefina Miralles a I’Associaci6 del Personal de la Caixa de Pensions. Del 17
al 31 de gener, 1973. Pag. 2. (Ref. MAS-130)
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9.3. TRANSLACIONS

Les Translacions no neixen d’una idea sind de I'estudi d’un tema: la unitat interna de 'univers
natural —i el lligam originari entre les coses i el seu context— en confrontacié amb I'univers
artificial que neix de la modificacié contextual per intervenciéd humana. D'altra banda,
amb aquest tipus de treball, I'artista es proposa ampliar els horitzons de la percepcié sense
haver de recérrer a les transformacions esteticistes de la representacio pictorica.”’

Es podria dir que els primers dibuixos contemporanis a les pintures Sensitiveland (El pais dels
sentits) de 1972, encara realitzats dins dels canons d'una estética neofigurativa amb fortes
dosis de neosurrealisme pel que fa als plantejaments formals, podrien ser considerats com a
antecedents de les Translacions. Ates que, en relacié els elements de contingut, es pot observar
com planteja i representa un canvi de relacié contextual entre alldo que representa i I'espai on
l'ubica.

Un segon pas seria els materials naturals trets dels seu contexts per la elaboracié dels
muntatges, com és el cas Natura morta de I'any 1972, en qué mostrava una acusada sensibilitat
a I'nora d’escollir els elements més elementals de la naturalesa, idea que va desenvolupar
posteriorment a Naturaleses naturals de la Sala Vincon l'octubre de 1973. Cal destacar que a
I'exposicié Naturaleses naturals, ja no només va ser el punt de partenca referent a lI'estudii la
investigacio basat en l'analisi dels elements naturals i la seva naturalesa, sin6é que va realitzar
I'accié de pintar els cargols per després deixar-los anar al parc de la Ciutadella realitzant aixi la
primera Translacio.

Amb aquestes propostes d'accié, Miralles va expandir el seu camp d’actuacié fora del marc
fisic de la sala i va introduir I'entorn natural, encara que en aquell moment es delimités al
perimetre urba, va marcar un punt de ruptura amb la nocié tradicional de l'espai expositiu. Per
consequient es pot afirmar que, d'acord amb els parametres reflexius de la practica conceptual,
amb aquest treball proposava una reflexié inédita sobre el territori de l'art.

67 CREUS, Maia. Art Conceptual. Cronica Comparada. Catalunya Sabadell,1960-1979. Sala Tres, 1972-1979, en la Ruta de l'art
alternatiu a Catalunya. Edici6 del Museu d’Art de Sabadell, Sabadell 2007, pag. 131-132.
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9.4. SERIE TRANSLACIONS DE MATERIES NATURALS CANVIADES DE CONTEXT DINS DEL
MATEIX MARC NATURAL

Les Translacions “apleguen dues seéries de treballs de diferent procediment: la primera part va
consistiraferun seguit d'accions/intervencions en el paisatge prenent com a nuclid’investigacié
I'element natural canviat de context, és a dir, transferit per I'artista a un marc natural que no li
era propi. La primera va ser Deixada anar de cargols al parc de la Ciutadella de Barcelona I'l de
novembre de 1973; Flotacié d’herba en el mar®® a Premia de Mar I'11 de novembre de 1973; La
Duna®, translacié de sorra des de la platja de Sant Marti d’Empuries a un camp de conreu el
18 de novembre de 1973, i Dona-Arbre’, en qué la descontextualitzacio és la del propi cos de
I'artista, trasplantat enmig d’un paisatge de Sant Lloren¢ del Munt”.”!

Figura 63. Dues fotografies de la Deixada anar de cargols de I'exposicié Naturaleses naturals,

Sala Vincon, Barcelona, 1 de novembre, 1973. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Fina Miralles va anotar al LLT1 que l'objectiu de les translacions era realitzar un treball al medi
natural per ser documentat en fotografia i en films i, posteriorment, presentar-lo a I'exposicié
de la Sala de I'Associacié del Personal de la Caixa de Pensions (SAPCP)’?, del 17 al 31 de gener
de 1974, titulada Translacions. Posteriorment, es va presentar a la Sala Tres de Sabadell?,
inaugurada i clausurada el 8 de marg de 1973.

68 Alllarg del text s’harespectat el nom que l'artista va donar a aquesta translacio Flotacié d’herba en el mar, tot i que la majoria
de casos també en altres textos i publicacions es trobara amb el titol Herba flotant en el Mar, nom que l'artista va donar a la
translacio al Dossier (Ref. MAS-211) uns anys més tard.

69 En el cataleg de I'exposicié de I'Associacio del Personal de la Caixa de Pensions, Fina Miralles no titula la translacié Duna,
sind que només va proporcionar-ne una descripcid, Translacié d'arena de la platja a un camp de conreu de Sant Marti d’Empuries.

70 En el cataleg de I'exposicié Translacions de I'’Associacié del Personal de la Caixa de Pensions, Fina Miralles no esmenta la
translacié Dona-Arbre en el llistat de les translacions realitzades, pero si que hi va adherir tres fotografies; una, penjada de la
paret sobre el capcal de Ilit. Pero si que hi sera present en la invitacio de la mateixa exposicio a la Sala Tres de Sabadell.

71 Cal remarcar que en el cataleg no apareix esmentada a l'exposicié de la Sala de I'’Associacié del Personal de la Caixa de
Pensions de Barcelona, pero si que hi va presentar les imatges amb les altres Translacions.

72 Aquest espai expositiu va acollir el cicle d’art contemporani, iniciativa de Lluis Utrilla, dins de la programaci6 continuada de
la sala. Aqui hi trobem I'exposicié de Fina Miralles Translacions 1973, de la qual es va editar un cataleg. Utrilla deia: “la politica de
I’Associacio corresponia a una voluntat d'obertura vers la “difusié de diferents camps culturals relacionats amb la problematica
del pais”, amb una doble finalitat: cultural i politica enfront de la dictadura franquista enemiga de la cultura i de Catalunya.”

73 LaSalaTres era un espai expositiu de I'’Academia d’Art de Sabadell que tenia la finalitat de mostrar art alternatiu.
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TRANSLACIONS
1973-74

A- TRANSLACIONS DE MATERIES
NATURALS A UN ESPAI NATURAL
Un element natural sense
transformacié col-locat en un context
material que no és el seu.

- Herba en el mar
.Sorra en un camp
. Persona plantada fent d'arbre
. Pedres en un arbre 72

. Arbre a la platja*
. Conxes en un riu*
. Terra a la platja*

. Fulles en el mar*

B- TRANSLACIONS DE MATERIES
NATURALS A UN ESPAI NO NATURAL
Un element natural sense
transformacié coexistint amb un
objecte funcional.

. Sorra - escriptori 73
. Terra - taula

. Pedra - armari

. Arbre - llit*

. Herba - cadira

C- TRANSLACIONS DE MATERIES
NATURALS EN UN OBJECTE

. Palla a una sala
. Palla a un carrer*

QUOTIDIA
Un element natural traslladat a un

espai no natural.

Figura 68. Esquema dels materials emprats per les Translacions. Esquema de Fina
Miralles extret del Llibre de Treball 1r, pag 23 bis i 24. (Ref. MAS-411). Les idees o projectes

marcats amb un * vol dir que no es té constancia que es portessin a terme.

La primera part de les Translacions se centrara a estudiar I'obra de Fina Miralles, concretament
en les accions de traslladar els materials d’'un context natural a la natura, és a dir, va treballar els
materials naturals descontextualitzats del seu entorn i reubicats en un altre entorn que no els
hi era propi, des d'un posicionament ecoldgic’ i conceptual”. En aquests treballs va emprar
com a procediment artistic l'accio.

74 Aquesta peca posteriorment va formar part de la série L'Arbre: I'arbre i els materials naturals.

75 Aquestes anotacions del llibre de treball, pero I'artista les va catalogar després posant I'objecte primer i els materials després.
| pel que fa a l'escriptori sorra la denominacié final sera escriptori palla.

76 En aquest punt Fina Miralles va posar de manifest que les lleis —aparentment invariables— estan supeditades als canvis
naturals com el clima, I'altitud, els moviments geologics... o per altres factors artificials, com serien la intervencié humana. Aixi,
aquests canvis comporten que els elements s'adaptin a les noves situacions.

77 Pilar Parcerisas al capitol Materia, natura i paisatge com a marc d‘actuacié parla d’'una nova filosofia artistica que integra
la natura i el paisatge, des d'un punt de vista ecologic, com a suport artistica. Diu: “el marc paisatgistic per excel-lencia seran
les platges, on I'encontre de la terra amb el mar és ja un punt d’intercanvi d’energies mutants”. PARCERISAS, Pilar. La dialéctica
natural - artificial 1964-1980. L'avantguarda de I'escultura catalana. Cataleg editat pel Departament de cultura de la Generalitat
de Catalunya. Primera edicio, setembre de 1989, pag. 75.
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9.4.1. FLOTACIO D’HERBA EN EL MAR’

La primera translacié d’aquesta serie va ser Flotacid d’herba en el mar, que consistia en fer surar
herba sobre el mar’®. Seguint la manera de treballar de la mostra Naturaleses naturals, 'artista va
cultivar I'herba a Sabadell, llavors va tallar la gespa en uns panots de forma quadrada de 40x40
c¢m i els va transportar a la platja de Premia de Mar (Barcelona)® protegits amb uns plastics. Un
cop a la platja, juntament amb els col-laboradors, Miralles va construir una superficie de 2x1,5

metres a través de la juxtaposicié de diversos trossos de suro lligats entre si amb un filferro, fins
arribar a construir un suport que flotés sobre l'aigua (fig. 64).

Figura 64. Fina Miralles Flotacié d’herba en el mar. Translacio, materials naturals (Premia de Mar,

novembre 1973). Série de fotografies blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

78 Tota la informacio sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(NUm. ref. FM-6)

79 SUAREZ, Alicia; VIDAL, Mercé. “Noticies d'art”, revista Serra d’Or nim. 195, 1975, pag. 890. Esmenten: “dins el corrent del
conceptual, ben sovint ha estat presa la platja com a lloc on realitzar les accions [...]” com seria el cas de les propostes d’Angels
Ribé Escuma de sabé de 1969 i Acumulacié —integracié de 1973; les de Carles Pujol, Manuel Valls i Fernando Megias a Vilassar de
Mar, la tardor de 1975; i, Ferran Garcia Sevilla a Mallorca Bosses de plastic sobre el mar i Platja artificial de 1972.

80 Fina Miralles va escollir la platja de Premia de Mar com a I'emplacament per desenvolupar la translacié Flotacié d’herba en
el mar de 1973. També va ser la platja que va escollir per realitzar un conjunt d’accions relacionades amb l'aigua i la sorra de la
serie Relacions de 1975.
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Figura 65. Fina Miralles Flotacio d’herba en el mar. Translacio, materials naturals (Premia de Mar,

novembre 1973). Série de fotografies blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Aquesta estructura de suro es va cobrir amb un plastic, amb la idea de protegir I'herba natural
de l'aigua salada, aixi com crear una estructura més definida per anar-hi col-locant els diferents
panots d’herba, fins arribar a configurar una extensié més o menys uniforme. El pas segiient va
consistir a lligar amb I'ajuda d'una corda la superficie de suro amb I'herba per poder-la estirar
amb la barca i transportar-la mar endins, dins dels limits de la costa (fig.65).

En aquestes imatges es pot observar com Fina Miralles i els col-laboradors, un cop van omplir

la plataforma de suro amb els panots d’herba, van lligar el suport amb cordes de manera que
amb l'ajuda del bot arrosseguessin la plataforma de la platja a I'aigua (fig.66).
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Figura 66. Fina Miralles. Flotacié d’herba en el mar. Translacié, materials naturals (Premia de Mar,

novembre 1973). Série que consta de divuit fotografies color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

La translacié consistia a fer flotar lliurament aquesta estructura de suro coberta d’herba sobre
la superficie del mar. Un cop va deixar la plataforma a la mercé de les forces actuants com
ara la capacitat de flotacié dels materials, la resisténcia del suport, la tensié de les cordes, la
pressié dels corrents d'aigua... la peca va durar el temps que les forces naturals van tardar a
destruir-la. La translacio va ser abandonada i es va dispersar fins desapareixer, és a dir, les restes
flotants van seqguir el seu desti. Unes parts van ser distribuides cap a llocs diferents, d'acord
amb la direccid i la forca de les onades i dels corrents marins; d'altres, van ser engolides per la
profunditat marina (fig.67).
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Un cuadrado de césped flotando en el mar. &

Figura 67. Fina Miralles. Flotacié d’herba en el mar. Translacié, materials naturals (Premia de Mar,

novembre 1973). Série de fotografies blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

81 MIRALLES, Fina. Llibre de treball 1r, pag. 8. (Ref. MAS-410)
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9.4.2. LA DUNA#*

La quarta translacié es va fer el divuit de novembre de 1973 a Sant Marti d’Empuries (Girona).

Hacer un camino de arena de un km:
MAR
ARENA
CAMINO
CAMPOS
BOSQUE®

Figura 68. Fina Miralles. La Duna. Translacié, materials naturals (Sant Marti d’Empuries, novembre 1973).

Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

L'accié6 comencava a la platja de manera natural; la forca del vent i de I'onada empenyia la
sorra cap a la platja, al mateix temps que l'aire pentinava la sorra i creava un efecte de
petites ondulacions (fig.68). Seguidament, Miralles va agafar una pala, un cabas i un carreto,
instrumental no tradicionalment vinculat a I'art, perd en aquest cas el necessari per portar a
terme la seva accié (fig.69).

82 Tota la informacio sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el segtient referéncia
(Nam. ref. FM-7)

83 Fina Miralles. LLT1, pag. 8
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Figura 69. Fina Miralles. La Duna. Translacié, materials naturals (Sant Marti d'Empuries, novembre 1973).

Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Aquesta translacié consistia a extreure sorra de la duna amb la pala i posar-la dins dels cabassos
per dipositar-los dins del carreté. Un cop acabada l'excavacid, va aplanar els forats amb les
mans per esborrar les marques humanes i reparar els danys efectuats a la duna, de manera que
la seva intervencié fos gairebé imperceptible (fig.69).

Figura 70. Fina Miralles. La Duna. Translacid, materials naturals (Sant Marti d’'Empuries, novembre

1973). Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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Després d'omplir el carreté amb les eines i la sorra va anar construint amb la sorra un cami, com

si fos una estora, que connectava la duna amb el camp sembrat (fig.70)

Figura 70. Fina Miralles. La Duna. Translacid, materials naturals (Sant Marti d’'Empuries, novembre

1973). Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Al final del trajecte dibuixat amb sorra, de 15 metres de llargada i 1 metre d'amplada, que anava
des de la platja fins a l'interior del camp, hi va construir un monticle de sorra, replicant la forma
de la duna en un context que no li era propi ni natural (fig.70. i fig.71).

Figura 71. Fina Miralles. La Duna. Translaci6, materials naturals (Sant Marti d’Empuries, novembre

1973) Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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Aquesta translacié, tal com mostra la imatge, quedava visualment emmarcat entre dues fileres
d‘arbres, provisionalment, ja que una vegada més, Miralles un cop acabada la transformacio i
desubicacié dels materials naturals, va deixar el desti de la peca a la seva sort climatologica o
antropolodgica, és a dir, a l'atzar (fig.72).

Figura 72. Fina Miralles. La Duna. Translacié, materials naturals (Sant Marti d’Empuries, novembre

1973). Tres fotografies blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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9.4.3. DONA-ARBRE®*

La darrera translacié d'aquesta série va ser Dona-Arbre, realitzada també el mes de novembre, a
Sant Lloreng del Munt (Terrassa). En un paratge idil-lic, en un camp amb arbres despullats, sense

fulles, envoltat de muntanyes, amb un pic, l'artista va fer un forat en el camp, suficientment
profund com per poder-s'hi enterrar fins a sota la cintura (fig.73 i 74).

Figura 73. Fina Miralles. Série Translacions-Dona-Arbre. Accié a Sant Lloren¢ del Munt, novembre 1973.

Fotografia en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

En les dues translacions anteriors, la matéria que donava cos a l'obra eren els materials naturals
i el context era la naturalesa, aixi deixava el desti de la peca a la lliure decisié de la naturai els
efectes climatologics. Ara, a la darrera translacié titulada Dona-Arbre, tot i que la metodologia
era similar a la resta de translacions anteriors, el fet d'emprar un material natural com la persona
va fer que canviés tot el discurs, ja que la peca no podia romandre indefinidament exposada
ni deixada a la mercé del temps, la translacié acabava un cop l‘artista sortia del forat que la
connectavail'arrelava amb la terra, el camp, I'entorn i el paisatge. D'aquesta manera es creaven
unes relaciones encara més insolites entre I'espectador, I'obra, I'espai i el temps.

84 Tota la informacio sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el segiient referencia
(Num. ref. FM-8)
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Figura 74. Fina Miralles. Série Translacions-Dona-Arbre. Accio a Sant Lloreng del Munt, novembre 1973.

Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Si a la translacié de Flotacié d’herba en el mar la serie fotografica documentava el procés de
treball, els materials i la preséncia dels col-laboradors, o en el cas de La Duna, on només apareix
Fina Miralles i els estris necessaris per portar a terme la translacié, a Dona-Arbre és diferent,
perqué en cap moment a les imatges es veu el procés de la realitzacié de la translacié, tan sols
I'estat natural/cultural del camp, I'eina, el moviment de terra i la dona plantada al camp amb els
arbres i com els arbres (fig.75 i 76).
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Figura 75. Fina Miralles. Série Translacions-Dona-Arbre. Accié a Sant Lloreng del Munt, novembre 1973.

Fotografies blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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Figura 76. Fina Miralles. Serie Translacions-Dona-Arbre. Accié a Sant Lloreng¢ del Munt, novembre 1973.

Fotografia blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Per realitzar les fotografies i els documents de les Translacions es va inspirar amb I'orografia de
I'entorn, és a dir, del context i de les caracteristiques de la mateixa natura, amb l'objectiu de
ressaltar les noves relacions establertes entre els diferents materials, després d'efectuar el canvi
de context. En la imatge (fig.76) es pot veure un bosc al darrere, concretant la relacié arboria
de la peca, en canvi a les altres dues (fig.75 i 77) apareixen les muntanyes com a fons en que
el camp es relaciona amb el cel, l'aire, la terra, I'aigua, les plantes, els arbres... on la preséncia
de Fina Miralles plantada genera ombres a la superficie del camp. Aixi, el desplacament, el
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canvi d'emplacament i la nova ubicacié li possibilitaven confrontar realitats antagoniques, com
també ressaltar una nova conformacio poética dels materials, cosa que no només li permetia
ressaltar els aspectes que li eren propis, sind també els generats per les noves relacions.

Fina Miralles en aquesta translacié va treballar la disposicié dels elements en el paisatge de
manera conceptual; no només va canviar el context dels materials naturals per reflectir una
realitat nova, siné que també va voler descobrir aspectes amagats de la realitat natural. Si
s'observa al rerefons, el marc natural del paisatge de la série de fotografies de la translacié
Dona-Arbre, es pot observar que d'acord amb els diferents angles o enfocaments de la camera
o segons el punt de vista i la posicié del fotograf, la composicié canvia. En aquesta translacié
Dona-Arbre Miralles va comencar a treballar el seu cos, no com un objecte, sin6 com a material
biologic, energeétic, susceptible d'ocupar el mateix lloc d'un arbre en I'espai natural i establir
un vincle vital amb la natura. Encara que en aquesta peca Miralles va voler mostrar el cos
huma com un material natural més i no com un ésser antropomorfic, avui es fa impensable no
atribuir-li un component simbolic relacional.

A Dona-Arbre, el fet de tenir les cames enfonsades dins del camp, és a dir, plantada, provoca
que la dona esdevingui un arbre, ja que els seus peus i i mitjes cames ocupen el lloc de les
arrels de I'arbre, on ella és posseida per la forca energetica que empeny la vida vegetal, alhora
que, amb la finalitat d’evidenciar “la fusio de la persona com a ésser material amb la natura des
d'un punt de vista existencial” ®, la part visible del seu cos humanitza la preséncia arboria. El
cos de l'artista, que ocupa el lloc del tronc de I'arbre, emana un halo d’enigma que accentua
un doble caracter: la dimensié natural i/o quotidiana amb la condicié poética, on combina el
detallisme realista, empiric i epistemologic de la fotografia amb el seu component alogic com
a consequéncia de I'emplacament del seu cos en un entorn que no li era propi. Pero, el lligam
de la Dona-Arbre “és tan fort amb la natura com el dels arbres, ja que els arbres han estat parits
per la Mare Terra i romanen lligats al seu cos matern al llarg de la seva vida a través del vincle
indissociable que son les arrels. Amb les arrels absorbeixen de la terra fertil I'aigua i els minerals
i, des del subsol, reben I'impuls vital per transmutar aquesta energia en saba, la qual circula pel
tronc fins arribar a la copa, des d'on regenera I'energia per l'influx de l'aire, del Sol i de la Lluna.
Aixi, (...) el sentit de I'antropomorfitzacié de I'arbre possibilita a I'ésser huma entendre l'infinit
cicle de la vida: néixer, créixer, reproduir-se, envellir i morir.”®® Aixi doncs, a partir d'aquesta
translacié, iniciaria una série d'accions sota el titol de Relacions, on treballaria la interaccié del
seu cos/preséncia amb diversos materials naturals i amb els quatre elements. | la série Larbre.
Larbre i les matéries naturals; Larbre. Larbre amb personalitat humana, i Larbre. Larbre i I'home,
de 1975, en qué va treballar amb fotografies el tema de l'arbre i I'ésser huma, tematica que
va presentar a l'exposicio itinerant per tot Catalunya anomenada Valors actuals del costumari
catala en les arts plastiques (desembre 1975 a juny 1976).

85 PARCERISAS, Pilar. Cataleg de Fina Miralles, Museu d'art de Sabadell, pag. 23.

86 POL RIGAU, Marta. L'enigma insondable que és la for¢a de la vida. Cataleg de I'exposicié Dona-Arbre, Fundacié Espais de
Girona, Girona 2005, pag. 5.
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Figura 77. Fina Miralles. Serie Translacions-Dona-Arbre. Accié a Sant Lloreng del Munt, novembre 1973.

Fotografies blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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9.4.4. CONCLUSIONS

Els critics de I'época consideren les Translacions com un pas decisiu en la trajectoria artistica de
Fina Miralles. Sovint, aquest treball ha estat comparat a l'esfera estética del Land Art, tot i que
cal posar aquests treballs en relacié amb una particular visi6 cosmologica del mén i de l'art
que l'artista anira desplegant al llarg de la seva trajectoria, amb un treball en —i des de— la
natura, en qué el cos i el llenguatge esdevenen els elements de mediacié®. Per concloure les
accions de Translacions, es podria dir que si els artistes vinculats al Land Art es van apropar a la
natura amb el desig d’acotar un espai sense fi, i adaptar I'obra dins de les caracteristiques de
la propia natura, sense fer-hi gairebé cap modificacié perqué volien mostrar, d'una banda, un
gran respecte pel medi, i, de l'altra, expressar la seva percepcioé poética del paisatge, per a Fina
Miralles aixo no era suficient. La finalitat de la majoria dels treballs dels artistes del Land Art era
estetica. En canvi, 'ambit de recerca de Miralles era confrontar i experimentar amb els materials
naturals canviats o traslladats dels seu context original, a fi que el seu camp de significacio
variés i generés noves relacions. Idea que queda reflectida en els titols que I'artista va posar
a cada translacio, els quals no només feien referencia als materials que la constituien -Flotacié
d’herba en el mar, la Duna o Dona-Arbre- i als llocs on havien estat ubicades, sind que al mateix
temps evocaven, gracies a la metamorfosi de la nova combinacid, la ubicacié i el potencial
huma de I'associacio d'idees, un component poétic. Aixi, els materials naturals es convertien en
els protagonistes absoluts del procés de treball, sempre intentant evitar qualsevol intervencié
artificiosa, perque l'objectiu de l'artista no era intervenir ni manipular els materials, siné
que, després d'escollir-los, els canviava de lloc, i n‘establia, amb la combinacié dels materials
aparentment antagonics en la nova ubicacio, noves significacions semantiques.

Amb aquesta intencié, l'artista va traslladar I'herba al mar, la sorra al camp i la persona en el lloc
de l'arbre. D'aquesta manera els materials del paisatge natural es van convertir en el suport,
I'objecte i I'espai artistic, no contaminat per la civilitzacié técnica. El fet de deixar les peces a
I'aire lliure, on la climatologia era una condicié basica per a la seva supervivéncia, la conduia a
pensar en camins oblidats o potser mai coneguts. El nou context li possibilitava distanciar-se
de la zona urbana, per una banda, i per l'altra, reivindicar una proposta artistica amb un marcat
caracter efimer.

87 CREUS, Maia. Art Conceptual. Cronica Comparada Catalunya, Sabadell 1960-1979. Sala Tres, 1972-1979, en la Ruta de I'art
alternatiu a Catalunya. Edicié Museu d’Art de Sabadell, 2007, pag. 131.
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9.5. EXPOSICIONS DE LES TRANSLACIONS®®

Lart efimer ens obliga a reflexionar sobre la seva existéncia a partir dels testimonis escrits o
documents visuals i/o audiovisuals.

La idea de I'exposicié Translacions era mostrar com “el canvi de context dels elements naturals,
ara, pero, per ser transferits a espais no naturals o artificials”®®, en aquest cas dins d'un entorn
artificial i/o objecte: I'espai expositiu. Ara Miralles experimentava amb les multiples possibilitats
expressives i significatives dels materials artificials i naturals, conjugats a partir de la seva
combinatoria en situacions noves, en estructures no escrites, pero si visuals.

9.5.1 EXPOSICIO TRANSLACIONS. MUNTATGE A LA SALA DEL PERSONAL DE LA CAIXA
DE PENSIONS DE BARCELONA (SAPCP), 1974

El muntatge constava de dues parts. A la primera va exposar fotos-documents de totes les
Translacions, accions que ella havia fet a la natura; a la segona va confrontar cinc muntatges
d'objectes artificials -mobles— amb materials naturals dins d'un entorn artificial: la sala
d’exposicions.

9.5.1.1. EXPOSICIO DE DOCUMENTS

A les Translacions la produccid de sentit, queda doncs en suspens, fins que apareix la imatge,
concretament, les fotografies de les accions que documenten translacions naturals i formen part
de la instal-lacié en els seus dos emplacaments.”

L'objectiu de les translacions a la naturalesa va ser, d'acord amb els parametres de lart
conceptual, aconseguir uns documents fotografics d'uns treballs en procés per generar una
documentacio visual —fotografies, video, cinema— dels esdeveniments realitzats en un
entorn natural, per ser presentats, en aquest cas, dins del context d'una exposicié que tindria
el mateix nom, Translacions.

La importancia d'aquesta forma de treballar era que els materials esdevenien un ens en
constant transformacid, ja que segons les diferents ubicacions, cadascun prenia un significat
diferent dins del nou context.

88 Tota la informacid sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a l'apartat dels annexes amb el segtient referencia
(NUm. ref. FM-11)

89 CREUS, Maia. Art Conceptual. Cronica Comparada. Catalunya Sabadell 1960-1979. Sala Tres, 1972-1979, en la Ruta de I'art
alternatiu a Catalunya. Edicié Museu d'Art de Sabadell, Sabadell 2007, pag. 131-132.

90 BASSAS, Assumpta. Fina Miralles: natura, cultura i cos femeni, una perspectiva des del géenere. Cataleg Fina Miralles. De les idees
alavida. Museu d’Art de Sabadell, febrer-juliol 2001, pag. 94.
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Figura 78. Fina Miralles. Fotografies documents de la Translacié a la natura. La Duna. Aquestes imatges
formaven part de I'exposicio Translacions a la Sala de I’Associacio del Personal de la Caixa de Pensions
de Barcelona (17 al 31 de gener 1974). Arxiu fotografic Fina Miralles MAS. (Ref. MAS-130)
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El procediment que va emprar per a la presentacié de la documentacioé va ser molt senzill, ja
que l'objectiu era mostrar el procés de la translacié en imatges®' (fig.78). A la part superior hi
va disposar el resultat, normalment amb fotografies en blanc i negre, i més grans. A la part
inferior, tota la seqiiencia de fotografies en color, més petites i més juntes. Una cartela al costat
explicava les caracteristiques i el contingut de la proposta. Pero, la foto-accié Dona-Arbre, dins
del context de la mostra, no va ser presentada en una seqiiéncia fotografica d'un treball en
procés, tal com ho havia fet amb Flotacié d’herba en el mari La Duna, sind que Miralles nomésva
penjar a la paret sobre a la capcalera del llit com una imatge. Aleshores, si tot aquest muntatge
remetia a la idea d'escenografia teatral, vinculada al teatre de la pobresa®?, per la voluntat de
buscar vies diferents de relacié entre l'art i el public.

Tal com es pot observar en el full que anunciava I'exposicié (fig.79) va seguir aquesta mateixa
filosofia. A la part superior va anunciar el lloc on es feia I'exposicid, al centre hi havia la imatge
final de la série de fotografies que documentaven el treball en procés de la translacio Flotacio
d’herbaenelmar amb les dates de I'exposici, i, a la part inferior, un fragment del text ciclostilat
del cataleg *® que es va editar per a la mostra i era una presentacio sintética del seu ideari sobre
les Translacions.

91 En aquest context les translacions a la natura deixen de ser treballs en procés, efimers i renovables per esdevenir
manifestacions d’accions cosificades i, com a tal, atemporals.

92 Grotowski és un dels autors que ha parlat a partir del titol de “cap a un teatre pobre” del concepte de teatre pobre, amb
I'objectiu de recuperar I'esséncia del teatre. Essencia entesa com la voluntat de recuperar la unitat sintética, és a dir, la relacié
entre I'actor i I'espectador. La seva técnica d'actuacio6 s'enfocava a estudiar el llenguatge del cos, per ser la part mes important
de l'escena, per aquest motiu eliminava els efectes de llum i de so artificials. Va buscar una via alternativa en qué els actors eren
els responsables —amb la seva actuacié— de lail-luminacié i de la realitzacié de sons, i dels seus efectes, dins de I'escena amb
la veu o els membres del cos.

93 Mirar Annexes.
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A320CTACTO DEL FERSONAL IE LA CATXA IE PENSTONS,— SALA D'EXPOSICIONS
CAHREER AMADEU VIVES, 3, ontreassl.

JOSEFINA MIRALLES .-TRANSLACIONS

® Tot ewlamant posssix un ospal 4 per tant un contéx. Amb les tranalacions
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Figura 79. Fina Miralles. Full de sala de I'exposicié Translacions. Sala de I'Associacié del Personal de la
Caixa de Pensions de Barcelona (17 al 31 de gener 1974). Arxiu Fina Miralles MAS. (Ref. MAS-130)
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9.5.1.2. EXPOSICIO DELS CINC MUNTATGES: TRANSLACIONS D’ELEMENTS NATURALS
CANVIATS DE CONTEXT DINS D’UN ENTORN ARTIFICIAL I/0 OBJECTE

El conjunt del muntatge era de mides variables, ja que depenia de les dimensions de la sala
d’exposicions. El conjunt es componia de cinc muntatges objectuals en qué Fina Miralles
volia establir una confrontacié dialectica entre tipologies de materials, o sigui, interaccionar
elements naturals amb objectes artificials.

Figura 80. Fina Miralles. Fotografia del muntatge de I'exposiciod Translacions, SAPCP, Barcelona, gener
1974. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Lartista va col-locar a la sala cinc muntatges objectuals de la manera seglient:

- Dues cadires amb herba i Armari amb pedres, al costat esquerra del llit.

- Una taula coberta de terra i Escriptori cobert de sorra®®, al costat dret del llit.

- A la paret frontal del llit hi va penjar, a manera de cortina, un plastic negre. A sobre del Llitamb
arbre dormint hiva col-locar una fotografia en blanc i negre de la translacié Dona-Arbre, cosa que
atorgava al conjunt un nou caracter escénic® (fig.80).

94 Pero, en la documentacio fotografica sembla que Miralles va mantenir-hi la relacié d’escriptori i sorra.
95 Quan aquest muntatge es va fer a la Sala Tres de Sabadell, es va cobrir tot I'espai de palla.
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9.5.1.3. MATERIALS SENSE TRANSFORMACIO FORA DEL SEU CONTEXT | DEL SEU US
HABITUAL

En aquesta serie de Translacions, es va adoptar el procediment de l'art objectual, ja que li
interessava combinar mobles usats com ara cadires, armari, taula, escriptori i Ilit —mobiliari
descontextualitzat del seu ambit de procedéncia— amb els materials naturals com ara herba,
pedres, terra, sorra i arbres, també desubicats del seu habitat natural.

. Cadires—herba °*

Peca composta de dues cadires de fusta, una amb el seient d’herbai I'altra sobre I'herba (fig.81).
Ala peca presentada al Congrés Comunicacio hi havia dues pedres al damunt de cada superficie
d’herba, en canvi, a partir del muntatge realitzat al SAPCP les pedres van desaparéixer %’
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Figura 81. Fina Miralles. Cadira d’herba. Dibuix per al projecte de I'exposicié Congreso Mundial de
comunicacién. Barcelona, novembre 1973. Llibre de treball 1r, pag. 15. Cadires d’herba. Fotografia
del muntatge Translacions. SAPCP, Barcelona, gener 1974. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu
fotografic Fina Miralles MAS.

En aquest muntatge parla de la metamorfosi de l'objecte, treballat a partir de la trobada
inesperada de la combinacié de materials naturals i artificials, i aixi crea un nou camp de
significacio a través de la sorpresa.

96 Tota la informacio6 sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(NUm. ref. FM-5)

97 Fina Miralles va presentar aquesta peca el mes de novembre de 1973 a la mostra col-lectiva que Jordi Vallés va organitzar en
motiu del Congreso Mundial de Comunicacion. Posteriorment, aquest muntatge va formar part de les exposicions Translacions
de 1974, primer a la Sala de I'’Associacié del Personal de la Caixa de Pensions, el mes de gener, i, després, el mes de marg a la Sala
Tres de Sabadell.
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. Armari- Pedres

Larmari com a objecte-moble té la funcié de ser un contenidor per guardar-hi roba. En aquest
cas va decidir presentar-lo amb el calaix i les portes obertes per mostrar-ne l'interior: hi va
col-locar pedres de riu (a les lleixes i al calaix) seguint una ordenacié de manera diferent en
cada superficie, segons la ubicacié (fig.82).

|l

Figura 82. Armari-Pedres. Muntatge Translacions. Sala d’exposicions del Personal de la Caixa de Pensions

de Barcelona. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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A la lleixa superior, lloc on tradicionalment s’hi guarden els objectes de poc us, Miralles va
col-locar-hi els rierencs seguint un criteri, no de la superposicié dels elements, siné de
juxtaposicié. Principi que va seguir en la distribucié de les pedres dins del calaix de I'armari, lloc
on normalment s’hi solen guardar coses de valor i la roba més delicada. Pel que fa a la part més
gran de I'armari, va apilonar les pedres cap a un lateral, aixi donava una idea de desendrecat
o de trepar per les parets del moble. Perd, des d’'una perspectiva compositiva, sembla com si
volgués compensar el pes de la preséncia del penjador metal-lic.

De tot el conjunt, potser el que més crida l'atencio és la forma i la funcié del penja-robes, del
qual penja un estri en forma triangular de metall de manera duplicada, encara que de mides
diferents. La funcié del penjador és sostenir en vertical el vestit i, d'acord amb aquesta tasca
de sostenir, la seva forma en esséncia és una replica de l'espatlla d'una persona. Del penjador
baixa un fil de nilé que sosté de manera pendular una pedra, que suggereix un organ vital.

. Taula -Terra

La tipologia de taula de cuina d’aquest muntatge és similar a la de la peca Natura morta, perd
en aquest context és de color blanc. Si la taula com a moble de cuina pot servir per menjar-hi
pero sobretot per prepara-hi coses, en aquesta ocasié Fina Miralles hi va col-locar terrossos de
terra al damunt de la part planai a l'interior d'ambdds calaixos (fig.83).

P A

Figura 83. Taula- Terra. Muntatge Translacions. Sala d’exposicions del Personal de la Caixa de Pensions de

Barcelona. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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Aquesta ocupacio de l'espai terrds impossibilita qualsevol activitat humana, perd no qualsevol
accio natural, ja que per molt arida que sigui la parcel-la, en aquest cas la superficie i els calaixos
de la taula, la vida sempre pot ressorgir-hi.

. Escriptori - Palla *®

L'escriptori és, per definicid, una taula per escriure i calaixos on guardar papers, documents
0 els estris d'escriure. Pero com que aquest escriptori estava cobert de sorra, la preséncia
del material impossibilitava qualsevol accié intel-lectual, ja que si es realitzava es trencava
I'harmonia establerta entre els materials.

. Llit -Arbre

El llit és el moble que es destina per dormir-hi, en aquest cas esta compost d'un suport pla de
fusta i uns capcals amb barrots de color mel clar, al damunt s’hi col-loca el somier, funcié del
qual és sostenir el conjunt format per matalas, coixi, llencols, coixinera, flassades, cobrellit, un
arbre i, al damunt del capcal del llit, una fotografia de la Dona-Arbre* (fig.84).

Aquesta translacié objectual consisteix en la col-locacié d’un arbre'® dins del llit, parcialment
embolcallat, amb la part superior al descobert que descansa al damunt del coixi. | és amb
aquesta consciéncia clara de la importancia del lloc com Miralles trenca els contextos.

Miralles, d’acord amb el seu ideari de canvi de context, va variar aquesta tradicié popular
per dur a terme una cadena de substitucions, tal com ho va expressar Alexandre Cirici, posa
“la dona al lloc de l'arbre i I'arbre al llit i la imatge de la Dona-Arbre al lloc de la fotografia
de la Mare de Déu.”"" Diriem doncs, que: “Es tractaria doncs d'un joc de substitucions que
suggereix simbolicament actes de reconeixement d'una naturalesa a l'altra, vincles profunds
entre les coses”. Per conseqlient, Fina Miralles en el muntatge Llit-Arbre va efectuar una triple
translacié: va posar, en el lloc de la dona el llorer a dormir dins del llit i va penjar la imatge de la
translacié Dona-Arbre al capcal, al lloc on tradicionalment a les cases de pagés i en el mén rural
en general, hi han anat les imatges religioses (sagrats cors, creus o marededéus), destinades al
culte domestic'®.

98 D'aquest muntatge a la SAPCP no s’ha trobat cap imatge a I’Arxiu de Fina Miralles del Museu d’Art de Sabadell.

99 Fina Miralles en el Llibre de Treball 1r, pag. 16-bis, en la relacié dels materials per I'exposicié a la fotografia de la Dona-Arbre
hi escriu “Arbre plantada”.

100 Aquest arbre del llit de les Translacions de 1974 és un llorer, el mateix que va presentar a la Porta verda de Naturaleses
naturals 1973. Posteriorment, un cop sec, el va utilitzar per darrera vegada al muntatge Fulles-plomes de la série L'arbre i les
matéries naturals portat a terme a Sabadell, el novembre de 1975.

101 CIRICI PELLICER, Alexandre. Fragment. Cataleg de I'exposicio a la Galeria G, Barcelona 1980.
102 Es probable que la seva font d'inspiracio fos la decoracié fos el Mas marial de Fina Miralles, Serrallonga, d’Agramunt.
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Figura 84. Llit -Arbre. Muntatge Translacions. Sala d’exposicions del Personal de la Caixa de Pensions de

Barcelona. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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Aquesta translacié objectual consisteix en la col-locacié d’'un arbre'® dins del llit, parcialment
embolcallat, amb la part superior al descobert que descansa al damunt del coixi. | és amb
aquesta consciéncia clara de la importancia del lloc com Miralles trenca els contextos.

Miralles, d’acord amb el seu ideari de canvi de context, va variar aquesta tradicié popular
per dur a terme una cadena de substitucions, tal com ho va expressar Alexandre Cirici, posa
“la dona al lloc de l'arbre i I'arbre al llit i la imatge de la Dona-Arbre al lloc de la fotografia
de la Mare de Déu."" Diriem doncs, que: “Es tractaria doncs d’'un joc de substitucions que
suggereix simbolicament actes de reconeixement d’'una naturalesa a l'altra, vincles profunds
entre les coses”. Per consequent, Fina Miralles en el muntatge Llit-Arbre va efectuar una triple
translacié: va posar, en el lloc de la dona el llorer a dormir dins del llit i va penjar la imatge de la
translacié Dona-Arbre al capcal, al lloc on tradicionalment a les cases de pagésien el mén rural
en general, hi han anat les imatges religioses (sagrats cors, creus o marededéus), destinades al
culte domestic'®.

9.5.2. SALA TRES DE SABADELL™

Després que es clausurés l'exposicié Translacions a la Sala de I'Associacié del Personal de la
Caixa de Pensions de Barcelona (SAPCP) a finals de gener de 1974, Miralles va presentar aquesta
mostra a la Sala Tres de 'Academia de Belles Arts de Sabadell'”’, des del 23 de febrer fins a
I"11 de marg de 1974. Per aquesta edicié a Sabadell, va seguir el mateix ideari de la mostra a la
SAPCP. No obstant aixo, cal remarcar que va fer-ne algunes modificacions. La primera va ser
el cartell-targeta d'invitacio de I'exposicid, que per aquesta mostra va canviar-ne el disseny, ja
que era més petita i I'encapcalava una fotografia de la translacié Dona-Arbre (fig.85), mentre
que per al cartell editat per I'exposicié del SAPCP va utilitzar una fotografia de la translacié
Flotacié d’herba en el mar (fig.79).

103 Aquest arbre del llit de les Translacions de 1974 és un llorer, el mateix que va presentar a la Porta verda de Naturaleses
naturals 1973. Posteriorment, un cop sec, el va utilitzar per darrera vegada al muntatge Fulles-plomes de la serie Larbre i les
materies naturals portat a terme a Sabadell, el novembre de 1975.

104 CIRICI PELLICER, Alexandre. Fragment. Cataleg de I'exposici6 a la Galeria G, Barcelona 1980.
105 Es probable que la seva font d'inspiracio fos la decoracié fos el Mas marial de Fina Miralles, Serrallonga, d’Agramunt.

106 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a 'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(NUm. ref. FM-12)

107 La iniciativa de la Sala Tres de I’Académia de Belles Arts de Sabadell es va inaugurar el 16 de setembre de 1972, amb
I'objectiu de donar a coneixer a Sabadell el que succeia en el mon artistic del moment.
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Translacions

Josefina Miralles

Sole Tres. Acadbmia de Belles Arts
de Sabadell

Dal 23 de Febrar a 1'11 de merg

Projeccions: Dissabtes dies 23, 2 i
O @ les B del vespre

Figura 85. Targeta d'invitacié de l'exposicié a la Sala Tres de I'"Académia de Belles Arts de Sabadell.
Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. (Ref. MAS-119)

Una altra diferéncia fou que a l'exposicié a SAPCP va incloure les séries de fotografies de les
translacions, de les accions realitzades a la natura, com Vol de coloms, Deixar anar de cargols,
Flotacié d’herba en el mar i La Duna, pero sense incloure-hi les imatges de la translacié Dona-
Arbre. Mentre que a la Sala Tres no va presentar fotografies, i ateses les particularitats de I'espai,
va optar per efectuar projeccions de diapositives i films de les translacions-accions dutes a
terme a la natura, tal com ho indicava la invitacio. Els passis estaven programats per fer-se
durant tres dissabtes (23 de febrer, 2 i 9 de marg de 1974, a les 20 hores). Una altra diferéncia
va ser la resolucié final del muntatge; si a la SAPCP va abillar —com si fos una cortina— la
paret amb un plastic negre, concretament la que va situar al capcal del llit, deixava la resta de
parets amb el seu color original. En canvi, a la Sala Tres de Sabadell, ateses les caracteristiques
arquitectoniques, va pintar les parets de I'espai de color negre. Perd, potser el punt que marcaria
la diferéncia més important entre aquestes dues exposicions seria que a Sabadell va arrodonir
la mostra escampant palla pel terra i els objectes es van col-locar al damunt, amb I'objectiu
d'aconseguir una presentacié molt més acurada en conjunt.
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9.5.2.1 MUNTATGE

Aquesta exposicio era la mateixa que va realitzar a SAPCP: crear una estanca, un ambient intim
que recordés un dormitori. La distribucié dels complements va ser similar a I'anterior. Al costat
esquerre de la imatge hi va col-locar les cadires amb herba i I'armari amb pedres. Al costat dret,

la taula amb terra i I'escriptori amb sorra (fig.86).

Figura 86.Fina Miralles. Cadires-Herba, Escriptori-Sorra. Armari-Pedres, Taula-Terra. Exposicié Translacions
a la Sala Tres, 23 de febrer de 1974. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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Fina Miralles en el dossier va escriure que aquests objectes constituien una serie “que formava
part d'un treball sobre la incorporacié d'un element natural a un medi no natural, ja sigui un
objecte o una ciutat”'%®. Tal com es pot observar a les imatges de la fig. 86, tots els mobles eren
els mateixos que va utilitzar per a la SAPCP, a excepcié del Ilit, que era diferent. El primer era
de barrots i de color mel; el segon, llis i de color marré fosc amb aiglies de marré més clar. Al
damunt també hi va penjar una imatge de la translacié Dona-Arbre (fig.87).

Figura 87. Fina Miralles. Llit-Arbre. Exposicié Translacions a la Sala Tres de Sabadell, 23 de febrer de
1974. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Pero, una vegada preparada l'exposicio, la junta directiva de Belles Arts per raons de seguretat
va demanar que es retirés la palla que cobria el terra de la sala. Lartista, al ser parcialment
censurada, va decidir desmuntar tota I'exposicié i Miralles va penjar el text de denuncia
explicant al visitant les seves raons amb el text seglient: “Aquesta exposicié ha estat clausurada
per haver estat mutilada una part de I'obra que s’havia d’exposar. Una vegada més, he tingut

108 MIRALLES, Fina. Dossier, 1972-1978. (Ref. MAS-211)
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l'oportunitat de comprovar que Unicament es té en compte un nom i un prestigi perque un
treball sigui respectat i reconegut, tant per part de la poblacié, com per les entitats que estan
a carrec d'aquestes activitats.” '%°

ACADEMIA DE BELLES ART:
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Figura 88. Fina Miralles. Translacions. Suport on es va penjar l'escrit en qué s'informava al public dels
motius de la clausura del muntatge a la Sala Tres de Sabadell, febrer 1974. Fotografia en blanc i negre.

Arxiu fotografic de Fina Miralles del MAS. Escrit sobre les causes de la clausura del muntatge.

Victoria Combalia, anys després, va descriure de la mostra de Fina Miralles com un petit
escandol: “La artista, que debia inaugurar el dia 23 de febrero su exposicién ‘Translacions’(...).
La direccion decidié censurar una parte de la exposicién alegando motivos de seguridad. Se
le pidi6 a la artista que retirara la paja y ésta se negd, y colgd en su lugar un texto en el que
explicaba lo que habia sucedido, es decir, los motivos reales de la censura. La fotografia ‘de
grupo’, y con todos sonrientes, fue la respuesta a la censura. Cerraron la muestra y se fueron.”"°
(fig.88).

109 CREUS, Maia. Art Conceptual. Cronica Comparada Catalunya, Sabadell 1960-1979. Sala Tres, 1972-1979, en la Ruta de I'art
alternatiu a Catalunya. Edicié Museu d’Art de Sabadell, 2007, pag. 131-132.

110 Del muntatge n’ha quedat la fotografia que Miralles es va fer amb tot I'equip de la Sala Tres: Francesc Fayos, Carbonell,
Francisco Casas, Tatum, Jordi Cerda... Dins: COMBALIA, Victoria. Recuerdos de la Sala Tres de Sabadell. Sala Tres, 1972-1979, en la
Ruta de I'art alternatiu a Catalunya. Edicié Museu d’Art de Sabadell, 2007, pag. 207.
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Figura 89. Fina Miralles. Translacions. Muntatge a la Sala Tres de Sabadell, 23 de febrer de 1974™".

Fotografia en color, arxiu fotografic de Fina Miralles MAS. Peces de la col-leccié Museu d’Art de
Sabadell'2, Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Que és de dificil ser com la naturalesa, fas la més petita cosa podar un roser
treballar un poc la terra i de sequida t'ho déna tot, és tan generosa.’”

111 Fina Miralles i alguns dels membres fundadors i sequidors de la Sala Tres. Al costat de I'artista, Jordi Cerda, Lluis Marina i
Toni Busquets. Davant del llit: Jordi Salvador, Josep (Tatum) Fernandez, Cisco Casas, Mateu Casas i Teresa Carbonell. A la dreta:
M. Jesus Cubellas, Joan Asina, Pilar Ballester, Josep Boadella, Francesc Fayos, Marcel-lina Casas, Benet Ferrer i Teresa Carbonell
Dalmases. Arxiu Fina Miralles MAS.

112 Cal destacar que, en molts catalegs i publicacions en qué es parla d'aquest muntatge, aquesta fotografia surt girada,
invertida.

113 MIRALLES, Fina. Anif Sellarim —o- en cami cap Segtis / I'hnemisferi sud. Sitges, Abril 1994, pag.9. (Ref. MAS- 160)
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9.6. MALETES - OBJECTE

Miralles va realitzar dos treballs objectuals titulats Mar de hierba i Paisatge Serrallonga dues
peces de 1973.

9.6.1. MAR DE HIERBA 1973

Aquest objecte aplega restes i documents de la translacié Flotacié d’herba en el mar de I'11 de
novembre de 1973 (fig.90).

Figura 90. Fina Miralles. Mar de hierba. Octubre 1973. Objecte. Col-leccié Victoria Combalia.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Dins de la maleta de pintor hi havia, a la part inferior esquerra bosses de plastic amb diferent
materials: aigua, suro, terraiherba seca al damunt'. A la dreta, les fotocopies de les fotografies
de l'accié. Aquestes fotografies mostraven el procés de l'accié Flotacié d’herba en el mar

114 Tota la informacioé sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(Nam. ref. FM-9)

115 Actualment ha estat restaurada per I'artista, cosa que ha suposat fer unes petites modificacions.
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realitzada a la platja de Premia de Mar. |, a la part superior, una fotografia del resultat final del
procés de posar I'herba al mig del mar. Encara que la realitzacié de I'objecte Mar de hierba 1973
va ser gairebé contemporania a les Translacions’, el procediment que va emprar suggereix
que va trobar una alternativa formal, de caracter més objectual, a la dels muntatges efimers.

9.6.2. PAISATGE-SERRALLONGA 1973"

Figura 91. Fina Miralles. Paisatge-Serrallonga. Novembre 1973. Objecte. Col-leccié del Museu d’Art de
Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Fina Miralles, amb aquest poema objectual Paisatge de Serrallonga (Agramunt, Lleida),"® (fig.91)
volia fer una reflexié sobre les limitacions de la pintura paisatgistica del segle XIX, evidenciar

116 Les translacions-accions les va realitzar la tardor de 1973. Les exposicions, el gener, a la Sala del Personal de la Caixa de
Pensions de Barcelona. El mes de marg a la Sala Tres de Sabadell, 1974.

117 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(NUm. ref. FM-10).

118 Propietat de la familia materna de l'artista.
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que la finalitat d'aquest tipus de pintura, ja fos feta a plein air o a I'estudi de l'artista, és la
imitacié i la idealitzacié del paisatge.

Per aquest motiu, Fina Miralles a Paisatge de Serrallonga va emprar el mateix suport que va fer
servir a Mar de hierba: una caixa de pintor. Com es pot deduir, aquest procediment es troba
en la linia del museu portatil de Marcel Duchamp, pero, si en el cas de Duchamp era per fer
un mostrari del seu treball, en el cas de Miralles era per presentar el paisatge de Serrallonga
com una experiencia complexa.” La caixa de fusta de pintor de Fina Miralles'® esdevenia una
mena de contenidor espaciotemporal on anava acumulant les diferents dades recollides al
mateix indret, amb diversos procediments.

Ala part superior, la que correspondria a la tapa on es guarda la paleta de pintor, Miralles hi va
anar acumulant les fotografies del mas de Serrallonga fetes en diversos moments. A la inferior,
on tradicionalment es guarden els tubs de pintura, I'artista hi va disposar un tros de paper amb
terra amb i una branca de farigola al damunt, materials naturals recollits directament del lloc
i que anava canviant. Al compartiment del costat, en el lloc de l'aiguarras, hi va col-locar una
pedraiuna cinta en que anava enregistrant els sons de 'ambient de Serrallonga. Aleshores, per
observar el paisatge s’havia de manipular la maleta, treure una a una les fotografies acumulades
a la tapa de la caixa, treure les fulles, la terra i els matolls o agafar el casset per escoltar el so.
Per percebre el paisatge no n’hi havia prou amb mirar el contingut de la maleta com un espai
expositiu, sind que per captar el paisatge s’havien d’interconnectar els elements, treure les
imatges superposades de la casa de Fina Miralles a Serrallonga o escoltar el so enregistrat en
el casset.... és a dir, I'espectador havia d'explorar els processos visual, tactil i auditiu que la
pintura tradicional no podia abracar. Pero, malgrat I'acumulacié de dades fenomeéniques sobre
la realitat, Miralles posava de manifest la maxima que, tot i aportar molta informacié sobre una
experiéncia, aixd no pressuposa haver captat I'energia vital del paisatge.

A Mar de hierba i El paisatge de Serrallonga es recullen aspectes, documents, restes de treballs
paral-lels i anteriors de Miralles, ja sigui muntatges o translacions, com objectes autdnoms
amb fortes connotacions familiars, per la branca materna'”' (Serrallonga) i la paterna (Premia
de Mar)'?2, D'aquesta manera, el canvi de context d'aquests materials dins d’aquests objectes
obren en un camp semiotic un flux continu de connexions i d'associacions que irradien nous
camps de significacio estetica.

119 El que a l'artista l'interessava de I'aportacié de Duchamp era que amb aquest compendi de llenguatges en una mateixa
peca s'intensifica la imatge amb I'exploracié de l'objecte, la idea, el text, la fotografia i la paraula. MIRALLES, Fina, Del Natural.
Editat per eBent’03 (Festival Internacional de Performance de Barcelona), del 4 al 13 de desembre de 2003, pag. 4. (Ref.MAS-143).

120 “Aquesta és la maleta de pintor que: als 13 anys el pare em va regalar una capsa de pintor amb pinzells olis i vaig comencar
a pintar”. MIRALLES, Fina. Testament vital. Edicions de Grafic Set, Sabadell 2008, pag. 13.

121 La cultura del camp la viu a través de la mare, de la qual apren la tradicié i el costumari per la via vital.
122 Elvincle amb el seu pare va ser la musica, la sensibilitat pels treballs creatius i la seva passié pel mar.
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9.7. CONCLUSIONS

El concepte que englobava els treballs d'accié i els muntatges presentats a Translacions era
demostrar com era possible refutar la maxima epistemologica de la invariabilitat de les lleis
naturals i defensar la hipotesi que tot és, el que és, fins que no es demostri el contrari.

Des de labanda intel-lectual, Miralles ho va argumentar en el cataleg de la mostra dient que tant
els fenomens naturals com les intervencions artificials, “sén factors que produeixen un canvi
dels elements naturals, i a vegades provoquen adaptacions” '%, i que, per tant, causen canvis.
Des de la banda visual, Miralles va optar per demostrar la seva tesi amb lI'experimentacié dels
materials argumentant que “En un espai on s‘operi un d'aquest canvis vol dir que hi ha l'aparicio,
I'adaptacié i la modificacio (...) d’elements. (...) aquestes lleis invariables sén produides per un
procés de canvi lent i quan aquest procés és accelerat es produeix un trencament d'aquesta
invariabilitat que després tornara a recuperar el procés de canvi lent” ',

El que proposava Miralles, tant en les accions com en els muntatges, era provocar un trencament
brutal en la funcié convencional dels materials. Si a les accions l'objectiu era canviar de context
els materials naturals, en els muntatges va ser provocar una disfuncié dels materials a partir
de la convivencia al-ldgica entre els objectes i els materials naturals. Fina Miralles va escriure
en el cataleg “el muntatge que ara presento és (...) la introduccié d’'un element natural en un
context objectual” ', La intenci6 era investigar la confrontacié entre materials que per la seva
idiosincrasia eren aparentment antagonics, els objectuals, com els mobles d'un dormitori
-cadires, armari, taula, escriptori i llit- objectes que de per si ja “tenen una personalitat propia
(...) posseeixen un context adquirit per la seva funcid” ', amb els materials naturals —herba,
pedres, terra, palla i arbre- sense haver sofert cap tipus de transformacio. Cal remarcar que
“gquan a l'objecte se li anul-la el seu aspecte funcional automaticament queda desposseit del
seu context” ', per tant, en aquest sentit, el mobles havien perdut la seva carrega de funcié
i de significacié social per esdevenir purs objectes. Aleshores, de la seva combinacié en van
resultar les peces: Cadires-Herba; Armari-Pedres; Taula-Terra; Escriptori-Palla; i Llit-Arbre'®, en
que els materials naturals van adquirir el protagonisme, ja que eren els que havien canviat de

123 MIRALLES, Fina. Translacions. publicacié editada en motiu de I'exposicié amb el mateix titol a la Sala de I’Associacié del
Personal de la Caixa de Pensions de Barcelona (SAPCP) de 1974, pag. 4. (Ref. MAS-130)

124 MIRALLES, Fina. Translacions. publicacié editada en motiu de I'exposicié amb el mateix titol a la Sala de I’Associacié del
Personal de la Caixa de Pensions de Barcelona (SAPCP) de 1974, pag. 4. (Ref. MAS-130)

125 MIRALLES, Fina. Translacions. publicacié editada en motiu de I'exposicié amb el mateix titol a la Sala de I’Associacié del
Personal de la Caixa de Pensions de Barcelona (SAPCP) de 1974, pag. 3. (Ref. MAS-130)

126 MIRALLES, Fina. Translacions. publicacié editada en motiu de I'exposicié amb el mateix titol a la Sala de I’Associacié del
Personal de la Caixa de Pensions de Barcelona (SAPCP) de 1974, pag. 3. (Ref. MAS-130)

127 MIRALLES, Fina. Translacions. publicaci6 editada en motiu de I'exposicié amb el mateix titol a la Sala de I'Associacié del
Personal de la Caixa de Pensions de Barcelona (SAPCP) de 1974, pag. 3. (Ref. MAS-130)

128 Com es pot observar els materials naturals eren el mateixos que Miralles havia treballat a Natura morta i Naturaleses
naturals, pero I'objectiu de I'analisi no era evidenciar la seva naturalesa natural, en contrast amb lartificial, malgrat poguessin
presentar certa similitud formal. En aguest moment el seu objectiu era destacar les seves propietats fisiques canviant-los de
context, en relacié amb I'objecte i el context de la mostra.
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context atés que els mobles romanien ubicats en una sala. Cal tenir en compte, pero, que la
sala, com a contenidor, esdevenia un altre objecte que Miralles va omplir amb palla. Aleshores,
I'objectiu era palesar que “tot element posseeix un espai i un context invariables” ', pero la
invariabilitat es veu modificada, ja sigui a curt o a llarg termini, pel canvi. Aixi doncs, d’acord
amb el que s’ha esmentat anteriorment, que tot canvi comporta una série de trencaments,
adaptacions i/o modificacions, va ser justament amb aquestes premisses d'adaptacié i de
modificacié que Miralles va jugar en la combinacié d’aquests materials en relacié entre ells i en
relacié amb l'espai com a contenidor global.

En aquest treball, el canvi de context va ser fonamental per demostrar com amb la convivéncia
feia possible establir, no només la invariabilitat de la llei o el costum associat als materials, siné
també un nou discurs estétic. Aixo li va suposar posar les lleis de lalogica al limit de la convencid,
per poder ampliar el sentit visual amb la reestructuracié de nous camps de significacié signica
i semantica. Pero, tot i que el pressuposit tedric que Fina Miralles anunciava en el cataleg era
no limitar la mostra a un sentit predeterminat siné de concebre-la de manera oberta, és a dir,
obrint-la a una nova poetica, anunciava un repte, no només per a l'artista en construir una nova
realitat, siné també per a I'espectador a I'hora d’atorgar un sentit al conjunt de la proposta.

D’aquesta manera, doncs, l'estudi de les seves combinacions transforma la comprensié
aprioristica de I'art. Davant d’aquesta nova situacié cal trobar nous parametres d'estudi que
permetin entreveure la nova estructura expositiva entre les parts constitutives del muntatge,
el significant i el significat. Tal com diu Benveniste, la gran problematica del llenguatge, i en
aquest cas l'artistic, son els aspectes polaritzats entre alld natural i alld cultural, la subjectivitat
i la sociabilitat, 'objecte i el signe, el pensament i el simbol, com també cal tenir en compte les
questions intralinguistiques, ja que cada nova combinacié o relacié genera una nova estructura
que, articulada en diferents nivells inseparables de contingut i forma, produeix en cada context
nous sentits.

129 MIRALLES, Fina. Translacions. publicacié editada en motiu de I'exposicié amb el mateix titol a la Sala de I’Associacié del
Personal de la Caixa de Pensions de Barcelona (SAPCP) de 1974, pag. 3. (Ref. MAS-130)
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10.1. EL PARADIS ARTIFICIAL ES MIR | VALLES S.A, 1974.

Fina Miralles el 1974 va participar amb un poema visual El paradis artificial és MiriVallés S.Aa la
publicacié Parquing de les feres (1068)™°.

10.2. LES PARAULES DELS POEMES VISUALS

El poema comenca amb la frase Oblidar el llit d’herba™' i a la pagina segiient de la publicacié
Fina Miralles va escriure a ma Cel, Terra, Aigua, i a les tres pagines segiients hi va sobreposar
tres imatges que reproduien aquests elements, com si fossin retalls, de manera que les imatges
del cel, la terra i I'aigua es poguessin veure sobreposades creant una nova realitat. Al final
tancava el poema, repetint les paraules Cel, Terra, Aigua escrites a ma. Cal destacar que en
aquest poema continuava la tematica del poema visual Mar, cel i terra, de 1973, perd canviava
de registre tipografic (fig. 92).

Una altra part del poema presentava aspectes que, segons el seu ideari, confirmaven el paradis
artificial:

Paradis Artificial
llla de goma
Sol de bombeta
Mar de “polithemo”
Riu d'aiguarras
Aire de botella
Gos mecanic
Gent de plastic
Mirades de guix
Cabells de nylon
Cos, d’acetat de polivinil.

La idea de paradis artificial es fa palesa per la combinacié dels elements naturals que van de
I'illa al cos amb materials artificials com la goma fins a arribar al polivinil. El poema continuava
a la pagina segiient afirmant:

El paradis artificial és: meravellds
meravellds

130 VVAA. Parking de les feres (1068). NUm. 1. Edicions 62, Barcelona 1974. El poema El paradis artificial és MiriVallés S.A de Fina
Miralles, es va publicar entre les pagines 7 i 20. (Ref. MAS- 164)

131 VVAA. Parking de les feres (1068). Nim. 1. Edicions 62, Barcelona 1974, pag. 7. (Ref. MAS- 164)
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merevellés
mereVvillos
maravilles
marivelles
matrivelles
matrivalles
marivalles
mirivalles
mirivalles
mir i vallés
milivallés
Mir i Valles . P1

En aquest poema Fina Miralles va emprar I'estrategia de sostenir la mateixa extensio de la
paraula meravellés, amb l'objectiu de mantenir I'estructura mitjancant la conservacié de les
consonants i anar efectuant canvis en les vocals a cada dues paraules. Aquestes modificacions
li van permetre de mantenir el ritme sonor per anar canviant el significat de la paraula, aixi va
poder derivar la paraula meravellés a mirivalles per finalment separar aquesta ultima en dos
mots units per una conjuncié: Mir i Valles.

Tal com es pot llegir en el poema, si a la primera part Miralles feia un inventari de correlacions
entre els elements naturals com: illa, sol, mar... fins a arribar a la paraula cos, a la segona part
feia derivar de l'adjectiu meravellds, als noms de Mir i Valles. El canvi de les vocals tradueix
una intencionalitat, de passar d'un camp de significacié a l'altre, alld meravellds que deixa de
ser natural per esdevenir artificial. Es a dir, d'una banda, la pintura paisatgistica de Mir'3? i, de
I'altra, el paisatge industrialitzat de la comarca del Vallés, zona artificialment transformada
per la industrialitzacié. Aixi, la disposicié sequiencial de les paraules possibilita que la lectura
esdevingui xocant en veure com el mot es va transformant d'un paradis natural meravellés a
una malaurada zona artificial.

132 Fina Miralles fa al-lusio al pintor catala Joaquim Mir Trinxet (1873 - 1940), el qual entre 19141 1919 va pintar paisatges del
Vallés.
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10.3. ELS DIBUIXOS DELS POEMES VISUALS

També parla de l'artificialitat del llenguatge artistic, tal com es pot observar en els dibuixos que
es mostren a la figura 92.
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Figura 92. Fina Miralles. Tres dibuixos que representen els elements Cel, Terra, Aigua 1974. Diversos
autors. Parking de les Feres (1068). Num. 1. Edicions 62, Barcelona 1974. El cel és el ndvol, I'arbre retallable

éslaterraiel marila platja son l'aigua. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell (Ref. MAS-164).
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Aquests dibuixos sembla que hagin estat dibuixats, copiats, retallats i enganxats al damunt del
paperifinalmentimpresos (fig.92). En el primer dibuix va escriure la paraula nuvol i seguidament
hi va dibuixar un ntvol que flota a en l'aire; tot i que 'ubica en el seu context habitual, pel fet de
distorsionar I'escala i mantenir-lo en suspensio6 gracies a la blancor del paper, el poema presenta
un component dartificialitat plastica. Per accentuar el punt d’irrealitat, Miralles a la part inferior
va escriure: “Col-loqueu el nuvol al cel que més us agradi, amb I'ajut d'un fil i un clau”. Aquests
referents de fil i clau recorden la idea de pintura de paisatge i, més concretament, la idea de
penjar un quadre a la paret.

En el seglient dibuix per parlar de la terra ho va fer amb el seu representat més excels: I'Arbre,
concretament el xiprer'®. A la part inferior, entre el tronci les arrels l'artista hi va dibuixar unes
linies discontinues per remetre a la idea de dibuix desplegable. Tal com Miralles va escriure a
la part inferior: “Col-loqueu I’Arbre sobre una superficie tot desplegant la linia segmentada i
projecteu-hi un llum fins aconseguir 'ombra desitjada”. En aquest context tornava a parlar de la
recreacié d'un paisatge artificial, concepte que també era present en la representacié del Mar,
pero en aquest darrer dibuix fa més incis en la simulacié de I'horitzé en la linea divisoria entre
mar i cel per suggerir en I'espai buit la idea de platja, on Miralles escriu: “Col-loqueu el Mar a
I'horitzé i I'atmosfera que cregueu agradable”.

En conjunt aquests dibuixos semblen retallats i posats al damunt de cada realitat. Lartista hi
va escriure el nom a ma com si fossin els titols. Aquests titols estableixen un tipus de narrativa,
no només linglistica, pel joc implicit del significat de les paraules, sin6 també visual, per la
tipologia, la cal-ligrafia i la disposicié de la paraula en I'espai.

133 Laforma de xiprer és gairebé la mateixa que l'artista va dibuixar a la portada del Llibre de Treball 1r, pag. 2, (fig. 10) | la de
I'horitzé al dibuix de la pag. 2 bis. (Ref.MAS-410)
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11.1. CONTEXT: PROPOSTA COL-LECTIVA ENTORN DE L'’ARBRE, 1974

L'escola Eina es va inaugurar a Barcelona el gener de 1967 com a centre especialitzat en la
pedagogia artistica. Albert Rafols Casamada en va ser un dels fundadors i director, pero va
comptar amb la col-laboracié dels artistes plastics i els teorics més significatius de I'epoca, com
Alexandre Cirici Pellicer...”* La tasca d’aquest grup de persones va fer possible que I'escola
esdevingués un dels referents academics pel que fa a la docéncia de les noves tendéencies
artistiques i, al mateix temps, l'escola també va actuar com un dels nuclis impulsors de l'art
alternatiu a Catalunya, tant en I'ambit de la creacié com en la difusié de les experiéncies
conceptuals.

Aixi, d'acord amb una politica pedagdgica i cultural adrecada a I'experimentacid i a la recerca,
la direccié i el professorat organitzaven encontres i esdeveniments, com mostres participatives,
actesicicles de conferéncies'®, amb I'objectiu de fomentar la tasca de recerca i experimentacio,
d'una banda i, d'una altra, establint vincles i reptes intel-lectuals entre alumnat, professorat
i artistes convidats. Dins d’aquestes coordenades, Xavier Olivé, durant el curs 1973-1974, va
programar una activitat/exposicié del 18 al 20 de juny de 1974, al jardi de I'escola Eina'*%, que va
titular Entorn del tronc (transformacio temporal i parcial d’'un paisatge). La idea d’Entorn del tronc
era que els participants interaccionessin o investiguessin creativament en l'entorn natural.
Rafols Casamada explica que aquesta activitat “consistia a adjudicar un arbre o arbust a cada
participant perqué, sense mutilar-lo ni perjudicar-lo, hi introduis algun canvi important. (...) es
feia arribar a cada un dels participants (...) un mostra de l'arbre adjudicat i una fitxa amb les
caracteristiques i 'emplacament’”. Es a dir, els organitzadors adjudicaven a cada participant
un arbre perqué hi treballés lliurement; hi havia d’introduir un canvi important, ja fos a nivell
formal com conceptual, pero I'actuacié s’havia de fer de manera ecologica, ja que no podia
perjudicar o danyar l'arbre ni el seu entorn.

134 Al llarg de finals dels anys seixanta i de la decada dels setanta, a I'escola Eina es va seguir una filosofia molt propera als
llenguatges estétics del moment, ja que molts dels artistes més rellevants de la practica alternativa hi van impartir classes o
tallers diversos, i els teorics van fer-hi conferencies o seminaris sobre els temes més punyents del moment.

135 El febrer de 1967, els membres del Grup 63 —Gillo Dorfles, Umberto Eco i Renato Barilli— hi van impartir un cicle de
conferéncies. Segons Alexandre Cirici, després d'aquestes conferéncies van tenir lloc converses entre els ponents i els
participants que van suposar una gran transcendéncia per a la vida cultural catalana, ja que va ser una de les vies per a la
introducci6 a Catalunya de les idees semiotiques relacionades amb I'estructuralisme a partir de textos ciclostilats (de dificil
accés), com ara: FRANCASTEL, Pierre. Notes sur I'emploi du mot “Structure” en Histoire de I’Art; GOLDMANN, Lucien. Le concepte de
Structure significative en histoire de la culture; BENVENISTE, Emile. Structure en linguistica; BASTIDE, R. Introduccid a I'estudi del mot
“Structure”, i BARTHES, R. Essais critiques.

136 Lescola Eina esva ubicar en “una torre de finals del modernisme, obra de Rubio i Bellver, voltada d'un accidentat i bell jardi,
situada a la falda de la muntanya de Vallvidrera...” Dins: RAFOLS CASAMADA, Albert. Notes per a una historia d’EINA. Eina Escola de
Disseny i Art. Vint anys d’avantguarda. Generalitat de Catalunya, Departament de Cultura. Barcelona, 1987, pag. 11.

137 RAFOLS CASAMADA, Albert. Notes per a una historia d’EINA. Eina Escola de Disseny i Art. Vint anys d‘avantguarda. Generalitat
de Catalunya, Departament de Cultura. Barcelona, 1987, pag. 32.
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11.2. ENTORN DE L'’ARBRE"®

Fina Miralles va participar en aquesta mostra amb el muntatge titulat Entorn de I'arbre (fig.93),
que consistia a empaperar o folrar el tronc i les branques de I'arbre estipulat amb paper pintat
per decorar parets que simulava o imitava la formai el color de la fusta natural™®. Si a Naturaleses
naturals Miralles va treballar amb el concepte de la minima manipulacié dels materials naturals
-realitat per mostrar-los tal com eren o havien de ser, a la peca Entorn de I'arbre va adrecar
I'elaboracié de la proposta a la intervencié artificial al damunt d'un ens natural viu: I'arbre.

Fina Miralles, per portar a terme aquest muntatge, va reprendre la idea amb que havia estat
treballant durant els darrers anys en relacié amb els materials naturals i els materials artificials
des de I'any 1973. El camuflatge que s'establia entre 'objecte natural-arbre i l'objecte artificial-
paper d’empaperar era tan acurat que als espectadors els resultava gairebé impossible
percebre a simple vista la diferéncia entre I'escorca natural i I'escorca artificial. Miralles va
saber simular, a través de l'artificialitat, la idea de mimesi propia dels éssers naturals (@animals o
plantes). D'aquesta manera, una vegada més, l'arbre, en aquest cas, va permetre a Fina Miralles
posar émfasi, no tan sols en la idea de la dialéctica dels materials naturals i materials artificials,
concretament en el fet d'establir certes referéncies de contingut i forma, sind que també
en aspectes socials i culturals. Pero, d'acord amb els parametres del seu pensament es pot
afirmar que la idea de fons era no fer un estudi sociologic de la implantacié del valor estétic
del kitsch™ en la societat occidental industrialitzada, tan de moda per aquells anys —o sigui,
fer una critica a la manca de criteri de la societat de consum—, siné que el fet de treballar amb
un material industrial era una vegada més una alternativa dialéctica sobre els conceptes dels
materials naturals i els materials artificials que havia estat treballant al llarg de I'any 1973, i que
recollira en la publicacié Materials naturals i Materials artificials de I'any 1975.

138 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglent referéncia
( Nam. ref. FM-13).

139 Aquest tipus de materials eren molt emprats a I'época en el moén de la decoracié en general i, sobretot, en el recobriment
de mobiliari de bany i cuina, fet que permetia reformar la llar per un preu modic.

140 El kitsch es podria definir com el criteri estétic que molts artistes van treballar a partir dels materials industrials que
imitaven els materials nobles o els productes de qualitat. Des d’una perspectiva marxista, una critica als valors estétics de la
classe burgesa que —la majoria de vegades— havia assolit un alt estatus economic perod no cultural, per tant, aquesta estetica
tenia alguna cosa d'alienant i alienadora per a la societat de consum.

El kitsch és un fenomen propi d’'una societat industrialitzada. Les traduccions possibles d’aquest concepte podrien ser “cursi”,

“carrincld”, “vulgar”, “art de les masses” etc., o simplement “art del mal gust”. Materials, objectes... que per a alguns sectors de la
societat van esdevenir referents de culte doméstic.
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Figura 93. Targeta d'invitacio de l'activitat Entorn del tronc, 18 de juny de 1974. Arxiu de I'escola Eina.
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12.1. DEFINICIO DE RELACIO

La definicio de la paraula relacié en el treball d’art d’accié de Fina Miralles s'ha d’entendre com
el lligam, referéncia o connexié que l'artista percep o imagina entre dos elements o materials

els quals a priori no tenen una relacié evident. Pero pel contacte, la convivencia i el dialeg

constitueixen una nova realitat i aquesta suggereix un nou camp de significacio.

12.2. EXPOSICIO RELACIONS 1975

Lartista va titular a tota la proposta sota el denominador comu de Relacions per posar

de manifest la idea que la realitat i la vida existeixen gracies a un seguit de combinacions i

d’interrelacions entre les coses (Fig. 94).
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Figura 94. Targeta de I'exposicié Relacions a la Sala Tres de Sabadell del 8 al 31 de mar¢ de 1975.

1 Tota la informacioé sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el segiient referéncia

(Nam. ref. FM-45).
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totes les coses generen totes les coses.
Totes les coses son oposades i complementaries per principi:
cel i terra, masculi i femeni, actiu i passiu, positiu i negatiu.
Totes les coses generen relacions?.

La exposicié Relacions que va tenir lloc a Sala Tres de Sabadell del 8 al 31 de maig de 1975 3 es
composava de quatre propostes relacionades amb una mateixa tematica: la interrelacié dels
quatre elements.

1. Fotografies de les séries Relacié del cos huma amb elements naturals i Relacié del cos huma
amb elements naturals en accions quotidianes.

2. El muntatge-instal-laci6 Cosmologia és la interrelacié dels quatre elements Terra, Aigua,
Aire i Foc

3. Acci6 realitzada la Sala Tres, on el cos huma es relacionava amb els quatre elements i els
quatre elements es relacionaven entre ells mateixos.

4. Text (desaparegut) on s'evidenciava la interrelacié de tots els elements a la naturalesa.

Tot i que la mostra Relacions s’ha d’entendre com un tot es parlara per separat de cadascuna de
les parts que la constituien, ja que per la seva execucié i/o procediments comprenen periodes
de temps diferents. Primer es parlara de les accions Relacié del cos huma amb els elements
naturals, seguidament de les accions Relacié del cos huma amb elements naturals en accions
quotidianes*. En segon lloc I'accié en directe Relacid del cos huma amb els quatre elements i
finalment el muntatge-instal-laci6 Cosmologia (Fig. 95).

2 MIRALLES, Fina. LLibre de trebrall 1er, 1972-1978, pag. 26-27. (Ref.MAS-411)

3 Lexposicio es va presentar un mes més tard al Casino d’lgualada, per6 en aquesta ocasié Fina Miralles no va realitzar l'accié
Relacié del cos amb els quatre elements.

4 Posteriorment, tots aquests treballs de Relacions ha estat exposat en diferent lloc degut a la seva vigéncia i in temporalitat:
CREUS, Maia. Sala Tres 1972-1979 en la ruta de l'art alternatiu de Catalunya. Editat per I’Ajuntament de Sabadell, del 5 de Setembre
al 16 de desembre de 2007 i a la mostra Afos setenta Fotografia i vida cotidiana. Foto Espafa. La Fabrica, editorial, Madrid 2009,
pag 170-177.
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12.3.DISPOSICIO DELA DOCUMENTACIO FOTOGRAFICA’ DELES ACCIONS DE LA RELACIO

L'objectiu d’aquests treballs vinculats a I'art d'acci6, igual que vafer a Translacions, era enregistrar
el procés del treball de la relacié que anava establint el seu cos —-com element natural- en
els diferents contextos naturals i/o quotidians. Les dues séries d’accions circumscrites en les
Relacions: Relacié del cos huma amb elements naturals i Relacié del cos huma amb elements
naturals en accions quotidianes foren realitzades en tres indrets, entorns vinculats a la realitat
personal de l'artista, com: Tornabous (Lleida)® a I'abril de 1974, Sabadell’ al mar¢ de 1974 a
Premia de Mar® al gener de 1975

Figura 95. Fina Miralles. Fotografia de l'exposicid Relacions. Exposicid composada pel muntatge de
les fotografies de les accions de la serie Relacions del cos huma amb elements naturals i Relacions del
cos huma amb els elements naturals en accions quotidianes de gener-mar¢ de 1975 a les parets laterals;
I'environament de l'accié en directe Relacié del cos amb els quatre elements realitzada el 8 de marg de
1975 a la part central, entre les foto-accions i el muntatge Cosmologia ocupant la part central de la sala.

Mostra presentada a la Sala Tres de Sabadell del 8 al 31 de marg de 7975.

5 Alapagina 21 bis del Llibre de Treball 1er Fina Miralles va anotar que les fotografies van ser realitzades per Carlos Raurich.

6 A Tornabous va realitzar les accions Cos cobert amb pedres i I'empremta del cos sobre I'herba de la série Relacié del cos huma
amb elements naturals.

7 Lesaccions el Recobriment del cos amb palla i la relacié del cos amb I'aigua de pluja de la série Canviar per: Relacié del cos huma
amb elements naturals al jardi de la casa familiar de Sabadell el mateix dia. | totes les accions de la serie Relacions: El cos huma
relacionant-se amb elements naturals en accions quotidianes, ja fos a diferents espais de la casa familiar o distints emplagament
de la ciutat i/o rodalies de Sabadell, al marg de 1974. Les fotografies varen ser realitzades per Josep Doménech.

8 A Premiar de Mar la resta d'accions de la serie Canviar per: Relacié del cos huma amb elements naturals al gener de 1975. Les
fotografies varen ser realitzades per Carlos Raurich.
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12.3.1 RELACIONS DEL COS HUMA AMB ELEMENTS NATURALS

Totes les accions vinculades a la série Relacions sén tant elementals que ens remeten a rituals
ancestrals. [...] Realitzar totes les accions possibles amb el cos o transformar la mateéria utilitzant

Unicament les mans. [...] Utilitzar un material amb totes les seves utilitats...’

Figura 96. Fina Miralles Relacions. Muntatge de la série de foto-accions Relacions. del cos amb elements

naturals. I'exposici6 de la Sala Tres de Sabadell del 8 al 31 de mar¢ de 1975.

Les imatges van ser col-locades a les parets laterals de la sala de manera que s'evidenciés la
relacié amb els quatre elements: terra, aigua, aire i foc (fig. 96). Si es comenca la lectura per la
banda dreta de la fotografia del muntatge de les foto-accions, es pot observar que el primer
muntatge fa referéncia a I'element terra. Aquest muntatge esta compost per set series de
documents fotografics, sis de la série Relacid del cos amb elements naturals i una de Relacié del
cos huma amb elements naturals en accions quotidianes.

Aixi, la primera agrupacié feia referéncia a la relacié del cos de l'artista -com a material natural-
amb materials vinculats a I'element Terra: pedres, sorra, terra, palla, sorra i aigua, arbre i herba;
el muntatge del mig al-ludia a I'element Aigua: del mar, de la pluja i de l'aigua i la sorra; i,
finalment, una imatge que testificava I'element Aire.

Per fer la descripcié de la composicioé dels documents fotografics relacionats amb I'element
Terra es comencara per la part superior i s'anira baixant; seguidament al costat dret hi va
disposar I'element Aigua i després l'Aire.

9 Nota de Fina Miralles en el LLT1, pag. 31. (Ref. MAS-410)
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A- ACCIONS RELACIONADES AMB L'ELEMENT TERRA

Totes les coses estan en la linia entre la terra i el cel
Muntanyes, terra i aire
Valls, terra, aigua i aire
Mars, terra i aire
Platges, aigua i terra
Riu és terra i aigua
Per tant, si no hi ha aigua, no hi ha riu
Sino hiha terra no hihariu
El fang és terra i pluja
Herba és aigua, terra i aire
El rierenc és pedra i aigua.””

A.1 EL COS COBERT AMB PEDRES™

La primera imatge de la serie (fig. 97) indica que el context escollit per realitzar aquesta accié va
serunindret agricola, on havien abocat pedres, un lloc entremig de dues edificacions. En aquest
indret -que només pot ser observat en la primera fotografia- Fina Miralles es va estirar i van
anar cobrint paulatinament el seu cos amb aquestes pedres -material solid, pesant, compacte
i gens flexible-, comencant pels peus i acabant pel cap, fins arribar a quedar enterrada sota
aquesta massa que delimitava la silueta del cos de l'artista. Després, Fina Miralles, per poder
sortir de I'embolcall, va haver de treure’s les pedres del damunt, d'una en una, amb les mans, ja
que era impossible llevar el material només amb la forca o la inércia del cos en I'acte de canviar
de posicid, de passar d’estar ajaguda a posar-se dreta.

10 MIRALLES, Fina. Frases lapidaries. Llibre de treball 1er, 1972-1978, pag. 27. (Ref.MAS-411)

11 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a l'apartat dels annexes amb el segiient referéncia
(Num. ref. FM-15).
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Figura 97. Fina Miralles El cos cobert amb pedres de la série de Relacions. Relacié del cos amb elements
naturals, abril de 19742, Accié realitzada a Guardia de Tornobous (Lleida). Onze fotografies en blanc i

negre Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

12 En el dossier de Fina Miralles aquesta relacié va ser titulada Cobriment amb pedres, marc de 1975. Treball exposat a la Sala
Tres de Sabadell, Barcelona. (Ref. MAS-211)
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A.2 EL COS COBERT AMB SORRA "3

Fina Miralles va dur a terme aquesta accio a la platja de Premia de Mar, en un espai entre urba
i semi natural (fig. 98). La idea de I'accié era “cubrirse de arena, dejar el cuerpo marcado sobre
la arena”* La sorra, igual que la pedra i la terra, és un material solid, pero es diferencia de les
pedres perque és poc compacte i flexible; aquest fet possibilita que Miralles es desempallegués
de la sorra que cobria completament el seu cos en un sol moviment. De la imatge és interessant
destacar que Fina Miralles, al treballar amb un material diferent, va obtenir un resultat també
distint al de l'accié d’El cos cobert amb pedres: Miralles va desplacar arbitrariament les pedres de
la cobertura, pesaven, les anava traient i col-locant al seu voltant, sense cap voluntat de deixar
marcada a la superficie el rastre del seu cos. En canvi, a El cos cobert amb sorra, com que l'artista
es va poder aixecar amb només un o dos moviments, el material que tenia al damunt va quedar
dipositat als costats, ressaltant d'aquesta manera la silueta, és a dir, el sot produit amb l'accié
corporal d'aixecar-se: a la sorra va quedar I'empremta del cos de l'artista en negatiu.”

1 i r— L

Figura 98. Fina Miralles. El cos cobert amb sorra de la série de Relacions. Relacié del cos amb elements
naturals, gener de 1975, Accio realitzada a Premia de Mar (Barcelona ). Quatre fotografies en blanc i

negre de Carlos Raurich, Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

13 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el segtient referencia
(NUm. ref. FM-16).

14 MIRALLES, Fina. Llibre de treball 1er, pag. 24. (Ref. MAS-411)
15 Lobjectiu era dejar el cuerpo marcado sobre la arena. LLT1, pag. 24. (Ref. MAS-411)

16 En el dossier de Fina Miralles aquesta relacié va ser titulada Cobriment amb sorra, marg de 1975. Treball exposat a la Sala Tres
de Sabadell, Barcelona. (Ref. MAS-211)
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A.3 EL COS COBERT AMB TERRAY

Figura 99. Fina Miralles, Cos cobert amb Terra de la serie de Relacions. Relacié del cos amb elements
naturals gener de 1975. Accié realitzada a Premia de Mar (Barcelona). Cinc fotografies en blancinegre.

Fotografies de Carlos Raurich, Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

17 Tota la informacio sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a l'apartat dels annexes amb el segiient referéncia
(NUm. ref. FM-17).

18 En el dossier de Fina Miralles aquesta relacid va ser titulada Cobriment amb terra, marg de 1975. Treball exposat a la Sala Tres
de Sabadell, Barcelona. (Ref. MAS-211)
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De les imatges (fig. 99) cal destacar la ubicacié on es va dur a terme l'accié: la falda d’un terreny
amb un mur de tancament o separacié que emmarcava l'espai. Fina Miralles en aquesta relacié
va seguir un procediment similar a l'accié anterior, El cos cobert amb sorra; pero la terra, al
ser un material solid, més pesant, compacte i menys flexible que la sorra, va inspirar la idea
d’enterrar el cos de l'artista a terra amb terra, sense mostrar el moment en que es desenterrava
per aconseguir que la cobertura del seu cos aparegués com una massa compacta, integrada
completament en el paisatge. També cal destacar que, al fons de la imatge, es pot percebre una
muntanya —amb un poble a la seva falda- que es mostra majestuosa i equilibra visualment la
composicio.

Aquesta voluntat de cobrir-se i/o d’enterrar-se desprén una aureola al voltant que pot apareixer
com un signe de mort, pero també de vida, ja que l'artista al final surt del cobriment per poder
d‘aquesta manera reiniciar el cicle.

A.4 REBOLCANT-SE A LA SORRA™

Figura 100. Fina Miralles. Rebolcant-se a la sorra de la série de Relacions. Relacié del cos amb elements
naturals, gener 1975. Accié realitzada a Premia de Mar (Barcelona ). Quatre fotografies en blanci negre
de Carlos Raurich, Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

19 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referencia
(Num. ref. FM-18).
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D’acord amb aquesta idea de cobertura, Fina Miralles va disposar en el muntatge de la mostra
les imatges de la relacié Rebolcant-se a la sorra. Eren una série de fotografies (fig. 100) en qué
es veia com el cos moll de I'artista girava al damunt de la sorra de la platja amb l'objectiu que
la sorra quedés enganxada al cos i al vestit de bany. En aquest context la sorra esdevenia una
cobertura que revestia i/o protegia el cos de Fina Miralles fins que l'aigua era absorbida per
I'escalfor del sol; llavors la sorra deixava de ser compacta i es desprenia del cos.

B. ACCIONS RELACIONADES AMB LELEMENT VEGETAL

Del fruit de la terra amb relacié dels elements naturals sorgeix I’herba. Per treballar amb aquest
material Fina Miralles va plantejar al LLT1 dues accions: cobrir-se amb palla (herba seca) i Deixar
la marca del cos a I'herba (fresca). | entre elles hi va intercalar l'accié Una persona relacionant-se
amb l'arbre’ .

B.1 EL COS COBERT DE PALLA*

Incorporacié d’'una matéria natural en el cos, canviant-lo de
significat: a) disfressa; b) mascares; i, ¢) desproporcié®.

La serie consta de cinc fotografies en blanc i negre per presentar el procés/progrés del
cobriment del cos huma amb palla (fig. 101). L'accio va ser realitzada al jardi de la casa familiar
de Fina Miralles a Sabadell, al davant d’un llimoner el mar¢ de 1974%,

Eljardi és: la relacié amb la divinitat
el jo intim
la puresa
l'infant, el bebé, la criatura
la tendresa, el cuidado
I’Amor incondicional **

20 Aquesta accio del gener de 1975, aquesta foto-accié va formar part posteriorment de la série L'arbre amb el titol Larbre.
L'arbre i 'home: a dalt d’'un arbre. Treball que va presentar en I'exposicio itinerant per Catalunya “Valors actuals del costumari
catala en les arts plastiques” al llarg de 1976.

21 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a l'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(NUm. ref. FM-19).

22 MIRALLES, Fina. Llibre de treball Ter, pag. 31 bis. (Ref.MAS-411)

23 Miralles pel cartell de I'exposici6 itinerant per Catalunya “Valors actuals del costumari catala en les arts plastiques”al llarg de
1976 va reproduir la imatge de la peca conjuntament amb un dibuix del ball de diables de la Patum de Berga.

24 MIRALLES, Fina. Després no ve mai...In Vitro NUm. 2, 1996, pag.49. (Ref. MAS-168)
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Figura 101. Fina Miralles. El cos cobert de palla de la série de Relacions. Relacié del cos amb elements
naturals, mar¢ de 1974%%, Accio realitzada al jardi del seu domicili a Sabadell (Barcelona). Cinc fotografies

en blancinegre de Josep Domeénech. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

A la primera imatge, l'artista estava dreta i vestida normal amb els bracos al costat dels malucs,
una mica oberts; a la segona imatge, la palla li cobria el cos fins a les cuixes; la tercera, fins a les
aixelles; la quarta, fins al cap; i a la darrera tenia tot el cos cobert de palla: era una dona de palla.
El procediment que va seguir per treballar la palla va ser, en primer lloc, destriar una per una les
tiges de la graminia batuda. Seguidament, amb un fil les va lligar al cos fins arribar a cobrir-lo
tot, com si fos un vestit que li possibilitava canviar d’identitat (qUestié de la qual es parlara més
endavant).” Fina Miralles, en el text de presentacié de l'accié en el dossier, anotava: “Aquesta

25 En el dossier de Fina Miralles aquesta relacioé va ser titulada Cobriment del cos amb palla, marg de 1975. Treball exposat a la
Sala Tres de Sabadell, Barcelona. ( Ref. MAS-211)

26 Pero sabem que en el treball de la série Arbre (presentada a la mostra itinerant per Catalunya sobre el Costumari catala de
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accié [...] podriem dir que és el resultat d'un estudi sobre les cosmologies orientals Tao i Ching
i d'altres com l'alquimia®’ occidental”.?®

B.2 UNA PERSONA RELACIONANT-SE AMB L’ARBRE *

D’acord amb la idea de la relacié del cos huma amb els elements naturals, en aquesta accié
Miralles proposava una altra manera de parlar, no només de la relacié de la persona amb la
natura, amb els elements vegetals, sin6 amb I'entorn des d’'una dimensié cosmologica. En
la relacié del cos huma amb un material natural, en aquest cas un arbre i concretament un
garrofer, I'artista estava plantejant un nou repte: la humanitzacié de la natura i la naturalitzacio
de I'ésser huma a partir de la integracié fisica del seu cos amb I'arbre (fig. 102). En aquest cas el
seu cos no podia ser cobert amb la matéria arboria, com tampoc podia deixar la seva empremta
corporal damunt del material, tant sols podia constatar la seva presencia resseguint la forma de
la branca amb els diferents canvis de postura.

Joan Amades) hi havia un rerefons lligat a la mitologia popular catalana. | la peca que entronca aquesta serie amb I'anterior
de Relacions és El cos cobert de palla, de 1975; aquesta imatge va ser emprada per il-lustrar el cartell de la mostra al costat d'un
dimoni de la Patum de Berga.

27 Lalquimia, a gran trets, volia establir una correspondéncia entre les forces magiques que regeixen el macrocosmos i el
microcosmos a través de la magia i de I'astrologia, tasca que consistia a saber escollir i combinar les substancies que millor
condensaven les virtuts dels astres.

28 MIRALLES, Fina. Dossier del trebrall. (Ref.MAS-211)

29 Tota la informacio6 sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(Num. ref. FM-20).
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Figura 102. Fina Miralles Una persona relacionant-se amb I'arbre de la série de Relacions. Relacié del cos

amb elements naturals, gener 1975%°. Accié6 realitzada a Premia. Dues fotografies en blanc i negre de

Carlos Raurich, Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

Al final d’aquest muntatge hi havia tres imatges de la relacié «Lempremta del cos sobre
I'herba».3' Fina Miralles definia aquest material al LLT1 de la seglient manera: “L'herba és solida,
gens compacta i extremadament flexible”. Per tant, aquestes particularitats del material en el
seu context natural, és a dir, 'herba en un camp, permetia a l'artista treballar plasticament una
vegada més la idea de deixar I'empremta en negatiu del seu cos damunt del material.

30 Aquest treball Fina Miralles al dossier del seu treball (Ref. MAS-211) el va denominar Relacions. Relacié del cos amb elements
naturals: Una persona relacionant-se amb I'arbre. Perd quan, posteriorment aquesta peca va formar part de la Serie L'arbre. I'arbre
il’home. Miralles la va titular A dalt de I'arbre de 1975.

31 En el Dossier de Fina Miralles aquesta relacié va ser titulada Relacié del cos huma amb I'herba i la impronta [empremta] del cos
sobre ella, marg de 1975. Treball exposat a la Sala Tres de Sabadell, Sabadell (Barcelona). (Ref. MAS-211)

211



ANALIS| DE LOBRA PLASTICOVISUAL | POETICOTEXTUAL DE FINA MIRALLES: L'ARBRE COM A REFLEX DE LA SEVA COSMOLOGIA

B.3 L'EMPREMTA DEL COS SOBRE L’HERBA3?

En aquesta accio, Fina Miralles va continuar amb la idea de deixar la marca del seu cos al
damunt d'una superficie; en aquest cas, al ser un material biologic, sén la massa i la forma
corporal les que deixen la marca a sobre de I'herba com a resultat d‘aixafar-la (fig. 103). Com es
pot observar, la idea de treballar amb I'herba seca a la relacié El cos cobert de palla genera un
discurs molt diferent del de Lempremta del cos sobre I'herba, ja que I'herba viva, com a material,
té una plasticitat completament diferent a I'herba seca.

Figura 103. Fina Miralles Lempremta del cos sobre I'herba de la série de Relacions. Relacié del cos amb
elements naturals abril de 1974. Accio realitzada a Guardia de Tornabous (Lleida). Tres fotografies en
blancinegre. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

32 Tota la informacio sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(Num. ref. FM-21).
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C. ACCIONS RELACIONADES AMB LELEMENT AIGUA

El segon muntatge de foto-accions de Relacié del cos huma amb elements naturals a la natura,
esta vinculada a I'element aigua. La presentacié de les imatges va ser escalonada: a la part
superior i seguint el recorregut cap a l'esquerra, hi havia cinc fotografies Relacié del cos amb
l'aigua del mar; a la part inferior, seguint la justificacio del costat dret, hi havia Relacid del cos
amb l'aigua de la pluja; i, finalment, tres imatges de Relacié del cos amb I'aigua del mar i la sorra.

Elriu (I'aigua) flueix cap als llocs humits i baixos.
Sino hi haguessin valls no hi hauria rius.
Primer és el gebre després sera el gel de mica en mica.*

C.1 RELACIO DEL COS AMB L'AIGUA DEL MAR**

33 MIRALLES Fina. Frases lapidaries. LLT1,1972-1978, pag. 28. (Ref. MAS- 419)

34 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(Num. ref. FM-22).
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Figura 104. Fina Miralles Relacié del cos amb I'aigua del mar de la série de Relacions. Relacié del cos amb
elements naturals, gener 197535, Accio realitzada a Premia de Mar (Barcelona ). Cinc fotografies en blanc
i negre de Carlos Raurich. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

Fina Miralles va concebre aquesta accié amb l'objectiu de relacionar el seu cos amb I'aigua de
mar, a partir del fet de nedar. Les imatges (fig. 104) mostren com l'artista paulatinament es va
anar integrant dins de la massa marina per perdre’s en la immensitat.

35 En el dossier de Fina Miralles aquesta relacié va ser titulada Relacié amb I'aigua, marg de 1975. (Ref. MAS-211)
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C.2 RELACIO DEL COS AMB L'AIGUA DE LA PLUJA3®

La pluja, com a aigua del cel que és, de mica en mica va mullant Fina Miralles, fins al punt de
incomodar-la i fer-li canviar I'expressié del rostre® (fig. 105).

Figura 105. Fina Miralles. Relacié del cos amb I'aigua de la pluja de la série de Relacions. Relacio del cos
amb elements naturals, mar¢ de 1974. Acci6 realitzada al jardi del domicili de Fina Miralles, a Sabadell

(Barcelona). Quatre fotografies en blanc i negre de Carlos Raurich. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

36 Tota la informacio sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a l'apartat dels annexes amb el seglent referéncia
(Nam. ref. FM-23).

37 En el LLT1Fina Miralles va fer un esquema del seu treball sobre relacions relatiu al contacte directe de I'ésser huma amb els
elements i materials naturals, i hi va posar una fletxa indicant que I'accié de I'aigua, de mullar-se per la pluja i de nedar derivava
de laidea de travessar un riu. MIRALLES, Fina. Temes generals, LLT1,1972-1978, pag. 23-24. (Ref. MAS-419)
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C.3 RELACIO DEL COS AMB L'AIGUA DE MAR | LA SORRA3®

L'accié d'aquest treball consistia en que els peus de Fina Miralles quedaven coberts de sorra
(fig.106). Per una banda, per I'efecte de les onades del mar, que I'arrossegava; i per l'altra, els
peus anaven quedant engolits per la sorra com a conseqliencia del transcurs del temps, de
I'anar i venir de les onades, i del pes corporal damunt d’una superficie inestable.

38 Tota la informacio6 sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(NUm. ref. FM-24).
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Figura 106. Fina Miralles. Relaci6 del cos amb I'aigua del mar i la sorra. de la série de Relacions. Relacié del
cos amb elements naturals, mar¢ de 1974, Accio realitzada a Premia de Mar (Barcelona). Tres fotografies

en blanci negre de Carlos Raurich. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.
D- ACCIONS RELACIONADES AMB LELEMENT AIRE

Al tercer muntatge de fotos-accions de I'exposicié Relacions a la Sala Tres, Fina Miralles hi va
disposar una fotografia de Respirar I'aire de la serie Relacié del cos amb elements naturals en
accions quotidianes que feia de punt d'unié amb les fotoaccions de Relacié del cos amb elements
naturals. Per tant, 'accio estava connectada amb l'element aire i amb l'acte de respirar .

Laire és perqué la terra és.
Els ndvols es desplacen
la pluja és distribuida
després les coses apareixen
amb les formes desenvolupant-se sempre.
Nuvol és aigual i aire.
Pluja és aigua i aire.
Llamp és foc, navol i aire.
Ocell és aire, herba o aigua.
El nivol quan deixa de ser nuvol és pluja.
La pluja, riu, el riu és mar, el mar és nuvol.
Primer és gebre després sera gel de mica en mica.*

39 En el dossier de Fina Miralles aquesta relacié va ser titulada Relacio del cos huma amb l'aigua i la sorra, marg de 1974. Treball
exposat a la Sala Tres de Sabadell, Barcelona. (Ref. MAS-211)

40 MIRALLES, Fina. Frases lapidaries. LLT1,1972-1978, pag. 28. (Ref. MAS- 419)
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D.1 RESPIRAR L'AIRE*'

En aquesta accié Fina Miralles sembla com si s’hagués col-locat damunt d’'un monticle per
poder mostrar, a través de la posicié corporal i del moviment dels cabells, la forca del vent.
La ubicacié de la relacié Respirar I'aire (fig. 107) a la part superior del munt de sorra o de terra
apareix com una entitat primaria que, en aquest cas, només es relaciona amb els altres dos
elements: el cel i la terra. Laire és pura sotilesa; l'aire, en els seus diversos graus de moviment,
que fa possible fisicament la seva percepcié sensorial diferenciada: és alé per ser respirat, és
la brisa que acarona el rostre, és el vent que mou els cabells, l'aire és l'espai percebut com a
moviment. Perd l'acte de respirar és el que déna humanitat a I'accié, d'aquesta manera I'ésser
huma participa d'aquest ambit cosmologic; alhora, hi ha la necessitat de I'aire com existéncia
atmosférica.

Aquesta peca feia de pont entre les accions anteriorment descrites vinculades a la naturalesa i
les accions quotidianes que venen a continuacié.

Figura 107. Fina Miralles Respirar I'aire, Relacié del cos amb elements naturals en accions
quotidianes gener de 1975, Acci6 realitzada a Premia de Mar (Barcelona). Una fotografia

en blanci negre de Carlos Raurich. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

41 Tota la informacio sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referencia
(Num. ref. FM-25).
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E ACCIONS RELACIONADES AMB L'ELEMENT FOC “2

El quart muntatge de foto-accions de Relacions. Relacid del cos amb elements naturals en accions
quotidianes esta vinculat a I'element foc. Se suposa que hi va disposar tres imatges en una
mateixa linia de l'accié Fer foc.

E. FER FOC*®

El foc s’eleva cap al sec
Si no hi haguessin troncs secs no hi hauria foc**

Figura 108. Fina Miralles Fer foc. de la série de Relacions. Relacié del cos huma amb elements naturals en

accions quotidianes, 1975. Acci6 realitzada a Sabadell (Barcelona) . Tres fotografies en blanc i negre de

Carlos Raurich. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

42 Enlaimatge de la instal-lacié que es disposa no es pot veure amb claredat el contingut de les imatges, pero tot fa suposar
que en aquest punt li correspondria el foc.

43 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéencia
(NUm. ref. FM-26).

44 MIRALLES, Fina. Frases lapidaries. Llibre de Treball 1er,1972-1978, pag. 29. (Ref. MAS- 419)
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En aquesta accié, Fina Miralles va cremar diferents materials vegetals secs (fig. 108). Aquest
treball denota que la relacié no és estrictament material, ja que el foc és per gairebé totes les
cultures el simbol de la civilitzacio. El foc ho purifica tot.

12.3.2. RELACIONS DEL COS HUMA AMB ELEMENTS NATURALS EN ACCIONS QUOTIDIANES.

A la paret lateral s’hi observen tres muntatges de la Relacié del cos huma amb elements naturals
en accions quotidianes. La major part de foto-accions consten d’una sola fotografia que mostra
com Fina Miralles es relacionava amb l'entorn a partir d’'actes quotidians, és a dir, accions
extremament senzilles que l'artista, per la seva condicié de persona, realitza continuament,
conscientment o inconscientment, ja que sén els instruments que li permeten coneixer
empiricament el mon.

Figura 109. Fina Miralles. Detall del muntatge de l'exposicio Relacions imatges de les

foto-accions. Relacié del cos huma amb elements naturals en accions quotidianes.

En el cinque muntatge (fig. 109) podriem dir que Fina Miralles va aglutinar un seguit d’accions
en actes que es podrien englobar dins de la forma de relacionar-se amb el mén a partir d'actes
quotidians com , respirar, coneixer la realitat a través del sentit del tacte, el contacte, la visié
i/o, el gust de materials diversos elmets. D’acord amb l'ordre establert en la fotografia del
muntatge les accions que ferien de pont entre les Relacions del cos huma amb materials naturals
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i les Relacions del cos huma amb materials naturals en accions quotidianes, serien les vinculades
al sentit de mirar, Mirari mirar el mar.

F. ACCIONS RELACIONADES AMB L'ACTE D'OBSERVAR

Al final, el cinqué muntatge de foto-accions de Relacid del cos huma amb elements naturals en
accions quotidianes posen I'ésser huma en contacte amb I'entorn.

F.1 MIRAR**1 MIRAR EL MAR

"
_—

Figures 110i 111. Fina Miralles. Mirar i Mirar el mar, de la série de Relacions. Relacié del cos amb elements
naturals en accions quotidianes, 1975. Accions realitzades a Sabadell i Premia de Mar respectivament.

Dues fotografies en blanc i negre de Carlos Raurich Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

45 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el segiient referencia
(Num. ref. FM-27 i NUm. ref. FM-28).
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Si mirar es pot considerar una manera de fer efectiva la percepcié de la realitat a patir d'un
procés d’exploracié visual, en aquesta accié Fina Miralles sembla voler explorar laidea d’horitzo,
el limit espacial que circumscriu I'abast de la visié de superficie terrestre. Pero, malgrat ser una
realitat mobil i inestable pren estabilitat a través de la visid, gracies als elements estatics que
envolten (fig. 110) i (fig. 111).

G. ACCIONS RELACIONADES AMB L'ACTE DE TOCAR
Reconeixement de la realitat a través del sentit del tacte.

G.1 TOCAR FUSTA*®

Figures 112 i 113. Fina Miralles Tocar Fusta. de la série de Relacions. Relacié del cos amb elements
naturals en accions quotidianes, 1975. Acci6 realitzada a Sabadell. Dues imatges en blanc i negre de

Carlos Raurich, Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS .

En aquestes accions va presentar el tacte a partir del contacte directe del cos amb els materials.
Per exemple, les mans toquen la fusta (fig. 112) en una activitat quotidiana com és el fet de
tocar una barana de fusta al pujar una escala o tocar el bra¢ d'una cadira de fusta (fig. 113).

46 Tota la informacid sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referencia
(Num. ref. FM-29).
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G.2 TOCAR HERBA I TOCAR PEDRA ¥

Figures 114 i 115. Fina Miralles: Tocar herba®® i tocar pedra. de la série de Relacions. Relacié del cos amb
elements naturals en accions quotidianes, 1975. Accions realitzades a Sabadell Dues fotografies en blanc
i negre de Carlos Raurich. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

En canvi, en aquestes dues accions Miralles planteja la relacié dels materials amb els peus. Si
bé el contacte tactil que la persona realitza amb les mans gairebé sempre és directe perque se
solen portar desprotegides, pel que fa als peus -com és aquest cas- la relacié que s'estableix
entre cos i material se sol fer a través d’'un altre material com és el calcat. D'aquesta manera, la
relacié entre el subjecte, Fina Miralles, i I'herba (fig. 114) o la pedra (fig. 115) estava mediatitzat
per un altre material, el cuir de les botes; per tant, la percepcié de la realitat era diferent a la del
cas l'anterior.

47 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el segtient referéncia
(Nam. ref. FM 311 32).

48 Fina Miralles va utilitzar aquesta imatge per a la fotocomposicié Triangles 1976 de la série Matences 1977-1978.
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G.3. TOCAR CARN*®

L Y

'1 ;;j_ ‘\“\

Figures 116 i 117. Fina Miralles Tocar la gabia i Tocar carn. de la série de Relacions. Relacié del cos amb
elements naturals en accions quotidianes, 1975. Accions realitzades a Sabadell. Dues fotografies en blanc

i negre de Carlos Raurich, Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

En aquesta activitat no només tocava organismes vius, com l'ocell dins la gabia (fig. 116), sind
que manipulava la carn amb les tisores per tallar o netejar un bistec (fig. 117), material amb una
textura completament diferent (vida i mort) dels de les accions anteriors.

49 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a l'apartat dels annexes amb el segiient referencia
(Num. ref. FM-30)
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H. ACCIONS RELACIONADES AMB L'ACTE DE RENTAR-SE
Accions quotidianes relacionades amb les activitats de cura personal.

H.1. RENTAR-SE LA CARA, RENTAR-SE LES MANS | RENTAR-SE LES DENTS>®

._.,

Figures 118, 119 i 120. Fina Miralles Rentar-se la cara; rentar-se les mans: i, rentar-se les dents. de la série
de Relacions. Relacio del cos amb elements naturals en accions quotidianes, 1975. Accions realitzades a

Sabadell. Tres fotografies en blanc i negre de Carlos Raurich. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

Aquestes tres imatges mostren tres tasques d’higiene personal en tres moments diferents.
En cadascuna d'elles la camera va enfocar les parts del cos de l'artista que protagonitzaven
I'accio: el rostre tapat amb les mans que el freguen amb aigua o sab¢ (fig. 118); les mans que
s'esbandeixen amb aigua (fig. 119); i, els glops de les restes de pasta dentifrica després de
rentar-se les dents (fig. 120).

50 Tota la informaci6 sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(NUm. ref. FM-33-34 i 35).
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I. ACCIONS RELACIONADES AMB L'ACTE DE MOURE’S

Accions vinculades a I'observacié, la percepcié i la interacciéo amb la realitat exterior.

1.1 MIRAR LA LLUM DEL SOL; RESPIRAR; CAMINAR; I, PARLAR®'

Miralles en aquestes fotoaccions evidencia plasticament la idea de tenir una experiéncia
perceptiva de la realitat a través de I'acte de mirar (fig. 121), de caminar (fig. 122), de veure (fig.

123) o de parlar (fig. 124), per entrar en un univers amb una serie d’actes com el desplacament,
el tacte, la visié o la parla, canals emprats per conéixer la realitat mitjancant d’exploracié.

Figures 121, 122, 123 i 124. Fina Miralles Mirar la llum del sol; Respirar; Caminar; i, parlar de la série

de Relacions. Relacié del cos amb elements naturals en accions quotidianes, 1975. Accions realitzades a

Sabadell . Quatre fotografies en blanc i negre de Carlos Raurich. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

51 Tota la informacioé sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(Num. ref. FM-36-37- 381 39).
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La casa és: el pareila mare
el passat
els ancestres
I'ater
la memoria, la unié amb Déu
la pau, el perdé el Repos.

El carrerés: el mén dels altres éssers humans i
la relacié amb l'exterior des de
la llibertat = (ser aquell que ets)
la tendresa i la fragilitat
comprensio i compassio
I'’Amor i la veritat>.

Aixi el subjecte, com a cos i consciencia, és a dir, com a percepcid i accio, atorga al coneixement
una vinculacié amb el mon a través del diferents activitats i, per tant, de comportaments.

J. ACCIONS RELACIONADES AMB L'ACTE DE SATISFER LES NECESSITATS VITAL

Accions vinculades a les necessitats humanes per a la supervivéncia i el gaudi

J.1 MENJAR, BEURE | FUMAR>?

N

52 MIRALLES, Fina. Després no ve mai...In Vitro Nam. 2, 1996, pag.49. (Ref. MAS-168)

53 Tota la informacio sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(Num. ref. FM-40- 411 42).
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Figures 125, 126, 127 i 128, Fina Miralles. Menjar dela série de Relacions. Relacid del cos amb elements
naturals en accions quotidianes, 1975. Accions realitzades a Sabadell. Quatre fotografies en blancinegre

de Carlos Raurich. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.

Figures 129 i 130. Fina Miralles. Menjar, Beure una infusié i Fumar de la serie de Relacions. Relacid del cos
amb elements naturals en accions quotidianes, 1975. Accions realitzades a Sabadell. Tres fotografies en blanc

i negre de Carlos Raurich. Arxiu fotografic de Fina Miralles MAS.
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Aquestes foto-accions sén una mostra de la importancia de l'atencié a l'organisme, a les
necessitats vitals, que sén relativament independents dels estats de pensament voluntari,
dels actes de consciéncia o del mén psiquic. Aquest funcionament no és exclusiu de I'ésser
huma, és comu a tots els éssers ja que tocar, mirar, respirar, menjar (fig. 125-128), beure (fig. 129)
i/o relacionar-se sén actes imprescindibles per a la supervivencia. Aixi, doncs, es pot deduir
que la idea d’aquestes relacions aparentment intranscendents en aquest treball pren una
transcendéncia cosmologica, ja que tant la relacié amb la natura com amb la realitat no és un
fet simple, siné tot el contrari: és quelcom complex, on cada acte té sentit per si mateix i dins
del conjunt de les activitats humanes. El fet de fumar (fig. 130), pero, ja respon a un altre ordre
de necessitats lligades a la cultura del gaudi. Aquests treballs fan al-lusié als materials senzills i
als actes essencials que fan memorable la vida diaria.

12.3.3 CONTINGUT DE LES ACCIONS

Fina Miralles, en aquest conjunt d'accions aplegades sota el denominador comu Relacid del
cos huma amb elements naturals en accions quotidianes, presenta certes concomitancies amb
les tesis del pensament fenomenologic de Maurice Merleau-Ponty, ja que vol restablir la
comunicacio entre cos i anima a partir del fenomen de la percepcié. D'aquesta manera Merleau-
Ponty es va oposar al plantejament dualista de Sartre, per separar el subjecte que coneix (per
a si) i 'objecte conegut (en si), ja que aquesta concepcié podia ser susceptible de ser entesa
com una nova forma del dualisme cartesia**, és a dir, establir una separacié radical entre el
cos i la ment. Aquesta idea és subjacent en tot aquest treball de Fina Miralles, ja que entén el
cos com una entitat, no aillat, com una integritat absoluta i originaria malgrat es puguin tenir
diverses vies de percepcio o sentits: visuals, tactils o motors. Aquestes facultats, a més de tenir
un valor funcional, s'interelacionen entre si aportant al subjecte una informacié sinestesica,
perqué es pot veure a partir del tacte i es pot sentir a partir de la visié. D'aquesta manera, es pot
definir el cos com una realitat significant que atorga sentit, no només a la percepcié obtinguda
pels sentits sin6 a I'obtinguda per l'experiencia integral dels mateixos moviments corporals,
els quals proporcionen un esquema corporal que va més enlla de la simple suma de les seves
parts. Entén el propi cos com una unitat donada a I'exterior sense reserves, perqué el cos
ocupa una posicié com a subjecte que és aqui, que percep, que es mou, que es dirigeix, que
se situa o s'obre al mén. Per tant, tot comportament és a la vegada motriu i perceptual; pero
Miralles, de manera paral-lela a Merleau-Ponty, defensa que la relacié entre aquests aspectes

54 Merleau Ponty parteix del problema classic de la unitat del cos i de I'anima, de la radical distincié que fa Descartes de
res extensa i res cogitans. Descartes defineix I'anima com a pensament i el cos com a extensié perqué el cos té la propietat
de la forma i el moviment. Per estudiar les figures necessitara la geometria (la longitud, la latitud i la profunditat), és a dir, la
perspectiva per trobar els seus limits imposats per una altra extensio a I'espai. Pel que fa al moviment, necessita a Déu i les lleis
de la fisica mecanica, ja que els cossos no sén fixos, sind que es desplacen. Pero el concepte de moviment en Descartes és una
simple variacié de la posici6 del cos en I'espai (que pot mesurar, calcular i/o quantificar matematicament), no conté cap idea
d’accié.
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cognitius es realitzi en un estat de sintesi constant; per tant, el procés sempre sera inacabat i
precari de manera similar a la barreja de coses diverses que es produeix en la vida quotidiana.

12.4. LA METODOLOGIA DE LES RELACIONS: DEL COS HUMA AMB MATERIALS NATURALS
| DEL COS HUMA AMB ELEMENTS QUOTIDIANS

Fina Miralles, a la série Relacions, a diferencia de Translacions (on va seguir un procediment de
lliure construccid), va emprar un métode sistematic d'encadenament o associacié d’idees, a
través dels quals feia transitar el discurs poetic. En aquests treballs es denota una normativa
subjacent que permetia a Miralles seguir, d'una banda, la convencié de la relacié del cos amb
els materials i els elements quotidians i, de l'altra, experimentar amb la invencié de cada nova
combinacié de materials i contextos, cosa que feia que el sentit del discurs en cada accié canviés.
Una vegada més apareix en les peces d'art d'accié de Miralles la idea de treballar els processos
en série, emprant una mateixa metodologia, és a dir, una mateixa manera de procedir ordenada,
sistematica, per arribar a una fi: documentar amb la camera fotografica® els diferents moments
del procés de cobrir i descobrir el cos de Miralles amb materials diversos.

En primer lloc s'escollia el lloc i el material, es preparava el sol al damunt del qual Miralles havia
d’intervenir; en segon lloc, Miralles s'estirava i el col-laborador o la col-laboradora anava cobrint
el seu cos amb el material provinent del mateix entorn fins a quedar totalment tapada. El seu cos
quedava completament amagat, ocult i integrat en el context, on interior i exterior eren una sola
cosa i la seva presencia es feia imperceptible a la llum del dia; el tercer pas tenia lloc quan Miralles
sorgia, emergia o brotava d'aquest medi, cosa que es podia llegir com un naixement, ja que els
materials poc pesats (com laterra, la sorra o l'aigua) els empenyia amb la forca del cos, i els materials
més pesats (com les pedres) els treia amb les mans fins que es podia alcar. Finalment, desapareixia
i només quedava el rastre o I'empremta del seu cos al damunt de la superficie intervinguda. Per
poder d'aquesta manera trencar amb l'apriorisme artistic d'afirmar la preeminéncia de la cognicio
a priori sobre l'experiéncia, i per demostrar empiricament les possibilitats expressives d'una
mateixa idea la va exemplificar i verificar a partir de diverses possibilitats de relacions constants
de la seva preséncia amb els elements de la naturalesa naturals, en aquest cas, o de les activitats
quotidianes, per després d'organitzar formalment aquesta informacié, fonamentar els valors i
els limits del treball artistic, ja fos a partir de la naturalesa i/o de la cultura®.

55 En els treballs vinculats a Relacions, si Fina Miralles formava part material de procés era gracies a la col-laboracié daltres
persones, perod la majoria de vegades aquesta tasca no apareix recollida en els documents. Ben diferent és el que es podia
observar a la translacié Flotacié d’herba en el mar 1973, on la preséncia i activitat dels col-laboradors va ser recollida en els
documents grafics.

56 Les aportacions d'obres conceptuals van canviar la visié classica que es tenia de I'art, van prendre tanta envergadura que
van sobrepassar els limits i els ambits artistics. El seu pensament va influir, encara que no de manera immediata i directa, en el
canvi de laimatge que els éssers humans tenien del mon i de si mateixos.
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12.4.1. ELS MATERIALS

En aquestes primeres relacions Miralles va continuar amb la linia iniciada el 1972 pel que
fa a teoritzar sobre art a partir dels materials naturals. En aquest moment, pero, I'objectiu
de la seva recerca encara no se centrava en l'estudi de la capacitat de transformacio dels
materials naturals mitjangant la quimica o l'alquimia, sin6 en els aspectes fisics de densitat,
flexibilitat...>” Tot aix0, a partir del principi del cobriment total del cos en quatre tipus d'accions;
I'empedrament, I'enterrament, I'ensorrament i la immersié total o parcial del cos dins I'aigua.
Aixi, Miralles, amb cadascun d’aquests materials, va haver d’experimentar un camp energeétic
diferent; d’'una banda, tenia en compte les questions fisiques d'estat, pes, massa, volum... i,
de l'altra, presentava el seu cos com un exemple de materialitat destacant-ne les propietats i
qualitats fisiques. Lobjectiu era constatar que la relacio entre la preséencia antropomorfica i els
elements naturals era valida, tant pels materials com pels procediments artistics. Pero el fet
d'entrellacar el cos amb tots aquests materials era una manera de mostrar la dimensié natural
de laidentitat de I'ésser huma, I'existéncia del qual és inseparable de I'empremta que ha deixat
en el paisatge en tots aquests processos. Aquestes accions atorgaran a la natura una dimensié
cosmica i als actes quotidians, rastres d’una cultura, perque lI'art com a fenomen huma no pot
existir fora de I'ambit o dels limits que la societat comporta.

12.4.2. ELS TITOLS

El titol de la peca es refereix, d'una banda, a la tipologia dels materials naturals emprats per Fina
Miralles per cobrir el seu cos a cada relacio i, de I'altra, descriu el motiu de I'accid, és a dir, en que
consistia la successio de fets de cada activitat. Aixo feia que, tant en la repeticio de I'enumeracié
del material com en la descripcié de l'accié que es volia portar a terme, el titol esdevingués
una tautologia de les intencions. Per conseqiient, com que la tipologia del material era el
component individualitzador de l'accié respecte a la resta de la série, la preséncia continuada
de l'artista va ser la que conferia a Relacions del cos huma amb elements naturals un ordre i uns
limits, per després poder establir, confrontar o connectar les accions en un encadenament de
propostes. Aixi, les pedres, la terra, la sorra, I'herba o I'aigua apareixen en diversos treballs de
Miralles i han esdevingut una constant en la seva obra, ja que es troben referenciats en els
dibuixos o presents en els muntatges o, com en aquest cas, en les accions. Per tant, es pot
afirmar que han tingut un paper relativament constant. I, és justament allo quotidia, amb la
seva preséncia, el que li permet atribuir a aquests materials una qualitat ontologica, pero ara,
a partir de I'antropologia. Es a dir, els materials naturals esdevenen per a Fina Miralles objectes
de coneixement de I'entorn a partir de la relacié de l'artista amb el medi.

57 Aqui Fina Miralles, una vegada més, planteja la quiestié: per fer una obra d'art no cal la manipulacié quimica dels materials;
només amb el canvi de context dels materials i la preséncia antropica es pot generar un nou camp de significacié estética.
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Mentre que en l'etapa de Natura morta i de Naturaleses naturals parlava del desig de superacio
de I'herencia artistica de la generacié anterior, a partir de la mostra Relacions, entre el marg¢ de
1974 i el gener i el febrer de 1975 va comencar a deixar de banda el pressuposit estrictament
estructural per comencar a interessar-se per aspectes de caracter antropologic, per parlar de la
vinculacié de la persona amb l'entorn. Aquesta idea de concebre la persona com un ésser que
esta relacionat amb la realitat va estimular a Miralles a investigar la interaccié que fa la persona
amb el medi, Si bé a la série Relacié del cos huma amb elements naturals planteja la relacié de la
persona amb els materials naturals o fenomens atmosférics, alhora concep la persona com un
element natural més, és a dir, com una cosa immanent de la vida terrenal. Pel que fa a la serie
Relacié del cos huma amb elements naturals en accions quotidianes, Miralles aspirava a deixar
constancia de les relacions quotidianes amb tots aquells elements que son reals i tangibles
i, alhora, dels actes quotidians que sén vitals per a l'existéncia humana com respirar, mirar,
menjar, veure, caminar, parlar, etc. Aquestes fotografies que recullen els processos de les
accions podien ser llegides com a mers registres d'actes que la humanitat ha anat realitzant dia
a dia des de temps immemorables i, per tant, massa sovint menystingudes o desvalorades. Pero
Miralles, al concebre I'art com una entitat que no existeix fora de la vida; sobretot, si es té en
compte que l'artista a la série d'accions Relacions del cos huma amb elements naturals en accions
quotidianes no planteja la funcié del seu cos -pel seu component fisic, vital i relacional- com a
mera preseéncia o com a pur referent existencial, sind que concep el seu cos com |'observatori
a través del qual pot establir contacte amb I'entorn quotidia -materials i situacions-, és a dir,
interactuant dins de la dinamica de la vida corrent, ara i aqui. Aixi, el cos com a drgan de
coneixement i els actes com els processos per coneixer modificaran aquesta percepcio, cosa
que permet a l'obra obrir nous interrogants sobre el sentit profund d'una realitat que en ser
habitual pot esdevenir ordinaria, perdent d'aquesta manera el component transcendental del
sentit Ultim de l'art i de la vida. O dit en altres paraules, és la seva presencia la que fa canviar
la percepcio de les situacions, ja que en aquestes circumstancies les situacions constitueixen
un estat de les coses que als ulls de I'observardor passen a ser el material a través del qual es
configura una nova forma de pensament cosmologic.

12.5. EL CONCEPTE DE TEMPS* A RELACIO: DEL COS HUMA AMB MATERIALS NATURALS

En les diferents series de relacions podem observar com la idea de temporalitat canvia. A
Relacions. Relacions del cos huma amb elements naturals, el temps dels materials minerals amb els
quals Miralles cobreix el seu cos és continu, uniforme, lineal, infinit, només fracturat pel proposit
de l'artista d'interaccionar amb les pedres, la terra, la sorra, l'aigua... La temporalitzacié de l'accié
venia determinada pel temps que la/el col-laborador necessitava per ocultar el cos de lartista i
el temps que tardava Miralles a treure’s el material del cos, el qual variava segons la constitucio i

58 BENEVENISTE, E. Los problemas de lingdiistica general I. 4a ed. Méxic: Siglo XXI, 1974, pag. 118-130.
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particularitats dels materials (el pes i la massa) o les condicions ambientals. Aquests aspectes no
guedaven enregistrats en el suport fotografic, només suggerits pels gestos que mostraven l'esforg
realitzat per I'artista en l'acte del descobriment. Pero, és justament la repeticié del protocol de I'accié
la que dona unitat al conjunt de les diferents accions.

Es la preséncia antropica la que aporta la nocié de temps existencial a aquests materials, ja que la
presencia de l'artista i I'accié de cobrir i descobrir el seu cos amb els materials permet projectar un
ritme interior en la presentacio i percepcié de la serie. Per tant, introdueix la idea de temporalitat,
perqué al temps fisic hi afegeix el temps de I'esdeveniment artistic, on ara el temps psiquic va més
enlla del temps real per incloure la intencionalitat estética.

Tot i que el temps de l'accié en directe és impossible de reviure en la seva totalitat espai-temporal,
perqué no hi ha retorn possible, si que els documents fotografics com a recordatoris permeten
reconstruir l'esperit de l'esdeveniment, rememorar l'acte i reviure'l en el present. Ates que les
fotografies no recullen tota la realitat, sind només una successio de les parts rellevants del procés,
aquestes imatges tant sols permeten als espectadors rememorar I'esdeveniment i compartir una
experiencia comuna. Experiéncia que en la majoria dels casos pot arribar a ser molt diferent a la
vivencia en directe que va tenir l'artista, els ajudants i els documentalistes -cadascun des d'una
posicié diferent. En aquest punt, seria pertinent plantejar on se situaria el temps estetic en el marc
de la seva obra? Si tenim en compte que les imatges com a icones sén susceptibles de prendre
un nou camp de significacié en funcié de l'ordenacié del discurs de I'entorn en que les imatges
sén mostrades, aleshores cada vegada el seu temps s'actualitza dacord amb I'eix i el context de
I'exposicid, fet que donaria multiples percepcions/temporalitats de I'obra. Per ser el llenguatge, a
més d'un fenomen huma i en aquest cas de la personalitat i la vida mental de I'artista, un fenomen
cultural d'interaccié social.

Aixi, les imatges de les relacions recullen I'experiéncia de Miralles i, a 'ubicar-les dins del context
de la mostra Cosmologia, el temps estétic d'aquests documents pren una nova actualitzacid, i aixi
successivament en cada nou context. Encara que les situacions es repeteixin i la cronologia no
s'alteri, I'observacié de les imatges se situa en el no temps, sén intemporals.
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12.6. ACCIO EN DIRECTE RELACIO: DEL COS HUMA AMB ELS QUATRE ELEMENTS>®

Aquesta accié-ritual consistia de relacionar el cos amb I'aire, la terra, I'aigua i el foc, a la vegada
que els quatre elements es relacionaven entre ells mateixos, doncs el foc estava a dins d’uns pots
plens d’aigua i aquests dins de la terra i tot plegat a sobre del cos. (La mampara embolicant el cap
era per fer més evident la preséncia de I'aire).*

El dia de la inauguracié de I'exposicié Relacions: Terra, Aigua, Aire i Foc Fina Miralles va realitzar
en directe l'accio-ritual®’ Relacié del cos huma amb els quatre elements, ja que I'environament
d’aquesta accié formava part de la mostra juntament amb el muntatge-instal-laci6 Cosmologia
i les fotoaccions Relacions.

i L ELrBER-TA 4k A

| ey TERPA, NE] & EC
F'ﬁ_) CAP  rEPAT Al S
i FeAS Y,

Figura 131. Fina Miralles Relacions. Dibuix preparatori de l'acci6 de Relacié del cos amb els quatre
elements. Marg de 1975. Llibre de treball Ter. pag. 21 bis. ( Ref.MAS-410)
Figura 132. Fotografia de l'accié de Relacié del cos amb els quatre elements realitzada el 8 de marg de

1975 el dia de la inauguracié de I'exposicié a la Sala Tres de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

59 Tota la informacio sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(Nam. ref. FM-43).

60 MIRALLES, Fina. Dossier de l'obra de I'artista 1972-1983. (Ref. MAS-211)
61 Fina Miralles a la pagina 21 bis del LLT1 va denominar I'accié Muntatge en viu.
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12.6.1 PROCEDIMENT

Aquesta accio va ser la primera que Fina Miralles va efectuar a temps real en un espai artistic i
davant del public, tal com ho mostren les imatges de les figures compreses entre la 133 i la 145.
Cal destacar que el procediment que va emprar era similar a 'utilitzat a la subsérie Relacions
del cos huma amb elements naturals, concretament al fet de cobrir el seu cos amb un material
natural. Pero, tal com diu el titol de I'acci¢, a I'estar vinculada als quatre elements va introduir-hi
els materials relacionats. Aixi, per fer evident la preséncia de I'element aire va posar el cap dins
d'una mampara feta de llistons de fusta i coberta de plastic; per presentar I'element aigua va
posar aquest liquid dins de petits cubilets de metall; per mostrar I'element foc va introduir dins
d'aquests cubilets una peca aillant amb coté fluix impregnat d'alcohol de cremar; mentre que
per esmentar I'element terra va fer recobrir el seu cos amb terra (fig.131) i (fig.132).

12.6.2. EL RITUAL COSMOLOGIC DE L'ACCIO

Fina Miralles es va estirar, amb els bracos als costats i els peus creuats, directament al terra de
la Sala Tres. La posicié del cos estava en perpendicular respecte a les altres parts de la mostra.
Tenia com a capcalera el muntatge-instal-lacié Cosmologia, el cap estava alineat amb la pilastra
que feia d’eix central o nucli del muntatge i els peus apuntaven les fotoaccions Relacions del cos

huma amb elements naturals (fig.150).

Figures 133 i 134. Fina Miralles Fotografia de I'accio de Relacié del cos amb els quatre elements realitzada
el 8 de mar¢ de 1975 dins del context de la intervencio Relacions: Terra, Aigua, Aire i Foc a la Sala Tres de
Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Seguidament un grup reduit de col-laboradors van comencar a abocar, des dels sacs, la terra
al damunt del cos de l'artista, van comencar pels peus i van acabar al cap, on comencava la
mampara (fig. 135- fig. 136).

235



236

ANALIS| DE LOBRA PLASTICOVISUAL | POETICOTEXTUAL DE FINA MIRALLES: 'ARBRE COM A REFLEX DE LA SEVA COSMOLOGIA

Figures 135 i 136. Fina Miralles Fotografia de I'accié de Relacié del cos amb els quatre elements
realitzada el 8 de marg¢ de 1975 dins del context de la intervencio Relacions: Terra, Aigua, Aire i Foc ala
Sala Tres de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Després, amb les mans, van repartir la terra per construir una mena de tumul (fig. 137- fig.140)
del qual sobresortien els peus i el cap, ja que ambdues parts no van ser cobertes a diferencia
de les fotoaccions Relacions del cos huma amb elements naturals, en qué el cos quedava
completament cobert.

Figures 137,138, 139 i 140. Fina Miralles. Fotografia de I'accié de Relacié del cos amb els quatre elements
realitzada el 8 de mar¢ de 1975 dins del context de la intervencid Relacions: Terra, Aigua, Aire i Foc a la
Sala Tres de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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El pas seglient va ser col-locar els cubilets al voltant del timul i omplir-los d'aigua i seguidament
disposar-hi els cotons impregnats d‘alcohol i encendre’ls (fig. 141). A la imatge resultant és
palesa I'harmonia cosmologica dels quatre elements que interaccionaven amb la preséncia
semioculta de l'artista fig.142).

Figures 141 142. Fina Miralles. Fotografia de I'accié de Relacid del cos amb els quatre elements realitzada
el 8 de mar¢ de 1975 dins del context de la intervencioé Relacions: Terra, Aigua, Aire i Foc a la Sala Tres de
Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Un cop es van apagar les flames, Fina Miralles es va anar incorporant, perd a mesura que
s'aixecava la terra dipositada al damunt del cos queia pels costats deixant un buit en el cor del
monticle com si fos la boca d'un volca (fig. 143,144 i 145).
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Figures 143, 144 i 145. Fina Miralles. Fotografia de I'accié de Relacié del cos amb els quatre elements
realitzada el 8 de marg de 1975 dins del context de la intervencid Relacions: Terra, Aigua, Aire i Foc a la
Sala Tres de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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Del resultat final de I'accié en va quedar I'environament amb una destacada preséncia de
I'element terra i de I'element aire expressat amb la mampara, en canvi, de I'element aigua
només en quedaven les restes dins dels cubilets mentre que I'element foc s’havia consumit,
aixi com també havia desaparegut el cos de l'artista (fig.146). En consequiéncia, per tancar
I'environament i atorgar-li un sentit d'intemporalitat a I'esdeveniment, sobre les restes de
I'accid, és a dir, en el buit que havia deixat el cos de Miralles, s’hi van dipositar tres fotografies
instantanies com a referéncia del que havia estat el punt algid de l'accié Relacid del cos huma
amb els quatre elements (fig. 147).

Figures 146 147. Fina Miralles. Fotografia de I'accié de Relacic del cos amb els quatre elements realitzada
el 8 de marg¢ de 1975 dins del context de la intervencio Relacions: Terra, Aigua, Aire i Foc a la Sala Tres de
Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

En aquest resultat final de I'accié, Miralles presentava, encara que de manera virtual, la seva
concepcioé del cos huma com un sistema cosmologic, un microcosmos reflex del macrocosmos,
ja que el cos per viure necessita de la combinacié d'aquests elements. Aixi, de la combinacié
dels elements passius, com l'aigua i la seva relacié amb el component humit i fred, i la terra
amb el component sec i fred; amb els elements actius, I'aire, humit i calid, i el foc, sec i calid,
en resultaran els materials solids, liquids i gasosos, els quals no només fan possible la vida
material, sind també el vigor de la vida biologica i la dinamica de la vida espiritual, tal com es
pot observar a la figura 148.
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Elements | Temperatura Colors Estacions Fluxos vitals Etapes de la vida Astres
Aigua Fred i humit Blanc Hivern Limfatic Infantesa Lluna
Aire Humit i calid Blau Primavera Sanguini Joventut
Foc® Calid i sec Vermell Estiu Nervios Maduresa Sol
Terra Secifred Negre Tardor Bilids Vellesa Terra

Fig. 148. Taula de la relaci6 dels elements fonamental per I'existéncia material.

Aquesta projeccié animista de la naturalesa ha fet possible establir un sistema de
correspondencies entre els elements, les temperatures, els colors, les estacions, els fluxos
vials, les etapes de la vida amb la influéncia del astres. Al mateix temps que, una disposicié de
creences en el camps biologic, médic, antropologic i espiritual, ja que els fenomens de l'univers
estan lligats entre si per un conjunt de relacions a tos nivells.

Figura 149. Fina Miralles. Fotografia de I'environament de l'accié de Relacid del cos amb els quatre
elements realitzada el 8 de mar¢ de 1975, formava part de la intervencié Cosmologia a la Sala Tres de
Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

62 Elfoc ésl'agent dinamic.
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En aquest treball el ritual queda restringit a les imatges que han quedat, on Miralles, com a
subjecte, esdevé un mediador perceptiu per parlar del seu ‘jo’; tant com a pronom personal
que indica existéncia en l'ara i aqui com de I"aquest séc Jo' que viu de la memoria del passat i
de la projeccio del futur.

Unir-me a la unitat
aquest és el meu desti
i el meu proposit®,

12.7. INSTAL-LACIO- MUNTATGE COSMOLOGIAS*

Totes les coses sén oposades i complementaries per principi: cel i terra, masculi i femeni, actiu i

passiu, positiu i negatiu.

Figura 150. Fina Miralles. Fotografia de I'exposicid Relacions: Terra, Aigua, Aire i Foc, formada per les

fotoaccions Relacions del marg de 1975 penjades a les parets laterals; 'environament de I'accié de Relacié

del cos amb els quatre elements realitzada el 8 de mar¢ de 1975 a la part central, entre les fotoaccionsi la

intervencié Cosmologia. Mostra presentada a la Sala Tres de Sabadell el marg de 1975. Col-leccié Museu
d’Art de Sabadell. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

63 MIRALLES, Fina. Aqui, en aquesta vida. Febrer de 1995, pag. 31. (Ref. MAS- 170)

64 Tota la informacio sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el segtient referéncia
(NUm. ref. FM-44 i 45).

65 MIRALLES, Fina. Llibre de treball Ter, pag. 27 bis. (Ref. MAS 411)
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L'exposicié Relacions estava formada per les fotoaccions Relacié del cos huma amb elements
naturals i Relacié del cos huma amb elements naturals en accions quotidianes que Fina Miralles va
penjar a dues parets de la sala de manera que es pogués establir un discurs visual entre ambdues
series. Les fotoaccions de la série Relacié del cos huma amb elements naturals a la part frontal
de la imatge de la part superior i les fotoaccions de la série Relacio del cos huma amb elements
naturals en accions quotidianes a la paret lateral, tenien com a punt d'unié entre elles la imatge
Respirar que apareix en solitari a I'extrem del costat dret. Al terra hi va deixar I'environament
de les restes de l'accié Relacid del cos amb els quatre elements realitzada en directe el dia de la
inauguracio. Pel que fa a la instal-lacié-muntatge titulada Cosmologia constituia un mostrari
dels materials vinculats o relacionats amb els quatre elements: terra, aigua, aire i foc (fig. 150).

12.7.1. COSMOLOGIA

El titol d'aquest treball tal com el seu nom indica volia ser un tractat sobre la generacié de
I'estructura de l'univers, la naturalesa dels materials naturals i la dels materials del cosmos
des d'un posicionament artistic. En aquesta intervencioé partia de la idea de Paracels sobre la
correspondencia del microcosmos i el macrocosmos, per presentar-la com un tot holistic, no
com una suma de parts dissociades amb la finalitat d’indicar que l'oposicid i els contraris es
dissolen en la totalitat.

12.7.2. DISSENY DE LA DISPOSICIO DELS ELEMENTS EN LEXPOSICIO
Aquesta peca presentava cinc elements de cada grup, o sigui, cinc d’aigua, cinc daire, cinc de terra

i cinc de foc per mostrar la relacid, intercalacié i en definitiva evidenciar I'oposicié de conceptes
contraris en l'univers: cada cosa és una i varies, part i tot, positiu i negatiu a la vegada. %

Figura 151. Fina Miralles Fotografia del muntatge Cosmologia de I'exposicié Relacions presentada a la
Sala Tres de Sabadell el marg de 1975. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

66 Text extret del dossier de |'artista que va emprar per introduir i/o per donar pautes per a la lectura de la peca Cosmologia al
Dossier de Treball. (Ref. MAS-211)
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Figura 152. Fina Miralles. Cosmologia, 1975. Llibre de Treball 1r, pag. 26. (Ref.MAS-410). En aquest dibuix

Fina Miralles va estructurar i ordenar els elements per tipologies de materials, en I'exposicié va respectar

aquesta disposicio dels materials.
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Figura 153. Fina Miralles. Cosmologia, 1975. Llibre de Treball 1r, pag. 26 bis (Ref. MAS-410)
En aquest dibuix Fina Miralles va estructurar i ordenar els elements per tipologies de materials, en

I'exposicié va respectar aquesta disposicio dels materials.
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Figura 154. Fina Miralles. Cosmologia, 1975. Llibre de Treball 1r, pag. 27. (Ref. MAS-410)
En aquest dibuix Fina Miralles va estructurar i ordenar els elements per tipologies

de materials, en I'exposicié va respectar aquesta disposicié dels materials.
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Miralles en aquests dibuixos realitzats en el LLT1 indicava la manera com establia la relacié, la

seqlienciacié i la disposicié dels materials diversos en la mostra.

ELEMENTS COMBINACIO D’ELEMENTS RESULTAT
Roca Aigua Sorra
Terra Terra Aire Aigua Planta
Terra Aire Aigua Altres animals Fotografia d'un gos
Aigua Terra Aigua de pluja Fotografia d'un riu
Aire
Aire Aigua de mar Fotografia d'un nuvol Aigua de pluja
Relacié Aire Aigua de mar Fotografia d’'un nuvol
Aiguai Aire Aire Terra Aigua Ocell viu
Altres animals, mosques i
cucs dins d’'una capsa
Relacio
AireiFoc Aire Foc Aigua de mar Fotografia d'un nuvol Fotografia d’'un llamp
Aigua de mar Aire Terra Petxines
Aigua de mar Terra Fotografia d'una llla
Aigua
Aigua Terra Fotografia d'un llac
Aigua de mar Aire Terra Altres animals Peix
. Llenya
Aire Terra T Fotografia del foc (flama)
Foc Aire Foc Terra Fotografia d'un volca
(accio d'explosio)
SoLe®

Figura 155. Esquema de la disposicié dels materials extret dels esbossos realitzats per Fina Miralles al

LLT1 pag. 26, 26 bis i 27. Fina Miralles va anotar primer com col-locar els elements; després, per separat,

els diversos elements a relacionar i, al final, I'element resultant de la seva combinacio o interrelacio.

67 ElSolésl'element que agermana totes les coses, dia i nit, calorifred... el Sol és per a Fina Miralles el principii el final que torna
a connectar el cicle, concretament amb I'element Terra, amb la vida i aixi successivament.
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Tal com es pot observar en el grafic (fig. 155), Fina Miralles va emprar diferents estratagemes
per presentar els quatre elements: Terra, Aire, Aigua i Foc i les seves combinacions. Lordre
de col-locacioé va ser posar I'element resultant al final mentre que al principi va disposar els
elements que havien col-laborat en la seva configuracié® (fig.152), (fig. 153) i (fig. 154).

Dins del grup dels elements de terra, Fina Miralles en la primera casella hi va posar la sorra,
per ser I'element resultant de I'efecte fisic de la meteoritzacié o fragmentacié de la roca que
es troba en el naixement del riu i es veu arrossegada pel flux de l'aigua. Aixi, el desplagcament
de la roca dins del cabal de l'aigua produeix per fregament un procés d'erosid, en el que
les particules més grans es van depositant al llarg del trajecte del riu i les més petites van
circulant amb l'aigua fins arribar, al final de la desembocadura del riu, al mar, dipositant-se a
les voreres tot constituint les platges i, per sedimentacid, els estrats marins. A la segona casella
hi esmenta la paraula planta com a organisme que pertany al regne vegetal, de creixement
variable, autotrofic®® i que no es pot desplacar. Cal destacar la importancia de la relacié de la
planta amb la terra, ja que per existir necessita tenir les arrels subjectes al sol de manera que
puguin absorbir els seus nutrients, perd també necessita de I'aigua del subsol i/o de la pluja per
dissoldre els nutrients de la terra, i de la llum del sol per poder fer la fotosintesi i transformar
I'anhidrid carbonic en oxigen. |, en el tercer grup dels elements associats a la terra hi va ubicar
el Gos, per ser un animal mamifer carnivor, domesticat des dels temps prehistorics, d'aspecte,
forma i pelatge molt diversos segons les races. Cal destacar que el gos per sobreviure necessita
de la cadena alimentaria o sigui de l'existéncia d’altres animals, perd també necessita de la terra
per ser el seu suport per desplacar-se, I'aigua per hidratar-se i rentar-se, i l'aire per respirar (fig.
150).

Després venia el grup de l'aigua, en que el maxim representant de la relacié de la terra amb
I'aigua de pluja és el riu. Ja que el riu sorgeix de la depressié de la superficie de la terra per on
circula un corrent natural d'aigua, més o menys continu, el cabal del qual es forma amb l'aigua
recollida de la pluja i de la neu desfeta de les muntanyes (fig. 151).

De I'element aire en relacié amb l'aigua de mar en sorgeixen els nuvols, els quals generen un
altre fenomen meteorologic que és la precipitacié en forma de gotes d'aigua que en cauen o
aigua de pluja.

68 Pilar Parcerisas esmenta que dins la tendéncia conceptual hiva haver molts artistes que van treballar amb la idea dels quatre
elements, com algunes accions de Jordi Benito que també incorporen elements naturals. | sobre els quatre elements: aigua, aire,
terraifoc, realitzat I'any 1973, per Abad, Torres, Muntada, Corazén, Criado i Gdmez. PARCERISAS, Pilar. La dialéctica natural - artificial
1964-1980. L'avantguarda de l'escultura catalana. Cataleg editat pel Departament de cultura de la Generalitat de Catalunya.
Primera edicid, setembre de 1989, pag. 77.

69 Tipus de nutricié dels organismes que, per a subvenir a llurs necessitats metaboliques, nomésincorporen del medi productes
inorganics
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| de la relacié de I'aigua amb l'aire, n'esmenta dos grups. El primer és el de l'aire i I'aigua de mar
provocant un fenomen meteorologic, l'aparicié dels nuvols, els quals es formen a partir de
I'agregacié de diminutes gotes d'aigua o de particules de glag suspeses en l'aire. Mentre que el
seglient feia al-lusié a I'animal que viu en aquest segon medi, l'ocell. El qual, per aquest motiu,
té el cos cobert de plomesi les extremitats anteriors transformades en ales aptes per al vol -que
és la seva forma de desplacar-se-, les mandibules en forma de bec per nodrir-se de cucs i altres
éssers vius’® que es troben a la terra i per beure aigua.

De la relacio aire, aigua de mar i foc, en el dibuix només hi havia un sol grup, el produit per la
relacié de l'aire amb l'aigua de mar en la creacié de navols i de I'efecte que té lloc en I'encontre
entre dos nuvols, entre diferents parts d'un mateix navol, o bé entre el navol i el sol on es
produeix el fenomen meteorologic de la descarrega electrica anomenat llamp (fig. 152).

En I'apartat de l'element aigua Miralles va establir quatre relacions. La primera seria el resultat
de la combinacié de laire, la terra i 'aigua de mar, les petxines. Les closca d'alguns mol-luscs
lamel-libranquis, quan han esdevingut restes inorganics d'éssers vius, poden formar roques
bioquimiques per compactacioé i cimentacid, i en aquest cas reben el nom de lumaquel-la. De
la relacié de l'aigua de mar amb la terra és produeix el fenomen geografic anomenat illa, que
és quan una porcié de terra esta envoltada d'aigua per tots costats. De la relacié de I'aigua amb
la terra com a fenomen geomorfologic que es produeix per I'acumulacié d’aigua dolca en una
depressié a l'interior dels continents es configura el llac. | finalment, com a resultat de la cadena
de les relacions de l'aigua de mar, l'aire, la terra i d'altres animals va disposar a la casella final
el peix. Animal vertebrat integrat en el grup dels animals de sang freda, que viu en un habitat
aquatic, té respiracio principalment branquial, es desplaca gracies a una série d'aletes i es nodreix
d‘altres animals.

Referent a I'element foc, Miralles va establir tres categories, la flama, és a dir, la massa gasosa en
combustio, com la que en forma de llengua lluminosa i mobil es desprén d'un cos que crema
“llenya” en relacié amb l'aire. En segon lloc hi va posar el Sol per ser I'estrella mitjana de color groc
que ddna vida i nom al nostre sistema solar, per tant, la seva llum i escalfor son imprescindibles
peralavidaalaterra. El seu nucli esta format basicament per atoms d’hidrogen que en reaccionar
entre ells formen helii desprenen molta energia. | a la darrera casella d'aquest grup, hi va disposar
el volca com a fenomen natural fruit de la dinamica de la litosfera i dels processos constructius
que realitzen els agents geologics interns provocats per la calor que produeixen els corrents de
conveccié que mouen les plaques de la terra, les quals en col-lidir entre si originen els volcans.
Aixi, el volca permet la sortida de magma -un medi pastds format per roques foses i una gran
quantitat de gasos dissolts- a I'exterior de la terra, on els gasos impulsen particules de lava.

70 Fina Miralles els cucs i els insectes els va posar dins d'una caixa.
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Fina Miralles per trencar amb I'encadenament unilateral de causa i efecte en la instal-lacié per
referir-se als éssers vius grans com era el cas del gos; els fenomens meteorologics com un nuvol,
o un llamp; els fenomens de combustié naturals com era el cas d’'una flama de foc o d'un volca;
els espais o llocs naturals d’un riu, d'unailla o d'un llac, al seu lloc hi va col-locar una fotografia”
gue iconograficament i virtual els representava.

Pel que fa a I'element Terra, Miralles va disposar deu pilons de terra i un de sorra’? l'aire el va
presentar a partir de deu globus blancs que contenien de manera implicita aquest element;
Iaigua la va dipositar dins d'uns pots de vidre tapats, cinc d'aigua de mar i sis d'aigua dolca;
i els diversos ésser vius, un del regne vegetal -una planta en un test- i varis del regne animal
-l'ocell dins d’'una gabia, un peix dins una peixera i els cucs i insectes dins d'una caixa-, on cada
element tenia atorgat un lloc per establir el discurs de les interrelacions dels elements en el
conjunt de la mostra.

Figura 156. Fina Miralles Fotografia del muntatge Cosmologia de I'exposicié Relacions presentada a la
Sala Tres de Sabadell el marg¢ de 1975. Col-leccié Museu d’Art de Sabadell.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

71 Dels nudvols i del foc hi havia tres fotografies de cada element.

72 Fina Miralles va emprar una estrategia expositiva similar a la utilitzada a la peca Natura Morta 1972, és a dir, de col-locar el
material en pilons al damunt d’una superficie.
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Fina Miralles per referir visualment la relacié cosmica entre els quatre elements: terra, aire,
aigua i foc en relacié amb l'univers va disposar al centre de la sala una estructura de forma
quadrangular per representar el cercle imaginari del cosmos (fig. 156). Aquesta estructura
quadrada la va construir amb quatre pilastres, al damunt de les quals va col-locar quatre taulers
de 3,30 m per, d'aquesta manera, construir una tarima amb quatre cares on va dipositar els
diferents materials relacionats amb els elements: terra, aigua aire i foc. Al centre de la part
interior de l'estructura quadrangular, tanmateix, hi va posar un pilar amb un fogonet de buta
que feia bullir aigua dins d'un pot de vidre amb terra, que en evaporar-se esdevenia aire i aixi
simbolitzava la sintesi dels quatre elements: terra, aigua, aire i foc, conceptualitzat en la forma
seguent.

Totes les coses generen totes les coses.
Totes les coses son oposades i complementaries per principi:
cel i terra, masculi i femeni, actiu i passiu, positiu i negatiu.
Totes les coses generen relacions’.

73 MIRALLES, Fina. Relacions. Llibre de Treball 1er (LLT1) de 1972-1979, pag. 26 i 27.
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12.8. CONCLUSIONS

Fina Miralles va escriure a la targeta d'invitacio de I'exposicié Relacions a la Sala Tres de Sabadell
que “en aquest treball (...) En cap moment s’ha pretés mitificar la concepcié de la cosmologia
presocratica amb el pensament reductiu que totes les coses provenen de la conjuncié dels
quatre elements””*. D'aquesta afirmacié es dedueix que la idea de l'artista no era retornar a la
concepcio cosmologica presocratica’, la qual per explicar el mén va desdoblar la realitat en dos
vessants, d'una banda la naturalesa espiritual vinculada a les divinitats i, de l'altra, la naturalesa
natural explicada a través de la fisica; com tampoc pretenia retornar a la divinitzacié de les
forces naturals de les cultures antigues, sind reprendre la concepcié cosmologica vinculada al
pensament oriental de la unitat.

Els pensadors presocratics, en qlestionar-se el problema de la naturalesa van fer possible el
sorgiment de la filosofia i, amb ella, un canvi radical del concepte de ciencia de la naturalesa
que havien postulat cultures antigues, com la mesopotamica, I'egipcia o la grega arcaica, les
quals explicaven les forces naturals (terra, aire, aigua o foc) a través de la seva divinitzacié o
antropomorfisme. Aix0 suposava una concepcié cosmologica arbitraria, donat que les lleis de
la naturalesa i de I'esdevenidor depenien de les voluntats divines. Laportacié dels pensadors
presocratics, amb la seva concepcié intel-lectual de buscar una explicacié d'un origen Unic i
racional o arché va fer que la metodologia cientifica es basés en l'observacié de les regularitats
per explicar les forces cosmiques en forma abstracta, fomentada en lleis racionals, trencant aixi
amb I'esquema mental subjacent en la saviesa arcaica, poética i popular d'explicar l'univers.

L'objectiu de Miralles en aquesta exposicié era preguntar-se de qué esta fet I'univers. Alhora
que plantejar-se aquesta questié en referencia a la concepcié cosmologica de la cultura
occidental’. Fina Miralles escriu “Occident sempre separa i ailla, un déu, uns homes... Qué és
primer? Qui ha donat vida a la vida? Sempre que separi en particularitats el tot perd sentit” ”’.
D’aquesta afirmacio de l'artista es pot deduir que, tot i que en cap moment exclou la possibilitat
de la ciéncia, si que s'oposa al domini purament reactiu de la ciéncia per negar la complexitat
de la realitat, atés que considera que aquesta tendéncia a anivellar tota la realitat a un comu

74 MIRALLES, Fina. Text de presentacié de treball a la targeta d'invitacié de I'exposicié Relacions a la Sala Tres de Sabadell del 8
al 31 de marg de 1975. (Ref. MAS-124)

75 El pensament presocratic va sorgir a la Jonia als segles VII-VI aC i els seus components, Tales de Milet, Anaximenes i
Anaximandre, es van plantejar el problema de quin era el principi de l'estructura fisicomaterial de l'univers: es preguntaven de
qué esta fet l'univers.

76 El pensament occidental gairebé des del naixement de la filosofia ha privilegiat la divisid, la separacié de les coses. Aquesta
divisio de la realitat estara present en el pensament occidental fins a I'actualitat a través del principi de la dualitat. Tales de Milet
va separar el principi espiritual del principi natural, adrecant la seva recerca vers el natural, cosa que va suposar el naixement de
lareligid, de la fisica i de I'estudi del comportament de la naturalesa observable. En la cultura classica es troba en el pensament
de Plato en la diferenciacié radical entre el mén de les idees (perfecte) i el mén material (imperfecte), i en Aristotil en la divisio
entre acte i poténcia, i entre forma i materia. En el pensament medieval, fortament influit per Platd, s'estableix la divisid
antropologica entre animai cos, i en el pensament de Kant en I'epoca moderna la diferenciacié entre nolimen (el no observable)
ifenomen (I'observable).

77 MIRALLES, Fina.A reviure a renéixer. A refer-se a recrear-se, 1991, pag. 7. (Ref. MAS-154)
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denominador esdevé la darrera expressio del nihilisme occidental. Miralles expressa de manera
implicita en la seva obra que la veritat racional és antropomorfica, és a dir, esta limitada per
la visié que té I'ésser huma del moén, i és des d'aquesta subjectivitat que es fonamenta i s'alca
I'edifici del coneixement cientific. Aixi doncs, cal destacar que un univers regulat per les lleis
cientifiques és molt menys problematic que un mdn regit pel caos: entropia necessaria per
garantir la supervivencia de I'ésser huma davant la incertesa. En consequiencia, Miralles en la
linia del pensament de Nietzsche’8, s'oposa al metode cientific racionalista, perqué haimposat al
pensament occidental la recerca de la veritat a partir d'una categoritzacioé racional de la realitat.
Aix0 ha comportat oblidar que la genesi de les lleis de la naturalesa va sorgir de construccions
fantastiques: meres aparences, metafores, al-legories..., ficcions inventades per les persones a fi
de donar sentit a la realitat. Per tant, aquesta construccié quimeérica del mén ha permés a I'ésser
huma concebre veritats alla on hi habita la metafora, un conjunt d‘analogies (divinitzacié de
les forces naturals) que un cop han estat oblidades, s’han convertit en l'estructura conceptual
de la ciéncia.

En aquells moments, perod, a la part de la ciéncia que se sentia més propera Miralles era a
I'ecologia, per ser una manera d’entendre la realitat com a ens global: “s'interessa per I'ésser
humaii el seu entorn no separadament siné integrant-los” 7. Per tant, a partir d'aquest moment
I'objectiu de la proposta de Fina Miralles fou “primerament (..) mostrar la interrelacié que
existeix entre els diferents elements, Terra, Aire, Aigua i Foc tal com va mostrar en la série de
fotoaccions Relacions del cos huma amb elements naturals”, on l'artista, mitjancant el seu cos,
interactuava amb els elements en un espai fisic, extern i material.

Lartista feia esment a la concepcio de la naturalesa com a quelcom que no és estatic, sind que
té un ordre dinamic, on les relacions entre les coses es van succeint d’acord amb la naturalesa
de cada element, aixi com de la naturalesa sorgida de la combinacié dels diferents elements.
Per tant, l'univers no és uniforme i no hi ha res identic, el coneixement s’ha d’entendre com
un procés purament relacional, ja que, segons les condicions (espacials-temporals) en que
el coneixement o el coneixedor se situa, percep aspectes diferents de la mateixa realitat. Per
aquest motiu, l'artista afirmava, “La perfeccid de la naturalesa és el moviment de minima
resisténcia”®, “l'evident, I'obvi. No hi ha preguntes ni respostes...”®" (...)."Un tot unit, un univers
no diferenciat, no separat, no aillat. Una cosa és conseqiiencia de l'altra. (...) Res és atzar” &,

78 NIETZSCHE, Friedrich. Sobre verdad y mentira en sentido extramoral, Tecnos, Madrid 2001.
79 MIRALLES, Fina. Aqui, en aquesta vida. Febrer de 1995, pag. 19. (Ref. MAS- 170)

80 Miralles a la mateixa llibreta (Ref.MAS-154) va definir el moviment com “la linea de menor resistencia, [en] que se funda la
inviolabilidad de las leyes naturales, porque este movimiento no es algo abstracto no constituye algo externo aislado a las cosas
sino la armonia del movimiento inmanente de las cosas”.

81 MIRALLES, Fina. A reviure a renéixer. A refer-se a recrear-se, 1991, pag. 2. (Ref. MAS-154)
82 MIRALLES, Fina. Aqui, en aquesta vida. Febrer de 1995, pag. 17. (Ref. MAS- 170)
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A l'accié Relacié del cos amb els quatre elements, 1975, Fina Miralles volia evidenciar la idea que
tot esta relacionat amb tot, alld material i alld immaterial, que una cosa és consequiéncia d’'una
altra, que no hi ha res Unic sind que tot és fruit del principi de la unié. En aquest cas de l'estat
fisic dels elements: solid, la terra; liquid, I'aigua; gas, l'aire; la combustio, el foc; i la combinacié
dels elements passius -terra i aigua- amb els actius -aire i foc. Per tant, sera d'aquestes
combinacions d’elements passius amb actius que les coses del moén esdevenen. |, finalment,
feia interrelacionar tots aquests elements amb el cos huma que, com a organisme complex, els
conté tots.

Per arribar a aquesta concepcié dinamica del cosmos, tal com apuntava Assumpta Bassas,
Fina Miralles a les “Relacions, els elements naturals comencaran a manifestar, a més de la
seva materialitat, la seva naturalesa d’elements primordials, alquimics i, per tant, nuclis de
transformacié” &. Idea que es reflecteix en les anotacions que l'artista va realitzar en el LLT1%,
remarcant el seu interes per l'alquimia® de Paracels®’, la filosofia de Ramon Llull, la doctrina
del Tao?... Pero, de totes aquestes referencies, la linia filosofica que va tenir més continuitat
en la trajectoria artistica i de pensament de Miralles va ser l'oriental. Atés que mentre occident
centra el pensament en “I'atencid en el ser de les coses, I'esséncia, de qué son fetes, a orient
el centra en el moviment canviant de les coses”®®. De manera progressiva Miralles va anar
conceptualitzant la idea de la naturalesa com a organisme vivent, doncs malgrat que I'esséncia
de les coses és permanent, és en els processos i les mutabilitats dels propis elements on es
produeixen els canvis. Des d'aquesta posicié l'artista va trencar amb els principis unilaterals
del pensament presocratic i, dacord amb la filosofia oriental que concep la realitat com un
tot Unic i unitari, Fina Miralles va afirmar: “Comenca el mén i la vida, a on tot és (unit) un” &,

83 BASSAS, Assumpta. Fina Miralles: natura, cultura i cos femeni, una perspectiva des del génere. Cataleg Fina Miralles. De les idees
alavida. Museu d’Art de Sabadell. Febrer-juliol 2001, pag. 94.

84 Fina Miralles va anotar-ho en el Llibre de Treball 1r pag. 33bis. A més dels referents esmentats a la part inferior de la pagina,
va anotar “Publicacions, escrits sobre magia o filosofia manierista, els quatre elements”.

85 Lalquimia va néixer a Alexandria i des d'aleshores el coneixement de l'alquimia ha estat associat al sistema filosofic i
espiritual de I'hnermetisme, un sistema que fonamenta les seves arrels en la deitat sincrética grecoegipcia d’Hermes Trimegist.
Aquest art hermétic era un saber que tenia com a objectiu el fonament de trobar la pedra filosofal que permetés, per mitja del
foc, alliberar la naturalesa immunda dels materials. Aixi, un dels seus objectius era transmutar les substancies impures a la seva
forma més perfecta, és a dir, en or. Durant I'Edat Mitjana es va convertir en un art que fusionava ciéncia i religié. Pero des del
Renaixement, concretament a través de la figura de Paracels, I'alquimia va esdevenir un antecedent de la quimica. Tot i que
aquest coneixement ha estat uns dels principals precursors de les ciéncies modernes en el tractament de les substancies, de les
eines i dels processos; en aquest context del treball de Fina Miralles interessa pels seus aspectes mistics, esotérics i, sobretot,
artistics en relacié de la transformacio de la natura i de I'ésser huma.

86 Teofast Paracels va establir una correspondéncia entre les forces magiques que regeixen el macrocosmos i el microcosmos.
Segons la seva teoria alquimista ambdos universos es correspondrien i, per tant, per entendre’n un s’havia d'estudiar l'altre.
Aquesta tasca consistia a saber escollir i combinar les substancies que millor condensaven les virtuts dels astres.

87 Lorigen del Tao és confus i el trobem a la Xina al segle VII-VI aC, gairebé al mateix temps que van sorgir el pensament
occidentalalaJoniailareligio judeocristianaal’actual Palestina. Malgrat que presenta coincidéncies amb I'estoicisme occidental
tot fa suposar que poden ser fruit de I'esperit del temps. Es caracteritza per ser una doctrina mistica que ha anat desenvolupant-
se al llarg dels segles, basada en la integraci6 de I'individu en la natura i la compressi6 de l'univers com a principi cosmic. Es
probable que aquests textos recollits en el Tao te Ching pertanyin a diferents autors agrupats amb el nom de Lao-Tse. Te vol dir el
camide lavirtutiel seuideograma és un home, una petjada, deu ullsi un cor (home que veu amb deu ulls i sent amb un cor atent
iafectuos), Ching significallibreil'l ching és I'oracle xinés de les mutacions. LAO-TSE. Tao te ching. Editorial Tecnos, Madrid 1996.

88 MIRALLES, Fina. A reviure a renéixer. A refer-se a recrear-se, 1991, pag. 2. (Ref. MAS-154)
89 MIRALLES, Fina. El teu Amor Fina. 1995, pag. 5. (Ref. MAS- 210)
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A partir d'aquesta concepcié cosmologica la diversitat és explicada mitjancant l'oposicié de
dualitats que s'interrelacionen de manera dinamica i subordinada a la unitat, aixi que de l'u
suprem es desplega la pluralitat i/o diversitat a través del principi de la dualitat: el yin i el yang;
el negatiu i el positiu; el buit i el ple®. | d'acord amb aquest plantejament, Fina Miralles per
al muntatge Cosmologia va escriure “Aquesta peca presentava cinc elements de cada grup, o
sigui, cinc d‘aigua, cinc d'aire, cinc de terra i cinc de foc per mostrar la relacid, intercalacid i en
definitiva evidenciar I'oposicié de conceptes contraris en l'univers: cada cosa és una i varies,
partitot, positiu i negatiu a la vegada™'. Aixi, i d'acord amb el pensament oriental, Fina Miralles
va intentar organitzar els elements naturals amb les seves accions, colors, direccions i simbols
corresponents de manera esquematica.

Accid Color Direcci6- Estacio Simbol
Aigua | Apaga el foc Negre Nord/hivern El guerrer negre
La serp,

La tortuga®

Foc Fon el metall vermell Sud/estiu Au Fénix®*
Metall | Talla els arbres blanc Oest/tardor Tigre®
(la fusta)
Bosc Recobreix la terra verd Est/primavera Drago6®®
<A
Terra Absorbeix l'aigua groc Centre Ts'ong Q&

(la fusta, el suau, el cel, el
foc) la terra, la muntanya,
el llac

Figura 157. Esquema extret de la llibreta de Fina Miralles. A reviure a renéixer. A refer-se a recrear-se. 1991".

De lI'esquema (fig. 157) es dedueix que, a partir d'aquest moment, la cosmovisio de Miralles
esdevindra cada vegada més panteista perque les oposicions o contraris es dissolen en la
totalitat. El foc és sinonim d'accié, el punt de partida i la figura del pare; I'aigua és el principi de

90 Com també en eliuiel wu (esperit-matéria) o en el lii el qui (rad/inspiracié o instancia no raonada)...

91 Text extret del dossier de |'artista que va emprar Miralles per introduiri/o donar pautes per la lectura del muntatge Cosmologia.
MIRALLES, Fina. Dossier del Treball 1972-1983. (Ref. MAS-211)

92 Latortuga és el simbol del nord, la figura de la mare, la nit, I'hivern, la lluna nova, la quietud, I'aigua i les nimfes. En les cartes
simbolitza les copes.

93 Lau fénix és el simbol del sud, la joventut, el migdia, I'estiu, la lluna plena, el sud actiu, el foc i les salamandres.

94 Eltigre simbolitza l'oest, la figura del pare, del capvespre, de la tardor, la lluna minvant, la posta de sol, la terra i el vent. En
les cartes simbolitza els bastons.

95 El dragé és el simbol de l'est, la figura del fill, la matinada, la primavera, la lluna creixent, la unié dels oposats, el silfs i el
gegants. En les cartes simbolitza les espases i les piques.

96 MIRALLES, Fina.A reviure a renéixer. A refer-se a recrear-se, 1991, pag. 4. (Ref. MAS-154)
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fecunditat, el centre, el cor i la figura de la mare; l'aire és I'esperit, alld informe (sense forma) que
penetra la matéria, i la terra és el moén subterrani, la caverna, l'inici del moén espiritual per ser la
sintesi de les altres tres”.

Fina Miralles en el poema seglient va expressar les relacions entre els elements essencials en
funcio de l'accié exercida per cadascun d’ells:

L'aigua apaga el foc,
el foc fon el metall,
el metall talla la fusta,
el bosc, la fusta cobreix la terra
la terra absorbeix I'aigua.
El vent pot bellugar la superficie de I'aigua perque penetra dins els seus intersticis®.

Pel que fa als colors, cal remarcar que l'efecte exercit de l'aigua per apagar el foc és de color
negre, l'efecte del foc per fondre el metall és vermell, I'efecte del metall tallant la fusta és blanc,
la terra coberta pel bosc és de color verd, i I'aigua absorbida per la terra és representada pel
color groc.

En referencia a la simbologia, els referents de I'element aigua son el guerrer negre, la serpiila
tortuga; del foc I'au fenix; el metall el tigre; el bosc el dragé®’; i de la terra com a centre el Ts'ong
que és la combinacié de la fusta, el cel, la terra... “Ts'ong és el cercle O el buit de I'absolut, del
tot en el res, I'abséncia de moviment, per tant I'immaterial. Quan el buit que ho conté tot crea
el moviment, crea la llum, crea la vida. El cercle amb el punt @ és la llum del sol, el punt és el
sol, és 'omphalos” 1%, “el punt des d'on el cel es comunica amb la terra. Primer es duplica en
dos eixos @ i després el quadrat @ i aixi, successivament”'®": “el cel ens dona la llum, el sol,
la pluja, la neu i I'aire que respirem”'%2,

97 Pero cal tenir en compte que la persona no només és un cos fisic, sind que esta configurat de quelcom més en una linia de
correspondencies. Aixi, al cos li corresponen les sensacions, a I'anima li corresponen els sentiments i al mental li corresponen les idees
ilarad. MIRALLES, Fina., A reviure a renéixer. A refer-se a recrear-se, 1991. (Ref. MAS-154)

98 MIRALLES, Fina. reviure a renéixer. A refer-se a recrear-se. 1991 i 1995, pag. 3. (Ref. MAS- 154)
99 En un full solt que s'ha trobat dins del LLT1 Miralles va escriure que el drago podria ser la representacio de la societat.

100 Pels grecs antics, 'omphalos vol dir ‘melic’, era una pedra sagrada en forma més o menys conica, que de vegades cobrien
ornamentant-la amb un patré que representava una xarxa de cintes de llana que servia per indicar on era el centre del Cosmos,
tal com va dibuixar Fina Miralles a A reviure a renéixer. A refer-se a recrear-se, 1991. (Ref. MAS-154)

101 K'i, no s'ha trobar cap referéncia d’aquesta paraula en cap més text.
102 MIRALLES, Fina. A reviure a renéixer. A refer-se a recrear-se, 1991, pag. 11. (Ref. MAS-154)
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D’acord amb aquesta simbologia la instal-laci6 Cosmologia va ser dissenyada en forma
quadrangular per representar “el cercle imaginari del cosmos” i mostrar visualment la relacié
cosmica entre els quatre elements: terra, aire, aigua i foc. La combinacié dels quals en el
pensament oriental esta representada pel K'i com a anima cosmica, I'alé que anima tota cosa,
que doéna vida i creixement als arbres, el moviment a l'aigua, I'energia a 'home, i que és exhalat
per les muntanyes, sota les formes de nuvols i de boires.

La naturalesa no és tinicament
un paisatge verd.

La naturalesa és la vida, nosaltres,
El nostre cos és vida és Naturalesa.
Que som?

Somvida
D’on venim?

De lavida
A onanem?

Alavida
I doncs queé és la vida?
Lavida és tot.

Aspira doncs a la totalitat
A ser un tot tu mateix
I formaras part del tot'®.

Miralles afirmava que la cultura occidental, des dels classics, ha posat tota I'atencié en I'estudi del
serde les coses, la seva fisicalitat; en canvi, la cultura oriental, des de sempre ha centrat el seu estudi
vers la comprensié del moviment canviant de les coses. Aixi, en aquest treball sobre les Relacions
de 1975, Fina Miralles va voler destacar la idea que el fet vital no es produeix per la dissociacié
dels elements, sind tot el contrari, és fruit de la conjuncié dels elements, de les circumstancies i de
la seva combinatoria. |, d'aquesta manera, una cosa porta a l'altra, una conjuntura en precedeix
una altra, un fenomen sorgeix d’un altre i aixi successivament, sense resisténcia, es va generant
la vida. De la vida a la mort i de la mort a tornar a néixer, perqué tot deixa rastres en la memoria
universal que fa que res sigui casual i que es pugui produir la continuitat de la vida. Després
de I'exposicié Relacions Fina Miralles va anar introduint un canvi en I'enfocament del seu treball,
deixant de banda els elements vinculats a la fisica, per anar introduint aspectes dels rituals que les
persones han mantingut des d'antic en relacié amb la naturalesa, ja fossin els costums populars
i/o els ancestrals. A partir d'aquest moment, un punt de referéncia va ser el llibre de Joan Amades
Costumari catala™* tal com es veura en la serie d'accions LArbre de 1975.

103 MIRALLES, Fina. Tot és a dins. 23-1-1995, pag. 32. ( Ref. MAS- 171)
104 AMADES, Joan. Costumari Catala: el curs de I'any. Salvat Editores, S.A. Edicions 62, Barcelona 1982.
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13.1 SERIE DE FOTOACCIONS L’ARBRE 1975 PRESENTADA A L'EXPOSICIO VALORS
ACTUALS DEL COSTUMARI CATALA EN LES ARTS PLASTIQUES: L'ARBRE, 1975-1976'%

L'exposicié Valors actuals del costumatri catala en les arts plastiques va ser organitzada per Josep
Domeénech, Fina Miralles i Jordi Pablo, els mateixos artistes que hi van participar.

"LLOTJA DEL TINT®
BANYOLES

EXPOSICIO OBERTA
DEL DIA & AL 20 DE FEBRER

Entrada gratuita

CONFERENCIA-COLLOQUI

EL DIA DE LINAUGURACIO
A LES B DE La TARDA

Disertacit a carrec de JORDI PABLO

Figura 158. Diptic de l'exposicié Valors actuals del costumari catala en les arts plastiques a la Llotja del

Tint de Banyoles.

La mostra Valors actuals del costumari catala en les arts plastiques va ser patrocinada per I'Obra
Cultural de la Caixa de Pensions per a la Vellesa i I'Estalvi i va ser organitzada i presentada a la
sala d'exposicions de I'Associacié del Personal d’aquesta entitat a Barcelona. La durada de la
mostra va ser del desembre de 1975 fins al juny de 1976, i va ser itinerant per diferents espais
expositius de Catalunya'™, com ara, la biblioteca de la Sala de Pensions d’lgualada, Barcelona;
la Llotja del Tint de Banyoles, Girona (del 6 al 20 de febrer de 1976); la biblioteca de la Sala de

105 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el segiient referéncia
(NUm. ref. FM-46).

106 A cada centre, Jordi Pablo va impartir-hi una conferéncia el dia de la inauguracié. Es té coneixement que a Banyoles va ser
el 6 de febreria Berga el 15 de juny.
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Pensions de Lleida; la biblioteca de la Sala de Pensions de Berga, i la Sala Tres de Sabadell.'”
Pel que fa als suports de difusié i anunci de l'activitat, es van editar dos tipus de suports: el
diptic (fig. 158), que contenia la informacio sobre les dates de la mostra, aixi com les activitats
que es portarien a terme, i el cartell, que presentava la mateixa informacié pero tot en una
pagina DIN A3'%8,

13.1.1. CONTINGUT TEORIC DE LA MOSTRA

D’acord amb l'enunciat del titol, la tesi central de la mostra va ser prendre com a referéncia el
Costumari catala de Joan Amades'”, perd no amb la idea de treballar els costums i les tradicions
de manera literal, siné des d'una perspectiva contemporania. Els artistes es van centrar en la
investigacio formal i, sobretot, conceptual d'aquests materials etnologics (fig.158).

Figura 159. Esquema del recull de les tradicions catalanes i les peces d'art d’accié de Fina Miralles.
Full solt trobar al Llibre de Treball 1r.

107 La “Sala Tres vincula molt estretament els artistes de Sabadell amb artistes de Barcelona, de manera que sorgiren algunes
iniciatives conjuntes, com el treball Valors del costumari catala en les arts plastiques, realitzat per Josefina Miralles, Josep
Domeénech i Jordi Pablo”. PARCERISAS, Pilar. Sala Tres en la cruilla de I'art conceptual a Catalunya. Sala Tres 1972-1979, en la ruta
de l'art alternatiu a Catalunya. Edicié Museu d’Art de Sabadell, Sabadell 2007, pag. 215.

108 Per la difusioé de I'activitat Fina Miralles va recuperar una imatge de la serie de l'accié Cos cobert de palla de 1974.

109 Lobjectiu del Costumari era recollir i deixar constancia escrita d’aspectes etnografics dels costums col-lectius de la tradiciod
catalana que s'organitzaven seguint el curs de I'any. La idea central d’aquesta obra recopilada en diversos volums, segons
els mesos de I'any, era recollir les creences, preocupacions, supersticions, refranys, cancons, danses, jocs, documents grafics,
costums, rondalles, etc. Per portar a terme aquest treball de recerca, 'autor va emprar dos tipus de fonts: les bibliografiques i
I'entrevista directa a persones de tot tipus, edat, estament i ocupacio.
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Com explica Pilar Parcerisas: “(...) intentaron transportar el espiritu de la cultura popular
y colectiva, mediante objetos y acciones, al terreno del arte contemporaneo”°. De fet,
tant Miralles com Josep Doménech i Jordi Pablo estaven convencuts que els costums i les
tradicions mereixien ser examinats, ja que aportaven una informacié instrumental fonamental
per a l'avencg de l'art del moment. Aixi, els artistes tenien el “convenciment que hi havia un
paral-lelisme entre certs elements de l'art popular i tradicional i l'art contemporani'. Fina
Miralles va escriure respecte a aixo: (...) ens identifiquem amb la semblanca de llenguatges,
entre les accions rituals i les nostres propostes artistiques. El plantejament general es va
centrar, doncs, en la semblanca dels llenguatges i en I'apropament entre la creativitat popular
i el pensament creador, o sigui, entre la mitologia popular i I'art culturalitzat” "". Perd cal tenir
en compte que aquesta voluntat de revisar i reflexionar sobre I'expressio creativa primitiva és
entesa com la capacitat intel-lectual de conceptualitzar la realitat i expressar-la en objectes,
idees o creences.

Els treballs de la mostra obeien a procediments diferents: Jordi Pablo va exposar objectes amb
certes connexions formals als de la cultura popular; Josep Domenech, objectes i muntatges
vinculats formalment i conceptualment amb el ritual de la mort, i Fina Miralles va mostrar
fotoaccions de la serie Larbre, treball de caracter efimer en qué feia interactuar els materials
naturals i antropologics a les diferents parts de l'arbre (la base del trong, el tronc, les branques
i les fulles).

13.1.2. COMPONENT IDEOLOGIC DE LA MOSTRA

Pilar Parcerisas indica que “los artistas querian que el arte dejara de ser un producto acaparado
y protegido por la burguesia y representara una creatividad y una expresién auténticamente
popular, al mismo tiempo que criticaban la especializacion y la profesionalizacion, contrarios
a la expresividad colectiva”®. Domenech, Miralles i Pablo en la seva filosofia de treball van
compartir amb el col-lectiu conceptual una preocupacié per la sociologia i la critica d'art, pero
des de sempre es van mantenir una mica al marge de l'ortodoxia analitica conceptual, per donar
més importancia al component poétic de caracter personal. Per aquest motiu, es van distanciar

110 PARCERISAS, Pilar. Conceptualismo(s) poéticos, politicos y periféricos en torno al arte conceptual en Espaia, 1964-1980. Editorial
Akal, Madrid 2007, pag. 448.

111 COMBALIA, Victoria. La Col-leccié Tous en el si de I'art conceptual. Cataleg de I'exposicié a Tecla Sala, del 15 de febrer al 28
d’abril de 2002. Barcelona 2002, pag. 19.

112 MIRALLES, Fina. Text d'introducci6 al treball sobre el costumari catala. Juny de 1976. Per a I'exposicié Valors actuals del
costumari catala en les arts plastiques. Exposicio patrocinada per la Caixa de Pensions i organitzada per l'associaci6 del personal
de La Caixa, aquesta mostra va itinerar per diferents espais expositius de Catalunya, de gener a juny de 1976. En aquest text
Fina Miralles reflexionava sobre la tradicié mitica folklorica de la cultura catalana, per ser aquestes arrels una de les fonts
documentals que li permetien accedir als costums i les tradicions dels pobles més arcaics. [Document que es pot trobar en
I'apartat dels annexos]

113 PARCERISAS, Pilar. Conceptualismo(s) poéticos, politicos y periféricos en torno al arte conceptual en Espafia, 1964-1980. Editorial
Akal, Madrid 2007, pag. 449.
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de les tesis defensades pels components del corrent conceptual més radical, el Grup de Treball,
els quals van adrecar els seus treballs cap a una tipologia de practiques i manifestacions en que
I'objectualitzacio de l'obra es va veure desplacada a un segon pla, per donar més rellevancia a
I'analisi i a la denuncia politicosocial, des d'un posicionament marxista.

Aquesta linia de treball de caracter politic va propugnar un rebuig sistematic a la capitalitzacié
del fenomen artistic i va comportar que s'adrecés la practica artistica cap a suports vinculats
als modes productius o als mitjans de comunicacié de masses. Fina Miralles, en relacié amb
aquesta posicié artistica va escriure en el LLT1: “L'art respecte al poble és tan contradictori com
la propia ideologia burgesa perqué I'art forma part d’aquesta ideologia i, no Unicament en
forma part, sind que esta mantinguda i ajudada per ella. Si en un principi es va pensar que
substituir els canals de difusié tradicionals (burgesos) produiria un inici de canvi, després s'ha
vist que no sén els canals, la distribucid, la cotitzacid, etc., siné els sistemes de produccié de
I'art en si mateix. (...) des del comencament la burgesia domina aquesta produccioé, com
totes les altres, i les canalitza segons els seus interessos. Aquesta manipulacid, en aquest cas
I'art, se’'ns presenta en qualsevol tipus de poder, el capitalista potser el més evident, potser
perqué és el nostre” "'°. Ella defensava que la ideologia s’ha de manifestar en la mateixa practica
artistica, ja que entenia per “ideologia un conjunt de premisses teoriques primordials, a partir
de les quals fonamentar tota la practica partint, doncs, d’'una ideologia artistica revolucionaria
amb la qual no es pretén canviar el mén —amb el sentit dogmatic— pero si que es pretén
canviar I'encasellament de l'art a I'estatus social que va dirigit (a la classe adinerada que el pot
adquirir)"", Per consequent, la practica artistica ha de ser “I'explicacié més clara, no només de
la ideologia, sind també de l'acte de creacid”, que “I'obra sigui un procés obert a tothom, que
ningu el pugui gaudir o adquirir particularment. Lobjectiu era aconseguir el procediment més
adequat per fer que la ideologia sigui exposada el més clarament possible” '8, “Crec que I'Ginica
solucio és que l'art no sigui com fins ara, un producte que es dona a la societat, sind que sigui
la societat mateixa la portadora d’aquest producte. (...) LUnic esfor¢ que es pot pretendre i cal
intentar és no retornar al folklore, ni al ritus, ni als costums, sin6 al llenguatge popular, I'accié
conjunta” ', De fet, a través de la relacio del costumari amb les propostes conceptuals, el que
pretenien els artistes era articular, o millor dit, reconstruir un discurs ancestral que havia estat
segmentat per la tradicié. Pero, l'artista estava convencuda que els costums i les tradicions
mereixien ser examinats, tot i aixi va remarcar el seglient: “Sigui dit també que en realitzar
aquest treball no es vol refugiar en el passat, i oblidar la data de 1975, siné que amb I'estudi

114 MIRALLES. Fina. L'art respecte al poble. Text en el Llibre de Treball 1r. (Ref. MAS-411)
115 MIRALLES. Fina. L'art respecte al poble. Text extret de les pagines soltes afegides en el Llibre de Treball Primer. (Ref. MAS-411)
116 MIRALLES. Fina. Teoria. Llibre de Treball 1r. Mas de Serrallonga, 14 d'abril 1975, pag. 22. (Ref. MAS-411)

117 Per a Fina Miralles I'acte creador dins del procés de la practica artistica es compon de dues parts: el component conscient,
on inclou la societat i la historia de caracter més objectiu, i el subconscient, amb les vivéncies i la personalitat, que inclouria la
part més subjectiva. MIRALLES, Fina. Teoria. Llibre de Treball Primer. Mas de Serrallonga, 14 d'abril 1975, pag. 22. (Ref. MAS-411)

118 MIRALLES, Fina. Teoria. Llibre de Treball 1r. Mas de Serrallonga, 14 d'abril 1975, pag. 22 bis. (Ref. MAS-411)
119 MIRALLES, Fina. L'art respecte al poble. Text extret de les pagines soltes afegides en el Llibre de Treball 1r. (Ref. MAS-411)
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del folklore es mostren d’'una manera diafana els problemes que avui es presenten a la nostra
societat i a la nostra cultura”.?°

Els artistes que hi van participar es van endinsar en l'estudi del substrat cultural, filosofic i
antropologic de la cultura occidental, especificament la catalana. | amb aquest objectiu van
anar a la recerca de punts coincidents entre el pensament ancestral, els llenguatges populars
i folklorics catalans amb els procediments expressié de lart contemporani'¥, des d'una
perspectiva analitica, no com una forma de constatar de manera analogica el costumari catala,
sind una via de manifestacié de la seva negativa a ser integrats dins d’'una linia de treball que
pogués esdevenir unidireccional i totalitzadora. El seu objectiu era no tan sols rescatar la
poetica, sind també defensar una idiosincrasia nacional des d'un posicionament no sempre
vinculat a l'accié directa, perd si com un retorn als ancestres vivencials i conceptuals per
sabotejar el poder hegemonic del moment i evidenciar les contradiccions del mateix sistema,
aixi com crear un antidot que permetés ampliar el sentit artistic.

13.2. ANALISI DE ESSENCIA DE LA CULTURA ARBORIA

L'obra de Fina Miralles es pot integrar dins dels moviments de contracultura de finals del anys
seixanta i setanta del segle XX, moment en qué va tenir lloc una gran revolta politica, social i,
sobretot, ideoldgica contra I'ordre tecnocratic, el sistema de creences establert... El punt de
partenca fou investigar alternatives existencials i creatives d'orientacié ecologica, pacifista
i autosuficient per trobar unes vies alternatives tant en l'ordre politic, social com cultural.
Aleshores, les grans quiestions existencialistes van donar lloc a un moviment de reaccié contra
el sistema de pensament artistic establert, amb la finalitat de posar en qiiestio qualsevol dogma
d’autoritat en tots els ambits, perd molt especialment el politic. Per a ella era una responsabilitat
personal entreteixir un discurs ideoldgic amb el contingut i la forma de presentacié de la seva
obra, era una manera de fer evident un canvi en la concepcié de l'art i en el paper de l'artista
en la societat del moment.

D’aquesta manera, en fer interaccionar la tradicié i la contemporaneitat des d'un enfocament
artistic, estaven actualitzant alld que havia perdurat en l'inconscient col-lectiu. Es a dir, en
aquelles manifestacions antigues fortament arrelades i provinents de l'imaginari popular,
origen de les quals es perd en I'ombra del temps i han perviscut en el record popular per la
reposicié en celebracions, rituals i cerimonies, que en el seu moment tenien un caracter religios
perd que amb el pas del temps han esdevingut manifestacions folkloriques.

120 MIRALLES, Fina. L'arbre Text extret de les pagines soltes afegides en el Llibre de Treball Primer. (Ref. MAS-411). El text integre
s’hainclos en I'aparat de I'annexa.

121 “La creacié de noves expressions eminentment populars, fer noves festes, una nova expressio, no substituir les carreres de
sacs per carreres de cotxes o patinets, sind trobar el sentit de les carreres, de la competicio, etc”. MIRALLES, Fina. Pagina solta
trobada al Llibre de Treball 1r. (Ref. MAS-411)
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Aixi, el seu treball es va centrar a investigar “a través de tots els diferents significats, propietats i
cultes vinculats amb I'arbre, volem significar els contactes i les coincidencies d'un plantejament
artistic amb el pensament primitiu”'%, a partir del component efimer de la proposta i, en
conseqliéncia, la seva identitat documental, que nega d’aquesta manera l'obra d’art com a
objecte material i Unic. Probablement, per a aquesta série, va produir un dels resultats més
interessants en la materia que ens ocupa: I'arbre (fig. 160).

LARBRE
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Figura 160 Fina Miralles. Esquema extret del Llibre de Treball Primer, pag. 33. En aquest esquema l'artista
va establir la primera serie L'arbre i les matéries naturals; la segona, L'arbre amb personalitat humana,

i la tercera, L'arbre i 'home.

122 MIRALLES. Fina. L'arbre. Text extret de les pagines soltes afegides en el Llibre de Treball 1r. (Ref. MAS-411)
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13.3. SERIE DE FOTOACCIONS: L’ARBRE, 1975

Totes les accions que aqui es presenten tenen una relacié de llenguatge amb accions i rituals del
nostre costumari.'”?

La serie de fotoaccions Larbre' que Fina Miralles va presentar a l'exposicio Valors actuals del
costumari catala en les arts plastiques es componia de tres subseéries:

1. Larbre. L'arbre i les matéries naturals
2. L'arbre amb personalitat humana
3. Larbrei'home

En cada subsérie s'establien diferents interrelacions entre l'arbre i els materials, aprioristicament
parlant, de manera no convencional, amb l'objectiu de generar un nou camp de significacio
conceptual. D'aquesta manera, Larbre i els materials naturals'?®, tal com el nom ho indica,
I'artista va treballar la relacié de l'arbre —com a suport i material artistic— amb els materials
naturals, com son les pedres, el fang, les plomes, el foc o la persona; materials que no només
fan referencia a la seva condicié natural, sind que un cop relacionats amb la vida natural
dels arbres, i depenent del lloc on s’havien disposat, el conjunt resultant prenia unes fortes
connotacions culturals. D'acord amb la tipologia dels materials que emprava, s'anava construint
un doble discurs, el material i el simbolic. A Larbre amb personalitat humana, va dur a terme la
transformacié (pel periode d'un dia) de la naturalesa arboria d’'un pi en un ésser amb cos i
personalitat humana. I, finalment, a Larbre i ’'home, es va dur a terme una investigacio de la
interrelacié entre l'arbre i el cos huma, aquest darrer com un element més de la natura en qué
I'artista reivindicava els vincles que la unien a l'univers material.

Sembla ser que I'objectiu de la série Larbre era entreteixir un doble relat: sobre la natura, fent
referéncia tant als elements naturals com als corporals en el sentit ecologic, i des del vessant
cultural per explorar la possible carrega simbolica de cadascun dels elements emprats i les
seves combinacions. A I'hora de realitzar els treballs, les mans i el cos van esdevenir instrument,
no hi havia cap eina per manipular i transformar els materials naturals, ja fessin de suport o de
mitja d'expressio.'*

123 MIRALLES, Fina. Dossier de l'artista. (Ref. MAS-211)

124 El punt de partida era, d'una banda, realitzar un conjunt d’accions només amb les mans, sense cap eina, i, de l'altra, que
tinguessin relacié amb les pedres, les herbes i, sobretot, amb I'arbre. MIRALLES, Fina. Llibre de Treball 1r, pag. 32 bis. (Ref. MAS-
411)

125 Per fer més agil la lectura, ometrem la primera part del titol de la série i només esmentarem la darrera part, atés que és en
aquest punt que l'artista va especificar la intencié del treball.

126 Procediment que posteriorment va desenvolupar en la série d’accions Relacions, a finals de 1975.
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13.3.1. SERIE L’ARBRE. L'ARBRE. L’ARBRE | LES MATERIES NATURALS'”

La naturalesa sempre fa el més facil i senzill,

sequeix la llei natural de la conseqtiéncia i de l'evidéncia.'?®

En aquesta subserie de fotoaccions va seguir el mateix procediment que havia iniciat en les
accions de la serie Translacions 1973, que consistia a canviar els materials naturals de context,
sense transformacio, i col-locar-los de manera que fossin l'estructura natural i I'atzar'® els que
en determinessin la disposicié final, ja que l'objectiu era reemplacar el concepte tradicional
formal pel valor material, per d'agquesta manera, mitjancant la confrontacié, generar un valor

obert i diferent.

Aquesta subsérie es compon de les quatre accions seglients:
A. Fruits de pedra

B. Fang a les branques

C. Fulles de plomes

D. Ombraifoc

La tesi de treball de Larbre. L'arbre i les matéries naturals era una investigacio per trobar un lligam
entre la naturalesa vegetal de |'arbre, com a material natural, i la relacié amb altres materials
naturals d'indole diferent com sén les pedres, les plomes, el fang (terra, aigua, foc) o el foc.
Aqui, l'objectiu no era només replicar o substituir I'estructura original de les parts absents de
I'arbre —els fruits, les branques, les fulles o 'ombra— per les pedres, el fang, les plomes o el
senyal del foc, siné suggerir noves realitats poétiques amb la rematerialitzacio.

127 Per seguir un cert ordre cronologic, hem invertit l'ordre de les accions de les publicacions més rellevants de l'artista. No
obstant aixo, cal tenir en compte que Miralles va realitzar simultaniament gran part de les accions.

128 MIRALLES, Fina. Tot és a dins. Gener 1995, pag. 26. (Ref. MAS-171)

129 En aquest context caldria matisar el concepte atzar: s’ha d’entendre com la disposicié atzarosa dels elements naturals que
es genera a partir del fet de cohabitar, aixi que una cosa és consequiéncia de l'altra, és a dir, és casualitat. (MIRALLES, Fina. Aqui,
en aquesta vida. 22 febrer 1995, pag. 19. (Ref. MAS-170)
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A. FRUITS DE PEDRA™°

L'accié titulada Fruits de pedra es va dur a terme l'octubre de 1973 al bosc de la Salut de Sabadell,
Barcelona (fig. 161).

Figura 161. Fina Miralles. Fruits de pedra de la série L'arbre i les materies naturals. Accié realitzada al bosc
de la Salut de Sabadell, Barcelona, 'octubre de 1973. Fotografies en blanc i negre. Arxiu fotografic Fina
Miralles MAS.

La intervencid va consistir a penjar de les branques d'una I'olivera pedres de riu irregulars,
cadascuna sustentada per una corda que baixava de manera pendular, atreta pel pes de les
pedres i per l'atraccié que exercia la forca de la gravetat.

Aquesta intervencié efimera en I'espai natural és anterior a la resta de les accions que pertanyen
a aquest grup. En el dossier de treball (Ref. MAS-211) el titol de la intervencio era Pedres-Arbre,
cosa que permet afirmar que la idea perseguida en aquest treball era molt propera a la linia de
recerca de les accions circumscrites en la serie Translacions, moment en que la tesi de treball es
fonamentava en la interrelacio de diferents tipologies de materials naturals canviats de context.
Aixi, si es té en compte que posteriorment aquests documents fotografics van formar part
d'aquesta serie amb el titol de Fruits de pedra, es pot deduir que amb la nova denominacio es
va ometre la paraula arbre per adaptar-ne la denominacié a la de la Larbre. L'arbre i les matéries
naturals. En el titol Fruits de pedra el concepte arbre quedava implicit com a l'agent productor
dels fruits i no I'annexié de dos materials antagonics canviats de context, sind que en aquest

130 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el segiient referéncia
(Nam. ref. FM-47).
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moment esdevé una entitat que té la capacitat de produir fruits, perd en aquest cas no sén
fruits organics, son inorganics: petris. Les cordes, per tant, eren el mitja que unia la naturalesa
arboria productora amb els fruits de la naturalesa pétria.

La fotoaccié es va presentar a I'exposicié col-lectiva Noves tendéncies a I'’Art, que va tenir lloc
al Foment de les Arts Decoratives (FAD) de Barcelona, del 27 de maig al 6 de juny de 19741,
Aquest treball s'ajustava a les tesis de reflexié que es van proposar a la trobada: “(...) plantejar
un estat de la quiestié sobre la necessitat de la validesa de I'Us de tots els llenguatges artistics”.
D'acord amb aquests parametres, la proposta va ser interrelacionar els materials naturals dins
del context natural, treball que aleshores es va entendre com una proposta que presentava
certa analogia a les tesis defensades per I'Art Pobre i la poesia visual.'*?

Figura 162 Fina Miralles. Fruits de pedra de la serie L'arbre i les matéries naturals. Accié realitzada al Bosc
de la Salut de Sabadell, Barcelona, I'octubre de 1973. Fotografies en blanc i negre. Arxiu fotografic Fina
Miralles MAS.

131 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el segtent referéncia
(NUm. ref. FM-14).

132 Cal destacar que la peca s'emplacava molt clarament en els objectius de la trobada Noves tendéncies a I’Art al FAD de
Barcelona. En la publicacié s'esmentava que I'objectiu era ampliar el marc de discussio, des d'on es proposava reflexionar sobre
els punts seglients:

1- La idea de la mostra era la clarificacié de la practica artistica.

2- Buscar nous canals de difusio i discussio de I'art per incidir en la societat.

3- Establir un vincle dialéctic entre teoria i practica artistica.

4- Emprar metodologies cientifiques i socials per a I'analisi de I'art.

5- Fer I'analisi artistica des de la realitat, cal emprar metodologies cientifiques i practiques socials per generar una nova

teoria i practica artistica.

6- Amb aquesta linia d'accio es podia alliberar la practica artistica de I'aillament i accedir a les estructures socials, com els

mitjans de comunicacio.
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La composicio de I'arbre amb els fruits de pedra (fig. 162) va generar una nova configuracioé
que, per insolita que pogués semblar, dibuixava una nova realitat en l'aire, una forma que
permetia descobrir aquella part oculta, desconeguda, només insinuada per la nova combinacié
de materials naturals.

B. FANG A LES BRANQUES '3
Aquesta accio6 es va dur a terme a la tardor de 1975, i els arbres sobre els quals es va treballar

van ser les moreres que s’havien acabat de podar al carreri a la petita placa al costat de I'estacié
de ferrocarrils de la poblacio vallesana de la Floresta, Barcelona.

Figura 163. Fina Miralles. Fang a les branques de la série L'arbre i les materies naturals. Accié realitzada

a la Floresta, Barcelona, desembre de 1975. Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Les moreres son arbres de fulla caduca, a la tardor s’han de podar. Aixi, després que a les
moreres els haguessin tret les branques velles de I'any anterior, 'estructura quedava reduida
al tronc i a les branques principals, les quals tenien les ferides obertes després de perdre el
brancatge superior. Lartista, servint-se de fang'* per ser un material flexible i adaptable, va
anar tapant i guarint les lesions, al mateix temps que resseguia la forma de les branques fins a

133 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(NUm. ref. FM-48).

134 El fang, culturalment parlant, és material primordial i fecund. Es el resultat de la combinacié de dos materials, la terra —
principi femeni receptiu— i I'aigua —principi masculi i dinamic.
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crear una doble pell (fig. 163), amb la doble intencié de ressequir la forma original de l'arbre i
de protegir la vida en potencia de les gemmes'® perque a principis de la primavera els haurien
de brotar les futures branques, fulles, flors i, finalment —un cop pol-linitzades—, els fruits. Volia
preservar la forca de la vida.

C. FULLES DE PLOMES ™3¢

En aquesta acci6 al pati de la casa familiar de l'artista a Sabadell, Barcelona, el novembre de
1975, Miralles va comptar com a suport del llorer mort que ja havia utilitzat en els muntatges
Porta verda a I'exposici6 Naturaleses naturals, de 1973 (fig. 164) i al Llit-Arbre de l'exposicid
Translacions, de 1974.

Figura 164. Fina Miralles. Detall de la Porta verda a Naturaleses naturals. Sala Vingon, octubre 1973
Figura 165. Fina Miralles. Fulles de plomes de la serie L'arbre i les matéries. Accié realitzada

a Sabadell, Barcelona, novembre de 1975™. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

135 Les gemmes son en un estat primari d’unitat els principis complementaris masculins i femenins.

136 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
( Nam. ref. FM-49),

137 Pel que fa al nom d’aquesta peca s’ha seguit la rectificacié que Fina Miralles va fer al cataleg de I'exposicio Fina Miralles. De
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Aqui, amb la idea de reorganitzar la forma natural del llorer sec i sense fulles, va aprofitar
I'estructura de la copa que dibuixaven les branques nues per col-locar les plomes d'ocell*® en
el lloc que ocupaven les fulles quan el llorer era viu. En aquest muntatge, per un curt periode
de temps i gracies a l'artifici del plomatge, va aconseguir metamorfosejar i interrompre el
procés de degradacié natural que patia la matéria arboria. Una vegada més, feia esment de
la simbologia associada al llorer: d'una banda, era emblema de la renovacié de la vida i, d'una
I'altra, era signe de la immortalitat poética.

Figura 166. Fina Miralles. Fulles de plomes de la serie Larbre i les materies naturals. Accio realitzada a

Sabadell, Barcelona, el novembre de 1975. Fotografia en blanc i negre (esquerra)
Figura 167. Imatge de la familia de Fina Miralles a Sabadell, Barcelona. Fotografia en blanc i negre
(dreta). Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

les idees ala vida. Museu de Sabadell, 2001. (Ref. MAS-140), on la intervencio apareix sota el titol £l llorer amb plomes. Cal remarcar
que al dossier de treball (Ref. MAS-211) va titular aquesta intervencio Fulles-Plomes i pertanyia a la serie L'arbre i altres elements
naturals. Aquesta denominacié seguia la linia de la série d’accions Relacions, 1975.

138 En aquest context, les plomes podrien esdevenir un simbol del poder d'atraccié que la Lluna exerceix en la fecunditat i en

el creixement del material biologic, i, en conseqiiéncia, també manté una relacié amb la pluja, la rosada i I'aire fertilitzant, que
fan possible la vida, com un homenatge a la Natura Artis Magistra.
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La ubicacié definitiva de lafotoaccié no va ser el pati de la casa familiar de Sabadell (fig. 165), sind
una estanca d'aquesta mateixa casa (fig.166). Probablement va escollir I'espai per immortalitzar
la transformacid del llorer alhora que ressaltava la semblanca formal del muntatge amb els
motius de les rajoles, perque tenien un motiu i una forma molt peculiars. D'una banda, remetien
a una configuracioé arboria; de l'altra, a la figura d'una ploma. Aquest fet permet establir una
analogia formal i una analogia semantica —amb fortes referéncies vivencials per part de
I'artista— entre els elements, els llocs i les imatges. Aixi doncs, en la idea de concebre I'espai
com a element integrant de la seva obra, cal destacar la preséncia de la rajola, que apareix en
aquesta fotografia familiar de la seva infantesa (fig. 167), en qué asseguda a la cadireta esta
envoltada per la seva mare i els seus germans. El motiu arbori de la rajola, com s’ha dit, sera el
marc que contextualitzara la familia i 'arbre amb plomes, i probablement en ambdues imatges
fara referencia a I'arbre de la vida.”*

D. OMBRA 1 FOC™®

Accio realitzada a Sabadell, Barcelona, l'octubre de 1975. Miralles va delimitar 'ombra que
projectava el tronc i la copa del pi al damunt del terreny resseguint-la amb liquid inflamable.
D’aquesta manera va deixar una marca del rastre de l'ombra de I'arbre després de cremar la

superficie (fig. 168).

Figura 168. Fina Miralles. Ombra i foc de la série L'arbre i les matéries naturals. Accio realitzada a Sabadell,

Barcelona, octubre de 1975. Dues fotografies en blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

139 A partir d’aguest moment, quan parla de la mare, no només fa referéncia a la mare biologica, siné a la mare-vida en general,
per aquest motiu la vincula amb els éssers del moén vegetal i animal.

140 Tota la informacio sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
( Nam. ref. FM-50).
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El fet de cremar 'ombra era una forma de remarcar una presencia fugissera, irreal i canviant de
la realitat, de la realitat projectada. Per conseqlient, aquesta accié es podria entendre com el
desig de posar limits a una segona naturalesa de I'ésser fisic i viu, la seva projeccié espectral.
Tot fa pensar en qué la idea que hi havia darrere no era exaltar, com feien les fogueres d’estiu
en les tradicions populars, una manera de poder véncer la nit o de concebre la combustié
de la terra com a catalitzador de la seva fertilitzacié, “la terra convertida en foc”, tal com diu
Pilar Parcerisas', sin6 com una forma de positivitzar, temporalitzar, donar forma i revelar una
imatge corporia de per si inexistent, 'ombra.

141 PARCERISAS, Pilar. De la Naturalesa a la Naturalesa. Fina Miralles. De les idees a la vida. Museu de Sabadell, 2001, pag. 39. (Ref.
MAS-140)
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13.3.1.1. CONCLUSIONS

En aquesta série, perd, va emprar els materials naturals sense una aparent carrega simbolica; la
idea era convertir el seu cos en una extensié de la naturalesa i la naturalesa en una extensio del
seu cos, perd des de la concepcid del cos i la natura com a materials naturals, descontextualitzats
i reubicats dins un nou context. Segons explicava Cirici Pellicer, descontextualitzacid™? entesa
com el desmuntatge de l'aspecte representatiu de l'art, per establir unes connexions aldgiques
que tendien a destruir un dels sistemes de referéncies més estables del mén de I'art: I'analogia
entre larealitatila sevarepresentacio. Sibé, d’'una banda, aquesta connexié ens podria conduira
I'absurd, de I'altra, amb el canvi d'ubicacié dels objectes estableix noves relacions semantiques,
cosa que no tan sols fa variar el seu significat siné que I'amplia. Com diu Cirici, també ocorre
quan un mateix mot I'usem dins de diferents contextos d'una frase. Aixi, les fotoaccions de les
Translacions i de les Relacions parlen d’experiencies efimeres, moments passatgers exempts de
nostalgica idil-lica.

142 CIRICI PELLICER, Alexandre. Fragment. Cataleg de I'exposicio a la Galeria G, Barcelona 1980.

275



ANALIS| DE LOBRA PLASTICOVISUAL | POETICOTEXTUAL DE FINA MIRALLES: 'ARBRE COM A REFLEX DE LA SEVA COSMOLOGIA

13.3.2. SERIE L’ARBRE: L'ARBRE AMB PERSONALITAT HUMANA'*
L'arbre és un home quiet
L'home és un arbre que camina
...1acada pas fa una arrel.
Les seves arrels sén la vida
La seva vida.'**

Fina Miralles va dur a terme la subserie Larbre: I'arbre amb personalitat humana' a la Floresta,
poblacié propera a la ciutat de Barcelona, tal com havia fet altres vegades. En el LLT1 va establir
I'ordenacio segiient d'accions, per donar i tractar I'arbre durant un dia com si fos un ésser huma
(fig. 169).
Parts de l'accio:
A- Arrencar-lo de terra
B- Dutxar-lo
C- Vestir-lo
D- Donatr-li menjar
E- Fer la tertulia
F- Portar-lo a passejar
G- Portar-lo en cotxe

H- Posar-lo al llit

I- Matar-lo a la galeria

143 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(Nam. ref. FM-51).

144 MIRALLES, Fina. La Transformacié i el naixement de la vertadera vida i 'amor. Cadaqués, 4 abril 1997, pag. 7. (Ref. MAS-153)

145 PARCERISAS, Pilar. De la naturalesa a la naturalesa. Fina Miralles. De les idees a la vida. Cataleg editat per I’Ajuntament de
Sabadell, Sabadell 2000, pag. 39. [Esmenta aquesta série pero no especifica o desglossa de quines parts es componia]
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Figura 169. Fina Miralles. Sequiencia de fotografies en blanc i negre de l'accié L'arbre amb personalitat
humana, octubre de 1975. Dossier de I'artista (Ref. MAS-211).
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La idea central de l'accié era humanitzar la natura, d'aquesta manera, es va anar transmutant
un arbre, en aquest cas un pi, en un subjecte amb aspecte i personalitat humana mitjancant
un seguit de rituals d’humanitzacié vinculats al procés d'educacié per la seva configuracié
personal i civica.

Les diferents accions que configuraven aquesta serie es componien de diversos ritus, amb
la finalitat d’efectuar un seguit de canvis en l'aspecte del pi que I'aproximessin a la condici6
humana: el bany, el vestit, I'alimentaci6, el passeig, el son i el traspas.

A. ARRENCAR-LO DE TERRA (NEIXER)

El primer pas de l'accié fou anar al bosc i escollir un arbre, en aquest cas es va decidir pel pi que
destaca a la imatge esquerra de la figura 170. Segons la seva morfologia, era susceptible de
ser transformat fisicament en un ésser huma. El pas segiient fou agafar un pic i fer un forat, de
manera que es pogués arrencar juntament amb les arrels, no massa profundes, perd que si es
volgués fos possible tornar-lo a trasplantar, tot i que havia quedat desproveit de terra, com es
pot observar en la figura 170 de la dreta.

Figura 170. Fina Miralles. Larbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en blanc i negrer. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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El fet d’'arrencar-lo vindria a ser una manera d’expressar el naixement huma del pi (fig.171). Aixi,
un cop va ser arrencat del ventre matern, de la mare terra, la seva forca i el seu caracter salvatge
es van veure mitigats per I'accié6 humana, perque com a ens vegetal, un cop desenterrat del
seu context natural, I'arbre va perdre el vigor vegetal ja que la forma de rebre nutrients és
a partir de les arrels, les quals absorbeixen els nitrats i I'aigua subterrania. Per sobreviure, ha
de mantenir el vincle amb la mare terra, aixi com l'aigua de pluja i la rosada de la matinada
gracies a la Lluna, sense oblidar, també, la calor solar que I'atrau i I'impulsa al creixement, igual
que l'aire li fa bellugar les branques i les fulles. Malgrat les diferents formes de moviment que
I'arbre pot efectuar, com podria ser el fet de ser trasplantat i traslladat, la seva condicié natural
d'immobilitat, d'autonomia en el desplagament, no canvia.

Figura 171. Fina Miralles. Larbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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Aleshores, per atorgar-li la condicié humana, calia arrencar-lo, treure’l del seu entorn natural,
atorga-li la capacitat de ser mogut per aixi poder-lo ubicar en un context cultural propi de I'ésser
huma (fig. 172). El pas seglient va consistir a transportar-lo manualment al lloc de destinacié
—primer al jardi, després a l'interior de la casa—, a la civilitzacio, és a dir, al mén dels humans.

Figura 172. Fina Miralles. L'arbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

280



L’ARBRE, 1975-1976. EXPOSICIONS | FOTOACCIONS

B. DUTXAR-LO

En aquest apartat, ja al jardi de la casa de Jordi Pablo a la Floresta, Miralles va rentar I'arbre amb
aigua i sabd, com si fos un nounat, per situar-lo en un nou moén i presentar-lo correctament en
aquesta nova realitat social (fig. 173).

Figura 173. Fina Miralles. L'arbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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Com es pot observar a les imatges (fig. 173), primer el va mullar amb el ruixim de la manega
i després el va ensabonar i esbandir amb aigua freda. Un cop fet aixo, el va eixugar amb una
baieta i amb una tovallola (fig. 174).

Figura 174. Fina Miralles. Larbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Aquest gest tan quotidia i aparentment elemental podria ser llegit com un ritual sagrat, ja
que el bany es podria entendre com a ritus d’iniciacié, perque l'origen remot d’aquest ritual
era indicar I'entrada d’'una vida nova o d'un membre nou dins d'una comunitat a través del
bany d'aigua veritable i natural, i se’n podien considerar tres modalitats valides: la immersié, el
vessament i I'aspersio. Lartista, per aquest acte de pas de la vida natural a la incursié dins de
I'ambit cultural, va emprar el ritual de l'aspersio, molt comu a diverses i diferents religions per
ser una manera de simbolitzar el moment posterior de la separacié de la mare un cop s’han
trencat els lligams i se n’han rentat les restes. Després, el nadd esdevé un ésser independent, i
quan té nom pren una identitat propia amb ple dret en la societat que formara part'®. Tampoc
cal oblidar que el bany com a ritual de I'acte d'ablucié significa que la persona a més de tenir
drets també tindra obligacions amb la seva comunitat. De fet, en aquesta accié, Fina Miralles
actuava com una artista alquimista que volia simbolitzar el pas de I'arbre amb personalitat
humana d’'un estadi vegetal i arbori a un estadi huma civilitzat, com un ritus de preparacié per
adquirir una nova identitat i, aixi, poder accedir a una nova vida.

146 L'Església catolica defineix el sagrament del baptisme com: Un signe sensible instituit pel nostre Senyor Jesucrist per perdonar
el pecat original i qualsevol un altre que hi hagués en el qual es bateja. | el ritual del baptisme cristia consisteix en una determinada
aplicacio de l'aigua sobre una persona, invocant la Trinitat: el Pare, el Fill i I'Esperit Sant (o a Jesus solament, en algunes versions
del cristianisme).
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C. VESTIR-LO

Un cop l'arbre va ser purificat de la contaminacié que havia sofert per I'acte violent de ser
arrancat de la mare terra, Miralles, en un primer moment, va adaptar la forma del cos del pi
de manera que presentés certa similitud al cos huma (cap, extremitats, torax i abdomen): va
aprofitar la branca que naixia del tronc com si fos la columna vertebral, amb la part estreta del
final del tronc va suggerir el coll, el brancatge va ser el cap i dels branquillons i de les fulles
en va fer els cabells. Aixi mateix, les dues branques laterals principals les va emprar, per la
seva posicié i similitud formal, per fer els bracos, i la part inferior del tronc representava el cos

juntament amb les extremitats inferiors (fig. 175).

Figura 175. Fina Miralles. Larbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Posteriorment va procedir a abillar l'arbre. D'acord amb aquest propdsit va dissenyar i
confeccionar un vestit masculi amb jaqueta, pantalons, camisa blanca i corbata. Per suggerir la
camisa va col-locar al final del tronc de l'arbre una mena de solapes de color blanc, d’on sortia
la corbata negra. La resta del tronc quedava cobert per una tunica a mode de pantalons, que
cobrien el tronc i les extremitats inferiors de I'arbre- persona (fig. 176).
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Figura 176. Fina Miralles. L'arbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Historicament, el fet de vestir algu o alguna cosa significa el traspas de la naturalesa salvatge,
representada per la nuesa, a la civilitzacié o a un estadi cultural. Com diu una formulacié
gnostica, el vestit entés com a simbol propi de la humanitat'¥, és una forma d’exterioritzar una
identitat amb un génere sexual de I'arbre com a subjecte. En aquest cas L'arbre amb personalitat
humana seria el contrari d'una escultura vivent, Miralles no presenta la idea del cos entés com
a material natural, com tampoc repren la idea del ready-made i de la descontextualitzacio de
Duchamp com a objecte, siné que subjectivitza I'objecte. Ara bé, per simular una identitat
instituida i socialment acceptada, va recérrer a un prototipus. Ates que el vestit en cap moment
va ser pensat per ressaltar I'estructura anatomica de l'arbre-home, sind més aviat al contrari, per
ocultar-lo8, i amb la tipologia de la indumentaria disposar-lo dins dels patrons i el seu estatus
d’'una classe social. Aixi, caracteritzava una identitat estandard masculina de mitjana edat i de
temperament flematic, prototipus d’'una determinada classe mitjana burgesa, model que li
va permetre exterioritzar un tipus de moralitat a través de les accions quotidianes, les quals
esdevenien actituds prototipiques facilment deduibles d'un subjecte socialment estereotipat i
instituit, dominat per l'aparenca i els convencionalismes.

147 CHEVALIER, Jean; GHEERBRANT, Alain. Diccionario de simbolos. Editorial Herder, Barcelona 2007, pag. 1064.

148 Aquesta idea estara present en l'accié Standard de 1976. En aquest cas el subjecte vestit va ser una nena, la qual a mesura
que se la vestia fisicament també es feia psicologicament.
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Un cop l'arbre va estar llest, ja tenia la corporalitat, 'aparenca i la identitat humana, el pas
seglient va ser transportar-lo del jardi a I'interior de la casa. El van fer pujar al pis superior pel

forat de I'escala i sequidament el van fer entrar (fig. 177), accié que d’acord amb el principi
d’amistat i d'hospitalitat ja introduia I'arbre en tota una serie d’activitats propies de la persona.

Figura 177. Fina Miralles. L'arbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Aixi doncs, va habitar les diferents estances de la llar; la terrassa per menjar, la sala d'estar per
conversar i el llit per descansar i dormir. Pero, atesa la seva condicid, la participacié no va ser
activa, autonoma, sindé que era passiva, simbolica ja que per la seva naturalesa no les podia
desenvolupar.
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D. DONAR-LI MENJAR

Com s’ha esmentat anteriorment, un cop I’Arbre amb personalitat humana a l'interior de la casa
va seqguir el protocol de socialitzacié instaurat per les cultures civilitzades, el pas segtient fou
establir I'horari dels diferents apats i la composicié i importancia de la ingesta d‘aliments: al
mati, esmorzar; al migdia, dinar, i, a la nit, sopar.

Figura 178. Fina Miralles. Larbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

L'Unic apat que apareix documentat fotograficament és el dinar, tot i que va anotar al LLT1 que
I'arbre també va esmorzar. Aixi, I'artista, els acompanyants i I’Arbre amb personalitat humana es
van instal-lar a la terrassa per menjar a l'aire lliure. Els productes que els comensals van menjar
eren tipics de la terra, de la cultura i de la dieta mediterrania, com verdures, llegums, pa, vi i
aiqua (fig. 178).
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Com s’ha esmentat anteriorment, la ingesta d’aliment cuinat és un fet consubstancial a la
naturalesa humana, per ser aquesta la font indispensable per a la supervivéncia, pero aquest
acte requereix de I'equilibri en la combinacié dels aliments i de la regularitat dels apats durant
del diai al llarg de la vida de l'individu, alhora que per al manteniment d'una bona salut.

A la taula, al davant de I'’Arbre amb personalitat humana, igual que els altres comensals, hi ha el
plat ple de menjar i el vas ple de beguda.

Figura 179. Fina Miralles. Larbre amb personalitat humana. Acci6 realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Larbre dins d'aquest procés d’humanitzacio, amb finalitat d'introduir-lo en el si de la vida social,
va abandonar la forca de la vida salvatge, malgrat presenti I'aparenca de persona. Encara que
fos com un comensal més, I'arbre no podia asseure’s perqué les seves extremitats no tenen
articulacions, havia d’estar estirat i el tronc-brancatge/coll-cap recolzats a la barana. Com que
no tenia extremitats superiors tampoc es podia posar la forquilla a la boca amb el menjar ni
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podia beure amb el vas, ja que la seva forma natural de nodrir-se sén les arrels que agafen
I'aliment de la terra. Més, a partir del canvi morfologic que havia sofert I'arbre ja no li permetia
mantenir les mateixes propietats i particularitats dels de la seva especie perqué desprenia
alguna cosa humana (fig. 179).

E. FER LA TERTULIA

Els comensals, després de menjar i beure, van fer la sobretaula a la sala d'estar, asseguts
cadascun a la seva manera; Fina, en una mena de butaca; I'acompanyant i I'arbre, cadascu en
una cadira plegable de tisora (fig. 180). En aquest moment, quan representa que esta assegut
a la cadira, pero per la seva condicié erecte ha de romandre en posicié horitzontal, és on més
s'evidencia la voluntat de conferir-li una anatomia humana; les cames unides a I'abdomen i al
torax, els bracos alcats cap amunt i el cap-brancatge-cabell que serien les fulles.

Figura 180. Fina Miralles. Larbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Si es pren com a referéncia el ritual del banquet, el qual pot tenir un fort component iniciatic,
es pot observar que aquest acte en que la gent s'agrupa per celebrar algun esdeveniment
—el celebren compartint el menjar, el beure o fumant—, a més de compartir el menjar se sol
amenitzar la cloenda amb una bona i enriquidora conversa. Aleshores, una de les finalitats més
importants del convit és reforcar els vincles d'unié amical i intel-lectual entre els comensals.
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F. PORTAR-LO A PASSEJAR

La tasca seglient va consistir a portar I'arbre a passejar. En aquesta ocasio, Fina Miralles i el seu
acompanyant li van preparar un recorregut per la Floresta en queé, fins i tot, s’havien de baixar

unes escales (fig. 181).

Figura 181. Fina Miralles. Larbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Recérrer un trajecte per pair el dinar i continuar gaudint de la companyia dels amics. En aquest
context, la passejada pot significar un intent de recérrer o d'accedir als llocs que constitueixen
la quotidianitat humana, perd encara desconeguts per I'home-arbre o arbre-home. Tanmateix,
per fer aquest recorregut li calia I'ajuda d'una persona iniciadora per poder transitar pels llocs
que, a partir d'aquest moment, se suposa que havien de ser els habituals per aquest nou ésser.
Aixi, caminar, baixar o pujar escales pot significar la comprensié dels habits que regeixen la
vida quotidiana d'una persona qualsevol, sempre tenint en compte el context, aixi com el fet
d‘assolir el coneixement d’'un mateix.
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G. PORTAR-LOEN COTXE

Dins d'aquest procés de domesticacid, una altra de les activitats consistia a passejar I'arbre amb
cotxe per les rodalies (fig. 182).

Figura 182. Fina Miralles. L'arbre amb personalitat humana. Acci6 realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografia en blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

L'Arbre amb personalitat humana es va desplacar per diferents llocs de la Floresta en cotxe. Aixo
no obstant, com que per les seves dimensions no hi cabia, van haver de deixar el cap i els bracos
a l'exterior, és a dir, li sortien de la finestra. Encara que el temps que va durar el trasllat per la
poblacio, ateses les circumstancies, devia ser curt, el fet de realitzar aquest viatge per coneixer
I'entorn suposava una manera d’humanitzar-lo, ja que d'aquesta manera prenia contacte amb
el mén exterior en el seu possible marc d'actuacié.
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H. POSAR-LOALLLIT

Després d'aquestes esgotadores tasques i activitats al llarg del dia, Miralles va col-locar l'arbre
dins d'un llit, vestit i tapat amb una manta, per reposar i recuperar energia mitjancant el son
(fig. 183).

Figura 183. Fina Miralles. L'arbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografia en blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

El desig i la necessitat de descansar és un tret dels éssers que tenen cervell, els animals i els
humans, per ser el son un estat que posa en suspensio la sensibilitat i altres funcions vitals de
manera temporal, en contraposicié amb l'estat de vigilia —quan I'ésser esta despert—. Aixi,
I'acte de dormir va associat a tenir son, a la necessitat d'un repos uniforme d'un organisme, que
s'efectua generalment a la nit. Perd, a més a més, segons la psicologia, el son és un mecanisme
fonamental per a la consolidacié de la memoria: la consolidacié dels records, I'aprenentatge i
I'expressid dels patrons de comportament especific neuronal durant el son postentrenament.
En aquest moment havia de comencar a somiar, ja que era un dels mecanismes de consolidacié
dels estats emocionals, percepcions i interrelacions amb si mateix, l'alteritat i I'entorn. Aixi,
aquest moment era fonamental per a la consolidacié i estabilitzacié de tot allo aprés al llarg del
dia, per comencar a crear una estructura de pensament i de comportament merament huma.
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I. MATAR-LO A LA GALERIA

Lexisténcia humana només va durar un dia, el mateix periode de vida del sol, quan el sol es
va pondre per I'horitzé la vida de I'arbre-home va finalitzar. Aixi doncs, en el dia de vida de
I'arbre, que va consistir a néixer al mati, realitzar diverses activitats quotidianes —vinculades a
la cosmovisié humana— que li permetien formar part de la comunitat humana i artistica que
se li va assignar, a la nit I'arbre quan va anar a dormir va morir.

Aleshores, I'existéncia terrenal no és I'tinica protagonista de I'accid, la mort també hi és present
sense dramatismes ni fatalitats, com una part més de la vida humana. Per aixo, I'arbre com a
difunt havia de ser degudament acomiadat, i Miralles va seguir el protocol dels rituals funeraris
que els éssers humans vius han fet als difunts des de temps remots, per remarcar el pas a un
nou estat energétic.

Figura 184. Fina Miralles. L'arbre amb personalitat humana. Acci6 realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

D’acord amb la practica funeraria de la incineracid, el cos de I'arbre difunt va ser sotmés a un
tractament ritual, és a dir, les despulles de l'arbre abillat com un huma van ser exposades al
damunt del terra. Abans de la cremacid, pero, el seu cos va ser paulatinament esquarterat (fig.
184), se li van separar el capi els bracos de la resta del cos, i es van col-locar al damunt del tronc.
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Figura 185. Fina Miralles. L'arbre amb personalitat humana. Accié realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Un cop l'artista va tenir el cos inert desmembrat i correctament col-locat (fig. 185), el va incinerar,
pero la combustié no es va efectuar en el lloc ni en un espai especific, sind que va ser al pati de
la casa familiar que ella tenia a Sabadell (fig. 186).

Figura 186. Fina Miralles. L'arbre amb personalitat humana. Acci6 realitzada a la Floresta, Barcelona,

I'octubre de 1975. Fotografies en color. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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Larbre difunt anava vestit de negre; va ser cremat i la seva materia va ser purificada en aquest
ritus per les flames vermelles. La descomposicié de les restes, les cendres blanques resultants
del foc, es van escampar per l'aire arreu del paisatge i es van dipositar directament al terra. Les
cendres simbolitzarien el ritual de pas que va de la mort a la vida com una forma d’expressar
fisicament I'esdevenir ciclic: com que l'arbre com a element organic havia sortit del ventre
matern de la terra, en ser cremat també morien les restes de la matéria, en aquest cas les
cendres, podia renéixer com un element més de la natura.

Anys després d'aquesta idea de transmutacié energética, Miralles I'explicaria de la manera
seglient: “Després de la mort hi ha una altra cosa, ja que igual que el sol quan es troba tan
baix no fa ombra, aquesta encara que no es vegi és en el firmament. Domina la quietud i és
un moment de transit. Després, al cap d'una estona, ve la nit, que ja és una altra cosa, doncs
nosaltres igual. La vida és des que neixes fins que morts. Després? Després descansar una bona
estona..”".*. Aixi, després de la posta, i en el cas de l'arbre després de dormir, a la nit va morir
incinerat per renéixer I'endema com a cendres i nitrats.

Per acabar, cal tenir en compte que aquest treball no era autobiografic ni documental, siné
el resultat d'una série d'accions realitzades amb la figura de l'arbre —desnaturalitzada o
descontextualitzada— amb l'objectiu de ressaltar la carrega poética inherent a la cultura
catalana ancestral. D'aquesta manera aconseguia fer un art transcultural i atemporal per arribar
a capturar lI'esséncia de la natura a partir del coneixement mil-lenari en un treball sense temps,
sense limits, per aixi poder expressar artisticament un univers cultural comu i poderos.

149 MIRALLES, Fina. (...) i avui és I'dltim dia aqui a I'llla. Estiu de 1985, pag. 14. (Ref. MAS-156)
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13.3.2.1. CONCLUSIONS

El fet que transformés artisticament l'arbre en un ésser huma era una manera d'apropar la
naturalesa arboria a la humana. Tal com es pot deduir, aquesta idea era similar a la de la
translacié Dona-Arbre, pero si a Dona-Arbre ella es va plantar al camp prenent aixi la condicié
arboria per experimentar amb la idea de canviar de context els elements, a I’Arbre amb
personalitat humana el que volia era mostrar, des d’un altre punt de vista, la inviabilitat de la
naturalesa material de les coses. Perque, tot i que en aquests treballs va aconseguir adaptar
I'aparenca formal del subjecte representat —a Dona-Arbre, la humana a l'arbre, i a I'Arbre
amb personalitat humana, I'arbre a la humana—, en ambdues accions no va aconseguir
transformar la seva essencia. Ateés que, si es té en compte tot el que té d’'incomprensible
i misteriés que I'ésser huma formi part del mén vegetal fent d'arbre sense poder actuar
d'acord amb la naturalesa arboria, la idea de la humanitzacié de l'arbre tampoc és viable,
ja que l'arbre no pot expressar la complexitat fisica i mental de I'ésser huma, com la seva
mobilitat, els estats emocionals, els sentiments i els somnis.

A Dona-Arbre volia esdevenir un arbre més del camp, perd com a arbre no va néixer
directament de la mare terra, siné que va ser trasplantada i amb la translacié es va concebre
com un arbre; un arbre que no té arrels sind cames i peus, no té branques sind bracgos, no
té fulles sin6 cabells, no esta irrigat per la liquida i freda saba siné per la sang vermella i
calenta que circula per les venes del cos de la dona. Aleshores, si 'arbre esta regit per la llei
exotermica —que segons els vedes atorga la pau i serenitat vegetal— i només té moviment
sense desplacament™®, la persona per la llei endotérmica —com a ésser pertanyent al regne
animal— posseeix la voluntat i la llibertat del desplacament i de la inquietud dinamica.

Pel que fa a L'arbre amb personalitat humana, I'artista va voler transmutar la identitat vegetal
en una personalitat humana. La paraula personalitat fa referéncia a la totalitat psicologica i
intel-lectual del subjecte, a una manera d'actuar particular i propia de la persona. Per persona
s’entén el subjecte que inclou una naturalesa fisica: corporia, intel-lectual™ i espiritual, amb
capacitat de coneixement, voluntat i en constant interrelacié amb si mateix i amb tota la
realitat; és, justament mitjancant la seva experiéncia amb el mén exterior, que pot pensar
i reflexionar sobre si mateix. El contacte fisic, psiquic i social li permet tenir la percepcio
d’un jo com a alguna cosa unitaria i permanent, perod en un estat constant de modulacié i
de procés de transformacié. Com que un ésser huma és un ésser essencialment obert a la
realitat perque necessita d'aquesta experiéncia per fer-se a si mateix, és a dir, tenir vivencia

150 Pels classics confucians I‘arbre era un simbol de la continuitat ininterrompuda, ja que resta a la terra que brolla fidelment
sense cessacid. Larbre és el gran ésser del ritme, el veritable ésser del ritme anual, doncs cada anella en el seu tronc marca un
any, és un marcador temporal fisic pero intern.

151 Des de la cultura grega classica, concretament des d'Aristotil, el que ha diferenciat el pensament de I'ésser huma del dels
altres éssers és el fet de tenir un pensament racional.
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de l'existéncia del jo, aixd comporta que hagi de fer un seguit d’activitats i d'interaccions amb
I'entorn, i és aquesta activitat dinamica i polifacética la que es pot definir com a vida. Aixi
doncs, la realitat consubstancial a I'ésser huma no pot ser, per definicié, un atribut aplicable
a un ésser vegetal, com és en aquest cas l'arbre.

Unavegada més l'artista demostrava que, malgrat que es poguessin establir certs punts formals
concomitants entre I'ésser huma i I'ésser arbori després del procés de transformacié, I'esséncia
de la seva naturalesa quedava inalterada. Pero, mentre que quan l'arbre era viu, o sigui seguia
plantat a terra, creixia, s'expandia i la substancia vegetal com a forca vital hi dominava, un cop
va ser llevat del seu habitat o ecosistema, I'arbre va ser desvigoritzat o desvitalitzat, la seva
matéria no va sequir un procés d'envelliment propi, la seva capacitat de regeneracié va ser
extingida, i a partir d'aquell moment només era un material: fusta. Larbre, un cop arrencat,
quedava totalment desconnectat de la seva vinculacié amb la terra i no podia construir la
seva personalitat, ja que no podia obrar lliurament, aixi com tampoc podia realitzar cap tipus
d‘activitat humana.

Cal destacar que manté certs punts concomitants amb les accions Relacié del cos amb elements
naturals en accions quotidianes, tot i que en la série Relacions era l'artista el subjecte que feia les
accions, en Larbre amb personalitat humana eral'arbre el que realitzava una successié d'activitats
quotidianes que les persones fan majoritariament de manera inconscient, sense atorgar-hi cap
tipus de transcendéncia. No obstant aixo, Miralles remarcava que era justament en aquestes
accions i en els actes que es desenvolupen de manera automatica en la vida quotidiana, els
que permeten tenir un primer contacte i coneixement de la realitat a través dels sentits. A
Relacid del cos amb elements naturals en accions quotidianes, I'artista mostrava aquests moments
intranscendents de la vida humana, com sén: en primer lloc, respirar, mirar, tocar, caminar; en
segon lloc, menjar, beure, conversar, i, en tercer lloc, un seguit d’actes socials, conjunt d'accions
quotidianes que es podrien relacionar amb les activitats que es va fer experimentar a I'arbre
(Larbre amb personalitat humana) en les accions d'un dia d’existéncia humana, i que van ser
documentades fotograficament.

El vessant axiologic, social i cultural

Si a Dona-Arbre el cos era el mitja que feia possible la desaparicié del jo subjectiu o individual
per solapar la seva identitat amb l'arboria, a L'arbre amb personalitat humana es va aconseguir
humanitzar-lo mitjangant la transformacié del cos i dels habits, dels costums i dels valors d’'un
subjecte estandard.

Aixi, sembla plantejar que la personalitat del subjecte no neix amb la persona, siné que es
forma a partir d'un procés educatiu des dels primers moments de vida, ja que l'aprenentatge
no només es fonamenta en I'ensenyament d’uns habits i valors, també es basa en l'observacié
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de l'altre, en I'exemple. Pero si aquesta tasca —transmetre un sistema de valors minims
acceptables per a tothom que orientessin I'arbre en el seu comportament— antigament havia
estat vinculada a la familia nuclear, ara aquesta funcié és atorgada a la seva familia extensa —
amistats, companys, col-laboradors—, que amb la seva manera de fer li imprimeix les primeres
experiéncies vitals i relacionals. D’aquesta manera s'educa el subjecte en uns habits i se li
fonamenta una educacié en valors que es consideren imprescindibles per viure en comunitat.

Cal tenir en compte, perod, que els anys setanta van ser uns temps en qué els canvis culturals,
socials i econdmics van donar lloc a un canvi de paradigma de les conductes humanes. Al
llarg dels anys seixanta, després del boom econdmic al mén capitalista occidental, va tenir lloc
una revolta contra els esquemes socials i contra la concepcié d'uns valors que eren coercitius i
limitadors de les llibertats individuals i col-lectives. A partir daquest moment, sobretot pel que
fa a la joventut intel-lectual més proxima a lI'esquerra, feien una valoracié diferent dels fets i de
les normes, sobretot respecte d’altres generacions. Es dins d’aquest discurs que s’ha de situar la
critica ideologica que va fer amb la série de fotoaccions Larbre amb personalitat humana. També
cal tenir present que la societat catalanoespanyola acabava de sortir del franquisme i encara,
tal com ho va mostrar en l'accié Standard, la societat del moment estava més preocupada per
mantenir una educacié basada en els formalismes —buits de contingut axiologic— que per
apostar per una educacié basada en una concepcid integral de I'ésser huma. Leducacié hauria
d’haver ensenyat a la persona a acceptar i tolerar els seus limits i els limits de les practiques socials
i culturals per tal d'esdevenir un ésser capag d'arbitrar per si mateix la seva llibertat.

En aquest conjunt d'accions de la subsérie de I'arbre és on plantejava de manera analogica la
responsabilitat d'ensenyar a I'arbre com a subjecte-nadd unes rutines minimes socials i culturals
com ara els horaris, els habits, etc., és a dir, unes normes de comportament com rentar-se, menjar,
conversar, passejar, dormir i morir, que li permetessin fonamentar unes actituds i uns valors per
tal de desenvolupar una personalitat que l'integrés en un determinat estil de vida'2. De totes
maneres, tampoc hem d'oblidar que, tant a les fotoaccions Relacions. Relacid del cos amb elements
naturals en accions quotidianes com a Larbre amb personalitat humana, aquestes accions li van
permetre reflexionar sobre la importancia de la invisibilitat aparent de les coses de cada dia, és a
dir, remarcar la necessitat de prestar atencié, valorar i tenir cura d’aquells habits o valors que fan
possible I'existéncia humana.

En realitat, el que va fer amb I’Arbre és simular a la proposta Imatges del zoo de 1974, presentada
a la mostra Que fer? a la Sala Vincon: la idea de la voluntat de domesticacié de la naturalesa per

152 Els valors sén criteris o judicis que estan presents en la societat i que orienten les normes, les actituds, les opinions i les
conductes de les persones. En la formacié de valors hi juguen un paperimportant les creences i les actituds. Les creences sén les
idees o les conviccions que les persones tenim sobre les coses i que considerem com a veritats. Les actituds sén les disposicions
que tenim a pensar i a comportar-nos d'una manera determinada. Les actituds poden ser negatives o positives. Els habits serien
els costums. (AGULLO | GASULL, Rosa. Educar els habits i fomentar una bona educacié en valors, serveix per alguna cosa? En linia:
<http://www.fetb.org/usuaris/educar-els-habits-i-fomentar-una-bona-educacio-en-valors.htm> [Consulta: 17 desembre 2011])
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part de I'ésser huma. La realitat i la vida, perd, sobrepassen aquests limits; sén intempestives,
complexes i massa sovint estranyes quan es volen limitar dins d'una visié unilateral.

13.3.3. L'ARBRE: LARBRE | LHOME

La subseérie de fotoaccions Larbre. Larbre i 'home (1975) recull diverses accions sobre la
manifestacié plasticovisual de com experimentar la interrelacié dels materials naturals de 'arbre i
I'ésser huma, és a dir, I'arboritzacié de I'ésser huma i la humanitzacié de I'element arbori.

La naturalesa no és tnicament
un paisatge verd.
La naturalesa és la vida, nosaltres,
el nostre cos és vida és Naturalesa.”

Aquesta serie es divideix en cinc accions™*. Sén les seglients:

A.Adalt de l'arbre

B. Penjada d'un arbre
C. Lligada a un arbre

D. Larbreila cabana

E. Paraules a l'arbre

Aquestes accions es van dur a terme amb la voluntat d’arribar a establir una connexié
indissociable entre la persona i I'arbre. Miralles va anar ubicant el seu cos en les diferents parts
de l'arbre, perd no per parlar amb els successius canvis d’'ubicacié, siné per generar un canvi
d'identitat a través de la ubicacié i del dialeg entre ambdds materials, aixi podia reafirmar el
procés artistic de conceptualitzacio, tant de la natura vegetal com de la natura de la natura
humana. D'acord amb I'ideari d’interconnectar I'arbre i la persona humana, va fer el seglient: es
va posar sobre una branca d’un garrofer, es va fer lligar al tronc d’'un pi, es va fer penjar d'una de
les branques de la forcada del pi, es va amagar dins d'una cabana feta amb branques recolzades
en el tronc del pi i, finalment, va emetre unes paraules a l'orifici del tronc d’un lledoner.

153 MIRALLES, Fina. Tot és a dins. 23 gener 1995, pag. 22. (Ref. MAS-171)

154 Fina Miralles - en el Llibre de Treball 1r, pag. 33 - va fer un esquema en que va disposar I'ordre de les accions de manera
similar al de la maquetacio de la publicacié Fina Miralles de les idees a la vida editat pel Museu d’Art de Sabadell, Sabadell 2001,
pag. 45. Aixi, en seguir una nomenclatura diferent, al LLT1 va denominar la primera accié A dalt de I'arbre; la segona, Lligat en un
arbre; la tercera, Un penjat; la quarta, Posar paraules a dins d’un arbre, i, la cinquena, Fer una cabana entorn del tronc amb branques
ificar-s’hi a dins. En canvi, en el cataleg del MAS reben el titol similar i en varia I'ordenacié de la quarta i la cinquena, que canvien
de lloc: Adalt de I'arbre, Lligada a un arbre, Penjada d’un arbre, L'arbre i la cabana, i Paraules a I'arbre. En aquest estudi se seguira la
denominacié i l'ordre establert en el cataleg: DIVERSOS AUTORS. Fina Miralles. De les idees a la vida. Cataleg Fina Miralles. De les
idees a la vida. Museu d’Art de Sabadell. Sabadell, febrer-juliol 2001.
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A.A DALT DE L'’ARBRE*>®

Accio realitzada a Premia de Mar el gener de 1975. L'accié consistia a jugar amb l'adaptacio del
cos recolzat al contorn de la branca en diagonal del garrofer.

Aquesta sequiencia, composta de tres fotoaccions, forma part de la série de fotoaccions
Relacions. Relacié del cos amb elements naturals: Una persona relacionant-se amb l'arbre (1975) i va
ser presentada en les exposicions Relacions, a la Sala Tres de Sabadell i al Casino d’lgualada, els
mesos de maig i juny de 1975, respectivament. Posteriorment, Fina Miralles va decidir ajuntar
aquest treball a la subseérie Larbre. L'arbre i 'home amb el titol A dalt de I'arbre.

A la imatge (fig. 187) s'observa un camp de Premia de Mar a prop del litoral, i en el marge dret
hi ha una feixa amb garrofers, arbres robusts amb les branques recobertes de fullatge espes,
esculpits per la forca del vent que prové de la banda de marina, fet que ha accentuat la seva
tendéncia de projectar-se corporalment cap a I'esquerra.

L'altra banda del mar
Les formes del vent
La caricia de I'arbre.”*¢

Tal com suggereix el poema, els components sensorials i extrasensorials fan possible el
coneixement de I'entorn i, en aquest cas, el context mariner.

El primer garrofer de la serie, per les seves particularitats, sembla demanar que vol ser
intervingut, és a dir, ocupat per l'artista. Ella es va estirar al damunt de la branca amb el cos
mirant cap al cel (fig. 188), amb el rostre reconeixible, semblava com si des de la branca pogués
percebre el mar encara que no el veiés. A la imatge de la dreta (fig. 189) es pot veure com
va canviar l'orientacié del cos i es va posar mirant cap a terra, i com que tenia el rostre tapat
pels bracos i per I'efecte de la llum quedava completament integrada en l'arbre. Aquest procés
d'osmosi entre l'artista i I'arbre és gairebé total, doncs l'opacitat del brancatge li tapa el rostre
com si fossin cabells.

155 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(Nam. ref. FM-52).

156 MIRALLES, Fina. La pauila ternura... 24 desembre 1994, pag. 9. (Ref. MAS-166)
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Figures 187, 188 i 189 Fina Miralles. A dalt de I'arbre de la série L'arbre. L'arbre i 'home. Accié realitzada a
Premia de Mar el gener de 1975. Fotografies en blanc i negre de Carlos Raurich.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.
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M‘agrada relacionar-me
amb l'esperit de les coses,
amb el somriure de I'arbre.
M‘agrada sentir-me nena

amb el cor que balla.””

Aquesta accid, aparentment insignificant, contraposava la materialitat arboria, densa i fisica,
amb la subtil preséncia humana, que remet a un estadi superior més lleuger, eteri i espiritual.
Alhora que reafirmava la idea que no és suficient mirar per veure-hi, sind que s’ha de descobrir
el que amaga l'evidencia, ja que en les fotografies la intensitat i els canvis de llum modifiquen
la sensacié d’'una mateixa realitat.

B. PENJADA DE L'’ARBRE"*®
Aquesta accio va tenir lloc a la poblacié d’Esparraguera, Barcelona, el desembre de 1975. Laccié

va consistir a fer-se penjar d'una corda lligada a les espatlles de la forcada de I'Unic pi que hi
havia a I'esplanada (fig. 190).

Figura 190. Fina Miralles. Penjada de I'arbre, de la série Larbre. L'arbre i 'home realitzada a Esparraguera,

Barcelona, desembre de 1975. Fotografia en blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

157 MIRALLES, Fina. La pau i la ternura... 24 desembre 1994, pag. 11. (Ref. MAS-166)

158 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(Nam. ref. FM-53).

301



302

ANALIS| DE LOBRA PLASTICOVISUAL | POETICOTEXTUAL DE FINA MIRALLES: 'ARBRE COM A REFLEX DE LA SEVA COSMOLOGIA

El resultat és extremament inquietant. A causa de l'emplacament que va triar —Esparreguera és
coneguda tradicionalment per la Passio—, el lloc remet al pensament mitologic cristia. Tal com
va esmentar Parcerisas: “En l'obra de Fina Miralles s’hi barreja I'estudi antropologic de cultures
primitives amb histories bibliques assimilades en la nostra cultura”™®. La figura de Judes ha
passat a la tradicié cristiana com el que va violar la fidelitat a Crist i es va vendre la integritat als
jueus per unes quantes monedes, per aquest motiu ha passat a la historia com el referent del
traidor per antonomasia. | per expiar les seves culpes, segons I'evangeli de Mateu (Mateu 27:5),
es va penjar d'un arbre. Aixi, la figura de Judes penjat ha estat objecte de nombrosos ninots
populars com els de Carnaval, Setmana Santa o altres festes i jocs.'®

C.LLIGADA A L'ARBRE '

Aquesta accio va tenir lloc a la Floresta, Barcelona, el desembre de 1975. L'accié va consistir en

fer-se lligar tot el cos amb una corda al tronc del pi.

Figures 191 i 192. Fina Miralles. Lligada a I'arbre, de |a série Larbre. L'arbre i 'home. Acci6 realitzada a la
Floresta, Barcelona, el desembre de 1975. Serie de fotografies en color.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

159 Tal com va esmentar Parcerisas: “En |'obra de Fina Miralles s’hi barreja I'estudi antropologic de cultures primitives amb
histories bibliques assimilades en la nostra cultura”. PARCERISAS, Pilar. De la Naturalesa a la Naturalesa - Fina Miralles. De les idees
alavida. Museu de Sabadell, 2001, pag. 39. (Ref. MAS-140)

160 El penjat també és un joc de llapis i paper en qué I'objectiu és endevinar una paraula o frase.

161 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
(Nam. ref. FM-54).
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A l'arxiu fotografic de Fina Miralles al Museu d’Art de Sabadell s’han trobat dos tipus de
fotodocuments de l'accid, que semblen correspondre a indrets i moments diferents. A la
imatge de l'esquerra (fig. 191) es pot observar que el pi estava situat en una plana davant d'un
bosc de matolls baixos. En aquesta ocasid, la relacié que establia amb I'arbre era pel contacte
d'esquena per esquena i va ser lligada amb una corda de manera provisional. Tenia les mans al
darrere i anava vestida amb un jersei blau i uns pantalons foscos. Cosa que fa pensar que aquest
document era resultat d'alguna prova prévia a la peca definitiva. A la imatge de la dreta (fig.
192), en canvi, el tipus de roba que portava era completament diferent, ja que vestia un jersei
vermell i uns pantalons texans clars. Cal destacar que no tan sols canviava I'emplacament de
I'accié —I'arbre es trobava en una terrassa del jardi de la casa de Jordi Pablo a la Floresta'®*—,
sind també la col-locacié del cos respecte el pi i la forma de subjeccié. En aquest treball la
posicié del cos era molt més tensa perque estava encarada a l'escorca i unida amb una corda
ben tibada al tronc del pi.

D. L’ARBRE, LA CABANA '¢3

Larbre és I'element natural que ha donat a 'home més rendiment en tot ordre d'idees, no
unicament pels seus inesgotables recursos utilitaris -construccio de cases, barques, instruments,
utensilis...-, siné també com a protector, portador de fruits, producte primari per al foc i tants i tants
d‘altres; per aixo l'instint espontani de conservacio va fer que en les cultures més primitives els
arbres es convertissin en divinitats. 15

Aquesta intervenci6-accié, de desembre de 1975, es va dur a terme a la muntanya de Sant
Lloreng del Munt, Barcelona. Aqui, a més de treballar amb la terra, també es van emprar
productes organics del lloc, sense cap intervencio artificiosa, respectant-ne les propietats.

Lartista va construir una cabana amb branques que havia trobat pels voltants del bosc, i les
va recolzar al tronc del pi amb la idea de construir un abric com a lloc d'aixopluc, a partir de la
idea de l'arbre protector. Tot fa pensar que es va inspirar en el context, va emprar el material
original del bosc, les branques seques, fruit de la interaccié establerta entre la matéria arboria
i els factors climatologics i ambientals, per realitzar una estructura arquitectonica primigénia
(fig. 193). Aixi doncs, va fer una doble exaltacié dels procediments que desenvolupa la mateixa
naturalesa, els habitacles realitzats pels animals com ara els nius i les técniques de cultures
primitives humanes per la construccié d’habitatges i refugis, perd sempre amb una voluntat
artistica.

162 D'aquesta segona imatge es té coneixement que va ser realitzada a la Floresta, Barcelona, el desembre de 1975 durant un
sol dia.

163 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el seglient referéncia
( Nam. ref. FM-55).

164 MIRALLES. Fina. L'arbre text trobat adjunt a les pagines del Llibre de Treball 1r. (Ref. MAS-411)
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Figura 193. Fina Miralles. L'arbre i la cabana, de la série Larbre. L'arbre i 'home. Accié realitzada a la
muntanya de Sant Lloreng del Munt, Barcelona, el desembre de 1975. Fotografies en blanci negre. Arxiu
fotografic Fina Miralles MAS.
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E. PARAULES A L'ARBRE’®*

Aquesta accié realitzada a la Floresta, Barcelona, el novembre de 1975, va consistir a escollir un
arbre amb un orifici en el tronc —una morera— en qué l'artista havia de dipositar un secret o
una promesa.

Figura 194.Fina Miralles. Paraules a l'arbre, de la série L'arbre. L'arbrei'home. Accié realitzada a la Floresta,

Barcelona, el novembre de 1975. Fotografia en blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles, MAS.16¢

165 Tota la informacié sobre aquest treball es pot trobar a la taula adjunta a I'apartat dels annexes amb el segiient referéncia
(Nam. ref. FM-56).

166 Enaquestaimatge Fina Miralles va focalitzar el seu interes a mostrar I'obertura o cicatriu de I'arbre, per després emfatitzar-
ne l'orifici.
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A la imatge de la figura 194 es pot observar com Miralles va focalitzar el seu interes per
emfatitzar I'obertura o la cicatriu de I'arbre, I'orifici. Seguidament, com si fos I'oida de I'arbre,
va passar a revelar-li a cau d'orella’’ un secret, el prometatge que l'artista es proposava dur a
terme respecte a la vida i a l'art, que diu: Prenc el compromis de desenvolupar el meu pensament

revolucionari fins a les meves ultimes conseqliencies.'®®

Figures 195 i 196. Fina Miralles. Paraules a I'arbre de la série L'arbre. L'arbre i I'home. Acci6 realitzada a
la Floresta, Barcelona, el novembre de 1975. Fotografies en blanc i negre. Arxiu fotografic Fina Miralles,
MAS.

Les paraules que va xiuxiuejar van ser dites en futur, per projectar la naturalesa revolucionaria
del seu art actual i esdevenidor'®. Aquesta actitud revolucionaria”® estava impregnada
d'una conscienciacié ideologica sobre aspectes d'opressié politica i cultural. Aleshores, I'acte

167 En aquest context l'orifici de I'arbre pot suggerir la forma d'una orella, de manera similar a la pintura de Joan Mir6 La terra
llaurada, 1923-1924, en que el pintor va col-locar elements biomorfics a I'arbre, concretament una orella juxtaposada al tronc.
Pero, si en la pintura de Joan Mird aquests aspectes biomorfics tenen un fort component visionari per posar de manifest el mén
sobrenatural del regne dels somnis i de la imaginacié, en aquesta fotoaccié l'orifici de I'arbre que fa la funcié d'orella, a la qual
I'artista va comunicar el seu compromis artistic, esdevé el difusor de les seves paraules en les quatre direccions de l'univers,
entés com a la intel-ligéncia cosmica, simbol de saviesa.

168 MIRALLES, Fina. | Llibre de Treball 1r, pag. 33. (Ref. MAS-411)

169 Dins del corrent conceptual van ser molt rellevants els treballs vinculats a I'art i al llenguatge de Ferran Garcia Sevilla. Una
de les peces més destacades ha estat Art és just un mot de 1971, feta amb tinta de tampd sobre paper. La diferéncia semantica
entre la peca de Garcia Sevilla i 'accié de Fina Miralles, a part de I'extensid, és que l'una ha estat escrita en present i l'altra en
futur. El temps present sempre fa referéncia a una evidencia, el que és, i el futur evoca un fet poetic d'assegurar una cosa: portar
el seu art fins a les darreres consequéncies. Aixi, el temps verbal fa canviar radicalment la intencié dels missatges que ambdds
artistes volien comunicar.

170 Amb el temps i la distancia, podem observar com la majoria dels artistes molt contestataris i politicament reivindicatius
d’aleshores, amb els pas dels anys han matisat la seva actitud. Carlos Santos, dins d’aquesta linia, opina que actualment de
I'art conceptual se n'ha d'agafar la part poetica, estética i intel-lectual, prescindint dels seus plantejaments ideologics de fons,
perque s’ha de tenir en compte que l'art podria ser qualsevol cosa que l'artista pogués imaginar i decidir que ho era. (Idees i
actituds. Entorn de I'art conceptual a Catalunya 1964-1980. Cataleg editat pel Centre d’Art Santa Monica, Barcelona. Generalitat de
Catalunya 1992, pag. 212.) [Entrevista a Carles Santos]
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d’emetre unes paraules en el forat de I'escorca li permetia plantejar una reestructuracio radical
de la relacié tradicional entre artista i espectador, ja que el contingut de les paraules no van
quedar enregistrades en les seqiiéncies d'imatges que mostren el moment de fer un jurament
dins la ferida de l'arbre (fig.195). Aqui les imatges atorguen a l'audiencia la responsabilitat de la
comprensio i materialitzacio de I'obra, perqué l'essencia de l'accié no era fisica i publica, sind
textual i intima.

Figura 197.Fina Miralles. Paraules a I'arbre, de |a série L'arbre. L'arbre i ’'home. Accié realitzada a la Floresta,
Barcelona, el novembre de 1975. Fotografia en blanc i negre (detall).

Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.

Un cop va donar la seva paraula —de la seva entrega absoluta a I'art i a la vida— a la naturalesa
arboria, al moén natural i no cultural”’, va segellar I'oferiment amb la clausura de l'orifici

171 Sobre aixo, Fina Miralles diu: “Si parlem de cultura, de refinament, de delicadesa, no hi ha cosa més culta, més refinada i
més delicada que la naturalesa. Es aixo, que sempre ens meravella i que no hem encara mai parat de copiar i d'acostar-nos-hi.
Tot, tot, tot esta impregnat de saviesa, de summa poesia, de simplicitat essencial”. MIRALLES, Fina. Per * I'esperit, 1994, pag. 31.
(Ref. MAS-173)
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col-locant-hi una pedra'”? (fig. 196). En aquest moment la paraula pren un valor de cosmogonia
artistica, perque esdevé I'embrio o I'origen del seu acte creatiu, la consigna que ha de fer d'eix
o de columna vertebral de tot el seu treball. Un model a través del qual poder desplegar tota
I'energia per realitzar els seus projectes, és a dir, estructurar i donar forma als materials i als
esdeveniments o actes, de manera que tot aquest procés de coneixement fos rellevant, tant
per a l'art com per a la vida (fig. 197 i fig. 198).

El fet d’'assumir un compromis sobre l'aportacié d’alguna cosa genuina, sincera i honesta a
I'art i a la vida, també comportava alguna cosa sagrada. En aquest context, I'element arbori
esdevenia espai sacre, un temple que acollia —com es feia des d’antic— les grans revelacions
dels éssers humans a la forca de la vida, al desconegut.

Aixi mateix, quan ens situem dins unes coordenades en qué lartista expressa la seva
espiritualitat, a través d'imatges i gestos que |i permeten comunicar aquell espai sensible,
emotiu, sentimental, intel-lectual que la defineixen..., és fa dificil poder discernir els limits entre
I'etica i I'estética. Amb aquesta consigna, pero, lliura al mén el seu pensament, i cada paraula
esdevé un acte deixat al temps i alhora obre nous interrogants sobre el seu procés mental i els
seus pensaments.

En aquesta peca va emprar el llenguatge com a canal'”3. El que queda de l'acte només sén
les seqiiencies d'imatges del moment en que es diposita el text, unes paraules, un jurament
dins la ferida. Aqui les imatges atorguen a l'audiéncia la responsabilitat de la comprensié i la
materialitzacié de l'obra, al mateix temps que plantegen un estat de la qliestié als sistemes
convencionals sobre la distribucié de l'art. Lesséncia de l'accid no era fisica ni publica, era
textual i intima.

172 Unavegada més, era una pedra de riu.

173 Els components més radicals del Grup de Treball van fer accions que consistien en treballs d'art i lenguatge en anuncis fets
en els mitjans de comunicacié. Anuncis/propostes de dentincia sobre la precaria situacié de I'art i de l'artista que el lector havia
de descobrir fora dels contexts artistics habituals. Algunes d’aquestes intervencions en els mitjans de comunicacio, en la premsa
escrita, eren fetes en equip, i d'altres eren veladament signades. El contingut de les proposicions era evidenciar la situacié de
precarietat que vivien els artistes i el menyspreu social de I'art, i la seva finalitat era lluitar per canviar la politica cultural del pais.
La seva maxima era Lart és critica, tal com va escriure Alexandre Cirici a Miralda soldats-saldats i art menjable a la revista Serra d'Or
(num. 115, abril 1969, pag. 73-75).
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Figura 198. Fina Miralles. Paraules a I'arbre, de la serie Larbre. L'arbre i 'home. Accié realitzada a la
Floresta, Barcelona, el novembre de 1975. Fotografies en blanc i negre.
Arxiu fotografic Fina Miralles MAS.™*

174 Sis'analitza la primera imatge es pot observar que darrere I'arbre hi ha una casa amb diferents elements de clara referencia
classica, com una columna aillada, un basament o copa, una balustrada amb només una part de la barana..., tot plegat fa de la
construccié un remarcable procés de degradacié.
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13.3.3.1. CONCLUSIONS

La subserie de fotoaccions Larbre i els materials naturals constava de quatre accions, en les
quals conceptualment parlant, s'inscrivien dins del treball en procés iniciat a la série d’accions
Relacions del cos huma amb elements naturals en qué Fina Miralles interaccionava el seu cos amb
els elements naturals i, al seu torn, amb els quatre elements essencials: terra, aigua, aire i foc. A
Relacions I'artista es cobria el cos amb pedres en aquelles accions vinculades a I'element terra;
en les relacionades amb I'element aigua, se submergia al mar o es deixava mullar per la pluja;
en relacié amb I'element aire, era el vent o la brisa marina que li fregava o envoltava el cos, i en
relacié amb I'element foc, va cremar fulles i les tiges d’'un matoll. A Larbre i els materials naturals
posava en contacte les diferents parts dels arbres, branques, fulles o troncs amb materials
naturals com pedres, plomes, fang i foc, pero els materials ja no es referien de manera directa
als quatre elements, siné que tenien una composicio més complexa. En aquesta darrera série,
ja no volia buscar una relacié associativa tal com havia fet a Relacions, aqui buscava un estat
de simbiosi, de convivencia entre l'arbre i els materials naturals. Aixi mateix, a l'accié Larbre i els
materials naturals va continuar experimentant amb la idea de reemplacar els materials originals
caducs, perduts o tallats amb uns altres substitutoris que li permetessin establir certa relacié
morfologica. A Fruits de pedra va posar les pedres en el lloc que ocupaven els fruits; a Fang a les
branques, amb el fang va modelar la part superior de les branques gruixudes de I'enforcadura
de l'arbre; a Fulles de plomes, com que el llorer era mort i havia perdut les fulles, les va suplir
amb plomes d'ocell, i a Ombra foc va cremar amb carburant 'ombra del pi projectada per la
llum del sol al terra amb la finalitat de dibuixar-ne la forma.

Miralles va jugar amb el concepte de mimesi, com una manera demostrativa d'oposar-se
amb fermesa a la tradicid artistica destinada a la recerca de la transformacié dels materials
amb formes que repliquessin aspectes fisics de la realitat. La intencié d'aquests treballs no
era substituir els materials originals per altres que formalment podien tenir certa similitud
analogica, siné que l'artista volia anar més enlla, provocar una situacié paradoxal mitjangant la
combinacié de materials que presentaven dos ritmes, moments o processos de vida diferents,
la preséncia de I'existéncia inorganica en el lloc en qué havia d’haver estat |'existéncia organica,
probablement sota la consigna de parar atencio a la fugacitat essencial del temps.

Pel que fa a la subserie Larbre amb personalitat humana, I'accié no es va dur a terme de manera
directa, va serindirecta, ja que el protagonista va ser el pi, des del mati —quan es va seleccionar
i arrencar del bosc— fins a la nit —quan es va cremar al pati—. Larbre, per tal d’esdevenir
una persona i adquirir la personalitat humana, com ja indica la paraula personalitat, havia
d'aprendre en un dia les pautes d'aprenentatge del subjecte huma a través de I'experiéncia,
havia d’adquirir-ne