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“Sens dubte el paper que ha de jugar el registre històric en el nou disseny 
social és bàsic. Els ciutadans d’un planeta globalitzat amb criteri just han 
de trobar mitjans, perquè sempre que ho vulguin, es puguin moure en 
espais culturals diversos i formatius. Per a aquests projectes es necessiten 
estructures planetàries i xarxes teòriques i pràctiques que desenvolupin 
criteris assumits per les societats intercontinentals. La visió d’un patrimoni 
i del seu usdefruit pels humans multidimensionals ens ha de permetre uns 
desenvolupaments creatius alternatius a una visió metafísica de ciutat en 
el temps del compromís urbanisticotècnic”

Eudald Carbonell6.1
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6. La fotografia com un element més de l’escenografia de la 
ciutat

Les construccions arquitectòniques i l’obra civil mostren la realitat social 
i històrica de la ciutat. Aquestes construccions, conjuntament amb el 
disseny de les vies, les places, els monuments, els jardins, els espais verds 
i el mobiliari urbà, creen la imatge de la ciutat, formen l’escenografia 
urbana que mostren les imatges d’urbanisme.

L’evolució de la fotografia digital ha comportat, també, que es puguin 
imprimir imatges fotogràfiques de grans dimensions sobre qualsevol 
tipus de superfície o material. Això ha permès que les impressions 
fotogràfiques siguin un element més de l’escenografia visual urbana. 
Imatges publicitàries, exposicions fotogràfiques sobre murs exteriors, 
lones de protecció de bastides amb imatges fotogràfiques davant 
d’edificis en restauració o en construcció,… no són més que exemples de 
fotografies que es veuen al carrer. La imatge fotogràfica pot ser, per tant, 
un element més de l’escena urbana, conjuntament amb el mobiliari urbà 
o els senyals de trànsit.

A la figura 6.16.2 podem veure, a la fila superior, una imatge panoràmica de 
Gerald Donovan de la ciutat de Dubai, en què destaca l’skyline dels nous 
gratacels de la ciutat. És una imatge de 45 gigapíxels per ser visualitzada 
a Internet, una imatge gegant plena de petits detalls, entre els quals una 
imatge publicitària de l’escenografia urbana de Dubai. La mateixa web 
en què es pot visualitzar aquesta Gigapixel Image, la posa en els seus 
cercadors automàtics de detalls.

A la fila inferior d’aquesta figura 6.1, podem veure una part del zoom in 
per anar de la vista general al detall. En la visualització per web es pot 
arribar fins als ulls del personatge de la imatge publicitària.

Les figures 6.2, 6.3 i 6.4 permeten contemplar altres exemples d’imatges 
fotogràfiques com a elements de l’escenografia de la ciutat. La figura 6.2 
és una fotografia que es va realitzar a Vic l’any 2007, en què es veuen una 
sèrie de banderoles penjades als fanals en què s’anuncia una exposició 
fotogràfica, amb imatges de reportatge de l’exposició. En aquesta mateixa 
fotografia es pot veure una imatge que promociona el turisme a la ciutat 
enganxada al respirador d’un pàrquing.

La figura 6.3 es va fer a Berlín l’any 2007. Al centre de la fotografia es pot 
veure un edifici amb un retrat darrere d’un producte de bellesa, integrada 
en la composició arquitectònica de la façana de l’edifici.

La figura 6.4 és una imatge fotogràfica de Berlín de l’any 2007. S’hi pot veure 
una exposició fotogràfica d’imatges de reportatge, impreses en un mur davant 
d’un edifici en construcció. Es tracta d’una exposició fotogràfica al carrer sobre 
la història social de la ciutat, en aquest cas de la ciutat de Berlín, que mostra 
imatges sobre fets històrics en relació amb el mur de Berlín, que separava 
socialment i políticament, a mitjan segle XX, la ciutat en dues parts.
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A la figura 6.5 podem veure un exemple de fotografies d’espais urbans 
incorporades a l’escenografia urbana de la ciutat, a les tanques d’un edifici 
en construcció. Són imatges panoràmiques, captades i impreses en alta 
qualitat, dels espais més turístics del patrimoni històric i contemporani 
de la ciutat de Berlín. Les fotografies es van realitzar l’any 2007.

A la fila superior hi ha una vista general de les fotografies al carrer. A la 
fila inferior, el detall d’una de les fotografies que apareixen en la imatge 

anterior, en què es pot veure la plaça Gendarmenmarkt de Berlín, amb les 
esglésies bessones en els extrems sud i nord de la plaça i l’Schauspielhaus 
al centre, edificis dels segles XVIII i XIX.

Les lones que tapen els edificis en rehabilitació, també s’aprofiten, en els 
darrers anys, per incorporar-hi imatges, normalment publicitàries. A les 
figures 6.6 i 6.7 podem veure, com a exemple, unes lones impreses amb 
imatges de les façanes d’edificis religiosos a Viena, en aquest cas, que les 
cobreixen mentre es restauren.

Figura 6.1. G. Donovan. Dubai, 2010
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La figura 6.6 correspon a l’església de St. Peter de Viena, de l’any 2010, 
en què es restaura el conjunt escultòric ornamental de la portada de 
l’església. A la dreta de la figura, un detall de la portada de la fotografia 
de l’esquerra. En aquesta imatge de detall es pot veure l’estructura que 
aguanta la lona, que a la imatge de l’església, amb l’entorn urbà, és difícil 
d’apreciar.

Figura 6.2. T. Bover. Vic, 2007
Figures 6.3 i 6.4. T. Bover. 
Berlin, 2007

Figura 6.5. T. Bover. 
Berlin, 2007

La figura 6.7 és una fotografia, i dos detalls d’aquesta mateixa 
fotografia, de la catedral de Viena, Stephansdorm, de l’any 2010, en 
el moment en què estaven restaurant la torre principal. A la imatge 
de l’esquerra, hi tenim una vista general de la torre. A la imatge de la 
dreta, a la fila superior ,es pot veure un detall amb l’estructura que 
aguanta la lona al centre de la torre. A la imatge de la dreta, a la fila 
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A la figura 6.86.3 podem veure una fotografia de Philip-Lorca di 
Corcia de la ciutat de Tòquio de l’any 1998, en què es veuen imatges 
fotogràfiques estàtiques a les façanes dels edificis i una pantalla 
electrònica de grans dimensions en la qual es projecten imatges en 
moviment visibles pels transeünts d’aquest espai urbà.

La figura 6.9 és una fotografia que es va realitzar a la Potsdamer 
Platz, a Berlín, l’any 2007. Hi veiem una imatge fixa publicitària a 

Figura 6.6. T. Bover. Viena, 2010

inferior, hi veiem un detall de l’estructura de la lona a la part de baix 
de la torre.

Amb l’evolució de les tecnologies per a la fabricació i la instal·lació de 
pantalles en espais exteriors, comença a ser habitual, la incorparació 
de pantalles als carrers de les ciutats. Aquestes pantalles permeten 
mostrar imatges fixes, però també imatges en moviment o informació 
escrita. La visualització d’imatges en pantalla és un recurs més 
incorporat a l’escenografia de la ciutat. Les pantalles substitueixen, 
en molts àmbits, la visualització de fotografies a través d’imatges 
impreses.

Figura 6.7. T. Bover. Viena, 2010
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la dreta de la composició i una projecció d’imatges electròniques en 
moviment a l’esquerra de la imatge.

A la figura 6.10 podem veure, com a exemple, algunes imatges 
fotogràfiques que ens mostren la incorporació de les pantalles a les 
façanes dels edificis. A la fotografia de l’esquerra, a la fila superior, 
hi ha una imatge nocturna del districte Shibuya, a Tòquio6.4, de l’any 
2007, en què podem veure unes façanes arquitectòniques plenes 
d’imatges electròniques projectades en pantalles.

Figura 6.10. Pantalles electròniques integrades en façanes arquitectòniques a les ciutats de Tòquio
i Milà. 2005/2008

Figura 6.8. P. DiCorcia. Tòquio, 1998

Figura 6.9. T. Bover. Berlin, 2007
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A la imatge de la dreta a la fila de dalt, s’hi pot veure una fotografia nocturna 
del carrer Ginza de Tòquio6.5, de l’any 2005. Es tracta d’un carrer comercial amb 
grans firmes multinacionals. En el terç vertical, a la dreta, hi ha la botiga de la 
firma Uniqlo, la façana de la qual esdevé una gran pantalla composta per una 
matriu de cèl·lules il·luminades amb la tecnologia LED.

A la imatge de l’esquerra, a la fila inferior, hi podem veure una fotografia 
de la pantalla instal·lada a la façana del museu Arengario6.6, situat a la 
plaça del Duomo de Milà. És una imatge de l’any 2008, en què la pantalla 
de la façana del museu contrasta amb l’estil gòtic de la Catedral del 
Duomo. A la imatge de la dreta, a la fila de baix, hi ha una imatge de detall 
de l’any 2007, amb una part del conjunt escultòric gòtic del Duomo, a 
l’esquerra de la composició, i, a la dreta, la textura pixelada de la pantalla 
de la façana del museu Arengario6.7. Es tracta d’una metàfora visual, amb 
la mirada contemporània que contempla la imatge del passat.

6.1 El cas Murs del Mèder de Vic com a projecte d’exposició permanent de 
fotografies històriques

Convertir el teixit urbà en una xarxa de coneixement històric és la 
proposta que fa Eudald Carbonell al llibre El naixement d’una nova 
consciència6.8, perquè permet socialitzar el patrimoni històric urbà 
mitjançant l’educació i permet augmentar el coneixement de la història 
social a partir del patrimoni cultural de la ciutat.

Per educar i fer reviure la història de les ciutats, la imatge fotogràfica 
ha esdevingut un element imprescindible. Les fotografies històriques 
mostren les imatges de les ciutats en el passat, amb els usos socials dels 
espais urbans de cada etapa històrica.

De la mateixa manera que uns mateixos estils arquitectònics s’han 
repetit en diferents ciutats, diferents estils fotogràfics d’espais urbans 
també s’han repetit en diferents indrets. 

A la figura 6.116.9 tenim una imatge del fotògraf Charles Marville de l’any 
1865. És una fotografia d’un carrer de París en què es poden veure uns 
quants vianants mirant amb expectació el treball d’un pioner històric de 
la fotografia. A la figura 6.126.10 podem veure la mateixa expectació pel 
treball del fotògraf, a finals del segle XIX o principis del XX, a la ciutat 
de Vic. En aquest cas, es tracta d’un fotògraf desconegut, que fotografia 
el pont gòtic del Remei, a l’entrada de la ciutat, davant la mirada atenta 
d’uns ciutadans que s’han posat a dalt i a baix del pont per veure la 
captació de la fotografia, fet poc freqüent en aquella època.

A la figura 6.136.11 podem observar una fotografia de Josep Palmerola, 
un pioner de la fotografia vigatana, aproximadament de l’any 1920, 
que mostra el pont gòtic del Remei i uns nens jugant al riu i, darrere 

Figura 6.11. (esquerre)
C. Marville. París, 1865
Figura 6.12. (centre) Autor 
desconegut. Vic, anys 1900
Figura 6.13 (dreta).
 J. Palmerola. Vic, any 1920
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les arcades del pont, un tren amb màquina de vapor. És una fotografia 
de patrimoni històric que contrasta amb la tecnologia moderna del 
moment.

La figura 6.146.12 ens mostra una imatge del fotògraf històric André Kertész 
de l’any 1928. Kertész també va cercar en aquesta instantània l’efecte 
visual del tren i de la màquina de vapor en un barri de París.

A la figura 6.15 podem veure una comparació visual entre dues imatges d’un 
mateix espai urbà, amb una diferència aproximada de 90 anys. La imatge de 
la part esquerra de la fila superior ens mostra la figura 6.13. A la mateixa fila, a 
la dreta, hi ha una fotografia del mateix espai feta l’any 2008. La fotografia de 
Palmerola es va fer des de dins del riu, la imatge més actual des de la vora del 
riu, sobre el petit mur de formigó que condueix les aigües.

Si comparem les dues imatges, podem observar la conservació del pont 
gòtic, com a patrimoni històric i que els canvis més importants s’han 

produït a l’entorn del riu. El riu està emmarcat amb uns murs de formigó 
que protegeixen la ciutat en cas de crescuda. En les dues imatges, hi 
veiem una placa blanca que indica el nivell al qual van arribar les aigües 
en les inundacions del segle XIX.

La diferència fonamental entre les dues imatges és la representació 
del tren darrere del pont gòtic. A la imatge de Palmerola, hi ha un tren 
amb màquina de vapor que va cap a l’estació i que contrasta, per la 
seva tonalitat fosca, amb el cel clar. El tren passa per sobre d’un pont 
d’estructura de ferro, que va ser substituït fa uns anys per un pont de 
formigó. A la imatge de la dreta, hi ha un tren elèctric que surt de la ciutat 
i que passa més desapercebut que l’anterior, perquè és de tonalitat clara i 
passa per davant uns núvols blancs en la línia de l’horitzó.

Aquesta imatge de la dreta, de la figura 6.15, és una part de la imatge 
panoràmica de la fila central. Aquesta panoràmica va ser construïda 
a partir de la fusió de fotografies amb perspectiva rectilínia i amb 
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compressió de les formes a les vores de la imatge. Va ser mentre es 
realitzava aquesta imatge panoràmica, que va sorgir la idea del cas de 
Murs del Mèder per a aquesta tesi, que consisteix a col·locar la imatge 
d’en Palmerola sobre els murs de formigó per poder visualitzar-la en el 
mateix lloc on va ser obtinguda a principis del segle XX. 

A la imatge de la fila inferior d’aquesta figura 6.15 podem veure un 
fotomuntatge amb la imatge panoràmica del fila central i la figura 
6.13 que s’hi fusiona. 

El projecte Murs del Mèder6.13, MdM a partir d’ara, neix amb la idea de 
transformar els murs de formigó que canalitzen el riu Mèder, en el tram 

que passa dins dels límits del centre històric de la ciutat de Vic, per 
convertir-los en una exposició permanent d’imatges històriques de la ciutat 
i transformar les vores del riu en un espai per passejar i conviure amb la 
memòria dels fets històrics que es van desenvolupar a les vores del riu. 

Figura 6.14. A. Kertész. París, 
1928

Figura 6.15.T.Bover. Vic, 2008. Imatge panoràmica del Pont de Remei i fotomuntatge amb la figura 6.13 
fusionada amb la imatge panoràmica
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En arxius fotogràfics, com per exemple l’Arxiu Comarcal d’Osona, es 
poden trobar fotografies de l’entorn del riu Mèder. Hi ha imatges en què 
es poden observar obrers de les adoberies que treballen la pell al costat 
del riu; ciutadans que pesquen a prop del pont romànic; dones que renten 
la roba a les vores del riu; nens que juguen al riu…, així com paisatges 
urbans amb el pont romànic i la Catedral al fons o impactes d’una bomba 
al pont romànic durant la Guerra Civil, l’any 1939.

L’argumentació teòrica del projecte parteix, primerament, de la 
classificació dels elements que componen la imatge de la ciutat de 
Kevin Lynch, que descriu al llibre The image of the city6.14. Des d’un 
punt de vista urbanístic, el projecte MdM consisteix a transformar les 
vores del riu de manera que passin de ser una barrera que divideix la 
ciutat en dues parts a una via per passejar i transitar.

En segon lloc, parteix de la funció de la fotografia com a document 
iconogràfic històric, tal com descriu Roland Barthes al llibre La 
Chambre Claire6.15. Barthes explica que hi ha dues maneres d’entendre 
la història, la d’abans i la de després de la fotografia. Segons Barthes, 
a la fotografia es mostra el que realment ha passat (almenys, 
parcialment, en el que es visualitza en l’escena captada pel fotògraf), 
mentre que les descripcions gràfiques en dibuix i pintura de fets 
històrics, sovint són recreacions o invencions iconogràfiques del 
creador de la imatge.

I en tercer lloc, el projecte MdM té en compte la reformulació del concepte 
d’espai històric que descriu Euldad Carbonell al llibre El naixement d’una 
nova consciència6.16. Carbonell parla de la importància de tot tipus de 
document gràfic o escrit antic per poder explicar el patrimoni històric de 
les ciutats.

Per poder fer l’estudi del projecte MdM, es va poder imprimir la 
fotografia de Palmerola de la figura 6.13 com a imatge de prova, amb 
unes dimensions de 2,40 m d’alçada i 4 m de llargada, per posar-la en 
el mur proper al pont del Remei, gràcies a la producció i col·laboració 
de l’Ajuntament de Vic. Abans d’imprimir-la es va fer un estudi 
conceptual i tècnic a partir dels següents criteris:

1. Anàlisi de l’estat de conservació de la imatge, de la qualitat del negatiu i 
de la documentació i els aspectes legals relacionats amb la seva exhibició 
pública. En aquest aspecte hi va col·laborar la directora de l’Arxiu 
Comarcal d’Osona, la sra. Angelina Verdaguer.

2. Sol·licitud del permís a l’Agència Catalana de l’Aigua (ACA), tenint en 
compte que la imatge s’havia d’instal·lar en una zona possiblement 
inundable i realització d’un aixecament topogràfic dels murs amb 
coordenades universals UTM31N, per obtenir l’alçada i les orientacions 
dels murs de formigó. En aquesta part hi va col·laborar l’enginyer de 
camins, canals i ports de l’Ajuntament de Vic, el sr. Ramon Roquer.

3. Escanejament del negatiu original, una placa de vidre de format 10 x 15 cm 
amb un escàner CRUSE & HEIDELBERG – TOPAZ, amb una resolució de 2150 dpi 
a escala de grisos, perquè es tracta d’un original en blanc i negre. Es van fer 
proves d’impressió sobre diferents materials flexibles i rígids: acer, alumini, 
Dibond i PVC. Finalment, es va imprimir la imatge de prova sobre plaques 
d’alumini (Dibond raspallat) amb una impressora RHO 600 (DURST) amb 
tintes curables UV. En aquests aspectes tècnics hi va col·laborar el director de 
l’empresa EGM, Laboratorios Color6.17, el sr. Enric Galve.

4. En el muntatge de la prova pilot del projecte MdM es va plantejar 
un sistema de fixació econòmicament suportable i resistent als 
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agents atmosfèrics, als raigs ultraviolats, a la força de l‘agua i a les 
pintades de grafitis. Es va calcular la subjecció de la imatge amb la 
hipòtesi d’un cabal de 467,40 m3/s, equivalent a la velocitat d’un 
vent de 280 km/h. En aquests aspectes tècnics hi van col·laborar tant 
l’empresa EGM com els serveis tècnics del Departament d’Urbanisme 
de l’Ajuntament de Vic.

A la figura 6.16, situada a la imatge de la fila superior, podem veure el 
perfil topogràfic que es va utilitzar per comprovar les mides veritables 
de la imatge abans d’imprimir-la, i evitar els desaigües del mur on es 
volia instal·lar la fotografia de prova.

Les imatges de la fila inferior s’inclouen algunes de les fotografies que 
il·lustra el procés de muntatge de la imatge de prova. A la imatge de la 
columna 1 de la fila de baix, hi ha un test visual sobre les impressions 
de prova davant d’un mur de formigó del riu Mèder. A la fotografia de 
la columna 2, hi tenim la imatge de la instal·lació d’un suport d’acer 
inoxidable per salvar les imperfeccions del mur. A la imatge de la 
columna 3, podem observar la fotografia de la instal·lació de la imatge 
de prova impresa en 3 panells d’alumini de 2,40 x 1,33 m.

La figura 6.17 és una panoràmica feta a partir de la fusió de 
fotografies, construïda amb perspectiva rectilínia i amb compressió 
de la geometria dels laterals de la imatge. A l’esquerra de la imatge 
panoràmica, hi ha el pont gòtic del Remei i, a la dreta, la imatge de la 
figura 6.13 de Josep Palmerola, impresa en grans dimensions sobre un 
dels murs del riu Mèder.

La imatge de prova impresa està instal·lada al costat d’una de les 
rampes que permeten accedir a les voreres de riu, la qual cosa 

representa poder-s’hi aproximar fins a tocar la imatge, passant en 
directe de tenir una visió general de la fotografia i el seu entorn, a 
veure a tots els detalls iconogràfics captats en la placa original.

A la figura 6.18, a la imatge de l’esquerra de la fila de dalt, podem 
observar un detall de la figura 6.17. S’hi veu la imatge impresa i, al 
costat, la url de MdM. A les tres primeres imatges de l’esquerra de la 
fila inferior, podem observar tres detalls com a exemple del que es pot 
veure a la fotografia impresa: la vestimenta del nen al riu, una galleda 
davant d’un dels pilars del pont o un detall de la màquina de vapor 
del tren.

El projecte MdM és pedagògic, perquè es fa amb la finalitat d’ensenyar 
la història, i mostra fotografies antigues. Per tal que l’espectador de la 

Figura 6.16. Instal·lació de la imatge de prova del projecte Murs del Mèder, juliol 2009. Plànol, R. Roquer; 
Fotografies, M. Bigas.
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imatge de prova tingués accés a la informació de la imatge i al projecte 
MdM, es va crear una web6.18 tenint en compte els següents criteris:

1. Incloure tota la informació escrita i iconogràfica sobre la imatge de prova 
i el projecte MdM. Tenir tota la informació en línia, permet actualitzar-la i 
ampliar-la sempre que faci falta o hi hagi novetats sobre el projecte.

2. Incloure la url de la web al costat de la imatge impresa, perquè 
l’espectador pogués cercar, si ho volgués, la informació sobre la imatge 
d’en Palmerola i el projecte MdM via internet o in situ, a través dels 
aparells telefònics, com per exemple els iphone d’Apple.

3. Instal·lar la fotografia de Palmerola en alta resolució a la web, per 
poder visualitzar-ne en línia els detalls, a partir del visualitzador per 

a web Zoomify d’Adobe Photoshop. Aquest visualitzador permet una 
navegació interactiva per la imatge, per tal de visualitzar els detalls o 
la vista general de la fotografia.

A la figura 6.18, a la imatge de la dreta de la fila de dalt, podem veure 
una captura de pantalla de la web Murs del Mèder. També s’hi pot trobar 
informació dels principals col·laboradors que van participar en l’el·laboració 
d’aquesta imatge de prova: el Departament de Fotografia Històrica de 
l’Escola Casa Masferrer de Vic6.19, l’Ajuntament de Vic, l’Arxiu Comarcal 
d’Osona de la Generalitat de Catalunya i l’empresa EGM de Barcelona.

A les imatges 4, 5 i 6, a la dreta de la fila de baix, podem veure tres detalls, 
com a exemple, de captures de pantalla d’un zoom in sobre la imatge 
de Palmerola a través de l’aplicació Zoomify. En aquestes tres imatges es 

Figura 6.17. T.Bover. Vic, 2009
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mostra com es pot passar de la vista general de la fotografia a un detall 
del vagó del tren i de l’antic pont de ferro.

La proposta del projecte MdM consisteix a posar fotografies al llarg 
dels murs del riu, entre el pont gòtic del Remei del segle XIII i el pont 
romànic de Queralt del segle XI, una zona propera a la ciutat antiga 
de Vic.

A la figura 6.19, podem veure un diagrama sobre el projecte MdM, fet a partir 
d’una vista aèria de Vic treta de Google Earth. El projecte s’ha dividit en 5 
zones, que coincideixen amb els ponts que travessen el riu en aquest espai 
fluvial. La majoria de fotografies relacionades amb el riu Mèder solen tenir 
algun lligam visual amb alguns dels ponts que permeten travessar-lo. Per altra 
banda, ubicar les imatges properes als ponts, permet veure les imatges tant 
des de la llera del riu, com des d’un punt de vista elevat en algun dels ponts. 

Figura 6.18. Diagrama iconogràfic amb detalls de la imatge impresa i detalls de la web Murs del Mèder
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Les fotografies històriques del voltant del riu Mèder mostren l’ús social 
del riu en etapes del passat. A la figura 6.20 s’hi veuen dues imatges de 
ciutadanes de barris populars fent la bugada a les vores del riu.

La imatge de l’esquerra de la fila superior és una fotografia de Joan 
Riubrogent6.20 dels anys 40 del s. XX, que mostra unes dones que renten 
roba sota el pont gòtic del Remei, zona 1 a la figura 6.19.

La imatge de la dreta de la fila de dalt és una fotografia d’Antoni Vall-
Llosada6.21 de l’any 1930, que mostra unes dones que renten al riu i, al fons, 
el pont gòtic de l’antiga carretera de Barcelona, entre la zona 2 i zona 3, a la 
figura 6.19.

La imatge panoràmica de la fila central és un fotomuntatge amb una 
fotografia actual del pont del Remei i la fotografia d’en Riubrugent 
incorporada al mur de l’esquerra.

Figura 6.19. Diagrama iconogràfic amb la proposta de 5 zones pel projecte Murs del Mèder 

La imatge panoràmica de la fila inferior és un fotomuntatge amb una 
fotografia de la passarel·la de vianants de la zona 2 de la figura 6.19, i 
la fotografia d’en Vall-Llosada integrada en el mur d’aquesta imatge 
panoràmica.

Les fotografies històriques mostren els canvis urbanístics i els canvis 
de la imatge de la ciutat. A la figura 6.21 podem observar el pas de 
zona agrícola a zona urbana al voltant del riu Mèder.

La imatge de l’esquerra és una fotografia d’Isidor Valle6.22 dels anys 20 del s. XX, 
que mostra una vista de l’església del Remei a l’esquerra de la composició i uns 
soldats en formació al Prat de la Riera, a la dreta de la imatge.

La imatge panoràmica de la dreta és un fotomuntatge amb la 
fotografia realitzada des de la passarel·la de vianants, que hem vist a 
la figura 6.20, i la fotografia d’en Valle integrada al mur de l’esquerra 
de la imatge panoràmica.

Les zones monumentals sempre han estat les més fotografiades de 
les ciutats. A la figura 6.22 podem veure quatre imatges del riu Mèder 
en primer terme, amb vistes del Palau Episcopal i el campanar de la 
Catedral al fons.

La imatge de la fila 1, columna 1, és una fotografia de Marià Rocafiguera6.23  
dels anys 20 del s. XX, que mostra  una vista panoràmica del Palau 
Episcopal i de la Catedral, on  hi ha el claustre gòtic i un capellà observant 
el riu. És una imatge fotogràfica de la zona 4 de la figura 6.19.

La imatge de la fila 1, columna 2, és una imatge d’autor desconegut6.24 dels 
anys 30 del s. XX, que mostra  la ciutat nevada i una vista de la Catedral i 
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un antic pont de ferro que hi havia per travessar el riu en aquest sector. És 
una fotografia de la zona 4 de la figura 6.19.

La imatge de la fila 2, columna 1, és una fotografia de Joan Sendra de 
Mas6.25  dels anys 30 del s. XX, que mostra  un carro de cavalls al pont 
de l’antiga carretera de Barcelona, actualment el pont del passeig de la 
Generalitat. És una fotografia de la zona 3 de la figura 6.19.

La fotografia de la fila 2, columna 2, és una imatge de Lluís 
Rocafiguera6.26 dels anys 30 del s. XX, que mostra  una vista de 
la Catedral des de l’actual pont de la Generalitat. És una imatge 
fotogràfica de la zona 3 de la figura 6.19.

La imatge panoràmica de la fila superior és un fotomuntatge amb una 
fotografia actual realitzada entre la zona 3 i 4 en direcció a la Catedral, 
amb les imatges de la fila 1, d’aquesta figura 6.22, integrades. En 
aquesta imatge panoràmica s’hi poden veure els canvis en el pont que 
travessa el riu.

La imatge panoràmica de la fila inferior és un fotomuntatge fet amb una 
fotografia actual realitzada també entre la zona 3 i 4 en sentit contrari a la 
Catedral, amb les imatges de la fila 2 fusionades. 

La indústria de la pell va ser una indústria important, per a la ciutat de 
Vic. Actualment la majoria d’indústries han desaparegut o han estat 
deslocalitzades a altres països. Tant a les antigues adoberies, properes 
a la ciutat antiga, com a les posteriors, els seus processos estaven molt 
relacionats amb l’aigua i el riu. A la figura 6.23 podem observar algunes 
imatges relacionades amb la zona de les adoberies o de les antigues 
fàbriques de pell.Figura 6.20. Projecte MdM, Vic. J.Riubrugrent, anys 1940; A. Vall-Llosada, 1930. Fotomuntatges T. Bover, 2010
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La imatge de la fi la 1, columna 1, és una fotografi a d’autor desconegut6.27 

dels anys 30 del s. XX, que mostra uns treballadors en el marge del riu 
Mèder, amb el pont romànic al fons de la fotografi a. És una imatge de la 
zona 5 de la fi gura 6.19.

La fotografi a de la fi la 1, columna 2, procedeix de l’arxiu de l’empresa 
Baumann6.28 i és de l’any 1945. S’hi pot veure la secció de desllanatge a 
mà d’aquella època. És una empresa propera a la zona 5 marcada a la 
fi gura 6.19.

La imatge de la fi la 2, columna 1, és una fotografi a d’Antoni Robert6.29 dels 
anys 30 del s.XX, que mostra uns treballadors a l’interior d’una adoberia. 
És una fotografi a de la zona 3 de la fi gura 6.19.

La fotografi a de la fi la 2, columna 2, és de Josep Salvany6.30, de l’any 1916, i 
mostra una estesa de camusses en primer terme i l’skyline del campanar i 
de la Catedral al fons. Aquesta imatge es va captar en una zona propera a 
la 5 de la fi gura 6.19.

La fotografia de format panoràmic de la fila 3 és un fotomuntatge fet 
amb una fotografia actual de la zona 5 i amb algunes de les imatges 
antigues fusionades en els murs. 

Les fotografies històriques permeten visualitzar la informació 
iconogràfica del passat i la transformació de la imatge de la ciutat i 
del seu patrimoni històric. A la figura 6.24 podem observar algunes 
imatges relacionades amb el pont romànic i l’entorn de les adoberies.

La imatge de l’esquerra de la fila superior és una fotografia d’Ubaldo 
Iranzo6.31 de l’inici del segle XX, en què es veuen les adoberies darrere 
les arcades del pont de Queralt i uns soldats a dalt del pont mirant el 
fotògraf. És la zona 5, a la figura 6.19.

La fotografia de la dreta de la fila superior és una fotografia d’Isidor 
Valle6.32 de l’any 1906, que mostra el riu Mèder en primer terme i les 
adoberies i la Catedral al fons de la imatge. És la zona 5 a la figura 
6.19.

Figura 6.21. Projecte MdM, Vic. I. Valle, anys 1920. Fotomuntatge T. Bover, 2010
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la nova zona d’expansió urbana de la ciutat. A la part central de la imatge s’hi 
pot observar una passarel·la de vianants per travessar el riu en aquest sector. 
A la imatge del mur, a la dreta de la fotografia, hi podem veure integrades la 
fotografia de Bach de la fila superior en primer terme i, darrere, la fotografia 
d’autor desconegut de la figura 6.23. 

A la figura 6.25 podem veure dues imatges panoràmiques actuals de l’inici i del 
final d’aquest recorregut visual a través dels murs del Mèder. A la fila de dalt, hi 
ha una fotografia de l’entorn urbà del pont gòtic del Remei del segle XIII, i a la 
fila de baix, l’espai del voltant del pont romànic de Queralt del segle XI.

Figura 6.22. Projecte MdM, Vic. M. Rocafiguera, anys 1920; Anònim, anys 1930 J. Sendra, anys 1930; Ll. Rocafiguera, anys 1930;. Fotomuntatges T. Bover, 2010

La fotografia de l’esquerra de la fila del centre és una imatge de Francesc Xavier 
Bach6.33 de l’any 1939, que mostra el pont de Queralt destruït parcialment per 
una bomba al tram final de la Guerra Civil. És la zona 5, a la figura 6.19.

La imatge de la dreta de la fila del centre és de Melitó Casals6.34 de 1940, i 
mostra el pont de Queralt i una passarel·la provisional per poder travessar 
pel sector destruït. Està marcada amb un 5 a la figura 6.19.

La fotografia de format panoràmic de la fila inferior és un fotomuntatge d’una 
fotografia actual realitzada des del pont romànic de Queralt en direcció cap a 
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Figura 6.23. Projecte MdM, Vic. Anònim, anys 1930; Baumann, 1945; A. Robert, anys 1930; J. Salvany, 1916. 
Fotomuntatge T. Bover, 2010

Figura 6.24. Projecte MdM, Vic. U. Iranzo, principis segle XX; I. Valle, 1906; F. Bach, 1939; 
M. Casals, 1940. Fotomuntatge T. Bover, 2010
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Figura 6.25. T. Bover, Vic, 2009
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Les dues imatges fotogràfiques són panoràmiques fetes a partir de la fusió 
de fotografies amb perspectiva rectilínia i compressió de la geometria de les 
vores de la imatges. Per realitzar les dues imatges, es va fer una sèrie de set 
fotografies de format vertical, amb una càmera SLR Nikon D70, de format 
23,7 x 15,6 mm focal de 28 mm i ròtula panoràmica Novoflex QPL-VR Pro.

A les dues fotografies, al centre de la imatge, hi ha el pont com un dels 
elements principals de cada panoràmica. La de la fila superior es va 
fotografiar des del centre de la passarel·la per a vianants que hem vist a la 
figura 6.20, i les fotografies de la fila inferior es van captar des del centre 
del pont de vianants de la figura 6.24.

Els dos ponts estan orientats a l’est, la qual cosa representa que per tenir una 
llum frontal dels ponts, s’han de fotografiar en una època propera al solstici 
d’estiu, a primera hora del matí. L’hora dependrà del mes en què es realitzin les 
imatges. La imatge del pont del Remei i del seu entorn es va fer el 24 d’agost 
de 2009 a les 8.30h. La fotografia del pont de Queralt i del seu entorn és del 28 
d’agost de 2009, a les 8.30h. Totes dues es van fer a la mateixa hora, tenint en 
compte que els dos ponts tenen la mateixa orientació.

Les dues imatges es van utilitzar per fer un fotomuntatge en el qual 
es van incorporar fotografies del passat. Aquesta integració d’imatges, 
permet veure una possible panoràmica urbana del futur. Amb la imatge 
de la fila superior es va fer el fotomuntatge de la figura 6.21, que incorpora 
la fotografia antiga en al mur. Amb la part central de la imatge de la fila 
inferior es va fer el fotomuntatge de la figura 6.23.

Les dues fotografies panoràmiques expliquen visualment el paisatge urbà 
actual, a partir de les quals és possible projectar visualment la imatge del 
futur imaginada. Les dues imatges esdevindran, amb el temps, fotografies 

històriques i serviran, si es conserven, per comunicar visualment la 
imatge de la ciutat del passat.

6.2 Conclusions del cas Murs del Mèder de Vic

1. El projecte Murs del Mèder està relacionat amb la pedagogia de la 
ciutat, perquè els ciutadans habituals i els visitants o turistes, així 
com els escolars, observin una part de la història de la ciutat a partir 
de les fotografies impreses en els murs del riu i de la informació en 
línia de la web.

2. És de vital importància la conservació de les fotografies històriques en 
arxius, per tal que es puguin conservar amb les dades de l’autor, de l’època 
i la informació tècnica de les fotografies. L’objectiu és que puguin ser 
consultades i utilitzades per a treballs d’investigació sobre la història i la 
comunicació visual de la imatge de la ciutat.

3. La utilització de les xarxes electròniques serveix perquè una 
informació local pugui esdevenir global i ser visualitzada des de 
qualsevol indret. Aquest fet comporta que la selecció de la informació 
és un gran repte, en aquest moment, i ho continuarà essent, en el 
nostre futur immediat.

4. La imatge fotogràfica del present i la del passat són incompletes, a 
l’hora de tenir tota la informació d’un espai urbà. Les imatges que s’han 
utilitzat en aquest apartat ens han estalviat moltes paraules, en el 
moment de descriure les idees que es volien expressar en aquest projecte, 
però les paraules han estat necessàries per descriure el que faltava en la 
informació iconogràfica de les imatges.
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7. Conclusions 

7.1 La imatge fotogràfica en la comunicació visual d’un espai urbà

1. El pas de la fotografia fotoquímica a la fotografia digital ha comportat que 
alguns components de la creació d’una imatge fotogràfica continuïn essent 
importants, mentre que altres han quedat obsolets. La cerca del punt de vista a 
l’hora de fer una fotografia continua essent uns dels elements més importants 
per descriure visualment la imatge d’una ciutat a través de la fotografia.

Tot i així, la cerca del punt devista és una de les limitacions de la imatge 
fotogràfica fixa. En la presa fotogràfica des d’un punt concret, s’ha de 
tenir en compte la composició, la perspectiva i les obstruccions visuals, 
ja que el punt de vista no es podrà modificar en la postproducció. En la 
previsió de les obstruccions visuals, s’han de tenir en compte tant les 
relacions espacials entre els elements de la composició, com la posició 
dels elements mòbils en l’instant de captar la fotografia. 

Per descriure un espai de grans dimensions, com el cas de la fotografia 
d’urbanisme, un punt de vista és limitat i incomplet per explicar 

iconogràficament aquest espai. La utilització de més d’un punt de vista 
descriu d’una forma més completa la imatge d’una ciutat. 

Els diferents sistemes de comunicació visual, tant el dibuix com la 
fotografia o les imatges generades per ordinador, tenen com a component 
principal en comú la posició del punt de vista. Això permet que es puguin 
fusionar imatges realitzades amb diferents sistemes gràfics i que es facin 
coincidir el punt de vista i la direcció de la visual principal.

La cerca del punt de vista en una fotografia d’urbanisme depèn també 
de l’autor de la imatge. El coneixement d’una ciutat, la cultura visual, 
el mestratge en els processos fotogràfics i la sensibilitat o capacitat 
de mirar permeten que diferents autors facin imatges diferents d’un 
mateix espai urbà. 

2. L’elecció de la perspectiva d’una imatge és un altre component 
important a l’hora de comunicar visualment una escena urbana. Tenint 
en compte la distància entre el punt de vista i l’escena i l’angulació de la 
visual principal tindrem un tipus de representació en perspectiva o un 
altre en una fotografia.

En la fotografia d’arquitectura, la perspectiva frontal i la perspectiva 
angulada han estat el tipus de representació més utilitzada, per 
aproximar-se a la representació gràfica del dibuix clàssic arquitectònic. 
Els dos tipus de perspectiva tenen el pla vertical, amb les línies verticals 
paral·leles als marges de l’enquadrament. En la fotografia d’urbanisme és 
habitual la utilització de la perspectiva obliqua des d’una posició elevada, 
ja que normalment es poden superar amb més facilitat les obstruccions 
visuals entre els elements de l’escena i les distorsions geomètriques no 
solen ser importants si la distància d’observació és llunyana a l’escena.
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La utilització dels desplaçaments en una càmera de banc òptic o en 
una òptica PC en una càmera SLR permet posicionar el pla vertical 
en una presa fotogràfica amb la visual principal angulada. Tot i així, 
encara que no puguem modificar el punt de vista en la postproducció 
fotogràfica, la representació en perspectiva sí que és possible. En la 
postproducció fotogràfica amb el procés digital es pot modificar la 
perspectiva d’una imatge. 

La fotografia digital ha comportat que en la presa fotogràfica no s’estigui 
condicionat pel el tipus de perspectiva de la imatge final, ja que es pot 
modificar posteriorment si és necessari.

La influència de la visualització d’imatges panoràmiques urbanes 
interactives per internet i la facilitació dels canvis de perspectiva en la 
creació d’imatges a partir d’un procés digital comporten canvis en la 
forma de descriure visualment l’arquitectura i els espais urbans. Les 
normes clàssiques de la perspectiva s’han modificat amb la visualització 
de les imatges interactives panoràmiques de 360º, ja que un mateix 
element el podem observar en una representació en perspectiva diferent, 
a l’hora de moure’l i visualitzar-lo en una pantalla.

3. La il·luminació en una imatge fotogràfica és un altre dels components 
bàsics en el moment d’obtenir una fotografia conjuntament amb la cerca 
del punt de vista. Una bona qualitat i direcció de la llum proporcionarà 
una millor descripció iconogràfica dels elements d’una escena. La llum 
solar directa és la més utilitzada habitualment en la descripció visual 
d’un espai urbà. Però no hi ha una norma estricta en aquest sentit, ja 
que les característiques meteorològiques d’una zona determinada, com 
la llum difusa en un dia ennuvolat, per exemple, expliquen millor les 
característiques visuals d’una zona urbana determinada.

Les ombres pròpies i les ombres projectades dels elements d’una escena 
són un altre component a tenir en compte, ja que defineixen els perfils, els 
volums i les textures dels elements en una composició. Les ombres poden 
ser, també, obstruccions visuals o ocultacions d’informació iconogràfica 
i poden ser útils per eliminar informació no desitjada. Aquest aspecte 
és important a l’hora de decidir la qualitat i la direcció de la llum en el 
moment de la presa fotogràfica.

La il·luminació i la cerca del punt de vista són components bàsics en els 
diferents sistemes de comunicació visual, des del dibuix a les imatges 
CGI. En els processos de fusió d’imatges realitzades amb diferents 
sistemes gràfics s’ha de tenir en compte la il·luminació en l’instant de la 
presa fotogràfica, ja que aquesta no es pot modificar en la postproducció 
fotogràfica. El coneixement de la il·luminació és indispensable en la 
fotografia virtual o en imatges creades per ordinador de tipus fotogràfic, 
ja que s’hi pot simular qualsevol tipus de llum natural o d’il·luminació 
artificial. També es pot portar una llum real a un espai virtual a través del 
sistema d’il·luminació IBL o il·luminació a través d’imatges.

La il·luminació conjuntament amb el punt de vista depenen també de 
l’autor de la fotografia. Els coneixements de les trajectòries solars en 
les diferents èpoques de l’any així com la cultura visual, el mestratge 
en el control de la intensitat i el color de la llum, i la sensibilitat en la 
mirada permeten que diferents autors facin imatges diferents d’una 
mateixa escena.

4. En la composició d’una fotografia d’urbanisme es fan servir els 
mateixos principis bàsics que en els altres sistemes de representació 
gràfica en dues dimensions. La principal característica de la fotografia 
respecte d’altres sistemes de representació és la captació de 
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l’instantània. Preveure la posició dels elements mòbils, paralitzant 
el moviment o creant una estela en la imatge, forma part de la 
distribució dels elements en una composició.

La diferència entre la fotografia d’arquitectura i la fotografia d’urbanisme 
està en que en la fotografia d’arquitectura, l’edifici és l’element principal 
de la composició. En canvi, en la fotografia d’urbanisme, els edificis poden 
ser elements principals o secundaris en la composició, depenent de la 
posició de l’edifici en l’enquadrament o la relació visual d’aquest edifici 
amb els altres elements de l’escena.

Tenint en compte que la fotografia d’urbanisme és la descripció visual 
de la forma de la ciutat, una fotografia d’espais urbans hauria de 
mostrar, sempre que sigui possible, les qualitats de la forma de la ciutat 
que descriu Lynch en el llibre The image of the city 7.1. Una imatge ha 
de mostrar les formes i els límits de les figures, per descriure la forma 
geomètrica dels elements de l’escena.

La composició d’una fotografia d’urbanisme ha de mostrar la 
continuïtat de les vores i de les vies, com també la repetició dels 
intervals rítmics de les cantonades o grups d’edificis. La imatge ha de 
fer visibles els enllaços o sutures, per exemple, la relació visual d’uns 
edificis amb el riu o les vies del tren.

Una imatge d’espais urbans ha d’explicar el predomini d’uns 
elements visuals, respecte els altres, ja sigui per la mida d’aquests, ja 
sigui per la seva posició en la composició de la imatge. La fotografia 
ha de mostrar les asimetries i les simetries en les distribucions de les 
formes per descriure, per exemple, les diferències entre el creixement 
orgànic i planificat en una ciutat.

Un fotografia d’urbanisme ha de descriure les característiques de 
l’arquitectura o del patrimoni singular d’una zona i, si és possible, altres 
elements menys formals com, per exemple, el mobiliari o els rètols. Per 
poder explicar visualment les diferències entre una estètica urbana 
singular o una de menys personalitzada i més globalitzada.

Els grans reptes de la fotografia d’urbanisme són “l’abast visual” i la 
“consciència del moviment” per tenir diferents imatges de la ciutat. La 
imatge panoràmica permet tenir una visió més completa d’un espai que 
la fotografia en un format rectangular tradicional. Les sèries visuals o 
seqüències permeten incloure la dimensió del temps en la visualització 
de les fotografies.

5. La fotografia panoràmica és el format ideal, per norma general, per 
a la fotografia d’urbanisme. L’evolució de la fotografia fotoquímica a la 
fotografia digital ha estat el pas definitiu per consolidar la fotografia 
panoràmica. La imatge digital amb l’evolució dels programes informàtics 
de processat d’imatge i de Stitching permeten crear panoràmiques a 
partir de la fusió de fotografies obtingudes en càmeres convencionals. 
En l’etapa fotoquímica es necessitaven càmeres específiques per fer 
panoràmiques, càmeres amb objectius rotatoris per fer panoràmiques 
en perspectiva cilíndrica o càmeres d’òptiques fixes grans angulars per 
realitzar panoràmiques en perspectiva rectilínia.

La principal característica de la imatge panoràmica digital a partir de la 
fusió de fotografies de format convencional és que no ens condiciona els 
límits de camp visual d’una òptica concreta, com passava en la fotografia 
fotoquímica. A partir d’una sola focal es pot aconseguir diferents camps 
visuals i decidir quin és el més apropiat en la postproducció. Amb imatges 
finals de més o menys resolució, depenent de la resolució proporcionada 
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pel conjunt òptica-càmera, el nombre d’imatges realitzades i el format 
d’arxiu utilitzat.

Una altra característica de la imatge panoràmica a partir de la fusió 
de fotografies és la possibilitat de fer una imatge construïda amb 
perspectiva rectilínia, cilíndrica o esfèrica a partir dels mateixos 
originals. Amb un camp visual determinat o 360º, si s’ha previst tenir 
fotografies dels 360º de l’escena.

Per obtenir una bona panoràmica a partir de la fusió de fotografies s’ha de 
saber previsualitzar. S’ha de poder imaginar la imatge final que s’obtindrà 
en la postproducció, tenint en compte, que hi haurà aspectes que es 
podran modificar en el procés digital i d’altres no.

En la cerca del punt de vista per a la captació d’una sèrie de fotografies per 
fusionar s’han de tenir en compte les obstruccions visuals de cadascuna 
d’elles, ja que aquestes obstruccions no es podran modificar en la 
postproducció. Per obtenir els millors resultats s’ha d’utilitzar una ròtula 
panoràmica, almenys quan hi ha elements de l’escena propers al punt de 
vista, per tenir les mateixes obstruccions visuals a l’hora de girar la càmera en 
el punt nodal anterior.

Un altre aspecte que s’ha de preveure és la il·luminació, ja que s’ha 
de tenir en compte la direcció de la llum en cadascuna de les parts de 
l’escena, principalment en la captació d’imatges d’escenes urbanes 
panoràmiques amb camps visuals molt grans. La il·luminació de les 
fotografies originals no es pot modificar en la postproducció.

En el muntatge d’imatges panoràmiques per fusió de fotografies s’ha de 
preveure aspectes com, per exemple, que un mateix vianant pot aparèixer 

en més d’una imatge o que un mateix edifici tindrà una representació 
geomètrica diferent en cada fotografia. La majoria d’aquests aspectes es 
poden modificar en el procés digital, però una bona previsualització en la 
producció de les fotografies facilitarà les tasques de postproducció.

Decidir el tipus de perspectiva de la imatge panoràmica final i si es fa o no 
una compressió de la geometria en les vores en una perspectiva rectilínia, 
dependrà de la finalitat i de l’estil de l’autor de la imatge.

6. Des d’un punt de vista conceptual, durant molts anys s’ha discutit 
sobre l’objectivitat o subjectivitat de la fotografia. Baudelaire lamentava 
que la fotografia era la mort de l’art perquè no permetia somiar7.2, i avui 
hi ha encara qui opina erròniament que la fotografia digital no permet 
la creativitat dels processos, ja històrics, amb pel·lícula fotoquímica. La 
fotografia és una eina i un procés de treball, i la imaginació i les idees són 
producte de les persones i dels processos de treball.

Javier Marzal en el llibre Cómo se lee una fotografía. Interpretaciones de la 
mirada 7.3 descriu que un dels atributs més importants de la fotografia és la 
“narrativitat”. Al llarg de la història de la fotografia trobem grups de fotògrafs 
que parteixen de la idea de fer fotografies d’arquitectura i d’entorn com a 
pur document iconogràfic, com una “fotocòpia” de la realitat. Per exemple, 
la Commission de Monuments Historiques a mitjans del segle XIX a França7.4, 
la Neue Sachlichkeit (Nova Objectivitat) a la primera meitat del segle XX a 
Alemanya7.5 i actualment el HABS/HAER (Historic American Buildings Survey/ 
Historic American Engineering Record) als Estats Units7.6.

En la mateixa història de la fotografia també hi ha fotògrafs singulars, 
principalment des dels inicis del segle XX, que han descrit iconogràficament 
l’arquitectura, el seu entorn i la imatge de la ciutat des d’un punt de vista 
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narratiu i des de la perspectiva d’autor. A mode d’exemple, podem destacar 
Eugène Atget a principis del segle XX a França7.7, Josep Brangulí a la primera 
meitat del segle XX a Catalunya7.8, Bern & Hilla Becher a la segona meitat del 
segle XX a Alemanya7.9 i actualment Gabriele Basilico a Itàlia7.10, un fotògraf 
que ha captat la globalització de l’urbanisme en els seus darrers treballs.

La fotografia té components objectius i subjectius. La imatge 
fotogràfica s’obtè a partir de la cerca del punt de vista i la composició, 
l’estudi i el control de la il·luminació i el coneixement i mestratge de 
la tecnologia fotogràfica. 

La cerca del punt de vista i la composició té més components subjectius 
que objectius, tant en la previsualització com en l’estructuració de la 
producció de la imatge fotogràfica. 

La recerca de la il·luminació té més components subjectius que objectius 
a l’hora de la presa fotogràfica. Mentre que el control de la llum és 
un procés objectiu, per norma general, relacionat amb els processos 
tecnològics de captació de la fotografia.

El mestratge de la tecnologia fotogràfica és habitualment un procés 
objectiu, mesurable i repetible. Un procés tecnològic en continua evolució 
per millorar els processos de captació i la qualitat de les imatges.

La creativitat en una imatge d’urbanisme, i en la fotografia en general, és 
la capacitat de realitzar un encàrrec fotogràfic o descriure una idea visual, 
cercant el punt de vista, la composició, la il·luminació i el procés tecnològic 
més adequat. Com més cultura visual i més coneixements de processos 
tecnològics fotogràfics tingui un autor, disposarà de més recursos i més eines 
al servei de la creativitat. 

7. La imatge fotogràfica és producte de l’evolució del dibuix en 
perspectiva i de la pintura realista. La consolidació de la fotografia 
va permetre que aquesta ocupés en la comunicació visual de 
l’urbanisme, àmbits que en el passat eren exclusius del dibuix i la 
pintura. Però cap d’aquests sistemes més antics de representació han 
desaparegut i dibuix, pintura i fotografia han compartit espai en la 
descripció visual de l’urbanisme en els darrers 175 anys.

El cinema, el vídeo i les imatges CGI o imatges generades per ordinador 
són productes de l’evolució de la imatge fotogràfica i cap d’aquests ha 
fet desaparèixer la fotografia. Des dels inicis del segle XX, el cinema ha 
compartit espai en la comunicació visual amb el dibuix, la pintura i la 
fotografia. Des dels anys 70 del segle XX es va incorporar el vídeo i des de 
finals del XX les imatges CGI.

La imatge fotogràfica ha estat un element clau en aquest procès 
evolutiu i el coneixement de la fotografia és necessari per generar 
imatges CGI. La gran aportació del dibuix i la pintura, també podríem 
parlar del gravat, van ser el coneixement de la perspectiva i la 
geometria de la imatge, elements necessaris per a tots els sistemes de 
comunicació visual actuals.

La gran aportació de la fotografia ha estat el coneixement i el control de 
la llum. El cinema i el vídeo són una successió d’imatges fotogràfiques, 
una darrera a l’altra, mentre que les imatges CGI es formen a partir de 
la geometria i de la simulació de les lleis físiques de la llum en la imatge 
generada en un ordinador.

Tots els sistemes de comunicació visual són incomplets, la veritable 
comunicació és un híbrid entre diferents sistemes de comunicació verbal 
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i no verbal. Jean Keim en el seu llibre La photographie et l’homme de 
l’any 1971 va afirmar que la comunicació era un híbrid entre la imatge 
i la paraula escrita7.11. En aquest aspecte, el cinema i el vídeo serien 
un sistema de comunicació més complets, al tenir la imatge i l’àudio 
fusionats a l’hora de comunicar. Tot i així, són sistemes de comunicació 
limitats per la comunicació audiovisual en un temps determinat. Els 
sistemes interactius de visualització d’imatges, fixes o en moviment, 
amb paraules escrites o àudios i amb altres sistemes gràfics, com per 
exemple els plànols, serien la forma més completa de comunicació d’un 
idea o d’un concepte. 

Als sistemes interactius s’hi pot afegir la visualització de les imatges en 
tres dimensions, que s’ha incorporat en aquests darrers anys al cinema 
i a la televisió. A finals del segle XIX va ser una gran moda la fotografia 
estereoscòpica, en el futur immediat es veurà si es consolida la imatge 
interactiva en tres dimensions o s’ha esperar una evolució de la tecnologia.

Per resumir, es podría afirmar que la fotografia, encara que sigui 
un sistema de representació visual incomplet, continua essent un 
element important en la comunicació visual, però integrada en un 
sistema interactiu de comunicació, ja sigui amb imatges fixes o amb 
imatges en moviment com permeten els models actuals de càmeres 
fotogràfiques SLR.

7.2 Conclusions personals

1. En la redacció d’aquesta tesi, una de les principals dificultats ha estat 
l’excés d’informació. Per una banda, no s’han trobat fonts documentals 
ni bibliogràfiques especialitzades en la fotografia d’urbanisme. Per 

l’altra, al tenir la imatge de la ciutat tants elements incorporats, com 
l’arquitectura i l’obra civil, les vies i les places, els espais verds i el 
mobiliari urbà,… relacionats amb diversos àmbits professionals com 
l’arquitectura, l’enginyera, la sociologia, la història… S’han hagut 
de vincular entre sí, atés que hi ha molta informació sobre aquests 
elements per separat, pero no hi ha anàlisis dels seus vincles.

S’ha seleccionat tota la informació iconogràfica i documental, tenint 
en compte que es volia descriure els components de la comunicació 
visual de l’urbanisme, des del punt de vista de la fotografia pictòrica i 
de la imatge panoràmica.

S’han visualitzat centenars d’imatges de ciutats, per trobar components 
visuals comuns entre elles. Les imatges fotogràfiques, en l’actualitat, 
encara estan mal documentades i es poden trobar paradoxes com que en 
les bases de dades de revistes d’arquitectura en les biblioteques de la UPC 
es poden consultar dades com el nom de l’arquitecte, el nom de l’autor de 
l’article, el nom del constructor… i no el nom de l’autor de les fotografies que 
il·lustren les obres arquitectòniques. El mateix passa en llibres d’història 
i d’urbanisme en què l’autor d’una imatge fotogràfica no està descrit. En 
les fonts bibliogràfiques més recentes, l’autor de les fotografies sol estar 
documentat.

El fotògraf Anònim forma part de la història de la fotografia, per una 
banda perquè molts fotògrafs no han documentat el seu propi treball, 
i per l’altra, durant molts anys, la fotografia ha estat considerada un 
art menor; aspecte que no es produeix en l’actualitat.

L’estètica de la imatge i de la tecnologia de la fotografia estan en continua 
evolució. Cada etapa històrica ha tingut la seva estètica i el seu sistema 
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de descriure iconogràficament la ciutat. Les imatges d’una mateixa 
escena urbana, al llarg del temps, descriuen l’evolució de les formes i 
dels elements d’aquest espai; així com l’evolució dels diferents processos 
tecnològics de creació d’imatges. 

És de vital importància la conservació de les fotografies històriques en 
arxius per tal que aquestes es pugin conservar, amb les dades de l’autor i 
de l’època i les informacions tècniques de les fotografies. La utilització de 
les xarxes electròniques representa globalitzar la informació. Aquest fet 
comporta que la selecció de la informació és un gran repte en el present i 
en el nostre futur immediat.

2. En l’etapa històrica actual amb la consolidació de la imatge digital i amb 
l’evolució continua de la tecnologia de la imatge, el que sembla mètode 
innovador en la formació de la imatge en un moment determinat pot quedar 
obsolet en poc temps, per l’evolució dels processos digitals i els programes 
informàtics. Això comporta conviure i aprendre a viure amb la incertesa i 
estar immers en el longlife learning o aprenentatge al llarg de la vida.

Ser fotògraf avui no és pensar només en la imatge del real, sinó també 
en la imatge CGI de tipus realista o fotografia virtual. La generació de les 
imatges per ordinador està basada, entre altres aspectes, en els principis 
bàsics de la percepció visual i de la física de la llum. Els coneixements i 
aplicacions de la cerca del punt de vista, la composició i la il·luminació 
en la fotografia del “real”, són gairebé els mateixos que s’utilitzen en 
generació d’una imatge en un ordinador.

Les principals diferències estan en els processos tecnològics, ja que 
l’obtenció d’una imatge fotogràfica és a través de la captació de la llum en 
un aparell mitjançant uns processos òptics-mecànics-electrònics. Mentre 

que en la fotografia virtual és a través d’un procés númeric-informàtic, 
que permet simular algunes de les característiques dels processos que 
es produeixen en les càmeres fotogràfiques. Però aquest no és un procés 
tancat, només es l’inici d’altra manera d’entendre la fotografia.

En aquesta evolució de la fotografia s’han de preveure i veure els 
canvis que incorporaran la generació que els sociòlegs anomenen els 
“nadius” digitals7.12. Aquesta generació és la dels que han crescut amb 
els ordinadors personals, vídeo consoles i telèfons mòbils des del seu 
naixement i han après i es relacionen a través de les xarxes electròniques. 
El coneixement i les aplicacions de la imatge digital d’avui és a partir 
de les generacions “d’immigrants” digitals, que a diferència dels 
“nadius” ens hem format a partir de processos fotogràfics que ja han 
passat a la història. En aquesta evolució continua s’ha d’estar analitzant 
permanenment el que queda perenne i el que queda obsolet en els 
processos de formació de la imatge.

3. Amb la imatge digital s’han obert noves aplicacions i altres 
formes de visualització de les fotografies. Les possibilitats de muntar 
imatges interactives en moviment a partir d’imatges fixes, permeten 
modificar les limitacions de la visió d’un espai des d’un sol punt de 
vista i la possibilitat de crear tours virtuals amb imatges fotogràfiques 
convencionals, imatges panoràmiques i/o imatges panoràmiques 
esfèriques de 360º. El fet que les movies interactives es puguin veure 
amb moviment continu o una imatge darrera l’altra, significa que cada 
espectador personalitza el temps de visualització.

Durant l’etapa fotoquímica de la fotografia, les aplicacions específiques 
com la imatge d’urbanisme, era tasca de fotògrafs professionals o 
d’aficionats amb coneixements alts de fotografia. Amb la imatge digital, 
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la fotografia tal com l’enteníem en el segle passat, ha esdevingut un 
llenguatge popular i el número de fotografies de ciutats que es fan 
cada any creix exponencialment. S’han tancat portes per al fotògraf 
professional, però se’n han obert d’altres, com per exemple les movies 
interactives, els tours virtuals, les fotografies virtuals o la fusió d’imatges 
generades per ordinador amb fotografies.

Aquests canvis en la fotografia professional representen uns 
coneixements i una estructura de la producció fotogràfica més complexa. 
Això representa que les tasques solitàries del fotògraf van desapareixent i 
augmenten les feines de fotògrafs integrats en equips multidisciplinaris.

Per exemple, en el camp de la fotografia d’arquitectura i urbanisme, en 
el passat, les feines del fotògraf eren habitualment la imatge de l’obra 
arquitectònica o urbanística acabada o en procés de construcció. Amb la 
fotografia virtual i la fusió d’imatges CGI en imatges fotogràfiques o la 
unió de fotografies amb escenes virtuals, s’obre un nou camp de treball 
per al fotògraf professional, la de participar en les imatges dels projectes 
d’arquitectura o d’urbanisme.

4. En els recorreguts visuals i en les sèries visuals o seqüències de 
fotografies, pren un valor important el concepte i les relacions entre espai 
i temps. Amb una dimensió del temps de curta durada, tenim les imatges 
d’un recorregut visual a través d’un barri o d’una zona de la ciutat, en 
un dia o en unes hores. Amb una dimensió del temps de llarga durada, a 
través dels anys, tenim la història de la imatge de la ciutat.

Amb la comparació de les imatges del passat amb les del present, pren 
un valor considerable la dimensió del temps. Els elements comuns 
entre les fotografies de diferents etapes històriques, permeten descriure 

visualment l’evolució de les formes de les ciutats. Aquesta comparació 
entre les fotografies històriques i les imatges del present, també es 
pot aplicar a les imatges de projectes de futur, amb la fusió d’imatges 
generades per ordinador amb fotografies.

Les imatges de la ciutat del passat eren en dibuix o fotografia. Les 
imatges del present es poden aconseguir a partir de diferents sistemes de 
representació iconogràfica, essent encara la fotografia un dels sistemes 
gràfics més representatius.

Preveure com seran les imatges de les ciutats del futur és difícil, per no 
dir impossible, la imaginació no té límits. La tecnologia evolucionarà i 
proporcionarà nous sistemes de comunicació visual. També evolucionarà 
la cultural visual i els usos i aplicacions de les imatges de la ciutat. 

El coneixement de la fotografia continuarà essent necessari per vàries raons; 
per un cantó per mirar, conèixer i entendre les imatges del passat i les del 
nostre present, ja que elles també seran històriques en el futur. D’altra banda, 
la fotografia és un sistema gràfic molt arrelat en la nostra cultura visual, per 
atrevir-se a preveure la seva desaparició en un curt termini.

Desapareixen feines per al fotògraf, però no l’ús de la fotografia. La 
democratització definitiva de la fotografia representa milers d’imatges 
de ciutat cada dia, sistemes automàtics de creació d’imatges de ciutat 
pels carrers o per satèl·lit,… el que plantejarà en un futur immediat és un 
problema d’excés d’informació iconogràfica amb imatges de ciutat.

L’autor fotogràfic no desapareixerà, el fotògraf professional tindrà la 
funció que té avui l’escriptor en un àmbit en el que tothom sap llegir i 
escriure. Mirem les fotografies del passat i pensem en les fotografies del 
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futur, però no oblidem que viure, és viure el present. I en el nostre present, 
amb les imatges panoràmiques generades per ordinador a partir de la 
fusió de fotografies, disposem d’un bon sistema iconogràfic per descriure 
la imatge de la ciutat.
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