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INTRODUCCIO

Parlar és, per sobre de tot, comunicar-se, dialogar, expressar el que hom pensa, els propis
sentiments, les emocions, els dubtes, els interrogants ... 1, per fer-ho, ens servim dels
sons, de les paraules i de les melodies propies de la llengua, que utilitzem intuitivament

amb més o menys encert.

De tots els elements que hem esmentat, les melodies o cantarelles o musiques de la
llengua, que no son altra cosa que una determinada successio de tons en I'emissio de la
veu, enriqueixen tot allo que diem amb una variada gamma de matisos significatius.
Coneixer i tenir un bon domini d’aquestes melodies és indispensable per expressar-nos
amb tota la complexitat que calgui i entendre el que diuen els altres amb tot detall, de tal
manera que qualsevol parlant tingui capacitat no només de produir, sind també
d’interpretar una pregunta, una resposta, una afirmacid, una exclamaci6é, un torn
d’intervenci6 que acaba, un que queda en suspens, com també els infinits significats que
donen expressivitat (alegtia, tristor, ironia, sarcasme, odi, ira, por, entre d’altres). Amb
aixo no volem dir que la melodia és I'inica que aporta tota aquesta informacié 1 que
actua de forma independent en qualsevol comunicaci6 oral, sind que som ben conscients
que ¢és un element més que hi intervé, integrat coherentment amb les paraules i les

oracions, propies del codi verbal, 1 amb altres aspectes propis del codi no verbal, com el
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context situacional 1 sociocultural, la positura, la gesticulacio, la mirada, o Pexpressi6 de la

cara de qui parla.

Constatem, doncs, que tenir un bon domini de tots aquests aspectes per part d'un
patlant/oient és cabdal per aconseguir la competéncia oral d’una llengua, ja sigui com a

llengua materna, com a segona llengua o com a llengua estrangera.

En el cas de I'adquisicio de la llengua materna, la necessitat de comunicar-se que té un
infant amb els seus congeneres 'esperona a activar el seu procés d’aprenentatge 1 de
comprensié del sistema lingtifstic i, ben aviat, desenvolupa habilitats que li permeten
produir i interpretar els sons, les melodies o les entonacions, i també els aspectes
gramaticals, lexicosemantics 1 pragmatics propis de la llengua de la comunitat a la qual

pertany.

En el cas de 'adquisici6é d’una 1.2 o d’una llengua estrangera, I'aprenent ha d’esforcar-se
no solament a coneixer tots els aspectes de la llengua oral, si és que vol parlar amb
correccid, fluidesa i de forma intel ligible, sin6 també a comprendre’n els missatges
lingtifstics amb tota la seva complexitat. Tradicionalment, en el procés d’aprenentatge de
la L2 o de la llengua estrangera s’ha posat més ¢mfasi en la practica de la pronuncia
correcta dels sons aillats 1 de la seva integracié en la parla, en el domini del lexic 1 de les
estructures sintactiques, que no pas en la practica de la prosodia (entonacio, ritme i
accentuacié), malgrat la necessitat que té I'aprenent de tenir també uns coneixements
basics del funcionament i de les caracteristiques d’aquests fenomens per comunicar-se
amb els altres fluidament, tot evitant confusions i malentesos. Aixi, per exemple, si un
parlant diu: “Ja ho sap.” (afirmacio), “Ja ho sap! (emfatic), “Ja ho sap?” (interrogativa) o
“Ja ho sap..” (truncada), és important que produeixi cadascun dels enunciats

adequadament i que I'oient en sapiga interpretar les diferents entonacions.

Ara bé, tot i la simplicitat que en aparenga presenten aquests exemples, qualsevol que
s’hagi aturat a reflexionar sobre el fenomen de 'entonacio, de seguida s’adona que, a més
d’aquestes diferencies, n’hi ha d’altres d’interrelacionades amb la resta de components

verbals 1 no verbals, que actuen en la construcci6 del sentit del missatge. Aixi, lenunciat
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“Ja ho sap!” (exclamacio), produit amb una forma fonica identica (prondncia, entonacio,
etc.), segons I'expressio de la cara i del cos pot tenir significats diferents: pot ser una
exclamacié que ens informa que una tercera persona ja té una determinada informacio, o
una intervencio ironica i burleta que fa referéncia a algti que sempre es creu que ho sap

tot, o un comentari amb preocupacio, entre d’altres.

Exemples com aquest que ens trobem constantment en el dia a dia posen en evidencia,
d’una banda, la dificultat de delimitar el fenomen de I'entonacio, el qual no actua sol en la
llengua, sind que forma part del complex de components verbals i no verbals que
constitueixen la comunicacio, fins al punt que diversos estudiosos n’han defensat el
caracter motivat, expressiu i asistematic; 1 de Ialtra, la necessitat de superar aquesta
dificultat i, per tant, de concixer-ne els mecanismes, de trobar-ne els elements lingtifstics i
sistematics que pugui presentar, de definir els models o patrons amb que operen els
patlants competents, per tal que se’n puguin desenvolupar les diverses aplicacions (en
Paprenentatge de la L2 o de llenglies estrangeres, en la formacié de professionals de la
mateixa llengua, en el diagnostic de patologies i reeducacié de la patla a persones amb
trastorns auditius o locutius, en la creaci6 1 implementacié d’aplicacions d’analisi de la
veu o de reconeixement de la parla, entre altres). Fs en aquest darrer sentit en el qual
nosaltres volem treballar, amb la intencié de fer una aportacié lingtifstica util a diversos

ambits de la societat.

La descripcié de I'entonacié del catala, en Pambit educatiu, és fonamental perque els
docents que es dediquen a 'ensenyament de la llengua oral puguin oferir models de parla
als nadius, ja sigui com a primera llengua o com a segona, en els diversos nivells
educatius (infantil, primaria, secundaria i adults). Ho és també per poder atendre la
important demanda d’estrangers i nouvinguts, arribats d’arreu (centre-ameérica, sud-
ameérica, continent africa, paisos de I’'Est o Asia), que volen aprendre la llengua catalana.
A alguns d’aquests nous patlants, sobretot si ho sén de llengiies tonalment molt
diferents, com els asiatics, els seria de molta ajuda concixer I'entonaci6 del catala per

superar les dificultats que tenen 1 per poder seguir i establir una conversa senzilla amb els
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nadius i per ser compresos, quan en comencen a coneixer les estructures sintactiques i el

lexic.

En P'ambit de la formacié de professionals, conéixer els patrons entonatius de la llengua
¢s util per als lingtiistes en un doble vessant: d’una banda, com a autors dels manuals,
llibres d’estil, gramatiques i propostes normatives, eines imprescindibles per als
professors de llengua; 1 de laltra, com a formadors de professionals (mestres, locutors,

actors, advocats, etc.), els quals esdevindran models lingiiistics per a la societat.

En el camp del diagnostic de patologies i de reeducacié de la patla a persones amb
trastorns auditius o locutius, lentonacio6 és essencial per als especialistes, com logopedes,
foniatres i mestres, per tal que puguin desenvolupar un protocol d’analisi del pacient i un

sistema de reeducacio.

I, finalment, en el desenvolupament de la industria de la llengua, I'entonacié és
indispensable per als enginyers informatics que es dediquen al tractament computacional
de loral per crear i implementar programes tant de sintesi de veu com de reconeixement
automatic de la parla, i també sistemes de dialeg!. En aquest camp, a partir de la
informacié de la prondncia dels sons i dels models entonatius, sha d’avancar en la
creacié de patrla sintetica en catala que soni amb naturalitat per a multiples aplicacions
(per exemple, oralitzar directament el que escriu una persona, produir missatges sintetics
per a contestadors de veu, etc.); en el reconeixement i descodificacié del que pugui dir
qualsevol parlant, de tal manera que automaticament es pugui convertir a llengua escrita
(aixi, per exemple, es podrien transcriure les intervencions d’un patlant en un programa
de televisié emes en directe per ser llegides per persones amb sordesa, i també es podrien
traduir i transcriure automaticament a una altra llengua, etc.); i, tenint com a base el
reconeixement 1 la sintesi de la veu, caldria desenvolupar la gestié del dialeg persona-
maquina, que té com a finalitat que un usuari pugui accedir a una determinada

informaci6 conversant amb la maquina (per exemple, a través del telefon).

! per aprofundir en aquests tipus d'aplicacions i constatar la importancia de I'entonaci per avancar en aquestes tres arees
basiques de les tecnologies de la parla, vegeu Llisterri et al. (2003). Per congixer les investigacions en tecnologies de la parla
que s'estan portant a cap en diverses llengles, entre les quals n'hi ha que s'interessen pel catala, vegeu la pagina
http://nomepage.mac.com/joaquim_llisterri/home.html.
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Si fem una mica d’historia, 'interes per 'entonacié amb finalitats didactiques va sorgir a
Anglaterra durant el primer ter¢ del segle XX2, on es van comengar a publicar estudis
sobre I'entonacié de l'anglés britanic en manuals de pronuncia. Aquests manuals
contenien descripcions fonetiques de corbes melodiques elaborades a partir de la intuicié
de l'investigador. Poc després, es van comengar a interessar pel tema els nord-americans,
pero des d’'una optica fonologica. Ambdues tradicions, la nord-americana i la britanica,
constitueixen els fonaments per al desenvolupament dels estudis posteriors sobre el
fenomen. A partir de mitjan segle, amb [laparici6 dinstruments per mesurar
objectivament i de nous marcs teorics per donar explicacié dels mecanismes lingtifstics,
es van anar desenvolupant més estudis de I'angles i d’altres llengties, com I'espanyol, el
frances, 'alemany, el neerlandes, Iitalia, etc., que han tingut el seu punt algid en els
darrers anys. En el cas del catala, seguidors dels diversos corrents que tracten I'entonacié

també han comengat a mostrar interes pel fenomen i n’han publicat alguns estudis.

Fins al moment present, els professionals de diversos ambits (mestres, locutors,
enginyers de les tecnologies de la parla, logopedes, foniatres, etc.) no disposen dels
models entonatius amb valors precisos de la llengua catalana per poder experimentar en
el seu camp de recerca i d’aplicacio, alhora que els lingtiistes tampoc no tenen al seu
abast una descripci6 de I'entonacié del catala completa, que doni explicacié del fenomen

des d’un punt de vista funcional o fonologic i melodic o fonétic.

Constatem, doncs, la necessitat d’investigar i d’aprofundir en una tema tan complex com
¢és aquest 1 de descriure’l amb tota la seva amplitud. Els estudis que s’han fet fins al
moment, no solament del catala, sin6é també d’altres llenglies, no en presenten una visio
completa perque uns s’han preocupat de descriure el fenomen des d’un punt de vista
acustic i n’han abandonat la interpretacié fonologica, mentre que d’altres han definit les

unitats lingtifstiques sense relacionar-les amb les melodies de la patrla.

Qualsevol estudi de I'entonacié d’'una llengua, partint de la base que entenem que es

tracta d’un fenomen lingtistic situat en el nivell fonologic, ha de contenir, d’una banda, la

2 Les tradicions i les escoles més rellevants que s'interessen pel tema de I'entonacid al llarg del segle XX i fins als nostres dies es
tracten amb profunditat al capitol 1, com també els estudis de I'entonaci6 del catala més importants publicats fins al moment, els
quals s’han vist influits per aquests corrents.
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descripci6 de les unitats entonatives o fonologiques -constituides per trets fonologics-,
les relacions de caracter opositiu que mantenen i 'establiment de la funci6 i el significat; i
de Paltra, la descripcié de les unitats melodiques o fonetiques -constituides per trets
fonetics-, la caracteritzacio dels patrons melodics 1 la relacié entre les unitats melodiques 1

les unitats entonatives.

Cal, doncs, portar a cap un procediment paral lel al que ha tingut lloc en fonologia
segmental. Partim de la patla, en la qual es donen una successié de sons, alguns dels
quals ens semblen coincidents. Aixi, les # de ennuegar, enmig, enllustrar 1 enganyar, que

podem pensar que son iguals, si les pronunciem atentament notarem que no sén ben bé
identiques: la primera es percep [n]; la segona, [m]; la tercera, []; 1 la quarta, []. Aquests

casos evidencien que la realitat sonora és molt complexa, ja que cada so no té una
manera unica i simple de pronunciar-se, siné que en té moltes, tantes com les multiples
posicions que pot adoptar, sense provocar un canvi de significat en la paraula en que es
troba. Ara bé, totes les variants d’aquest so, en el nostre exemple [n], que nosaltres
imaginem tindran en comu que sén consonant, sonora i nasal, mentre que en canvia el

punt d’articulacié, a causa de la influéncia que exerceix el so que el segueix; aixi es
pronunciara [n], si el segueix un so alveolar; [m], un de bilabial; [j1], un de palatal o [g],

un de velat.

Aquestes diferéncies de pronincia d’'un so que no impliquen un canvi de significat en les
paraules és el que permet sostenir que som davant d’'una mateixa unitat funcional, la /n/.
Es tracta d’una unitat producte de I'abstraccid, que s’anomena fonema. Els fonemes, que
es defineixen per a cada llengua i que tenen un nombre finit, es caracteritzen per trets
fonologics opositius del tipus /vocal-consonant/, /nasal-oral/, etc. i la seva funci6 és
distintiva o opositiva perque ens permeten identificar una unitat de la cadena i oposar-la
a totes les altres que hautien pogut ocupar el seu lloc: aixi la /n/ de nata s’identifica com
un fonema del catala perque es distingeix d’altres, com /b/ de bata, /m/ de matai /1r/de
rata; la /b/ de bata s’identifica com un fonema del catala perqué es distingeix d’altres,
com /n/ de nata, /m/ de mata 1 /rr/de rata;la /m/ de mata S’identifica com un fonema

perque es distingeix d’altres, com /n/ de nata, /b/ de bata 1 /t1t/de rata, etc. 1 aixi
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continuant fins a arribar a establir els fonemes del catala —uns 25, nombre que pot variar,
segons els autors—, cadascun dels quals té unes realitzacions tipiques 1 unes variants de

realitzacié. El fonema /n/ té la realitzacié tipica [n] i les variants de realitzacié [my], [g],

[n], etc.

De la mateixa manera que la fonologia segmental ha creat un nombre finit d’unitats
funcionals, els fonemes, caracteritzats amb uns trets fonologics, basant-se en les
multiples realitzacions de cadascun que tenen lloc en la parla, nosaltres intentarem
esbrinar quines son, per a 'entonacié, les unitats funcionals equivalents i definir-ne els
seus trets; 1 de la mateixa manera que la fonologia segmental ha descrit els sons tipics de
la patla, les seves variants i els seus trets, nosaltres procurarem descriure’n, de forma
paral lela, les melodies tipiques o patrons, les variants o marges de dispersio, influits pel

context en que es produeixen, i els seus trets.

La present investigacio, que pretén fer una descripcié completa de I'entonaci6 del catala
que tingui en compte tots els elements basics formulats, es divideix en quatre capitols, el

contingut dels quals exposem a continuacio.

El primer capitol, E/ marc teoric, comenga amb una visio general dels diversos
enfocaments teorics que han tingut lloc durant el segle XX fins avui dia i les aportacions
posteriors que s’han fet a cadascun, seguida de la valoracié de les investigacions
realitzades en llengua catalana fins al moment, relacionades amb les tradicions
lingtifstiques 1 els autors que els han servit de referéncia. Aquest estat de la quiestié és el
que ens decanta a escollir la proposta de marc teoric i de metode d’analisi de Cantero
(2002) Teoria y andlisis de la entonacion, que exposem amb tot detall al tercer apartat. A
partir d’aquesta visio general i de la tria que hem fet, formulem els objectius i la

metodologia de la recerca al darrer apartat del capitol.

En el segon, E/ corpus. Descripeid i analisi melodica, s’esmenten 1 justifiquen els criteris amb
que ens hem basat per elaborar el corpus de gravacions de parla espontania (model
lingtifstic, informants, contextos per fer enregistraments, etc.), com també tot el

procediment que s’ha seguit per seleccionar, classificar, emmagatzemar i descriure cada



18 L'entonacio del catala

enunciat. També s’explica I'aplicacié de la primera fase o fase acustica del metode que
utilitzem per processar les dades —I’analisi melodica de la patla de Cantero (2002)—, en
virtut de la qual s’obtenen els valors acustics de les vocals dels enunciats, els quals,
posteriorment, se sotmeten a un procés de relativitzacié per eliminar-ne les vatiacions
micromelodiques i del to mitja dels informants. Amb aquest procediment, s’obtenen els
clements essencials de la melodia que ens permetran establir corbes d’entonacié

estandarditzades comparables i generalitzables.

En el tercer, Resultats de l'analisi i les proves perceptives, es presenten les corbes melodiques
que hem obtingut de I'analisi acustica, es classifiquen en grups a partir d’un criteri formal
—la direcci6 de la inflexi6 final- i es fa una primera interpretacié fonologica. Aquesta
proposta provisional en grups ha de ser comprovada i validada per mitja de proves de
percepci6 aplicades a parlants genuins i diversos. Es tracta de la segona fase o fase
perceptiva del métode. Aquestes proves serveixen per delimitar les caracteristiques
melodiques de cada grup i per saber si n’existeixen d’altres, amb l'objectiu final de
presentar una proposta definitiva de distribucié dels enunciats en grups que

comparteixin unes mateixes caracteristiques fonetiques i uns mateixos trets fonologics.

I, finalment, en el quart i darrer capitol, Els patrons melodics del catala, establim els patrons
melodics del catala que hem obtingut a partir de les coincidencies fonetiques a la inflexié
final dels contorns que constitueixen un grup. De cada patrd, en descrivim els trets
melodics basics i en representem la corba melodica en un grafic, acompanyada de la
informaci6 que el defineix. A continuacié, exposem el nombre de contorns que tenim de
cadascun, el perfil dels informants que els han produit (edat, sexe 1 procedencia dialectal),
1 un comentari general sobre la tipologia de modalitats gramaticals que presenten els
enunciats 1 dels usos pragmatics que es fa d’alguns en els diversos contextos d’on han
estat extrets. Al final, es reformula tota aquesta informacié amb l'objectiu de fer una

caracteritzacié melodica dels patrons i una interpretacié fonologica de 'entonacio.



1. EL MARC TEORIC

L’entonaci6 és un tema que tradicionalment ha estat poc tractat pels lingtistes. En els
darrers anys, pero, assistim a un creixement de l'interés en P'estudi d’aquest fenomen en
diverses llengties, que s’evidencia en un augment del nombre d’investigadors que s’hi

dediquen i en els treballs que es publiquen.

Des dels seus inicis, a principi del segle XX, fins avui, s’ha intentat descriure 'entonacio
des de diversos enfocaments teorics, perd cap ha esdevingut un model acceptat
unanimement per la comunitat d’investigadors. Potser la causa principal és el fet que cap
d’aquestes propostes ha donat una resposta global, integrada i coherent a tots els
interrogants que planteja. Ens referim a qliestions del tipus: Es tracta d’'un fenomen
lingtifstic o motivat? A quin nivell lingiifstic pertany, al sintactic, al fonologic o al
pragmatic? Quin tipus de significat aporta 'entonacié? S’estableix algun tipus de relacio
entre accent i entonacié? Com ha de ser el metode d’analisi? Quins requisits ha de

complir el corpus? Com obtenim les dades per representar les corbes melodiques?

Tot i el ventall de qliestions que suscita aquest fenomen tan complex, en les darreres
decades, gracies al desenvolupament de nous mitjans tecnologics, com aplicacions per
fer analisi i sintesi de la veu, ha estat possible que els investigadors anessin avangant en la
comprensio dels seus mecanismes acustics i aprofundissin en la seva interpretacié

teorica.
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Per elaborar la nostra investigacio, ha calgut concixer els diversos enfocaments teorics i
les propostes de metodes d’analisi existents fins als nostres dies, valorar-ne les virtuts 1 les
mancances 1 escollir aquell que hem cregut més adequat, alhora que també ha calgut fer

especial atencio a les publicacions existents sobre 'entonaci6 del catala.

Com a resultat de tot aquest procés, hem elaborat aquest capitol dividit en quatre parts.
A la primera, analitzem els diversos enfocaments teorics que han tingut lloc durant el
segle XX fins avui dia i les aportacions posteriors que se n’ha fet, seguit d’un apartat en
que es reflexiona sobre algunes de les qliestions que encara no tenen una resposta
univoca; a continuacio, exposem les caracteristiques principals de les investigacions que
s’han fet en llengua catalana, relacionades amb les tradicions linglistiques 1 els autors que
els han servit de referéncia; a la tercera part, descrivim la proposta de marc teoric 1 de
metode d’analisi que hem escollit, la de Cantero (2002) Teoria y andlisis de la entonacion, la
qual creiem que supera la tradicié perque déna resposta de forma integral i coherent a
tota una scrie de qiiestions fonamentals a ’hora d’abordar la descripcié de Pentonacio
d’una llengua; i, finalment, a la quarta part, formulem els objectius de la recerca i

descrivim la metodologia que s’ha seguit.
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1.1. PRINCIPALS ENFOCAMENTS TEORICS 1|
PROPOSTES D’ANALISI

I’entonacio, des dels seus inicis, a principi del segle XX, fins als nostres dies, s’ha descrit
partint d’enfocaments teorics diversos 1 utilitzant metodes d’analisi ben diferents, que
han significat aportacions innovadores dins de la tradici6 i que han gaudit d’'una

acceptaci6 desigual.3

En aquest apartat, en presentem les propostes més rellevants, tot comencant amb els
autors de 'anomenada escola britanica, els quals son pioners a interessar-se pel tema amb
finalitats pedagogiques des de principi del segle XX. En segon lloc, es tracten els
lingtiistes de la tradici6 nord-americana, que divulguen els seus treballs a partir de la
decada dels 30 i estudien el fenomen des de I'Optica teorica de P'estructuralisme nord-
america. En tercer lloc, es destaquen les aportacions teoriques més rellevants de
Bolinger, nord-america que publica la seva obra a partir dels anys 50 partint de ’analisi
de contorns de 'escola britanica i deixant de banda linterés pedagogic. En quart lloc,
s’esmenten els autors i els trets més importants d’'un nou enfocament teoric de la
lingtifstica que neix a finals dels seixanta, el de la gramatica generativa, el qual servira de
base per al desenvolupament posterior de models teorics que intenten donar explicacid
del fenomen de l'entonacié des d’'un punt de vista fonologic, com el model meétric i
autosegmental (apartat cinque), que té el seu inici en la década dels 80, i el model d’Aix-

en-Provence (apartat vuite), que es desenvolupa en la decada dels 90.

Entre aquests dos models d’arrel generativista, es tracten els trets més importants de
dues propostes diferents de metode d’analisi, la dels holandesos ‘t Hart, Collier i Cohen, 1
la de Cruttenden. Els holandesos ens ofereixen un metode d’analisi i un model de
descripcié de les corbes de base acusticoperceptiva, els quals son producte de les
investigacions realitzades a partir dels anys seixanta i durant més de tres decades a

IInstitute for Perception Research (IPO) d’Eindhoven. I Cruttenden elabora el seu

% Un tractament dels enfocaments tedrics i dels métodes danalisi més rellevants de la tradicio es pot trobar també a Prieto
(coord.) (2003).
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metode, tenint en compte tots els corrents que ’han precedit, perd amb una especial

predileccio per la tradicio britanica.

També s’exposen les aportacions de I'escola espanyola a 'analisi de 'entonacio, fent
especial esment a 'obra de Navarro Tomas, el qual ens interessa, d’'una banda, per les
seves aportacions teoriques innovadores i originals en aquest camp, algunes de les quals
han estat utilitzades al llarg del temps per diferents autors i, de I'altra, per la influencia

que ha exercit en les descripcions de entonacio del catala.

Finalment, un apartat de discussio sobre les principals qliestions que planteja Pentonacio
1 quin és el tractament que reben en les diverses tradicions i escoles, la qual cosa ens
ajudara a formar el criteri per escollir el marc teoric 1 el metode d’analisi més idoni per a

la nostra investigacio.

1.1.1 L’escola britanica i analisi de contorns

L’interes per I'analisi i la descripcié de 'entonacié té el seu inici a principi del segle XX
per part de fonetistes britanics, els quals elaboren manuals pensats per a 'ensenyament
de Panglés correcte. En aquestes obres, tracten l'entonacié de les oracions i la
representen intuitivament en corbes melodiques per tal que els aprenents de I'angles les
puguin seguir i imitar. En general, es descriu cada corba melodica, el seu context, el seu
significat, els usos particulars amb anotacions detallades i les variacions que han trobat,
sense interessar-los cap mena de generalitzaci6 lingtistica. Aquests fonetistes esdevenen
els precursors dels estudis que sobre aquest tema s’aniran fent fins a la decada dels 60
des d’una perspectiva més cientifica, pero sense canvis rellevants en el plantejament

inicial.

Aquests autors de principi del segle XX, com també els que seguiran la seva empremta,
constitueixen Uescola britanica, nascuda a final del segle XIX de la ma dels fonetistes A.M.
Bell 1 Henry Sweet i precedida d’una llarga tradicié d’interes per la fonética, sobretot en
aspectes com l'articulacio, la transcripcio i la seva aplicacié en 'ensenyament de llengties.

Tots ells tenen en comu la manera de representar la corba entonativa i de concebre la
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configuracié6 o contorn global amb una funcié significativa, per la qual cosa aquest

metode s’anomena azalisi de contorns o de confignracions.

Amb aquest plantejament, 'accent és considerat com un fenomen d’intensitat i el nucli
del contorn o sil laba més prominent, anomenada nuclens, com un fenomen tonal.
Aquest nucli del contorn, que presenta una inflexié tonal, conté la informacié entonativa
1 alhora coincideix que és una sil laba que presenta el maxim accent d’intensitat. Veiem,
doncs, segons aquests autors, com 'accent d’intensitat i 'entonacié no tenen cap relacio.
A partir dels anys 50, en les investigacions cientifiques sobre la naturalesa de I'accent es
constata que la intensitat no és el principal parametre que I'informa, sind que es tracta
d’'una interacci6 entre inflexié tonal (probablement el més significatiu), durada i
intensitat. Aquest resultat de les investigacions fa que alguns autors considerin que la
inflexié tonal només afecta laccent de frase, mentre que la resta d’accents son

d’intensitat.

Malgrat que els autors de I'escola britanica tenen trets en comu, cadascun d’ells també fa
aportacions noves. Nosaltres citarem els més significatius 1 comentarem alguns aspectes

de la seva obra que creiem interessants.

Daniel Jones a Intonation Curves (1909) aporta un metode de transcripcié que concep
Pentonacié com una successié de valors que constitueixen una corba. Parteix d’un
corpus de frases, enregistrades en un magnetofon, que després escolta i transctiu en un

pentagrama com si 'entonaci6 fos similar a la melodia musical.

Palmer, amb el seu manual English intonation, with systematic exercises (1922), és considerat el
més influent en la tradici6 britanica posterior. Parteix del concepte de grup d’entonacio
(tone-group), que és una oracié amb un model d’entonaci6 (fomepattern). Es el primer que
divideix les melodies en tres parts, divisié que sera seguida posteriorment per diversos
fonetistes britanics: el cap (bead), que precedeix el nucli, el nucli (nuclens), que conté la
inflexi6 tonal (sentence stress de escola americana), ila coda (7ail), que és constituida per les
sil 1abes posteriors al nucli. El nucli conté la part més informativa del grup d’entonacio,

el zone-pattern, 1 en descriu 6 tipus.
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Armstrong 1 Ward publiquen Handbook of English intonation (1926), seguint en molts
aspectes Jones, creen un precedent considerant les melodies com a unitats funcionals. La
unitat minima d’entonaci6 és el sense-gronp, que pot ser una oracié completa o una part
coherent i pot presentar dos contorns o configuracions, el contorn propi de les oracions
afirmatives i imperatives (Tune I) amb final descendent, 1 el contorn de les oracions
interrogatives absolutes 1 les oracions d’incertesa (1Tune 1I), amb final ascendent, els quals
seran fixats per tota la tradicié6 posterior; fins i tot, alguns autors els consideraran
universals (Cruttenden, 1986). Com es pot veure a la representacié grafica de la figura 1,
en el sistema de transcripcid opten per posar cercles petits a les sil labes atones 1 cercles
més grans a les sil labes toniques. Les linies representen la inflexié tonal (ascendent,

descendent, sostinguda). L’alcada relativa es marca a partir de la intuicio.

Tune I Tune II

;o_u.qi 0 e-. ..

Figura 1. Contorns melodies basics, segons Armstrong iW ard, 1926, exitret de Mascard (1980).

Posteriorment, Jassem (1952), Schubiger (1958, 1965) i Kingdon (1958) segueixen
essencialment Palmer, amb la voluntat de continuar amb una perspectiva més cientifica.
Segons Ladd (1980:5), “The system presented in Kingdon (1958) is typical of the
analyses developed by a long line of British scholars whose principal interest has been in
developing an effective taxonomy and notation for teaching English intonation to

foreigners.”

Kingdon (1958) distingeix en la corba melodica diversos tons: 2 d’estatics: alt, baix; 3 de
cinesics: ascens [] (amb les variants ascens alt i ascens baix); descens [] (descens alt,
descens baix); descens-ascens []; 1 2 de complexos: ascens-descens [']; ascens-descens-
ascens [~]. Pel que fa a I'accent (s#7ess), segueix les convencions de VIPA: fully stressed [,

half-stressed |,] 1 unstressed. El nucli, que és la sil laba més prominent, es troba en una

sil 1aba fully stressed.
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O’Connor i Arnold (1961) i Crystal (1969) continuaran la tradicié aprofitant el sistema
de transcripcié d’Armstrong i Ward (cercles petits a les sil labes atones, cercles grans a
les sil 1abes toniques i linies per representar els moviments melodics) 1 el concepte de

tone-pattern de Palmer, que ells anomenen nuclear tones.

1.1.2 L’escola nord-americana i ’analisi de nivells

A partir de la deécada dels 30 apareixen lingtistes nord-americans amb base
estructuralista que tracten lentonacié com un fenomen linglistic de caracter
suprasegmental 1 constitueixen el que avui dia anomenem escola o tradicio nord-americana.
Fan una analisi segmental del contorn entonatiu, anomenada analisi de nivells, segons la
qual el contorn és representat per nivells tonals (en general, quatre), accents (primari,
secundari, terciari i debil) 1 juntures (marques de principi i final de frase, la més important
de les quals sol ser la pausa). Cadascun dels diversos nivells tonals, dels accents 1 de les
juntures equival a un fonema. En general, s’interessen pel nivell fonologic de I'entonacio
i la seva analisi formal, tot deixant de banda l'estudi del significat entonatiu. Segons
aquests lingtiistes, el contorn entonatiu té una sil laba més prominent que les altres, el
nucli del contorn (sentence stress), pel fet que presenta un accent d’intensitat (primary stress)
en el qual recau una inflexi6 tonal. Com veiem, I'accent és d’intensitat i no té cap relacié

amb Pentonacio.

La majoria de lingtistes de la tradicié americana comparteixen aquests conceptes que
acabem d’esmentar. Val la pena, pero, que parlem dels més significatius 1 que exposem

les seves aportacions en aquest camp.

El 1933 Leonard Bloomfield, a 'obra Ianguage, posa la base dels conceptes d’accent i
d’entonacié que serviran per als lingtistes posteriors. Considera I'accent i el to com a
fonemes secundaris que no tenen significat lexic, perod que aporten significat gramatical a
Ienunciat i creu que P'accent és un fenomen d’intensitat, el qual no manté cap relacio

d’interdependencia amb el to. En aquest context, entonaci6 és un fenomen lingtiistic de
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caracter suprasegmental, que es pot segmentar en unitats menors: els fonemes 1 els

morfemes tonals.

Posteriorment, Wells (1945) al seu article “The pitch phonemes of English” estableix 4

nivells tonals, que equivalen a 4 fonemes tonals amb els quals pretén descriure

Ientonacié de I'anglés america, divisidé que seguiran els estudiosos nord-americans
S > q gul

posteriors. T¢ interes per la part significativa de I'entonacio, malgrat que no tindra gaires

seguidors. Després de les aportacions de Wells, els lingtiistes s’interessen més pel nivell

fonologic de I'entonacié, que no pas per concixer-ne el significat.

A la distinci6é de 4 nivells tonals de Wells, s’hi afegeixen diverses aportacions de Pike
(1945) a l'obra The intonation of American English: el concepte de juntura, com a fonema
tonal; el concepte de sentence stress, com a accent més important de la frase i totalment
independent dels moviments tonals; la consideracié de I'altura relativa dels nivells tonals
davant de I'altura absoluta, ja que creu que el valor del contorn es troba en la successio
de tons 1 en la seva altura relativa respecte dels nivells anteriors; la concepcié que
estructura de nivells constitueix el contorn juntament amb el final, a diferéncia dels
britanics que creuen que IUnica part informativa del contorn és el nucli; i el
convenciment que el significat de 'entonacié és superposat al significat de les paraules,

com un matfs significatiu afegit al significat lexic i que reflecteix 'actitud del patlant.

Les aportacions de Trager 1 Smith (1951) a l'analisi de 'entonaci6 en el seu llibre Outline
of English Structure esdevindran el punt de referencia de la tradicié de I'analisi de nivells
americana. Aquests lingtiistes adopten un enfocament estrictament fonologic i s’allunyen
de la relaci6 de I'entonacié amb aspectes morfologics i semantics. Per tant, ja no

s'interessen pel significat de 'entonacio, sind que en fan I'analisi formal.

Trager 1 Smith distingeixen quatre fonemes tonals, que equivalen a quatre nivells, com
Wells, 1 només tenen en compte el seu valor relatiu; 1 quatre fonemes de juntura, tres
terminals, que marquen el final de frase entonativa 1 el tipus dinflexié al final de
Pentonacié, 1 un dintern, que separa les paraules d’interior de frase. Les juntures

terminals son: [#] descens tonal, caracteristic de les declaratives; [//] ascens tonal,
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caractetistic de les interrogatives; i [/] sostingut final, caracteristic de frases dubitatives o

d’incertesa. Ia juntura interna [+] compleix una funcié demarcativa dins la frase.

També defineixen quatre fonemes accentuals, que equivalen a quatre graus d’intensitat
. , , L

que poden manifestar-se en I'accent: accent primati /*/ o sentence stress, en el qual recau

una inflexié tonal aliena al propi accent, I'accent secundati /°/, P'accent terciari /°/ i

Paccent debil /7/, és a dir, sil labes no accentuades. 1 accent (s#ress) i I'accent melodic

(accent) son elements del sistema que no tenen cap relacio, encara que puguin coincidir en

la posici6 de I'accent primari.

El sistema de transcripcié és numeric. Utllitza els nombres de I'l al 4, equivalents a
quatre fonemes tonals diferents, que es col loquen en forma de superindex al principi de
les paraules on té lloc un canvi tonal. Trobem fonemes tonals abans de I'accent primari 1
també al final, abans de la juntura terminal. Vegem-ne un exemple extret de Ladd

(1980:5):

’Why are you *gding’#

Figura 2. Transcripcio d’un contorn interrogatin, segons la tradicid nord-americana.

Creen una unitat, phonemic clause, que és el correlat fonologic del sintagma gramatical. Per

tant, supediten el significat entonatiu al nivell sintactic.

Ambdues escoles feren estudis de 'angles, britanic 1 america, respectivament, partint de
finalitats 1 d’una base teorica lingtifstica diferents. En aquest cami, no hi podien faltar
lingtiistes americans que van optar per I'analisi de configuracions i, a 'inrevés, lingtistes
britanics que van creure que era millor el plantejament de 'analisi de nivells. La critica
aferrissada a I'analisi de nivells de 'america Bolinger fou el desencadenant d’una dura
polemica entre ambdues propostes. A partir dels anys 60, comencen a apareixer
lingtiistes que busquen una solucié conciliadora, com Danes (1960), el qual proposa de

patlar de configuracio de nivells.
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1.1.3 Un cas particular: D.L. Bolinger

Bolinger és un lingtiista america, el qual, després d’efectuar una dura critica a 'analisi de
nivells propia de la tradicié6 nord-americana, opta per I'analisi de configuracions de
Pescola britanica. Dins d’aquesta tradicié fa un salt endavant perque deixa de banda
Iinteres per I'ensenyament de la pronuncia de I'angles i es dedica a la investigacio teorica
del tema. Les seves propostes d’analisi i de descripcié de I'entonacié es troben en
diversos articles publicats des dels anys 50 fins als 80. L’any 1986 publica Infonation and its
parts, llibre en que exposa tota la seva teoria de 'entonacio, 1 el 1989 publica Intonation and
its uses, en el qual aporta la part practica farcida de comentaris sobre usos particulars.

Destaquem a continuacio algunes de les seves aportacions més interessants.

Bolinger estableix una relaci6 jerarquica entre accent (accent melodic) 1 s#ress (accent
d’intensitat). Parteix del fet que existeixen sil labes breus amb vocal reduida sobre les
quals no recau cap accent, i sil labes llargues amb una vocal plena sobre les quals pot
recaure un accent de paraula. Si les sil labes llargues presenten accent (szress), son stressed
syllables; si no presenten accent, son unstressed syllables. 1es stressed syllables poden contenir
un accent melodic (accend) 1 esdevenir accented syllables, o bé no contenir-lo 1 ser naccented
syllables. En aquest context, accent és un fenomen exclusivament tonal que té a veure amb

Pentonacio.

Distingeix diverses inflexions tonals dun acent, que anomena perfils (profiles) o unitats
morfologiques, les quals es combinen per formar els contorns o unitats sintactiques de
Pentonacié. Parteix de 3 perfils simples (A, B, C) 1 4 de compostos (CA, AC, CAC, CB),
els quals son les unitats significatives. Aixi, el perfil A, que és descendent, esta relacionat
amb la marca de final; indica que la frase ha acabat i pot prendre el torn un altre
intetlocutor; s’utilitza en frases imperatives. El perfil B, que és ascendent, indica
incomplet, i també ansia, sorpresa, excitacio i, en general, emotivitat; el gest més comu és
arquejar les celles 1 serveix per formar preguntes, marcar la subordinacio, etc. El perfil C,
en que la sil laba accentuada es manté en un to baix, davant dels perfils A i B, en que es
mantenia alt, indica moderacio, cortesia, control; el gest que 'acompanya és una lleu

inclinacié del cap.
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Els contorns, segons Bolinger, poden acabar amb un perfil A, B, C o AC, pero davant
les diverses possibilitats de combinaci6 i el nombre de perfils que poden presentar, i
tenint en compte el context, que permet que cada contorn pugui variar el seu significat,

no se’n pot fer el cataleg.

Bolinger creu que I'entonacié no és un fenomen estrictament lingtifstic i arbitrari, sind
5 - ) 2z s :

que forma part d’'un complex gestual que té a veure amb 'emocio. Laccent obeeix a raons

subjectives perque remarca allo que és més important emocionalment parlant. Aixi,

doncs, I'entonaci6 és un fenomen universal, hi ha més coincidencies que diferencies,

encara que reconeix un cert nivell de variacié en algunes entonacions particulars.

Bolinger relaciona sempre les configuracions entonatives a 'expressié facial 1 els gestos,

els quals creu que operen paral lelament.

Finalment, defensa que 'entonacié té un paper important dins la comunicacié en els
torns de paraula, en les acotacions, en la identificacié de temes i remes, entre altres
aspectes, que no ¢és previsible ni es pot formalitzar, sind que és guiat per la intuicié del
patlant i de T'oient; és a dir, no és un fenomen estrictament lingiifstic, malgrat que

participa activament en la comunicacié humana.

1.1.4 Els primers generativistes

El 1967, un any abans que sortis el llibre The sound pattern of English, de Chomsky 1 Halle,
Lieberman publica Intonation, perception and language, on fa aportacions interessants en el
camp de lentonacié des duna Optica generativista, que no sera seguida pels

generativistes posteriors.

A diferencia dels autors que hem vist fins ara, Lieberman parteix d’'un enfocament
fisiologic per explicar 'entonacié. La unitat basica és el grup expiratori, el nucli del qual
¢s una prominencia provocada per un augment momentani de la pressié infraglotica en
la sortida de laire i el limit final del grup és una pausa. Partint d’aquesta base, Lieberman
defensa que l'entonacié no és un fenomen lingiiistic, sind motivat, que és innat i

universal, que depen del nivell sintactic 1 que no presenta significat propi.
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Chomsky 1 Halle (1968) estableixen una relacié de dependencia de 'entonacié amb el
nivell sintactic 1 no mostren interés per la universalitat de les entonacions o pel seu
caracter significatiu. Tot partint de I'analisi de nivells, fan aportacions sobre 'accent.
Creuen que no hi ha limit en els graus accentuals —a diferencia dels 4 nivells accentuals
que proposaven en la tradicié americana. Hi hauria un accent més important en la frase,
/1/, 1 la resta /2/, /3/, /4/, fins a un nombre infinit, setien cada cop més debils.
Sobretot els preocupen les regles que generen I'accent, el qual esta condicionat per
Pesquema de la frase. Com propugna el generativisme, a 'estructura profunda es troba la
forma sintactica de la frase, a partir de la qual es genera la forma fonologica i se

n’obtenen els sons fisics. Entenen, per tant, que I'entonaci6 és un fenomen lingtistic.

Tenint com a base Chomsky 1 Halle, Stockwell (1972) es preocupa per representar
Pentonacio, el concepte d’accent nuclear —'accent és d’intensitat—, el limit de frase
entonativa, 1 el significat dels contorns, partint de I'objectiu de trobar les regles de

projeccié fonologiques i entonatives de Pestructura gramatical de I'oracio.

L’evolucié d’aquestes propostes encamina els lingiiistes posteriors a interessar-se en la

generaci6 de la forma fonologica. En aquest context, sorgeix la fonologia metrica.

1.1.5 El model fonologic meétric i autosegmental

En l'evoluci6 de la fonologia generativa, apareix, d’una banda, una proposta segons la
qual s’entén 'accent i 'entonacié com un fenomen ritmic, és a dir, influit per la metrica,
de la qual son precursors Householder(1957), Halliday (1967) 1 Liberman 1 Prince (1977)
i, de laltra, una proposta desenvolupada per estudiar les llengties tonals, Leben (1973) 1
Goldsmith (1976), segons la qual la melodia dels enunciats, formada per una scrie de
tons, constitueix un nivell independent de la resta de trets fonologics i, com a
consequiencia, el to de cada segment, anomenat autosegment, hi esta associat per mitja de
regles. Aquestes dues propostes son els antecedents més directes del que anomenem

model fonologic meétric i antosegmental, el qual es considera que comenga I'any 1980, amb la
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presentacié de la tesi doctoral de Janet Pierrehumbert, The Phonology and Phonetics of English

Intonation, que es publica 'any 1987.

Householder (1957) va ser el primer que va arribar a la conclusié que el parametre
fonamental per percebre 'accent no era fisic, siné ritmic. Posteriorment, Halliday (1967)
parteix de la base que cada grup d’entonaci6 esta dividit en diversos peus ritmics, els
quals tenen la primera sil laba accentuada (salenf) 1 la resta, debils. A cada grup
d’entonaci6 hi ha una o dues sil labes sa/ent toniques, és a dir, que contenen una inflexid
tonal (equivalen al sentence stress o al nuclens daltres autors). Aixi tenim: sil labes sakent
toniques, que presenten inflexié tonal; salient no toniques, que es troben al principi d’un
peu ritmic, i sil labes debils. I’esquema accentual i entonacié sén condicionats pels
constituents ritmics i els constituents sintactics; per tant, 'entonacié funciona a un nivell
paral lel al gramatical i no té cap rellevancia com a fenomen lingtistic aillat perque no

presenta autonomia semantica.

Pel que fa a l'accent, Liberman i Prince (1977) a “On stress and linguistic rhythm”,
defensen que I'accent no és ni d’intensitat ni melodic, siné que és un fenomen ritmic
(stress-as-rhythm), 1 creen unes regles metriques d’assignacio de 'accent que intenten donar
explicaci6 del procés de constituci6 ritmica de la frase i de I'assignacié de prominéncia.
Un any després, Liberman (1978), a The intonational system of English, partint del stress-as-
rhythm, fa una analisi de la melodia del contorn entonatiu, definit a partir del grup ritmic.
Liberman intenta conciliar la tradicié anglesa, tot classificant els contorns a partir dels
significats proposats per O’Connor i Arnold (1961) i Crystal (1969), amb la tradici6
americana, tot proposant una representacié en nivells. Distingeix 4 nivells o fonemes

tonals definits a partir de dos trets distintius Hight i Low

H (hugh), els trets son: [+Hight -Low |

HM (hight-mid), els trets son: [+Hight +1Low |
LM (losw-mrid), els trets son: [-Hight -Low |

L (low), els trets son: [-Hight +Low |
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La seva aportacié6 més interessant, com afirma Cantero (1995: 153), és considerar la
melodia com una successio de trets, els quals ens permeten obtenir diverses realitzacions
concretes. Aixi, la melodia [ -hight | [ +hight | [ -hight |, que significa sorpresa o
redundancia, pot presentar vuit realitzacions concretes diferents, ja que [ -hight | pot ser

L oLMi [ +hight | pot ser H o HM.

Pierrehumbert (1987), tenint en compte els trets basics de la fonologia autosegmental i
els de la fonologia meétrica de Liberman i Prince (1977) i Liberman (1978), tracta de
trobar un sistema de generacié de models d’entonacié. Per representar les melodies de
'angles, parteix de la representacié metrica de la frase a la qual aplica la representacié de
les variacions tonals tot utilitzant dos nivells tonals, H ( Aught ) i L ( low ), els quals se
succeeixen en la melodia tenint en compte el registre del patlant i els valors tonals
adjacents. Pierrehumbert vol oferir una representacié subjacent de I'entonacié de les
frases i descriure les regles que generen les diverses entonacions, de tal manera que
textos de diferent durada 1 estructura poden presentar melodies semblants. Aquest treball

és la culminaci6 de I'analisi generativa de 'entonacio.
L autora, a més dels dos nivells tonals, afegeix nous elements al sistema:

- accents melodics de frase d’un sol to (asterisc representa el centre de I'accent):

H*
I*

- accents melodics de frase de dos tons; és a dir, amb inflexié tonal (el to amb

asterisc representa el centre de I'accent, precedit o seguit d’un altre to ):
H+Lx*
H*+ L

L+ H*
L*+H

- accents limit de frase tonal:

H%
1.%

Aquest model fonologic aplicat en un principi a 'anglés, que ofereix un ventall simple 1

restringit de combinacions tonals per representar els contorns, en un primer moment, va



El marc teoric 33

ser revisat i aplicat a Panglés i al japones per Beckman i Pierrehumbert (19806),

Pierrehumbert i Beckman (1988).

En la decada dels 90, dins aquest model, sorgeix el sistema de transcripcié ToBI ( Tone
and Break Indices), truit d’un acord entre investigadors interessats a crear un sistema de
transcripcié per a 'angles (Silverman ez a/, 1992; Beckman i Hirschberh, 1994), el qual
modifica les propostes fetes per Pierrehumbert 1 Beckman en la década dels vuitanta en

el sentit que preveu, a més de la transcripci6 del to, la separacié prosodica entre paraules.

Aquest metode s’ha aplicat a diverses llengties amb sistemes prosodics molt diferents,
com l'italia (ToBIt, Avesani, 1995), I'alemany (GtoBI, Grice ef al, 1996), el serbocroat
(Sc-ToBI, Godjevac, 2000), el grec (Gk-ToBI, Arvanit 1 Baltazani, 2000), el corea (K-
ToBI, Jun, 2000), 'espanyol (Sp-ToBI, Beckman e al., 2002), el basc (Elordieta, 1999),
entre d’altres. En aquest context d’aplicacio del sistema ToBI a diverses llengiies, apareix
una variant de transcripcié per a Tholandes, anomenada ToDI, proposada per
Gussenhoven, Rietveld 1 Terken (1999), que aspira a ser la base de transcripcié per a
'anglés, 1 dues propostes diferents per al frances, la de Post (2000) i la de Jun i Fougeron

(2000).

Com podem constatar, aquest model fonologic és probablement el que més s’ha

generalitzat a diverses llengties fins al moment present. 4

1.1.6 LP’escola holandesa: un enfocament perceptiu

De I'Institut d’Investigacié Perceptiva (IPO) d’Eindhoven, destacarem tres investigadors,
‘t Hart, Cohen i Collier, que juntament amb d’altres col laboradors treballen en equip des
del 1957 per descriure I'entonacié amb una metodologia experimental, basada en els
fenomens fonetics de I'entonacio i la seva percepcié. L’obra que recull la sintesi de les
idees principals del seu plantejament, A perceptual study of intonation, es publica el 1990. A

causa de 'enfocament estrictament fonetic que fan, no es plantegen en cap moment de

4 Per congixer els investigadors que apliquen aquest métode al catala i a 'espanyol, a part de Beckman, vegeu els apartats
dedicats especificament a I'entonacid del catala i de 'espanyol, respectivament.



34 L ‘entonacié del catala

fer interpretacions fonologiques o funcionals, ja que només descriuen les configuracions,

ni tampoc tracten el significat de I'entonacio.

A diferencia de I'analisi de configuracions britanica, que tracta el nucli com la part més
informativa del contorn, on es dona la inflexié tonal, els autors de I'escola holandesa
consideren que tota la melodia de la configuraci6 és rellevant i la representen com una
successio de valors tonals, basant-se en el calcul de I'altura relativa de la Fo de les vocals
toniques. La posicié d’aquestes vocals toniques no modifica I'estructura melodica de la
configuraci6. Aquesta constatacié contrasta amb la posicié que mantenien els defensors
de la fonologia metrica, segons els quals lestructura accentual generava lestructura
entonativa. Aixi, doncs, en aquesta concepcio, 'accent i 'entonacié formen part d’'una
mateixa realitat: 'accent és informat pels valors de la Fo 1 el conjunt de valors de la Fo

constitueixen la corba d’entonacio.

El métode que segueixen és anomenada eszditzacid de les corbes entonatives. Amb
aquest sistema es pretén, d’una banda, eliminar les variacions de to imperceptibles per a
I'oient que tenen lloc en la corba entonativa i, de I'altra, definir-ne els pitch movements
basics o moviments tonals, que permeten que pugui ser identificada per un oient. Es un

procés de seleccié dels moviments tonals rellevants.

El métode consisteix en una primera mesura instrumental que déna com a resultat la
corba exacta o dbse-copy, sense vatiacions micromelodiques causades per fluctuacions en
el to de les vocals o per fenomens de coarticulacié. Aquesta cose-copy ha de ser validada
per un nombre important d’oients, que ’han de reconéixer com a igual a P'original. Per
passar a Vestilitzacid estandarditzada de la corba, es fan gravacions de la corba a diversos
patlants i es crea en el sintetitzador una nova corba a partir de la mitjana de tots els
valors. Aquesta estilitzacio estandarditzada se sotmet a una prova auditiva per validar que
és equivalent a les originals. La corba resultant presenta tots els elements rellevants de les

corbes originals emeses pels informants, pero no les fluctuacions melodiques irrellevants.

LLa unitat de mesura és el semito, unitat relativa que quantifica la distancia entre un valor

freqiiencial i el seglient: no interessa el valor frequencial concret de cada punt, siné la
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distancia tonal entre cada punt. El seu merit resideix en el fet que per primera vegada

s’ofereix un metode per treballar amb valors precisos per representar la corba.

Els moviments tonals, variacions de to perceptibles per un oient, es combinen, amb
certes restriccions, per formar les configuracions i aquestes es combinen per formar els
contorns. Amb aquest metode, se sosté que en cap cas 'entonacié depen de la sintaxi, ja
que hi ha uns models basics o unes configuracions que es combinen entre si i formen
contorns, els quals sén en nombre il limitat en cada llengua. Aixo, pero, no descarta que

pugui coincidir un contorn amb un sintagma gramatical.

Cal reconeixer el gran avang que representa la proposta dels autors de 'escola holandesa
des del punt de vista foneticoexperimental, tot i que no hagin anat més enlla en lestudi
d’aquests ‘models basics’, que en el fons sén una abstraccié fonologica que els hauria
portat a donar explicacions sobre el significat d’aquests models o sobre la funcid
comunicativa o lingtifstica concreta. Cal dir, pero, que aquest no va ser mai I'objectiu

d’aquests investigadors.

Amb el seu metode d’analisi s’han fet descripcions en diverses llengiies, com 'anglés (de
Pijper, 1983; Willems, Collier i ‘t Hart, 1988 ), el rus (Odé, 1989) 'alemany (Adriens,
1991), el frances (Beaugendre, 1994), o I'espanyol (Garrido, 1991, 1996). 1, fins i tot,
inspirant-se en aquest model, s’han arribat a proposar metodes d’estilitzacié automatica,
com el de Hirst 1 Espesser (1993). Cal dir, pero, que Hirst i Espesser no tenen en compte
un dels encerts que considerem claus en el metode holandes d’estilitzacié de la corba:
Pobtencié de valors relatius precisos, mesurats amb semitons, els quals permeten
procedir a estilitzacio estandarditzada, és a dir, a crear en el sintetitzador una corba a

partir de la mitjana de tots els valors relatius de melodies produides per diversos parlants.

1.1.7 Cruttenden i el seu manual

El 1986 Alan Cruttenden publica el llibre Infonation, en el qual pretén, tenint en compte
tota la tradicié que el precedeix (britanics, americans, generativistes, holandesos, etc.),

crear un metode que serveixi per fer I'analisi de 'entonacié de totes les llengties i la seva
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comparaci6, i trobar els universals de I'entonacid. Pel que fa als universals, intenta
demostrar-los basant-se en la comparacié d’estudis fets per investigadors que parteixen

de metodologies i marcs teorics diversos, els quals, sovint, sén incompatibles.

La seva proposta es basa en I'angles 1 en la tradici6 britanica, tot defensant que en angles
I'accent és d'intensitat, malgrat les investigacions fefaents sobre el tema que demostren el
contrari, i es decanta per I'analisi de configuracions, encara que recull de la tradicié nord-

americana els quatre graus d’accent d’intensitat (primari, secundari, terciari i inaccentuat).

Estudia els criteris de segmentacié dels enunciats en grups d’entonacié mitjangant les
marques de limit. Aquestes marques de limit ens vénen determinades per criteris externs
(pausa, anacrusi, allargament de la sil 1aba final de grup i canvis de la melodia en sil 1abes
atones) 1 criteris interns (tenir un accent primari o nucli, aquest nucli ha de presentar una

inflexi6 tonal), els quals sovint es combinen per marcar els limits.

El nucli és la part més important del grup d’entonacio i conté la carrega significativa,
com els nuclear tones ’O’Connor i Arnold, 1 no considera que tot el contorn sigui
informatiu com altres autors. Fa un inventari de 7 tons nuclears tot combinant el
moviment inicial del nucli (ascens, descens, suspensit); el punt d’arrancada del
moviment inicial (alt o baix); i un moviment després del nucli, que pot donar lloc a tons
nuclears complexos. Els 7 tons nuclears son: descens alt, descens baix, ascens alt, ascens

baix, descens-ascens, ascens-descens 1 suspensio.

Pel que fa al significat de 'entonaci6, arriba a la conclusié que no es pot analitzar partint
d’'un enfocament gramatical, sin6 que es decanta per un enfocament discursiu i
actitudinal, ja que cadascun d’aquests tons nuclears no esta relacionat directament amb
unes estructures sintactiques (interrogatives, imperatives, declaratives), perque les

diverses estructures sintactiques admeten els diversos tons.
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1.1.8 El model d’Aix-en-Provence

El model d’Aix-en-Provence, com I'anomenen Baqué 1 Estruch (2003), s’ha
desenvolupat en els darrers anys en el laboratori Parole et Langage de la Universitat
d’Aix-en-Provence de la ma dels professors Daniel J. Hirst, Albert Di Cristo i Robert
Espesser. Amb aquest model de base generativista, influit per la fonologia metrica i
autosegmental, els autors pretenen obtenir les formes fonologiques del sistema prosodic
de les diferents llengties, fer estudis comparatius entre els diversos sistemes i poder
distingir els trets especifics de cada llengua 1 els que sén universals. Parteixen de la base
que la prosodia forma part del component fonologic de la llengua, el qual intervé després
del component sintactic 1 semantic, i que la seva representacié fonologica ha d’aportar la
informacié necessaria per a la interpretacié sintactica i semantica de I'enunciat, com

també la informaci6 per pronunciar-lo correctament.

Segons aquests autors, les diverses llengties fan servir diferents formes prosodiques per a
unes mateixes funcions prosodiques. Per tant, s’ha de definir la prosodia de cada llengua
segons els parametres de freqiiencia fonamental, d’intensitat i de durada propis, mentre
que les funcions i I'inventari de formes sén competencia de la teoria lingtiistica universal.

Postulen quatre nivells: el fisic, el fonetic, el fonologic superficial i el fonologic profund.

En el nivell fisic, s’hi troben totes les restriccions fisiques universals en la produccié i
percepcié de les variacions de freqiiencia fonamental, d’intensitat i de durada. Per tant,
en aquest nivell s’extreu la corba de Fy del senyal acutstic digitalitzat sense cap

modelitzacio.

El nivell fonetic conté la informacié macroprosodica rellevant del senyal de parla
obtinguda per un procés d’estilitzacio, primer, i de codificacié simbolica, després, de tal
manera que les categories discretes ens permetin regenerar una corba, que, encara que
perceptivament no sigui identica a Poriginal, sigui percebuda lingtifsticament com a

equivalent.

El procés d’estilitzacié automatica, inspirat en I'escola holandesa, s’efectua per mitja de

algoritme MOMEL (MOdelling MEIL ody) segons el qual la corba de Fo esdevé una
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seqiiencia de punts d’inflexié units per paraboles. Aquests punts d’inflexié s’obtenen
després de desproveir la corba de Iy de valors no rellevants; de neutralitzar alguns valors
que sobrepassen el limit maxim i minim de freqiiencia en funcié dels valors del locutor,
els quals podrien ser causats per errors de deteccié de la Fo; d’adjudicar als punts
d’inflexié no neutralitzats un valor de temps i de freqiiencia; 1 de reduir els punts
d’inflexio, tot eliminant els que presenten uns valors que sobrepassen la desviacio
estandard. I.a corba obtinguda s’avalua perceptivament si és equivalent a 'original; si no

és aixi, es corregeix lestilitzaci automatica manualment.

En el nivell fonologic superficial, s’hi descriuen els patrons entonatius de les diferents
llengties, tot utilitzant el sistema d’anotacié INTSINT (Hirst, Di Cristo i Espesser, 2000).
En aquest sistema es distingeix entre tons absoluts, que fan referéncia al locutor, i tons
relatius, que fan referencia als punts d’'inflexié anteriors o posteriors, tal com definim a

continuacio.
Els tons absoluts sén:

T (Iop): altura tonal maxima del locutor.
B (Bottom): altura tonal minima del locutor.

M (Mid): etiqueta inicial corresponent a un valor mitja del locutor.

Els tons relatius son:

- Iteratius: punts d’inflexi6 intermedis entre un punt anterior i un de posterior en

una sequencia ascendent o descendent.

U (Up-Upstepped): punt en una seqiiencia ascendent.

D (Down-Downstepped): punt en una seqiiencia descendent.

- No iteratius: punts d’inflexié que no constitueixen etapes intermedies en

sequencies ascendents o descendents.

H (Higuer): punt més alt que els dos punts adjacents.
L (Lowen): punt més baix que els dos punts adjacents.
S (Same): punt igual que el precedent.
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Aixi es pot obtenir una seqiiencia, com I'exemple segiient, elaborat a partir de Baqué 1

Estruch (2003: 134-5):

Es imprescindible que la tingui dema # perqueé séc diabétic #
MT L H D D B L UH DB

Figura 3. Representacid del nivell fonologic superficial anb el sistema d'anotacid INTSINT.

El nivell fonologic profund genera els patrons entonatius abstractes independents del
contingut lingtifstic, els quals s’obtenen associant la plantilla tonal de l'enunciat,
construida a partir de dos tons primitius (H, L) aplicats sobre I'estructura metrica, a
Pestructura de Tenunciat organitzada jerarquicament en unitats: wuitats tonals (UT),
agrupacions d’una sil 1aba tonica 1 les atones del voltant; wuitats ritmigues (UR), conjunts
d’una o més unitats tonals amb un sol accent lexic; i wuitats entonatives (UE), unitats
compreses entre dues pauses. Vegem un exemple dun enunciat organitzat
jerarquicament en unitats tonals, que es troben entre paréntesi; unitats ritmiques, dins de

corxets; 1 les unitats entonatives, en claudators, extret de Baqué 1 Estruch (2003:135):

[ {(Es)ur (im prescindi)yr ble Jr { (quelatin)yr (guide ma)yr }ur] ue

[{ (per que ) yr (séc)ur }ur { (diabé)yr tickur] ue

Figura 4. Estructura de 'enunciat organitzada jerarguicament en unitats, segons Bagué i Estruch.

Per elaborar la plantilla tonal, s’atribueix a les sil labes accentuades, ja sigui a nivell lexic o
a nivell pragmatic, un to H; a les atones, L; als tons de frontera de les unitats entonatives,

LH o LL; i a les unitats tonals, LH o HL.

Aixi, el patré entonatiu resultant de I'enunciat anterior, generat a partir de la plantilla

tonal 1 de estructura jerarquica, és segons Baqué 1 Estruch, 2003:136:

||_[|-(|-H)(|-H)(|-H)(|-H)|-] [L(LH) (LH) (LH)L]
Figura 5. Patrd entonatin resultant, extret de Bagué i Estruch.

Sili apliquem les regles de reajustament i linearitzacio, obtindrem la seqiiencia de simbols

INTSINT, propia del nivell fonologic superficial (vegeu supra figura 3).



40 L ‘entonacié del catala

Aquest model neix amb la voluntat de ser aplicat a les diverses llenglies, com es pot
comprovar a Hirst i Di Cristo (eds.) (1998), on s’exposen les principals caracteristiques

prosodiques de vint llengties.

1.1.9 Lanalisi de PPentonacioé de la llengua espanyola

Tomas Navarro Tomas en la seva obra Manual de pronunciacion espasiola publicada el 1918,
ja dedica un capitol a Pentonacié i anuncia alguna de les idees que desenvolupara
posteriorment al llibre Manual de entonacion espariola, publicat el 1944, el qual pretén ser un

manual practic de la llengua 1 un tractat teoric de I'entonaci6 espanyola.

ue fa a la relaci accent i acio, l'accent és u 1 itat 1
Pel que fa a la relacié entre accent i entonacié, I'accent és un fenomen d’intensitat i
I'entonaci6 és la melodia de la frase. No té en compte el concepte d’accent de frase,
propi de l'analisi de configuracions britanica que Navarro Tomds segueix, sind que

considera la melodia de la frase com un tot.

La unitat de mesura és el semito, que la utlitza com a mesura absoluta, i relaciona
directament la melodia de la parla amb la melodia musical. Estableix el concepte de
camp d’entonacio, és a dir, els limits tonals en que es mou I'entonacio, ja que creu que
cada llengua desenvolupa les seves inflexions en una zona musical de determinada
extensio, que pot arribar a ser de dues octaves. I’autor afirma també que ni els tons
aguts ni els greus son els més habituals en el discurs, sind que la linia melodica s’instal 1a
en una algada determinada, que 'anomena to normal i que en la veu masculina en

espanyol oscil 1a entre Mi> i Fay,

Crea una estructura jerarquica d’unitats que anomena constitucid fonologica de la frase, segons
la qual la unitat menor és el grup ritmicosemantic, unitat minima amb accent expiratori
formada per una paraula accentuada a la qual s’associen paraules inaccentuades ( p. ex.:
casa, la casa, de la casa, etc.). Un o més grups ritmicosemantics constitueixen la unitat
meelodica, els limits de la qual coincideixen amb el grp fonze, 1 que defineix com “la porcion
de discurso comprendida entre dos pausas o cesuras sucesivas de la articulacion” (1918:

30). Pero la unitat entonativa més gran es dona en la frase, que té dues parts o branques:
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la tensiva, que crea linterés o protasi, 1 la distensiva, que completa el pensament o
apodosi; cada branca pot presentar una o més unitats melodiques. En aquest esquema,
no veu intercanviables I'entonacié i la sintaxi, sindé que cadascuna compleix la seves
funcions: I'entonacié conté les relacions sintactiques entre els elements léxics i, per tant,

integra els elements de la frase.

L’analisi melodica es basa en la unitat melodica, la qual divideix en tres parts: inflexio
inicial, primeres sil 1abes de la unitat melodica fins al primer accent, que equival al prebead
de la tradici6 britanica; cos, que es correspon al Jead, 1 inflexio final, datreres sil labes a
partir del darrer accent, que equival al muclens 1 és la part més informativa de la unitat
melodica. Creu que les dues primeres parts presenten pocs moviments tonals, mentre

que la inflexio final, en canvi, apareix amb formes diverses.

En espanyol, la inflexi6 final en I'entonacié enunciativa distingeix 5 tons diferents,
anomenats Zonemes, de cadascun dels quals descriu el significant formal i la funcio

expressiva que té. Navarro Tomas (1944) els descriu de la seglient manera:

- Cadencia: terminacié greu, a uns vuit semitons aproximadament per sota de la

linia del cos del grup. Significa 'acabament de la frase enunciativa.

- Anticadéncia: terminaci6 alta, a quatre o cinc semitons per sobre del cos del

grup. Constitueix el final de la branca tensiva.

- Semicadeéncia: terminacié descendent, menys greu que la de la cadencia, a tres
o quatre semitons per sota del cos de la unitat. Expressa 'asseveraci6 insegura,

la idea insuficientment definida, entre d’altres.

- Semianticadéncia: terminacié menys alta que la d’anticadencia, dos o tres
semitons sobre el nivell mitja de la unitat. Es correspon a unitats interiors de

sentit continuatiu, assenyala oposicions i contrastos de caracter secundari.

- Suspensio: terminaci6 en el mateix nivell que el cos del grup. Expressa el sentit

incomplet, un tall que deixa una idea pendent de continuacio.
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Aquesta analisi de lentonacio és clarament fonologica perque les unitats melodiques soén
unitats fonologiques amb una funcié propia: el valor expressiu. El conjunt de tons i
inflexions que formen la linia musical de la unitat melodica 'anomena sinfonema i per
extensio amb els tonemes s’anomenen unitat de cadéncia, unitat d’anticadéncia, unitat de

semicadencia, unitat de semianticadéncia i unitat de suspensio.

Els cinc tonemes, pero, son només per caracteritzar 'entonacié enunciativa, mentre que
per a I'entonacio interrogativa presenta unes altres unitats melodiques. Molts autors han
cregut que aquests cinc tonemes servien per descriure qualsevol unitat melodica, mentre
que, com veurem a continuacio, Navarro Tomas distingeix cinc sintonemes més per a la

interrogacio.

- Unitat d’interrogaci6 absoluta: to descendent en el cos del grup 1 inflexi6 final
ascendent. S’utilitza com a forma simple en les preguntes d’una sola unitat 1 al

final de les que tenen diverses unitats. P. ex: ; Estdn decididos a seguir?

- Unitat d’interrogacio relativa: to alt i sostingut en el cos de la unitat i acabament
circumflex. S’utilitza com a grup final en preguntes, la resposta de les quals se

suposa. P. ex: g Con gue estin divorciados?

- Unitat d’interrogacié asseverativa: inflexié descendent en el cos del grup i un
descens més marcat a I'acabament. Es fa servir quan la pregunta tendeix a
Pafirmacié 1 quan les frases comencen amb pronom o amb adverbi

interrogatiu. P. ex: s VVerdad que fire mny bueno contigo?

- Unitat d’interrogaci6 intensificativa: moviment ascendent en el cos del grup 1
acabament agut. Es correspon a les preguntes de sentit reiteratiu i,

especialment, les que tenen cert valor d’exclamacio. P. ex: s Que si estin decididos?

- Unitat d’interrogacié continuativa: to descendent en el cos del grup 1 inflexié

tinal circumflexa, menor que la de la relativa. P. ex: s Quiere usted decir?

Segons Tl'autor, aquests sintonemes de I'entonacié interrogativa presenten semblances

amb els de entonaci6 enunciativa, pero la correspondencia no és absoluta:
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Unitats enunciatives Unitats interrogatives
Cadencia —> Interrogaci6 asseverativa
Anticadencia —> Interrogaci6 absoluta
Suspensio —> Interrogaci6 continuativa
Semicadencia i Antisemicadencia ~ —» Interrogacio relativa
—————————— —> Interrogaci6 intensificativa

Distingeix quatre tipus d’entonacio: logica, volitiva, emocional i idiomatica. I’entonacid

logica, constituida per les unitats enunciatives i interrogatives, és la que defineix des d’un
gica, p g ) q

punt de vista formal dins Pambit linglistic 1 fonologic; en canvi, 'entonacié volitiva 1

Iemocional escapen d’aquest ambit perque séon més propies del pla expressiu de la

llengua, 1 entonaci6 idiomatica, també, perque té a veure amb els trets de cada parlar, de

cada individu.

Per acabar, farem referéncia a la tipologia de frases que ens ofereix I'autor classificades
> q

dins de cada tipus d’entonacid, que sén un clar exponent de barreja de criteris semantics,

gramaticals, pragmatics, discursius, etc., 1 que ha estat seguida per la majoria d’autors que

han tractat Pentonaci6 espanyola, 1 també la catalana.

Entonacié enunciativa: asseveracions (ordinaria, categorica, dubitativa i
insinuativa); enumeracions (completa, interior, acumulativa, intensificativa,
qualificativa, descriptiva, etc.); i fenomens entonatius de Ienunciacio
(caracteristiques entonatives del complement circumstancial, de I'aposicid

predicativa, de les locucions, dels parentesis, etc.).

Entonaci6 interrogativa: preguntes absolutes, relatives, asseveratives,

pronominals, reiteratives, restrictives, hipotetiques, alternatives, etc.

Entonacié volitiva: de mandat, d’invitacio, d’exhortacio, de recomanacio, de

prec, de suplica, de cortesia, etc.

Entonacié emocional: afectiva descendent, ascendent, ondulada, aprovatoria,

desaprovatoria, etc.
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Més tard, en els anys 50 1 60, certs autors hispanistes nord-americans, com Bowen
(1950), Silva-Fuenzalida (1957), Bowen i Stockwell (1960), J.H. Matluck (1965), adapten
literalment I'analisi de nivells a I'espanyol, la qual influira en I'elaboracié del Esbozo de una
nueva gramitica, de la Real Academia Espafiola (1973). El problema més important dels
estudis d’aquests autors és que la seva llengua era 'anglés i els referents bibliografics eren
els postulats nord-americans. Aquests dos fets en van condicionar els resultats. Mai no
van fer cap tipus de contrast perceptiu experimental dels models que proposaren.
Posteriorment, Hoyos Andrade (1970) va fer un estudi experimental, una analisi
espectrografica, de les frases de Matluck, per tal de validar la seva desctipcié basada en
'analisi de nivells. Va arribar a la conclusié que aquesta descripcid, que pretenia ser
objectiva a partir d’'uns nivells tonals que representaven unitats relatives i abstractes, no
es corresponia amb la realitat fonctica de la llengua, i que calia fer una descripci6 basant-

se en I'analisi de configuracions, com ja havia fet Navarro Tomas.

Quilss, el 1981, publica Fonética aciistica de la lengna espasiola. 1°autor comenca volent fer una
descripcié de I'entonaci6 integradora de I'analisi de configuracions i 'analisi de nivells,
pero acaba optant per aquesta segona. Considera que lentonacié és un fenomen
fonologic 1 defineix tres nivells tonals i dues juntures terminals (descendent i ascendent,
en la qual s’inclou la suspensid) i diu que sén fonemes suprasegmentals. Fa una
descripci6 sistematica de 'entonacié espanyola a partir de 'analisi de nivells, en la qual la
seva aportacio principal és el fet de plantejar-se les funcions diverses dels fenomens
entonatius. Segons Quilis, entonacié actua a diferents nivells: lingtistic, expressiu 1

sociolingifstic.

A partir de la deécada dels 90, trobem nous estudis sobre entonacié de I'espanyol que
segueixen el model fonologic métric 1 autosegmental, com Sosa (1999), Pamies ez al.
(2002), Toledo et al. (2002), Fernandez et al. (2002) 1 Beckman e# al. (2002); el d’Aix-en-
Provence, com Mora (19906), Le Besnerais (1995), Alcoba i Murillo (1998); o el de
’escola holandesa, com Garrido (1991, 1996).

J.M. Garrido elabora Pestudi preliminar Modelizacion de patrones melidicos del espasiol para la

sintesis y el reconocimiento de habla (1991), que cinc anys després, el 1996, es concretara en la
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tesi Modelling  Spanish  Intonation for text-to-speech applications. Es tracta d’un treball
experimental en que I'autor parteix d’un corpus de frases, basant-se en la tipologia de
frases de Navarro Tomas, 1 n’estableix els models entonatius a partir d’'una analisi
acustica. Les corbes que s’obtenen se sotmeten a un procés d’estilitzacio, seguint el
model de l'escola holandesa: es mesura només el valor de la Fo al principi, als punts
d’inflexio 1 al final, tot partint d’un valor 0 a la Fo en el punt d’inici i relativitzant els altres
valors. Amb aquest procés s’eliminen variacions micromelodiques i variacions personals
de cada informant. Cal dir que aquests estudis experimentals representen un pas
endavant en la formalitzacié dels models melodics. Aquests treballs, pero, pel fet que
Garrido parteix de frases gramaticalment completes i que han estat preparades i llegides
de forma aillada, no tenen en compte els models que es produeixen en la llengua oral

espontania.

També trobem en aquesta deécada el treball de descripcié de l'espanyol de Cuba de
Garcia Riveron (1996), elaborat amb una metodologia experimental i inspirat en la
doctrina de Navarro Tomas i d’altres autors espanyols, com també en els metodes de la
lingtifstica sovictica moderna; 1 estudi d’Hidalgo (1997), La entonacion cologquial. Funcion
demarcativa y unidades del habla, el qual pretén definir les unitats demarcatives de la patla a
partir dels metodes d’analisi de la conversa. El treball constitueix el primer intent de

descriure 'entonacié del discurs oral en espanyol amb una metodologia empirica.

I, finalment, en els datrers anys, apareix la proposta de model teoric i de metode d’analisi
per descriure Pentonaci6 de F.J. Cantero, presentada en la tesi doctoral Estructura de los
modelos entonativos: interpretacion fonologica del acento y la entonacion en castellano (1995), la qual es
publica set anys després, en una versio revisada i ampliada, amb el titol Teoria y andlisis de
la entonacion (2002). Els plantejaments teorics i metodologics d’aquesta proposta es
descriuen de forma detallada més endavant, ja que sén els que hem adoptat per fer el
nostre estudi. En aquests moments, aquest metode ha servit per fer estudis de descripcio
de I'espanyol (Conde, 1999; Cantero ez al, 2002), del catala (Font, 2000, 2004; Font ez al.,
2002;), del frances (Espuny, 1997), com també sobre I'adquisicié i aprenentatge de
'espanyol per part de xinesos i taiwanesos (Cortés, 1999, 2000; Liu, 2002, 2003).
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1.1.10 Altres models entonatius

Volem esmentar en aquest darrer apartat tres models, els quals tenen en comud que han
estat utilitzats basicament per aplicar a la conversié de text en parla: el de Thorsen-

Gr@nnum; el de Fujisaki i el de Mertens.

Thorsen-Gr@nnum® als seus treballs d’analisi actstica (1980, 1983, 1986, 1995, 1998)
proposa un model per al dan¢s estandard el qual pot ser aplicable a d’altres llengtes.
L’autora proposa la representacié tonal en tres nivells sobreposats: el contorn textual,
que es troba en un nivell prosodic supetior i defineix el grau de davallada melodica que
es produeix en una scrie d’enunciats; el contorn d’enunciat, que s’interessa pel pendent
de declinaci6 en el domini de l'oracio; 1 el grup accentual, que consta d’una sil laba tonica
i de les sil labes atones que el segueixen fins a arribar a la segtient tonica. El patro
entonatiu dels grups accentuats, que prosodicament és el més important, es caracteritza
per presentar la vocal tonica al final d’'un descens seguida d’un ascens i d’un descens en
les vocals atones contigiies. En aquest model, el contorn d’enunciat es defineix per la
linia que uneix les sil labes toniques dels grups accentuals, ja que les vocals atones es
consideren irrellevants, i és suficient per distingir els diferents tipus d’oracions simples,
segons el pendent que hi té lloc: més pronunciat en I'enunciativa que en la interrogativa.
Per analitzar oracions complexes, cal dividir I'enunciat en frases més curtes per obtenir

contorns menors, la qual cosa també sera necessaria de fer en el contorn textual.

Fujisaki (1983, 1988) proposa un model en que es concep la melodia com una resposta
al control neuromotor de vibraci6 de les cordes vocals. També en aquests cas tenim dos
components sobreposats 'un a I'altre que actuen i interaccionen: el component accentual
1 el component de frase. Aixi, el moviment melodic generat pel component accentual se
sobreposa a la linia de declinacié global del component de frase. Aquest métode, que va
ser dissenyat per donar explicacié dels contorns del japones (Fujisaki i Nagashima, 1969),

ha estat estes 1 aplicat amb modificacions a diverses llengties, com el xines (Fujisaki ez a,

® Anomenem aquesta autora Thorsen-Grgnnum perquée Thorsen és el cognom de soltera i Gronnum, el de casada.
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1987), Pangles (Fujisaki ef al, 1998), 'alemany (Mobits, 1993; Mixdorff, 1997), espanyol
(Gutiérrez et al., 2001) o el basc (Navas ez al., 2000), entre d’altres.

P. Mertens (1999) presenta un sistema en que la unitat basica de I'entonacio és la sil 1aba,
la qual, tant si és atona com si és tonica, pot presentar quatre nivells tonals basics: High,
Low, Extrabigh 1 Extralow. En el cas que sigui tonica, pot contenir dos tipus d’accents:
Iaccent inicial i 'accent final. Segons I'autor, pel que fa a la prosodia del frances, el grup
accentual consisteix en una paraula amb un accent lexic, de la qual depenen la resta de
paraules atones. El conjunt de grups accentuals donen els grups d’entonacié amb un
accent final, que constitueix el limit prosodic, i el conjunt de grups d’entonaci6
s’organitzen de forma recursiva i jerarquica tenint en compte les especificitats de cada
llengua. Un cop s’obté la representacio jerarquica de Penunciat s’aplica la seqtieéncia tonal.
Aquest model ha esta implementat en el sistema de conversi6 text-parla MINGUS

(Modular Intonation Generation Using Syntax).

1.1.11 Quiestions obertes

En els apartats anteriors, acabem d’exposar a grans trets I'evolucié dels estudis sobre
Pentonaci6 al llarg del segle XX i principi del XXI, tot tenint en compte les teories
lingtifstiques, les propostes de metode d’analisi i els autors més representatius, els
avencos que han significat en I'época, quina ha estat la seva influencia en treballs
posteriors, i els diferents objectius que perseguien, ja siguin especifics d’una determinada
llengua (aprendre la pronuncia, trobar les regles que generen I'accent i 'entonacio, definir
les formes fonologiques especifiques, descriure des d’un punt de vista acustic la melodia,
entre d’altres), ja siguin més generics 1 facin referencia a totes les llengties (definir els

universals de 'entonacio).

Tanmateix, malgrat les diverses propostes que han tingut lloc durant tots aquests anys,
avui dia encara no hi ha un acord unanime entre la comunitat d’investigadors sobre quin
és Penfocament teoric i el metode d’analisi idonis per abordar la descripcid de 'entonacié

en les diverses llengties, ja siguin llengiies d’entonacio, llengties tonals o llengties d’accent
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melodic. Aixi, en els darrers anys, al costat d’'un notable augment de l'interes per estudiar
el fenomen en diverses llengiies, constatem com els investigadors adopten punts de vista
diferents: uns es basen en el marc teoric de la fonologia meétrica 1 autosegmental, ja sigui
revisat i ampliat amb el sistema d’etiquetatge ToBI 1 les seves derivacions, ja sigui amb el
model d’Aix-en-Provence; 1 altres parteixen del model de 'escola holandesa. En aquest
context, sorgeix un nou model per descriure 'entonacié, el qual es troba en una fase
incipient d’aplicaci6 a diferents llengties, el del professor de la Universitat de Barcelona

F.J. Cantero, explicat en el seu llibre Teoria y andlisis de la entonacion, publicat el 2002.

A continuacid, tractem algunes de les questions clau en lestudi de I'entonacié que es
plantegen de forma recurrent en els diversos enfocaments teorics i models d’analisi que
ens han precedit. Aquestes qlestions, les quals no han quedat resoltes de forma
definitiva per la tradici6, son les que ara dificulten I'obtencié d’'un model estandard
compartit per la comunitat d’'investigadors que serveixi per descriure i comparar els

sistemes prosodics de les diferents llengties del mon.

De totes les questions que poden sorgir, en destaquem quatre: Tenen alguna relacié
'accent 1 I'entonacié? L’entonacié és un fenomen linglistic? L’entonacié té significat
propi? Quines son les unitats de entonacié? A continuacié, exposem els diversos punts
de vista que han mantingut en cadascuna d’aquestes qiiestions els autors precedents,
seguit d’'unes consideracions finals sobre quines caracteristiques creiem que hautia de

tenir un model complet de descripcié de 'entonacio.

1.1.11.1 Tenen alguna relacié I'accent i I’entonacié?

LLa majoria d’estudiosos han defensat que el parametre que informava I'accent era la
intensitat, mentre que el que informava I'entonaci6 era el to. En aquest context, 'accent i
'entonaci6 eren dos fenomens diferents i actuaven independentment I'un de I'altre. En
aquest sentit s’expressen els autors de lescola britanica i els de la tradicié6 nord-
americana. Les dues tradicions accepten que existeix en el contorn entonatiu una sil laba
més prominent que les altres, anomenada sentence stress, pels autors de la tradicié nord-

americana, 1 zzuclens, pels de la britanica. Aquesta prominéncia, per als autors americans, ¢és
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un fenomen d’accentuacié que s’associa a una inflexié final i, per als britanics, és un

fenomen entonatiu que es produeix en una sil 1aba accentuada.

Cap als anys 50, gracies a les investigacions fonetiques amb mitjans instrumentals, es
demostra que el correlat acustic de la percepcié de I'accent no és la intensitat, sind una
interaccié entre inflexié tonal —probablement el més significatiu—, durada i intensitat,
pero aquesta evidencia instrumental no es va reflectir en els estudis postetiors
(estructuralistes americans, generativistes). Aquest resultat de les investigacions, d’una
banda, donava en part la ra6 als britanics perque sempre havien defensat el caracter tonal
del nucli i, de Taltra, els feia replantejar la naturalesa dels accents secundaris. Bolinger
intenta resoldre aquesta dicotomia proposant que la inflexié tonal només es trobi en
laccent melodic o accent de frase, que anomena awent, i que la resta d’accents es
considerin d’intensitat, els quals anomena szress, concepcié que sera seguida pels autors
britanics i europeus posteriors. També, a partir d’aquest moment, els autors de la tradicio
britanica consideraran I'accent melodic com I'element més informatiu i fonamental del

contorn.

Altres autors obren una nova perspectiva en la consideraci6 de la naturalesa de I'accent
que no té res a veure amb la proposta de Bolinger. Aquests autors, com Halliday, i
Liberman i Prince, conceben I'accent com un fenomen ritmic, és a dir, defensen que la
prominencia de I'accent principal no és un fenomen tonal, siné que és causada per un
efecte ritmic. En aquesta concepcio, que tindra continuacié fins als nostres dies (model
fonologic 1 autosegmental 1 model d’Aix-en-Provence), 'accent no és un fenomen tonal

1, per tant, mantenen la distincio tradicional entre accent i entonacio.

Una manera diferent d’entendre la naturalesa de P'accent i de I'entonacié és la que
encapgalen els membres de I'escola holandesa, els quals representen 'entonacié com una
successio de valors tonals, basats en els valors de la Fo de les vocals toniques, i no tenen
en compte el nucli. En aquesta nova proposta d’analisi de I'entonacio, els accents i
Pentonacié son informats pel mateix parametre acustic: els valors de la Fo. Aixi doncs, els
valors de la Fo de les diverses vocals toniques del contorn constitueixen la corba

entonativa.
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Després de valorar I'evolucié en la concepcié de la naturalesa de I'accent, veiem que hi
ha dues postures ben oposades: la dels que mantenen la distincié entre accent (ja sigui
d’intensitat o entés com un fenomen ritmic) 1 entonacié (fenomen tonal), i la dels que,
basant-se en investigacions que demostren que I'accent és basicament un fenomen de
caracter tonal, afirmen que accent i entonaci6 sén dos fenomens estretament relacionats:

tots dos son informats per la Fo.

1.1.11.2 L’entonacio és un fenomen lingiiistic?

Pel que fa a la tradicio, els lingtistes que han desenvolupat models prenent com a base
Pestructuralisme nord-america o el generativisme, com la fonologia métrica i
autosegmental 1 el model d’Aix-en-Provence, tracten Ientonacié com un fenomen
lingtifstic de caracter suprasegmental; d’altres, ja sigui perque el descriuen foneticament i
no se’n plantegen el rendiment lingtifstic (tradicié britanica, holandesos), ja sigui perque
creuen que no es pot descriure lingtifsticament (Lieberman), no T'hi tracten; i d’altres,
creuen que ¢és un fenomen linglistic 1 les seves propostes van en aquest sentit, pero
adopten una postura més matisada que els estructuralistes 1 generativistes americans

(Bolinger), o simplement, no es defineixen en aquest tema (Cruttenden).

Els lingtiistes estructuralistes nord-americans, encasellats en I'analisi de nivells, des d’un
primer moment entenen que I'entonacié és un suprasegmental i I'inclouen en el nivell
fonologic, idea que els generativistes integraran en el seu marc teoric. Segons els autors
generativistes, 'entonacié és un fenomen de la realitat fisica, per tant, es manifesta en
Pestructura superficial, perd es pot preveure mitjancant unes regles, que parteixen del
nivell sintactic de I'estructura profunda. Dedicaran, doncs, tots els esforcos a buscar les
regles que generen l'accent, la prominéncia i els tons. Ambdues tendencies tenen en
comu que entenen l'entonacié com un fenomen lingtistic del qual es pot fer abstraccié
(estructuralistes) o que es pot preveure (generativistes, fonologia metrica i autosegmental,
model Aix-en-Provence). En aquesta linia, se situa Navarro Tomas, el qual s’esforca a fer
una interpretacié fonologica de I'entonacié. El seu intent incipient d’estudi fonologic de
Pentonacié ha estat la part més ignorada pels estudiosos de lentonacié espanyola

posteriors.
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Bolinger creu que I'entonacié no és un fenomen estrictament lingtistic, sind que forma
part d'un complex gestual que té a veure amb I'emocié. Distingeix diversos perfils
(inflexions tonals d’un accen?), dels quals proposa les possibles combinacions i significats.
Cruttenden, amb la voluntat d’escriure un manual sobtre entonacié, manté certa

indefinici6 en aquest tema.

Els autors que segueixen 'analisi de configuracions britanica no intenten fer estudis que
busquin generalitzacions lingtiistiques que expliquin la realitat actstica. Els seus objectius
son ben bé uns altres. Tracten Pentonacié des d’'un punt de vista exclusivament fonetic,
dibuixen les corbes, descriven les melodies i els significats amb l'objectiu de crear
manuals per a aprenentatge de la pronuncia de 1‘angles correcte. Amb un plantejament
aparentment semblant, trobem els autors de I'escola holandesa. En el seu estudi patlen
d’uns models basics o configuracions que es combinen entre si i formen contorns;
aquests models basics, en el fons, son una abstraccié fonologica. Aquesta autors, pero,

no consideren aquesta idea perque no forma part dels seus objectius.

Hem wist, doncs, que alguns lingtistes demostren que determinats aspectes de
Pentonaci6 es poden sistematitzar i tractar dins de la lingtifstica, pero, el que no sabem és
si tots els aspectes son sistematitzables. En el cas que lentonacié es consideri un
fenomen lingliistic, parcialment o totalment, caldra establir quin és el nivell d’analisi
lingtifstica que li correspon. Sembla que s’hauria de tractar en el nivell fonologic,® encara
que hem vist com alguns autors creuen que depen d’altres nivells lingtistics (gramatical,

lexic, discursiu, pragmatic).

1.1.11.3 L’entonacié té significat propi?

Si partim de la base que entonaci6 és, totalment o en part, un fenomen lingiifstic, ha de
tenir una forma definida i1 un significat estable. Ja hem vist com diversos autors no

defensen el caracter lingtifstic de I'entonacié, d’altres només s’interessen per les formes

® Prieto (2002b:127-8), tenint en compte tota la tradicié que ens ha precedit, mostra el seu convenciment que I'entonacid és un
fenomen lingliistic i que el seu ambit d’estudi pertany al component fonologic del llenguatge.
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fonologiques, 1 d’altres han relacionat les formes amb significats sintactics,

lexicosemantics, pragmatics o discursius.

Els estructuralistes americans, preocupats per la descripcié fonologica del fenomen, no
consideren la possibilitat que pugui tenir significat, com tampoc no ho tenen en compte
els generativistes, preocupats exclusivament per les regles de generacié de I'accent, ni
tampoc els models derivats dels generativistes, fonologia metrica 1 autosegmental 1 model
d’Aix-en-Provence, interessats a trobar les formes fonologiques del sistema prosodic de

cada llengua.

Els fonetistes britanics, interessats en la pronuncia i en la diccio, intenten definir els
significats més generals de les configuracions, pero sovint es perden per voler matisar
tots els usos particulars de cada exemple que exposen. En tot cas, no fan cap
generalitzacié sistematica ni generica de tots els tipus. I encara menys els fonetistes
holandesos, els quals volen oferir les corbes melodiques a partir d’'un estudi perceptiu i es

neguen a fer cap tipus d’abstracci6 fonologica.

Hem constatat com diversos autors sesforcen a descriure els significats de les
configuracions, perd no ho fan a partir d’elements significatius propis entonatius, sind a
partir de significats aportats per la sintaxi (pregunta disjuntiva, pregunta copulativa), per
la semantica (declarativa, imperativa, pregunta), o pel context discursiu o situacional

(ironia, cortesia...), mentre que d’altres no es plantegen aquesta part de 'entonacio.

En aquest context, la pregunta que ens queda pendent és si determinats contorns
entonatius tenen alguna significacié que pugui respondre a un cert grau d’abstraccié i, en

el cas que sigui aixi, quins s6n aquests significats.

1.1.11.4 Quines sdn les unitats de I’entonacio?

Pel que fa a les unitats basiques de l'entonacid, constatem que bona part dels
enfocaments metodologics (la tradicié nord-americana, I'escola britanica, la fonologia

metrica 1 autosegmental o I'escola espanyola), identifiquen la unitat entonativa amb una
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unitat gramatical, que, en general, és 'oracié gramatical i, en alguns casos, el sintagma

gramatical.

N’hi ha d’altres, pero, que no parteixen d’aquesta associacié. Aixi, Lieberman defensa
que la unitat basica ¢és el grup expiratoti 1 la pausa és la marca del limit de final de grup.
Cruttenden obté els grups d’entonacié segmentant els enunciats segons criteris externs
(com la pausa, allargament de la sil laba de final de grup i canvis en la melodia en
sil 1abes atones) i criteris interns (com la presencia d’un nucli amb inflexi6 tonal). I els
autors de I'escola holandesa defineixen les unitats basant-se en trets propis de la melodia:
segons aquests autors, la combinacié de moviments tonals, respectant unes restriccions
propies de cada llengua, constitueix les configuracions, i la combinacié de
configuracions, considerant certes restriccions sintactiques, els contorns. Sén conscients
que els contorns sovint es corresponen amb sintagmes gramaticals, la qual cosa no
significa, en cap cas, que I'entonacié depengui de la sintaxi, ni que existeixin corbes

especifiques que s’associen a determinades unitats gramaticals.

També en aquesta qiiestié veiem que els diversos autors amb enfocaments teorics
diferents defensen postures diferents: uns associen la unitat entonativa a unitats
gramaticals i, d’altres, la relacionen o bé amb el grup expiratori, delimitat per pauses, o bé
amb el grup d’entonacié, segmentat a partir de diversos criteris fonics, o bé amb les

configuracions, obtingudes a partir de trets propis de la melodia.

1.1.12 Consideracions finals

En les propostes per descriure entonacié que hem exposat en aquest apartat, les quals
parteixen d’enfocaments teorics molt diferents, no n’hi ha cap que presenti un model

complet.

En algunes, els esforcos van més encaminats a descriure el fenomen des d’'un punt de
vista linglistic 1 funcional, com seria el cas dels autors de la tradicié nord-americana, dels
generativistes, dels de la fonologia métrica 1 autosegmental o dels del model d’Aix-en-

Provence; totes tenen en comui que fan una descripcié fonologica de les unitats
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entonatives, les quals associen a unitats gramaticals, que no es plantegen el significat
entonatiu 1 que mantenen la distincié entre accent (ja sigui d’intensitat o entés com un

fenomen ritmic) 1 entonacié (fenomen tonal).

En d’altres, es preocupen més de la descripcié fonetica de 'entonaci6, sense plantejat-
se’n el rendiment lingtifstic, com els autors de I'escola britanica i els de 'escola holandesa;
ambdues escoles, pero, divergeixen en el tractament de la relacié entre accent i
entonacio, ja que els britanics consideren que sén dos fenomens diferents, mentre que
els holandesos creuen que estan estretament relacionats perque ambdds sén informats
per la Fo; 1 també en la delimitacié de les unitats entonatives, ja que els britanics les fan
dependre d’unitats gramaticals, mentre que els autors de I’escola holandesa les defineixen

a partir de criteris propis de la melodia.

Tot 1 aixo, cal dir que en el plantejament d’alguns dels models més actuals, com el d’Aix-
en-Provence, és patent la voluntat que esdevingui un model complet amb el temps i

estan treballant en aquesta linia.

Tenint en compte tot el que s’ha dit i des del nostre punt de vista, considerem que per
descriure I'entonacié de qualsevol llengua, cal un model complet que se serveixi d'un
marc teoric adequat per desenvolupar un metode d’analisi de la patla formal, és a dir, un
model que contempli analisi lingtiistica i funcional de lentonacié (la descripcio
fonologica), alhora que n’ofereixi la descripcié fonetica, de tal manera que a partir dels
trets fonetics s’obtinguin els trets fonologics i, a linrevés, que a partir dels trets
fonologics es puguin explicar les diverses realitzacions fonetiques. Partim, doncs, de la
consideracié que I'entonacié és almenys, en part, un fenomen lingiifstic que pertany al

nivell fonologic.

Pel que fa al metode d’analisi, creiem que les dades melodiques s’haurien d’obtenir d’un
corpus ampli 1 significatiu de patla espontania, real i genuina, i que s’haurien de tractar
amb mitjans instrumentals; com també que el metode hauria de contemplar els criteris
—fonetics, al nostre entendre — de segmentacié del discurs en unitats melodiques i

d’estructuracié d’aquestes unitats, com també un sistema de processament de les dades
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tonals que transformi els valors absoluts (en Hz) obtinguts de I'analisi acustica a valors
relatius precisos per tal que els contorns esdevinguin comparables, classificables i, per
tant, generalitzables. Amb aquest procés de relativitzacio el que s’aconsegueix és, d’'una
banda, eliminar els valors tonals irrellevants del contorn, tant els micromelodics com els
condicionats per I'edat, el sexe o la qualitat de la veu de I'informant, i, de I’altra, conservar
els valors tonals lingtifsticament rellevants que constitueixen una melodia identica a

Toriginal.

Com a resultat de la relativitzacio i de la generalitzacié posterior, s’obtindran els patrons
melodics caracteritzats amb uns valors precisos, que constitueixen un pas intermedi
entre les realitzacions fonetiques de la melodia i les unitats fonologiques o entonatives.
Cal, a continuacio, definir les unitats entonatives o fonologiques, 1 cercar-ne el significat i
la funci6 en el nivell fonologic, com també establir les relacions 1 les oposicions que es
donen entre elles. La validesa d’aquests patrons, com també el rendiment funcional de

les unitats entonatives, s’ha de comprovar per mitja de proves petrceptives.

Amb un metode com aquest, a partir del continuum melodic 1 per mitja d’un procés
inductiu, es poden establir uns models o patrons i, en un estadi d’abstraccié superior, es
poden obtenir les unitats fonologiques o entonatives d’una llengua, caracteritzades per
un nombre limitat de trets, la combinacié dels quals constituira un nombre limitat
d’unitats. Aquestes unitats fonologiques han de ser suficientment amplies i
representatives i han de permetre donar explicacié de les infinites realitzacions
melodiques que tenen lloc en la parla, talment com la relacié que s’estableix entre les
unitats segmentals: els fonemes (unitats fonologiques) i els sons (realitzacions

fonetiques).

Havent considerat els diversos models que ens ofereix la tradicié 1 havent definit quins
son els principals trets que hauria d’oferir una proposta de model complet de descripcié
de lentonacié d’una llengua, nosaltres escollim la proposta de Cantero (2002), que
exposem detalladament a I'apartat 1.3, perque creiem que és la més completa, travada i

coherent.
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1.2. ELS ESTUDIS SOBRE ENTONACIO DE LA
LLENGUA CATALANA

Aix{ com la llengua espanyola ha tingut el mestratge de Tomas Navarro Tomas, que ja va
mostrar el seu interes per Uentonacié al Manual de pronunciacion espasiola, del 1918, 1 més
tard, el 1944, va escriure el Manual de entonacion espaiola, en la descripcié de 'entonacié de
la llengua catalana, no hi ha hagut cap autor que n’hagi fet un estudi detingut en els
primers 70 anys del segle XX7, la qual cosa es reflecteix en les gramatiques més
importants d’aquest periode, Fabra (1918, 1956) 1 Badia (1962), en les quals practicament

no s’esmenta el fenomen.

Es posteriorment a aquesta data que alguns estudiosos es preocupen de descriure
I'entonaci6 del catala des de diversos punts de vista, basant-se, sobretot, en el dialecte
central. Aixi, doncs, a la decada dels 70, es publiquen els estudis preliminars de Virgili i
Blanquet (1971) i de Recasens (1977); a la dels 80, tenim una primera descripcié de
I'entonacié del subdialecte barceloni, Bonet (1984, 1986); dos articles de Mascard (1986,
1987), en que mostra un interes per 'estudi de 'entonacié dialectal basat en el dialecte
menorqui; 1 lestudi experimental de les interrogatives de Salcioli (1988a, 1988b), elaborat
amb mitjans instrumentals 1 influit per I'analisi de nivells nord-americana i la terminologia

de Navarro Tomas.

A partir de la decada dels 90 i fins als nostres dies, les investigacions que es fan sobre
aspectes diversos de I'entonaci6 del catala, es porten a cap amb mitjans instrumentals i

seguint algun dels models teorics o dels metodes d’analisi més actuals.

Aixi, seguint la proposta de la fonologia metrica i autosegmental trobem els estudis
d’Estebas (1996, 2000, 2003) sobre les enumeracions i I'accent nuclear i prenuclear; els
primers articles de Prieto (1995, 1997, 1999), en que aplica la fonologia metrica a les

oracions del catala; i els de Paya (2003) 1 Astruc (2003), que s’interessen per la

7 Pere Banils, dedicat a estudis de fonética experimental i interessat en aspectes d’entonacio, el 1916 publica un article “De
I'entonacio en els nostres dialectes”, en el qual defineix 'entonacid, I'equipara amb la musica, perd no parla de la llengua
catalana. Barnils podia haver estat el precursor dels estudis de I'entonacid del catala.
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caracteritzacio prosodica dels incisos. Hem de dir, pero, que Prieto, en les publicacions
dels darrers anys, s’ha interessat més per la descripcié de les corbes dels contorns de les
diferents modalitats oracionals (Prieto, 2002a) i, més concretament, per la comparacié de
les interrogatives absolutes entre dialectes (Prieto, 1998, 2001; Pradilla i Prieto, 2002),
utilitzant un sistema de representacié de la corba influit per I'analisi de configuracions

europea, al costat, en alguns casos, d’una descripcié fonologica autosegmental.

Seguint el model d’Aix-en-Provence, tenim I’article inedit d’Estruch (1999) sobre I'analisi
melodica 1 la codificacié simbolica dels paragrafs 1 un petit apartat dins d’un llibre, escrit
per Baqué i Estruch (2003), en que defineix els patrons basics de les modalitats

oracionals del catala, a partir d’una mateixa frase produida amb entonacions diferents.

Dins el marc del projecte AMPER (Atles Multimedia de la Prosodia de I’Espai
Romanic), coordinat pels professors Michel Contini i Antonio Romano de la Université
Stendhal-Grenoble 111, s’esta portant a cap el seu desenvolupament per al catala. Els articles
de Fernandez ez al. (2004) 1 de Carrera ef al. (2004) presenten els resultats obtinguts de
'analisi actstica d’interrogatives absolutes per a un estudi contrastiu interdialectal, a
partir d’'una informant representativa de cada subdialecte. En el primer, es comparen les

interrogatives absolutes del barceloni i les del tarragoni i, en el segon, les del tortosi i les

del lleidata.

Finalment, seguint la proposta d’enfocament teoric i de metode d’analisi de Cantero
(2002), larticle de Font ez al (2002) descriu els patrons melodics de I'entonacié
interrogativa en parla espontania, i el de Font (2004) defineix provisionalment quatre
patrons basics del catala —el neutre, linterrogatiu, emfatic i el suspés—, basant-se en

informants procedents de tot el domini lingtiistic.

Malgrat aquests estudis monografics, gramatiques com la de Badia (1994), manuals de
fonetica i fonologia com el de Recasens (1993) 1 el de Pradilla (1998), o de fonologia,
com el de Bonet 1 Lloret (1998), dediquen poca atencié a I'entonaci6. Aquesta escassa
presencia als manuals i1 gramatiques és superada a la Gramatica del Catala Contemporani

(Prieto, 2002a), en la qual s’hi dedica un capitol sencer.
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Descrivim 1 comentem a continuaci6 els estudis que hem considerat més importants en
'evoluci6 de la descripci6 i 'analisi de I'entonaci6 del catala des dels anys 70 del segle
XX fins als nostres dies per tal de tenir una visi6 global sobre el que sabem de

Pentonacio del catala.

1.2.1 Els estudis preliminars

Lany 1971, Virgili 1 Blanquet publica un article, “Notas sobre la entonacion catalana”, en
el qual 'autora es proposa estudiar els esquemes essencials de 'entonacié del catala i
establir algunes diferéncies amb la del castella. Parteix de tres tipus de contorns
oracionals: enunciatiu, interrogatiu i afectiu. La terminologia és propia de Navarro
Tomas, pero a diferencia d’ell, analitza les frases d'una manera més cientifica i objectiva a
partir d’'uns espectrogrames (uns de banda estreta 1 uns altres obtinguts amb
Pamplificador d’escala), els quals dibuixen la linia tonal. Compara, doncs, els resultats que

obté de la llengua catalana amb els de la llengua castellana.

Entén que el contorn oracional és format per la protasi i 'apodosi, de les quals desctiu la
corba per a cada frase que analitza. Cada frase és analitzada ailladament sense buscar els
trets en comu que té aquell tipus de contorn oracional, entre altres causes perque el
corpus és molt divers i, probablement, poc adequat: sén un total de 25 oracions —12
d’enunciatives, 10 d’interrogatives i 3 d’afectives—, que presenten estructures sintactiques
molt diverses i un grau de complexitat diferent. D’aquestes oracions, en tradueix set al
castella, a vegades amb solucions dubtoses, la qual cosa li permet fer la comparaci6 entre

ambdues llengties.

Dels contorns oracionals enunciatius, afirma que “los tonemas finales de las oraciones
enunciativas son iguales en ambas lenguas terminando siempre con cadencia”(1971:
368). Pel que fa al contorn oracional interrogatiu i a l'afectiu, usa erroniament per
descriure’ls, com molts altres autors, els tonemes de Navarro Tomas propis de les
enunciatives. En aquest cas, conclou que “ el tonema final de las oraciones interrogativas

es la anticadencia” (1971: 375), pero, a vegades, si hi intervé I'afecte o si son complexes,
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poden acabar en cadéncia. Si el contorn és afectiu, el tonema final presenta elevacio i

descens rapid.

Aixi, doncs, P'estudi incipient de Virgili ens aporta poca informacié. L’objectiu que es
proposa no s’acompleix — ni ens ofereix els esquemes essencials de 'entonacié catalana
ni les particularitats diferencials amb la castellana —, pel fet que descriu les corbes, sense
buscar elements coincidents dintre dels tipus que tracta. Pel que fa a la metodologia,
analitza les dades de forma objectiva en espectrogrames, pero es basa en un corpus
insuficient 1 poc adequat. Pel que fa al marc teoric, segueix Navarro Tomas en aspectes
superficials, com la terminologia de les unitats de I'entonaci6 1 la representacié en corbes
melodiques, 1, en canvi, no es planteja, com ell, si I'entonacié és un fenomen lingtistic i a
quin nivell pertany, ni si té significat propi, ni tampoc no fa generalitzacions lingliistiques

de cap tipus.

El segtent article que tracta I'entonacié del catala és de Daniel Recasens (1977),
“Aproximaci6 a les cadencies tonals del catala”. L’autor comenga definint cadéncia tonal
com “el moviment que descriu I'dltima corba d’una unitat entonacional” (1977: 509) i
afirma que ¢és lelement més significatiu 1 distintiu de la unitat en consideraci6. El
moviment cadencial és independent dels elements de la cadena sintagmatica, de tal
manera que, si canviem el tipus de moviment cadencial, provoquem el canvi de significat

de la cadena sintagmatica.

Seguidament, es preocupa per desemmascarar quins son els factors que determinen la
naturalesa d’aquest moviment cadencial. En primer lloc, la naturalesa de les seqliencies,
que poden ser unitats entonacionals isolades, unitats entonacionals compostes o unitats
tonals en contacte. En segon lloc, els nivells tonals (en el cas del catala diu que n’hi ha 4
0 5), a partir dels quals descriuen les corbes entonatives. En tercer lloc, la direcci6 tonal
en les corbes (ascendent, descendent o estacionaria). En quart lloc, els modes
sintagmatics (afirmatiu, interrogatiu i imperatiu), dels quals, interconnectats amb les
corbes, es deriven significats diversos. I en cinque lloc, la naturalesa del nucli accentual

de la unitat d’entonacié (Gnic o multiple).
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Per representar les cadéncies tonals es basa en I'analisi de nivells tonals, d’influencia
nord-americana (patla de 4 o 5 nivells per a la llengua catalana i, fins i tot, cada nivell el
divideix en 0,5), a partir dels quals dibuixa les corbes entonatives propies de I'analisi de

contorns nuclear de la tradicid britanica.

Conclou que la direcci6é de la corba més caracteristica de cada mode, pel que fa a les

unitats d’entonaci6 isolades és:

afirmacio : \ (descendent)
interrogacié : / (ascendent)
imperacié :\  (descendent)

En el cas de les unitats entonacionals compostes, en general, descriu cada model amb
diverses alternatives i consideracions, la qual cosa el fa poc generalitzable i, sovint, la

lectura dels diversos tipus se’ns fa dificultosa, perque practicament no hi ha exemples.

Veiem que Recasens, encara que no explicitament, tracta l'entonacié com un
suprasegmental i esta convencut que té significat propi. Les cadéncies tonals sén
representades amb una barreja curiosa de les dues tradicions, la britanica i la nord-
americana. Enumera com a factors determinants d’una descripcié cadencial la naturalesa
isolada o no de les unitats tonals, els nivells tonals, la direccié tonal, el mode de la
sequencia articulada de base i la naturalesa del nucli accentual. Fa un esfor¢ per oferir uns
models, que sén poc generalitzables i que no sabem per quins mitjans obté

(experimental, intuitiu,..) ni de quin corpus parteix.

Acaba larticle exposant les etapes que cal seguir per fer una analisi de 'entonaci6 del
catala: marcar els limits de les unitats tonals tot considerant el nucli accentual i la
cadencia; fixar les oscil Jacions de nivell en cada unitat donant compte del moviment
inicial, de lintern i de la cadencia final; i esbrinar les possibilitats de combinaci6 dels
esquemes entonacionals i la seva relaci6 amb les estructures oracionals, encara que

reconeix que sovint els limits coincideixen.
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1.2.2 La descripcio de Pentonacié del subdialecte barceloni

Eulalia Bonet presenta la tesi de Llicenciatura Aproximacié a l'entonacid del catala, el 1984.
En aquest estudi, 'autora “pretén donar una ullada sobre I'entonaci6 del catala” (1984:
10) essent conscient que presenta mancances, com les entonacions afectives. El treball
s’ha fet mitjancant la gravacio i I'audicié posterior de grups de seqiiencies. Bonet basa
Pestudi en el seu idiolecte, propi de Barcelona, per “desconfianca en la capacitat d’altra
gent per interpretar les sequiencies a estudiar” (1984: 10), encara que després permet que
daltres opinin sobre I'acceptabilitat de les diferents entonacions i, en algun cas dubtos,
usa lespectrograma. També afirma que no ha seguit altres estudis perque creu que

“Tentonaci6 del catala és un camp practicament verge i el que calia era comengar a

treure’n Uentrellat.” (1984: 10)

Abans de comengar, exposa el seu concepte d’accent. Creu que hi ha diversos tipus
d’accent: accent que no intervé en 'entonacié o fonétic 1 els accents que intervenen en
Pentonacio: el ritmic (tan important en metrica 1 que apareix cada dues o tres sil 1abes) i el

coincident (o simplement accent producte de la coincidéncia del foneétic i el ritmic).

Divideix l'estudi en tres grans apartats: formes declaratives, formes interrogatives®, i
ordres 1 precs, en cadascun dels quals tracta les estructures sintactiques més habituals i en
fa la representacio en paper pautat. Transcriu Paltura de les vocals mitjangant una ratlla,

Paccent ritmic com a greu () i 'accent coincident com a agut ().

Vegem un exemple de representacié d’una frase senzilla, extret de Bonet (1984: 20), que

correspon a 'esquema general de les formes declaratives amb un final baix.

Una jove veu ‘ I'amenaca

.

Figura 6. Representacid del contorn d'una declarativa, segons Bonet.

Pel que fa a les formes interrogatives, distingeix entre aquelles que el parlant manté una

actitud imparcial i el tema de la pregunta és nou, que poden tenir un final alt descendent

8 Un resum de la part dedicada a les interrogatives d'aquesta tesi de llicenciatura es troba publicat a Els Marges (Bonet, 1986).
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o baix; aquelles que manté una actitud imparcial tot comprovant si ha entes bé el que ha
dit el seu intetlocutor, les quals presenten un descens en la darrera sil laba o un descens-
ascens; 1 aquelles que el parlant manté una actitud de parcialitat, les quals tenen en comu

la darrera sil laba accentuada en un to greu seguit d’un ascens.

Finalment, pel que fa les ordres, Bonet diu que sén conclusives i acaben en to greu i, pel

que fa als precs, diu que s6n inconclusius, tot i que presenten una tendéncia final cap a

greu.

L’interes del treball de Bonet rau en el fet que representa el primer intent de descripcio
de I'entonacié del catala que tenim, a partir del subdialecte barceloni. Ara bé, 'autora ja
ens adverteix que per fer el seu estudi no té en compte cap marc teoric ni cap lingtiista
de la tradicié que la precedeix. En realitat, fa una descripci6 fonetica de diversos tipus de
frases, classificats a partir de la modalitat oracional, que representa en paper pautat,
comptant amb un sol informant, la mateixa autora, amb un corpus limitat i sense mitjans

instrumentals (en alguns casos diu que fa comprovacions a 'espectrograma).

Aquest treball ha servit de base per dedicar un apartat al tema de I'entonacié en manuals

postetiors, com seria el cas del de Daniel Recasens, Fonetica i Fonologia, publicat el 1993 o

el d’Eulalia Bonet i M. Rosa Lloret, Fonologia catalana, publicat el 1998°.

1.2.3 L’interés per ’entonacio dialectal

Ignasi Mascaré publica el 1986 “Introduccié a 'entonacié dialectal catalana”. Destaquem
d’aquest article un breu resum sobre els estudis de I'entonacié que s’han fet durant el
segle XX 1 l'esfor¢ de lautor per remarcar la importancia de fer estudis d’entonacié
dialectal per tal que hom pugui elaborar en un futur una proposta estandard. Finalment,
dedica unes quantes pagines a descriure algunes entonacions del menorqui. Segons el
mateix autor, “ofereix una mostra d’entonacions organitzada per modalitats” (1986: 25),

totalment descriptiva, sense buscar-ne els aspectes comuns.

9 Per elaborar el manual, les autores també tenen en compte les aportacions que fan Recasens (1993) i Prieto (1995, 1997), que
exposarem meés endavant.
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Mascar6 descriu Pentonacié de Ciutadella (Menorca), que ¢és diferent de la d’altres
localitats de I'illa. LLes dades entonatives s’han obtingut per mitja de I'observaci6 dels
patrlants i, per a algunes frases concretes, del suport instrumental, les quals transcriu

utilitzant el sistema de Bolinger, que evita tenir una melodia superposada al text.

I’esquema del contorn de les declaratives neutre, no marcat, és el que caracteritza per
elevacio/caiguda (vegeu figura 7). Aquest contorn imaginati pot ser alterat per diversos

factors, com la culminaci6 sil 1abica, la tessitura i les pauses (vegeu figura 8)1°.

ta
a a Ciu
néixer  Ciu néi
vaig ta vaig xer de
# Jo della #Jo lla
Figura 7. Representacid del contorn d'una declarativa Figura 8. Representacid del contorn d'una declarativa
neutra, segons Mascaro. amb alteracions, segons Mascaro.

Sobre les interrogatives, classificades seguint Navarro Tomas, conclou que els dos
principals tipus, total i parcial, presenten un esquema descendent i ascendent-
descendent, respectivament. I, finalment, exemplifica la modalitat imperativa amb alguna

ordre i algun prec amb matisos semantics diferents.

1.2.4 Un estudi experimental aplicat a les interrogatives,
influit per Navarro Tomas i Panalisi de nivells

El 1988, Valeria Salcioli publica I'article “Estudio fonético-experimental de la entonacién
interrogativa catalana”, resum de la seva tesi (Salcioli, 1988a), en el qual parteix del
concepte d’entonacié, entes com un fenomen suprasegmental de caracter fonologic,
perque un mateix grup fonic amb els mateixos fonemes pot canviar de significat si

canviem ’entonacio.

Com a objectius, es proposa trobar els indexs per a I'analisi de entonacio i trobar el
camp entonatiu del catala. Pel que fa a la metodologia, I'autora parteix de 12 informants

de Vilassar de Dalt, als quals indueix de forma guiada a pronunciar 30 preguntes d’una

10 Aquests contorns han estat extrets de Mascaré (1986:26).
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manera espontania. Les frases s’enregistren en magnetofon i després s’analitzen pel Visi-

pitch.

El seu plantejament teoric i la representacié de les entonacions son influits per certes
reminiscencies de lanalisi de nivells (Hockett,1958), mentre que la tipologia de les

interrogatives prové de Navarro Tomas.

Un cop ha fet Pestudi, conclou que el camp d’entonaci6 de la pregunta se situa al voltant
de l'octava i en alguns tipus de preguntes i expressions emfatiques es pot arribar a dues
octaves. Divideix el camp entonatiu en 7 indexs que mantenen una diferéncia de 3

semitons: 7 superagut; 6 agut; 5 semiagut; 4 normal; 3 semigreu; 2 greu; 1 supergreu.
A partir d’aqui estableix els tipus de pregunta i els indexs corresponents:

1. Pregunta absoluta: I'emissor desconeix completament la resposta.
Ex.: Has vist en Pere? Qui t'ha dit que vinguessis? 4-532-1

2. Pregunta relativa: 'emissor té la intencié de comprovar un dubte.

Ex.: Suposo que et tornaré a veure? 5563
3. Pregunta restrictiva: I'interes de 'emissor es limita a una circumstancia

concreta: hi ha una focalitzacié. Ex.: Es dema guan se'n van? 5645
4. Pregunta reiterativa: I'emissor pot esperar una resposta afirmativa, o

exigir la repeticié d’un missatge, o preguntes que no esperen resposta

ja que poden ser contestades per emissor. Ex.: O7 que vindrds dema? 456206
5. Pregunta exclamativa: per expressar sorpresa, el primer esquema, 1

amb un matis despectiu, el segon. Ex.: Perv encara son aqui? 4535/5443
6. Pregunta hipotetica: 'esquema com I'anterior, pero ara expressa

estranyesa, curiositat. Ex.: Dex ser de debo el cas de la Maria? 435 /5332
7. Pregunta disjuntiva: esquema com el del primer grup, pero es puja

el to de veu en el primer terme. Ex.: 10/ aigua o grasiosa ¢ 4753

Salcioli també conclou que la caracteristica principal de la pregunta en llengua catalana és
el seu final descendent, excepte en la pregunta restrictiva 1 en la reiterativa; 1 també, en

I'exclamativa 1 la hipotetica quan presenten certs matisos semantics.



66 L ‘entonacié del catala

Hem de destacar que és el primer estudi experimental de 'entonacié del catala, aplicat a
les interrogatives, a partir de 12 informants de Vilassar de Dalt, en el qual s’ha procurat
que aquests informants emetessin unes preguntes de forma espontania. Es tracta d’'una

primera prospecci6 fonologica.

1.2.5 La petjada de Panalisi de configuracions britanica

Recasens (1993) a Fonética i Fonologia parteix de Bonet per estructurar el subapartat titulat
Entonacid, el qual, juntament amb el de Relacions temporals i el d’Accent, constitueixen el
capitol Suprasegmentals. Hi observem un intent de tractar I'entonacié dins el nivell
fonologic, tot 1 que mai no s’atriba a concretar, ja que en cap moment patla d’unitats ni
de caracteristiques fonologiques de 'entonacié. En realitat, el que fa és encabir en el seu
manual la descripcié de Pentonacié per modalitats de Bonet amb algunes variacions,
utilitzant la representacié de les corbes propia de I'analisi de configuracions de I'escola

britanica.

També seguint els britanics, lautor tracta per separat els conceptes d’accent i
d’entonaci6, encara que reconeix que coincideixen en I'accent primari de frase tonal, o to

nuclear, que en catala se situa a la darrera sil 1aba tonica de la frase.

La frase tonal (unitat melodica, segons Navarro Tomas) consta, doncs, dun %o nuclear
obligatori de maxima promineéncia, que conté una cadéncia tonal —inflexié tonal que
descriu el to nuclear i els possibles tons de les sil labes seglients—, i dun cap #onal, que
inclou les sil labes accentuades i inaccentuades emplagades entre Iinici de la frase i el to

nuclear.

Recasens fa una representacié de I'entonaci6 a partir d’assignar un to a cada una de les
sil labes d’una frase tonal. La transcripcié dels nivells tonals (alt, mitja 1 baix), de les
direccions tonals (ascendent, descendent) i de la inflexié es fa amb ratlles horitzontals
quan el to és estatic, amb ratlles horitzontals seguides d’una inclinacié quan el to és
dinamic simple, o amb un circumflex quan el to és dinamic complex. Vegem a

continuacio6 els diversos tipus de tons que utilitza:
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- estatics (sense inflexi6 tonal) : alt, baix 1 mitja.

- dinamics simples (amb inflexi6 continua sobre una sola sil 1aba): alt-ascendent;
alt-descendent; mitja-ascendent; mitja-descendent; baix-ascendent i baix-
descendent.

- Dinamics complexos ( amb inflexié discontinua sobre dues sil labes adjacents):

ascendent-descendent i descendent-ascendent.

Heus aqui un exemple de representacié d’una declarativa amb dues frases tonals, extret

de Recasens (1993: 210):

(to alt)

(tomiga) _,/ _ _ _ _
(to baix)

. N
Ell / tornara dema //

Figura 9. Representacid del contorn d'una declarativa, segons Recasens.

Pel que fa a les dades entonatives, parteix basicament del material de Bonet, el qual
afirma que és descriptiu, no experimental i basat exclusivament en el subdialecte
barceloni i, seguidament, reconeix que “una caracteritzacié acurada de I'entonacié en
catala oriental fa indispensable I'analisi experimental de corbes d’entonacié en barceloni i

altres subdialectes” (Recasens, 1993: 209).

A continuacid6, tracta les oracions declaratives, les interrogatives 1 les frases imperatives,
les caracteristiques tonals de les quals, en termes generals, son iguals que les de Bonet

amb alguns matisos.

1.2.6 L’aplicacio de la fonologia metrica

El 1995 Pilar Prieto publica I'article “Aproximacio als contorns tonals del catala central”,
en el qual pretén “fer una descripcié dels contorns tonals del catala central, proposant un
inventari d’accents tonals i les seves caracteristiques semantiques” (pag. 162) a partir d’'un
estudi acustic de les corbes tonals possibles, basat en tragats de la Fo i d’observacions
perceptuals. Alhora també es proposa provar la capacitat descriptiva del model de

Pierrehumbert (1980) per al catala.
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Prieto exposa quatre punts clau de la proposta de Pierrehumbert (1980) que li serviran
de base per al seu estudi:

" 1) hi ha dos tipus de variacions tonals, les que es troben al voltant de sil‘labes accentuades
(accents tonals) i les que es troben a final de frase (accents de limit de frase);

2) hi ha dos nivells d'organitzacié tonal: la f7ase intermeédiai la frase tonal:

3) tant els accents tonals com els accents de limit de frase poden ser caracteritzats utilitzant
només dos nivells tonals, alt i baix (H i L);

4) la resta de variacions tonals (com la declinacio i el camp d’entonacid) es poden predir a
través de la interpolaci6 fonética o el marcatge semantic.” (Prieto, 1995: 163)

A més de les aportacions de Pierrehumbert, t¢ en compte les revisions d’aquest model
que fan Beckman i Hirschberg (1993). Segons aquestes autores, la llista de possibles

accents tonals i d’accents de limit de frase per a 'anglés és la segtient:

- Accents tonals (alineats amb sil labes fortes), que poden ser simples o
complexos. El nivell que duu I'asterisc és el que s’alinea directament amb la
sil 1aba forta.

a) simples: H* (alt), L*(baix), IH*!1 (alt declinat)
b) complexos: L+H*, L*+H, H+!H*

- Accents de limit de frase (alineats amb el final de frase).
a) limit de frase intermedia: H- (alt) , L- (baix), |H- (alt declinat)
b) limit de frase tonal: H% (alt final), L.% (baix final), %H (alt inicial)

Prieto tracta les formes declaratives, interrogatives, i els precs i els vocatius, utilitzant
com a base de comparacié els resultats de Bonet (1984) i comprovant-los. Els resultats
presentats en el treball es basen en I'analisi actstica d’una serie de frases enregistrades per
part de dos informants, la mateixa autora i un col laborador masculi. I.’analisi acustica de
les frases li ofereix uns valors absoluts de la Fo, expressats en Hertz, que li serveixen per

decidir si un accent tonal és alt (H) o baix (L), tenint en compte I'accent que el precedeix.

L’autora també afirma que en catala les formes no es poden caracteritzar només amb les

inflexions finals, com feia Navarro Tomas en castella, perque hi ha matisos semantics

" Es tracta d’un accent relativament alt, perd més baix que I'accent precedent.
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que es fan palesos en accents tonals no finals. Per tant, descriu els contorns sencers de

cada tipus que proposa: declaratives, interrogatives, precs i vocatius.

Pel que fa a les declaratives 1 a les interrogatives, les subdivideix en neutres (sense
assumpcions per part del parlant ni emfasis) i no neutres (actitud parcial del parlant) i
n’explica les diferencies a nivell fonologic. Aixi, per exemple, distingeix les declaratives
neutres, que tenen el primer accent lexic com a H*, seguit d’una baixada gradual fins al
final de la frase (a), de les declaratives no neutres, les quals poden presentar canvis davant
les neutres — s’expandeix el camp tonal —, pel fet de presentar emfasis o expressar algun
matis significatiu; en aquests casos, els resultats de les analisis acistiques sén molt
diversos, des d’un ascens en una sil laba tonica (vegeu la sil 1aba -7a- de 'exemple b),
com de combinacions complexes del tipus L+H*+H, que diu que indica sentit

contradictori, o la combinacié H+!H*, que expressa irritabilitat o autoritat del parlant.

a) b)
H* L* L- L% H* IH* L-L%

Viu a Vila ma lla Viu a Vila ma la

Figura 10. Representacid d’nn contorn d’nna declarativa nentra (a) i d'nna no neutra (b), segons Prieto.”

Després d’aquest estudi, conclou que el sistema de Pierrechumbert és apte per a la
descripci6 del catala central i ofereix un primer inventari d’accents tonals per al catala:
simples (H*, L*, IH*), complexos (L+H*, L*+H, H+!H* H*+L, H+L* i L+ H*+H); i
les combinacions d’accents de limit de frase : H-1.%, L-1.%, I.-H%, H-H% i H-L.%.
Considera que s’ha de fer una descripcié més completa de les vatiacions melodiques per
descobrir els trets distintius tonals, és a dir, els moviments tonals que tinguin una

univocitat semantica.

Prieto fa un nou pas endavant en 'estudi de I'entonacio6 del catala per dos motius: perque
I'autora parteix d’un marc teoric, el de la fonologia metrica, i 'aplica al catala de forma
coherent, 1 perque les dades entonatives son obtingudes per mitja de I'analisi acustica i
informades pels valors de la Fo. Ara bé, malgrat aquests aspectes positius, hem de fer una

serie de consideracions: en primer lloc, 'estudi no parteix d’'un model de llengua parlada

'2 Exemples extrets de Prieto (1995: 166, 167).
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espontania, siné d’una serie de frases elaborades préviament —algunes de Bonet—, les
quals fa reproduir a dos informants; en segon lloc, li manca un métode que ofereixi
téormules de relativitzacio de les dades acustiques; 1, finalment, fa dependre I'entonacié
d’altres nivells lingtistics, com el sintactic, el semantic o el discursiu per definir-la, igual
que els autors catalans tractats fins al moment, la qual cosa entra en contradiccié amb el

fet que tant Prieto com la majoria d’autors emmarquen 'entonaci6 en el nivell fonologic.

1.2.7 Pentonacié a la Gramatica del Catala Contemporani

Dins la Gramatica del Catala Contemporani (GCC), publicada el 2002, als dos darrers
capitols de la part de Fonetica i Fonologia es tracten per separat els fenomens de 'accent

i de entonacio.

L’accent és exposat per Oliva i1 Serra, els quals ja havien tractat el tema en treballs
anteriors: Oliva (1992), Oliva ez al. (1999) 1 Serra (1992-1993, 1995, 1996). Aquests autors
estudien 'accent, entés com la manifestacié per excel léncia de estructura accentual de
la llengua, i dediquen els seus esforcos a trobar el mecanisme a partir del qual el patlant
construeix intuitivament aquesta estructura accentual del catala, des de la perspectiva de
la fonologia generativa. Defineixen tres nivells accentuals: nivell 1, sil laba atona; nivell
2, accent secundari de mot o accent ritmic; nivell 3, accent primari; i, finalment,
contemplen la possibilitat de I'existencia de més nivells. Aquests nivells s’assignen a les
vocals de sil labes accentuades dels mots 1 dels constituents prosodics supetiors al mot:

el grup clitic 1 el sintagma fonologic, seguint unes regles determinades.

El capitol de I'entonacio és signat per Pilar Prieto. I’autora comenga definint lentonacio
com “el moviment melodic amb que els parlants pronuncien els enunciats, un tret
prosodic que, a més d’imprimir caracter i peculiaritat a una varietat lingiifstica, aporta
significats lingtifstics diversos.” (2002: 395), i en destaca tres funcions: expressiva
(manifesta les intencions del parlant); focalitzadora (selecciona la informacié central del

missatge) 1 demarcativa (divideix el discurs en unitats tonals).
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La unitat de I'entonacio és la unitat tonal, la qual pot constituir grups majors, amb més
grau d’independencia 1 limitats per pauses, 1 grups menors, limitats per inflexions tonals.
A part de les pauses i de les inflexions finals, els limits d’acabament de les unitats tonals
els poden marcar, també, una baixa intensitat o un allargament del darrer segment. Un
altre fenomen que es déna en els limits de les unitats és la resituacié del to cap a agut a
Iinici d’una unitat tonal; és a dir, després del descens del final d’una unitat tonal, la
seglient comenga amb un to més agut. Aquesta divisié en unitats tonals, encara que no

coincideixi amb la divisio sintactica, ha de respectar els constituents sintactics menors.

[’accentuacio és P'eix on s’articulen els contorns tonals, ja que la majoria de moviments
tonals rellevants tenen lloc en les sil labes toniques. Ara bé, diu que no tots els accents de
mot d’un enunciat reben un accent tonal a excepci6 del darrer accent de la unitat tonal,
anomenat accent denunciat, €l qual practicament sempre conté accent tonal. a resta

d’accents depenen del parlant, que és qui assigna el relleu entonatiu.

Pel que fa a la representacié de entonacio, transcriu els valors de Fo de les vocals dels
enunciats en un grafic que va de 100 Hertz a 300 Hertz, els quals obté a partir d’un sol
informant de Figueres, la mateixa autora, per garantir una tessitura tonal estable; i afegeix
en una nota a peu de pagina que les corbes han estat sotmeses a un procés d’estilitzacio i

d’esquematitzacio, les caracteristiques del qual no descriu (Prieto, 2002a: 401).

Vegem-ne un exemple de representacio que reproduim a continuacio:

“JH‘?\

Viu ran a Vi la ma la

Figura 11. Representacid del contorn d'una declarativa neutra, segons Prieto ( 2002a: 403).

A partir dels grafics que obté, presenta una descripcié dels patrons melodics de la
varietat central del catala, dividida en tres apartats —seguint Navarro Tomas—, que es
corresponen a les modalitats oracionals declarativa, interrogativa i imperativa, cadascuna
de les quals se subdivideix a partir de criteris sintactics o semanticopragmatics. Aixi, per

exemple, les oracions declaratives se subdivideixen en les de tipus neutre (oracions d’una
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sola unitat tonal, oracions de més d’una unitat tonal, enumeracions, elements periferics a
Ioracié) i en les de tipus no neutres (focalitzacié contrastiva, ¢mfasi, declarativa

categorica, dubitativa, d’obvietat i exclamativa).

Aquest ¢s Pestudi més complet de 'entonacié del catala publicat fins al moment. Es
tracta d’un estudi fonetic descriptiu, estructurat segons la modalitat gramatical i la
tipologia oracional seguint la classificaci6 de Navarro Tomas (1944), que conté la
representacié grafica de les corbes, acompanyada de la descripcié de la melodia i dels
significats diversos que presenta cada oracié. Prieto intenta oferir els patrons tipics per a
cada tipus d’oraci6, cadascun dividit en neutre i no neutre, pero es perd en les oracions
de tipus no neutre (en que el parlant introdueix matisos significatius), davant evidencia
que no és possible abastar tota la casuistica semanticopragmatica que ens ofereix la

llengua i, encara menys, sistematitzar-la.

Pel que fa al metode d’analisi que utilitza, no li ofereix valors relatius precisos de la corba
per poder comparar contorns produits per informants molt diversos, amb la finalitat de
definir el que és sistematic en I'entonaci6 i fer-ne generalitzacions lingtistiques; és per
aquest motiu, que els contorns que presenta com a models de patré no sén prou
representatius perque no sén producte de la comparacié de contorns de multiples
informants, ni de la sistematitzacio, ni de abstraccio, sind que han estat pronunciats per
un sol informant, la mateixa autora i, en algun cas, contrastats amb algun altre contorn.
I, finalment, defineix la melodia de cada tipus d’oraci6 1 els seus significats, la qual cosa
implica que fa dependre I'entonacié de nivells, com el sintactic, el semantic i el discursiu,

que no li sén propis.

1.2.8 L’aplicacié del model d’Aix-en-Provence

Una mostra de com es pot aplicar el model d’Aix-en-Provence a 'entonaci6 del catala és
la que trobem a Baqué i Estruch (2003). Les autores parteixen d’una frase, 1/o/dria reservar
una tanla, la qual produeixen amb entonacions diferents i petites variacions en la forma

gramatical, segons la modalitat oracional.
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Aixi, per exemple, segons les autores, el patré d’'una frase declarativa amb una forma
fonologica superficial que es transcriu amb la seqiiencia de tons INTSINT es caracteritza
per un punt inicial M 1 un punt final B, entre els quals té lloc una série de pics en una
seqiiencia descendent, que corresponen a les sil labes accentuades, sempre que no hi

hagi cap emfasi. La transcripci6 de la seqtiencia de tons és:

Voldria reservar una taula
M T L H DB

Figura 12. Representacid del nivell fonologic superficial d’nna declarativa, segons Bagué i Estruch (2003:142).

La frase comenga en un punt inicial mitja M, s’eleva cap a la primera sil 1aba accentuada,
-dria, que és la que presenta I'altura tonal maxima del locutor (T), descendeix en les
sil 1abes atones seguients, reser- (L), 1 torna a ascendir en la sil 1aba accentuada -var #- (H); a
partir d’aquest punt, s’inicia un descens (D) cap a Za#-, que culmina en la darrera sil laba,

transcrita amb B perque presenta I'altura tonal minima del locutor.

I el patr6 de la interrogativa total es caracteritza per un punt inicial M, un primer pic H,
ja que no conté laltura tonal maxima de la frase, un escalonament descendent (DB) i un
ascens al final (T), que presenta laltura tonal maxima. Vegem-ne la representacio

fonologica superficial a lexemple segtient (Baqué i Estruch, 2003: 143).

Voldria reservar una taula?
M H D BT

Figura 13. Representacid del nivell fonologic superficial d'nna interrogativa, segons Bagué i Estruch.

Tot i que creiem que el model conté plantejaments molt interessants com ¢és ara intentar
donar explicaci6 de I'entonaci6 a partir d'un model complet que en contempli la fonética
i la fonologia del fenomen, comentem algunes de les limitacions que presenta
actualment, les quals Baqué 1 Estruch (2003) també esmenten: d’una banda, no ofereix
un metode amb unes férmules de relativitzacid de les dades acustiques, per tal que ens
permeti obtenir valors relatius precisos i1 fer comparables i generalitzables els contorns
produits per multiples i diversos informants, amb la finalitat de poder descriure les
formes fonologiques de 'entonacio; i, de laltra, presenta un problema de normalitzacié

de les dades en el nivell fonologic superficial, sobretot pel que fa referéncia a escalar els
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tons absoluts (T, M 1 B) en produccions més extenses que un enunciat o que un

paragraf.

Finalment, com també hem constatat en la resta d’autors, el model fa dependre
Pentonaci6 d’altres nivells lingtifstics, com el sintactic, per definir-la, la qual cosa entra en

contradiccié amb el fet que emmarca 'entonacié en el nivell fonologic.

1.2.9 La necessitat d’'una descripcié completa de Pentona-
cio del catala

Podem concloure que els estudis més aprofundits sobre l'entonacié de la llengua
catalana —gairebé tots basats en el dialecte central—, que s’han portat a terme a partir dels
anys 70 fins als nostres dies, son el treball de Virgili i Blanquet (1971), que utilitza un
suport instrumental precati per comparar realitzacions de 'espanyol 1 del catala seguint la
terminologia de Navarro Tomas; el de Recasens (1977), el qual, més que descriure
'entonacio del catala, proposa els punts basics per investigar-la; el de fonética descriptiva
basat en el subdialecte barceloni de Bonet (1984), el qual va ser elaborat sense mitjans
instrumentals, partint d’'un corpus limitat amb un sol informant, i que no respon a cap
proposta teorica de la tradicié de I'entonacio; el de Mascard (1986), amb un plantejament
metodologic semblant al de Bonet, pero aplicat al menorqui; el de Salcioli (1988), que
descriu les formes interrogatives del catala central, les dades de les quals han estat
obtingudes amb mitjans instrumentals, fent Gs de la terminologia de Navarro Tomas i de
la representacié propia de I'analisi de nivells nord-americana; el de Recasens (1993), que
parteix de les dades de Bonet bastides en un marc teoric de tradicié britanica; el de Prieto
(1995), que segueix el model teoric de la fonologia metrica i ofereix uns models d’accents
tonals i de contorns finals del catala central a partir dels valors acudstics de frases
elaborades previament, obtinguts a 'espectrograma, pero, que en cap moment fa una
caracteritzacio fonetica dels contorns; el de Prieto (2002a), que presenta una desctipcio
fonetica de lentonacié del catala central dels diversos tipus d’oracions i matisos
significatius de cadascuna, a partir de dades que ha obtingut amb 'analisi acustica de les

frases emeses per un sol informant i contrastades, en algun cas, amb d’altres, sense fer
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explicit el marc teoric en que se sosté la descripcid; i, finalment, el de Baqué i Estruch
(2003), que apliquen el model d’Aix-en-Provence a una frase, la qual produeixen amb
entonacions diferents i petites variacions en la forma gramatical, per definir els patrons

de cada modalitat oracional.

Atrribats en aquest punt, veiem que els pocs estudis fets fins avui sobre 'entonacié han
anat seguint timidament les tradicions lingtifstiques que hem exposat al primer apartat,
com l'analisi de nivells nord-americana, I'analisi de configuracions britanica, la fonologia
metrica i el model d’Aix-en-Provence, de base generativista, i també, en alguns casos,

autors peninsulars, com Navarro Tomas.

Paral lelament al seguiment de la tradicio, en I'estudi de 'entonacié de la llengua catalana
també queden obertes les qliestions que es plantejaven (apartat 1.1.11) de forma més
recurrent: Tenen alguna relacié Paccent i I'entonacié? Ientonacié és un fenomen
lingtifstic? I’entonacio té significat propi? Quines séon les unitats de 'entonacié? Vegem,

doncs, com les tracten els diversos autors.

Pel que fa a la relaci6 entre accent i entonacid, els estudiosos tracten aquests dos
fenomens de forma separada: 'accent com un fenomen d’intensitat o titmic i 'entonacié
com un fenomen tonal. En aquest sentit, Bonet (1984) manté un criteri propi, mentre
d’altres segueixen alguns models de la tradicié: Salcioli (1988), la tradicié nord-americana;
Recasens (1993), I'escola britanica; Prieto (1995), la fonologia metrica; i Baqué 1 Estruch,
el model d’Aix-en-Provence. Prieto (20022) constata que son dos fenomens diferents,
perod que en 'entonacié tenen punts coincidents: “En llengtlies entonatives, 'accentuacio
representa I'eix on s’articulen els contorns tonals, atés que la major part de moviments
tonals rellevants es concentren al voltant de les sil labes toniques” (pag. 398); ara bé, no
totes les sil 1abes toniques (amb accent de mot) forcosament tindran accent tonal perque
qui els assigna el relleu entonatiu és el patlant, a excepcié del darrer accent de la unitat
tonal, que practicament sempre el conté. Estem lluny, encara, de la concepcié de 'accent
1 'entonacié que tenen els autors de I'escola holandesa, els quals defensen que ambdos
fenomens formen part d’una mateixa realitat: 'accent és informat pels valors de la Fo i el

conjunt de valors de la Fy constitueixen la corba d’entonacio.
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Pel que fa a la qliestié de si 'entonacié és un fenomen lingtistic, alguns autors no en
patlen (Bonet), mentre que d’altres, de forma més o menys explicita, tracten I'entonacié
com un fenomen lingtistic i la consideren en el nivell fonologic (Mascard, Salcioli,
Recasens, Prieto, Baqué i Estruch). Prieto (1995), seguint la proposta de la fonologia
metrica, tracta 'entonacié com un fenomen lingtifstic propi del nivell fonologic, com
també Baqué 1 Estruch (2003), seguint el model d’Aix-en-Provence, mentre que,
posteriorment, la mateixa autora, en la descripcié de Pentonacié a la Gramatica del
Catala Contemporani (2002), presenta una descripcié fonetica de 'entonacié, pero sense

ni tan sols esmentar ni relacionar les produccions fonetiques amb el nivell fonologic.

Referent a si I'entonaci6 té significat propi, cap autor en parla de forma directa. El que
veiem en els estudis de Pentonacié del catala és que tots els autors, des de Bonet (1984)
fins a Prieto (20022), fan dependre I'entonacié d’altres nivells lingiifstics per ser definida,
com el sintactic, el semantic o el discursiu. Fixem-nos que per descriure les melodies de
cada tipus d’oraci6 parteixen de classificacions segons la modalitat (declarativa,
interrogativa i imperativa) i els tipus d’oracions, subdividides en matisos semantics i
pragmatics (aixi, les interrogatives poden presentar una terminologia molt diversa segons
els autors: absolutes, totals, relatives, parcials, reiteratives, disjuntives, entre altres). Si
realment creiem que lentonacié és un fenomen linglistic 1 que pertany al nivell
fonologic, cal definir-la en el seu nivell, veure quin tipus de significat té, quin tipus
d’unitat fonologica constitueix, quines caracteristiques presenta 1 quin tipus de relacions

manté amb els altres nivells lingtifstics (semantic, sintactic, pragmatic i discursiu).

Pel que a les unitats basiques de 'entonacio, s’observa que els autors, ja siguin influits per
la tradici6 nord-americana, 'escola britanica, la fonologia metrica i autosegmental o per
Navarro Tomas, identifiquen la unitat entonativa amb una unitat gramatical, que sol ser
oracié gramatical i, en alguns casos, el sintagma gramatical. Prieto (2002a) es basa en
criteris melodics i les pauses per segmentar el discurs en unitats tonals. Segons 'autora, la
unitat tonal pot constituir grups més grans, limitats per pauses, i grups menors, limitats
per inflexions finals, i, a més d’aquests dos criteris, diu que una baixa intensitat o un

allargament del darrer segment també poden marcar I'acabament d’una unitat tonal.
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Laplicaci6 d’aquests criteris de delimitacié de les unitats ha de respectar, a més, els

constituents sintactics menots.

Pel que fa al metode d’analisi, els primers estudiosos de I'entonacié, basicament Bonet i
Mascaro, representen 'entonacié a partir de la intuicid, amb algunes comprovacions
instrumentals; posteriorment, Salcioli, Prieto, 1 Baqué 1 Estruch, ja utilitzen mitjans
instrumentals, pero no disposen d’un sistema de processament de les dades acuistiques
(en Hz), per tal d’obtenir els valors relatius precisos de les unitats melodiques que les

facin comparables 1 permetin postular generalitzacions.

Veiem, doncs, com els autors ja han col locat la primera pedra en I'estudi de I'entonacié
de la llengua catalana, pero creiem que encara queda molt cami per recorrer. En aquest
context, nosaltres entenem que és prioritari fer una descripcié fonetica i fonologica
completa de I'entonacié del catala, a partir d’un marc teoric que tingui capacitat per
explicar la complexitat del fenomen i d’'un metode d’analisi que superi les mancances

abans esmentades.
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1.3 EL MARC TEORIC | EL METODE D’ANALISI
DE L’ESTUDI

Tractem en un capitol a part i de forma més aprofundida el marc teoric i el metode
d’analisi per a estudi de 'entonacié que F.J. Cantero (2002) presenta al seu llibre Teoria y
andlisis de la entonacion, versié revisada de la seva tesi Estructura de los modelos entonativos:
Interpretacion fonoldgica del acento y la entonacion en castellano, defensada el 1995, perque és el
marc de referencia per portar a terme la nostra recerca. Hem escollit aquest model
perque ens ha semblat el més adequat i complet per acomplir els objectius del nostre

estudi.

El model ofereix un marc teoric de base estructuralista amb una interpretacié fonologica
dels fenomens tonals, i un metode d’analisi formal, basat en I'analisi acustica i perceptiva
del discurs amb mitjans instrumentals, amb la finalitat de descriure el fenomen de

'entonaci6 des d’un punt de vista fonetic 1 fonologic.

Malgrat que Cantero faci aquesta proposta basant-se en la llengua castellana, ell creu que
és apta per donar explicacié del fenomen de Ientonacié en totes les llengiies. Aixi,
doncs, en I'estudi que presentem, també podrem comprovar si és valida i suficient per

descriure entonacio del catala.

Parteix del concepte d’entonacio, que defineix com “les variacions de Fo que compleixen
una funcio lingtifstica en 'emissio de la veu” (2002: 18). Amb aquesta definici6, Cantero
reconeix el caracter linglifstic de I'entonacid, afirmacié amb la qual no tots els autors
estarien d’acord, ja que alguns han defensat el caracter exclusivament motivat del

fenomen amb una funci6 expressiva.

Ara bé, tot i que considera que I'entonaci6 és un fenomen de caracter lingtiistic, també
creu que té influencia en altres nivells, alguns dels quals no sén lingtistics, sind
expressius. Aixi, doncs, defensa que l'entonacié actua en tres nivells amb funcions

distintes, els quals fa correspondre amb els tres grans blocs en que divideix el llibre: el
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nivell prelingtistic, cohesionant el discurs; el lingiifstic, distingint unitats; 1 el

paralinglistic, afegint informacié emocional.

1.3.1 L’entonacio prelingiiistica

En aquest nivell, Cantero fa una interpretacio de I'estructuraci6 fonica de la parla, segons
la qual els sons no se succeeixen indistintament, sind que s’organitzen en blocs
— sil 1abes, paraules foniques, grups fonics — al voltant dels accents, que son els nuclis del
discurs, constituint una relacié de jerarquia entre ells, que Cantero anomena jerarguia
Jfona. 1a funcié d’aquesta estructuracié fonica, o funcid prelingtistica, és cohesionar el
discurs, de tal manera que faciliti la identificacié dels blocs fonics i la comprensié del

discuts.

Segons aquesta concepcio, 'accent consisteix en “el fenomen lingtifstic que destaca una
vocal per sobre de les altres per mitja d’un contrast tonal” (2002: 44) i, igual que
Ientonacio, és informat per la Fo. Veiem, doncs, com lautor entén que accent i
entonacio estan estretament relacionats i formen part d’'una mateixa realitat: tots dos sén
informats per la Fo, tal com defensaven els autors de I'escola holandesa. Per consegtient,
sosté que lestructura fonica o accentual d’una llengua conté I'estructura entonativa, la
qual també reflecteix I'estructura accentual, ja que els valors freqliencials de les vocals i,

especificament, de les vocals toniques, informen alhora I'accent 1 la melodia.

1.3.1.1 La jerarquia fonica

Cantero manté que en la parla els unics segments tonalment rellevants sén les vocals. Les
consonants sordes no soén sons, sind sorolls, i en I'analisi acustica, la linia melodica
apareix interrompuda; les consonants sonores i les glides depenen tonalment de la vocal
que acompanyen i ocupen la zona marginal de la sil 1aba; les vocals toniques i les vocals
atones sempre son nucli sil 1abic; les toniques, pero, destaquen davant de les atones

perqué contenen un contrast tonal.
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Les vocals o nuclis sil 1abics es poden trobar formant part d’'una paraula atona o d’una
paraula tonica. ILes paraules atones, com Jlarticle, la preposicio, la conjuncio, els
pronoms atons o els relatius, no tenen independencia fonica en la parla 1 només es
poden considerar paraules des d’'un punt de vista estrictament gramatical i abstracte
perque presenten una independencia grafica en I'escriptura, pero depenen d’una paraula
fonica. En canvi, les paraules toniques sén paraules independents fonicament i Paccent

n’és el constituent basic.

Aquest accent, propi de la paraula, és Vaccent paradigmatic, €l qual no és determinat pel
context discursiu ni per la categoria gramatical ni per regles, sind que forma part de la
paraula lexica. La paraula lexica esta constituida per una serie de segments timbrics, un
dels quals és una vocal tonica, la qual destaca davant de la resta de vocals atones perque

presenta un contrast tonal.

En la cadena parlada, al voltant de I'accent paradigmatic o accent de paraula, no només
s’agrupen els sons que constitueixen els significants de les paraules lexiques, sind també
aquells altres sons que es troben en paraules atones contigties. Aixi, doncs, al conjunt de
sons agrupats al voltant d’un accent paradigmatic, que fa de nucli, 'anomena parauia

fonica o grup ritmic.

Ambdos conceptes, pararla fonica i paraula lexica, no sén equiparables perque pertanyen a
nivells d’analisi diferents: mentre que la paraula lexica és una unitat lexica 1 gramatical que
presenta un accent paradigmatic, amb un significat conceptual associat a un significant
fonologic (per exemple, corxe ), la paraula fonica és una unitat fonetica, que es defineix
per un accent paradigmatic al voltant del qual s’agrupen els sons que el constitueixen i la
seva existencia és exclusivament sonora (per exemple, cotxe, e/ cotxe, en el corxe). La paraula
lexica, doncs, és abstracta i funcional, i la paraula fonica, concreta 1 sensible. Aixi,
Penunciat Ia casa és buida i trista té quatre paraules lexiques (casa, és, buida, trista’) 1 quatre
paraules foniques, les quals presenten distribucions diferents, segons com es pronunciin.

Vegem-ne, a continuaci6, dues possibilitats:
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/lacasa/  Jés/ /buida/ /itrista/

/lacasa/ /és/ /blidai/ /trista/"

La successi6 de paraules foniques o grups ritmics, que es caracteritzen per una certa

tendencia a igualar-se temporalment, constitueixen el 7izze.

Ara bé, la jerarquia no s’aplica només al nivell de les paraules foniques (vegeu 'esquema

complet a la figura 14), siné que també aquestes s’organitzen formant blocs al voltant

d’un accent que actua a un nivell jerarquicament superior, anomenat accent sintagmatic. El

conjunt de paraules foniques nucleades per un accent sintagmatic constitueixen el grp

fonie. L’accent sintagmatic, que és el nucli del grup fonic, consisteix en un accent

paradigmatic posat de relleu davant de la resta d’accents del mateix grup fonic i conté

una inflexié tonal, que és la part més informativa de 'entonaci6. Generalment, és el

darrer accent del grup fonic, excepte en els casos de nucli desplagat o dislocat.

JERARQUIA FONICA

to irrellevant 1 segment tonal

2 segments tonals

consonant | | consonant | | glide vocal vocal vocal tonica
sorda sorda atona tonica amb inflexio

| | |

Zona marginal Nucli de sil*laba
[ |

Nucli de paraula
| s
Nucli de grup
| Paraula fonica | fonic

Figura 14. Esquema de la jerarguia fonica.”*

L’accent sintagmatic és, doncs, un fenomen de transicié entre I'accent i entonacid

perque consisteix en un accent paradigmatic posat de relleu davant dels altres per mitja

d’una inflexié tonal.

13 Marquem la vocal tonica amb accent agut i negreta.
14 Aquest esquema és una adaptacio al catala del que proposa Cantero (2002:102).
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El grup fonic és una unitat fonica sense dependencies gramaticals, malgrat que sol
contenir una estructura lexicogramatical coherent, el sintagma gramatical. Navarro
Tomas (1918:30) defineix el grup fonic establint com a limit les pauses, un criteri que ha
estat qiiestionat perque no sempre les pauses es troben en el limit del grup. Cantero,
continuant amb la seva organitzacié jerarquica dels sons, creu que per definir el grup
fonic cal identificar la vocal tonica en que recau la inflexié tonal, la qual, generalment,
sera la marca de final del grup fonic. I aqui és on entra en consideracié el procés de
comprensio del discurs, ja que defensa que la segmentaci6 del continuum sonor en blocs
fonics és fonamental per identificar les unitats lingiifstiques per part de l'oient, aixi, si
Ioient identifica el grup fonic i el grup ritmic podra identificar les paraules i els sintagmes

gramaticals o nuclis semantics.

Vegem com aplicaria I'estructura jerarquica a 'enunciat segtient, el qual no varia pel que

fa al nombre de paraules lexiques, pero si en el nombre de grups fonics.

a) /Ara menjarem Gstres/ “Ara menjarem ostres”

Presenta un accent sintagmatic, per tant, un sol grup fonic.

b) /Ara/ - /menjarem bstres/ “Ara, menjarem ostres”

Presenta dos accents sintagmatics, per tant, dos grups fonics.

c) /Aramenjarém/ - /Ostres/ “Ara menjarem, ostres! ”

Presenta dos accents sintagmatics, per tant, dos grups fonics.

El grup fonic, doncs, és la unitat fonica més gran en que se segmenta el discurs 1 ve
definida per P'accent sintagmatic, que conté una inflexié tonal i n’és el nucli. Es la unitat
que integra 'esquema ritmic 1 també conté la linia melodica del grup, anomenada contorn
entonatin, que defineix com “la linia melodica que constitueix una unitat estructural o
significativa en I'entonacio6 del discurs” (2002:84). Aquesta interrelacio entre el grup fonic
1 el contorn entonatiu es demostra en 'analisi actstica dels exemples anteriors, en la qual
cada enunciat té una estructura entonativa diferent, condicionada pels grups fonics
existents. Aix{, per exemple, menjarem, presenta una corba melodica descendent quan
forma part del mateix contorn entonatiu que la paraula segiient, exemples a) 1 b), 1

ascendent, quan es troba al final del grup fonic, exemple c) .
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1.3.1.2 L’accent sintagmatic, la inflexi6 tonal i el nucli entonatiu

I’accent sintagmatic, nucli del grup fonic i, per tant, del contorn entonatiu, normalment
és el darrer accent paradigmatic del grup, destacat davant de la resta d’accents
paradigmatics per mitja d’una inflexié tonal. Aquesta constatacié va unida al fet que es
tracta d’una vocal tonica més llarga que la resta. Per descompondre la inflexié tonal en
parts, parteix del concepte de segment tonal, que defineix com cadascun dels estadis
tonals més o menys estables i clarament perceptibles i que sol coincidir amb una mora (la

durada de la vocal breu).

La vocal en que recau I'accent sintagmatic sol durar dues mores 1, per tant, conté més
d’'un segment tonal amb un valor diferent cadascun. Aixi, doncs, la inflexié tonal
consisteix en la successié de dos segments tonals, contigus i distints, el primer dels quals

és tonic.

Quan la inflexi6 tonal recau en una paraula aguda, la vocal tonica té dos segments tonals
(a); 1 quan recau en una paraula plana, la vocal tonica s’allarga menys perque la vocal que
la segueix serveix de suport a la inflexié (b).
i? da?
a) Etsaqui b) Estas cansa
En mots plans, es pot donar el cas que la vocal tonica s’allargui i mantingui la inflexié (c).

Aquest esquema coincidiria amb el de les paraules esdriixoles.

ada?
9] Estas cansa

També, a vegades, les inflexions poden ser circumflexes, és a dir, de tres segments tonals

CH2

d) N’ estas segu a?
ra
I’accent sintagmatic i nucli del contorn es troba en els dos o tres darrers segments tonals
i consisteix en una inflexio. Ara bé, cal veure si els fenomens d’eémfasi o de focalitzacid
en poden fer variar la posicié. Cantero diu que quan Pelement que el parlant vol

focalitzar és el nucli, recorre a 'accent d’insistencia, és a dir, a reforcar la paraula fonica
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convertint una vocal atona en tonica 1 que sigui equiparable a la resta de vocals que per
naturalesa son toniques. Si la paraula que vol focalitzar es troba a Iinterior d’un contorn,
'accent paradigmatic d’aquesta paraula pot convertir-se en accent sintagmatic i nucli de
Pentonacié o també es pot donar el cas que esdevingui una inflexié interior menys
rellevant. Per consegtient, tant en un cas com en els altres, 'accent sintagmatic, nucli del

contorn, és el darrer accent del grup fonic.

1.3.1.3 L’accent i I'entonacio

Veiem com I’ accent i 'entonacio, informats per la Fo, actuen solidariament i formen part
d’una mateixa realitat a un nivell d’analisi prelingtifstica: I'estructura accentual constitueix
en si mateixa l'estructura entonativa per mitja de la jerarquia fonica propia de cada
llengua, el grup fonic conté el contorn entonatiu, I'accent sintagmatic és la principal
inflexi6 del contorn 1 els accents paradigmatics son els punts d’inflexié que caracteritzen

la melodia.

Ambdos fenomens permeten, d’'una banda, integrar els sons en el discurs organitzats
jerarquicament formant blocs fonics —sil labes, paraules foniques i grups fonics— i de
Paltra, delimitar aquests blocs fonics, la qual cosa facilita la comprensié del discurs a
Ioient. Aixi, doncs, compleixen una doble funci6 mtegradoradelimitadora que Cantero
anomena funcid prelingiiistica de l'entonacio perque fa referencia a la forma fonica previa a

Pestructuracio lingtifstica del discurs: la jerarquia fonica.

També aquesta funci6 prelingiifstica actua de barrera entre persones natives i no natives
d’una llengua. Aixi, doncs, en el cas de llenglies estrangeres, ens trobem que un patlant
no natiu en produir un discurs oral en una llengua que no és la seva integra els sons en
un contenidor, en una estructura que ¢és la propia de la seva llengua d’origen i provoca
dificultats de comprensié del seu discurs als natius, de la mateixa manera que el patlant
no natiu té dificultats a comprendre la llengua estrangera (li costa distingir el grups

ritmics 1 els grups fonics de la llengua apresa).

Un fenomen similar passa amb parlants de dialectes diferents perque poden presentar

una estructura ritmica diferent i una cadéncia entonativa caractetistica. I.entonacid
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idiomatica és un producte de la funcié prelingtistica; no és lingtifstica, distintiva, ni

tampoc expressiva, sind previa.

1.3.2 L’entonacio lingiiistica: interpretacio fonologica de la
melodia

Cantero tracta la funcié linglistica de lentonaci6. Parteix del convenciment que
Ientonaci6 és, si més no en part, un fenomen lingtifstic que s’ha de descriure des del

nivell fonologic.

Malgrat que els diversos enfocaments en I'analisi de I'entonacié han considerat que
Pentonaci6 és un element subsidiari que forma part del nivell gramatical, 'autor manté
que actua independentment de la sintaxi i ho demostra exemplificant que hi pot haver
entonacions significatives sense forma gramatical. La coincidéncia habitual en qué un
grup fonic conté un sintagma gramatical no és una relacié necessatia ni indispensable ja
que els parlants poden emetre i comprendre entonacions sense cap contingut
lexicogramatical, com el balbuceig d’'un infant o escoltar un patlant d’una llengua
estrangera que desconeixem. Creu que s’ha arribat a aquestes consideracions pel fet que
la fonologia classica només s’ocupa del nivell segmental; aleshores quan es referien a
unitats superiors establien vincles amb d’altres nivells: el lexic, per parlar del ritme, i el

sintactic i el semantic, per patlar de 'entonacio.

Pel que fa a la focalitzacié de I'element rematic de la frase per mitja de I'entonacio,
demostra que no és exclusivament necessari, sin6 que hi ha d’altres mecanismes per
marcar 'emfasi, com canviar Pordre de les paraules d’una frase, els gestos, la seleccio
lexica, entre d’altres. Defensar, doncs, per aquests significats que pot aportar 'entonacio,
que també els poden aportar altres fenomens, que I'entonacié depen de la sintaxi i n’és

un complement, creu que seria una visié distorsionada del funcionament de la llengua.

També constata que en aquests enfocaments ‘sintactistes’ no es tenia en compte ni el
nivell discursiu ni el pragmatic, nivells en que l'entonacié pot aportar molt com a

clement de cohesi6 textual, d’expressié actitudinal, entre d’altres, i que sovint fan
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innecessatia o redundant la propia estructura lexicogramatical de la frase, com passa amb
els enunciats ironics que signifiquen justament el contrari del que la seva estructura
lexicogramatical significa. Per exemple, Penunciat Es una resposta intel Jigent, emés per un
intetlocutor que ens pregunta sobre el que acabem d’explicar, és ironic perque significa
just el contrari del que en realitat diem a causa del context. Es demostra, doncs, que hi ha
nivells d’analisi diferents de 'acte comunicatiu, encara que funcionin com un tot a ’hora

d’emetre un missatge.

Per tot plegat, sosté que I'entonacié forma part del nivell fonologic 1 que qualsevol
relacié que mantingui amb els altres nivells d’analisi lingtifstica (gramatical, lexic, discursiu

o pragmatic) és a partir de la seva propia identitat i de la seva propia manera de significar.

Seguidament, es planteja si existeix relacié entre I'ordre de les paraules i 'entonacié, un
tema molt proper al de la relacié entre entonacié i sintaxi. En aquest sentit, afirma que
un canvi d’ordre de les paraules sol obeir a la focalitzaci6 d’un element lexic o, en
determinades llengties com l'angles, a una estructura interrogativa; aquest canvi d’ordre
va acompanyat d’un canvi en I'entonacié de la frase: amb ¢mfasi, si és una focalitzacio, o
amb entonaci6 interrogativa, si es tracta d’'una pregunta. Ambdés fenomens es poden
donar alhora, pero sén independents, ja que si un parlant vol focalitzar una paraula té
mecanismes diversos per fer-ho: canviar Pordre lexic de la frase emfasitzant la paraula o
emfasitzant només la paraula. L'estudi d’aquest tipus de connexions que mantenen

pertany a la pragmatica i a 'analisi del discurs.

Finalment, tracta la relacié entre pausa, juntura i entonacié. Els diversos autors patlen de
pausa o de juntura com un element que marca el limit del grup, perdo que no
necessariament ha de coincidir amb un silenci. Cruttenden (1986: 34) distingeix entre
pausa buida (silenci) 1 pausa plena (so continuat) i exposa que sén un element expressiu
poc fiable com a marca de limit del grup d’entonacio, ja que no sempre coincideixen. En
canvi, creu que un element indispensable en el contorn és I'accent melodic. A partir
d’aquest 1 altres punts de vista i en consonancia amb la seva proposta teorica, Cantero

esta convencut que la marca de limit entre grups fonics no té a veure amb la presencia o
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absencia de pausa, sin6 que es deu a estructura accentual de cada grup fonic i, sobretot,

al lloc que ocupa I'accent sintagmatic, nucli del contorn entonatiu.

1.3.2.1 L’entonaci6é com a signe lingiistic

Partint del concepte de fonema que exposen els autors de 'escola de Praga, Trubetzkoy

(1939) 1 Jakobson (1939), entes com un signe lingtifstic amb un significant i un significat,
i les aportacions de Muljacié¢ (1969), que anomena el significant del fonema fono o so

tipus i en defineix el significat com afietat, és a dir, les oposicions distintives que manté
amb la resta de fonemes, Cantero defensa que hi ha una entonaci6 lingtifstica, que situa
en el nivell fonologic i que equipara amb el fonema. Des d’aquesta perspectiva, considera
Pentonacié com un signe lingtifstic constituit per una forma definida, un significant, i un
significat estable. Al costat, pero, de 'entonacio6 lingiifstica, la qual actua en un nivell de
rellevancia lingtifstica, continua mantenint que hi ha diferéncies entonatives que aporten
distincions poc rellevants 1 que dificilment podrien sistematitzar-se, com seria el cas de
distingir entre diversos tipus d’exclamacions, com tristesa, ironia, sorpresa, pot, entre

altres, les quals tractara al seglient apartat sobre 'entonacio no lingtifstica.

Cantero (2002:123-4) creu que si sabem discriminar els fenomens entonatius rellevants
dels que no ho sén, I'entonacioé es pot considerar com un signe lingtifstic propi del nivell
fonologic. El significant sera el contorn entonatiu, la melodia continguda en un grup
fonic amb uns marges de dispersié que ens permetin totes les variacions melodiques no
rellevants lingtisticament; 1 el significat seran les relacions que s’estableixen entre les

unitats fonologiques.

Aixi, doncs, els nivells de significaci6 lingtifstica son: el pragmatic, el textual, Poracional,
el lexic, el gramatical i el fonologic. Ia diferéncia entre el significat de les unitats del nivell
fonologic 1 el de la resta rau en el fet que les unitats fonologiques no tenen contingut
conceptual propi, només tenen significat perque soén opositives, mentre que el significat
de les altres unitats, a més de ser opositiu és positiu, és a dir, presenten el seu propi

significat (com el significat lexic d’una paraula).
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Aquest punt de vista, que defensa el significat fonologic de I'entonaci6, topa amb les
concepcions tradicionals, les quals, davant la consciencia que I'entonacié aportava algun
tipus de significaci6, anaven a buscar el significat a d’altres nivells, com el
lexicogramatical o el pragmatic, per definir-lo. Aixi, la classificacié de Navarro Tomas
(1944) basant-se en primer terme en la classificacié per la modalitat oracional (entonacié
enunciativa, interrogativa 1 volitiva) i, en segon terme, en una subclassificacié en que
barreja nivells significatius diversos (semantics: en lenunciativa intensificativa,
qualificativa, descriptiva, valorativa, etc.; formals: en I'enunciativa completa, interior,
distributiva directa, etc.; 1 pragmatics: en la volitiva invitacio, prec, suplica, peticio, etc.) ha
estat seguida per diversos autors, com Alcina i Blecua (1975), Garrido (1991), Quilis
(1993).

En resum, aquest significat fonologic de I'entonacié descarta que pugui tenir un nivell de
significacié gramatical, discursiu, pragmatic o actitudinal; es tracta, com en el fonema,
d’un significat establert per les oposicions entre els diferents contorns entonatius
rellevants lingtisticament, els trets melodics dels quals permeten distingir unitats a un
altre nivell (Cantero, 1995:391-2). Sén unitats opositives que ens permeten distingir
significats semantics o pragmatics, com passa amb pala i sala a nivell segmental, o amb el
mot pore (animal, si es produeix amb una entonacié neutra) 1 pore (insult, si es produeix
amb una entonacié emfatica), mentre que el significat propi del fonema i de la unitat

entonativa es troba en un altre nivell de significacio, el nivell fonologic.

1.3.2.2 Els tonemes i els trets fonologics

En la interpretacié fonologica de I'entonacié cal distingir dos nivells: el fonetic 1 el
fonologic. A cada nivell els trets que caracteritzen el contorn entonatiu han de ser
diferents: els trets fonetics han de descriure la realitat fisica de les variacions melodiques i
de les inflexions tonals, i també explicar els canvis sensibles, siguin rellevants
fonologicament o no. Els trets fonologics no s’han de referir directament a la realitat
fisica, sind que han de caracteritzar els contorns rellevants lingliisticament i oposar-los
entre si a partir de trets descriptius fonétics tipics, com passa amb els trets fonologics

segmentals.
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Els contorns entonatius fonologicament significatius, els anomena fonemes, terme que
pren de Navarro Tomas, pero que redefineix com a “signe linglistic entonatiu”. Sé6n
sighes lingtiistics els significants dels quals s6n variants melodiques tipiques (a/ focontorns)
descrites mitjancant trets fonetics. El seu significat sera la propia classificacio per trets
fonologics (el que abans hem anomenat a/ezat). Aquests trets fonologics tindran correlats
fisics concrets generalitzables del tipus: altura del primer pic accentual, declinacio,

inflexi6 tonal, etc.

Desctiu tres trets fonologics per caractetitzar els tonemes del castella: /= interrogatiu/,

/ * emfatic/ i /% suspes/, els quals desctiurem més endavant. Amb la combinacié

d’aquests trets binaris s’obté un total de vuit tonemes:

/ + interrogatiu, + emfatic, + suspés /
/ + interrogatiu, + emfatic, - suspes /
/ + interrogatiu, - emfatic, + suspes /
/ + interrogatiu, - emfatic, - suspes /
/ - interrogatiu, + emfatic, + suspes /
/ - interrogatiu, + emfatic, - suspés /
/ - interrogatiu, - emfatic, + suspes /

/ - interrogatiu, - emfatic, - suspes /

1.3.2.3 El metode d’analisi formal. L’analisi melodica de la parla: el
procediment d’estandarditzaci6

Els primers métodes tradicionals d’analisi de 'entonacié no gaudien d’instruments de
mesura precisos. Quan en van tenir, els mancava un mectode que els permetés
descompondre la corba melodica en unitats discretes i estandarditzar-la; és a dir, extreure
els elements essencials de la melodia (eliminant les variacions micromelodiques) 1
generalitzar la propia melodia, eliminant variacions causades per la veu de I'emissor,

condicionades pel sexe, 'edat, etc.)

El primer intent seriés amb mitjans instrumentals precisos 1 amb capacitat per

estandarditzar les mesures 1 obtenir corbes d’entonacié generalitzables el van
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protagonitzar els autors de escola holandesa t’'Hart, Collier i Cohen (1990). Com ja hem
dit a apartat 1.1.6, aquests autors es basen en el moviment tonal com a unitat melodica i
la descriuen per mitja d’una serie de trets fonetics, com la direccié del moviment tonal, la
durada, la velocitat i el recorregut. Ells creen la corba melodica extraient les variacions de
Fo irrellevants, la qual permet comparar les dades provinents de diferents informants per
establir les corbes melodiques caracteristiques de la llengua, les quals validen per mitja de

proves perceptives.

Tradicionalment, es prenien els valors successius de la Fo de vocals i de consonants
sonores, aconseguits per un instrument de mesura acustica i obtenien una linia continua
de valors indistints, no jerarquitzats, una corba melodica. En aquesta corba apareixien
dades accentuals, lingtifstiques 1 paralingiifstiques. Ara bé, una successi6 de valors
freqiiencials absoluts no és significativa perque no expressa el desnivell relatiu entre un
valor i el segiient: recordem que la distancia tonal entre 100 Hz 1 200 Hz no és la mateixa
que entre 200 Hz i 300 Hz perque, en el primer cas, és un diferencia tonal d'un 100% 1,
en el segon cas, és d'un 50%. Per tant, la melodia és una successié de valors relatius a
partir del primer valor de la corba, el qual esdevé punt de referencia tonal i ens pot
portar a pensar que cada emissio de veu esta descontextualitzada. Amb tot, 'entonacio
funciona dins una unitat comunicativa més gran, el dialeg. En aquest sentit, el primer
valor tonal d’una emissi6é de veu sol tenir un valor relatiu respecte a 'emissié antetior

d’un altre interlocutor.

Per estandarditzar el contorn entonatiu, Cantero entén que ha de tenir en compte, en
primer lloc, la jerarquia fonica i tonal. Per aixo, en I'analisi no tindra en compte cap valor
de Fo que no sigui vocalic. En segon lloc, el concepte de segment tonal, el qual defineix
com “cadascun dels estadis tonals més o menys estables i clarament perceptibles, que
solen coincidir amb una mora” (pag. 89). Aquest segment tonal coincideix amb la vocal.
Aquesta vocal a vegades s’allarga 1 consta de dues mores: es tracta de vocals que

contenen una inflexié tonal 1 que consten de dos segments tonals.

En Testandarditzacié dels contorns, primer hem d’anotar el valor freqliencial de cada

segment tonal (vocal atona o tonica), que coincideix amb el moment d’estabilitat
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timbrica de la vocal i, en el cas que contingui una inflexié tonal, cal anotar dos valors:
Iinicial 1 el d’arribada de la inflexi6. Aquests dos valors de la inflexi6 tonal, a vegades,
recauen en una mateixa vocal e-e/?; d’altres, en dues vocals diferents separades per una
consonant sonora pa-/a?; 1 d’altres, en dues vocals diferents separades per una consonant
sorda guan-tes? En els tres casos, només es prenen els valors freqtiencials de les vocals, ja
que, des d’una perspectiva jerarquica, es poden discriminar els valors freqiiencials de les
consonants perque son marginals i només presenten variacions micromelodiques

lingtifsticament irrellevants.

Un cop tenim els valors absoluts de cada segment tonal vocalic, es procedeix a
relativitzar-los; és a dir, a estandarditzar les seves relacions tonals. Els holandesos
mesuraven aquesta relacié entre un valor tonal i el segiient en semitons, mentre que
Cantero ho fa amb percentatge, basant-se en el fet que és més facil calcular amb
percentatges (una octava equival a un 100%) i també perque ens allunyem d’una
perspectiva musical de la parla. Fixem-nos que amb aquesta manera de calcular existeix

una veritable estandarditzacié de la melodia perque ja no depén del to mitja de 'emissor.

En els grafics d’estandarditzacio, cada segment tonal és un punt a Peix d’abscisses. Aixi,
s’abstreu la relacié temporal entre cada segment del contorn i I'inic que es reflecteix és el
nombre de segments tonals i el seu valor freqtiencial, de tal manera que el grafic conté
tota la informacio rellevant, és a dir, la informacié accentual i entonativa del contorn,

com també la prelingtistica i la paralingtiistica.

Aquest procediment és necessati per convertir el continuum de valors de Fo en una
successio de valors tonals relatius, que anomena zelodia, la qual conté totes les dades
prelingtiistiques, lingtistiques 1 paralingtifstiques. Des d’aquest punt de vista, Uentonacid
sera el fenomen lingtiistic, de caracter abstracte, amb el qual concebem el moviment

melodic de la patla.

Aixi, doncs, I'estandarditzacié de corbes concretes ens subministra les dades relatives
precises dels contorns produits per un individu, és a dir, melodies, desproveides de

variacions micromelodiques 1 del to mitja en que Pemissor les va produir, amb les quals
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podrem fer comparacions. L’estandarditzacié lingtifstica o generalitzable ens ofereix les
generalitzacions lingiifstiques, la fonologia de I'entonacio, producte de la comparacid
entre melodies. Ara bé, per procedir a aquesta estandarditzacio, s’ha de disposar d’un
marc teoric de base fonologica en el qual enquadrar-la; d’uns trets fonologics establerts
per aquest marc, a partir dels quals es puguin plantejar proves de percepcio; 1 d'una
metodologia que prevegi la validacié dels contorns estandarditzats a partir de proves

perceptives a parlants i que en determini el rendiment funcional.

1.3.2.4 L’estructura i la caracteritzacio fonetica del contorn

El contorn entonatiu s’estructura en tres parts: anacrusi, cos, i inflexié final o nucli
(Cantero, 2002: 156). L’anacrusi és la part inicial del contorn on es troben els segments
tonals previs al primer segment tonic del contorn, anomenat primer pic; €l cos és la part
que va del primer pic al darrer segment tonic del grup fonic; i la inflexié final o nucli del
contorn ¢s la part final del contorn, que compren la inflexié tonal en el darrer segment

tonic del grup 1 els segments postetiors.

En els contorns no sempre apareixen aquestes tres parts. Podem tenir també contorns

que només presentin inflexio final, o cos 1 inflexio final. I’esquema seria:
(anacrusi)+ (cos)+ inflexio final

Com veurem a continuacio, hi ha una serie de contorns, que els classifiquem com a
suspesos, la caracteristica principal dels quals és que no presenten inflexié final, com

veiem a esquema:
(anacrust)+cos

Els trets que caracteritzen els contorn entonatius poden ser fonetics o fonologics. Els
trets fonologics no es refereixen directament a la realitat fisica, pero han de caracteritzar
els contorns lingtifsticament rellevants a partir de trets fonetics. Els trets fonetics, a més
d’informar el nivell fonologic, també han d’informar el nivell no fonologic (entonacid
expressiva, emocional, paralingiifstica) tot descrivint les variacions melodiques, les

inflexions tonals i també explicar els canvis sensibles basant-se en la realitat fisica.
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Aquests trets fonetics son trets de la melodia del contorn (valors relatius) 1 els anomena

trets melodics.
Segons Cantero (2002:159-160), els principals trets melodics son:

- Alcada relativa del primer pic: generalment, coincideix amb el primer accent
paradigmatic del grup, condiciona el nivell d’inici de la declinaci6 i és un punt de

referencia per a la inflexi6 final.

- Declinaci6 del contorn: es caracteritza per un pendent que comenca a partir del
primer pic. Segons els holandesos t'Hart, Collier i Cohen (1990), existeix el
fenomen de la resituaci6 en la declinacid, segons la qual el parlant resitua en un
nivell més alt la linia descendent, si 'emissié és molt llarga. En principi, la
declinacié constitueix una serie d’'inflexions descendents poc informatives que
van tenint lloc entre una vocal tonica 1 la segiient. Qualsevol alteracié d’aquest

descens sera informatiu, ja que ens definira contorns amb el tret /+emfatic/.

- La inflexio final: es tracta d’un moviment tonal que es déna en el segment que
presenta I'accent sintagmatic, el qual pot tenir direccions i percentatges de
variaci6 tonal molt diversos. Aquest tret pot caracteritzar contorns
/+ interrogatiu/. Hi pot haver altres inflexions ascendents, sobretot en el cos
del contorn, les quals probablement indiquen I'existéncia d’un nucli desplacat.
Aquestes inflexions poden esdevenir trets melodics rellevants i constituir una

caracteristica de /+emfatic/.

- El camp tonal : es defineix pels valors entre els quals es mou la melodia. Aquest
tret pot caractetitzar els contorns com a /+emfatic/ quan en algun punt es

depassen aquests valors.

- El registre tonal : s’estableix a partir dels valors del camp tonal d’'un individu.
Aquest tret també caracteritza els contorns com a /+emfatic/ quan té lloc un
desplagament del camp tonal que provoca un canvi de timbre, com podria ser la

veu de falset.
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1.3.2.5 La caracteritzacié melodica dels trets fonologics

I+ Interrogatiu/

La principal caracteristica fonetica del tret fonologic /= interrogatiu/ és la inflexié final.
Diversos autors, basant-se en criteris ben diferents, Navarro Tomas (1944), Lieberman
(1967), Bolinger (1986), Quilis (1981), mantenen que el final ascendent de I'enunciat
constitueix una entonacié marcada i la relacionen amb els enunciats interrogatius, mentre
que el final descendent de I'enunciat és una entonacié no marcada, neutra, la qual

relacionen amb enunciats declaratius.

Aquesta distincié porta a Cantero a defensar un tret fonologic /+ interrogatiu/, segons
el qual els contorns poden definir-se pel tret /-interrogatiu/, si sén neutres i presenten
una inflexi6 final descendent poc informativa; o pel tret /+interrogatiu/, si sén marcats i

presenten una inflexio final ascendent amb molta carrega informativa.

Segons Cantero, aquest tret /T interrogatiu/ és un tret fonologic i, per tant, no significa
que els contorns amb el tret /+interrogatiu/ siguin forcosament ‘pregunta’, com
podriem arribar a pensar, sin6 que implica que aquell contorn té una inflexié final
ascendent i , com veurem en els exemples, pot ser representat per maltiples contorns
amb significats semanticopragmatics molt diversos (pregunta, amenaga, indignacio, etc.).
Ara bé, aquesta no és Iinica caracteristica fonética a tenir en compte, ja que no tots els
contorns amb final ascendent responen al tret /+interrogatiu/. Caldra, doncs,
quantificar el valor de la inflexi6. Segons Cantero (2002:168) podem considerar
/+interrogatiu/ un contorn que presenti un ascens tonal entre el primer segment i el
segon segment de la inflexi6 final igual o superior al 100% (equival a una octava). Aixi,
doncs, tots els contorns amb una inflexi6 final ascendent que no tinguin aquest ascens

respondran al tret /-interrogatiu/.

Cal que no ens deixem influir pel significat semantic del tret /% interrogatiu/, ja que el
podtiem haver anomenat /+ A/ i tindria la mateixa funci6. En aquest sentit, cal que
tinguem en compte que els contorns que tenen el tret /-interrogatiu/ no vol dir que no

puguin ser una pregunta en el context entre molts altres significats semanticopragmatics,
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com veurem que passa en les preguntes pronominals, ja que el tret simplement significa

que la inflexio final no és representada per un ascens igual o superior a un 100%.

Cantero també afegeix que la inflexié final és suficient per caracteritzar un contorn
/* interrogatiu/, quan aquest no té ni anacrusi ni cos. En el cas que el contorn presenti
cos, hi ha uns trets melodics que poden definir el tret /+ interrogatiu/. En els contorns
/+interrogatiu/ el primer pic esta practicament a la mateixa alcada que el segon segment
tonal de la inflexio final ascendent, marca el limit superior del camp tonal i es troba en la
zona tonal més alta del camp del dialeg; el primer segment de la inflexi6 tonal final marca
el limit inferior del camp tonal. En canvi, el primer pic dels contorns /-interrogatiu/, que
també es troba al limit superior del camp tonal, se situa en una zona mitjana-baixa del
camp tonal del dialeg. Dos trets melodics propis dels contorn /+interrogatiu/ sén el
descens que es produeix del primer pic al segment tonal segiient, aproximadament d’un
30%, descens que no es produeix en els /-interrogatiu/; i el desplacament del primer pic
a la vocal atona posterior a la primera vocal tonica, que tampoc no es produeix en els

/-interrogatiu/.

I+ Emfatic/

Cantero (2002:139) defensa el tret emfatic i li dona un rang de tret fonologic, el qual pot
caracteritzar contorns entonatius rellevants. Es basa en el fet que una entonaci6
‘emfatica’ davant d’'una entonacié ‘neutra’ pot distingir paraules o enunciats; aixi, si
canviem l’entonacié d’un enunciat de neutra a emfatica, en varia la funcié comunicativa:
en aquest cas, doncs, l'entonacié és rellevant. També creu que només es podra
comprendre I'abast d’aquest fenomen lingifstic si en reconeixem el caracter expressiu i

Iintegrem com un tret lingliistic més.

En aquest sentit, des del punt de vista fonologic, no hem de distingir entre una
entonacio volitiva (ordre, prec, suplica,...) 1 una d’exclamativa (sorpresa, ira,..), ja que és
una distincié propia del nivell semanticopragmatic, siné que el que haurem de definir
son els trets melodics que ens permeten diferenciar els contorns amb el tret /+emfatic/

dels contorns amb el tret /-emfatic/.
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No hem de confondre, doncs, 'emfasi amb la presentacié dels contorns de significats
semanticopragmatics diversos (alegtia, tristesa, ironia, sarcasme, butrla, prec, etc.), ja que
no necessariament estan relacionats. Podem tenir un enunciat ironic que no

necessariament ha de ser emfatic des d’'un punt de vista melodic.

En aquest cas, el tret /+emfatic / és el tret marcat i el /-emfatic/ és el no marcat. Des
d’un punt de vista fonetic, els contorns amb el tret /+emfatic/ es caractetitzen per
presentar una alteraci6 melodica perceptible a TI'esquema normal dels contorns

/* interrogatiu/.

Les caracteristiques comunes dels contorns /+emfatics/ sén: alteracions a la declinacio,

alteracions al camp tonal, canvi de registre tonal, alteracions al primer pic i a la inflexi6

final.

- Alteracions a la declinacié: inflexié ascendent al cos del contorn, que el pot
afectar sencer o només una paraula fonica; eliminacié de la declinacié o
declinaci6 plana (pot expressar abatiment, tristesa); resituacions innecessaties

(pot expressar sorpresa o 1ra).

- Alteracions al camp tonal: ampliacié del camp tonal del dialeg (per expressar
estats emocionals d’expansio); segments intetiors que sobresurten; contrast
amb el camp tonal del dialeg (després d’enunciats emfatics introduir-ne de

“normals”).

- Canvi de registre tonal: desplagament del camp tonal, el qual, fins i tot, pot

provocar un canvi de timbre.

- Alteracions al primer pic: deslligat de la declinacio; situat en vocal atona o fora

del camp tonal del dialeg.

- Alteracions a la inflexi6 final: excedir els limits del camp tonal del dialeg a la

part superior o a la inferior pel pendent de la inflexio.
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Finalment, hi ha tota una scrie d’alteracions que considera no melodiques com
alteracions en el ritme, en I'accent (accent d’insisténcia o accentuacio de segments atons),
1 en la intensitat. Aquests trets son redundants perque solen apareixer junts amb d’altres
trets d’émfasi melodic: una desacceleracié del fempo sol anar acompanyada d’una

declinaci6 plana; una major intensitat, d’'un esquema ondulat, entre d’altres.
I+ Suspes/

La principal caractetistica dels contorns amb el tret /+suspés/ és que estan formats per
Ianacrusi (opcional) i el cos i no tenen inflexié final. Els contorns amb el tret /-suspes/

seran tots els que presentin com a minim una inflexié final.

En general, els contorns /+suspés/ es troben a lintetior de emissié de la veu perque
han estat truncats i es caracteritzen per un ascens d’entre un 20% i un 100%. També
poden aparcixer al final de 'emissio, ja sigui perque el patlant no vol perdre el torn o no
sap com continuar o perque vol deixar en suspens el seu discurs. Gracies als trets
melodics que presenten els contorns /% interrogatiu/ al primer pic i al cos, podrem

trobar contorns /+suspes/ /+interrogatiu/ i /+suspes/ /-interrogatiu/.

Els contorns que pertanyen a aquest grup solen estar relacionats amb el sentit d’inacabat,
ja que en no tenir inflexié final solen coincidir amb el fet que han estat truncats o que no
s’ha acabat I'emissié de veu. Hem de recordar, perd, que / £ suspes / és un tret
fonologic que no sha de correspondre sistematicament amb cap significat

semanticopragmatic concret.

Malgrat que la caractetistica essencial dels contorns /+suspes/ sigui I'absencia d’inflexié
final, des del punt de vista de la melodia, poden presentar un cos en que s’hagi
interromput la declinacié normal o que hagi culminat i que hagi arribat a la zona inferior

del camp tonal.
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1.3.3 L’entonacié no lingiiistica

Cantero (2002: 187-191) es basa en les analisis de 'entonacié que Than precedit per
justificar I'existencia d’'un codi fonologic i d’un codi paralingiifstic, tant en el nivell
segmental com en el suprasegmental, la qual cosa li permet defensar la divisi6 de

'entonacio entre lingtifstica i no lingtifstica.

L’autor observa que en Pestudi de 'entonacio, practicament totes les investigacions han
anat encaminades a establir una descripcié fonoestilistica (terme usat per Trubetzkoy 1
que tracta I'estudi dels trets fonics de la parla no rellevants lingiiisticament), mentre que
practicament no n’hi ha de plenament fonologiques; en canvi, en 'estudi de les unitats
fonologiques segmentals, ha passat just el contrari: s’ha estudiat més els trets propiament

lingtifstics 1 no s’ha aprofundit tant en la informaci6 estilistica.

Es Fonagy (1983) que diu que hi hauria un primera codificacié lingiistica, que inclouria
els trets distintius, fonologics, propiament lingtistics 1 després, una segona codificacio,
que estaria regida pel codi paralingtifstic 1 que inclouria tant el nivell segmental com el
suprasegmental. Fonagy creu que la codificacié paralingtifstica va més enlla del propi
fenomen de l'entonaci6 i Iintegra en Pexplicacio general de la llengua, superant aixi la
concepci6 tradicional del concepte de llengua, entesa com un sistema simbolic en el qual
només hi ha elements funcionals i abstractes. Amb aquesta proposta, Fonagy estableix,
tant en el nivell segmental com en el nivell suprasegmental, un codi fonologic 1 un codi
paralinglifstic que actuen paral lelament, a diferéncia de les dues grans tradicions en
analisi de P'entonacio, les quals o bé només descrivien el codi paralingiifstic, suposant
que no n’hi havia de lingtifstic (analisi de configuracions), o bé el codi fonologic,

pertanyent al lingistic (analisi de nivells).

Aixi, doncs, segons Cantero (2002: 192-3), les unitats fonologiques (codificades
fonologicament), aporten diversos tipus d’informacio: dialectal, pel que fa a la
pronunciacié particular dels sons i pels trets propis d’accent i d’entonacié de cada
dialecte que impliquen una forma d’integracio dels sons en el discurs; sociolingtiistica,
quant a procedencia cultural 1 social diversa; idiolectal 1 personal, referent a 'edat, sexe,

timbre de veu, cadencies entonatives, mots crossa, entre d’altres; expressiva; i discursiva
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1 pragmatica, pel que fa a la caracter integrador de la parla i a la funcionalitat pragmatica,

com podria ser establir els torns de patla de la conversa.

En definir els tonemes, Cantero ofereix uns models a partir de la descripci6d dels trets
melodics que intervenen en el contorn, ja que considera que presentar les corbes
melodiques de cada tipus d’entonacié com a model amb descripcions tancades és
incérrer en un error d’enfocament considerable, ja que les corbes que s’ofereixen no sén
altra cosa que un exemple de cada entonacié que no inclou els marges de dispersio; es
tracta d’'una reducci6 de la realitat entonativa, la qual foncticament és molt més rica que
el que pot recollir aquest model 1 fonologicament molt més abstracta que una simple

melodia.

Aixi, doncs, tal com els trets fonctics segmentals sén graduals 1 només la seva
interpretacié fonologica és binaria, també els trets melodics permeten moviments
amplis (graduals), que no séon distintius fonologicament . “Cada tonema, doncs, es
caracteritza, com a unitat fonologica que és, unicament en uns amplis marges de
dispersio, semblants als camps de dispersio de les vocals, dins dels quals qualsevol canvi

pot ser rellevant estilisticament, pero no fonologicament, no lingtiisticament”. (Cantero,

2002: 197)

Aquests marges de dispersi6 ens ofereixen multiples caracteristiques melodiques amb les
quals es transmeten les emocions, intencions, etc. 1 informacié sociolinglistica i
geografica. Totes les variacions de cada tonema (a/ Jocontorns) son fonetiques i no poden
envair el marge d’'un altre tonema; és a dir, no poden fer canviar un dels seus trets
fonologics: que /+intetrogatiu/ passi a ser /-interrogatiu/, per exemple. Tot el que no
impliqui un canvi en els trets fonologics, seran variants melodiques paralingliistiques de
caracter subjectiu, afectiu, emocional, entre d’altres. Aquestes variacions expressives amb

els matges de dispersié més amplis es donen sobretot en els contorns /+emfatics/.
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1.4 RECAPITULACIO. ELS OBJECTIUS | LA
METODOLOGIA DE LA RECERCA

En aquest capitol, hem descrit els enfocaments teorics 1 metodes d’analisi més rellevants,
que han tingut lloc des del comencament del segle XX fins als nostres dies. Hem
analitzat, doncs, les propostes dels autors de I'escola britanica i de I'escola nord-
americana, les de Bolinger, les dels generativistes, les dels seguidors del model fonologic
metric 1 autosegmental 1 del d’Aix-en-Provence, les de Cruttenden, les dels fundadors de
'escola holandesa i, finalment, les dels autors de 'escola espanyola. Tots ells han fet

aportacions innovadores al camp de 'entonacié que han tingut una acceptacio desigual.

Després d’aquest llarg recorregut, hem constatat lexistencia d’algunes qliestions
pendents que es plantegen de forma recurrent en els diferents enfocaments teorics 1 que
no estan resoltes de forma definitiva. De totes les que poden sorgir, n’hem tractat quatre,

que considerem les més importants:

a) Tenen alguna relaci6 'accent i 'entonacié?
b) IL’entonacio6 és un fenomen lingtiistic?
¢) L’entonaci6 té significat propi?

d) Quines son les unitats de 'entonacié?

El fet de no tenir una resposta a aquestes qiiestions acceptada de forma unanime per la
comunitat d’investigadors dificulta 'obtencié d’'un model estandard que sigui valid per

descriure 'entonaci6 de les diferents llengiies del mon.

En aquest context, també cal dir que cap de les propostes d’enfocament teoric 1 de
metode d’analisi presenta un model complet de descripcié de entonacié d’una llengua:
algunes s’interessen essencialment per explicar el fenomen des dun punt de vista
lingtifstic 1 funcional, mentre que altres es preocupen per lanalisi fonetica, sense
plantejar-se’n el rendiment lingtiistic; no obstant aixo, alguns dels models actuals estan
treballant en el sentit d’oferir un model complet que inclogui la descripcié fonetica i

fonologica.
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En aquest capitol, hem presentat els estudis de 'entonacié del catala més rellevants, que
s’han portat a terme des dels anys 70 del segle XX fins avui dia: el treball comparatiu
entre 'entonaci6 del catala i del castella de Virgili i Blanquet; els de fonética descriptiva
de Bonet —basat en el subdialecte batrceloni— i de Mascaré —basat en el menorqui—;
estudi experimental de les formes interrogatives del central de Salcioli; els treballs de
Prieto i els de Baqué i Estruch. Aquests treballs, que han seguit timidament les diverses
tradicions linglifstiques que han tingut lloc durant el segle passat, constitueixen els
primers intents de descripcié de Pentonaci6 del catala i, igual que les investigacions fetes
en altres llengties, no han donat una resposta totalment satisfactoria a les quiestions
plantejades per la tradici6, ni tampoc han ofert una descripcié fonetica i fonologica

completa del fenomen en catala.
Des del nostre punt de vista, la descripcié fonetica ha de contemplar:
a) La definici6 de les unitats melodiques 1 la seva estructura.

b) L’establiment dels patrons melodics amb uns valors precisos, obtinguts de la
comparacié entre unitats melodiques, de la generalitzacié posterior 1 de la

comprovaci6 perceptiva de la seva validesa.

c) La interrelacié6 entre les unitats melodiques (fonetiques) 1 les unitats

entonatives (fonologiques).
I la descripcié fonologica ha de contenit:
a) La definici6 de les unitats entonatives, de la seva funcio i del seu significat.
b) L’establiment de les relacions i de les oposicions entre unitats.

Per obtenir una descripcié fonetica i fonologica d’aquestes caracteristiques, no només
necessitem un marc teoric que ens ofereixi 'encaix de totes les unitats melodiques 1
entonatives, del seu significat, de la seva funci6 i de la relacié que s’estableix entre elles,

sind també un meétode d’analisi que ens doti dels instruments, de les estratégies i d’un
q )
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sistema de procedir que ens permeti obtenir dades objectives 1 precises que ens ajudin a

donar explicaci6 de la complexitat del fenomen de I'entonacié del catala.

En aquest sentit, el metode d’analisi ha d’oferir férmules per tractar, amb mitjans
instrumentals, la patla espontania real 1 genuina, és a dir, extreta de contextos diversos
fora del laboratori i sense presencia de l'investigador. Ha de facilitar un sistema de
processament de les dades actstiques per mitja del qual es puguin relativitzar els valors
absoluts de les melodies obtinguts en Hertz per tal que esdevinguin comparables,
classificables 1 lingiifsticament generalitzables; aixi, es podran comparar les dades
entonatives de multiples informants procedents de tot el domini lingiifstic, d’ambdos
sexes, de diverses edats 1 de diferent nivell social, economic i cultural. I, finalment, ha de
preveure un sistema de comprovacié perceptiva de les unitats obtingudes per tal de

poder validar-les lingtiisticament.

El marc teoric que ens sembla que millor respon a les nostres necessitats és el de
Cantero (2002) perque creiem que, en donar una resposta alternativa travada i coherent a
les questions plantejades, supera la tradicio, ofereix un model complet que preveu la
descripci6 fonetica i fonologica de I'entonaci6 i, alhora, desenvolupa un metode d’analisi

de la parla amb mitjans instrumentals, objectiu i rigoros.

La seva proposta teorica, de base estructuralista, parteix de la consideracié que
Ientonacié és un fenomen de caracter linglistic, que pertany al nivell fonologic, el
significat del qual s’ha de trobar en aquest nivell. Tot i que en defensa el caracter
lingtifstic, també creu que actua en dos nivells més amb funcions distintives: en el nivell

prelingtiistic, cohesionant el discurs, i en el paralingliistic, afegint informacié emocional.

Pel que fa a la relacié entre accent 1 entonacio, defensa que ambdds fenomens estan
estretament relacionats 1 que formen part d’una mateixa realitat: tots dos séon informats

per la Fo.

Quant a les unitats de P'entonacid i al seu significat, basteix un marc teoric en que
defineix les unitats fonetiques i la seva estructura, les unitats fonologiques, el seu

significat i la funci6, com també la interrelacié que s’estableix entre elles.
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El metode d’analisi que proposa, anomenat anmalisi melodica de la parla, preveu la
segmentacié de la parla espontania en unitats entonatives, I'analisi acustica dels valors
tonals de cada vocal de la unitat amb mitjans instrumentals, la relativitzacié dels valors, la
comparaci6 1 la generalitzacio i, finalment, la comprovacié perceptiva de la validesa dels

resultats obtinguts.

Considerant, d’'una banda, que la nostra intenci6é és fer una descripcié completa de
'entonacio del catala que tingui en compte tots els elements basics formulats, 1 de Ialtra,
que per a aquesta descripcié ens basarem en la proposta metodologica de Cantero

(2002), ens plantegem, doncs, dos grans objectius.

En primer lloc, ens proposem un objectiu de caire general, descriure I'entonacié del
catala i, més concretament, establir les unitats fonologiques o tonemes, definir-ne els
trets fonologics 1 determinar-ne els marges de dispersié. Ens basarem en els trets
fonologics de Cantero (2002), /finterrogatiu/, /*emfatic/, /+ suspes/ i en la proposta
de vuit unitats fonologiques o tonemes; establirem quins son els tonemes del catala i en
determinarem els marges de dispersio, perque, tal com passa amb els fonemes vocalics,
els tonemes no tenen una unica possibilitat de realitzacio, sind multiples 1 cal que

n’establim els limits melodics.

En segon lloc, ens proposem un objectiu de caire més concret, avaluar alguns aspectes
metodologics 1 teorics dels quals ens servim per efectuar la recerca: demostrar que és
possible I'analisi de la patla espontania; avaluar el metode analisi melodica de la parla i, en
especial, el procés de relativitzacié de les dades que proposa; i, finalment, verificar si les

unitats formulades son valides i suficients per descriure 'entonacié del catala.

Vegem, a continuacio, 'esquema dels objectius de la recerca:
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Objectiu general: Descriure I'entonacio del catala.

a) Establir els trets fonologics i les unitats fonologiques o tonemes i
determinar-ne els marges de dispersio.
b)  Descriure els trets melodics.

c) Establir els patrons melodics tipics.

Objectius metodologics: Avaluar aspectes metodologics i teorics de la recerca
a) Demostrar que és possible 'analisi de la parla espontania.
b)  Avaluar el métode d'analisi melodica de la parla i, en especial, el
procediment d'estandarditzacié de les dades.
c) Verificar els criteris de definicié dels trets melodics i confirmar les

unitats fonologiques i els trets fonologics.

Formulats els objectius, exposem, a continuacio, 'aplicacié del metode d’analisi melodica
de la parla en la nostra investigacié en dues fases, 'acistica i la perceptiva, les quals es

troben desenvolupades en els capitols 21 3.

- Fase acustica: amb una metodologia empirica, descrivim la realitat entonativa
amb l'ajut de suports tecnics manejables 1 assequibles que ens facilitin
enregistraments i analisis acustiques de la parla amb fidelitat i que ens n’aportin

dades objectives.
En aquesta fase es preveu:

a) La segmentacio 1 el reconeixement de les unitats entonatives en
Ianalisi de la patla espontania.

b) L’analisi acdstica de les vocals amb mitjans instrumentals.

¢) La relativitzaci6 dels valors acustics de les vocals (procés anomenat
estandarditzacio).

d) La representaci6 grafica de cada contorn.

e) la classificaci6 formal provisional dels contorns en grups per

semblances al tret melodic de la inflexio final.
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- Fase perceptiva: amb una metodologia experimental, a partir dels contorns
obtinguts amb valors precisos, els quals son comparables 1 classificables pel tret
melodic a la inflexi6 final, formulem unes hipotesis, que es comproven per
mitja de proves perceptives aplicades a patlants genuins (és a dir, tests en que els
patlants escolten les melodies, les han de reconeixer i classificar), les quals han
de verificar el nombre de melodies que existeixen en catala, quins son els seus

limits tonals o marges de dispersio i a quin grup pertanyen.
En aquesta fase té lloc:

a) La formulacié d’hipotesis per comprovar la correlacié entre els
trets melodics i el significat fonologic.

b) L’elaboraci6 i I'aplicacié de proves perceptives.

c) Lestabliment dels patrons melodics 1 dels marges de dispersio a la

inflexié final.

Procedint amb aquesta metodologia, els patrons melodics, obtinguts d’'una recerca
empiricoexperimental formal i rigorosa, basada en la parla de la gent normal expressant-
se espontaniament, serviran per desenvolupar en llengua catalana mdltiples models
d’aplicacié especifics, fiables 1 eficacos en diversos ambits, situant-la, pel que fa als

fenomens prosodics, al nivell d’altres llengiies d’as i de cultura.



