Universitat de Barcelona
Departament de Didactica de la Llengua i la Literatura

Programa de doctorat:
Ensenyament de Llengues i Literatura. Bienni 1998-2000

Tesi Doctoral

L’ENTONACIO DEL CATALA.

PATRONS MELODICS, TONEMES |
MARGES DE DISPERSIO.

presentada per Dolors Font Rotchés

per optar al titol de Doctora

dirigida pel Dr. Francisco José Cantero Serena

Navarcles, febrer del 2005



CONCLUSIONS

L’entonacio ha estat fins a les darreries del segle XX un dels aspectes més desatesos
en lestudi del component fonic de la llengua. Tot i aixi, hem de reconeixer que a
mesura que transcorre el segle assistim a un creixement progressiu de I'interés pel
fenomen, probablement afavorit per una major accessibilitat dels investigadors als
mitjans tecnologics en les darreres deécades, per I'aparicié d’aplicacions cada cop més
adequades 1 precises per fer analisi acustica 1 pels enfocaments teorics i les

metodologies d’analisi que s’han anat succeint.

En aquest periode, pero, cap de les propostes teoriques i metodologiques ofereix un
model complet per descriure 'entonacid, ja que unes s’interessen més per ’analisi
lingtifstica 1 'establiment i la definicié de les unitats funcionals (com la tradicié nord-
americana, els generativistes, la fonologia metrica i autosegmental 1 el model d’Aix-en-
Provence), mentre que d’altres es preocupen més de la descripcié fonetica de
Ientonaci6, partint de metodologies molt diferents, pero sense plantejar-se’n el
rendiment lingtifstic (com lescola britanica i I'escola holandesa). En aquest context
general, els estudis de I'entonacié del catala han seguit timidament les traces dels

diversos corrents que han tingut lloc durant el segle.

Des del nostre punt de vista, entenem que la descripcié de Pentonacié d’una llengua
és indispensable per tal de poder desenvolupar les diverses aplicacions, tant des del

punt de vista didactic (ensenyament de la llengua, ja sigui com a primera llengua,
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segona o en qualitat de llengua estrangera; formacié de professionals —locutors,
mestres, advocats, etc.-), com des del punt de vista clinic (tractament de reeducacio
de la veu en persones amb trastorns de la parla o amb sordesa), i tecnologic
(desplegament d’aplicacions per produir veu sintetica amb el maxim de naturalitat,

per reconeixer la parla o per crear sistemes de dialeg home-maquina).

Constatem, doncs, la importancia cabdal d’obtenir una descripcié fonetica i fonologica
completa de I'entonaci6 del catala, a partir d’'un marc teoric que tingui capacitat per
explicar la complexitat del fenomen i d’'un metode d’analisi que ens ofereixi dades
entonatives reals i precises per ser implementades en aplicacions, les quals son
essencials per atendre les necessitats que tenim actualment o les que se’ns plantejaran

en un futur.

Els motius exposats son els que van donar sentit a aquesta investigacio, els resultats de
la qual exposem en aquest apartat organitzats a partir d’'uns objectius que ens vam
proposar al comencament. Per portar-la a cap, ens hem basat en el marc teoric i en el
metode d’analisi de Cantero (2002), Teoria y andlisis de la entonacion, perque ens van
semblar els més adequats per als nostres proposits. Amb tot, també hem contemplat

en els nostres objectius la validacié d’alguns aspectes d’aquesta formulacio.

La resposta als objectius que ens vam plantejar —descriure 'entonacié del catala 1 avaluar
alguns aspectes metodologics 1 teorics de la recerca— s’ha aconseguit a partir d’un corpus
de patla espontania, probablement el més ampli i significatiu que s’ha utilitzat fins al
moment per fer un estudi de 'entonacié d’una llengua, el qual compta amb 47 hores
d’enregistraments de material audiovisual del mitja televisiu, emeses entre el 1996 1 el
2000. Del corpus, hem seleccionat 580 enunciats produits en un context de dialeg per
160 informants catalanoparlants genuins i variats, quant a sexe, edat, i procedéncia
sociocultural 1 dialectal. Aquests enunciats han estat analitzats acisticament amb mitjans
instrumentals, estandarditzats i representats graficament, seguint el procediment d’analisi
melodica de la parla, el qual ens ofereix els diferents valors o algoritmes de les melodies

en percentatges, comencant per un valor arbitrari 100, de tal manera que les diverses
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representacions de la corba melodica o contorns esdevenen aptes per ser comparats i
classificats en grups provisionals que comparteixen semblances formals: la direcci6 i

valors percentuals de la inflexio final.

Després de 'analisi actstica, té lloc la comprovacié perceptiva amb la finalitat de validar
Iexistencia 1 les caracteristiques formals de cada grup. En el nostre cas, ens hem basat en
cinc proves perceptives que contenen un 20% dels contorns del corpus, en les quals han
participat 153 informants genuins i variats. Aquestes proves en que lenquestat ha
d’opinar sobre el significat de la melodia (si es percep o no com a pregunta, exclamacio
o inacabada) en enunciats descontextualitzats, han demostrat que el tret melodic de la
inflexi6 final que defineix cada grup és el més rellevant i significatiu del contorn i n’han
reajustat els limits, han definit dos grups nous i han evidenciat altres trets en la resta de

parts del contorn que provoquen canvis significatius en la melodia.

Es gracies als resultats de Iaplicacié d’aquest métode de base acusticoperceptiva ben
encaixat en un marc teoric d’influencia estructuralista que donarem resposta als objectius

que ens haviem proposat.
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Descriure I'entonacio del catala

La descripcié completa de 'entonacié d’una llengua compren P'analisi i la caracteritzacio
fonetica de les melodies i la interpretacié fonologica, a partir de I'establiment d’unes
unitats fonetiques 1 d’'unes unitats fonologiques i de la relacié que es dona entre totes
dues. Aquesta descripcid ha de permetre donar una explicacio sistematica de la realitat

lingtifstica entonativa, talment com s’ha fet en fonologia segmental.

Hem pattit de la base que 'entonacié o la unitat fonologica de 'entonacio, el tonema, és
un signe lingtifstic amb un significant, el contorn entonatiu o la melodia d’un grup fonic,
i amb un significat fonologic establert per les oposicions entre els diferents contorns
entonatius rellevants lingtifsticament, els trets melodics dels quals permeten distingir
unitats d’un altre nivell (Iexiques, oracionals, pragmatiques, etc.); aquest concepte és
paral lel al de fonema, el qual també constitueix un signe lingtistic amb un significant, la
transcripcio dels sons, i un significat, establert per les oposicions entre els diferents sons
rellevants, els quals distingeixen unitats d’'un altre nivell, com les paraules. Aixi, per
exemple, constatem diferéncies melodiques significatives entre 7zal edncat (afirmacio) 1 mal
edncat! (exclamacio) o entre les preguntes gue? (neutra), gue? (desafiant) 1 gue? (impacient),
les quals permeten defensar P'existencia de diferents significats fonologics entonatius,
com també en trobem de lexiques entre les paraules Xina i fina, en que ha tingut lloc una
substitucié6 d’un so per un altre, les quals permeten sostenir Iexistencia de diferents

significats fonologics segmentals.

Ara bé, es pot dir Pexpressioé mal educat! amb una mateixa melodia d’exclamacié amb
variacions irrellevants i expressar significats semanticopragmatics molt diversos (alegria,
sarcasme, ironia, etc.), igual que podem pronunciar la x de X7na com una africada, #x, per
expressar diferencies dialectals, socioculturals o lingtifstiques; tant en un cas com en
Ialtre, pero, el significat fonologic és el mateix: en el primer es continua percebent
excclamacid 1 en el segon es manté el significat lexic de Xina. Aquestes variacions d’un
mateix contorn entonatiu en que no canvia el significat de la melodia o d’un mateix so en
que no canvia el significat de la paraula son irrellevants i constitueixen els a/ ocontorns

(variants melodiques d’'un tonema) i els a/ %fons (variants fonetiques d’un fonema).
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La patla és constituida per infinits al 1ofons i al locontorns que es defineixen a partir de
trets fonétics. Fis a causa d’aquesta complexitat que els trets fonétics no es poden
concebre amb una forma simple i reduida, siné que per ser representatius de la realitat
lingtifstica han de tenir uns marges amplis: els camps de dispersié per als sons 1 els
marges de dispersié per al contorns. En aquest sentit, els sons o els contorns que
estiguin dins dels limits d’un tret fonetic constituiran variants lingtifsticament irrellevants
d’una mateixa unitat fonologica —/+emfatic/ el contorn wal educat! (ja sigui expressat
amb alegtia, sarcasme o ironia) i / [/ els sons [f] i [tf] de la x de Xina, respectivament; 1 a
Iinrevés, quan ultrapassin els limits i canvii el significat, és a dir, que wal educat!
/+emfatic/ esdevingui mal educat /-emfatic/ o que Xina es pronuncil fina, constituiran
variants lingtifsticament rellevants i passaran a formar part d’una altra unitat fonologica,

de /+emfatic/ a /-emfatic/ ide / | / a /f/, tespectivament.

A partir d’'un procés d’induccio, per mitja del qual les unitats melodiques, analitzades
acusticament i validades perceptivament, han definit les unitats fonologiques, i d'un
procés de deduccid, per mitja del qual hem comprovat que les unitats fonologiques
tenien uns correlats en les unitats melodiques, procedim a establir i a descriure les unitats
fonologiques del catala (trets fonologics i tonemes) i els marges de dispersio; els patrons

melodics 1 les seves variants; i les unitats melodiques (trets melodics i contorns).

a) Establir els trets fonologics, les unitats fonologiques o tonemes i
determinar-ne els marges de dispersio

Per caracteritzar els contorns del catala son suficients els tres trets fonologics binatis de

caracter opositiv: /Finterrogatiu/, /Temfatic/ i /Zsuspes/, cadascun dels quals té

relacié amb unes caracteristiques melodiques, els trets fonetics descriptius.

El tret fonologic /interrogatiu/

Aquest és el primer tret que caracteritza fonologicament un contorn. Qualsevol contorn
sera /+interrogatiu/, si la melodia descontextualitzada es percep com la d’una pregunta
o /-interrogatiu/, si no s’hi percep. Malgrat que l'anomenem /Zinterrogatiu/, no

significa que els contorns amb el tret /+intetrogatiu/ siguin forcosament ‘pregunta’, ja
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que es tracta d’un tret fonologic, la funcié del qual és distingir contorns, i el seu significat
es concreta en l'oposicid que s’hi estableix. Tot i que la majoria de contorns que el
presenten soén una pregunta en el context, ni tots ho sé6n —poden ser una exclamacié o
una declarativa inacabada— , ni totes les preguntes tenen els mateixos trets melodics, ja

que es troben representades en gairebé tots els patrons.

La principal caracteristica fonctica d’aquest tret es troba a la inflexi6é final, la qual
distingeix entre els contorns /+interrogatius/ amb una inflexi6 final ascendent —veurem
més endavant a partir de quin percentatge—, que es considera marcada i portadora de
forca carrega informativa, i els /-interrogatius/ amb una inflexi6 final descendent, que es
considera no marcada o neutra, poc informativa. Veiem, doncs, com un contorn pot

estar constituit exclusivament per inflexio final.

Com a resultat d’aquesta tecerca, mantenim que els contorns /+interrogatius/ es
caractetitzen per una inflexi6 final amb un ascens (=80%) i els contorns /-interrogatius/
es caracteritzen per un descens a la inflexi6 final o per un ascens poc pronunciat (d’un

10% com a maxim).

Ara bé, hi ha altres trets melodics a la inflexi6 final que indiquen que el contorn és
interrogatiu 1 emfatic, alhora, els quals es caracteritzen per un descens-ascens (=120%)

o per un accent sintagmatic elevat (=50%) seguit d’'un descens.

Tot i que la inflexi6 final és suficient per caracteritzar un contorn /Finterrogatiu/, els
contorns solen tenir també cos i, a vegades, anacrusi. L’esquema normal d’aquests
contorns és constituit per un ascens fins al primer pic inferior a un 40%, per un pendent
suau i constant des del primer pic fins a arribar a accent sintagmatic, i per una inflexié
final amb un ascens (=80%), els /+interrogatius/, o amb un descens o un ascens

inferior al 10%, els /-interrogatius/.

Hi ha, pero, un tret melodic al cos que defineix contorns/~+interrogatiu/: es tracta d’una
inflexi6 intetior amb un ascens superior a un 50%, que sembla una duplicacié del primer

pic. Els contorns/-intetrogatius/ o no marcats, contrariament no presenten aquest tret.
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Veiem, doncs, que el tret /+interrogatiu/ sempre esta relacionat amb un ascens que té
lloc a la inflexi6 final, ja sigui a partir del primer segment de I'accent sintagmatic o en el
mateix accent, o bé al cos, la qual cosa constitueix una duplicacié del primer pic, mentre
que el /-interrogatiu/ s’associa més a una inflexi6 final descendent o amb poca elevacio

1 no conté marques melodiques al cos.

El tret /+emfatic/

Aquest és el segon tret amb qué caracteritzem els tonemes, el qual té lloc tant en
contorns amb el tret /+interrogatiu/ com /- interrogatiu/. En el cas del catala, podem
distingir contorns amb el tret /+emfatic/, tant si estan constituits només per inflexio
final com si sén complets, perque presenten una alteracié melodica perceptible al
contorn sencer o bé a una o més parts de lesquema normal dels contorns
/tinterrogatiu/. Qualsevol alteracié donara lloc a contorns /-interrogatius/

/+emfatics/ i /+ interrogatius/ /+emfatics/.

La marca d’émfasi dels contorns /+emfatics/es valora com a tret melodic i, en cap cas,
se’n considera el tipus (sorpresa, alegtia, ira, ironia...), ja que no hi ha entonacions
sistematicament relacionades amb cap significat pragmatic. Només entendrem per

emfasi aquelles formes que aporten un significat a 'entonacié, un sentit fonologic.

Anotem, a continuacio, les principals caractetistiques melodiques dels trets /+emfatics/

més comuns que presenten els contorns /tinterrogatius/:

e Alteracions al primer pic, que en lesquema normal dels contorns
/tinterrogatius/es caracteritza per un ascens fins a la primera vocal tonica

inferior a un 40%b:

- ascens superior a 40%

- desplacament a d’altres vocals antetiors o postetiors a la primera tonica

e Alteracions a la declinacié, que consta d’un pendent suau i constant:

- inflexions ascendents o descendents, que, fins i tot, es poden donar de
forma regular o irregular
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- declinaci6 plana
- declinaci6 pronunciada

- cos ascendent

e Alteracions a la inflexié final, que pot ser descendent (a partir d'un 10%) o

ascendent a partir d’un 80%:

- ascens superior a un 140% o descens superior a un 40%.
- accent sintagmatic elevat

- circumflexa: ascendent-descendent o ascendent-descendent

e Alteracions al camp tonal:

- ampliaci6 del camp tonal
- segments interiors que sobresurten

- contrast amb el camp tonal del dialeg

e (Canvi de registre tonal

e Alteracions no melodiques: els trets redundants

El tret /+suspes/

Qualsevol contorn /tinterrogatiu/ /femfatic/ pot ser /tsuspes/. Els contorns amb el
tret /+suspes/solen trobar-se enmig de emissié de veu, acompanyats de contorns finals
amb el tret /Finterrogatiu/ i, melodicament, es caractetitzen per una inflexié final
ascendent d’entre el 10% 1 el 80% o per una inflexi6 final descendent-ascendent amb un
ascens d’entre el 10% i el 120%; també, pero, poden tenir lloc al final de I'emissio, ja
sigui perque el patlant no sap com continuar, perque vol deixar en suspens el discurs, o
perque no vol perdre el torn, i, melodicament, es caracteritzen perque estan truncats i no

presenten inflexi6 final.

El tret melodic que defineix els contorns /+suspesos/ és I'abséncia d’inflexié final, la
qual cosa no significa que el cos del contorn no pugui culminar la declinacié normal en
funcié de la seva mida o interrompre’s en el propi cos. Aquests contorns, quan no tenen

inflexi6 final, per identificar-se com a /+interrogatius/ cal que portin el tret d’inflexi6
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intetior (+50%) al cos; i per saber si sén /+emfatics/ caldra que tinguin algun tipus
d’alteraci6 al cos o al primer pic; en cas contrari, seran /-interrogatius/ /-emfatics/,

respectivament.

Els trets melodics que caractetitzen els contorns amb el tret /+suspes/ son:
e [’absencia d’inflexi6 final
o Inflexi6 final:

- ascendent (de 10% a 80%)
- descendent-ascendent (de 10% a 120%)

Els tonemes del catala i els marges de dispersio

Els tonemes son la unitat fonologica entonativa per excel lencia i es caracteritzen en
funcio dels tres trets fonologics que acabem de comentar, /Finterrogatiu/, /femfatic/,
/tsuspes/, els quals es combinen entre si per constituir-los. En total existeixen vuit
combinacions possibles, és a dir, vuit tonemes, cadascun dels quals haura de tenir un o
més correlats acustics per defensar-ne Iexistencia en una llengua. Es tracta, doncs, d'un

inventari tancat, i alhora limitat, d’unitats lingtistiques.

Un cop efectuada la investigacié i establerts els correlats acuistics de les unitats

fonologiques, constatem que el catala té vuit tonemes, els quals presentem a continuacio:

/-interrogatiu —emfatic —suspes/ /-1-E -S/
/-interrogatiu —emfatic +suspes/ /-1-E +S/
/+interrogatiu —emfatic —suspes/ /+1-E -S/
/+interrogatiu —emfatic +suspes/ /+1-E +S/
/-interrogatiu +emfatic —suspes/ /-1 +E -S/
/-interrogatiu +emfatic +suspes/ /-1 +E +S/

/+interrogatiu +emfatic —suspes/ /+I1 +E -S/

S A A o A e

/+interrogatiu +emfatic +suspes/ /+I1 +E +S/
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Aquestes vuit unitats funcionals o tonemes han de tenir la capacitat de donar explicacié

de qualsevol contorn que es pugui produir en la llengua, per mitja dels trets melodics que

hi poden haver a les tres parts: primer pic, cos i inflexié final. Aquests trets melodics

tenen uns limits amples per tal que puguin contenir tots els al locontorns —variacions

melodiques dels contorns— amb un mateix significat fonologic, els quals constitueixen els

marges de dispersi6 dels tonemes.

A continuacié presentem els vuit tonemes amb els seus correlats en els contorns, els

trets melodics i els marges de dispersié (vegeu quadre 108).

Tonema Trets melodics als contorns
[-I-E-S/ |IF: - descens
ir pic: - ascens (-40%)
Cos: - de dedlinacié constant
[-1-E+S/ |IF: - ascens (de 10% a 80%) o
absencia d'inflexié final
1rpic: - ascens (-40%)
Cos: - de dedlinacié constant
[+1-E-S/ |IF: - ascens (=280%) descens
1r pic: - ascens (-40%) ascens (-40%)
Cos: - de dedlinacié constant inflexid interior (+50%)
/+I1-E+S/ |IF: - abséncia d'inflexio final
1r pic: - ascens (-40%)
Cos: - inflexié interior (+50%)
/-1 +E-S/ |IF: - acc. sintagm. elevat (de 10% a 50%) ascens-descens + /+E/
o descens + /+E/
1rpic: - ascens (-40%) + /+E/ desplagament a atona post. + /+E/
Cos: - de declinacié constant + /+E/ de declinacid constant + /+E/
/-1+E +S/ |IF: - absencia d'inflexio final / abséncia d'inflexio final o
ascens (de 10% a 80%) + /+E/ descens- ascens (-120%)
1r pic: ascens (-40%) + /+E/ desplacament a atona post. + /+E/
Cos: - de declinaci6 constant + /+E/ de declinaci6 constant + /+E/
[+1+E-S/ |IF: - descens + /+E/ accent sintagmat. elevat (=50%) - descens-ascens (=120%)
0 ascens (=80%) + /+E/
ir pic: - ascens (-40%) + /+E/ ascens (-40%) + /+E/ - despl. a atona post. + /+E/
Cos: - inflex. int. (+50%) i declinacid + /+E/ de declinaci6 constant + /+E/ - de declinacié constant +/+E/
/+I +E +S/ | IF: - abséncia d'inflexio final / abséncia d'inflexio final o
ascens (de 10% a 80%) + /+E/ descens-ascens (-120%)
1r pic: - ascens (-40%) + /+E/ desplacament a atona post. + /+E/
Cos: - inflex. int. (+50%) i declinaci6 + /+E/ Inflex. int. (+50%) i declinacié+ /+E/

Quadre 108. Els marges de dispersid dels tonemes.
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El tonema neutre, /-I-E-S/, es realitza en contorns amb el tret ascens (40%) al primer
pic, que consisteix en un ascens fins a la primera vocal tonica inferior al 40%; amb el tret
de declinacid constant al cos, en que la linia transcorre en un pendent suau i constant, i amb
el tret descens a la inflexio final, en que els limits es troben entre un ascens inferior al 10%

iun descens inferior al 40%.

El tonema suspes /-I-E+S/ presenta els mateixos marges que el neutre al primer pic i al
cos, ascens (40%) 1 de declinacio constant, mentre que difereix a la inflexi6 final, que es pot

caractetitzar per un ascens (de 10% a 80%) o per Uabséncia d'inflexid final.

El tonema interrogatiu /+I-E-S/ es realitza en contorns que es caractetitzen pet un
ascens (40%) al primer pic, per una declinacio constant al cos i un ascens (280%) a la inflexié
final, és a dir, entre un 80% i un 140% d’ascens (un percentatge a partir del qual hem
establert que els contorns esdevenen emfatics). També es realitza en contorns que
segueixen I'esquema normal del neutre znflexid interior (+50%) al cos, que aporta el tret

melodic /+interrogatiu/.

El tonema interrogatiu suspes /+I-E+S/ té uns matges de dispersié forca limitats. Els
seus correlats son contorns sense inflexié final, que presenten el tret fonologic asens
(40%) al primer pic i el d’znflexid interior (+50%) al cos, un tret melodic indispensable per

tal que el contorn es concebi /+interrogatiu/.

El tonema emfatic /-I+E-S/ es realitza en contorns amb trets melodics diversos. D’una
banda, en contorns amb un ascens (40%) al primer pic, una declinacid constant al cos, un
accent sintagmatic elevat (de 10% a 50%) o descens a la inflexié final 1un o més trets d’emfasi a
qualsevol part —opcionals al primer tipus d’inflexi6 1 indispensables al segon. I de I’altra,
en contorns amb un desplagament a una vocal atona posterior al primer pic, una declinaci
constant al cos 1 un ascens-descens a la inflexié final; aquest tipus de contorns també poden

contenir trets d’émfasi redundants.

El tonema emfatic suspes /-I+E+S/ té els seus correlats en contorns amb diferents trets
melodics. Es tracta de contorns amb un ascens (40%) al primer pic, una declinacid constant al

cos 1 un ascens (de 10% a 80%) a la inflexié final o una absencia d'inflexid final, que contenen
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un o més trets /+emfatic/, ja sigui a una patt o a tot el contorn; o bé de contorns que
tenen un desplagament a una vocal atona posterior al primer pic, una declinacid constant al cos, 1
un descens-ascens (-120%) a la inflexié final o una absencia d'inflexid final, aquests contorns

poden presentar un o més trets d’émfasi redundants.

El tonema /+I+E-S/ és el que té els marges de dispersié més amplis. Aquest tonema té
els seus correlats en: contorns amb un ascens (40%) al primer pic, una declinacid constant al
cos 1 un accent sintagmatic elevat (=50%) a la inflexié final amb la possibilitat de tenir trets
d’emfasi, o ascens (280%) a la inflexié final 1 un o més trets d’émfasi; contorns amb un
ascens (40%) al primer pic, una znflexid interior (+50%) 1 un descens a la inflexié final amb un
o més trets d’émfasi; contorns amb un desplagament a una vocal atona posterior al primer pic,
una declinacid constant al cos 1 un descens-ascens (2120%), que poden presentar un o més trets

d’émfasi redundants que afecti tot el contorn o una part.

El tonema més marcat /+I+E+S/, interrogatiu emfatic suspés, es realitza en contorns
que no tenen inflexié final o que sén suspesos. Els contorns es poden caracteritzar amb
un ascens (40%) al primer pic, una zflexid interior (+50%) al cos, un ascens (de 10% a 80%) a
la inflexié final o sense inflexié final i un o més trets /+emfatic/; o també per un
desplagament a una vocal atona posterior al primer pic, una flexid interior (+50%) al cos 1 un

descens-ascens (-120%) a la inflexi6 final o absencia d'inflexid final.

Amb aquesta descripcid, constatem que els marges de dispersié dels tonemes no
emfatics, /-I-E-S/, /-I-E+S/, /+1-E-S/ i /+I-E+S/, es citcumsctiuen a un ascens (40%)
al ptimer pic; a una decinacid constant al cos, que en els tonemes /+interrogatiu/ pot
aportar un tret zflexid interior (+50%); 1 a un descens o un ascens (de 10% a 80%) o un ascens
(280%) a la inflexi6 final, segons el tonema, o a una absencia d'inflexid final en els que tenen

el tret /+suspés/.

Els marges de dispersié dels tonemes emfatics, /-I+E-S/, /-I+E+S/, /+I+E-S/ i
/+I+E+S/, en canvi, sén infinitament més amplis, ja que poden tenir els mateixos
marges de dispersio que els seus homolegs /-emfatics/ adjuntant-hi un o més trets

melodics d’emfasi dels disset que presentem al quadre 109, com també els marges de
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dispersi6 dels contorns amb trets melodics tipics d’émfasi a la inflexi6 final: d’una banda,
un ascens (40%) al primer pic, una declinacio constant al cos, i un accent sintagmatic elevat (de 10
a 50%) o un accent sintagmatic elevat (=50%) a la inflexio final; i, de Paltra, un desplagament a
una vocal datona posterior al primer pic, una declinacio constant al cos, 1 un ascens-descens, descens-
ascens (-120%) o descens-ascens (=120%) a la inflexi6 final, adjuntant-hi, opcionalment, un o

més trets melodics d’émfasi.

Al primer pic Al cos A la inflexio final

e de paraula ascendent

e de paraula descendent e accent sintagmatic elevat
e ascens (+40%) e de cos ascendent e descens (+40%) /-I-E-S/
o despl. v. atona anterior | « dirregularitat e descens truncat /-S/
e despl. v. tonica. posterior | o de regularitat e ascens (+140%) /+I-E-S/

e despl. v. atona posterior | e de declinaci6 plana
¢ de declinacié pronunciada /-E/

¢ alteracions al camp tonal
e canvi de registre

Qunadre 109. Els trets melodics | +emfatic/ .

Tot i que els contorns /-emfatic/ presenten variants melodiques dins els seus marges de
dispersio, que els parlants fan servir per produir una pregunta, una resposta, una
afirmacid, una negacié, una exclamacio, una salutacié, un consell, una ironia, entre
d’altres, amb poques connotacions expressives —a part de les que puguin provenir de la
comunicaci6 no verbal—, la majoria de variacions expressives es donaran dins els marges
dels contorns /+emfatics/, els quals son molt amplis 1 variats; aixi, doncs, les diferéncies
graduals que tenen lloc dins els marges d’aquests contorns /+emfatics/ permeten
transmetre intencions, emocions, ordres 1 tot tipus de continguts expressius, els quals no
son sistematitzables des d’un punt de vista entonatiu, ja que no existeix una melodia
unica per a la cortesia o per a la ironia o per a la burla, com tampoc n’existeix una
d’exclusiva per a la pregunta, sin6 que és a I'inrevés, el parlant ha de produir la melodia i
els trets melodics més adequats per transmetre allo que vol expressar. Aixi, per fer una
pregunta amb algun tipus d’émfasi disposem dels marges de set melodies tipiques o
patrons 1 de les mdltiples variants que es poden crear adjuntant-hi trets melodics

d’émfasi.
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A diferencia de les wvariacions expressives, la informacié de caracter dialectal,
sociolingtifstica i cultural es déna tant dins dels marges de dispersié dels contorns
/+emfatics/ com dels /-emfatics/, ja que tots els contorns procedents d’informants de
diverses contrades de parla catalana i amb diferents situacions socials i culturals es troben

dins aquests marges.
b) Descriure els trets melodics

Els trets fonologics i, per tant, també els tonemes sén caracteritzats per trets melodics
que tenen lloc en les tres parts dels contorns o en el contorn sencer. En el cas del catala,
hem trobat un total de 29 trets melodics diferents, 5 dels quals es donen al primer pic, 9

al cos, 13 a la inflexi6 final i 2 al contorn sencer (vegeu quadre 110).

TRETS MELODICS

Al primer pic Al cos A la inflexio final
[-I-E-S/ | o ascens (—40%) e de declinacié constant e descens
[+1/ e inflexié interior +50% e ascens (=80%)
/+5/ e ascens (de 10% a 80%)
¢ absencia dinflexid final
¢ de paraula ascendent e acc. sintagmatic elevat
e de paraula descendent ¢ accent sintagmatic elevat (de 10%
* ascens (+40%) e de cos ascendent a 50%)
J+E/ . despl. a vocal a\tor\a anterlolr e de regularitat e ascens-descens
e despl. a vocal tonica posterior « dirregularitat o descens (+40%)
e despl. a vocal atona posterior e de dediinacié plana o descens truncat
o de declinaci6 pronunciada | * @scens (+140%)
o descens-ascens (=120%)
[+1+E/ e acc. sintagmatic elevat (=50%)
[+E+S/ e descens-ascens (de 10% a 120%)
e alteracions al camp tonal
[+E/ « canvi de registre

Quadre 110. Els trets melodics del catala.

Com ja hem dit anteriorment, aquests trets no son restringits, sind que presenten uns
camps de dispersié amplis, els limits dels quals han estat establerts gracies a patlants que
s’han sotmes a unes proves perceptives en les quals es va poder detectar quan es donava
el canvi de significat de la melodia, talment com s’estableixen els limits d’un so a partir de

la percepci6 d’un canvi de significat en una paraula.
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Tractarem, a continuacio, els trets que poden apareixer a les diferents parts dels contorns

1 en descriurem els limits, tot tenint en compte el tret fonologic a que responen.

Pel que fa als trets melodics al primer pic, en tenim cinc de possibles, un de no marcat i
quatre /+emfatic/. El tret melddic no marcat és ascens (40%), el qual caracteritza inici
del contorn amb un ascens cap a la primera vocal tonica o primer pic inferior a un 40%,
en el cas que hi hagi anacrusi —sil labes atones anteriors a la primera tonica—; si no n’hi
ha, el contorn comengara a la primera vocal tonica. Els trets melodics emfatics
constitueixen alteracions a aquest tret: el tret ascens (+40%) implica que I'ascens fins a la
primera vocal tonica és superior a un 40%, un émfasi que en els exemples del nostre
corpus arriba a un maxim de 123%; 1 els trets desplacament a nna vocal datona anterior, posterior
0 a una vocal tonica posterior signifiquen que el primer pic ja no es troba en la primera vocal
tonica, sind desplagat a altres vocals anteriors o posteriors que no necessariament han de

ser contiguies a la primera tonica.

Referent als trets melodics al cos, n’hem trobat nou, dels quals un és no marcat, un és
/+interrogatiu/ i set sén /+emfatic/. El tret melodic no marcat, de declinacid constant,
consisteix en un pendent suau i constant que va des del primer pic fins a la darrera
sil laba tonica del contorn. El tret melodic /+interrogatiu/, anomenat zflexid interior
(+50%), es caracteritza per una inflexié ascendent superior al 50% semblant a una
duplicaci6 del primer pic i, en els nostres exemples, 'ascens arriba fins a un maxim d’un
67%. 1 els trets melodics /+emfatic/ constitueixen alteracions vatiades al tret no marcat,
els quals descrivim a continuacio: el de paranla ascendent és format per una inflexio
ascendent (d'un 10% com a minim —l'exemple maxim que tenim és dun 164%
d’ascens—), que pot afectar una paraula o un sintagma; el de paranla descendent, per una
inflexié descendent (d’un 30% com a minim —’exemple maxim que tenim és d’un 57%
de descens), que se sol trobar en una paraula; el de cos ascendent, per petites inflexions
ascendents constants a cada sil laba des del primer pic fins a accent sintagmatic; el de
regularitat, per inflexions ascendents que es donen cada dues o tres sil labes o en les
sil 1abes toniques; el d zrregularitat, per dues o més inflexions ascendents que apareixen de

forma asistematica; el de declinacid plana, per inflexions imperceptibles o inexistents, ja que,
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a vegades, tres o quatre sil labes tenen practicament el mateix valor; 1 el de declinacid

pronunciada, per inflexions descendents seguides i for¢a pronunciades (superiors a un

15%).

Pel que fa als trets melodics a la inflexié final, que sén els més significatius en els
contorns, en tenim tretze, dels quals un és no marcat, un és /+interrogatiu/, dos sén
/+suspes/, sis sén /+emfatic/, dos /+interrogatiu +emfatic/ i dos /+emfatic
+suspes/. El tret melodic no marcat, descens, caractetitza el contorn amb una inflexié
final d’entre un 10% d’ascens i un 40% de descens; el tret melodic /+interrogatiu/, ascens
(=80%), amb un ascens d’entre un 80% i un 140%; i els dos trets melodics /+suspes/,
ascens (de 10% a 80%), amb un ascens d’entre  10% 1 80%, i absencia dinflexio final, per

haver estat truncat.

Els trets melodics a la inflexi final /+emfatic/ constitueixen alteracions dels trets no
marcats /1 interrogatiu/. El tret descens (+40%) és una variant emfatica del tret descens,
perque es produeix un descens molt pronunciat superior a un 40% —tenim exemplificat
fins a un maxim d’un 59%. El tret ascens (+140%) és una variant del tret no marcat ascens
(280%) 1 consisteix a presentar una inflexié ascendent superior a un 140% —Lascens
maxim que tenim exemplificat és un 173%. També tenim el tret accent sintagmatic elevat, en
que Paccent sintagmatic es troba en el limit d’'un ascens respecte de la sil 1aba anterior
seguit d’'un descens en que retorna a un punt igual o inferior al que havia comengat;
aquesta elevacio, pero, pot ser d'un 10% o inferior i constitueix el tret accent sintagmatic
elevat, dentre un 10% 1 un 50% i defineix Vaccent sintagmatic elevat (de 10% a 50%), o
supetior a un 50% i descriu accent sintagmatic elevat (=50%) —aquest datrer tret, pero, no
és solament/+emfatic/, siné també /+interrogatiu/. El tret ascens-descens, en qué 'accent
sintagmatic es troba en la base de I'ascens, que és d'un 10%, pel cap baix, i que en els
nostres exemples arriba fins a 101%, seguit d’un descens, en que la linia retorna a un
punt igual o inferior a I'inici de la inflexié. I, finalment, el tret descens truncat, que té lloc en
contorns amb un final descendent precedit per sil 1abes altes (accent sintagmatic elevat,
cos ascendent o ascens-descens) i es caracteritza perque el descens no retorna a un punt

igual o inferior on havia comengat I'ascens, siné que queda truncat abans d’arribar-hi.
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Referent als trets melodics /+interrogatiu/ /+emfatic/, ja hem comentat el d’accent
sintagmatic elevat (Z50%) 1 ens queda el tret descens-ascens (2120%), que es defineix per un
descens que comenca en l'accent sintagmatic seguit d’'un ascens igual o superior a un
120%, el qual esta complementat pel tret descens-ascens (-120%), que caracteritza contorns

molt semblants, considerats /+emfatics/ /+supesos/, perdo amb un ascens entre un

10% 1 un 120%.

I, finalment, dos trets melodics que afecten el contorn sencet, alferacions al camp tonal i
canvi de registre. Les alteracions al camp tonal poden ser provocades perque el parlant
amplia el camp tonal o perque hi ha segments antetiors que sobresurten, és a dir, que hi
fa molt d’émfasi. El canvi de registre es dona quan alga parla en una tessitura molt aguda

o molt greu, tenint en compte la seva tessitura normal.
c) Establir els patrons melodics

Un cop determinats els tonemes del catala, caracteritzats amb els trets melodics 1 els
marges de dispersio, 1 definits els trets melodics i la seva posicié en els contorns,

procedim a establir els patrons melodics del catala.

En el nostre estudi hem trobat vuit patrons classificats a partir d’'un criteri formal: el tret
melodic de la inflexi6 final, una part que aporta la carrega significativa dels contorns i
que ¢és suficient per caracteritzar-los. Es tracta dels trets melodics segiients, els quals ens

han servit per donar nom als patrons:

Patr6 1: descens

Patr6 2: ascens (de 10% a 80%)

Patr6 3: ascens (=80%)

Patr6 4: accent sintagmatic elevat (de 10% a 50%)
Patr6 5: ascens-descens

Patr6 6: descens-ascens (-120%)

Patré6 7: accent sintagmatic elevat (=50%o)

Patr6 8: descens-ascens (=120%)
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Els patrons que presentem, pero, no séon models constituits per una linia melodica que
els aprenents hauran d’imitar amb molta cura, sin6 que sén models definits per trets
melodics amples, els quals poden contenir i considerar com a propies del catala moltes
variacions melodiques a les diverses parts dels contorns, aconseguint aixi la descripcié
d’uns models realment representatius de la realitat lingtifstica, molt més complexa que un

recorregut tonal d’una linia.

Vegem una representacié grafica de cada patré que dibuixa de forma esquematica les
tendencies de cadascun acompanyat dels trets melodics a les diverses parts que el

caractetitzen:

PATRO 1. Inflexi6 final descendent

- Anacrusi (opcional): ascens fins al primer
pic d'un 40% com a maxim.

1r pic . . .
- 1r pic: a la primera vocal tonica del

contorn, que es troba en el punt més alt.

- Cos: en declinacié suau i constant.

- IF: descens fins a un 40% o ascens fins a
un 10%, que culmina en el punt més baix.

PATRO 2. Inflexi6 final ascendent (de 10% a 80%)

- Anacrusi (opcional): ascens fins al primer
pic d'un 40% com a maxim.

- 1r pic: a la primera vocal tonica del

contorn.

- Cos: en declinacid suau i constant.

- IF: punt més baix del contorn des d'on s'inicia
un ascens d'un 10% a un 80%.




436

L‘entonacio del catala

PATRO 3. Inflexi6 final ascendent (=80%)

- Anacrusi (opcional): ascens fins al primer
pic d'un 40% com a maxim.

- 1r pic: a la primera vocal tonica del
contorn.

- Cos: en declinacio suau i constant.

- IF: punt més baix del contorn des d’on s'inicia
un ascens igual o superior a un 80%.

PATRO 4. Inflexi6 final amb Paccent sintagmatic elevat (de 10% a 50%) i descens

- Anacrusi (opcional): ascens fins al primer
pic d'un 40% com a maxim.

- 1r pic: a la primera vocal tonica del
contorn.

- Cos: en declinacié constant, fins al darrer
segment que comenga a ascendir en
direccié a l'accent sintagmatic.

- IF: l'accent sintagmatic es troba al cim d'un
ascens (de 10% a 50%), seguit d'un descens
fins al darrer segment tonal, que és el punt
més baix del contorn.

PATRO 5. Inflexi6 final ascendent-descendent

- Anacrusi: ascens fins al primer pic d'un
50% com a maxim.

- 1r pic: en una vocal atona posterior a la
primera vocal tonica del contorn.

- Cos: en declinacié constant.

- IF: ascens que comenga al primer

segment de la inflexid i culmina al segon, el
qual té un valor semblant al primer pic
(+20%), seguit d'un descens fins al tercer i
darrer segment tonal, que té el valor més
baix del contorn.
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PATRO 6. Inflexi6 final descendent-ascendent (-120%)

- Anacrusi (opcional): ascens fins al primer

pic d'un 50% com a maxim.

- 1r pic: en una vocal atona posterior a la

primera vocal tonica del contorn.

- Cos: en declinacié constant.

- IF: descens d'un 10% a un 40% entre el
primer i segon segment, seguit d'un ascens
inferior a un 120% fins al darrer segment del
contorn.

PATRO 7. Inflexi6 final amb P'accent sintagmatic elevat (>50%) i descens

- Anacrusi (opcional): ascens fins al primer
pic d'un 40% com a maxim.

- 1r pic: a la primera vocal tonica del

contorn.

- Cos: en declinacié constant, fins al darrer
segment que comenca a ascendir en
direccié a I'accent sintagmatic.

- IF: l'accent sintagmatic es troba al cim d'un
ascens (=50%), seguit d'un descens fins al
darrer segment tonal, que és el punt més baix

del contorn.

PATRO 8. Inflexi6 final descendent-ascendent (>120%)

- Anacrusi: ascens fins al primer pic d'un
50% com a maxim.

- 1r pic: en una vocal atona posterior a la
primera vocal tonica del contorn.

- Cos: en declinacié constant.

- IF: descens d'un 10% a un 40% entre el
primer i segon segment, seguit d'un ascens
inferior a un 120% fins al darrer segment del
contorn.
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Els trets melodics a la inflexié final que defineixen els patrons, juntament amb els que
presenten al primer pic i al cos constitueixen els #refs melodics tipics, és a dir, els que
defineixen propiament els patrons, que no séon altra cosa que melodies tipiques d’'una

llengua que ens serviran de model per a les diverses aplicacions (vegeu quadre 111).

Al primer pic Al cos A la inflexio final

e descens (a partir de +10%)

e ascens (de 10% a 80%)

e ascens (=80%)

o ascens (-40%) ¢ accent sintagmatic elevat (de 10% a 50%)

« despl. v. dtona anterior e de declinacio constant | e ascens-descens
o descens-ascens (-120%)
e accent sintagmatic elevat (=50%)

o descens-ascens (=120%)

Quadre 111. Els trets melodics tipics.

Analitzant els trets melodics dels contorns al primer pic i al cos i considerant el tret
/+emfatic/, ens adonem que els patrons s'organitzen en grups que comparteixen
semblances en els trets melodics. En total hem constituit tres grups, els quals

representem a continuacié acompanyats dels trets melodics que els defineixen.

- Grup de Patrons No Emfatics, constituit pels patrons 1, 21 3. (PNE)

- Anacrusi (opcional): ascens fins al
primer pic d'un 40% com a maxim.

- 1r pic: a la primera vocal tonica
del contorn.

- Cos: en declinacio suau i constant.

- IF: Patrd 1: descens fins a un 40%
0 ascens fins a un 10%.
Patro 2: ascens (de 10% a 80%).
Patrd 3: ascens (=80%).

| Patrons No Emfatics (PNE) |
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- Grup de Patrons Emfatics amb Una direcci6 1 dos segments a la inflexi6 final,

format pels patrons 41 7. (PEU)

| Patrons Emfatics d’Una direccio (PEU) |

- Anacrusi (opcional): ascens fins al
primer pic d'un 40% com a maxim.

- 1r pic: a la primera vocal tonica
del contorn.

- Cos: en declinacio suau i constant.

- IF: Patrd 4: accent sintagmatic es
troba al cim d'un ascens (de 10% a
50%).

Patrd 7: accent sintagmatic al
cim d’un ascens (=50%).

- Grup de Patrons Emfatics amb Dues direccions i tres segments tonals a la

inflexio final, constituits pels patrons 5, 6 1 8. (PED)

I Patrons Emfatics de Dues direccions (PED) I

- Anacrusi: ascens fins al primer pic
d'un 50% com a maxim.

- 1r pic: en una vocal atona
posterior a la primera vocal tonica.

- Cos: en declinacié constant.
- IF: Patrd 5: ascendent-descendent.

Patro 6: descendent-ascendent
(-120%).

Patr6 8: descendent-ascendent
(2120%).

A part dels trets melodics tipics dels patrons, n’hi ha d’altres que son també significatius,

els quals es caracteritzen per marcar amb un tret /+interrogatiu/, contorns

de patrons /-interrogatius/, /+emfatic/, els de /-emfatic/ o /+suspes/, els de /-suspe-

sos/. Aquestes trets constitueixen variants dels patrons. Vegem al quadre 112 la

caracteritzacié fonologica dels patrons tipics, com també de les variants que es poden

obtenir amb els trets melodics /+interrogatiu/, /+suspes/ i /+emfatic/.

El tret melodic /+ interrogatiu/: inflexié interior +50%. Es caracteritza per una inflexid
g p

interior amb un ascens de més del 50%, com si fos una duplicacié del primer pic, que
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conté el punt més alt en una vocal atona, que és la darrera d’una paraula gramatical.
Constitueix una variant fonetica significativa als contorns dels patrons 1, 21 6, els quals

es caractetitzen perque sén /-interrogatiu/.

p Variants amb els trets melodics:
Tonema |Patro

/~+interrogatiu/, /+emfatic/ i /+suspes/

/-I-E-S/ |1. IF descendent

[-1-E+S/ |2. IF ascendent (de 10% a 80%) . IF descendent + tret /+suspes/

[+I-E-S/ |3. IF ascendent (=80%) . IF descendent + tret /+interrogatiu/

. IF descendent +trets /+interrogatiu/ i /+suspes/
. IF ascendent (de 10% a 80%)+ tret /+interrogatiu/
. IF ascendent (=80%) + tret /+suspes/

JHL-E+S/| -

WN = = | =

4. IF amb accent sintagmatic elevat (=50%)

/-1 +E -5/ 5. IF ascendent-descendent 1. IF descendent + tret /+emfatic/
1. IF descendent + trets /+emfatic/ i /+suspés/
/-1 +E +5/ 6. IF descendent-ascendent (de 10% a| 2. IF ascendent (de 10% a 80%)+ tret /+emfatic/
120%) 4. IF amb accent sintagmatic elevat (=50%)+ tret /+suspes/
5. IF ascendent-descendent + tret /+suspes/

7. IF amb acc. sintag. elevat (de 10% a
[+1+E-S/| 50%)
8. IF descendent-ascendent (=120%)

1. IF descendent + trets /+interrogatiu/ i /+emfatic/
3. IF ascendent (=80%) + tret /+emfatic/

. IF descendent +trets /+interrog./, /+emf./ i /+suspés/

. IF ascendent (de 10% a 80%)+ trets /+interr./ i /+emf./

. IF ascendent (=80%) + trets /+emfatic/ i /+suspes/

.IF descendent-ascendent (de 10% a 120%)+ tret /+interr./
7. IF amb acc. sintag. elevat (de 10% a 50%)+ tret /+susp./
8. IF descendent-ascendent (=120%)+ tret /+suspés/

DADWN =

[+I+E+S/| -

Quadre 112. Caracteritzacid fonologica dels patrons i de les seves variants.

El tret melodic /+suspes/: abséncia d'inflexid final. Pot afectar contorns de tots els

patrons, excepte del 2 i el 6, que ja tenen aquest tret.

Els trets melodics /+emfatic/ (vegeu quadre 113). Poden tenir lloc en els patrons 1, 2 i
3. Es tracta de disset trets melodics que poden alterar les diverses parts del contorn o el
contorn sencer i, a més, poden aparcixer sols o combinats amb un o dos més. Al quadre,
anotem entre parcntesi en alguns trets a la inflexi6 final el patré en que es troba i hi té
significat fonologic, com també mencionem algunes restriccions de combinacié que hem

detectat en el nostre corpus.

Presentem a continuaci6 els 19 trets melodics que constitueixen les variants dels patrons

1 que afecten una part del contorn o el contorn sencer.
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Tret melodic /+interrogatiu/

Al cos

inflexio interior +50%

Tret melodic /+suspes/

A la inflexié final

Abséncia d'inflexio final

Trets melodics /+emfatics/

Al primer pic

Al cos

A la inflexio final

e ascens (+40%)
e despl. v. atona anterior

de paraula ascendent
de paraula descendent
de cos ascendent
d'irregularitat

e accent sintagmatic elevat
e descens (+40%) (1)
o descens truncat (1)

e despl. v. tonica posterior .
e despl. v. atona posterior (1, 2, 3) .

de regularitat
de declinacié plana
¢ de declinacié pronunciada

e ascens (+140%) (3)

alteracions al camp tonal
e canvi de registre

Algunes restriccions en les combinacions

e Al primer pici al cos:

- ascens (+40%) i declinacié plana
- desplacament a una vocal atona anterior i declinacié pronunciada

e Alcosia lainflexio final:

de regularitat

- dirregularitat +
de declinacié plana

de declinacié pronunciada

descens truncat

Quadre 113. Els trets melodies no  tipics que  constitueixen variants |/ +interrogatives/,
[ Femfitiques/i | +suspeses/ dels patrons.

Els patrons i les seves variants sén un pas intermedi entre les unitats fonologiques (trets
fonologics 1 tonemes) i les unitats fonetiques (trets melodics 1 contorns) perque, d’'una
banda, ens ofereixen uns models semiabstractes amb uns marges amplis, els dels trets
melodics que els defineixen, els quals son representatius dels contorns de la realitat
lingtifstica; i de l'altra, tenen unes caracteristiques fonologiques derivades dels trets
melodics que els constitueixen. En aquest sentit, el patré 1, anomenat Inflexid final
descendent, d'una banda, es caracteritza pels trets melodics ascerns (40%), de declinacid constant

1 descens 1, per tant, qualsevol contorn amb aquests trets sera d’aquest patro; 1, de Paltra, es
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defineix fonologicament amb el tonema /-I-E-S/, el qual es realitza en contorns que
tenen els trets melodics del patr6 1. Constatem, doncs, com les unitats fonologiques, els

patrons i les unitats melodiques mantenen una relacié ben travada lingtisticament.

Per consegiient, els patrons o els models no es corresponen amb contorns concrets de la
realitat perque no sén especifics, tal com es pot veure en el patr6 1, caracteritzat amb els

trets ascens (40%), de declinacio constant 1 descens.

Els vuit patrons que establim, caracteritzats amb 11 trets melodics tipics, 1 les divuit
variants, caracteritzades per 19 trets melodics no tipics, que establim, doncs, ens
ofereixen els marges en valors precisos dins els quals tenen lloc els contorns de la
llengua, unes dades que ens seran de gran utilitat per poder desenvolupar les diverses
aplicacions (educaci6 i formacio, reeducacié de la patla, sintesi de la veu i reconeixement
de la parla). Amb aquest concepte de patrd, 'aprenent o la maquina ja no hauran d’imitar
una linia melodica model que ha produit una persona i reproduir-la fidedignament
perque es consideri correcta, sind que ara les possibilitats de produccié d’un contorn
d’un determinat patré es multipliquen enormement, ja que, sempre que es respectin els

marges establerts, qualsevol contorn es considerara propi.



Conclusions 443

Avaluar aspectes metodologics i teorics de la recerca

a) Demostrar que és possible I'analisi de la parla espontania

El corpus que hem elaborat és de patla espontania en un context de dialeg. Hem escollit
la parla espontania perque és la real 1 la genuina i, per tant, la que cal investigar per oferir-
ne descripcions, sense mediatitzacions d’altres models lingtistics influits per la llengua

escrita 1 procedents de contextos escolars.

Els contorns que hem analitzat es van obtenir de la seleccié d’enunciats curts que
produien els informants en intervencions de caire molt divers, els quals contenien una o
més unitats sintactiques: es tractava d’anar anotant, a vegades, els torns d’intervencio
curts i successius de dos o més informants i, d’altres, petits fragments d’exposicions més

llargues que emetia un de sol.

Segons la metodologia que seguim, el criteri basic 1 fonamental per marcar la frontera
entre contorns és la direccio de la inflexio final, on es troba la darrera sil 1aba tonica del
grup fonic, que n’és el nucli: 'accent sintagmatic. Calia, doncs, amb aquest criteri,

delimitar els contorns entonatius del corpus.

Vam seleccionar i segmentar els enunciats més llargs, de forma provisional 1 intuitiva,
respectant les unitats sintactiques i la melodia i, a continuaci6, vam procedir a I'analisi
acustica 1 a la representacié grafica de tots els enunciats. Un cop vam obtenir els
contorns provisionals representats graficament, vam poder comprovar-los i reajustar-los
a partir del criteri de la direcci6 de la inflexi6 final, que basicament va consistir a dividir
alguns contorns en dos o tres perque contenien a l'interior una o dues inflexions tonals

de caracter final.

En coheréncia amb el marc teoric, vam defugir de basar-nos en un criteri sintactic
(Poraci6 o el sintagma com a base) per delimitar les unitats melodiques perque calia

definir-les a partir d’'un criteri fonetic 1 fonologic, que és on situem l'entonacio, sense
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dependencies d’altres nivells. Tot i aixi, els contorns que hem obtingut coincideixen amb

unitats sintactiques de diferents nivells, paraules, sintagmes o oracions.

Després de tot aquest procés, constatem que el criteri formal que hem utilitzat, la
direcci6 de la inflexi6 final, és suficient per segmentar la patla espontania en unitats
melodiques o contorns, cadascun dels quals presenta una estructura fonética constituida
per tres parts, anacrusi, cos 1 inflexié final, de les quals només la inflexié final és
indispensable. A partir de la inflexi6 final, les melodies shan pogut classificar i
generalitzar-ne els trets, de tal manera que hem pogut avancar en lestudi lingtifstic de

Pentonacio 1 establir les unitats fonetiques 1 les unitats fonologiques del catala.

b) Avaluar el métode d’analisi melodica de la parla i, en especial,
el procediment d’estandarditzacio de les dades.

El metode d’analisi melodica de la patla és un procediment de base acusticoperceptiva

per mitja del qual obtenim a partir de fragments de discurs, les melodies 1 la

representacié dels contorns normalitzades, és a dir, aptes per ser comparades,

classificades i esdevenir generalitzables.

La part acustica d’aquest metode contempla, en primer lloc, la segmentacio, la
digitalitzacié 1 'analisi amb mitjans instrumentals dels enunciats del corpus per obtenir
les dades tonals de les vocals en valors absoluts o Hertz, que son els valors essencials de
la melodia desproveits de variacions micromelodiques procedents de les consonants,
glides, vacil 1acions tonals dels segments, sorolls de fons, entre d’altres. I, en segon lloc,
la normalitzacié o Pestandarditzacié d’aquests valors per tal que els contorns produits
per informants diversos siguin comparables i classificables. Es tracta d'un procés de
transformaci6 dels valors absoluts en Hz a relatius, tot calculant el valor percentual entre
un segment vocalic 1 el segiient, i comencant tots els contorns per un mateix nombre
arbitrari, que en el nostre cas és 100. Amb aquest procés de relativitzacio el que
s’aconsegueix és, d’una banda, eliminar els valors tonals irrellevants del contorn,

condicionats per ’edat, el sexe o la qualitat de la veu de l'informant, i, de ’altra, conservar
p > q > 5



Conclusions 445

els valors tonals lingtifsticament rellevants que constitueixen una melodia idéntica a

Toriginal.

La part perceptiva d’aquest metode contempla, a partir de la classificacié provisional dels
contorns (en descendent, ascendent (-100%), ascendent (+100%), entre d’altres), segons
el criteri formal de la direcci6 de la inflexio final, la comprovacié de la validesa d’aquests
trets melodics 1 el reajustament dels limits aplicant proves perceptives a patlants genuins.
Els informants van reconcixer els contorns de les proves i els van identificar segons els
ctiteris proposats: Es una pregunta? Es una exclamacid? Es un enunciat acabat? Com a resultat
d’aquesta part perceptiva, vam trobar altres trets melodics que definien els contorns a la
inflexi6 final, com acent sintagmatic elevat (de 10% a 50%), accent sintagmatic elevat (=50%), 1
vam reajustar els limits d’altres, com ascens (de 10% a 80%) 1 ascens (280%). Veiem, doncs,
com els patlants interpreten les melodies de forma gairebé idéntica amb diferéncies de
petits matisos sense cap rellevancia. Aixi, per exemple, un contorn amb una inflexié final
ascendent superior a un 80% s’interpreta com una melodia de pregunta i una inflexid

final descendent, com a acabada, entre d’altres.

Hem vist com els informants han situat els limits dels trets melodics en uns percentatges
precisos i concrets, per exemple ascens (de 10% a 80%) o accent sintagmatic (de 10% a
50%), una coincidéncia que valida el metode. Encara, pero, es poden fer altres
experiments en l'aplicacié d’analisi 1 sintesi de la veu. En primer lloc, manipular un
contorn tot canviant les dades absolutes per les relatives. Si la melodia del contorn és
identica a la primera amb una tessitura més aguda o més greu, significa que el procés ha
estat exitos. Si no és aixi, el més probable és que hagim incorregut en un error a ’hora
d’analitzar, d’anotar o de processar els valors absoluts. En alguns casos, és la propia
aplicacié6 que ens dona valors erronis. En segon lloc, aplicar a qualsevol enunciat els
valors d’'un contorn estandarditzat i comprovar si tots dos es perceben identics. En el
nostre cas, tots els contorns que han estat comprovats perceptivament, han estat validats

1 reconeguts pels informants.
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Per consegiient, entenem que el metode d’analisi melodica de la parla de base
acusticoperceptiva i, especificament, el procediment d’estandarditzacio, que ens ofereix
els valors relatius precisos de les melodies, és valid 1 molt adequat per fer investigacions
de lentonacié perque ofereix un protocol d’analisi acdstica dels contorns, de
relativitzacié de les dades, de comparaci6 i de classificacié a partir del tret melodic a la
inflexi6 final, 1, finalment, de verificacié perceptiva i de reajustament dels limits, amb la

finalitat de poder postular les unitats melodiques i les unitats fonologiques d’una llengua.

c) Verificar els criteris de definicié dels trets melddics i
confirmar les unitats fonologiques i els trets fonologics

Hem partit d'una concepcié de tret fonetic o melodic, segons la qual no es poden
concebre d’'un forma simple i concreta, sind que, per ser representatius de la realitat
lingtifstica, han de tenir uns marges amples, talment com els camps de dispersié dels
sons. Dins els marges dels trets melodics, tindran lloc tots els al locontorns produits per
patlants diversos que comparteixin un mateix significat fonologic, és a dir, que es
percebin amb una mateixa melodia (de pregunta o no /ZFinterrogativa/, acabada o no

/tsuspesa/, exclamativa o no /temfatica/).

Hem vist sovint en els estudis d’entonacié com la caracteritzacié melodica dels contorns
s’ha basat en una linia tonal simple, produida per un informant i, a vegades, comparada

23 ¢

amb d’altres, la qual descriu tendencies del tipus “patré descendent” “patr6 ascendent”,
sense valors precisos, amb la finalitat de donar explicacié6 de cada model entonatiu.
Nosaltres, pero, davant la realitat lingtistica, complexa i multiple, hem cregut convenient
fer un pas endavant, que ha implicat estandarditzar els contorns per fer-los comparables
(tots comencen en el nombre 100 i les diferencies entre un segment i el segtient es donen
en percentatge) i classificables (segons el criteri de la inflexi6 final) i fer comprovacions
perceptives amb un bon nombre de contorns del nostre corpus a 153 informants per
definir els trets melodics que tenen lloc en les tres parts dels contorns. Com a
consequiencia d’aquestes proves, veiem que els trets melodics tenen uns limits amplis.

Aixi, per exemple, hem constatat que els patlants consideren acabades totes les melodies

d’enunciats que finalitzin amb un ascens inferior a un 10% o un descens, ja sigui poc o
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molt pronunciat (en els exemples del nostre corpus el maxim descens que hem trobat en
aquest tipus de contorns és dun 59%). Per consegiient, entendrem que qualsevol
contorn que tingui una inflexié final dins d’aquests marges es percep acabat i,

fonologicament, /-suspes/.

Veiem, doncs, com aquest concepte de tret melodic ampli, és a dir, amb uns marges de
dispersio, que segueix paral lelament el concepte de camp de dispersié dels sons,
encabeix les variants d’'un mateix significat fonologic que poden produir diferents
patlants en multiples contextos. Per poder definir-los, pero, ha calgut estandarditzar els
valors acustics de la melodia en Hertz, perque siguin comparables, i sotmetre’ls a unes

proves perceptives per establir-ne els limits.

Ara bé, tal com hem dit fins ara, els limits dels trets melodics es determinen a partir del
seu significat fonologic (de caracter opositiu i amb la funcié de distingir unitats d’un altre
nivell), que en la nostra recerca hem establert que siguin /7 interrogatiu/, /Femfatic/ i
/tsuspes/. Per comprovar a quin tret fonologic responia cada contorn del nostre
corpus, vam portar a cap unes proves perceptives, segons les quals 153 patlants van
haver de respondre si la melodia que sentien creien que era pregunta o no, exclamativa
o no i acabada o no. Si afirmaven que era pregunta, consideravem el contorn
/+interrogatiu/, si deien que era exclamacio, classificavem el contorn /+emfatic/ i si la
percebien inacabada, /+suspes/ ia linrevés, /-interrogatiu/, si no es percep pregunta, /-
emfatic/, si es creu que no és exclamacio, i /-suspes/, si es considera acabada. Amb
aquests tres trets fonologics binaris aplicats a cada contorn vam poder definir el significat

fonologic dels 580 del corpus.

Per consegtient, cada contorn presentava una caracteritzacié fonologica constituida per
tres trets, per exemple /-interrogatiu —emfatic —suspes/. Les diferents possibilitats de
combinacié d’aquests tres trets fonologics, un total de vuit, constitueixen les unitats
fonologiques o tonemes, que, en el cas del catala i com a resultat de la nostra

investigacio, totes tenen realitzacions en la patla.
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Com a resultat de les proves perceptives, hem constatat que els tres trets fonologics
binatis /= interrogatiu/, /*emfatic/ i /Esuspes/ 1 els vuit tonemes que generen a partir
de les possibles combinacions en els contorns han estat valids 1 suficients per definir els

contorns entonatius del catala del nostre corpus.

Com a resultat d’aquesta recerca, feta en un marc teoric d’inspiracié estructuralista, amb
un metode danalisi de base acusticoperceptiva, en que les dades s’han obtingut per
mitjans instrumentals, 1 que ha comptat amb la participacié de 313 informants diversos,
160 en la constituci6 del corpus i 153 en les proves de percepcid, oferim una descripcié

de entonacio del catala.

El catala té vuit tonemes o unitats fonologiques, definits a partir de les vuit possibles
combinacions de tres trets fonologics binaris /+ interrogatiu/, /femfatic/ i /Fsuspes/.
Aquests tonemes es descriuen amb 29 trets melodics que tenen lloc en els contorns, 5 al
primer pic, 9 al cos, 13 a la inflexi6 final 1 2 al contorn sencer, els quals presenten uns
marges amples que encabeixen les maltiples variants de realitzacié dels contorns en la
patla o al locontorns. Aquesta correlacié que hi ha entre els tonemes i els al locontorns
també es manté a I'inrevés, ja que cada contorn que es produeix en la parla, caracteritzat
per uns trets melodics, es defineix per un determinat tonema. Dins d’aquests marges de
dispersi6 dels tonemes és on tenen lloc els matisos expressius (intencions, emocions,
desitjos, ordres, etc.) i les diferéncies de caracter dialectal i sociocultural, els quals no es
poden sistematitzar perque formen part de tot 'entramat d’aspectes de la comunicacio,

verbals i no verbals, que hi tenen lloc.

A partir d’aquesta interpretacié lingtistica de 'entonacié, hem establert vuit patrons
melodics utilitzant com a criteri el tret melodic a la inflexi6 final dels contorns. A part
d’aquest tret melodic tipic que comparteixen tots els contorns representatius d’un patro,
en tenen dos més, el del primer pic i el del cos, els quals hem definit a partir dels trets
que tenen en comu tots els contorns del grup. Per definir els vuit patrons, cal un total de

11 trets melodics tipics (2 al primer pic, 1 al cos 1 8 a la inflexi6 final). Finalment, hem
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determinat 19 trets melodics no tipics, 1 /+interrogatiu/, 1 /+suspes/ i 17 /+emfatic/,
a partir de la presencia dels quals, sols o combinats, obtenim 18 variants dels patrons

/+interrogatives/, /+emfatiques/ i /+suspeses/.

Draquests 8 patrons i de les 18 variants, caracteritzats amb trets melodics i correlacionats
amb els vuit tonemes, n’hem descrit els trets melodics 1 els valors precisos dels seus
limits dins els quals tenen lloc les melodies del catala, la qual cosa creiem que sera de gran
utilitat per desenvolupar aplicacions en els camps de I'educaci6 i de la formacio, de la
reeducaci6 de la parla, i en els camps de la sintesi de veu, del reconeixement de la patla i

dels sistemes de dialeg.

Amb aquesta descripci6 dels patrons i de les variants, 'aprenent o I'aplicacié informatica
ja no tindran com a unic referent una corba tonal dnica i tancada, produida per un
informant, que no deixa de ser una simplificaci6 de la realitat entonativa, siné que
tindran a la seva disposicié uns models amb una concepcié oberta i representativa

definits amb uns marges precisos dins dels quals tenen lloc els contorns.

Per consegiient, de qualsevol contorn de la llengua sotmes a I'analisi acustica i a
Pestandarditzacié 1 estructurat en parts, es podra determinar quins trets melodics t¢ al
primer pic, al cos 1 a la inflexié final; establir el patr6 al qual pertany, informat pel tret a
la inflexi6 final; i deduir el tonema que representa, condicionat pel significat fonologic
dels seus trets melodics. I a linrevés, a partir dels tonemes podrem obtenir-ne els
diversos contorns. També, a partir dels valors precisos dels trets melodics d’un contorn

podrem crear, amb una aplicaci6 de sintesi de veu, contorns melodicament identics.

Aquesta investigacio, tot i que probablement no ho recull absolutament tot perque hi
pot haver alguns trets melodics que no hem trobat o alguns marges que no estiguin
perfectament delimitats, constitueix una recerca basica que ofereix una desctipcié de

'entonacio del catala, elaborada a partir d’'un corpus ampli i significatiu.

Esperem, doncs, que la nostra investigacié representl un incentiu perque es continuin
fent estudis de I'entonacié del catala que s’interessin pels dialectes, pels parlars socials,

pels registres, com també per 'analisi de 'entonacié del dialeg des d’'un punt de vista
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global, de transici6 entre contorns; i que, al mateix temps, serveixi de base per elaborar
materials didactics per a I'ensenyament de la prosodia adrecats als diversos nivells
educatius, tant per a aprenents nadius com per als que arriben de fora; per oferir models,
que poden aportar dades a I'estandard entonatiu, als lingtistes i als professionals de la
locucié (actors, advocats, periodistes, politics i comunicadors en general); per
confeccionar protocols i aplicar-los en tractaments a persones amb trastorns de la veu o
amb sordesa; per produir veu sintetica amb la maxima naturalitat i avangar en les
tecniques de reconeixement de la patla 1 en els sistemes de dialeg home-maquina, entre

altres multiples aplicacions que puguin sorgit.
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