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Aunque indirectamente ya he explicado el cambio

(LM adj)34*—?(L+M adv)C‘

cuando he dicho que podfa producirse con motivo de una repeti-

cién en que se diera
(L4M n) ATl v)g
puedo presentarlo shora mds detalladamente. He dicho que los

elementos funcionales que constituyen le unidad a la que lla-

manos frase sont

P
/s\~- /N
N CN V . CcVv

En las funciones de CN y de CV puede haber varios tipos de ele-
mentos. Por ejemplo, un sustentivo introducido por una prePOsi_‘
cién puede desempefiar las dos funciones. Pero hay unas catego-
r{es gramaticales que son especf{ficas para estas dos funciones:
de la misma menera que el sustantivo y el verbo son los dos né-

cleos de los respectivos sintagmas, el adjetivo y el adverdbio

son los dos complementos. O ses,
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N

SN SV,
N TN
PorT
N  Adj V Adj

Si el cambio se produce en este sentido,
(LeM adJ)B-—f>(L+M adv)g

es que este elemento lexemdtico ha pasado de tener une funcién

de CN a tenerla como CV. Si el cambio se da en sentido inverso,
(el adv)g—> (LM adj)g

es porque el lexema ha pasado de funcidén CV a funcién CN.

El siguiente cembio de categorfa léxica es
(LeM n)ﬁé——é(L+M adv)g

Pongo un ejemplo:
B.~- Vive alegremente.
C.- Vive con alegria.

Suponiendo que la repeticién que se produce entre 4dos premigas
afecte a un SV, no es extraflo que el adverbio se sustituya en
le premisa-repeticidn por un sustantivo, en este caso introdu- -

cido por una preposicibn, porque
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(SV)g—> V+CV(Aadv)

(SV)C —— V4CV( ph4N)

Ambos elementos sirven iguelmente como complemento de verbo.

Pero se puede producir algo as{:

B.; Luche esforzadamente.
C.- El1 esfuerzo tendria que premiarse.

Aquf no hay explicacidén posible para el cambio:
(LeM adv)B-—?(L+M n)a

El ¥1timo cambio de categoria gramatical que analizo es
(L4l v)p<—>(TaM adv)g

B.- Acombdese, por favor. ~
Ce~ ¢E3 que no es posible estar sentado cémoda—
mente?

El lexems del elemento verbal de una premisa pase & lexema de
ung forms adverbisl en la premisa sigulente, o al contrario.
En la primera premisa el elemento verbal suele ser el ndcleo
del SV que se une a un SN pare constituir F, a no ser que le
preceda una partfcula gue encergada de etribuir una funcién

homingl a este conjunto:

v <sv <F
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En cambio, aunque el adverbio se incorpore s les mismas unida-

des funcionales superiores
Adv{ SV (F

ejerce funcién de complemento dentro del SV, en tanto que la
funcidn del verbo es nuclear.
Generalizando, los cambios de categoria lingtifstica son

siempre de este tipo:
(Tl x) (1M y)

Si en la composicién de la palabra hay unas etapas de CL, SF y
AM, el cambio de categorfa supone que s6lo el elemento resul—
tante de la CL me mantiene de una premisa a otra. Por lo tgnto,
la repeticién se advierte, precisamente, porque el lexema es
el mismo para las dos palabras de las dos premisas.

En cambio, la SF ya no es la misma para lag dos. El interlo-
cutor que toma varios elementos de la premisa anterior y los
repite en la suya, opta por cambiar la categoria grematical de

una de ellos:

(LsM x2l x')Bé“9(L%M y+M y')o
CL, SF¢—AM CL SF<—AM

donde

(CIpg = (CU)g

pero ]
(M xaM x')p £ (M Fell NADN
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El hecho de gue se haga una distinta SF ya comporta distintos
morfemas, AM, porque cada categoria gramatical los presenta
distintos. Poxr esto he distinguido entre M x y M x!'.

Los cambios de categoria grematical que he visto son:

(L+M v)g<> (LM n)4
(L+ﬁ V)7 (L+M adj) ¢
(L+M v)g< (Lall adv) g
(LM n)pe—>(L4M adj) g
(L+M n)p <> (LeM adv)q
(L4 adj)ge (L+M adv)g

Estos cambios se pueden anelizar desde dos puntos de viétg:
primero, considerando que en cada uno de-ellos se produce su;
presidn de los elementos representativos de unos morfemas y adi-
cién de otros -el paso de un sustantivo a verbo implica la pér-
dida de la posibilidad de scompafiarse de artfculo-; en cambio,
cuando el elemento sustantivo pasa & verbo, puede presentar mor-
femas de voz, de modo, de tiempo y de aspecto.

El segundo criterio que he elegido para explicar cada caso
de cambio por repeticién es atender a la funcidn sintdctica que
ejerce el elemento en la premisa inicial y a la que adquiere
despuds del cambio. Es decir, analizar la relacién sintdectica
de este elemento que se repite con los que le acompaflan en las
Premisas.

El primer sistema se puede aplicar en el caso de que entre
dos premisas la repeticién sbélo afecte al elemento que rcambia

de categorfa. Entonces s6 hace una descripeidn de la composicién
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de la palebra antes y después del cambio, en la premisa de B
y en la premisa de C,.

El segundo sistema se puede aplicar en el caso de que entre
dos premisas la repeticidn afecte a varios elementos que mano-
tienen entre s{ determinadas relaciones sintdcticas, y, de ellos,
uno cambie de categorfa. Este cambio puede variar las funciones
de todos los elementos que se repiten. En este caso, el cambio
tiene unas repercusiones que interesa estudiar desde el punto
de vista sintdctico.

En el coloquio, la emisién sucesiva de premisas con una re-
lacidén significativa, suele ir acompafiada por fendmenos de re-
peticién. El mismo elemento aparece en verias premisas. A veces
no es sédlo un elemento, sino varios, los que se repiten. ﬁay\una
forma inmediata de repeticién si no se produce ningin fendmeﬁo

de cambio. En este caso
(X)g¥X) ¢

se puede hablar de una repeticién por identidad total. Se pro-
cude también un tipo de cambio que apenas altera la constitu-

cién del elemento; es el cambio de constituyentes:

(X)B<~—>(X+Cons)c

Distingo los casos de constituyentes que sélo se manifiestan
en elementos no 1éxicos —-en cuyo caso aplico la férmuls ante-
rior- de aquellos en que hay una palabra incorporada sl elemen-

to repetido:
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(X)B<;—>(X+c Cons)C

En tercer lugar, he considerado los cambios de un lexema por

su lexema complementario:
(X)p (X))

¥ los cambios de categoria lingﬁistica:
(oM x)p<>(LeM y)¢

Ahora voy a estudiar los cambios en las repeticiones en los
encadenamientos de didlogo que afecten a los accidentes g?amg—
ticales que presentan las palabras. ‘

Parto de la base de que el nombre, el adjetivo, el verbo y
el adverbio, representantes de las cuatro categorfas gramatica-
les bdsicas, estdn compuestos por un lexema y unos morfemas,

distintos para cada categoria:

N—>I4M n
Adj—> L4M adj
V—1L¢M v
Adv —3 LM adv

Los cambios de categorfa gramaticael se relacionaban con la
etapa de SF; los cambios que enalizaré desde este momento atafien,
exclusivamente, a la etapa de AM. No van & ser los lexemas los

que cambien, sino los morfemas de que los lexemas pueden acompa=



588

flarse en virtud de pertenecer a una categor{a gramatical deter-
minada.

Voy a estudiar separadamente los cambios que pueden presen-
tar el sustantivo, el adjetivo, el verbo y el adverbio.

Naturalmente, el cambio en el sustantivo le puede venir de
un camblo en los elementos constituyentes. Puede aparecer un
sustantivo en una premisa con un constituyente de aseveracién
Yy repetirse luego en otra pero acompafiado de una entonacidn. o
timbre especial que denuncien otro constituyente. Pero también
pueden presentarse con la adicién de un elemento que representa
la presencia del nuevo constituyente junto al nombre. Por ejem-

plo:

C.- ¢Cémo Marta?
B.~ !Claro que Marta!
C.- ¢Marta?

Segin se produzca un fenémeno u otro, valdrdn las férmulas:

(N)ﬁ?-—v(N*Cons)C
(N)§$->(N+c Cons)c

Otro cambio que presenta el nombre, al repetirse, es la adicién .
o supresién del articulo, al que me refiero con la letra D (de

determinante). Veamos un ejemplo:

B.-~ Tengo hambre.
C.- E1 hambre te corroe,
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El artficulo se considera un morfeme propio de la categoria no-
minal que pone de relieve la funcién sustantiva del elemento
al que acompafia, sea o no naturalmente nominal. (Emilio Alar-

cos Llorach, Gramdética estructural, Madrid, Editorial Gredos,

B.R.H., Manuales 3, l969,lpég. 67; Bernard Pottier, Gramftica
del espafiol, Madrid, Ediciones Alceld, Col. Aula Megna 24,

1970, pdg. 23; José Roca Pons, Introduccién a la gramética,

Barcelone, Editorial Teide, 2.2 ed., 1970, pdg. 209.)
En el caso anterior, como ya se trataba de ﬁn sustantivo, la
presencia del artfculo no era decisiva pero s{ lo es, por ejem-

plo, en:

el por y el contra
el para qué

el s

el més alld

el octavo

el ir y venir

En todos estos casos el artfculo se entepone a elementos no
nominales; desde el momento en que se antepone, se puede pen-

sar en frases como:

B.- Anelizé el por y el contra.

SN SV
/ \
v Ccv

| |

[’ analiz§ el por y el contra



590

B.- A todos nos preocupa el mds alld.

(F)
/ B\Sv

SN
\'f CY

| N

el mds alld preocupa a todos nos

La férmula que describe este cambio que supone la supresién o

la adicién del artfculo en una repeticidn es:

(N)g<—>(DeN)

Otra posibilidad que tiene un sustantivo es la de‘expresag la
singularided o la pluralidad. Asi como no pfésenta morfema de
género, sino exigencia de que el adjetivo, caso Qe que vaya
uno con 41, presente una determinada terminacidén de género,

los sustantivos presentan md;fema de ndmero. Morfems que es
comén, por otra parte, al verbo. Como que se trata de uns al-
ternancia singular # plural, o sea entre dos extremos, consi-
deraré al singular como inherente a cualquier sustantivo, tér-
mino no marcaedo, frente al plural, término marcado de la oposi-

cidn. He buscado une férmula para describir este cambio:
(N)Bé——)(N+Plur)c
En el caso de que el sustantivo vaya acompafiado por un artfcu-

lo, el cambio de singular a plural le afectard a él igual que

al sustantivos
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B.~ Me gusta el azul.
C.- Los szules de las alfombras tienen variada gama.

Otro cambio que puede sufrir el sustantivo al repetirse de una
premisa a otras es la recepcién de un tipo de morfema que se afia-
de al lexema directamente, precediendo a los demds morfemas. Alar-

cos Llorach (Gramdtica estructural, pdg. 77) les llama "plere-

mas derivados" porque "son magnitudes reglidaes por pleremas, y
que a la vez rigen morfemas" o "derivativos"; distingue entre
los “"homogéneos" y los "heterogéneos", segin alteren o no la

categor{a gramatical de los morfemas-a los que rige el lexema.

También Bernard Pottier en su Gramdtica del espafiol (pdg. 30)

habls de los "morfemas gramaticalesﬂcuantitativos".
- - : ~
La comparacién es un morfema que afecta, en principio, a la
categoria adjetiva y a la adverbial, como ocurre en estos dos

ejemplos:

B.~ Es un bonito viaje.
Ce.- Es un viaje muy bonito.

B'- Esté 164080
C._ Estd lejIsimos.

Los morfemas comparativos pueden presentarse aparte del elemen-
to al que se refieren o pueden presentarse incorporados gl le-
xema y precediendo a otros morfemas. "Los llamados apreciativos
-aumentativos, diminutivos y despectivos~, tienen indudable afi-
nided con esta categoria... llevan implfcita, en cierto modo,

une idea de comparacién." (José Roca Pons, Introduccién g 1a

Gramdtica, pdg. 220.)
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Evidentemente, si el paso de alto a muy alto, mds alto o al-

t{simo representa una gradacién de significado, y los morfemas
correspondientes lo son de comparacidn, es evidente que algunos
de los casos que he anelizado, como

(L)XBH (L)ic

por ejemplo, el paso de alto a bajo, supone igualmente una va-

loracién del grado del adjetivo. Esta gradacién se puede repre-
gsentar por medios gramaticales o por medios 1éxicos, El estudio
de estos sufijos sustentivos siempre reside en una valoracién

estilfstica (Amado Alonso, Nocidén, emocidn, accién y fantasfa

en los diminutivos, en Estudios Lingiifsticos. Temas espafioles,

Medrid, Editorial Gredos, B.R.H., Estudios y Ensayos 2, 3.2 ed.,
1967, pdg. 161).

Un sustantivo, al presentarse en dos premisas de un diéiogo,

puede sufrir un cambio que suponga la adicién de un sufijo al

lexems:

La categorfa del sustantivo ya no presanta mds morfemas, por-
que la posibilidad de que presente morfema de ceso no se pre-
senta en espafiol, donde la funcidn viene atestiguada por la
relacidn del sustantivo con el verbo y por la presencia o gu-~
sencia de determinadas preposiciones.

Empleo cinco denominaciones para designar al nombre que de-

sempefia distintas funciones dentro de la frase (Doctor Francis~
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co Marsd, curso de Gramdtica generativa, 1971-72).

No = Mantiene concordancia de nimero con un verbo que tiene
morfemas de activa,

N1 = No mantiene necesariamente concordancia de ndmero con
un verbo que presente morfeuas de activa, pero si la
mantendr{a si este verbo presentara morfemas de pasi-
va. Puede 0 no ir acompafiado por una particula ph, 8.

Npo = No ha de mantener concordancia con un verbo con morfe-
mas de activa ni de pasiva, pero en el caso de gque es-
te verbo gbsorbiera en su propio lexema a un N4, este
elemento nominal paserfa a cumplir funcién de Nq. Va
acompafiado por la particula ph, a.

N3 = No mantiene concordancia con el verbo con morfemas de
activa ni de pasiva. En el caso de gue el verbo absor-
biera en su lexems a un N4, tampoco mantendrfa concor-
dancia con é1 en pasiva. tate nombre en funcién 3 pue-
de ir precedido por cualquier particula ph.

N4 = Nombre que perteneciendo a1 SV, como CV, mentiene “con-
cordancia con el SN, que se une al SV formando una F.

Un nombre puede conocer un tipo de cambios si atendemos a los
morfemas que presenta en la premise repetida y los que presen-
ta en la premisa-repeticidén. Otro tipo de cambios son los de

funcién, es decir,
(Ni)B<"_?(Ny)C

un nombre que desempefia una funcién (entre 0, 1, 2, 3 y 4)
pesa a tener otra funcién distinta dentro de la premisa si-
guiente. La variscién de funcidn puede ir acompafiade por un

cambio en los morfenes. Por ejemplo:

B.~ Compré un libro.
C.- Log libros valen mucho dinero.
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Para describir los cambios que se producen en esta repeticidn

hay que acudir a dos férmulas:

(N)g— (N+Plur),,
(N1 )B'"_" (No)o

o en este otro didlogo:

B.— Tienes la cabeza llena de péjaros.
C.- Tengo un solo pajarito y esia en dasa.

donde se producen cuatro cambios:

(N4Plur)g—>(N)g
(N)g—> (N+Suf)g
(N)B‘““>(N¢D)c
(F3)g—>(Nq)g

Creo que es posible reunir los dos cambios que se producen en

el primer diflogo en una sole férmula:
(N1)B~——+(NO¢Plur)c

Tambidn los cuatro casmbios del segundo didlogo se pueden expreo~

sar conjuntamente en una sola férmula:

(N3+Plur)g ™2 (D+Ni+Suf+Plur),
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Cuando se produce una repeticién entre dos premisas, diffcil-
mente hay un solo camblo. Ya he visto en este dltimo daidlogo
que en el seno de una misma palebra se producen cuatro cambios.
Por esto he buscado una férmula que abarcara el paso de plural
a singular, la adicién del artf{culo, la adicién de un sufijo, y
el cambio de funcidn.

Siempre que aplico la férmuls a un didlogo concreto, citado,
le flecha va en una sola direccidén: de la primera premisa, la
de B, a la segunda, la de C. Cuando la flecha va en las dos di-
recciones es porque es un cambio no comprobado, que se puede
producir en los dos sentidos.

Tengo pues definidas las cinco funciones posibles que puede
desempefiar un sustantivo: N,, Ny, Ny, N3, N4.

Si en dos premisas una funcién de un.sustantivo pudiera cam-
bisr a cuslquiera de las otras cuatro, se producirfan estas po-

sibilidades:

(Ng)g<*(Nq)g
(Ng)ge— (¥2)g
(No)ps—r(N3)g
(Wy)ge—(Ny)g
(N4 )Bé—-—)‘ (Ng)c
(W) gs—>(N3)g
(Ny)ge—(Ny )
(Nz)Bc:——->(N3)c
(NQ)BG——9(N4)C
(N3)Bem—%(N4)c
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Anoto a continuacidén el esquema de los constituyentes de una
frase e indico las posiciones que le corresponden a un nombre

en cada una de las cinco funciones que le he asignado:

SN/ F\sv
\ / ) \ -
N CN V Tv

Ahora puedo poner el ejemplo de una frase a la que se van in-
* ™~

corporando sustantivos en estas funciones:
Juan come patatasg
NO N4

Juan quiere g Maria

No Ny

Juan de las gracias a Marfa

N, N, W,

Juan da las gracias a Merfa sin ganas

Estos cinco cambios posibles, en dos direcciones, presuponen
que el nombre no sélo pasa a desempefinr una funcidn distinta

a la que tenfa, sino que pasa a estar colocado en otro lugar
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dentro de uma posible representacidén estructural de la premisa.
El paso de la funcidén O a la funcién 1 supone que el nombre
que era nidcleo del SN pasa a ser CV del SV, con posibilidad de

presentar una partfcula ph, a:

B.- Juan llegard tarde. -
C.~ He visto a Juan en el metro.

B.~ La pelfcula terminard pronto.
C.~ OIvida la pelicula por ahora.

El paso de funcién 0 a funcidn 2 supone lo mismo, pero, ade-
més, implica la necesidad de que aparezca la particula ph, a:

B.- Juan espera que yo le invite.
C.- 7Vas a dar una invitacién a Juan?

El paso de funcién O a funcién 3 supone que el ﬁombre que for-
mabs péffe del SN pasa a 1naiuirsq en el CV del SV pero ademds -
implica la presencia de cualquier elemento ph. Tambidn puede
realizarse el cambio de la funcién O a la funciédn 3 si el nom-
bre cambia de funcién pero dentro del SN, .

Anoto un didlogo en el que & la premisa de B le corresponden
dos premisas de C, en las que se ejemplifican, respectivamente,

las dos posibilidades citadas anteriormente:

B.~ Paris es capital de la moda.

C.- La mode de Paris es buena.
¢.- Cuando pueda 1rd a Paris.
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El paso de funcidén O a funcidn 4 supone que el nombre passa
de ser micleo de su SN a ser CV del SV, manteniendo concordan-

cia con el N del SN. Pongo un ejemplo:

B.~ E1 lampista cobra al contado.
C.~ Ser lamplista es un buen oficio.

El cambio de la funcién 1 a la funién 2 no implica el paso de
un nombre de un sintagme a otro porque la situéci6n para el
Ny, el Ny, el N3 y el N4 es la misma, o0 sea, dentro del CV del
SV. Lo que s{ supone este cambio es la adicidn obligatoria, en
caso de que no se presentara ya, de la partfcula ph, a.

El cambio de la funcién N1 a la N3 supone la adicidn de cugl-
quier ph y el paso de Ny a N4 no requiere la presencia de una
particula,

El paso de Ky a N; puede repercutir en un cambio\de parficu.
la., E1 paso de N2 a N4 supone la supresién de una partfcula ph.
El cambio de un sustantivo que tiene funcidn de.N3 a Ny en

otra supone la supresién de la particula ph.

Pongo algunos ejemplos:

Nq)o—>(H B.- Veré a Juan mafiana.
(N4)g (Fa)g C.- Yo le regald unas gafes g _Juan.

Ni)o—>(H,) B.- Habrd que buscar un piso.
( 1)B ( 3’¢C C.~ Tengo ganas de estar ya en el piso.

(N1)B-——%(N4) B.~ Llama al camarero.
C C.- No me gustaria nada ser camarero,

5.).—> (N B.~- ¢Pedirds el bolso a tu t{a?
( 2)B ( 3)0 C.~ NO me trato con mi tia.

) B.- Daré una propina g _la_portera,
c C.- Mi tfa era portera.

(Np)g—> (¥
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(N,)g—> (N, ) B.- Exligen una respuesta al rey.
3°B 4°C C.~ Es un rey sin autoridad,

Se establecen cuatro categorfas gramaticales, que incluyen ele-
mentos con velor significativo. Dos categorias, la del sustan-
tivo y la del verbo, son nucleares; en cambio, el adjetivo y
el adverbio son genuinamente complementarios. E1l verbo es ei
elemento mds flexivo; el adverbio, el mds invariable.

E1l sustantivo y el adjetivo pertenecen a uné categor{s no-
minal. Los adjetivos pueden pasar a tener funcidén sustantiva si
les precede un artficulo. Tienen morfema de ndmero como los sus-

tantivos, o sea que también se puede hablar de este cambio:
(Ad} )B<——-> (A.dj-e-}‘:’lu.r)C

El adjetivo es variable en cuanto al género. Por esto, si e

repite en dos premisas, puede presentar este cambio:
(Adj) £ (Adj+Fem) G

Del mismo modo que en los diccionarios los adjetivos se en-
cuentran bajo la forma de masculino singular, he considerado
aquf que en la representacidén (Adj) se presupone la forma de
masculino singular. Por lo tanto, el cambio se realiza cuando
el adjetivo pierde el morfema de masculino y adquiere el de
femenino.

La sufijacién afecta el sustantivo y significa una cierts

gradacién. La comparacidén puede considerarse un morfems del
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adjetivo. La férmula
(443)g> (Adj+Comp) 4

indica que, al repetirse, el adjetivo ha cambiesdo su intensi-

dad o su grado. Pero observemos los doé ejemples siguientes:

B.- Estf caliente.
Ce~ La mar de cEIiente..

B.- Esta agua estd helada.
C.- Estd mds helada que la de mi casa.

Es evidente que para este Wltimo diflogo vale la férmula pre-
sentada arriba. El adjetivo ha recibido en la premiéa-ré}et}-
cién un morfema que se le ha incorporado (separado del lexeﬁa).
Pero en el primer didlogo no se trata de un cambio con adicidn
de un morfema sino de un elemento con significacidén propia (y
con otros usos aparte de éste) que aparece junto al adjetivo

¥y que tiene una funcidén intensificadora. ‘

Recuerdo que estableci las dos férmulas:

(X)Bé—-> (X+Cons)c
(X)BH (Xsc Cons)y

La primera indicaba la presencia del constituyente realizada
por medios no 1dxicos y la segunda indicaba que aparecis un
elemento, ajeno a X, que representaba en la premisa al consti-

tuyente. Ahora, hablando del adjetivo, temdrfa que distinguir-
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se entre el cambio que comporta la aparicidn del constituyente

de énfasis
(Ad] )B<=——> (Ad;j+Enf)c

Y los casos en que hay un cambio de intensidad del adjetivo,
realizado por medios léxicos,

(Adj)g—> (Adj+Inten)q

que, normalmente, se manifiesta a través de un elemento 8:
(Adj)ﬁ$—-?(Adj+c In-ten)C
¢ Inten—->bien

y tan
la mar de

Tampoco se puede decir que sea 1o mismo esta intensificaciédn
del adjetivo que la gradacién que aporta el morfema comparativo.
Sélo el superlativo se podr{a considerar elemento intensifica-

dor. La intensidad es gradual:

- nada caro, poco caro, algo caro, caro,
bastente caro, muy caro, la mar de caro,
car{simo -

Por lo tanto, distinguiré entre estos dos cambios,

(Adj)B<——7(Adj+Comp)c
(AdJ)BG~é(Adj+c Inten)C
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donde ¢ Inten serd el o los elementos léxicos encargados de
manifestar la intensidad del adjetivo que se repite. El cambio

que se produce en este didlogo:

B.- ;Estéd limpio?
C.- Limpf{simo.

lo consideraré camblo de intensidad, sélo con la diferenciea de
que aqui se manifiesta a través de un morfema no significativo
que se afiade al lexema y que precede a los demds morfemes de
género y de ndimero que pueda presentar el adjetivo,

El adverbio pertenece a una categor{s por natursleza com=-
plementaria y se suele caracterizar’por su falta de movilidad.
Experimenta varios cambios en la repeticidn coloquial. EQTpgi—
mer lugar, el cambio de los constituyentes. Es verdad que un
constituyente se aplica a la totalidad de la frase, pero si la
premisa que emite un interlgéutor‘consta de un solo- elemento
-sustantivo, adjetivo, verbo o adverbio-, es evidente que en-
tonces el constituyente envuelve exclusivamente este eleﬁento.

Por lo tanto,
(Adv)§e~—>(AdV%Cons)C

El adverbio no presenta morfemas de género ni de nimero, pero,

en cambio, puede presentarse intensificado:

(Adv)Be——> (Advec In’ten)c
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En estos casos habrd un elemento encargado de manifestar esta
gradacidn del contenido significativo del adverbio. Por ejom-
plo:

B.~ Duerme poco.
C.- Bien poco. N

B.~ No dice nadasa,
C.~ Nada de nsda.

Una vez analizados los cambios que se pueden presenter en las
repeticiones en los encadenamientos de didlogo de estas tres
categor{es gramsticales (nombre, adjetivo y adverbio), empeza-
ré el estudio del elemento verbal. Como que es el mds variado
morfolégicamente, también son numerosfsimos los cembios ﬁssi:
bles. '

El primer cambio del verbo que formulo es el de los constitu-~

yentes:
( V)B<———} (V4Cons) o

vy si tenemos cuetro constituyentes habrd cuatro férmules de

cambios:

(V)ﬁ6—~%(V4Int)c
(Vg (VaNeg)g
(V)B@——?(V+Exc)c
(V)Bé—-%(V+Enf)c

Lo més normel, como hemos visto, es que los constituyentes
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se manifiesten acentual o léxicamente. En este segundo caso

se aplicard la férmula

(V)ﬁe——>(V+c Cons)C

Mediante le letra V se representa cualqﬁier forme verbal tal
como aparece en una primera premisa del didlogo, es decir, en
la premise de la gque se toma luego para repetirla. El verbo
estd en una persona, un tiempo, un modo y una voz concretos.
Igual que el sustantivo y el adjetivo, el verbo experimen-

ta cambio de ndmero. Vale la férmula
(V)§¢—> (V+Plur)c

Como en los demds casos, parto de la base de que\en le forma
inicial se indica la singularidad ¥y por lo tanto, sélo hay que
indicar le alteracién de esta singularidad.

El verbo tiene morfema de personse &, adends, no presenta
dos personas por nimero, sino tres. No se puede aplicar la fér- ]

mulg
(V)5 (VaPe),
porque, de hacerlo, supondria que la oposicién personal se Pro-

duce entre dos elementos. Hay primera persons, segunda persona

¥ tercera persona. Creo que la férmuls adecuada es



(V+Pe)ﬁ$—ﬁr(V+Pe')C

mediante la que se indica la sustitucién de un indicador perso-
nel por otro, sin detellar cudles son em ambos casos.

El morfema de ndmero tiene dos posibilidades: singular y
plurel; en singuler, la manifestacidn del morfems es @ y para
el plural hay una -g que se aflade al lexema.

Como en los otros casos de repeticidn de elementos, el sig-
no V representa al lexema verbal mds todos los demds morfemas
que no sufren aslteracién al repetirse el verbo. Este sistema
es menos descriptivo pero més cémodo que el de detellar toda
la constitucidén interna del verbo. Asi se habla de cada cambio
concreto, dejando aparte todo lo que no se altere con la repe-
ticidn. ’

El cambio que analizo a continuacidn afects a la forma ver~
bal, pero no en cuento a su significacidn, sino en cuanto a la
intencién que preside su emisién. En el didlogo

B.- ¢Viene tu padre?
C.~ !Tlaro que viens!

hay un constituyente de interrogacién que afecta a toda la pri-
mers premisa. La segunds premisa es respuesta a la anterior y
presenta un constituyente de exclamacién que se manifiesta por
medios 1léxicos y tonales. Por otro lado, las dos premisas son
enisiones dirigidas por un interlocutor a otro, sin otro inte-

rés que el informativo; en cembio, las dos premisas
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B.,~ Juan ve a ir al cine.
C.- Vete td con 41,

son un ejemplo de que la forma verbal ha sufrido un cambio
(paso de Infinitivo a forme personal), pero considerando la
totalidad de las premisas, la primera frase es enunciativa y
la segunda es exhortativa o imperativa. En la emisidn de la
primera no se espera del interlocutor mds que una reaccién
igualmente lingiifstica. Con la emisién de 1la ségunda premisa
no se busca una'reSpuesta linglifstica, sino fisica. En segundo
lugar se obtendrd una respuesté lingiifstica pero no es seguro
que se produzca. .

Por lo tanto, este es un tipo de cambio que repercute-en to-
da la premisa, y podrfa considerarse de constituyente, pero co-
mo que su manifestacién formal se produce en el modo Imperativo
del verbo, le incluiré entre los cambios verbales.

Hay, pues, un paso de funcién enunciativa a la fﬁncién exhor-

tativa que formulo as{i:
(Vg (V Imp),

donde el elemento (V) presenta un constituyente eseverativo
y el Imp indica el modo del verbo.

Hab{a que seguir un cierto orden para anslizar los cambios
verbales en la repeticién. He partido, en generel, del andlisis
que hace Emilio Alarcos Llorach en su articulo titulado Estruc-

tura del verbo espafiol en Estudios de gramdtica funcionsl del

espafiol (Madrid, Editorial Gredos, B.R,H., Estudios y Ensayos



. ‘ 607
147, 1970, pdg. 50).

La primera oposicidn que establece es la que hay entre las
formas que no indican determinado modo, tiempo y persona, y las
que indican estos elementos. A las primeras se las llama formas
no personales y comprenden el Infinitivo, el Gerundio y el Par-
ticipio. Se considera al Infinitivo como rafz verbal pura, sin
implicacidén alguna de tiempo ni de desarrollo de accidn. Por
esto el Infinitivo funciona como nombre sélo con la anteposicién
del artfculo. Representaré al Infinitivo, cuando aparezca en
une premisa de un coloquio, por (RV)B .

El Gerundio y el Participio son dos formas no personales que
s{ tienen un valor temporal. Es proﬁio del Gerundio el valor
durativo y del Participio el valor perféctivo 6 terminathOK
el Gerundio expresa el desarrollo de una accidn y el Particifio
la Eulminacidn de dicha accidén. Los representaré; respec#ivamen;
te, por (RV'-;-Dur)B g (RV@Perf)B .

Puede ocurrir que en dos premisas de un didlogo intervengan
dos formas no personsles del mismo verbo. Entonces se produci-

rén estos caembios:

(RV) > (RV+Dur) 4
(RV+Dur)ﬁe——>(RV4Perf)c
(RV)ﬁ&——>(RV4Perf)C

que suponen los pasos de Infinitivo a Gerundio, de Gerundio a
Participio y de Infinitivo & Participio, y los pasos inversos.-
En un caso se producird una supresidn de los valores temporales

del verbo, y en otros el paso de un valor durativo de la accién
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a un valor perfectivo.

Naturalmente, estas nociones de Dur y Perf se formalizan
mediante morfemas que se afiaden a la rafz verbal (-ando y -ado).

El Infinitivo, en tanto prepondera en &1 el velor verbal, es
invariable; en el caso de que ie preceda un artfculo puede expe-~
rimentar variacién de nimero. -

El Gerundio es invariable. E1l Participio presenta variacién
de género y de nimero como el adjetivo. En la conjugacién se em-
plea pare la formacidn de todos los tiempos coﬁpuestos y de la
voz pasiva, precisamente por su valor perfectivo. Por lo tanto,
aunque en dos premisas gparezcan dos Participios de la misma

rafz verbal, se pueden producir tres cambios:

(BV@Perf)ﬁé——>(RV#Perf+Fem)c_
(RV#Perf)Bé——é(RV+Perf+P1ur)C
(RV@Perf)Bé——*(RY@Perf+Fem&Plur)c

Naturalmente, no siempre la repeticién se produce con el cambio
de una formas no personal a otra forma igualmente no personal,
sino que lo mds frecuente es que se produzca el paso de forma

no personal a forma personal. O sea,

(V) (RV),
(V)Be——é(RV4Dur)C
( V)B<———,> (RV+Perf) o

En egtas férmulas el signo (V)B representa cualquier formg ver-

bal giempre que sea personal, sin necesjdad de indicar ni el
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modo ni el tiempo ri el numero ni la persona de que se tratae
porque lo que imports destacar en este camblo es precisamente
el paso de forma no personal a forma personal, o a2l revés.
Antes de dejar las formas no personales del verbo, hay que
ver otro cambio que se produce cuando se repite un Infinitivo,
aunque no vaya precedido por una preposicién. Esta forma tiene
un doble valor, verbal hacia los elementos que pueden depender
de €1, y nominal hacia los elementos que de él\dependen (Doctor
Francisco Marsd, curso de Gramdtica espafiola I, 1969~70). Si
desempefian las mismas funciones que un nombre, se podrd hablar
de RV, RVy, RV,, RV3 y RV,. Puede ocurrir que en une premisa
aparezca un Infinitivo y que se repita en otra premisa sin de-
jar de ser Infinitivo, pero variando de funcidn. Creo que™la

férmula para este cambio es:
(RV, ) g (RVy)q--

donde los signos x e y representan funciones (entre 0, 1, 2, 3
Yy 4), o sea, que se trata de variaciones de funcidn de una for-
na no personal que se repite en dos premisas de un didlogo.

Esto es lo que ocurre en este ejemplo:

B.~ Me apatecerias pasear un rato.

C.- T§ no quieres pasear; lo que quieres es no
tener que estudier.

B.— No puedo paser sin pasear un poco cada dfa.

Ha habido primero un cembio de funcidén y luego otro:
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¢(I-WO)B--—->(1W1 )C

He dicho que la férmula (V)B (RV)C y las otras dos indi-
can el paso de forma personal a forma no personal. Si se guiere
sefialar a qué modo pertenece el verbo en forma personal se pue-
de establecer una diferencia entre el verbo en modo Indicativo

y el verbo en modo Subjuntivo, y reservar las tres férmulas

(V)BH(RV)C
(V)B <——-—>(RV-&Dur)C
(‘V)]3 «> (RV-a-Perf)C

pare el paso de un verbo en modo Indicativo a una forma no ﬁer—

sonel y, en cambio, representar con las férmulas

(V@Subj)B€—~9(RV)C
(V+Subj)gs (RV4Dur)q
(Vesuby) e ( RVsPerf),

el paso de un verbo en modo Subjuntivo a una forme no personal
del verbo.

Le siguiente oposicién que establece Alarcos Llorach separa
las formas que no indicen irrealidad de las formes que indican
irrealidad de la accibn; es la divisidn entre los modos Indica-
tivo y Subjuntivo. El criterio que sirve para establecer dife-
rencias significativas entre ellos no es tanto el que aparezcan

en frases principales O en proposiciones inordinedas o subordi-
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nadas, como el grado de sutenticidad, de realidad que tiene
la accidn representada por el verbo & los ojos del interlocu-
tor que lo emite y que lo acomoda a uno de los dos modos. En
un didlogo se produce frecuentemente el cambio que supone el

paso del modo Indicativo al modo Subjuntivo. Lo formulo as{:
(V)B§-> (V4Subj) o

A continuecidén Alarcos distingue entre formas que no indican
la reaglizacién del tiempo y formas que indican la realizacidn
del tiempo. Este criterio separa los tiempos de pasado de los
de presente y de futuro. Hay que teher en cuenta que Alarcos
de el nombre de futuro hipotético al tiémpo‘qué la Gramé%icq
de la Academia considera el ¥nico del modo Potencial. ’
.Yo voy & emplear para los distintos tiempos de la conjuga-
cién la misma terminologfs que Algrcos. Distingue tres modos:
Indicativo, Subjuntivo e Imperativo. Yo he decidido considerar
al Imperativo desde el punto de vista del enunciado, oponiéndo-
lo a la frase que se emite con interds meramente informativo.

Los tiempos del modo Indicativo, simples y compuestos, son:

presente perfecto compuesto
imperfecto pluscuanperfecto
perfecto simple antepretérito
futuro antefuturo

Como no hay modo Potencial, las dos formas que se le atribu-

yen, la simple y la compuesta, son dos tiempos nds del modo
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Indicativo:

futuro hipotético antefuturo hipotético

Hay que introducir ahora las nociones de tiempo implicado

y tiempo explicado (Gustave Guillaume, Langage et science du

Laengege, Québec, Presses de 1'Université Laval, 1964, pdg. 47).
El tiempo implicado de una forma verbal estd en su accidn; el
tiempo explicado es la relacidn que hay entre la accién verbal
y el tiempo de la palabra. Estos dos tlempos coinciden en un
punto, el presente, que sirve para distinguir también el pasa-
do -expresién posterior a la acecidn- y el futuro -expresidn an-
terior a la accién.

Pueden producirse cambios de timpo en las repeticiones dei
elemento verbal en los encadenamientos de didlogo. Si hay tres
tiempos: pasado, presente y futuro, habrd seis cambios repre~

sentedos en estas tres férmulas:

(v)ﬁé—ﬁ-(V4Pas)c
(V)g< (V4Fut)g
(V@Pas)lf?‘4>(V+Fut)c

Son tres cambios que afectan a 10s tiemposg concretos de la
conjugacién. En la primers férmula hay un paso de presente a
imperfecto; en la segunda, de presente a futuro, y en la ter-
cera, de imperfecto a futuro.

Siguiendo a Alarcos, el tiempo futuro hipotético pertenece
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al modo Indicativo, al tiempo de futuro. Afiade al futuro nor-
mal un matiz de eventualidad. Por esto anoto estas dos nuevas

férmulas:

(V)ﬁs*e'(V+Fut+EV)c
(V#Pas)BG—f>(V¢Fut+Ev)c

En la primera se indica el paso del tiempo presente al futuro
hipotético y en la segunda el paso del imperfeﬁto el futuro hi-
potético.

De momento, todos estos camblos se realizan dentro de los
tiempos simples de la conjugacién, en los que no intervienen
los auxiliares. _

A continuacidn hay otra nocidn que hay gque definir, y es la
de aspecto. Para la Gramdtica de la Lengus Espafiola de la Real
Academis (Madrid, Espasa Celpe, 1962, pdg. 265) hay dos aépec~
tos: el imperfectivo y el perfectivo; y este distincién coinci-

de aproximadamente con la divisién de tiempos simples y tiempos

compuestos. Samuel Gili y Gaya (Curso Superior de Sintaxis es-
pafiola, Barcelona, Biblogref S.A., 9.8 ed., 1967, pdg. 147)
distingue entre una manifestacidén 1léxica del aspecto, el modo
de la accién, y una menifestacién gramatical, flexional.

José Roca Pons (Introduccién a la Gramdtica, Barcelona, Edi-

torial Teide, 2.8 ed., 1970, Pdg. 274) hace distincién entre
tiempo implicado (modo de accién y aspecto) y tiempo explicados
pasado, presente y futuro. La combinacidén del tlempo implicsdo

y del explicado produce los distintos tiempos de la conjugacién.
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Alarcos Llorach (Estructura del verbo espafiol en Estudios de

Gramdtica funcional del espafiol, Madrid, Editorial Gredos,

B.R.H., Col. Estudios y Ensayos 147, 1970, pdg. 78) cita un
aspecto radical (modo de accidn), un aspecto flexional (el que

opone cantaba a cantd) y un aspecto sintagmdtico (el que opone

los tiempos simples a los compuestos).

En conclusidén, la nocidn de aspecto separa los tiempos im~
perfectivos de los perfectivos de la conjug3016n, ya sean en
el tiempo pasado, en el presente o en el futuro. Hay un grupo
de fendmenos de cahbto en la repeticién en el encadenamiento de
didlogo que afectan sélo al aspecto del verbo, sin que cambie

el tiempo. Anoto dos férmulas:

(V)gs—>(V+Perf)
(V)BG——?(V+Aux Perf)c

-

~

La primera s8lo es aplicable al cambio de aspecto que se opera
en un verbo cuando estd en imperfecto en la primera premisa y
en perfecto simple en la segunda. En este caso, el paso de can-

tabs & cantd es un cembio de aspecto y se realize mediente mor-

femas mplicados a un Ynico lexema verbal. Son los dos ynicos
tiempos de la conjugacién que presentan este cambio.

La segunda férmula consiste en el cambio de aspecto realiza-
do con la incorporascién de un verbo auxiliar (Aux) que tiene
forma personal. Al auxiliar se le afiade el participio. La fér-
mula indica el paso de un tlempo simple a su tiempo compuesto

correspondiente u a otro. A esta férmula se acogen las siguien-
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tes parejas de tliempos:

imperfecto pluscuemperfecto
Pasado imperfecto perfecto compuesto

imperfecto antepretérito
Futuro futuro : antefuturo

futuro hipotético antefuturo hipotético

Hay que tener en cuenta que el tiempo que se considera com-
puesto del presente, o sea el perfecto compuesto, no lo tomo
como tiempo de presente, sino de pasado. Este mismo hecho hace
que el imperfecto se oponga, aspectualmente, a tres tiempos:
al pluscuamperfecto -su compuesto-, al perfecto compuesto y al
antepretérito.

Estos cinco casos de alteracién del aspecto mediante ‘el cam-
bio de tiempo de un verbo responden a lg férmula siguiente‘§

son cambios de tiempos simples a tiempos compuestos:

(V)g=—>(VeAux Perf )o

Junto el elemento auxiliar he colocado sin méds la nocidn de
perfecciédn porque la sola presencia del primero comporta la se—“
gunde al exigir la presencia del participio, que es perfectivo
por s{ mismo. No pongo (VéAux+Perf)C porque entonces se podrfa
entender que la perfeccién 1llega el verbo por otros medios., La
perfeccién se incorpora precisamente al introducirse el verbo
auxiliar,

Combinando los cambios de tiempo con los de aspecto sge Ob-
tienen unos posibles fenémenos de repeticién también formulg-

bles., Las posibilidades son muy numerosas:



616

(V)B<~19(V4Pas+Perf)C

La perfeccibn no se introduce por medio de un auxiliar, sino
que se manifiesta mediante morfemas; por ello esta férmula s~
lo es aplicable al cambio de un tiempo presente al perfecto sim-

ple. En cambio, para esta férmulas

{V)gs— (VePasshux Perf)c
hay dos aplicaciones posibles: el paso de un presente a un per-
fecto compuesto y el paso de un presente a un pluscuamperfecto.
Si se trata de un cambio de aspecto combinado cbn un paso de
un tiempo de presente a un tiempo de futuro se obtienen dos £ér-
mulas que anoio, indicando a continuacién los dos tiempos entre
los que se produce el cambio:

(V)BH (VeFutsAux Perf)g

presente antefuturo -
Yy (V)Bﬁ?f?(V4Fut+Ev+Aux Perf)q
presente antefuturo hipotético

Si el cam®io de aspecto se combina con el paso de un tiempo
de pasado a uno de futuro, se obtendrén los cembios siguientes:
en cada ceso indico la férmula y la pareja de tiempos verbales

en que se produce el fendmeno:
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(V#Pas)ﬁ%-% (VeFutsAux Perf)C

imperfecto entefuturo

(V4Pas)g~—> (VeFut+Ev+Aux Perf),

imperfecto antefuturo hipotético

(VéPas+Perf)§$—ﬁ (Ve+Fut)g

perfecto simple futuro

(V#Pas+Perf)B<h~*(V#FuteEv)C
perfecto simple futuro hipotético

( V4Pas+hiux Perf)Bc—ﬁ>(V+Fut)c

perfecto compuesto futuro -
pluscuamperfecto futuro
antepretérito - futuro

(Ve+Pas+Aux Perf)B<“?~(V+Fut+Ev)c

perfecto compuesto futuro hipotético
pluscuamperfecto futuro hipotético
antepretérito futuro hipotético

Estas seis férmules representan casos de cambios mixtos; por

un lado, de aspecto, ¥y DPOT otro, de tismpo -un tiempo de pasa-

do pasa a ser un tiempo de futuro-. Ya he formulado anteriormen-
te los casos en los que un tiempo de presente se opone a un tiem-
po de futuro o de pasado. En algin caso hay sélo una pareja de

tiempos que responde a la férmula. Por ejemplo, el perfecto sim-
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ple es el ynico tiempo perfectivo que lo es sin requerir la
presencia del auxilier. En cambio, hay tres tiempos de pasado
que son perfectivos por la presencia de un auxiliar, y son: el
perfecto compuesto, el pluscuamperfecto y el antepretérito. Por
esto hay sélo una pareja de tiempos que se acoge a la férmula

(V)B<—7 (V4Pas+Perf)

y hay tres parejas de tiempos que se acogen a la férmula

(V) g (V4+PassAux Perf)q
Volviendo & los cambios que sblo afectan al tiempo, hay fe-
némenos de cambio que se producen dnicamente entre tiempos éom,
puestos, es decir, en los que hay presencia del asuxiliar. Las

combinaciones posibles soni-.

perfecto simple antefuturo

perfecto simple antefuturo hipotético
pluscuamperfecto antefuturo -
pluscuamperfecto antefuturo hipotético
antepretébito antefuturo

antepretérito antefuturo hipotético
perfecto compuesto antefuturo

perfecto compuesto antefuturo hipotético

Dos férmules son suficientes para describir estos ocho cambios

de tiempos de la conjugacidns
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{ V4Pas¢Aux Perf)Bﬁ—“>(V¥Fut+Aux Perf)c
{ V+Pase+Aux Perf)B<—~>(V4Fut¢Ev+Aux Perf)c

Finalmente, hay en la conjugacidn cuatro tiempos que son de
pasado y todos ellos perfectivos: perfecto simple, pluscuanm-
perfecto, perfecto compuesto y antepretérito. No se oponen por
el tiempo ni por el aspecto; ninguna de las férmulas que he ana-
lizado se podria splicar a un caso en que en un didlogo se re-
pitiera el elemeﬁto verbal pasando de uno de estos tiempos a

otro. Pero no hay inconveniente em crear nuevas férmulas:

Esta sirve para los cambios de perfecto sim@le e pluscuamﬁer—
fecto, de perfecto simple a perfecto compuesto, y de perfecto
simple a antepretdrito. Entre los dos tiempos sélo hay cambio
en cuanto aparece el auxili;f, obligando al lexemsa del verbo

a tomar forma de Participio. La férmula
(V+Aux)ﬁé——>(VfEux Pas)c
donde (Aux Pas)
significa que el verbo auxiliar estd en un tiempo de pasado,
sirve para los pasos de perfecto compuesto a pluscuamperfecto

y de perfecto compuesto a antepretérito.

Lo Yltima férmule que se necesita es
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(V@Aux)B*"ﬂ’(VéAux Perf)c

que sirve para el paso de pluscuamperfecto a antepretérito. La
Unica diferencis entre los dos tiempos es que en el primer caso
el aspecto del auxiliar es imperfectivo y, en cambio, es perfec-~
tivo en el segundo. ‘

Creo que estas veintidds férmulas son necesarias y suficien-
tes para representar formalmente todos los fendmenos de cambios
de tiempo, cambios de aspecto, combinaciones de cambios de tiem-
po y cambios de aspecto, e incluso cambios que no son ni de tiem-
po ni de aspecto y que se pueden producir si en un didlogo hay
une repeticién en dos premisas de dos formss verbsales distintas
de un mismo verbo. Naturalmente, todos ios tieﬁpos que h;\cita-
do son de Indicativo, porque ya he anotado antes mediante 15
férmula - '

(V)ps—> (V4+Subj) g

la posibilidad de que un verbo en modo Indicativo pase a presen-
tar morfemas de Subjuntivo en otra premisa. A todos estos cam-
bios formulados se les pueden sumar, simulténeamente, dos cam-

bios mds: el cembio de nimero y el cambio de personat

(V)Bé"—‘/" (V+Plur)c
(V-’.Pe)B(——-)' (V4Pe! )C

Por ejemplo, si las dos formas que se suceden son:
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Bo- COmi.
C.~ Habiais comido.

habrfa que emplear ests férmula para describir los cambios uni-

tariamente:

(V4Pe)g— (V4Aux+Plur+Pe' ) q

El verbo experimenta todavia otros cambios cuando se repite
en un didlogo. Por ejemplo, he hablado del paso de una forma
no personal & una forma personal, pero a una forma personal sim-

ple,

(V)ge— (RV)
(V)g<—>(RVsDur)g
(V)B > (RV-:-?erf)C

¥ hay que tener en cuenta la existencisa, en espafiol, de las pe-
r{frasis verbales, "unién de un verbo euxiliar -mds o menos au-
xiliar o gramaticalizado— con una forma nominal de un verbo con-

ceptual" (José Roca Pons, Estudios sobre las perf{frasis verba-

les del espafiol, Madrid, C.S.I.C., 1958, pdg. 10).

Dejando aparte la construccidn ser & Participio, que no cons-
tituye perffrasis sino voz (José Roca Pons, pdg. 16), he sefiala-

do las siguientes perifrasis:

Porifrasis de perfeccién (Perf): dejar de + Infinitivoe
acgbar de + Infinitivo
estar + Participio
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tod 1w

Per{frasis de obligacién (Obl): tener que + Infinitivo
deber 4+ Infinitivo
haber de 4+ Infinitivo

Per{frasis de incoacidén (Inc): ir a + Infinltivo
empezar & 4 Infinitivo

Per{frasis de posibilidad (Pos): poder 4+ Infinitivo

Per{frasis de duracién (Dur): estar + Gerundio
ir 4+ Gerundio

Las formas no personales pueden pasar & ser. formas persona-
les que entren en construcciones perifrdsticas. Representaré

estos cambios con las férmules

(RV)g&—> (VePert),
(RV)g¢—>(V40bl)g -
(RV)g<— (VaIne)
(RV)gé— (V+Pos)
(RV)ge—>(V+Dur),

(RV+Dur)ﬁ9‘—9(V¢Perf)c
(RV+Dur)B<~—?(V+Ob1)C
(RV+Dur)Bé——?(V+Inc)C
(RV+Dur)B¢——>(V§Pos)C
(RV+Dur)B<——%(V4Dur)C

(RV+Perf)ﬁ?“—?(V@Perf)C
(RV%Perf)BG-—?(VéObl)c
(RV@Perf)Bé—'*(V%Inc)C
(RV@Perf)Bé——?(V4Pos)C
(RV@Perf)Bé->(V¢Dur)C
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Antes de elegir este sistema para representer una per{fresis
habfa pensado en otros. Por ejemplo, habia intentado poner
(V4P Perf) en la segunda premisa, pero no es verdad que se su-
me una perf{frasis a un verbo, sino que la perffrasis es el re-
sultado formal, gramatical, de aplicar una cierta nocién a un
verbo, como un tiempo compuesto es el resultado de aplicar una
nocién de perfeccidn a una accidn que ya constitufa un tiempo
verbal. ] '

Explicard detenidamente la fdrﬁula (RV)Bé——}(V4Perf)C vy a
través de ella se comprenderdn las catérce restantes que, Jjunto
a ésta, expresan los cambios posibles de una forma no personal
e una perifrasis en las repeticiones en los encadensmientos de
didlogo. o _— ~

El signo (RV) representa el Infinitivo del verbo. La sumd
(VePerf) representa el mismo verbo, en forma personal, al que
se ha afiadido la nocién de perfeccién. \ '

Ia nocidn de perfeccién se aplica a una forma verbal impli-

cando uno de estos dos procesos que sefinlo a continuacidn:

(VaPert) ;—7 (Aux+(RV)y) g
(V¢Perf)c-—*?(Aux+(RV&Perf)v)C

Fn la peri{frasis el verbo auxiliar (Aux) presente los mor-
femas verbales de tiempo, modo, nimero y persona. Si la nocién
que se afiade es, como en este cao, la de perfeccidén, les formas
no personales gque se emplean pueden ser el Infinitive y el Par--

ticipio: (RV)y ¥ (RV2Perf)y.



M&s frecuentes que estos cambios son los que experimenta
un verbo cuando aparece en uns forma personal cualguiera en
uns, premisa y se convierte en perf{frasis en otra premisa al

aplicdrsele una de estas nociones que sefialo en estas cinco

férmulas:

(V)ﬁ?—>(V4Perf)C
(V)B<%—9(V+Obl)c
(Vg (V4Ine),
(V)p <5 (V+Pos)g
(V)B PN (V-a-Dur)c
Para ver mejor la composicién interné de dos elementos\deT

los que constituyen uno de estos cambios analizaré la primera
férmulaz

Una forma personsl cualquiera de un verbo (V)g se transcribe

como la sume de un lexema més una serie de morfemas verbales.
(V{Perf)c*‘“?(AUXé(RV)v)C

Una forma perifrdstice de un verbo (VePerf), se puede tirans~
cribir como la sums de un auxiliar (Aux) y el Infinitivo de otro
vVerbo (RV), precisemente del mismo gue en la premisa anterior

86 presentabe en forma personal.



Aux —2V!
Vr—> (L'aM v)

El auxiliar es un verbo distinto al otro, pero como aquél for-

mado por la sume de un lexema y de unos morfemas verbales. El

auxiliar es un verbo en forma personsl.-

Tembién es posible, al repetirse un verbo en un didlogo, que

se opsere un éambio de nocidn. Esto provoce el paso de una peri-

frasis a otra per{frasis; en estos casos variardn los auxilia-

res pero se mantendrédnla misma rafz verbal. Son cinco las per{-

~frasis que he empleado; las numero del 1 al 5.

1.
2.
3.
4.
5.

(Vs4Pers)
(V+0pl)
(VeIne)
(V+Pos)
(V+Dur)

Se pueden producir los diez cambios siguientes: paso de 1 a 2,

de 1a3,delaéd,del ab; pasode 28 3, de 2 a4, de 2 g

5; paso de 3 2 4 y de 3 a 5; y paso de 4 a 5.

Hay una férmula general que sirve para todos ellos:

(Per) & (Per')g

donde (Per)g— (Vanocidn)y

y (Per')— (Venocidn'),
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de lo que se deduce que (V)B = (V)C

pero (nocién)B ¥ (nocién')C

Un verbo afectado por una nocidn determinada se convierte gra-
maticalmente en una construceidn perifrdstica; el mismo verbo
estd afectado en otra premisa por otra nocidn, y se produce
otra per{frasis, distinte de la anterior.

A pesar de las opiniones en contra (Emilio Alarcos Llorach,

Las didtesis en espafiol en Estudios de gramdtice funcional del

espafiol, pdg. 90), en este trabajo considero que en el verbo es-
pefiol se manifiestan dos voces, la activa y la pasiva, y cuagdo
represento una forma verbal con el signo (V)B quiero decir que
pertenece a la voz activa. Hay, pues, un_ﬁltimo cambio verbal
que conviene formular:
(V)ﬁ$——7(V4Pasv)c
(No hay que confundir los signos Pas = pasado y Pasv = pagi-

va)

En este cambio se mantienen todos los morferias verbales a ex-
cepcidn de la voz.

Son sesenta y una las férmules de cambio en el elemento ver-
bal que he resefiado hasta shora. Puede ser que en los didlogos
en los que de una premisa a otra se repite el verbo, se produz-
can simultdnesmente verios fenémenos distintos de cambio. Para
desceribirlos formalmente bastaréd con agrupar en una férmula

mfltiple las férmulas de cada cambio.
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Hasta aguf je analizaedo los cambios que, en los didlogos,
pueden afectar a los elementos representativos de las cuatro
categorias bdsicas: sustantivo, adjetivo, adverbio y verbo.

En dos premisas encadenadas significativamente y en las que
se produce un fendémeno de repeticién formal, no se repite siem-
pre un solo elemento. Si el esquema generalizable de una frase

eg

F nivel 3
/SN\ /SV\ nivel 2
N CN v cv

qivel 1

hasta ehora sélo he analizado los elemen%os consﬁituyentes

del nivel 1. El paso siguiente es tomar las unidaedes de alcan~
ce inmediastemente mds amplid:—del nivel 2, o sea, el SN y el
SV, )

Cuando en une premisa de un didlogo se repite un SN que apa-
recfa en una premisa anterior, se repiten un sustantivo y sus
complementos. De la misma manera, cuando se repite un SV egs
porque se repiten no sélo el verbo, sino también sus comple-
mentos.,

Pinalmente, si en dos premisas se repite una frase entera,
en las dos aparecen los mismos SN y SV. Ahora bien, el hecho
de que estén integrados por diferentes elementos favorece el

que se produzcan cembios al repetirse de una premisa a otra,

7
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SN—>N 4+ CN
SV—2>V 4 CV

nivel 2

F—>SN ¢ 8V nivel 3

En la primera de las unidades puede ocurrir, por ejemplo,

(SN)§¢->(SN')C
(sn)ﬁ—-é(N+CN)c
(SN')—(N"+CN')q

Un SN de una premisa se repite en otra premisa, pero no exacta-
mente igual. Si el SN inicial es la'suma de un N y de un CN,
(son los dos elementos los que hen cambiado, 0 uno solo de los

dos?

N

N CN
ai no
no s{ Variaciones
s{ si

Si estas varisciones fueran viables, habria tres formas posibles
de que el SN de una premisa se repitiera en otra: que cambiarg
el elemento N, que camblara el elemento CN, o que cambiaran los
elementos N y CN. Naturalmente, si cambia el N, dependerd de la
naturaleza del CN el que cemble o0 no. Por ejemplo, si el elemen~’
to con funcidén de CN es un adjetivo y el N sufre una variacién

de ndmero, tembién la presentard el CN. En cambio, el CN -gdje—
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tivo-~ puede variar de grado sin que varfe ¢l N.
Aunque en cualquier premiss el SV puede reducirse al elemen-

to verbal, puedo suponer que comprende gl verbo y a sus comple-

mentos. Entonces, las posibilidades de variacidén serdn:

//,SV;\\\ -

v Ccv

sf no
no s{ Variaciones
s{ asf

Como en el caso anterior, hay tres formas de cambio al repetir-
se un SV en dos premisas sucesivas. Como que el verbo y sus com-
plementos no mantienen concordancia de ndmero, el complemento
tiene méé libertad de cambio, independientemente de los cambios
del verbb, que la que tenfa el CN del SN.

Finalmente, suponiendo que la F que puede aparecer en uﬁa pre~
misa sea la suma de cuatro elementos componentes: N, CN, V y CV,
¥ se repitan los cuatro en dos premisas sucesivas de un coloquio,

habrd las siguientes posibilidades de cambio:

S SN\ yd SV\

N CN v Cv
si no | no no
si sf | no no
asi sf | si no
s s{ | si ai
no si s{ s{
no no | si si
no no | no si Variaciones
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sf no of no
si no | no s{
s 8i | no s{
no sf | no s{
no 8 s{ no
no no | si no
af no | si si
no s{ | no no

Una vez estudiados y formulados los posibles cambios en los
constituyentes, los cambios por oposicidn 1é;ica Yy los cambios
(numerosf{simos) de los accidentes‘gramaticales\de los elementos
constituyentes de las premisas del didlogo, hay que heblar de
cinco grupos mds de cambios.

Hasta shora el cambio en las repeticionss no suponfa la adi-
cidn de nuevas palebras. Siempre comporteba la supresién de un
morfema &'la adicibn de otros. Unicamehte un constituyente p5—
dfe introducirse a travéds de un elemento ¢, y la -nocidn de per-
feccidn se introducia en una forma verbal con la adicidn de un
auxiliar. La repeticién suponfa alteracidén de una forma, pero
siempre dentro de sus propias posibilidades de flex;dn. Los cam~
bios que se formulan e continuacién suponen la adicidn o la su-
presidn, no de un morfema, sino de ung palabra. Por e3to los he
recogido al final de esta parte III porque en ellos la repeti~
cién se hace mds débil.

Es frecuente que al repetir en una premisa un elemento que
ya estaba incluido en ung premisa anterior se le afidda un com-
plemento. En este momento ya no me interess analizar si el que
se repite conserva o cambla la funcidn gintdctica que tenfa,
Creo que las férmulas correspondientes a lia incorporacidn de uﬁ

complemento a un ndicleo azon:
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(N)B<-">(N+CN)C
(Ad)) 5> (Adj<C edj),
(V)j?*‘%(V%CV)C
(Adv)ge—> (AdveC adv),
(SV)B€~—9(SN+SV)C

A un sustantivo se le pueden afiadir complementos de muchas natu-
relezas: un adjetivo, otro sustantivo precedido por una particu-
la ph, e inecluso un sustantivo que no estd introducido por éle-
mento alguno; una particula pronominal y una frase introducida
por una particula gue. El adjetivo puede recibir un complemento
sin que necesariamente signifique una intensificaciéﬂ o0 una don-
paracién. Este complemento suele tener naturaleza adverbial.

El elemento verﬁal es el que tiene més riqueze en cuantoté
comblementos posibles:iun sustantivo, un sustantivo precedido
por una particula ph, un adverbio, un sintagma nominal, un sin- .
tagma nominal precedido por una pérticula ph (Sintagma preposi-
cionel), un verbo en forma no personal, o una frase introducide
por la partfcula gue que le proporciona un valor funcional de SN.

El adverbio se puede completar con otro adverbilo. Finalmente,ﬂ~
considero que un SV puede recibir como complemento un SN con el
que mantendrd concordancia de ndmero; los dos pasarén a consti-
tuir uns F.

Hay otro cambio que no supone la adicién de un complemento,
sino la sustitucidén del complemento que presenta un elemento por

otro complemento. Veamos las férmulas:
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(N+CN)B<——-> (N+CN' )C
(Adj+C adj)ge— (Adj+ C adj')g
(V*CV)B<——-9 (VeCV? )C
(AdvsC adv)ﬁ?—ﬁ'(Adv+C adv')c
(SN+SV)g&— (SN'+5V) c

¥y en todos estos casos se produce que

CN # CN!
C adj # C adj"
cv #£ cv!
C adv # C adv!
SN # sW!

Basdndonos en estas cinco férmulas, el cambio puede consistir
en la sustitucidn del elemento subordinante por otro sin que

cambie el elemento subordinado:

(N+CN)E**—?(N'+CN)C

(Adj=C adj)B<-—> (Adj'+C adj)c
(VaCV)5— (V'4CV) 4

(Adv+C adv)ﬁe"’(AdV'+C adv)c
(SN4SV) g« (SN+SV! ) ¢

Y en todos estos casos se produce gue

N # N*
Adj # Adj!
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VET
Adv # Adv!
SV # sv

Guedan por analizer dos tipos de cambios. Uno de ellos consiste
en la sustitucién de un elemento, simple o complejo, por uns

part{cula pronominal:

(N)éé——a(P pron)C

(cu)Be——? (P pron)c

(SK) 5 (P pron)g

(F)Bé——+(P pron)c

El dltimo cambio que ya no deberis calificarse como cambio

en la repeticién -por esto cierro estudio con é1-, consiste en
la desaparicién, en el paso de una premisa de un didlogo a otra,
de uno de los elementos, aunque otros sigan manteniéndose por
un fendmeno de repeticién. Indico este cambio 1fmite mediante

estag siete férmulas:

(M ()
(Aag) g (P
(Vg (B¢
(Adv)36—¢-(ﬂ)c
(sN) g (D¢
(sV)ge—>(#)g
(F)g< (B¢



634

A partir de este momento ya no se puede hablar de repeticién
en el coloquio.

El didlogo consiste en una sucesién de emisiones lingt{sti-
cas en boca de dos o mds interlocutores. Hay un encadenaﬁiento
gignificativo que es el que hace que el didlogo tenga una cohe-
sién. Cada premisa responde a una reaccidn frente al conteniao
de las premisgsgs emitidas anteriormente a ella.

El encadenamiento significativo se manifiesta en un encadena-
miento formal: la repeticidn. Segin esto, hay uno o unos eleﬁen—
tos que aparecen en dos 0 més premisas. Cuando los elementos
aparecen iguales formalmente, y con la misma funcién sintdcti-
ca, se puede heblar de cambio por identided total. Lo mds fre-
cuente es que la repeticién no sea asi, sino que al repetirse,
el eleménto varfe en su composicidn interna o en su relaciénT
con los élementos que éﬁareCen junto a €1 en la misma premisa.

Esta variecidn es el cambio. Esta Parte III de la tesis es
el estudio detailadé de todos los cambios posibles que se pue-
den producir en la repeticién de un elemento de una premisa de
un didlogo en otra. Los he analizado en un orden determinado y,
e continuacién, hago una relacién de todos los fendmenos de cam-.
bio. Cada férmula se aplica a un fendmeno concreto de cambio,

y cuando se trate de aplicarlas a didlogos reales, habrd que
emplear mds de una en cada caso porque los fendmenos de cambio
se pueden sumar. )

Esta primera relacién no incluye les férmulas, sino sélo la
descripcién de los cambios seguin los fenémenos que comportan,
Luego anotard todas las férmulas siguiendo esta misma numera~

cidng
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Tipos de cembio en las repeticliones en los encadenamientos

de didlogo

(En esta relacién, siempre que escribo paso de un elsmento a
otro presupongo que dicho paso se puede producir en los dos

sentidos.)

1. Expresidn general de cualquier tipo de cambio.

2. ' Cambio producido por la alternancie de interld&u-
tores.

3. Cambio por alteracidén de los constituyentes.

3.1. Cambio reslizado por medios no léxicos.

3.1.1. Exclemacidn.

3.1.2. Enfasis.

3.1.3." Interrogacidn.

3.1.4. Negacién. )

3.2, ' Cambio realizado por medios léxicos.

3.2.1. Exclamacién.

3.2.2. Engasgis.

3.2.3. Interrogacidn.

3.2.4, ‘Wegacidn,

4. Cambio por oposicién léxica.

5. Cambio por alteracidn de la categoria gramatical
apliceda & un lexema.

5,.1.1, Paso de verbo a sustantivo.

5.1.2, Paso de verbo a adjetivo.

5.1.3. Paso de verbo & adverbio,

5.2.1. Paso de sustentivo a adjetivo.

562624 Pagso de sustentivo a adverbio.
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6.

6.1
6eloels
6.1e1.1,
6.1.1.2.
6.1.1.2.1.
6.1.1.2.2,
6.1.1.3,
6eloled,
6.1.2.
6.1.2.1,1.
6.1.2.1.2.
6.1.2.1.3.
6.1.2.1.4,
6.1.2.2.1.
6.1.2.2.2,
6.1.2.2.3.
6.1.2.3.1.
6.1.2.3.2.
6.1.2.4.
6.2.
6.2,1.
6.2.1.1.
6.2.1.2.
6.2.2.
6.2.3.

Paso de adjetivo a adverbio.

C%mbios en las cuatro categorfas gramaticales
basicas.

Cambios en el sustantivo.

Cambios morfolégicos.

Adicién o supresién de un determinante.
Cambio por alteracidn de los constituyentes.
Cambio realizado por medios no 1léxicos.
Cambio realizado por medios léxicos.
Cembio de numero.

Adicidn o supresidn de un sufijo.
Cambios funcionales.

Paso de funcidn 0 a funcidn 1.

Pago de funcidn 0 a funcidbn 2,

Pago de funcidén O a funcidn 3.

Paso de funién_p a funcidn 4.

Paso de funcidén 1 a funcidn 2.

Paso de funcidn 1 a funcidbn 3.

Pasgo de funcidn 1 a funcidn 4,

Paso de funcidn 2 a funcidn 3.

funcibn 4.

6]

Paso de funcidn 2
Paso de funcidn 3 a funcidn 4.

Cambios en el adjotivo.

Cambio por alteracién ds los constituyentes.
Cambio realizado por medios no léxicos.
Cenbio reslizado por medios lé8xicos.

Cambio de nimero.

Combio de género.
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6.2.4.
6.2.5.
6.3.
6.3.1.
6.3.1.1.
6.3.1.2.
6.3.2,
6ode
6.4.1.
6.4.1.1.
6.4.1.2.
6.4.2.
6.4.3.
6.4.4.
6.4.5.
6.4.5.1.
6.4.5.2.
6.4.5.3.
6.4.6.
6.4.7.
6.4.7.1.1.
6.4.7.1.24
6e4.Tu103s
6.4.7.2.1.
6.4.7.2.2.
6444742030
6.4.8.
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Adicién o supresidén de comparacién.

Adicidén o supresidén de intemnsificacién.,

Cambios en el adverbio.

Cambio por alteracidén de los constituyentes.

Cambio realizado por medios no léxicos.

Cembio reelizado por medios ldxicos.

Adicién o supresién de intensificacidn,

Cambios en el verbo.

Cambio

Cambio
Cambio
Cambio

Cambio

por alteracidn de los constituyentes.
realizado por medios no léxicos.
realizado por medios léxicos.

de nimero.

de personsa.

Paso de funcidn expresiva a’ funcidn exhortativa.

Paso de forme no personal e forma no personal.

Paso de Infinitivo & Gerundio.,

Paso de Infinitivo a Participio.

Paso de Gerundio a Participio.

Cambio de funcién del Infinitivo.

Paso
Paso
Paso
Paso
Peso
Paso
Paso

Paso

de
de
de
de
de
de
de
de

forma no personal a forma personal,
Infinitivo a un tiempo de Indicativo.
Gerundio a un tiempo de Indicativo.
Participio a un tiempo de Indicativo.
Infinitivo a un tiempo de Subjuntivo,
Gerundio a un tiempo de Subjuntivo,
Participio a un tiempo de Subjuntivo,

modo Indicativo g modo Subjuntivo,



6.4.9.
6.4.9.1.1.
6.4.9.1.2.
6.4.9.1.3.
6.4.9.2.1.
6.4.9.2.2.
6.4.9.3.
6.4.9.4.

6.4.10.
6.4.10.1.
6.4.,10.2.

644,11,
6.4’11.1'1.
6.4.11.1.2.

6.4.,11.1.3.
6.4.11.1.4.
6.4.,11.2.1.,
6.4.11.2.2.
6.4.11.3.1.
6.4.11.3.2.
6.4.11.4,

6.4.11.5.

6.4.12.
6.4.12.1.
6.4.12.2.
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Cambio de tiempo.
Paso de presente a imperfecto.
Paso de presente a futuro,
Pago de presente a futuro hipotdtico.
Paso de imperfecto a futuro.
Paso de imperfecto a futuro hipotético.
Paso de un tiempo perfectivo de pasado a antefuturo.

Paso de un tiempo perfectivo de pasado a antefutu-
ro hipotético. )

Cambio de aspecto.
Pago de imperfecto a perfecto simple.

Pago de un tiempo imperfecto a un tiempo perfecto
con adicidén de un verbo auxiliar.

Cambio de tiempo y de aspecto. -
Paso de presente a perfecto simple.

Paso de un tiempo imperfectivo de presente a un
tiempo perfectivo de pasado.

Paso de presente a antefuturo.

Paso de presente a antefuturo hipotético.

Pago de imperfecto a antefuturo,
Paso de imperfecto a antefuturo hipotético,
Paso de perfecto simple a futuro.
Pago de perfecto simple a futuro hipotético,

Paso de un tiempo perfectivo de pasado e un tiempo
imperfectivo de futuro.

Paso de un tiempo perfectivo de pasado a un tiempo
imperfectivo de futuro hipotético.

Cambios que no son de tiempo ni de aspecto,
Adicidén o supresidn de un auxiliar.

Cembio de tiempo en el guxiliar.



6.4.12.3.
6.4.13.
6.4.13.1.1.
6.4.13.1.2.
6+.4.13.1.3.
6.4.13.1.4.
6.4.13.1.5.
6.4.13.2.1.
6.4.13.2.2.
6.4.13.2.3.
6.4.13.2.4.
6.4.13.2.5.
6.4.13.3.1.
6.4.13.3.2.
6.4.13.3.3.
6.4.13.3.4,
6.4.13.3.5.
6.5.14.
6.4.14.1.
6.4.14.2.
6.4.14.3.
6.4.14.4.
6.4.14.5.
6.4.15,
6.4.16.

7.

Tele

T.2.
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Cambio de aspecto en el auxiliar.

Paso
Pago
Paso
Paso
Paso
Paso
Paso
Paso
Paso
Paso
Paso
Paso
Paso
Paso
Pasgo
Paso
Paso
Paso
Paso
Paso
Paso
Paso

Pago

de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de

forma no personal a peri{frasis.

Infinitivo
Infinitivo
Infinitivo
Infinitivo
Infinitivo
Gerundio a
Gerundio a
Gerundio a
Gerundio a
Gerundio a
Participio
Participio
Participio
Participio
Participio
forma
forma
forma
forue
fornme

forma

perffrasis a per{frasis.

Cambio de Vvoz.

a perifrasis perfectiva.

a perifrasis obligativa.

a per{frasis incoativa.

a per{frasis de posibilidad.

a per{frasis durativa.

peri{frasis
perifrasis
per{frasis
per{frasis

perifrasis

perfectiva.
obligativa.
incoativa.
de posibilidad.

durativa.

a
8
a
a

23

personal
personal
personal
psrsonal

personzal

peri{frasis
perifrasis
perifrasis
perifrasis

‘perifrasis

a perifrasis
a perifrasis
a perf{frasis
a peri{frasis

a per{frosis

perfecti{a.‘
obligativa.
incoativa.

de posibilidad.

durativa.

personal & per{frasis,

perfectiva.
obligativa.,
incoativa.
de posibilided.

duarativa,

Cambio por adicidn de un complemento,

Adicién de un complemento de nombre.

Adicién de un complemento de edjetivo,



Te3e
T4
7.5.
8.
8.1.
8.1.1.
8.1.2.
8.1.3.
8.1.4.
8.1.5.
8.2.
8.2.1.
8.2.2.

8.2.3.
8.2.4.
8.2.5.

g.

9.1.
9.2,
9.3.
9.4.
10.
10.1.
10.2.
10.3.
10.4.
10.5.
10.6.
10.7.

Adicidn de un complemento
Adicidn de un complemento
Adicidn de un complemento

Cambio por sustitucién de

de
de
de

un

640

verbo,

adverbio.

sintagma verbal.

elemento por otro.

Sustitucién de un elemento complementario por otro.

Sustitucidn
Sustitucidn
Sustitucidn
Sustitucidn
Sustitucidn
Sustitucién
Sustitucidbn
Sustitucidn
Sustitucidn
Sustitucién
Sustitucidn

de
de
de
de
de
de
de
de
de
de
de

un

un

un

Ui

complemento del nombre.

complemento
complemento
complemento

complemento

de
de

de\

de

adjetivo.
verbo.
gdverbio.

gintagme verbsl.

elemento nuclear por otro.

nombre.
adjetivo.
verbo.

adverbio.

sintagma verhal.

Camblo por sustitucidn de un elemento‘pér una,
particuls pronominal.

Sustitucidn de un nombre.

Sustitucién de un complemento de nombre.

Sustitucién de un sintagme nominal.

Sustitucidn de una frase.

Cambio por supresidn de un elemento.

Supresién de

Supresién de

Supresién de

Supresidén de

Supresién de

Supresién de

Supresidn de

unmn

un

E E B E

nombre.

atdjetivo.

verbo.

adverbio.

sintagma nominale.

gintagma verbal.

une frase.,
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Férmulas correspondientes a los tipos de cembio en la repeti-

cidn en los encedenamientos de didlogo

1, ()5 (ZaY) .

2. (X«e-Pe)B"—) (X+Pe' )C

3.1, (X)Bé—*) (X-c-Cons)C i
3.1.1. (X)B<———> (X&Exc)c

3.1.2, (X)B<—-> (X+Enf)c

3.1.3. (X)Bé—> (Xe:-Int)c

3.1.4. (X)g € (XeNeg)g

3.2, (X)BH (X«c Cons)g
3.2.1. (X)BH (Xsc Exc)c -
3202, (X)5 < (Zsc Bnf)g =~ - D
3.2.3. " (X)g€$ (Xec Int), '
3.2.4, (X)B“r—'a' (X-c«c-Neg)c

4, - (L)X <> (L)Xq

5. (LeM x)B<4“">(LeM y)c
5.1.1. (La v)p<> (LsM n)g
5.1.2. (Let v)g< (L4 adj),
5¢1le3e (LsM V)B“*—?(L-bm za.d.v)C
5.201. (LeM n)g <7 (L+M adj),
5.242. (LM n)Bé“—?(L-}M adv)c
5¢3e (L4M ad] )B<‘*‘>(L-9~M e.dv)c
6.1, (M) (F')g

6.1.1. (Ls¥ n)g<— (L+i n')
6.1.1.1. (N)BH(D«&N)C

6.1.1.2.1. (N)g <> (WaCons)g



6.1.1.2.2.
6.1.1.3.
6.1.1.4.
6.1.2.
6.1.2.1.1.
6.1.2.1.2.
6.1.2.1.3.
6.1.2.1.4.
64102,2.1.
6.1.2.2.2.
60102.2.34
6.1.2.3.1.
6.1.2.3.2.
6.1.2.4.
6.2.
6.2.1.1..
6.2.1.2.
6.2.2.
6.2.3.
6.2.4.
6.2.5.
6.3.
6.3.1.1.
6.3.1.2.
6.3.2.
6.4.
6.4.1.1.
6.4.1.2.

(N)BC.—-) (Nsc Comss)c
(N)g<—> (NePlur)g
(N)g“—> (NaSuf)
(Ng)ps—>(Ny)e
(Vo)< (Nq)g
(No)g<—(N2)g
(No)g< (Hy),
(No)Bé_9 (N4)g

(Nq)g <= (Ny)q

(M) <> (§3)g

(Ny)g <> (Ny )
(Np)ge—>(N3),

(Np)p <> (Fy),
(Ny)g <> (F,)g
(Adj)g<—>(Ad]')¢

(Ad] )Bé——>(Adjo:-Cons)c
(Adj)Bé—-)(Adj-z-c (’}ons:s)C
(Adj)ge— (Adj+Plur)q
(adj) <> (Adj+Fem)
(Ad3 )Bé—> (Adj»c-Com)c
(43j) <> (Adj+Inten),
(Adv)g <> (Adv*) g
(Adv)B4—-? (Advc-Cons)C
(AdV)B<~'> (’Advt:-c Cons.)C
(Adv)B <> (Advs+Inten) o
(Mg« (V')
(V)B<’°‘>( V-z-Cons)C
(V)B<"‘f (vsc Cons)C



6.4.2.
6ol
6e4.4.
6.4.5.1.
6.4.5.2.
6+4.5.3.
6.4.6.
6.4.7.
6.4.7.1.1.
6.4.7.1.2.
64701030
6e44T42.1,
6.40T42.2,
6444742430
6.4.8.
6.4.9.
6.4.9.1.1,
6.4.9.1.2,
6.4.9.1.3.
6.4,9.2.1.
6:4:9.2.2.
6.4.9.3.
6.4.9.4.
644,10,
6.4.10,1.
6+4.10.2,
6.4.11.

(V)g&—> (V4Plur)g
(V3Pe)p—>(VePe' )y
(V)g<—> (VaImp),
(RV)B‘=—> (RV-!-D!LII‘)C
(RV)g<—> (RV+Perf)
(RV@Dur)Bé——-?’ (RV-}Perf)C
(RVy) p<—>(RVy)
(RVex)p<— (RV-&y)c
(RV)p <> (V)

(RV+Dur)y (V)¢

(RVsPerf)pe—> (Vg
(RV)ge—> (VaSubj) ‘

(RV-:-I)ur)B &> (V+Subj) c s
(RV4+Perf )B «—> (V+Subj )C .
(V)Bé_a(V4§3bj)C

(VT X)B <«—>(VaT y)c

(V)g<—> (V4Pas) 4

(V)p <> (VeFut)g

(Vg <> (V4Fut+Ev) 4

(V+Pas )}3 «—3 (V+Fut) o

(V.g_Pas)B<—-> (V—a-Fut-a-Ev)c

(V4PassAux Pert )B & (Ve¢Fut+Aux Perf) o
(VsPasvhux Perf)y ¢—>(ViFuteBvedux Perf),
(Ve x)g< (V2A Y

(V)g <> (VePerf),

(V)g< (VeAux Perf)c

(V4T z+hA x)p <> (VT y2h y)g
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6.4.11.1.1.
6.4.11.1.2.
6.4.11.1.3.
6.4.11.1.4,
6.4.11.2.1.
6.4.11.2.2,
6.4.11.3.1.
6.4.11.3.2.
6.4.11.4.
6.4.11.5,
6.4.12.
6.4.12.1.
6.4.12.2.
6.4.12.3.
6.4.13.
6.4.13.1,
6.4.13.1.1.
6.5.13.1.2.
6.4.13.1.3.
6.4.13.1.4.
6.4413.1.5.
6.4.13.2.
6.4.13.2.14
6.4.13.2.2,
6.4.13.2.3.
6.4.13.2.4.
6.4.13.2.5.
6.4.13.3.

(V)B<——> (V+Pas+Per:f)C

( V)B <> (V+Pas+Aux Perf) o

( V)B <> (Va+FutsAux Perf) c

( V)B <> (VsFut+Ev+Aux Perf) G

( V+Pas)B<-->( VeFut+Aux Perf) o

(Va+Pes) g (V4Fut+EvsAux Perf) c

(V4+Pas+Pert )}3<"""> (V+Fut) c
(V+Pas+Pert) 3> (VeFut+Ev) o
(V+PassAux Perf)g <> (V+Fut) o

(V4¢Pass+Aux Perf )]3 > (V-:-Fu*t-s-Ev)C

(V4T x4A x)B<—-->(V'+T X44A x)c
(V)B<——>(V+Aux)c -

(Vehux)p <> (VeAux Pas)y -
(V-z-Aux)B < (VeAux Perf)c
(R"f&x)Bé—-) (Per)c
(RV)g <> (Per),
(RV)B > (V-:-Perf)c
(RV)B<—-§ (V-S-Obl)c
(RV)g <= (VeIne),
(RV)g <> (V4Pos) g
(RV)I3 <> (VsDur),
(RV+Dur)B A (I’er)C
(}‘W-a-Dur)}3 < ( V4Pert) o
(RV4Dur)p <> (V+0bl),
(RV-a-Dur)B &> (V-a-'.[nc)C
(RV+Dur)g <> (V-=s~l=‘oa)C
(RV-:-Dur)B < (V-o-Du:c')C
(RVa+Perf )B <> (Per) o
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6.4.13.3.1.
6.4.13.3.2.
6.4.13.3.3.
6.4.13.3.4.
6.4.13.3.5.
6.4.14,
6.4.14.1.
6.4.14.2.
6.4.14.3.
6.4.14.4.
6.4.14.5.
6.4.15.
6.4.16.

7. /
7.1.

T.2. .
7.3.

7.4.

7.5.

8.

8.1.

8.1.1.
8.1.2.
8.1.3.
8.1.4.
8.1.5.

8.2.

8.2.1.

(RV-e—Per:f):B > ( ’V’-ﬂ?er.’c‘)c
(RV-&Perf)B < (V+0b1)c
(RV-aJ?er:E‘)]3 > (V-}Inc:)C
ORV+Perf)B <> (V+Pos)c
(RVePerf )B<_-> (V-:-])ur)C
(V)Bf——> (}?er)c N
(V)B<—> (V«}Perf)c

(V)g<> (VaObl)y

(V)B<—-> (V-&Inc)c

(V)g<—> (VePos),
(V)BH(V-aDur)C

(Per)B<——> (}?er')c

(V)g<> (V4Pasv) o -
(X)g=—>(XeY)

(N)ge—> (N-}CN)C

(Ad])p<—> (A33+C adf)g
(V)BH (V+CV)C

(Adv)Be—-—> (Adv+C adv)C
(SV)BH(SN'?SV)C

(XsY)g <> (X'47') 4

(X4Y)g<—> (X+Y')g
(FH+ON) g <—>(N+CN")

(Aaj+C adj)ge—> (A33+C adj'),
(VaCV)g<—> (V4CV*)

(AdvaC adV)-B@(AdWrC adv! )C
(SN=+SV) g <—=(SN'+5V) o

(X+Y)p &> (X'+Y),

(H+CN) 5 <> (N'+CN)
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8.2.2.
8.2.3.
8.2.4.
8.2.5.
9.
9.1.
9.2,
9.3.
9.4.
10.
10.1.
10.2.
10.3.
10.4.
10.5.
10.6.
10.7.
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(AdjeC adj)Be-—)(Adjwc ad;j)c
(V4CV) ge—s (V140V)

(AdvaC adv)B(-o(Adv'¢C adv)C
(SN2SV)ge—s(SN45V' )4
(X)B<3—9(P pron) q

(N)Be——,»(P pron) s

(CN)g «—>(P pron)q
(SN)B.&_9(P pron)C B
(F)g «— (P pron),

(X)g < (Bg

(N)g <> (),

(Adj)g=— (F)¢

(Npe— (B .
(Aav)g«—>(#)g

(M) < (£

(V)5 <« (F)g

(P)g < (2)g

Distribuidas en diez grupos he encontrado clento cincuenta

Yy dos férmulas que cxpressn cada una un ‘bipo de cambio. Hay

férmulas que se pueden gplicar a varios casos concretos de cam-

bio en la repeticién en el encadenamiento de didlogo.

Hay cambios que afectan a la constitucidn interna de los ele-

mentos, ya sea en su lexema (grupo 4) o en sus morfemas (grupos

5y 6). Hay cambios gque no s€ operan en un elemento concreto,

sino dentro de un sintagma, es decir, de un grupo de elementos

que desempefien la misma funcidn sintdetica (grupos 7 y 8). Les
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letras B y C, fuera de los paréntesis, designan a los interlo-
cutores que emiten los elementos que figuran dentro del parén-
tesis. Las flechas van siempre en dos direcclones para indicer
que el cambio se puede produclir en los dos sentidos. Dentro de
cade uno de los diez grupos he hecho divisicnes sucesivas. Na-
turalmente, el verbo, al ser el elemento de flexién mds rica,
también es el que abarca mayor ndmero de férmulas pare indicar
los cambios que puede experimentar en el caso de que se repita

en dos premisas.

Al principio de esta Perte III he anqﬁado didlogos imaginados
para ejemplificar los cambios y'para que laé‘férmulas Be :omf
prendan mejor, pero mi propdsito es construir toda la teorfa y
ver luego, en la Parte IV, en qué casos he enconfrado 0 no una
realizacidn prdctica del cambio que indica cada férmula.

El fendmeno de la repeticién es ung congtante en el coloquio,
La repeticidn es por identided total o por identidad percisl, Si
no hay una identidad parciel ya no hay repeticidén. La identidad -
totsl supone que todos los elementos de una premisa, o uno solo,
aparecen con la misme forma y con la misme funcidén en une premi-
sa posterior. En los casos de repeticién parcial, gue son log
mds numerosos, el o los elementos sufren una serie de cambiosg

en su constitucidn o en su -relacidn con los demés.
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PARTE IV

EJEMPLIFICACION DE LOS FENGMENOS DE CAMBIO EN LAS
REPETICIONES EN LOS ENCADENAMIENTOS DE DIKLOGO‘
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*

La Parte III estudia el fendmeno de cambio en la repeticidn
en el encadensmiento de didlogo, que es el tema central de la
tesis. Termina con una lista de las férmulas que representan
estos cambios. \

La Parte IV, como su titulo indica, es una seéﬁnda enumerg—
cidn de las fdérmulas concretes que se aplican a cada repeticién
con cambio, pero esta vez acompafladas de un ejemplo. He buscado
unas premisas que respondan & las férmulas. Proceden de los did-
logos que he recogido de obras literarias, de la radio, de la
televisién, de la prensa y de una tienda. Estos didlogos consti-
tuyen el material con el que he construido la tesis y~es£§n\re-
copilados en el Anejo. _

He copiado las férmulas siguiendo la numeracidén que presen-
taban en la Parte III, y, a continuecidén, las premisas coloquia-
les en las que se produce el cambio descrito, indicando su pro-
cedencia. En los casos en que no se cita la fuente es porque se
trata de didlogos elaborados artificialmente para responder a ~
la férmula, ya que no he encontrado entre los recogidos ninguno
que lo haga, Dejar la férmula sin ejemplificar hubiera zido re-
conocer que no era un cembio posible en la repeticidn coloquial.
Despuds de leer esta Parte IV es evidente que el fendmeno de la

repeticidn, con gran gama de cambios, es fundamental en el co-

loquio.



3.1.1.

301.20

3.1.3.

3elo4.

3.2.1.

3.2.2,

650
(X4Po)p ¢—>(XsPe')
A.- Entonces, gpor qué te metes con las expedicio-
nes que reciben ayuda oficial?
B.~ No me meto, les deseo suerte...

(Didlogo de prensa, 2.2.)

(X)B——-) (X-}Exc)c

B.~ (A Montse, también?
C.- !UyT Tlg Montse!

(Didlogo de una tienda, 263.) -

(X)B-——é(X+Enf)C

~Pero usted es un imbécil ~le dijo Andrés brusca-
mente.

-¢,08mo?

-Que es usted un imbécil, una mals bestia.

(Pfo Baroja, E1 drbol de la ciencia, pdg, 73.)

(X)B-——->(X+Int)g

Walton.~ Yorick me ha ofendido.
Shakespeare.- ¢le ha oiendido Yorick?

(Manuel Tamsyo y Baus, Un drama nuevo, pdg. 107.)

(X)é~——>(X¢Neg)c

C.- El techo. -
B.- Wo, el techo no; la campana.

(Didlogo de una tienda, 109.)

(X)g—>(X4c Exc)c

A'.—- Fute es el famoso truco de la autorizacién
conseguida, el vieio truco.
A.- 1C8mo quo el viejo trucof

(Didlogo de radio, 2.)

() g—> (X+c Enf)g



30203.

3.244.

4.

5.1'1.

5ele20

651
Ao X inventos espaficles acctualmente en el mer-
o Jjuguetero internacional?

B,~ Claro que los hay.
(Didlogo de prensa, 6.2.)

(X)B*->(X+c Int)C

~;0uidn sabe?
~;C0mo gquién sabe?
-51, squién sabe?

(Miguel dé Unamuno, Solilogquios y conversaciones,
pdg. 18.) )

(X)B*-*9(X¢c Neg)c

B.- No vale. Estaba yo distraida.
C.~ 5T vale, si.

B.~ No vale, noe.

(Diflogo de una tienda, 123.)

(1)X;—>(1)Xg

A.~ ;Dada su estatura, le es diffcil atajar los
balones rasos?
B.- No es que me sea muy fdeil...

(Didlogo de prensa, 82.2.)

(LM v)g——~9(L+M n)g

A.~ ...iNunca toma notes, Sempronio, cuendo entre-
vista? ' . ——
B.- No, yo no tomo notas de mis entrevistas,...

(Didlogo de radio, 55.)

(L+M V)B-‘~9(L%M adj)q
B.~- Yo dirfa que ha cembiado mucho, y que ha cam-
biado para empeorar.
r cor?

A.~ jPor qué es pe
(Didlogo de prensa, 68.2. )



5.1.3.

5'2.1.

5.2,2.

5.3,

6.1.1.1.

6.1.1.2.1.

6.1.1.2.2.

(LeM V)B<~——(L+M adv)c
B.~- Estd ya muy lejos.
C.-~ Pues no conviene que se aleje tanto.
(LeM n);—>(L+M adj)g

A.~ Eso quiere decir tenacidad, sefior Casels...
B.~ Soy tenaz, si.

(Baltasar Porcel, Catalandn=de hoy, pdg. 229.)

(LaM n)Bé—-(L+M adv)c

A.~ ;Congcientementa?
B.~ Una cosa es la conciencia desde el punto de
vista de la psicologia...

{salvedor Pédniker, Conversaciones en Madrid,
pég. 236.)

(LeM adj)p—>(LeM adv)y -

Ae= ...esa vinculacidn que todo el mundo establece
en;re los camioneros y la buena comidaj; ;es
asi? .

B.- Pues sf, yo, por lo menos, me gusta comer bien.

(Didlogo de telovisiénm, 27.)

(W) —(DsW)g .

B.- Enséfieme primero las fichas.
C.~ Fichas hay las del modelo Staunton.

(piflogo de una tionda, 150)

(N)ﬁé———(N+Cons)c

A.- Dinero?
B.~ No, todavia no he ganado mucho dinero.

(Didlogo de prensa, 2.2.)

(N)B~——%(N+c Cons)C

B.~ COomo Un €XCEeS0.
C.- 'Y tan excesol

(Didlogo de una tienda, 81.)



6.101.3-

6.1.1.4.

6.1.2.1.1.

6.1.2.1.2‘

6¢1.2,1.3.

6.1.2.1.4.

(W) (N3),

(N)B4——~(N+Plur)c

A.—- Bueno, (y cudles son los colores mds...?

B.- Buano, normalmente, el color del... es el
color plateado, es el fuego, color acero y
Tuego.

(Didlogo de televisidn, 58.)

(N)ﬁ‘*"?(N+Suf)c .

Don Eleuterio.- ...y si usted tiene algin Qico‘
en la hoster{a, también se...

Don Hermdégenes.- S{, auin hay un piquillo; cosa
corta. ‘ SN

(Leendro Ferndndez de Moratin, La comedia nueva,
pég. 32.)

B.- Pero tiene su miga:
A.- La miga estd, creo yo, en haberlo reconstruido.

(Didlogo de radio, 19.) N >
(NO)B““f>(N2)C

B.- Juan necesita dinero. .
C.- Y0 no le dejare dinero g Juan.

A.- Miguel, ¢muy interesado por el pan? -
B.- Pues si, yo creo que el psn es, como alimento -
b{blico, es una cosa iundemental...

(Didlogo de televisidn, 30.)

(NO)ﬁ$-~(N4)C

A.— iPero el teatro no es una ficcidn, una menti-
ra; fingir, en una palabra? -

B.- 51, pero sintiendo. Y es{ la mentira alude g
verdades auténticas.

(Manuel Del Arco, Hgblar con ton y son, pdg, 118.)




6.1.2.2,1.  (Ny)g—>(Np),

B.- Recuerdo mucho a Lulsa.
C.— Ayer escribi una certa a Luis.

6.1.2-202. (N1)B<'_—_'(N3)C
A.- ¢(Era la primera vez que estabas en Los £ngeles?
BO—.OQQ..

A.- ¢Pero tampoco no conocfas Los Angeles?

(pidlogo de televisién, 61.)

A.- Antes de usted, ¢hubo farmacéutico en La Roca?

LI IR 2R BN AN J

Ao ¢Diffecil ser farmacéutico?

(Diflogo de prensa, 19.1.)

6.1.203010 (NZ)BH(N.B)C

B.~ P{dele el dinero & tu amigo.
C.- Puedo pasar sin la ayuda de mi amigo.

6.1.2.3.2. (N2)3-—>(N4)5"

B.- El1 magestro dio la respuesta al alumno.
C.— Mi hijo también es glumno de esa clase.

E.le2e4. (N3)B%>—*(N4)C

B.- ...considero que el humor es un artfculo de
primerisima necesidad.
A.- A propbsito de artfculo,...

(Manuel Del Arco, Hablar con ton y son, pdg. 387.)

6.2.1.1. (Adj)B*——>(A§3%Cons)c

A.- (Solteros o casados?
B.- No, no, solteros todavia.

(pidlogo de radio, 49.)



6'2.1.2.

6.2.2.

.23

6e2eda

6020351.1’

G :
(Adj)B-——>(Adj+c Cons)c
Valdés.~ ...Y si os parece, serd bien poner fin
a estas indtiles pldticas.
Marcio.- ¢CO0mo inutiles?

(Guan de Valdés, Didlogo de la ILengue, pdg. T4.)

(Adj)B<‘-(Adj+Plur)c

A.- ...y las aventures famos{simas de Bifal y

Bufal.

A',- Bste es el famoso truco de la autorizacidén
conseguida, el viejo truco.

(Didlogo de radio, 2.)

(Adj)gé‘*‘(AdjéFem)C

A.- s0ué comen vuestros peces?
B.~ Comidas preparadas.
A.- Alimentos preparados, que compra mamd.

(Didlogo de televisidn, 2.)

(AdJ)B~——>kAdj*Com)c

-1Qué bonito deve de ser su pafs, Mar{a!
-E1 mds bonito de todos.

(Azorfn, Marie Fontén, pdg. 40.)

(Adj)B—*f>(Adj¢Inten)c

-Se levanta fresca la mafiana...
-s{, sefior, Ta mar de fresca...

(Camilo José Cela, La lMgncha en el corazdn y en
los ojos y otros relatos, pag. £10.) 2L

(Aav)é—w+>(Adv+Cons)C

A.- ...nunce ha participado en ninguna eleccidn
de este tipo.
B,- Ho, no, nunca.

(pidlogo de prensa, 3.2.)



6.2.3.1.2.

6.3.20

6.4.1.1.

6.4.1.20

-

6.4.2.

604.3.

656
(Adv)B—~—>(Adv+c Cons)C

B.~ ¢(Dénde puedo enlazar con el 31? Mds abajo,
,verdad?

C.- Si, pero no sé shora é1 31 por donde pasa.
s{, mds abajo, mds abajo.

(pidlogo de una tienda, 1.)

(Adv)B"”—>(Adv+Inten)c

B.- No tenfa neda de suefio.

C.~ Desveladsa.

B.~ Nada, pero nada de nada. _

(pidlogo de una tienda, 102)

(V)B——~§(V4Cons)c

B.- ...Ya veremos, ya VeremoS...

C.- ;Qué prepara ahora? ,

B.- Uy, uy, ye veremos, también, ya veremos!

. N
(Baltasar Porcel, Catalanes de hoy, pég. 255.).

(V)B“'4>(&40 Cons) 4

B,~ Bsta tiene que ir afiadida.
C.,- ;C0émo afiadida?...

(Didlogo de una tienda, 174.)

(V)B‘““§(V4Plur)c

A.- ;Qué no has conseguido?
B.- Muchas mas cosas no nemos conseguido de las
que hemos conseguido.

(Didlogo de redio, 23.)

(v-saye)B‘%—-')(V%Pe' )C

B.- Me acuerdo del dfa que conoci a Josd,
C.- ;Dénde le conociste? ~—

(Didlogo de una tienda, 257.)



657
6.4.4. (V)g—>(V+Imp),
¥Marcio.-~ Assi lo haremos como lo dezfs, por obe-
deceros.

Valdés.~ Hazedlo por lo que os cumple, que a mi
poco me 1mporta.

(Juan de Valdés, Didlogo de la Lengua, pdg. 37.)

604-5.10 (RV)BQ*" (BV‘]‘DHI’)G

A.- ;Se encuentra a gusto jugando al ftbol?
B.~- A nf me gusta jugar a %oﬁos Tos deportes,...

(Didlogo de televisidn, 27.)

6.4.5.2, (RV)B““%(RV-&Perf)C

B,.- Hace tiempo que sd8lo piensa en ganar dinero.
C.- !Pero si lleva ganado ya un mon%3n!

N

6.4.5.3. (RV+Dur)B——->(BV#Perf)C ) . ~
B.- La encontré en casa cosiendo junto a la veﬁtana.
C¢.- Tiene cosides ya dos o tres mantelerfas.

A.- ;Tienes tiempo para leer?
Be- §i, me gusta leer, sobre todo biogrefias de
personajes famcsos.

(Didlogo de televisidn, 32.)

6040701.10 (RV)B(:———‘(V)C

A.~ ¢ Ereg un jugador genial?
B.— ...Y0 sblo procuro ser efectivo,...

(Didlogo de premsa, 80.1.)

6.4.7.1.2. (RV4Dur)gs— (Vg

B.- Escribo porque siento la absoluta necesidad
de escribir y, ademds, porque no sé hacer otra
cosa.

A.- jGozas egcribiendo?

(salvedor Pdniker, Conversaciones en Madrid, pdg. 44.)




6-4-7.1.30

6040;7-02‘10

6.4.'}.2‘2.

604.%02-3.

6.4.8.

6.4.9.1.1.

6.409.108.

£
(RV@Perf)B—-%‘(V)C 658
B.- Le veo cansado.
C.~ Es que este ge cansa en seguilda.
(RV)B<~~~~-—(V+Subj)c
Walton.- Cierto que mno lo &s; pero cuando sepas
lo que ocurre...

Yorick.~ Nada quiero saber...

(Manuel Tamayo y Baus, Un drama nuevo, pdg. 103.)

(RV+Dur)B———>(V+Subj)C -

Pacheco.- Maravi{llome de vos que tratéis ten mal
a Mosén Diego de Valera, siendo de vuestra tie-
Tr8, Jeoo '

Veldds.- Que sea de mi tierra o no, esto importa
poco.

(Juan de Valdés, Didlogo de la Lengua, pdg. 129.)

-
-~ N

~

(RV&Perf)Eé“—'(V@Subj)c ' o N

B.~- ...para que te alejes.
C.~ Bueno, pues alejada.

(Didlogo de una tienda, 130.)

~ .

(V) g€ (VsSubj)g

B.- ¢Quieres que subamos arriba?
C.~ Ya 1o subirdéis meliana por la wmaflana,

(Didlogo de une Gtienda, 83.)

(V)ﬁé~—-(V4Pas)C

A.— ;Tenfas mucho miedo al empezar?
B.~ LTEGH_&_'

(Didlogo de radio, 43.)

(v)ﬁw—->(V+Fut)c

A.- ;Cudndo salen hacie Bilbao?
B.-~ Saldremos el 88bado, ...

(Didlogo de prensa, 45.2.)



60409.1.30

6.4.9.2.1.

604.9.292.

6.4.9.3.

604-9.4.

6.4 010019

6.4.10.2.

(V)B““‘>(V+FuteEv)C

A.- ...y por eso te giguen.
B.~ No me seguirfan sl cantars mal.

(Manuel Bel Arco, Hablar con ton y son, pdg. 61.)

(V@Pas)B“—f>(V+Fut)c

B.~ Habia un montég de gente.
Ce- !Yéla que habra cuando empiece la representa-
cidn!

N

(V@Pas)3~—*9(V+Fut@Ef)c
B.- Me decia en su carta que volverd en Mayo.
C.~ Te To dir{a para que te consolaras.
(V+Pas+Aux Perf)gé***(V+Fut+Aux Perf)C

B,- No habrd mirado la medida. - ~
C.- S1 que la he mirado... .

(Didlogo de una tienda, 221.)

(VsPas+Aux Perf)Bf—"—(V+Fut+Ev+Aux Parﬁ)c

B.- No 88 qué habrd pasado en el futbol.
C.- Lo mismo que pasd hace dos domingos: gque
perdimos. :

(V)B<%*-(V¢Perf)c
A.~ ;Qué le dijo exactamente?

B, Trabaja mucho. También me decfa Acosta que...

(Didlogo de prensa, 95.2.)

(V)ﬁ$——'(V¢Aux Perf)c

A.- Antes del libro de versos que publicé en 1901,
:habla escrito mucho?
B.- De muy pequena, ya escribfa...

(Baltasar Porcel, Catalanes de hoy, pdg. 314.)




6.4.11.1.1.

6.4.11.1.2.

6o4cll-lo3v

6e4.11o104s

6.4’.11.2.1.

604011.2020

604011.3.10

6.401103.20

650
(V)g— (V+PassPert)
B.- Y & propdsito de América, Timoteo, ;qué pasa
por alli?

A.~ ...Dentro de unos momentos se va a declr todo
lo gue pasd ayer domingo.

(Didlogo de radio, 53.)

(V)B"-€>(V4Pas+Aux Perf)c )

A.- ...5Qué supone cambiar, precisamente, de esce~-
nario, de merco...?
B.~ Bueno, no ha supuesto nada.

{Didlogo de radio, T75.)

(V)B-*ﬂ>(V+FutéAux Perf)C

B.- Como porque ya €8 tgrde.
C.- Cuando é1 llegue, ti ya habrds comido.

N ™~
~

(V)3<~”'(V¢Eut+EVéAux Perf?c .

B.- Nadie lo habris adivinado al verle.
C.- Yo en segulda adivino si uno esta enfermo o no.

(v§933)3~——9(V§Fut¢Aux Perf)

B.~- La he encontrado en la tienda cuando compraba.
C.- 1Vete a saber lo que habrd comprado!

(V@Pas)B‘“éa(V}FutéEV%AuX Perf) q -

B.- Vi a tu cufiado que venis hacia agud.,
C.- Papd también habria venido, si hubiera podido.,

(V+Pag+Perf) g (Valut)

B.— Mafiana hard buen dfa,

C.~- 'No lo hard mejor que lo hizo ayer!
(v+Ras+Perf)g—>(VeFut+Ev) 4

B,~- Inds nos hizo un buen regalo.

C.- También os Lo herfa yo, pero no me queda casi
dinero.



6.4.11.4.

604.1105.

6‘4 C12.l.

604012020

6.4.12.3,

6.4.13.1.1.

(VePass+Aux Perf)B-—€>(V+Fut)c

Dofia Francisca.- ;No ha venido?
Rita.- Vendrd.

(Legndro Fernéndez de Moratin, E1 sf{ de las nifias,
pag. 91.)

(V4Pass+Aux Perf)B<?—-(V¢Fut%Ev)C

A.- Porndndez, squé haris con los jugadores de
Pereda, decl Valleﬁegmoso? - ,

B.~ Pues no lo sé. Quizd mucho menos que él ha
hecho.

(Didlogo de televisign, 55.)

(V)3<~—-(V4Aux)c

A.- ¢Ha ofdo usted las voces que dicen que hay?
B.- 51, la he ofdo, la grabacidn; particularmente...
of una especie de susurro.

. n - ~N
(Didlogo de televisidn, 37.) .

(Vehux)p— (Vshux Pas)g

A.- Yo creo que has perdido popularidad...

Bo"’ ss s 00 )

A.— ;Y cudl es la razbn por la que hebfas perdido
nege" publico?

(Diélogo'de prenda, 32.1.)

(VﬁAux)Bﬁ——-(V@Aux Perf)C

B.— No hebrd mirado le medida.
Co~ S{ que 1a he mirado,...

(Didlogo de una tienda, 221.)

(Rv)B<?-(V¢?erf)c

A.— ...e80 &érbitro estd comprado.
B.~ !Comprar!, (de que?,..

(Didlogo de prensa. )



6.4.13.1.2.

6e4+13.1.3.

6.4.13.1.4.

-

6.4.13.1.5.

6.4.13.2.1.
6.4,13.2.2,

6e4013.2.3.

=)
Qe
oo

(RV)g— (V40p1)

B.- ..;sino que son aptos para hacer esto...
A.~ ;C8mo les ensefidis lo que tienen que hacer?

(Didlogo de televisidn, 3.)

(RV)B<-—(VéInc)C
Marcio.- ...tornemos a hablar en lo que comencé
g deziros esta mafiana. .
Valdés.~ No me acuerdo de qué cosas querédis dezir.

(Juan de Valdés, Didlogo de la Lengua, pdg. 7.)

(Rv)3-€>(V4Pos)c

A.- jPiensa acabar su vida deportiva en el Pineda?

B.~- Exactamente. En el Pineda me inicié y poder
acebar mi actuacidn...

(pidlogo de prensa, T1l.l.)

(RV) g—>(VsDur) g

B.~ 4Qué hago? Arreglar el piso.
C.- Claro, vas arreglando el piso.

(Didlogo de una tienda, 55.)

(RV+Dur)B

B.- Ayer le vi leyendo un libro.
Co— Hgy lo tiene ya leido. _

)(V*Perf)c”

(RV4Dur)g—>(V+0b1)

B.~ Me lo imagino estudiando en la biblioteca.
C.~ Tiene gue_estudiar gi quiere aprobar,

(RV+Dur)B<*—“(V$Inc)C

A.— ...y S€ puso casi casi g llorar,...

B.— es s o0

A.~- ...olempre llorando para que luego le sequen.
con un pafiuelo bien bhordado. 4

(Didlogo de televisidn, 55.)



6.4.13.,2.4.

6.4.1302050

6.4.13.3.1.

6.4.13.3.2.

6.4.1303-30

6.4.13.3.4.

6.4.,13.3.5.

o]
= p0
G

—_—
(RV@Dur)B (V+Pos)c

B.~ Le of quejdndose de tu trato.
C.- Puede quejarse, que yo le trataré igual.

(RVéDur)Bé——-(VéDur)c
B.~- Lleva un rato llorando.

Com Guan%o yo vine ya la encontré llorando en un
rincon. -

(RV+Perf)E*“—'(V+Perf)c

A.- S8lo se eligen dos; justed cree que estd capa-
citado sobre el millgn ochocientos mil cabezasy
de familia que hey en Barcelona y provincia?

B.- No dudo que, efectivamente, pueda haber muchos
mds capacitedos que yo para...

(Manuel Del Arco, Hablar con ton y son, pdg. 141.)

~ - N \
(RV@Perf)BfP—-(V4Obl)C .
Pedro.~ Que te hag de arrepentir,
por ser gimple esta mujer..
Laurencio.— jQuién has visto de comer,

de _descansar y vestir,
arrepentido jamfs?

(Fé1ix Lope de Vega, La dama boba, pdg. 53.)

(RV@Perf)ﬁ'"*>(V%In0)C

B.- Llegd muy canssado.
C.- Bl empieza e cansarse cuando se levanta.

(RV+Perf)B""9(V4Pos)C
B.- Vengo arreglado psra ir a cenar.
C.- Asi, ghora puedo arreglarme yo también.

(RV+Perf) g€ (VaDur)

B.~ Estéds escribiendo cartas desde las tres,
C.- Tas dejare todas escritas, y luego podremos -
salir a pasear.




6.4.14.1.

6.4.14-.2.

6.4.14.3.

6-4«14040

6e4.14.5.

6.4'15‘

(V)B“”"9(V+Perf)c

A.- ;Y qué les pedirfas o qué les pedirds a los
Reyes Magos?

B.,~ Pues mire, francamente, Pedro; desde los nueve
afios que dejé de pedir cosas a los Reyes Magosg.

(Didlogo de radio, 40.)

(V)Bfé~-~-—-(V-s-Obl)0

B.~ Esto se tiene que llevar.
Ce= Ya 10 llevare yo manhana.

(Didlogo de una tienda, T4.)

(V)B€*~"(V&Inc)c

A.- ;Cudndo vais a volver?
B,-~ Pues volveremos el dia veintidds.

(Didlogo de radio, 50.) : N o

(V)ﬁ”‘ﬁ’(V¢Pos)C

A.~ ;Son auténticamente mortales?
Bo"’ Ilo. -
A.~ ;Podrian serlo?

(Didlogo de televisidn, 23.)

(V) g—>(V4Dur)

A.- Pero dltimemente no juegas inicialmente...
B.- Es verdad, pero lo comprendo. E1 equipo ha
venido jugando bien...

(Didlogo de premnsa, 65.1.)

(Per)B““‘Q(Per')C

A.~ ...Bueno, si que le voy o preguntar, por lo
menos, lé Voy & pedir un ccliricativo,,,

B.'- esmso 00

A.- Los motivos podemos preguntarlos o...

(Didlogo de radio, 65.)



6e4.16.

T.le

'%.2.

704"

Te5.

685
(V)B-ﬁ>(VéPasv)C

A.- ¢Dios, el que cree, lo lleva dentro? ies 61,
uno en si mismo, Dios?

B.~ Lo lleva dentro y es llevado al mismo tiempo
por El.

(Manuel Del Arco, Hablar con ton y son, pdg. 406.)

(N)B~——-§(N+CN)C

B.- Parece que hay una interferencia.
A.- 8{, hay una pequefla interferencia.

(Didlogo de radio, 63.)

(Ad3)p—>(Adj+C adj)g

A.- Podria ser que la vida haya sido diffcil para

usted. .
B.~ No crea, no; no ha sgido excesivamente diffcil
para mi. N
(Didlogo de prensa, 29.1.) <
(V) 7—>(VCV) \

A= ...5Cudndo serd inaugurada la piscina munici-
pal cubiertar .
B.- Es muy posible que sea_en la préxima Fiests

Mayor.
(Didlogo de prensa, 4.1,)

(Adv)B"‘—"? (AdV'}C adV) C

Edmundo.—- ...!Nunca le hubiera conocido!
Alicia.~- !Nunca jamss le hubiera conocido yo!

(Manuel Tameyo y Beus, Un drema nuevo, pdg. 64.)

(SV)Bf;‘”(SNfSV)C

B.~ ;Te ha llamado tu primo?
C.- No, dice quc me llemarg mds tarde,




8.1.1,

8.1.2.

8.1030

8.1.4.

8.105’

8.2.1,

8'2.2.

(N%CN)B<‘*9(N+CN')C

A.~ ;Esta ha sido posiblemente una de las decep-
ciones mds duras, més crudas?

B.~ Tndudebiemente, ha sido .La peor decepciln del
ciclismo,...

(Didlogo de radio, 17.)

(Adj+C adj)Bé——%(Adj+C adj')c

B.- No serfa tan raro. .
C.- Hombre, ten raro. !No seria nada raro!

(Didlogo de una tienda, 58.) -

( V-:-CV)B€-'7\ (V+CV') c

A.- ;Crees que TV hace buen teatro?
B.- Yo creo que en welevision nunca se hace nadsg
bueno. -

(Diflogo de prensa, 27.1.). R ~
{AdvaC adv)B€—~%(Adve€ e.dv')C

B.~ ;Vives muy lejos?

C.— ﬁemasiado lejos para mi gusio.

(SN%SV)Bé?“?(SN'+SV)C

B.~ ILuis quiere mgrendar.
C.- Tambien yo qulero merendar.

(N4CN) =X N1 4CN) ¢

B.~ Hace une tarde espléndida.
C.- Haréd una noche espléndidg también.

(Adj+C adj)p<—>(Ad4j'+C adj)g

B. Tu omiga es una chica muy simpdtica.
C.- Sobre todo, muy carifiosa.




802-3.

8.2.4.

8.2.5.

9.1,

g9.2.

9.3.

9-40

(V4CV) 5> (vwcv)C

\

/ B |
B.- Esto es lo que mds me molesta.
C.- Quedarse sin agua.

B.~ Que no hayas agua.
(Didlogo de una tiendas, 170.)

(Adv+C adv)p <> (Adv'4C adv)c

B.~ No me podré quedar hasta mds tarde.
Ce~ Tenias que haber llegado mas prontol

(SN+sv)B<—-> (SN+SV') o

B.,- Los estudiantes se quejan.
C.- Los estudiantes protestan por todo.

(N)g —> (P pron)g

B.- ...pero tal hecho no quiere decir que sea la
golucidén de mi vida. R LN =
C.- ¢Puede llegar a serlo? - .

(Didlogo de prensa, 91.1.)

(oN)g—> (P pron) q

-No estoy triste -contestaba Ester-., No tengo
motivos para estar triste. : -
-Y sin embargo, querida Ester, lo estds.-

(Azorin, Marfa Fontdn, pdg. 22.)

(sN)y—> (P pron)g

~A mi no me cabe en lg cabeza. YO no puedo creer
que los chinos tengen aviacién.
~Pues la tienen.

(Camilo José Cela, Nuevo retzblo de don Cristobi-—
;t__a_,, péga 23—4’ ")

(F)B”"79(P pron)

B.— Pienso gue scrfa feliz si pudieras sbendonar
este travejo.

¢.- Piénsalo, pero no te precipites.
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10.1. (Mg (Bg

C.- No, que le sienta msl.
B.- A mf los cuba libres no me sienten mel.

(Didlogo de une tienda.)

10.2. (4d3)g—> (2)

Au- ...sufrido una liger{sima conmocidn. ;Ya estds
totalmente repuesto?
B.- No, bueno, conmocién, no... :

(Didlogo de televisidn, 7.)

10.3. (N> (f)g

Embozado 12.~ Yo voy por mi camino.
Embozado 22.~ Y yo por el mfo.

(Benito Pérez Galdds, Tormento, pdg. 7.)

- ~

10.4. (aav)—> (f)g t .
A.- Cuando vino Servan-Schreiber se le tratd mal.
B.“‘ voes s

Ao— A ti cémo te traten tus alumnos?

(salvador Pénikér, Conversaciones en Madrid, pdgz. 90.)

10.5. (sm) ;< (A)g ]

B.~ ;Qué?  Estd cerrada la otra puerta%
¢.~ No, no estd cerrada. La han sirado.

(Diflogo de una tienda, 44.)

10.6. (sv)p— ()

A.~ ;Y auténticas novedades?

B.-~ Usted 1o ha dicho: novedades, que puedan cali-
ficarse de aufénticas, surgirdn un centenar por
temporada. oMLy

(Didlogo de prensa, 6.2.)

10.7. (F)ge—A)g

B.~ Es una ldstima...
C.~ Es una ldstima tener que ir a trabajasr,
(pidlogo de unz tienda, 72.)
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E1l punto de partida para obtener las conclusiones de esta
tesis es la cantidad extraordinaria de casos de repeticidn que
se producen en los didlogos que he estudiado, sea cual sea su
procedencia. Su nimero sélo decrece cuando las emisiones de los
interlocutores son muy extensas.

(Por qué se producen las repeticiones? jPor qué un mismo ele-
mento llega a aparecer en tres y cuatro premisas sucesivaz? Esta
pregunta estd latente en todas las péginas de la tesis, y se po-
drian aportar varias explicaciones.

En los diflogos literarios, de ficcidn, la palabra estd al
servicio de una idea, la que mueve al sutor. En este casé‘l§ ro-
peticidn puede ser una maners de hacer hincapié en determinados
coﬁceptos qua las palabras traducen. Pero esta explicacidn ya
no es aplicable a los didlogos de una tienda, que, en muchos
casos, carecen de valor informatiéo ¥y se producen como ung fa-
ceta mds de comunicacidén humana. En log diflogos espontdneos la
repeticién es tan o mfs frecuente que en los didlogos elaborados,

Otra explicecidn posible es la do qus la repeticidn se produ;
ce por comodidad de los interlocutores, que prefieren emplear
las palabras que ya empled otro a tener que buscarlas en su re-
pertorio 1éxico. La repeticidn formal suele ser testimonio de
un encadenaniento significativo, y, per cllo, si ambos locuto~
res se refieren s 108 mismos conceptoy, es mids cémodo para ellos
emplear los migmos t6érminos. Esto es vdlido para los didlogos .

no elaborados, pero, &lo es también para didlogos como los de
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prensea, los de entrevistas recogidas en libros o los didlogos
literarios? Parece un contrasentido que el autor que ha conce-
bido un temz, he creado unos personajes, les ha dotado de unas
caracter{sticas determinadas y ha hablado por boca de ellos, sd-
lo por comodidad produzca unas emisiones linglifsticas en las que
hay tantas repeticiones.

A estas dos explicaciones parcialmente vdlidas se suma otra:
la repeticidn profocada por un deseo de rapidez. Por ejemplo,
en un didlogo telefénico sostenido entre un locutor de radio y
un oyente, éste toma parte de las palabras de las premisas del
locutor para construir sus propias premisas en un deseo de ma-
yor rapidez, de no dejar un espacio‘de tiempo vacfo de emisidn
lingiifstica. E1l oyente tardarfa mds a nablar si tuviers éﬁe\pon~
formér enteramente de nuevo su mensaje. No obstante, si bien la
emisidn que incluye una repeticidn es mds répida; o sucede a la
anterior mfs répidemente gque si fuera original, al sumarse la
informecidn de todas las premisas, la repeticidn supone una sola
informacidén, no dos; es decir, que héy rapidez en la llegada de
la 8misién lingiifstica, pero demora de la informacidn.

Ia repeticidn provoca une informacidn redundante, y creo que

ésta es la piedra de toque para encontrar su notivacidn. Si no
es por un deseo de informacidn, &qué otra causa la puede provo-

car? La repeticidn se produce en una emisidn linglifstica con re-

lacién a una premisa anterior.

Le repeticidn es_cl testimonio formel de gue un interlccutor

ha recibido el mensaje del oiro interlocutor. De la miswma mane-

ra que Se supone que un interlocutor empieza a hablar sdlo cuan-
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do el otro ya ha terminado de hacerlo (a no ser que delibera-
damente guiera interrumpirlo o que no le haya escuchado), 4ste
emplea en su premisa elementos que se han emitido en una premi-
sa anterior porque ha ofdo y recordado las palabras del otro in-
terlocutor. Esto no presupone que los hays comprendido, es decir,
que atribuya a estos elementos el mismo significado que les ha
atribuido el interlocutor que los ha emitido por vez primera.

Ta repeticidn es ten inherente a ls estructura coloquial co-

mo la misma glternancie de interlocutores.

Le repeticidn es un sistema formal que traduce lingiifstica-

mente la culminacién de un _acto comunicativo. Por esto se pro-

duce en los didlogos de cualquier procedencia. El circuito de
™~

la comunicacidn lingiifstica entre dos personas tiene uh aspec-

to significativo con una manifestacidén formal, las premisas o

emisiones. La repeticidn supone gue las palebrag de un emisor

han llegado al otro sujeto _del cologuio, que es capaz de incluip-

les en una nueva emisidn cusndo &1 se instituye como locutor,

porque las ha escuchado y recordado., La repeticibn es la confirp-

macidn del €xito de un proceso _de comunicacidn en su aspseto f{-

sico.

En la repeticidn unos elementos de una premiss son iguales o
no exactamente igusles a 108 que aperec{an en otra premisa. En
este ¥ltimo ceso se dan los fendmenos de cambio en la repeticidn,
que he estudiado dotenidamente en mi tosis. Cuanto més cambio
sufren las palabras al pasar de une premisa a otra, mds adbil y
menos notoris es le repeticidén. Todos los tipos de cambio en la

repeticidn se pueden producir én un didlogo.
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La relacidn significativa que une a las premisas constitu-

tivas de un didlogo se puede traducir en un fenémeno formal, la

repeticidn, que es un elemento bdsico en la estructura cologuial,
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En esta bibliografia recojo todos los libros y artfculos
de revistas que he leido, relacionados con mi tesis; algunos
de ellos aparecen citados intercalados en el texto e indican
la procedencia de términos o criterios que he empleado. A ve-
ces, ademds de anotar el nombre del autor y el titulo de la
obra a la que me remito, he copiado un fragmento que he consi-
derado interesante para la expticacidn que me ocupaba en aquel
momento.

La bibliografias consiste en una relacién numerada del 1 al
153. En lugar de distribuirla por capitulos, la he ordenado
alfabéticamente. No se trata de una lista exhaustiva deg los
textos que de algin modo se relacionan con el coloquio, sing
solamente de aquellos que he leido.

Hay tres tipos de referencias bibliogrédficas: unas en las
que se cita el nombre del autor, el titulo de la obra y la edi-
cidn consultada; otras en las que, ademds, indico las partes
mds Ytiles para el estudio del fendmeno coloquial, y que vaa
acompafiadas de un comentario; finalmente, hay unas referencias
bibliogréficas més extensas que incluyen, ademgs del comenta-
rio, citas de fragmentos 0 esquemas gue me parecen escnciales
para mi trabajo. Sin embargo, ningin texto de los consultados

se refiere expresamente al fendmeno de la repeticidn en el co-

loguio, gue es el tema de mi tesis.
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T. Wo Adorno, Televisién y cultura de masas. Cérdoba

(Argentina), Eudecor, 1966. Este libro interesa poco
para mi trabajo. Hace mucho hincapié en la funcidn ador-
mecedora de conciencias de la televisidbn, en la distrac-
cién que ofrece al tiempo que debilita la capacidad cri-
tica de los espectadores. Anoto: "Lo que cuenta en los
medios para las masas no es 1lo que sucéde en la vida
real sino, en cambio, los "mensajes" positivos y -nega-
tivos, las prescripciones y los tabudes que el especta-
dor absorbe por medio de la identificacidn con el mate-

rial que estd contemplando". (P4g. 38)

Fmilio Alarcos Llorach, Gramdtica estructural, Madyid,

Bditorial Gredos, B.R.H., Manuales 3, 1969. >

Fmilio Alarcos ILlorach, Estructura del verbo espafiol en

Estudios de gramdticea funcional del esPafiol, Madrid,

Editorial Gredos, B.R.H., Estudios y Ensayos 147, 1970,

Emilio Alarcos Llorach, La didtesis en espafiol en Estudiocs

de gramdtica funcional del espefiol, Madrid, Editorial

Gredos, B.R.H., Estudios y Ensayos 147, 1970.

Amado Alonso, lLas prevaricaciones idiomdticas de Sancho

en Nueve Revista de Filologla Higpdnica, vol. II, 1948,

pdgs. 1-19. Dos afios anterior al artfculo de Veres
d'Océn sobre los juegos idiomdticos en Lope de Rueda,
este articulo es muy interesante. Alonso hablag de to-
dag las prevaricaciones o errores, pero yo sdlo me in-

tereso por las gue se producen, precisenmente, en el co-
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loquio, cuando es la palabra de uno la que es mgl in~
terpretada por otro. Los casos en que uno mismo, ha-
blando, emplea voces equivocadas, no me interesan, de
momento. Porque cuando esto se produce, el didlogo se
encadena y hay una repeticidén, aunque sea con una cier-
ta variacidn. Amado Alonso alude al interés por la len-
gua de los hermanos Valdds y dice que "para los Pedros
vy Sanchos ésas (la aspiracién a la correccidn) eran ni-
fierfas; ellos se querfan contentar con el empleo mera-
mente prdctico: el lenguaje cumplfia sus fines cuando
permitfa la comunicacidén". Hace un andlisis detenido
de los cambios que pueden interesar en el momento de
hacer un estudio monogréfico sobre este tema, pero no
ahora. S8lo importa que ésta es una forma de repefir
un elemento de la premisa anterior diferente a las que
ya vamos estando acostumbrados a ver. Conﬁradiciéndo
lo gque he encontrado con relacidn a Lope de Rueda, dice
Amado Alonso en una nota al pie de la pdgina 45 que s~
te es un recurso renacentista, que no barroco. Yo pien~
s0 que el conceptismo podrfa wmuy bien emplcarlo y ha-
bria que rasbtrear el Buscdén o el Guzmdn y ver si no se
producen trueques de este tipo. Cita a Lope de Rueda
como responsable directo de esta tendencia de Miguel

de Cervantese.

6. Amado Alonso, Nocidn, emocidn, accidn y fantasfa en los

diminutivos en Estudios Iingiifsticos. Temas espafioles,

Madrid, Editorial Gredos, B.R.H., Estudlos y Ensayos 2,
3.":’ ed., 19670
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8.

9.

10.

11.
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Manuel J. Asensio, El tiempo en la Celestina en Hispanic

Review, vol. XX, 1952, pdgs. 28-43. Este articulo no
habla del didlogo si no es para situar cronoldgicamen—

te las escenas.

M. Baget, Televisidn, un arte nuevo, Madrid, Edicio-

nes Rialp, 1965. Habla de los concursos televisados,
de la importancia de un elemento —gl suspengse-. A}
mismo tiempo que una distraccidén visual para el espec-—
tador es una forma de participar, aunque indirecta,

en la televisidén. Hebla del progresivo acercamiento

de la novela moderna a las estructuras televigivas.

-~

~
Barreiro Ferndndez, Cine e informacidn en Seminarios

Barreiro Ferndndez y M. Chaparro, Informacidn y tele-

visidn en Seminarios num. 31, julio-agosto 1965. Habla

de le veracidad que proporciona el empleo de la tele-
cdmara. Establece tres sectores: 1o que se transmite

en el momento en que sucede (conferencias, festivales,
encuentros deportivos, reportajes); lo que ha sido transe
mitido pero luego es preparado para ser reiransmitido
—video-tzpe~ (interviews, actuaciones, espectdculos);

lo que se rueda con ficecidn drsmdtica y es retransmi-

tido luego (teatro, novela).

Marcel Bataillon, Erasmo y Espafia, México, Fondo de Cul-

ture eccondmica. Para el aspecto lingﬁistico interess
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leer el apartado III: La floracidn de los didlogos, en

el vol. 11, cap. XII: La estela del erasmismo en la li-

teratura profana. También los modelos antiguos sirvie-

ron para crear los nuevos didlogos. Erasmo mismo seguia
la linea de Luciano. Alude a otros autores de este ti-
po de obras a caballo de la novela o del ensayo: Laguna,
Maldonado, Castillejo, Villalén. Dice que también la
produccidén medieval de los debates ha tenido continua-

cidn.

Beneyto, Aspectos psicosocioldgicos de la actividad

informativa en Revista egpaflola de la Opinidn Pdblica,

Publicacidn del Instituto‘de la Opinidén Pdblica num.
13, julio-setiembre 1968. Hay\una\alusién al‘cgioquio
de los medios informativos, y copio la cita: "No es
nuy distinto el juego de la palabra hablada, gque arran-
ca de la conversacidén entre dos o tres (el didlogo) y
la conversacidén miltiple (la tertulia) -y audn del ejem~
plo 1fmite de la conferencia, que es el monélogo cuan-
do no va seguido del apéndice cologuial- a ese gran mo-
nélozo que es la radiodifusidn -y el audio de la tele-
visidn—- que diffcilmente son enmarcados en un grea plu—
ral (aunque lo intenten entrevistas y mesas redondas)
porque la pluralidad se encuentra por esencia en esa
aglomeracidén de los oyentes.

Mientras la comunicacidn constituye un proceso, el
mensaje que se incluye en la cowunicacién es un aton=-

tecimiento cultural especializado, codificado formal-
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mente, simbdélico y representativo que hace posible
establecer ilaciones en relacidn con ese proceso mis-
mo." (Pdg. 28)

El mensaje es elemento en el proceso, factor del resul-
tado buscado por el promotor; asi, el mensaje estd en
el centro de la relacidn entre el autor y el pdblico.
El contenido del mensaje se ha de definir a través de

esta relacidn.

N

Beneyto, El lenguaje entre la lingiifstica y la informa-

cidn en Estudios de Informacidn nim. 11, julio-setiem-

bre 1969. La funcidn comunicativa del lenguaje la esta~

blece en una doble direccidn: como medio, en lingli{sti-

. LN
ca, y como mensaje, en informacidn. Llema medios de in~-

formacidn a la palabra, el sonido y la imagen. Da el

nombre de instrumentos a la radio, la prensa y la tele-
visidn. Lo demds es una disquisicidn sobre- las caracte-

risticas del lenguaje.

14, Manfred Bierwisch, El estructuralismo: Historia, proble-

mas y wétodog, Barcelona, Ed. Tusquets, 1970. E1l libro

es corto. Habla primero de Saussure, del Circulo de Pra-
ga; despuds, del CIfrculo Lingifstico de Copenhague, y,
finalmente, de Noam Chomsky y'del generativismo. Cuando
habla de la competencia humana para crear nuevas frases
con elementos 1éxicos ya conocidos aplicados a uns se-
rie de leyes o estructuras fijas, introduce dos cuadros

(pdgs. 64 y 67) en los que cita los términos "estrategia

del hablante" y "estrategia del oyente'.



- BBl
Egtructura del Estrategia Ondasg
—_— —
pensamiento del hablante gonoras
Ondas Estrategia Descripeidn
—> | —
sonoras del oyente estructural

En este esquema se puede ver el término "estrategia",

que el autor aplica al mecanismo en virtud del cual el
que habla traduce en palabras unos pensamientos, y es-
tas palabras estdn formadas por sucesiones de fonemas.
Las palabras sc¢ transmiten a través de ondas acdsticas.
La correspondiente "estrategia" del oyente es el mecanis-
mo que emplea para realizar la operacidén inversa: tra-
ducir las palabras a unos contenidos psiquicos.

En otros autores estas dos estrategias se llaman co-

dificacidn y descodificacidn, o proceso onomasiolbgico

y procego semasioldgico.

Analiza los dos momentos de la comunicacidn aunque
no se refiera concretamente al didlogo que establecen
las dos premisas de los interlocutores. Cito una frase
de este autor, que creo interesante: "Ambas estrategias
se gpoyan en la misma gramdtica, que genera las estruc~
turas necesarias tanto para lg codificacidn como para

-

el desciframiento, de mcdo gue carece de sentido la no-

cidn defendida por ciertos lingliistas, de que hay una
gramdtica para cl hablente y otira distinta para el oyen-

te"(pdg. 69). Se basa en que los interlocutores son in-
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distintamente emisores y receptores de mensajes, y do-

minan al mismo tiempo las dos estrategias.

15. Carlos Blanco Aguinagsas, Cervantes y la‘picaresca..Notas

sobre dos tipos de realismo en Nueva Revista de Filo-

logie Hispdnica, vol. XI, 1957, pdgs. 313-342. Hay un

apartado titulado El cologuio de los perros. Creo que

es un artfculo acertado, agudo: "la autobiografia de
Berganza no va dirigida a un lector, sino a un o&ente,
a Cipién". Interesa porque atribuye al didlogo un nue-
vo papel: "tenemos... una narracidn autobiogrifica den-
tro de un didlogo; la novela es el didlogo... y la vida
de Berganza... es s0lo una de sus partes". Porqge el
interlocutor, Cipién; interrumpe, apremia, cgrta, diri-

ge de hecho la narracidén de su compafiero.

16. Maurice Blanchot, El -espacio literario, Buenos Aires,

Editorial Paidos, Col. Letras Maydsculas 10. Es un li-
bro muy interesante por lo que en é1 se dice y muy in-
teresante por lo bien escrito -y creo que traducido-.

Estd compuesto por siete partes y un apéndice. Anoto

el tftulo de la sexta parte: La obra y la comunicacidén

pergue creo gque es la gue més nos atafie. E1 autor anag-
liza detenidamente sénde termine la funcidn creativa
dei zutor y dénde empieza el papel del lector. La obra,
ies obra de uno o de los dog? El lector, ¢no conforma
la obra definitivamente al leerla? Una obra, ;no tiene

unz multiplicidad de contenidos equivalente a ung mul-
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tiplicidad de lectores? Anoto algunos fragmentos del
libro: ";Qué es un libro que no se lee? Algo que toda-
via no estd escrito. Leer no seria entonces escribir
de nuevo el libro, sino hacer que el 1libro se escriba
0 sea escrito; esta vez gin iptervencién del escritor,
sin nadie que lo escriba. E1 lector no se agrega al li-
bro, pero tiende, en primer luger, a liberarlo de todo
autor..." (pdg. 181). - :

"Leer no es entonces obtener comunicacidén de la obra,

es ‘'hacer' que la obra se corunique y, para emplear una

imagen imperfecta, es ser uno de los dos polos entre los

que surge, por mutua atraccidén y repulsién, la violencia
- . N

esclarecedora de la comunicacidn, acontecimiénto que los

atraviesa y los constituye en virtud de su propio pasa-

je." (Pdg. 187)

"La lectura... al final soporta sola todo el peso de

la comunicacién." (Pdg. 193) ‘

El autor sabe todo estd en el momento de escribir
una obra literaria. Por lo tanto, no es posible que la
estructura narrativa y, mds importante para mi, la colo-
quial, sea igual ni apenas parecida a la de los colo-
guios de los diarios, a los que transmite la radio o
a2 los cologuios televisados. Ellos tienen una caracte-
ristica de caducidad. Han de ser plenamente informgti-
vos en el mismo momento en que se producen. En cambio
el didlogo literario se va a someter a una lectura pro-

longada indefinidamente., Creo que édsta es una obra nuy
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importante para ver la posicidén del autor y de los lec—

tores al enfrentarse con un mensaje informativo.

17. Leonard Bloomfield, El lenguaje, Lima, Universidad Nacio-

nal Mayor de San Marcos (1933). Yo he consultado la edi-

cidén de 1964. Interesa el capitulo II: El uso de la len-

8gua. Este autor habla del lenguaje humano como de una
facultad que permite a un hombre obtener de otro una
reaccidn frente a su propio estimulo. Si yo recibo un
estimulo y reacciono frente a €1, no necesito el len-
guaje. Pero si yo recibo el estimulo y gquiero que sea
otro el que reaccione, necesito el lenguaje para trans-
mitirle la expresidn del estimulo: Creo que considera
el lenguaje como operativo. Nq se trata de u;a facul--
tad que permite la traduccién y la comunicacidn de los
pensamientos entre las personas, sino que es una forma
de obtener en el otro una reaccidn fisica. En otro autor

volveré a encontrar esta visidn (Joseph Bram, Lengua~

je v sociedad). También son interesantes para el did-

logo los capitulos IX: El significado, y XII: Sintaxis.

En el primero hay un pequeflo esquenma:

situacidén  =—— habla —— respuesta
del hablante del oyente

Dice el sutor: "Hemos definido el significado de una
forma linglifstica como la situacién en que el hablante

la pronuncia y la respuesta que susclta en el oyente.



685

La situacidén del hablante y la respuesta del oyente
estdn coordinadas muy de cerca, gracias a la circuns-
tancia de que cada uno de nogotros aprende a actuar in-
diferentemente como hablante o como oyente" (pdg. 161).
Esta frase estd relacionada con la tendencia que se apun-~
ta en el libro de Bierwisch de que hay algunos lingliis-
tas que creen que hay una utilizacidn diferente de ia
lengus en el emisor y en el receptor.

Otra cosa interesa de esta cita, ¥y es la primera frase.
Ta significacidn ocasional de una palabra depende de

la circunstancia que la ha provocado. Cuando yo hablo
de los didlogos recogidos en una tienda, digo que son
didlogos que responden a acciones y a situaciones de-
terminadas, no diéloéos que se produzcan con\la finali-
dad de constituir didlogos comunicativos. La situacidn,

la circunstancia, determina la eleccidn y la presenta-

cidn de las palabras del mensaje lingﬁisticb.

18. J. Boneu, la televisidn en las zonas rurales en Estudics

de Informacidén nim. 13, enerc-marzo 1970. Se trata de

un recuento del Instituto de la Opinidn Pdblica de pre-
guntas formuladas acerca de datos de recepcidn de los

programas televisivos en el ambiente rural.

19. Guy Bourquin, Niveaux, aspectsg et registres de langage

en Linguistics nim. 13, abril 1965. Habla del valor del

contexto: "Il est rare que le texte du message suffise
4 livrer la totalité de l'information recueillie. Te

signifié textuel est plutdt un pinimum, un ensemble de
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directions plus ou moins précises, qui requidrent une
interprétation de la part du récepteur. Celui-ci fait
alors appel & des éléments extérieurs au texte pur, en
dtautres termes, & la.situation" (pdg. 6). Estd claro
que la mayoria de autores estin de acuerdo en dar tanta
importancia al mensaje linglifstico como al contexto y
a la informacidn que ella comporta.

Habla de la transmisién oral, y dice que es irrever-
sible, ya que el emisor no puede alterar lo que ha di-
cho. Puede ascumular, repetir sus palabras, pero no pue-
de dejar de haber dicho lo que ha dicho. No hay anula-
cidn ni sustitucién. Hable del didlogo como la situa-
cién,que redne a dos sujetos qﬁe funcionan altefzatgva-
mente, uno respecto al otro, como éodificador y desco-
dificador. Lo que es importante para ni es esto; "elest
dens la conversation quotidienne qu'on trouve 1'impro-

T

visé & 1'état pur" (pdg. 8).

20. Valeriano Bozal, Lenguaje artistico: informacién y signi-

ficacidn en Cuadernos Hispanoamericanos, vol. LXXVIII,
1969, piags. 87—104. Un autor es libre de hacer un uso
no habitual de medios linglifsticos habituales. Esto obli-
ga a un papel activo del lector., Define las nociones
de icono, Indice, sfmbolo e imagen. No habla de des-

cripcién ni de coloquio.

21. Joseph Brem, Lenguaje y sociedad, Buenos Aires, Ed., Paidog,
3.2 ed., 1971. Si el hombre no vive aisladamente, sino

en sociedad, se puede decir que el lenguaje es la facul-
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tad que le permite establecer un contacto con los demds
hombres. Si el hombre ge considera un ser social, la
lengua es un hecho social. En el capftulo I de estsa

obra, titulado: Naturaleza y funciones sociales del

lenguaje hay una definicidén del lenguaje: "Lenguaje es

un_ sistema estructurado (con un limitado ndimero de soni-
dos y otro determinado numero de terminales significati-
vas aplicadas a unas estructuras fijas se pueden produ-

cir infinitas secuencias v4lidas) de simbolos (se trata

de una verdadera sustitucién; no hay nada en el signo

que evoque el objeto) arbitrarios (convenidos) con cuya

ayuda actdan entre si los miembros de un grupo social®

(pdg. 12).

Al principio los estimulos verbales se produjeron
directamente, con-el contacto del emisor y del receptor.
Ahora se pueden aislar en el tiempo y el espacio‘gra—
cias a los inventos destinados al almacenamiento, trans-
misidn y reproduccidén posterior de los mensajes sonoros.
Da unas explicaciones antropoli{gicas del lenguaje cuan-—
do dice que a cada rol soclal corresponde un'tipo de
lenguaje. La situacidn socisl comporta un tipo de ex-~
presién. Dice J. Bram que el lenguzje no es sélo el me-
diador entre cada hombre y los dewds, sino entre cada
hombre y los fendmenos del mundo. No es necesario que
estos fendmenos éean reales y tangibles. Mediante el

lenguaje, el hombre ha creado una serie de conceptos

mentales no comprobados.,
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22, Karl Blihler, Teoris del lenguaje, Madrid, Revista de Oc-~

23.

cidente, 1967. Anoto un esquema (pdg. 69):

! @’(»kbtév W rLLQAMV\EA

)

QQ/\V\MQAt ta (.bV,\\

AvilaxL@k

TLa S representa el signo, el fendmeno acistico concreto.

Los tres grupos de 1fneas representan las funciones se-

ndnticas del signo. Simbolo, en cuanto represents (fun-

ién representativa) los objetos; gig}ggg, en cuanto ex-

nresa una dependencla con el emisor (funcidn expresiVa);

sefial, en virtud de su funcidn apelativa respecto al

oyente

A. Cermona Guillén, La Radio en Espafia en Seminariog

ndm. 31, julio-agosto 1965.

24. Joaquin Casalduero, Forma y sentido de "El si de las nifas"

on Wueve Revista de Filologia Hispdnica, vol. XI, 1957,

pdes. 36-56. El articulo tiene mds interés para la per-

sona que estudie el papel renovador de esta obra en re-
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lacidn con las tres unidades, por ejemplo, que no parsa
uno que busque estructura coloquial. Cita un momento

en que Moratin interrumpe el mondlogo de uno de-sus per—
sonajes, cortdndole otro con tres preguntas sucesivas,
lo cual da menos sensacidn de agobio que un parlamento

seguido,

25. J. L, Casas, ¢Qué ofrece la comunicacién radiofénica en

la Espafia de hoy? en Control de Publicidad y Ventas
nim. 103, marzo 1971.

26. dJosd Maria Castellet, La hora del lector, Barcelona, Ed.
Seix-Barral, 1957. Es un andlisis de la pretendida vi-
gién objetiva de la novela contempordnea que kace una
presentacidn cinemetogrifica de hechos y personajes;

Hace slusién al mondlogo.

27. J. Cazeneuve, Sociologie de la radio-télévision, Paris,

4 e ot —

P.U.F., Col. Que sais-je? num. 1026, 1965. Habla de
cuestionarios, encuestas y entrevistas, pero sélo con
el fin de interrogar al piublico acerca de los progra-
mas de radio y de televisidn. Lé radio es pobre -dice-
como testimonio de la realidad porque le falta la ima-
gen, y si no se graba en directo incluso el lenguaje es
creacidn.

El capitulo cuarto estd destinado a estudiar el pi-
blico, la. sudiencia de la radio, pero todo son recuen-
tos estadfoticos. Hay abundante bibliografia sobre los

medios dc informacidn.



630

28, Noam Chomsky, Aspectos de la teoria de la sintaxis, Edi-

toriel Aguilar, Col. Cultura e Historia, Mesdrid, 1971.

29, Luis Jaime Cisneros, Lenguaje teatral y psicologfa en

Nueva. Revista de Filologf{a Hispdnica, tomo XV, 1961,

pégs. 61-68. E1 autor dice que la manifestacién oral
puede reducir sus elementos linglif{sticos al mdximo, en
tanto que los matices hay que hacerlos por via sintdcti-
ca si se trata de una manifestacidén escrita. Alude a -
Charles Bally con sus nociohes de 'lenguaje espontd-
neo' y 'lenguaje voluntario'. Habla de un desdoblanmien~
to0 del hablante —autqr Yy aptor— frente a la unidad del

oyente: el pdblico.

30. V. H. Clarence, El guidn cinematogrdfico, Barcelona, Edi-
| torial Fama, 1953. Establece como funcidn del didlogo

el completar la accidén y la explicacidn del personaje.

31. Jean Cohen, Estructura del lenguaje podtico, Madrid,'Edih

torial Gredos, B.R.H., Estudios y Ensayos ndm. 140,
19%0. Poco hay Bn este 1libro que pueda interesar para -
esta tesis. S&lo anoto una clasificacidn que hace de
textos podéticos y textos no poéticos, en la forma de
prosa y verso (pdg. 12):

caracteres poéticos

Género | fénicog semdnticos
Poema en prosa - +
Prosa versificada + -
Poesfe integral + +

Prosa integral - -
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Por lo tanto, no se puede establecer ol limite entre
prosa y poesia con el criterio de una estructura for-
mal sin acudir al mismo tiempo al criterio semdntico,

y al revés.

32. Comunicacidén XXI

Nim. 1, mayo 1972: La seccidn Figuras de la comunica-

cidn estd dedicada a McLuhan.

.

Ndm. 2, junio 1972: Le seccién Figuras de la comunica-

cidn estd dediceda a N. Wiener y a Claud E. Shannon.

Ndm. 3, julio 1972. En la seccidn Piguras de la comuni-

cacidn hay el siguiente cuadro de los sistemas de comu-
nicacidn:

mecdnicos:  procesos de control y regulacién (automa-—
tizacidn).

rocesog de tratamiento de la informacidn
informdtica). ‘

procesos de difusidn de la informacidén (me-
dios de comunicacidn).

pioldgicos: procesos de recepcidn y emisidn de sefiales.
procesos de herencia genética.

gociales: procesos de intercomunicagién, de interac-
cidén y de retroalimentacidn en cualquier
sistema social, humano 0 no.

Hablendo luego del fendmeno de informacidn como trang-
misidn de mensajes o conjunio ordenado de seflalesg, lo

anslize desde tres puntos de vista:

1) técnico o sintdctico (técnica de la informacidm). .
2) semdntico (semiologia).

3) pragmitico (psicosociologia de la comunicacidn).
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En este nim. 3 hay el siguiente esquena:
COMUNICACION
TRANSMISION DE
mensajes mercancias estados de cosas

¥
INFORMACION TRANSPORTES TRANSFERENCIA

Hay tres enfoques o metodologias fundamentales al tra-
tar el ﬁroblema de la comunicecidn. Se indica el movie
miento y sus representantes en varias ciencias:
1) clésico: sociologfa (Schramm)
antropologia (liearl)
psicologfa (Lezarsfeld)
estética (Lukacs)
2) cibernético: Wiener, Shannon, Moleg, Bgnse, Frank
3) estructuralista: sociologia (Barthes)
. ~ antropologia (Levi-Strauss)
estética (Eco) .

lingiif{stica (Chomskyg
semiologia (Seussure

Ademds, en estos tres nimeros publicados hay una sec-
cidén titulada Parada TV en la que se analizan los anun-

cios desde log puntos de vista linglif{stico y semiolégico.,

33, Control de Publicidad y Ventas. En cada ndmero hay una sec~

cidn, Anuncios vivos, en la que se estudian los anuncios

linglifstica y semioldgicamente. E1 num. 64, 1967, se ti~

tulas: Panorama general del medio Radio.

34. B. Cores Trasmonte, Sociologfa de la comunicacidn social en

Revista Espailola de la Opinidn Pdblica 27, enero-marzo

1972. Anoto la clasificacidn que hace de los medios de

informacidn.



AGRUPAMIENTOS PREDOMINANTES

Individual
SENTIDO COLECTIVO
BASICO e
General| Familiar | Otros |Protagonismo
Auditivo Disco Disco |[Receptivo
Transistor - Receptivo
Magnetofdn Transmisivo
Teléfono Transmisivo
Visual . Teatro Receptivo
Telégrafo - Transmisivo
Fotografia Transmisivo
Libro Receptivo
Prensa Receptivo
Cartel Receptivo
Audio- Cine Receptivo
visual Radio Redio |Receptivo
v Iv Receptivo
Exposi 0
5 ciones|Receptivo -
Turis-~
mo Receptivo

" En el capitulo IV, Informacidn y comunicacidén en la so-

ciedad contemporidnea, dice que la informacidn es un ele-

mento nuevo, desde una referencia conocida y que es ad-

vertida y entendida por um grupo o un individuo, mis un. .

elemento de NOVEDAD. Por 1lo tanfo, una informacidn cono-

cida es redundante si se vuelve a transmitir; en cambio,

una informecidn nueva puede ser operante. En la comuni-

cacidn e través del lenguaje humeno distingue entre ia

comunicacidn, de estructura coloquiel, ¥ la informacidn,

de esgstructura elocucional.
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35. ZEugenio Coseriu, Determinacién y entorno en Teoria del

lenguaje y lingiifstica general, Madrid, Editorial Gre-
dos, B.R.H., Estudios y Ensayos 61, 1965, pégs. 282-
283. Habla Coseriu de la conveniencia del estudio del
texto, 0 sea, del hablar en el sentido particular. Su
tarea seria definir las funciones especificas del ha-
blar, y establecer sus "instrumentos". Si el hablar es
méds amplio que la lengua es que consta de elementos no
lingliisticos. Coseriu 1lama "determinécién" al conjunto
de operaciones, y "entornos" a los instrumentos circuns-—
tanciales de la actividad lingiifstica (pdg. 291). Creo
que lo mds interesante es el pﬁnto 2.3.5., en el que
dice: "la situacidn es la operacidn mediante la “cual
)los objetos denotados se gitdan, es decir, que se iin-
culan con las personas implicadas en el discurso y se
ubican con respecto_a las circunstancias egpgcio-%em—
porales del discurso mismo". Esto puede aplicarse a las
caracterfsticas que tienen los didlogos recdgidos en
ung tienda, que presentan los pronombres demostrativos
en vez de los objetos que significan, porque el objeto
estd presente en el mouento de emitirse el mensaje lin-
giifstico, Coseriu se refiere a métodos linglisticos y

verbales de expresar la determinacidn y los entornos

de los objetos.

36. Manuel Criado de Val, Elogio y vejamen de Lope de Vega

en Cuadernos_Hispanoasmericanog, vol. LIV, 1963, pdgs.

371-379. S6lo es interesante el apartado titulado E1

didlogo; se habla de la poca hgbilidad de Lope de Vega

———— 2
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para manejar las situaciones coloquiales cuando, por
aquella 4poca, otros autores menos brillantes se de-

senvolvian con multitud de interlocutores que hablaban

a la vez.

37+ Manuel Criado de Val, Esquema de una estructurs COIOq&ial

en Esgpafiol Actual ndm. 8, setiembre 1966. Anoto el es-

queme de la comunicacidn cologuial:

Interlocutor : contexto mental
Ndcleo + (4)... Situacidn : contexto situacional
(Interlocucidn ., .
e interrecep- Expresion : contexto expresivo ~

cién)

Ndcleo - (B)...
(Interlocucidn
e interrecep~

cidn)

* ® »H &9 04 &0

NivELACION

Situacidn : contexto situacional

Expresidn : contexto expresivo

e 6 ® 0 00 &

(Interlocutor : contexto mental

Las palabras interlocucidn e interrecepcidén aluden a

la constitucidn doble del cologuio. Cada interlocutor
es locutor a medias, porgue también lo es el otro, y
receptor a medizs, porque el otro lo es tambidn. La

nivelacidn es la base de entendimiento en la interlocu-

cidn. A meyor nivelacidén hay mayor cantidad de informa-
cién, o zona comin con menor ecfuerzo linglifstico. Este
esquema €s MUy completo. En el texto de la tesis no he

eludido al contexto expresivo, pero, en cambio, he di-
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vidido el contexto que é1 llawa situacional en contex~

to personal y contexto ambiental. lLa situacidn consis-

te en el marco que rodea los mensajes linglifsticos; las

nociones de personal o ambiental se refieren al entorno

estable, fijo, o al entorno de tipo humsno.

38. Manuel Criasdo de Val, Teoria de Castilla la Nueva, Madrid,

Editorial Gredos, B.R.H., Estudios y Ensayos 46, 2.8
ed., 1969. Interesa el capitulo VI: E1 didlogo, clave

estilistica de Castilla la Nueva (pdgs. 256-293). En

este capituho establece las diferencias morfoldgicas,
descriptivas y de entonacidn que hay entre los elemen-
tos narrativos ¥y coloquialidel relato novelesco. Dice:
"Entre la novela y la comedia hay una larga @er;é de
grados intermedios que, en su esencia, estdn determi-
nados por el predominio, mayor o umenor, de una u otra
estructura®. Por tanto, el estudio del didlogo puede
gyudar a la delimitacidn de los géneros literarios. Ci-
ta las situaciones coloquiales del Libro de Buen Amor,
de la Celesbtina, del Corvacho, del Lazarillo de Tormes
y, finalmente, del Quijote. No hay slusidén alguna a los
casos de prevaricacidén idiomdtica de Sancho. Alude a la
dificultad que tiene el autor para insertar el cologuio
dentro del hilo de la narracidn de una forma espontdnes.
Habla de los verbos introductores -como decir, contes-
tar, gritar, discutir, opinar- que sirven para enlazar

el texto con las premisas coloquizles.

39. Manuel Criado de Val, El interlocutor dentro del cologuio
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en Yelmo num. 2, getubre-noviembre 1971. Dice que el
cologuic es un juego entre la primera y la segunda per~
sonas gramaticales. Para él la persona emisora, el yo
de cada ceso, tiene una funcidn primordial en el colo-
quio. ¥a hemos visto que es muy dificil asegurar esto,
porque, de hecho, el que haya comunicacién o no, no de-
pende del emisor, sino del receptor. Dice que la terce-~
ra persona no interviene en el cologuio, que es la que

queda fuera. Anoto un esquema:

POLO O INTERLOCUCICN A

EMISION (yo) RECEFCION (+td)

_— '[\ N
RECEPCION (td) PLICA (yo)
POLO O INTERLOCUCION B -

Egte sutor es el que ha tratado con mds detenimiento
el tema del coloqulio y de sus participantes, y las ca-
racteristicas de los mensajcs gque se estructuran colo-

quiclmente. Este esquema indica la doble funcidn del

cologuio. Aqui, locucidn equivale a emisidn o lo que
vo llamo frecuentemente en esta tesis premisa, es de-

cir, la frase gue correspoande a uno de los ewisores.

Las llema interlocuciones porque son premisas que se
sunian a obtra, la inversa. A y B son los dos sujetos del

coloquio. En el texto de mi tesis yo les he llamado B



y C cuando establecen un didlogo paralelo, y A y B
cuando uno de los dos es un profesional del coloquio

y el otro tiene el papel de entrevistado. Criado de Val
llame réplica a la emisidn de B, en vez de emisidn. La
de A es una emisidn que contesta a otra emisidén. La re-

cepcién eg igual para los dos interlocutores.

40. Manuel Criado de Val, E1 coloquio como energia y como men-

saje en Yelmo nim. 3, diciembre-enero 1971~72. Llama a
los interlocutores polos y concibe el didlogo cowo una
tensidn de dos sentidos, de un polo a otro y viceversa.

Llama interlocuciones a lo gque yo llamo premisas. Nin-

gin otro autor ha destacado que en el cologuio ‘cada gru-~
po de dos premisas -sus dos interlocuciones- forma una
unidad distinte a las unidades aisladas de cada premisa.
El didlogo se puede estudiar como sucesiég de ung frase
de un interlocutor y de otra frase de otro interlocutor,
o como sucesidén de parejas de premisas, uné de cada in-
terlocutor. Segin el tipo de didlogo -sobre todo si es
entrevista— entre estas dos premisas hay una relacidn
significativa que no se sigue menteniendo entre la ge-
gunda de estag premisas y la que le sigue en el colo-
quio. Dice Criado de Val que habria que analizar el co-
loquio desde la perspectiva de esta suma de dos inter-
locuciones: "el coloquio parece regirse por una doble
ley: la economia que rsduce, de acuerdo con un minimo

esTuerzo de los interlocutores, la sumz de palabras,

gestos y contextos necesariog para la comprensién, y
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la redundancia o el énfasis, que acumulen varios medios
expresivos que tedricamente pueden parecer superflilos".

"Designaremos al conjunto de procedimientos hetero-
géneos que permiten una expresidén coloquial con sufi-
ciente grado de comprensidn para los interlocutores con
el nombre de 'simpragma'."

Esto debe incluir, supongo, lo que yo llamo el con-
texto personal: el timbre de voz, la expresidn de la

cara, el acento, la entonacidn.

Lester Crocker, Techniques of ambiguity in "Un drama nue-

vo" en Hispania, vol. XXXIX, 1956, pdgs. 412-418. Efec~
tivamente, y de acuerdo con el autor de este artfculo,

al leer esta obra destaca el interds de la situacidn co-

~

~loquial de una escena determinada, la de la confesidn

de Edmundo y Alicia ante Shakespeare. Habla de ella asi:
"A particular kind of repetition, a sequence of parrallel
phrasings of parallel emotional stotes...". Aqui si que
1a repeticién estd usada en una funcidn intensificadora

y Crocker la estudia.

D. Crow, Antonio de Torgquemadas gspenish dialogue writer

of the sixteenth century en Hispania, vol. XXXVIII, 1955,
pégs. 265~2%1- Habla de los didlogos literarios renacen-
tistas, de la influencia de Erasmo de Rotterdam, pero

se refiere més & 1o que describen, la sdtira de las cos-
tumbres de la época, que a la importancia de esta nueva

forma de novelar.
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Cuadernos para el Didlogo nim. 31, julio 1972. Extra de-

dicado a TVE. Ayuda a tener una visidn de la organiza-
cidén interna de Televisidn. "Una nueve organizacién del
Ministerio de Informacién y Turismo fue llevada a cabo
como congecuencia de la Ley de 2% de noviembre de 1967
—-que reformaba toda la Administracién Civil del Estado-
por el pecreto de 18 de enero de 1958, que en su arti-
culo nuim. 3 sefialaba que el Ministerio de Informacidn
y Turismo estard integrado, entre otras, por la Direc-~
cidn General de Radiodifusidn y Televisidén, que regu-
laba en los articulos 69 y s

Temas de esta revista son: Televisidn y polfitica, Los

" programas de TVE, y La Publicidad. Hay mucha bibliogra-

A.

f{a sobre el tema.

D'Alessandro, El guidn de televisidn, Madrid, Ediciones

Rizlp, 1960. Hay una alusidén al didlogo: "La esencia
del didlogo televisivo consiste en crear un puente en-

tre la racionalidad (actitud primaria del espectador

de televisién) y la emotividad (contenida sobre todo,
aunque no siempre, de un modo prepotentemente declara-
do, en la imagen) para dar lugar o unz actitud de par-

ticipacidén y de control a la vez" (pdg. 32).

De Plas y H. Verdier, La publicité, Paris, P.U.F., Col.

Que sais-je? 274, 1962. Dice en la pdigina 7: "L'informa-
tion, mwalgré les dérivations qu'elle peut subir du fait
de la propagande et parfois de la publicité, reste uni-

quement 1l'art de rechercher et de difuser les nouvelles".
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También hay en el libro andlisis de anuncios y spots
publicitarios. Lo que creo mds importante comentar es

el cuadro que incluye el autor en la pdg. 59.

Les moyens publicitaires

Peintures murales et panneaux
Affiches
Enseignes lumineuses
Expositions, panonceaux, banderoles
Tableaux~réclames
Etalages
Publicité rédactionelle
Presse
Annonces
Prospectus et dépliants
Catalogues .
Imprimés, Lettres circulaires

- ~

Livrets
Objets—réclame . ) - ~
Cindma (té1¢6) .
Kedio
Concours publicitaires
Démonstrations
Divers (allumettes, timbres-poste, agendas...)

Lo que importa de este cuadro c¢s ver gue los tres me-
dios informativos que yo he analizado deasde el punto de
viste coloquial -—radio, prensa y televisidn- son medios
donde la publicidad se manifiesta, y esto da a estos
mensajes informativos un aspecto gue no se encontraba
en los textos literarios ni en los reales. La publici-
dad puede encontrarse en forma de cuila entre emisidn y
emisidn, o puede provocer una emisién. Hay programas Ng
retransmisiones deportivas patrocinados. Hay cologuios,
charlas, tertulias y ruedas de prensa convocadas pare

tratar de un tema informativo determinado. Todo esgto
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condiciona y conforma, aungue sea lejanamente, 1los co-

loquios de los medios informativos.

46. Guillermo Dfaz-Plaja, Soliloguio y cologuio. Notas sobre

1frica y teatro, Madrid, Editorial Gredos, 1968. De-~

fiende que el coloquio -y la consecuente situacidén dra-
matica- es una constante en la literatura espatiola, aun
en la mds primitiva. El autor alude a las jarchas, a
formas de expresidn poética popular basadas en la dic-~
cidn seguida de una réplica (versolaris vascosg). Cita
como fuente posible la produccidn bucbdlica latina, la
literatura provenzal y la’produdcién italiana: el con-

trasto.

- ~
~

4'}. Gillo Dorfies, Morfologfa y semdntica de la publicidad

televigiva en Publicidad, editade por el Gabinete de
Docunmentacidn del -Instituto Nacional de Publicidad. Mi-
nisterio de Informacidn y Turismo. Se centra en el eg-
tudio de la publicidad y no de la programacidn general
de TV. Cita a Jakobson y su distincidén de funciones del
lenguaje: 1) expresiva; 2) fdtica; 3) conativa; 4) mem
talinglifstica; 5) poética, y 6) referencial,

Hay ewmblemas publicitarios sonoros y fotogriaficos.
La publicidad televisual se sirve indistintamente de un
cédigo icénico, de un cddigo verbal y de un céddigo so-
noro-musical. Hay un "sistema de convencionalismos so-
ciales, polfticos, econdmicos y culturales" que consti-

tuyen la base de comprensidn del mensaje publicitario.
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48. Jean Dubois, Grammaire structurale du francais: le verbe,

Librairie Larousse, Col. Langue et Langage, Paris, 1968.

49, Jean Dubois, Enoncé et énonciation en Langages num. 13,

marzo 1969: L'analyse du discours, Llama enunciacidén

al acto de producir un texto y enunciado al texto ya

realizado. E1 proceso de enunciacidn puede ser descrito
como la distancia relativa que hay entre el sujeto y su
emisién. Segin 61, el concepto de tensidn (sequivalente
al de Criado de Val?) interpreta el enunciado como una
relacidén entre el sujeto emisor y el interlocutor: "la
communication est d'abord désir de communiquer, et cet-
te volonté est traduite par 1l'image du désir et de la

~

tengion'.

50. Umberto Eco, La estructura ausente, Barcelona, Editorial

TLumen, 1972. Este libro es un estudio de la semidtica,
Son semidticas todas las manifestaciones culturales de
una civilizacidén. Interesa especialmente la parte B: Ta

1lamada discreta. Dice que de un modo muy general todos

los fendmenos visuales pueden considerarse Indices de
algo. Habla del cédigo tele-cinematogrdfico: "la cdmara
nos da figuras cinésicas carentes de significado, aigla-
bles en el dmbito sincrdnico del fotograma (foto fija),
combinables en signos cindsicos los cuales, a su vez,
generen sintagmas més amplios y adicionables hasta el
infinito" (pdg. 285).

Algo epartado del tema de mi tesis, pero muy lingiifsti-

co, egs el estudio de los mensajes publicitariog a los
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que Eco se refiere con especial atencidén. E1 mensaje
lingil{stico publicitario tiene el papel de fijar en los

espectadores la comunicacidn visual.

Eydalin, TLa propagaenda ideoldgica en el contexto de la

M.
informacidn en Estudios de Informacidn ndm. 13, enero-
marzo 1970. Copio un esquema que el autor del articulo
dice que es de Fattorello en su obra Técnica social de
la informacidn:
0
Opinidn
propuesta
X SP — —* SR
. O
Suceso Sujeto . Sujeto .
Aconteci~ vromotor ] receptor
miento de la igm de lo in-
—  formacidn formacién
M ‘
- Medio de )
informaciodn :
empleado
Da tres reecciones posibles del hombre ante una tenta-
tiva de constriccidn por parte de un medio informativo:
la adaptacidn, la fuga y la luche.
F. Tattorsllo, Comunicacién y Relacidn Social de Informa~

cidn en Eegtudios de Informacidn num. 3, Julio~setiambre,

1967 . Yay un infcrmador, un contenido de la informacidn

y un receptor de la informacidn. Cita & Laswell con sus.

cince preguntas: ,Quién habla? ;,Qué dice? ;Con qué medio?
oA quidn? ¢Con qué efecto? como premisas para la buena

inforwacidn.
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Digtingue entre informar, transmitir y comunicar.

El proceso es asi: tras haber dado forma a lo que se
guiere comunicar, se transmite al receptor dicha forma.
El transmisor es, por lo tanto, un momento del proceso
de informacidn entre yo y mi receptor. Habla de medios
de comunicacidn (transporte) y medios de informacién
(radio, TV, cine). Poner en comunicacién es poner dos
extremos en contacto. El1 dar forma a élgo que deba ser-
vir para una relacién de informacidn es un fenémeno que

puede ocurrir hasta el infinito.

53. Charles J. Fillmore, Hacia una teoria moderna de los ca-

sos en: Heles Contreras, Los fundamentos de la gramdti-

N . . " . . P
ca ‘transformacional, México, Siglo Veintiuno editores,

1971.

54. Ph. Gaillard, Techniques du journalisme, Parfs, P.U.F.,
| Col. Que sais-je? 1492. Hay algo que se refiere direc-—

tamente a la entrevista periodistica y creo que es me-
jor copiarlo directamente: "L'interview aﬁprofondie,
congiddrdée donc comme un type particulier de reporiage
a pour but de donner la parole & une personnalité. Le
r8le du revorter est alors avant tout, de faire parler
la personne interviewée, de lui feire dire, plus préci-
sement, ce qui intéressera le public" (pdg. 86)
"On distingue, selon leur but, deux catégories d'inter-
views. Dans le premier cas, il sg'agit d'obtenir de 1t'in-~
terviewd des renseignements sur un sujet dont il est

spdcialiste; dans le second il s'agit de faire connaitre
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le personnalité de 1l'intéressé" (pdg. 860)

"il ne faut pas non plus se tenir rigidement 4 cette
liste. Des éléments imprévus apparaitront au fur et a
mesure des réponses, pendant certaines questions inuti-
les et en appelant de nouvelles. L'atmosphére et le ca-
ractére de l'interlocuteur commsndent le ton de l'inter-
view... La régle est que le reporter doit &tre constam~
ment maltre du dialogue et que ses interventions doivent

8tre bréves et précises" (pdg. 81).

Garc{a Chaparro, Panordmicza espafiola de comunicacidn

en Seminarios num. 31, jul;o—agosfo 1965.

Garcia Ferndndez. El espectador cinematogrdfico eén Es-

pafia en Estudios de Informacién nim. 13, enero-marzo

1970.

Alain Gardiner, The theory of Speech and Langdage, Oxford,

Clarendon Press, 1969. Interesa la primera parte: General

Theory, y dentro de ella los dos primeros capitulos:

Speech and the factors involved therein y The act of

speech. The sentence and_the word. Sveech and langusge.

En el capitulo primero habla de la manifestacidn del
pensamiento humano, que se realiza a través del lengua-
je. Pero se pregunta si el lenguaje sirve para algo mis.,
Da cuatro elementos constitutivos del acto de comunica-~
cidn: el emisor y el receptor, humanos, y la palabra y
el objeto designado por ella, También alude a la funcién

del lenguaje para obltener del interlocutor mds que una
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respueste linglifstica: "In asking for information the
speaker tries to make use of the listener's knowledge,
and in giving an order he exerts his authority over the
listener to make him perform some action desired by him-

self"(pdg. 21).

Pagt of Past of
Speaker ‘ RA;N Listener
(Action)
Present of Present of
Speaker 5. Listener
Sentence
Speech ) - <
IT RAINS ’

En este esquema (pig. 91) de la correspondencia entre
un fendmeno y un hecho de lengua hay una ligera alusidn
al contexto que media entre el emisor y el receptor del
mensaje.

Esta funcidn del lenguaje estd presente en muchos de
los diélogos-participacién directos, recogidos en una
tienda, que yo analizo en este trabajo. La emisidén res-
ponde, no a un deseo de obtener otra emisidn verbal a
continuacién, sino a obtener una respuesta de tipo i
sico. Al objeto le llama, acertadamente, "thing-meant",
cosa aludida. Mediante la palabra, "word", se indica la
"thing-meant'.

Habla de la situacidn (pdg. 49). Para los dos inter-
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locutores ha de haber una misma situacidn espacial y
temporal. Deben hablar un lenguaje comin.

Las palabras pueden tener varios significados, y es
a través de la situacidn que se puede saber qué signi-~
ficado tienen en cada caso. La "thing-meant" ~la coéé,
el objeto-~ a la que se alude pdr medio de "words" -pa-
labras- estd en la "situation" -situacién-.

En el segundo capftulo habla del mondlogo. Luego in-
tenta poner de relieve la importancia del receptor pa-
ra que el mensaje ejerza su funcidn informativa. Es ver-
dad que '"the speaker usually assumes the listener to be
ignorant of, or momentarily no concerned with, what he
himself is wishing to make the\object of comm@n‘intg-
“rest" (pdg. 66), pero si el interlocutor no comprenﬁe

bien el mensaje, éste habrd perdido su funcidn informa-
tiva y el acto sémico no se¢ habrd realizado (vdase 1la

obra de Prieto, Mensajes y sefiales). Primeramente, el

receptor es importante porque no sélo se espera de &1
una respuesta lingiifstica, sino que a veces se le pide
un movimiento, una.actividad, Si el receptor no ha com-
prendido el mensaje, no se realizard tal movimiento. Ti-
ce Gardiner: "we must guard against the supposition
that the part of the listener is wholly passive. He ig

a recipient rather than an iniciator, no doubt, buj

thé act of understanding is one which demands consider—
able mental effort" (pdg. 64). No alude al hecho de e
este mismo recephor, con motivo de haber counrendido el

mensaje, pasard a ser emisor, requeriendo en su interlo-
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cutor una postura de recepcidn.

Hay otro dato que puede interesar para el estudio
de la situacidn, y es que el mensaje que emite el emi~
sor es voluntario y ha sido elegido entre otros muchos
posibles. E1 mensaje lingiifstico se elige de acuerdo
con la situacidn, como dice Gardiner en este momento:
"The thing meant in any act of speech ag defined as
that which the speaker intends to be understood from

it by the listener" (pdg. 103).

58. Gérard Genete, Fronteras del relato en Andlisis estructu~

ral del relato, Buenos Aires, Editorisl Tiempo Contem~

pordneo, Col. Comunicaciones 8, 1970. Interesa para el
. ~
estudio de los elementos de la obra literaria’el apar-

tado titulado: Narracidn y descripcidn. Considera que

un relato consta de los dos. El segundo\elemento es més
imprescindible gue el primero. Hay una alusién a la pre-
sentacidn actual de los relatos, puramente descriptiva.
Nocidn del espacio y el tieupo en el relato. Analiza
gomeramente la intervencidn directa del autor a través
de 1la historia de la literatura. Distincidn entre rela-

to y discurso.

59, Semuel Gili y Gaya, Curso Superior de Sintaxis Espafiola,

Barcelona’ Biblograf SoA;, 902 ed., 1967.

60. Stephen Gilman, Bl _tiempo y el género literario en La Ce-

lestina en Revista de Filologfa Hispénica, vol. VII,

1945, pégs. 149-159. Es interesante que la proporcién



710

de didlogo define & una obra como novela o como drama.
Se dice que la tragicomedia no puede ser calificada de
novela dialogada, como lo son algunas de Pérez Galdds.
Sin embargo, el didlogo es aqui lo suficientemente ex-

plfcito para proporcionar la circunstancia externa.

6l. Stephen Gilman, Didlogo y estilo en La Celestina en Nueva

Revista de Filologfa Hispdnica, vol. VII, 1953, pdgs.

461-469. E1 autor demuestra, a base de cotejar la pri-
mera edicién con una correccidn posterior de la misma,
la atencién que pone el autor en dirigir las palabras
siempre a una segunda persona. Hay una riqueza extraor-
dinaria de premisas interrogativas. Las palabras\dan
“testimonio del estado de dnimo del\que las prSnuncia

y al mismo tlempo intentan actuar sobre el interlocutor.

62. Stephen Gilman, La paelabra hablads y'"Fortunata y Jacinta

on Nueva Revista de Filologia Hispdnica, vol. XV, 1961,
pdgs. 542-560. Aunque esta obra no es de las que he lef-
do, y analizado y anotado los casgos de repeticidn, creo
que interesa leer el orticulo. Dice que no es verdad

que el lenguaje exprese actitudes y valores porque es
multivalente. Bilman habla del uso abundante que hace
Pérez Geldds de las leuguas especiales, segin la condi-
cién social o el oficio de cada uno de sus personajes.
Por gltimo se refiere a la cantidad de sueilos y vigio-
nes que pueblan los trozos de novela en las que no hay

didlogo real.
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63. J. A. Gonzdlez Casanove, El1 régimen politico de la televi-

giég, Barcelona, Ecitorial Nova Terres, 1967. Dice en lsa
pégina 45 que "los mass-media y sus mensajes son insepa~
rables de la comunidad polftica, no tienen vida propia
ni comunican nada que no exista ya en el grupo social
que cohesionan'". De la misma manera que la publicidad
encuentra en la TV un medio estupendo de difusidn, lo

mismo pasarfa con la propaganda politica.

64. Otis H. Green, Notes on the Lucianesque Dialogues of Bar-

tolomé Leonardo de Argensola en Hispanic Review, vol.

III, 1935, pdgs. 275-294. E1 autor habla de una influen-
cia casi total del autor latino sobre el espaflol y ci-
ta el propésito del primero de 'castigare rid;ndo mo-—
res' que se puede aplicar a la mayor{a de obras misce-
1dneas o diddcticas concebidas come un didlogo en la

Edad Media espaifiola.

65. Rondn Gubern, La televisidn, Barcelona, Editorial Brugue-

ra, 1965. Presenta la televisidn como un medio de co-
municacidn con una finalidad menos colectiva y mds per-
sonal que la del cine. Alude a la comunicacidn directa
-a través de la imagen- entre el presentador y el tele-
videntc. Indica la nota de caducidad de lo que transmi-
te la tclevisidn: "El lector debe tener presente que
los programas en directo se desvanecen en el mismo mo-
mento de su creacidn, porque la simultaneidad hace que
el producto se consuma en el mismo momento de ger fa-

bricado, como ocurre en la representacidn teatral™

(pde. 172).
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66. Gustave Guillaume, Temps et verbe, Parfs, Collection lin-

guistique de la Société de Linguistique de Paris, XXVII,
1929.

67. Gusteve Guillaume, Langage et science du langage, Québec,

Presses de l'Université Laval, 1964.

68. Ricardo Gulldén, Lenguaje y técnica de Galdds en Cuadernos

Hispanoamericanosg, vol. XXVIII, 1956, pdgs. 38-62. En

un apartado titulado E1 mondlogo interior, se compara

esta técnica de Galdds con la de Joyce. Dice el autor
que el soliloquio es un recurso eminentemente draméti-
co porque sirve para poner a la luz lo que en el didlo-
go habia quedado velado. En el gpartado titulado El len~
guaje hace alusidn a un encadenamiénto temétibo,\nq

formal: "cada oracidn completa lo enunciado por la pre-

cedente, o la matiza, precisando un aspecto del tema

1

LR 2R 2

69. Ricardo Gullén,,Cuestiones galdosianas en Cuadernos Hispa-

noamericanos, vol. XXXIV, 1958, pdgs. 237-254. Ver ol

apartado tituledo: El estilo de Galdds. Referencia a

las novelas dialogadas, que, sin embarge, no son dra-
ndticas, como dice, porque "el didlogo escrito para el
teatro cuenta con esos factores: movimienio, tono, ade-

4 n
MEN e s o

70. Georges Gusdorf, La palabra, Buenos Alires, Ed. Nueva Vi-

sién, 1971. Interesan las partes tituladas La polehra

como encuentro y Comunicacidn. Habla, en primer lugar,
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de Yo, el mundo y los otros. Es lo mismo que dicen
otros autores: el lenguaje pone al hombre en relacidn
con los demds hombres, pero, al mismo tiempo, el len-
guaje pone en relacidn al hombre con el mundo exterior
a 81 -~el mundo tangible-~ y aun le permite la concep-

cidn de un mundo intangible. (Joseph Bram, Lenguaje y

‘sociedad.) Dice Gusdorf: "La doble polaridad de la ex-
presidn y de la comunicacidn corresponde a la oposicidn
entre la primera persona y la tercera, entre la subje-
tividaed individual y la objetividad del sentido comin”
(pdg. 45). Dice que el lenguaje es antes ofdo que ha-
blado. Es hablado porque es aprendido de 10 que se ha
oido. Entonces, la recepcidn séria‘pre&ia a la éﬁis}én,
en cada sujeto havlante. En todo el capitulo hadla éx~
tensamente de la diferencia entre comunicacidn Yy eXpre-

sidn y de su interdependencia en el lenguaje.

En el capftulo Comunicecidn habla de una nocidn que
se asemeja a la de contexto: "El lenguaje instituido
define un cempo de comprensidén. La comunicacidn es la
relacidén de dos sujetos situados en ese campo que les
proporciona un comin dominio de referencia, trasfondo
con respecto al cual su relaciédn momenténea se destaca
al primer plano. Pero este horizonte cultural no agots
las condiciones de la comunicacidén. Lse horizonte migmo
estd como envuelto por el horizonte antropoldgico, del
cual aparece como una determinacidn particular" (pdg,-
54). "Asi, la conexidn de comunicacién se establece

como la puesta en relacidn de dos sujetos cuyo encuen-
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tro determina un dominio de referencia, sobre el fondo
de 1a cual se realizard une forma comin" (pdg. 55).

Quizd el capfitulo que mds interesa es el titulado

Homo loquens. Aparte de gque habla del mondlogo, dice

que el didlogo es la forma natural del lenguaje, y que
el mondlogo se forma a partir del didlogo. Dice que es
posible dialogar sin intercambiar realmente unos mensa~
jes expresivos o comunicetivos. No hay didlogo real.
Llama didlogo al cologquio de dos personas, y conversa-
cidn al cologuio de mds de dos personas. Alude, final-
mente, o la conversacidn miltiple, citando casoa histé-
ricos de escenas de la vida de la corte de monarquias
europeas. E1 libro es mds filosdéfico que ling?istico,
pero los dos capitulos que he anotado pueden interesar
para ver la funcidén del lenguaje en el hombre organiza-~

do socialmente.

Herrorc-Beaunont, La informacidn, una realidad social

en Fstudios de Informacidn ndm. 13, enero-marzo 1970.

La informacidén es un fendmeno porque se produce mani-
tiegtanente. Es socioldzico porque afecta al degsenvol-
vimiento de las sociedadss. Eg trascendente porque sus

efectos se comunican de unas cosas a otras.

72, Cnarles I'. Hocket®, Curso de lingiifstica moderna, Buenos

Aires, Bditoriel Universitaria, lManuales Eudeba, 4.8

ed., 197L1. S6lo interesa el capitulo LXLV, tituledo

Bl puesto del nombre en la Naturaleza. Establece quin-

ce caracteristicas del lenguaje humano, aungue no todas
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ellas sean exclusivas del hombre. Son: 1) via vocal-
auditiva; 2) transmisidén irradiada y recepcién dirigi-
da; 3) fdding rédpido; 4) intercambiabilidad; 5) retro-
alimentacidn total; 6) especializacidn; 7) semantici~
dad; 8) arbitrariedad; 9) cardcter discreto; 10) des-
plazamiento; 11) dualidad; 12)_produotividad; 13) trans-
misidn tradicional; 14) prevaricacidn, y 15) relfexi-
vidad. - N

De estas caracteristicas sdlo interesa explicar al-
gunas. La nocién de fdding alude a la pérdida del men-—
saje oral una vez se ha emitido. O sea, que si no es
comprendido al misumo tiempd'que se ha producido, ya no
se produce comunicacidn a menos que el mensaje se repi-
ta. i

La memoria es un sistema para destruir esta carscte-
ristica, pero su capacidad tiene un limite. Esto tiene
una ventaja, y es que se ﬁuede emitir un mensaje detrds

de otro porque el canal no estd ocupado.

La intercambiabilidad se refiere a la posibilidad

de cada hombre de ser alternativamente emisor u oyenta.

La nocidn de retroalimentacidn total explica la posibi-

lidad que tiene una persona de oirse mientras emite un
nensaje, 1o gue le permite la correccidn, la repeticidn

y otras variedades. La gewanticidad es una nota impor-

tante para nosotros en este momento. Dice Hockett: "los
elementos de un sistema de comunicacidén tienen denota-
ciones,~es decir, tienen lazos asociativos con cosas y

situaciones, 0 con tlpos de cosas y situaciones, del
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entorno de quienes lo emplesn" (pdg. 557). La arbitra-
riedad de los signos de comunicecidn humana permite
hablar de lo tangible y de 1o no tangible. La cosa no
estd representads icdénicamente, sino arbitrariamente.

No se abstraen sus caracteristicas, sino que se le atri-
buye un signo por convencién. Esto permite hablar de
muchas mds cosas, porque la creacidn de signos que les
correspondan no es motivada y, por lo tanto, serd ili~

mitada. E1 desplazamiento designa la facultad del len-

guaje humano de referirse a cosas alejadas en el tiem-
po y en el espacio del mismo momento de la comunicgeidn.
La dualidad se refiere a la doble articulacidén del len-
guaje. Hay unos sonidos ordenados en palabrasz y las
palabras de cada mensaje también guardan relaciones
concretas entre ellas. Esta doble articulacidn peraite
recibir una cadena de sonidos y saber cudndo se termina
y cugndo se empieza una palabra. Los fenéménos de inte-
rrupcién y de superposicidn de voces resultan de una
mela interpretacidn de estas unidades de la doble ar-
ticulacidn.

Tas demds notas del lenguaje humano acpenas tienen

relascidn ni aplicacidn para los didlogos.

Huizinga, Erasmo, Barcelona, Rdiciones del Zodiaco,

1946, Se refiere a la primera versida de los didlogos
como modelos de conversacidn cologuigl para uso de sus
escolares de Paris. Dice que revisten la forma de cua-

drog de costumbres.
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Roman Jakobson, Essais de linguistique, Paris, Les édi~

tions de Minuit, Col. Arguments 14, 1963. Anoto un es-
quenma (pdg. 214) que recine los seis elemeutos impres-

cindibles para que se produzca un acto de comunicacidn

verbsl:

CONTEXTE
DESTINATEUR .... MESSAGE .... DESTINATAIRE
CONTACT

CODE

El destinador y el destinatario son, respectivamente,

el emigsor y el receptor. El contexto, al que también
llama referente, es verbal y sﬁsceptible de Qer\ﬁeyba—
liz=ado. E1l cédigo ha de ser comin, para que haya cém-
prensién, el emisor y al receptor. Creo gque el contac-—
to (canal fisico ysconexién psicoldgica) es la nocidn
de situacidén comin a los que participan en el cologuio
y gue les permite utilizer el misno céddigo y compren~
derse.

La originalidad de este cesquema es que el autor lo

hace corresponder con otro:

FUOTIVA .... POETICA .,.. CONATIVA

FADLICA

METALINGUTSTICA
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Se trata de seis funciones del lengusje, obtenidas
a partir de los seis elementos citados anteriormente
como necesarios en el acto de comunicacidbn. La nocidn
de funcidn fdtica ha sido empleada frecuentemente en

este trabajo. La he obtenido de este autor.

75. Alfred Jeanroy, Les origines de la woésie lyrique en Fran-

ce zu Moyen Age, Paris, Honoré Champion, libraire, 1904.

En el primer capftulo se hace un andlisis de la pastou-
felle (forma dialogada entre pastora y caballero). En
el segundo capftulo hable de los debates. Posiblemente
este libro y los dos siguientes sirven para situar en

un marco adecuado y no ver como producciones aisladas
- ~

.
la Disputa de Elena y Maria, el Didlogo del cristiano

v el judio o los Denuestos del ague y del vino. Américo

Castro dice al pub%;car el segundo 10 numerosas que son
las polémicas antijudias, y Morel-Fatio, en su edicidn
de los denuestos, asegura qgue la lucha de los dos ele~
mentos es un "lieu commun" de las literaturas medieva-
les, pogsiblemente con algin valor simbdlico. Adends,
Diaz-Plaja define los términos de joc partit, partimen,
tenson y conflictus. Estas disputas alternadas, con su
doble posibilidad de espontaneidad o de elaboracidn pre-
via, son muy interesantes para completar el andlisigs

de los didlogos literarios. Dice que los debates mds

antiguos estdn fechados entre 1125 y 1150,

76. DLuis Jiménez Martos, El tiempo y el Jarama en Cuadernos

P s gt

T
Hispanoamericenos, vol. XXVIII, 1956, pégs. 186-189.
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El centro de esta novela es el lento transurso del tiem-
po. E1 autor del artficulo dice que "el novelista no jue-
ga con le interioridad, ni con el recuerdo, ni con el
mondlogo. Notamos cbémo son porque dialogan... dialogan
de 1o que pasa... La pausa en el didlogo es el paisaje".
Creo que es ung visidn muy acertada. E1l didlogo es lo
inico que alimenta y da vida a la novela, a 10s perso-
najes. No hay otros acontecimientos que los que nos son
descritos por uno de los\muchachos. Eé, pues, el triun-
fo del didlogo. Por tanto, la situacidn coloquial es
continua, no siempre bien delimitada -en cuanto a los

interlocutores que intervienen- porque lo importante

son las palabras.

La Borderie, Problemdtica general de la educacidén y

de los medios de comunicacidn de masas, en Estudios de

Tnformacidn nim. 14, abril-setiembre, 1970. Cita el

tdrmino inglés mass-media (medios de informacidn o, en
este caso, medios de comunicacidn de masas). Da el nom~
bre de medios autdénomos sl cine sonoro, a la radio y a
la televiesidn. Se trata -dice~ de mensajes preorganiza-
dos, preestructurados, y cuyo ajuste no se realiza du-

rente el tiempo de la difusién.

Ptienne Lalou, Regards meufs sur la télévision, Paris,

Fditions du Seuil, "Peuple et culture". Entre la img-
= r’ P .

gen y los espectadores estdn los presentadoreg: "Ig

té1dvigion ajoute & la parole ddsincarnée la prdsence

et le comportement" (pdg. 86). Dice que la televisidn
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es el vehiculo de las imdgenes. Ella organiza y de-

termina las imdgenes que se van a transmitir,

Lara, Relaciones entre periodismo y cine en Estudios

de Informacidén ndm. 3, julio 1967. Habla de la rela-

cidn entre los reportajes con fotografias de la pren—
gsa v los noticiarios de la televisidn. Establece como
period{sticas varias fuentes de informacidén como son

la radio, la televisién y el cine.

Manuel de Lecuona, Literatura oral vasca, San Sebastidn,

Editorial Aufiamendi, Col. Aublamendi 45, 1964. Hay una

introduccidn en la que se presenta geogrifica y etnogrd-

ficamente al pals vasco. Después se citan varios. tipos

de 1irica oral vasca: 1) el bersolarismo; 2) la kopla
zaarrak; 3) el teatro oral; 4) la poesia decorativa, y
5) los romances. La estructura cologuial aparece en los
grupos primero, tercero ¥y quinto. Copio entera la cita
al pie de la pdgina 58:

"Indicios de improvisacidn nds o menos perfecta, en Eu~
ropa, hallamos en Portugal y Galicla, desde lucgo. De
las TNCHOYADAS de Galicia, dice José Pérez Ballesteros
en "E1l Cancionero Popular Gallego" (Folklore Espafiol,
Madrid, 1885, Biblioteca de las Tradiciones Populares
Espaifiolas, Tomo VII, tomo I, pdg., 81): 'Enchoyadas, dice,
se llaman las luchas que por medio del canto de coplas
improvisadas sostlenen dos mozos'. En la pég. 92 afiade:
'Los (didlogos) de CANTADEIRAS o EWCHOYADAS se cantan,

como se dijo ya, en esa egpeciec de justas o lides de im—~
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provisacidn; por mds que, generalmente, pasan por im-
provigaciones versos muy vulgarizados entre los caumpe-
ginos',

La Egloga IITI de Virgilio, en que los poetas Menal-
cas y Dametas sostienen una contienda en verso, revela
en su autor el conocimiento de loé torneos bertsolaris-
ticos; aun cuando la Egloga misma en cuestidn estd muy
lejos de constituir un caso de versos improvisados.

Sebillot, en su obra Le folklore - Littérature orale

et ethnographie traditionelle (Paris, Octave Doin et

fils, 1913, cap. II-9) cita dos casos de improvisacidén
en Buropa: el primero, de improvisacidn solitaria, a
~modo de saludo o loa de boda en Pontaven (FiQ}sterre-
Bretafia francesa) en el afio de.18%3; vy el segundo, de
improvisacidén en forma de torneo o disputa en el Pails
de Gales. ~- '

En le revista Euskalerria (San Sebastidn, afio 1896,

tomo XXXV, 2.2 semestre) en un articulo de Angel Naria

Castell, Bertsolaris... ingleses, se recoge también un

caso de pueblo improvisador: en Csrnarvon y Bangor -
centros importantes del Pais de Gales- durante las
fiestas Cymrygydions naclonales, se improvisan senci-
llas compogiciones en verso ante el concurso de pdbli~
co que rodea a los poetas,

Es nuy de notér gue todos estos casos de improvisg-
cidn se sefialen en el occidente europeo, en la regién

etnogrdficamente adjudicada a la raza celta."
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Ia estrofa de un bersolari dura un par de gsegundos.
La rapidez comporta la total improvisacidn, pero éomo
el bersolari nunce es un espontdneo, sino un profesio-
nal, las estrofas van respondiendo a una estructura
de la que se conoce el esquema, y sélo hace falta ade-
cuar el tema a la circunstancia de cada momento. En es—
tos torneos suele haber un juez que determina cudl de
los dos interlocutores ha salido vencedor de la contien-
de lingliistica. \

Otros datos que contiene este libro y que creo im-
portantes son los de otros tipos de improvisaciones de
localizacidén geogréfica mucho mds lejana. Copio tex-
tualmente las palabras del seilior Lecuona: "los tuareg

N
/del Sahara o los dung del Afganistdn o las Hain Teny
Merinas de Madagascar'.

He anotado estas dos obras acerca del bertsolarismo
porgue pienso que asi, junto con la visién‘dé obras pod-
ticas dialogadas que se nos ofrecen en varias obras
(Disz-Plaja, Jeanroy y Riquer) se tiene un testimonio
actual de esta eparicidn del cologquio real y coloquio
lingiifstico que comporta una cormunicacidn distinta g

1s normal con una finslided social y literaria osten-

sible.

81. Henri Lefebvre, Lenguaje y sociedad, Buenos Aires, Edito-

rial Proteo, Estudios y ensayos fundamentales. En el

capftulo titulado Complejidad y paradojas_del lengua--

je habla de las funciones que Roman Jakobson atribuye
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al lenguaje y pone un ejemplo de cada funcidn. Habla
bastante del valor informativo de los mensajes, de su
cardcter redundante si la misma informacidn se repite

0 se expresa por medios diferentes. A mayor sorpresa
que proporciona una palabra, wayor informacidn; a mds
previsidn sobre la aparicidén de una pelabra, menos in-
formacidn cuando aparece. Dice el autor que "el lengua-
je contiene la razdén que sin é1 se derrumba; es el veni-
culo de las informaciones; las verdades primeras y ﬁl;
timas, si existen, deben pasar en y por el lenguaje"
(pdg. 124).

Como en la obra de Gusdorf, La palabra, se alude al

término Homo loguens diciendo que es la mejor.forma de

~

caracterizar al hombre. La traduccidn de los pensamien—
tos a palabras ayuda a su conformacidn. E1 poder de la
palabra es dar vida a multitud de objetos y de concep-

tos.

82. Paul Levert, La pensée comme dialogue et monologue en Le

Langase, Sociétés de philosophie de langue frangaise,
Actes du XIIIdme congres, Aot 1966, A la Baconnidre,
Neuchatel. Aparece en este artfculo el término discur~

so en el sentido de acte de langue. Pero el discurso

se egtablece entre dos personzss: "Un discours s'adreg-
se toujours & un autre pour susciter quelque réaction
de sa part. I1 n'a de sens que par un dialogue au moins
virtuel" (psg. 65). Estd en la 1fnea de las ideas de

Gusdorf en La palabra. Dice el autor que "c'est & par-
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tir de luj que nous devenons pour nous. Autrui est
reconnu comme autre que mol en méme temps que je me
reconnais comme autre gue lui... Le langage apparalt
comme l'instrument de cette reconnaissance mutuelle"
(pdg. 66).

Este articulo interesa porque habla del mondlogo.

83. Marfia Rosa Lida de Malkiel, El fanfarrdn en el teatro del

Renacimiento en Romance Philology, vol. XI, 1957-58,

pdgs. 268-291, Cita como primer fanfarrdén al Centurio
de La Celestina y sélo se refiere a Lope de Rueda para
decir que 81 no siguid el influjo italianizante en bo-
ga. No tiene apenas interds para el tema del didlogo.

~

N

84, Maria Rosa Lida de Malkiel, Two_spanish masterpieces en

Studies in Language and Literature, vol. XLIX, 1961,

pdgs. 67-83. Interesa el capitulo quinto titulado:

The Celestina: some aspects of its dramatic technique.

Dice que fue escrita para recitarla y no para represen-
tarla. Esto explicarf{sa el hecho de que las palabras de
un personajc sirven para hacer la descripecidn fisica -
de otro, o del paisaje. In las notas a pie de pigina
ndmeros 1 y 2 da unas nociones sobre distintos tipos

de didlogos en las obras cldsicas., También habla de

otros aspectos no coloquisles.

« 2 ~ . . .
85, Coloma Lleal, La negocidn en espafol. Tesis de Licencia~

tura del Departamento de Lengua Espaiiola leida en 1la
Facultad de Filosoffa y Letras de Barcelona en el cur-

so 1971-72.
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86. D. M. MacKay, La théorie de l'information et les gystimes

d'information humains en Impact, science et société.

Organisation des Nations Unies pour 1l'Education, la
Sekance et la Culture, ndm. VIII, marzo 1957, Pardis.
Dice que el estudio de la teorfa de la informacidn
consta de dos partes. Primero, el estudio de la estruc-
tura y las propiedades conmensurables de la informa-
cidn. Segundo, el estudio de los canales de circula-

cidn de la informacidn.

87. Bronislav Malinowski, El problema del significado en las

lenguas naturales, en Ogden y Richards, El_significado

del significado, Buenos Aires, Editorial Paidos, 1964.
Todo lo que interesa de este articulo es que habia\de
la comunicacidn fdtica que se establece mediante el
lenguaje. Como he visto con ejemplos, a\veces no se
habla con intencidn de comunicar, sino que-se habla
por hablar, 0 mejor, para no estar callado. La simple
articnlacidn y la recepcidn de una cadena de sonidos
ya establece comunicacidn, aungue los sonidos no sean
bien interpretados. Creo que es mejor citar directa-
mente las frases de Malinowski:

"E1l lenguaje es el medio necesario de comunicacidn:
es el instrumento uUnico e indispensable para la crea-
cidn de los lazos del momento, sin los cuales es impo-
sible la accidén social unificada." (Pdg. 329)

n,,. para un hombre natural, el gilencio de otro hom-
bre no es factor de tranquilidad, sino, por el contra-

rio, algo alarmante y peligroso... La ruptura del si-



lencio, la comunicacidén de las palabras es el primer
ecte para establecer lazos de compallerismo..." (Pég.
333)

Malinowski se refiere a grupos primitivos de hombres,
perc creo que sus palabras tienen igual vigencia ehtre
nosotros: "... 0 explicaciones ﬁersonales de los punfos
de vista o sucesos de la vida del hablante, que el oyen-
te escucha con cierta reserva y con una impaciencia le-
vemente velada, esperando que le llegue el turno de
hablar". Creo que esto es acertadisimo, porque se pro-
duce una recepcidn no exacta. Lo que interesa no es ha-
blar para ser entendido, sino hablar por el hablar mis-
mo. Sigue: "Porque en este uso‘del lenguaje 10s Iazos
creados entre el oyente y el hablante no son del todo
simétricos, dado que el hombre 1ingﬁisticamenteAactivo
es el que recibe lafmayor‘parte del placer social y de
aﬁtoencarecimiento. Pero aunque el ofdo que se presta
por»lo comin s tales expregiones no es tan agudo como
la intensidad de la propia participacidn del havlante,
resulta sin embargo absolutamente esencial para el pla-
cer de éste, y la reciprocidad se establece mediante

el cambio de papeles... Estas palabras cumplen una
funcidn social y esa es su misidén fundamental, pero

no son ni el resultado de la reflexidn intelectusl ni
provocan necesariamente reflexidn en el oyente. Una

vez mds podemos decir que el lenguaje no funciona aquf
como un medio de transmisidn del pensémiento" (pdg.

334)0
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He visto que muchos de los didlogos de una tienda
no responden ni a un deseo de informacidn acerca de
algo por parte de uno de los 'dos interlocutores, ni al
deseo de expresar algo que haya pensado o sentido uno
de ellos. Especialuente en los interlocutores fijos de
une, tienda, el didlogo se busca. Es frecuente oir, cuan-
do varias personas estdn juntas: ";nadie tiene nada que
contar? gpor qué no hablas? ;es que vas a estar asi ca-
llado toda la tarde?" Lés personas qde hacen estas pre-
guntas no quieren oir algo especisl, sino que simple-
mente quieren oir palabras. Como dice muy acertadamen-
te Malinowski, es posible que una vez las oigan no les
presten demasiada atencidn, pero simplemente\elxrumor
de las voces ya cumple esta funcidn de establecer un
lazo entre las personas que estdn juntas. Es un inter-
cambio de palabras_sin un correspondiente intercambio
de contenidos. Creo que ées nés detallada ééta explica-
cidn de la comunicacidn fdtics que no la que hace el

propio Roman Jakobson.

88. Bertil Malmberg, Lingifstica estructural y comunicacidn

humana, Madrid, Editorial Gredos, 1970. Es interesante
la diferente transmisidn de un mensaje por via oral o
por via escrita. Es distinta la respuesta fisioldgica
(ofdo o vista). La onda sonora, el continuum, que cong~
tituye la secuencia del mensaje oral, €8, en el mensaje
transmitido por escrito, secuencia de letras ariicula-—
das en palabras. A continuacidn copio su esqueuns de la

comunicacidén lingiifstica humana (pdg. 52):
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Para el autor los pasos de 1 a 11 representan las fa-~
ses principales de un proceso de comunicacidén (trans-
ferencia de un mensaje estructurado lingliisticamente,
desde un sujeto emisor A hasta un sujeto receptor B).
Las fases A-K son los procesos de transferencia de co-

dificacidn y descodificacidn, desde el impulso (A) has-

ta la recepcidn del mensaje (K).

Lo que él 1llama fendmenos extrelingtifsticos son los

contenidos que el emisor codifica convenientemente‘pa—
ra que sean reconocidos y comprendidbs por el sujeto
receptor. Por esto dice gque es un continuum, que no
consigue su diferenciacidn hasta que no se convierte

en una cadena de elementos discretos, transmitidos al

exterior del sujeto por una serie de actividades mus-

culares. No hay referencia alguna al contéxto, ni a su

influencia en la informacidn.

89. José Marqués de Melo, Ciencias de la Informacidn: clagifi-

cacidn y conceptos en Estudios de Informacidén mim. 9,

enero-marzo 1969. El nmismo proceso de la comunicacidn _
permite hacer una clasificacién de las ciencias de lg
infornscidn. Si se trata de una sransmisidn de informa-
cidn, puede ser una informecidn privada (individusl),
como la lingilifstica o la educacidn, o una informacidn
piblice (colectiva), como el periodismo, la propagan-
da v las relaciones piblicas. Si se trata de una recu-
peracidn de informacidn para aprovecharla de nuevo y’

volverla e difundir es un proceso de recuperacidn de
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la informecidén (la documentacién, la estadistica y
la cibernétice son ciencias de este tipo).

"Al adoptar el término ciencias de la informacidn lo

hacemos finalisticamente, considerando la comunicacidn

como un medio a través del cual se alcanza un fin: la
informacidén." (Pdg. 40)

Da el calificativo de periodistica a cualquier ac-

tivided -humana de la cual resulta la transmisidn de
una noticia y, consecuentemente, una informacidn. Por
lo tanto, se incluye aqui el periodismo, la radio, la
televigidn y el cine. Tienen como caracteristica comin
la actualidad, la periodicidad y la recepcidn colecti-
va. ) __— ~

»

Hace distincién entre propaganda (ideoldgica) y pu-

blicidad (productos). Son tipicas de estas fuentes de

informacidn la accidn y la persuasiédn.

90, Francisco Marsa:

Gramdtica espafiola I. Asignatura del Departamenfo de

Tengua Espafiola, impartida en la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad de Barcelona en el curso acg-
démico 1968-69.

Lingtistica estructural. Asignatura del Departamento

de Lengue Espafiola, impartida en la Facultad de Filo-
sof{a y Letras de la Universidad de Barcelona en el
curso académico 1970-7I.

Graudtica generativa. Asignatura del Departamento de

Lengua Espafiola, impartida en la Facultad de Filosofia



9l1.

92.

- 731

y Letras de la Universidad de Barcelona en los cursos

académicos 1969-70 y 1971-72.

Gramdtica estructural. Cursillo impartido en julio de

1969.

Gramdtica estructural. Cursillo impartido en julio de

19%0. )

Estructuralismo y Gramdética. Cursillo impartido en

julio de 1971.

T. Martin, E1 guidn radiofdnico, Barcelona, Editorial

Pentdgono, 1961. Trata de la produccidén dramdtica para

1a radio. Hay una alusidn al didlogo en la pdgina 125,

P&lix Martinez Bonati, La estructura de la obra literaria,

Barcelona, Editorial Seix Barral, Col. Serie Mayor76,
1972. En la primera parte, en el capitulo I hay un apar-

tado dedicado a Narracidn y descripcidn, especies de un

mismo edénero del hablar. Lo mds interesante para el ca-

pltulo de esta tesis dedicado a las obras literariss
(Parte I, Capitulo 1) son las dos definiciones del prin-

cipio. En el capitulo II hay un apartado titulado Di-

versidad 14gica del hablar del narrador y el hablar de

1ss figurag. Caracteriza la forma de hablar de los per-

+ &
sonajes —el didlogo- frente al discurso del autor. Di-
ce que las palabras en boca del autor tienen un cardc-
ter narrativo, en tanto que las palabras en boca de los

e -
personajes —cTelbles 0 no- tienen un mayor valor real.

La tercera parte del libro estd dedicada a Lenguzje y

literatura. Dice que "la obra no es sintoma lingiifstico
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&

e

del autor, como la frase del hablante. La obra no ex-

presa, en este sentido, al autor'.

R. May, Cine y televisidn, Madrid, Ediciones Rialp, 1959.

-

-

Cito una frase del autor: "Existird el lenguaje de la
intervid, asi como el de la transmisidn de un aconte-
cimiento deportivo" (pdg. 49).

Dentro de los programss producidos por TV distingue
segin el lugar de rodaje: a) emisiones desde el estudio;
b) emisiones de actualidad fuera del estudio; c) emisio-
nes registradas y filmadas. Esto hay que tenerlo en
cuenta en el momento de ver el contexto en el que se

han realizado los coloquios.

~.

AN
A Y

94., V. Mayoral Cortés y J. A. Baonza Baonza, la Tnformacidn

en el 4dmbito de la Cultura en Seminariosg num. 31, ju-

lio-agosto 1965.

95. Christisn Metz, Langage et cinéma, Paris, Larousse, 1971.

Creo que este 1libro es muy importante pofque es un eg-
tudio semioldgico muy completo. Distingue entre "cind-
ma® y "film" como conjunto de posibilidades y unidades
concretas de realizacidn. Vendria a ser como la lengue
y los enunciados. El cine es muy rico y expresivo por-
que en 61 convergen varios sistemas, varios cédigos.
Emplea constantemente muchos térninos gramsticales y
lingiifsticos que hacen a esta obra no solamente reco-
mendable para el aficionado o el profesionsl del cine,

sino para el estudioso del mundo de la cultura y de su
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manifestacidn.

Esta obra es un estudio del wetalenguaje que se em-
plea en el cine. Es decir, explica lo que abarca cada
término, empezando por la pareja film-cinéma.

En el apartado IV del capitulo X cita varios tipos
de lenguaje con sus caracter{sticas:

PHOTOGRAPHIE: image obtenue mécaniquement, unique,

inmobile.

PEINTURE: image obtenue & la main, unique,
inmobile.

PHOTO-ROMAN: image obtenue mécaniquement, multiple,
inmobile.

BANDE-

DESSINEE: image obtenue & la main, multiple,
inmobile.

CINEMA

TELEVISION: image obtenue macanlquement, multiple,
mobile, combinée avec 3 sortes arélé-
ments sonores (paroles, musigus, brult)
et avec des mentlons dcrites.

PIRCES

RADIOPHONIQUES: aussi 3 sortes d'éléments sonores
(paroles, musique et bruit).

Establece el papel de la palabra, de la comunicacidn
verbalé "Dans le texte littéraire la fonction de 1la
langue est d'assurer une premiére couche d'intelligi-
bilitd... Au cinéma, la compréhension premidre est assu~
réc par des données audio-visuelles"(pdg. 202).

Hay une parte dedicada a establecer las diferencias
entre los sistemas de lenguaje filmico y de lenguaje

televisivo.

96. Abraham sloles, Bl simbolo y la imagen en la civilizacidn

contemporénea en Revista Espafiola de 1la Opinidn »Pdbli-

ca, ndm. 19, enero-marzo 1970, Ademds de contener bi-

bliografia, define la imagen fija como la mds pura ex-
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presibén de las funciones comunicativa, educativa, es-
tética y creadora. No alude a otros medios de informa-

cidén visuales.

97. A. Monelli, El guidn, substancia del cine, Barcelona,

Ediciones Zeus, 1960. Son frecuentes las alusiones a
las condiciones que ha de tener el didlogo que se des~
tine a acompaflar representaciones visuales. Creo que
ge puede aplicar igualmente a la televisidn:

"El didlogo que no es indispensable es indtil." (Pdg.
149) "Accidn + didlogo = lenguaje cinematogrdfico."
(Pdg. 146) "E1 didlogo es parte de la accidn cuando se
aprovecha para explicar una accidn que no se @a visto
o no se verd. S8lo entonces el didlogo compone." (Pig.
104) "Reglas que ayudan a mantener el ritmo cinemato-
grafico: abrir las conversaciones en pleno curso; dar
directamente la contestacidn sin poner la pregunta; to-

das lag conversaciones tienen que poner algo Tundamen-

tal en boca de 1los personajes." (Pdg. 103)

98, ¥F. Munné, Informacidn social y persuasidn social en la

publicidad de masag en Revista del Instituto de Cien-

cias nociales num. 10, 1967.

99, F. Munné, Log medioz de comuaicacidn social en Revista

del Instituto de Ciencias sociales num. 14, 1969,

100. A. Mufioz Alonso, Los fendmenos de concentracidn y la pu~

blicidnd en lao radiodifusidn en Estudios de Informa-
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c¢idn nim. 9, enero~marzo 1969. Dice que la radio da

al oyente un sentido de participacidn y de acceso per-
sonal que se incrementa con las llamadas por teléfono
(cara a cara). Esto es interesante para mi trabsjo ya
que gran parte de los didlogos radiofdnicos que me han
servido para extraer los casos de cambios en la repeti-
cidén en los encadenamientos son precisamente conversa-
ciones -con motivo de un concurso o de un test sobre
canciones de actualidad- que mantiene el locutor con

un radioescucha.

A. Ortiz y J. M. Martinez, La Informacidn generadora

de la Opinidén Pdblica en Seminarios num. 31, julio-
™~

~

agosto 1965. >

Ortiz Sdnchez, Aplicacidn de las técnicas de difusidn

masiva a las comunicaciones entre las orgenizacioneg

y el piblico en Revista del Instituto de Ciencias so-

ciales num. 10, 1967.

Otto Luthe, Omnipotencia o impotencia de los medios de

comunicecidn de masa en Revista Esvafiola de la Opinidn

Péblica ndm. 20, abril-junio 1970. Da como relacidn de
causa y efecto la relacidén entre comunicador y receptor
de 1a informacidén. Esto aclara bastante el punto de que
1a comunicacidn se establecerd cuando la transmisidn
sea bipolar y se hablard de informecidn cusndo el mo-

vimiento se¢ transmita siempre en la misma direccidn.

José Polo, Dos esbozos gramaticales en Espafiol Actual
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ndm. 15, marzo 1970.

105, Bernard Pottier, Gramdtica del espaficl, Madrid, Edicio-

nes Alcald, Col. Aule Magna 24, 1970.

106, Bernard Pottier, Las estructuras sintdcticas y las estruc—

turas seménticas, Asignatura del Departamento de Len-
gua Espafiola, impartida en la Facultad de Filosoffa y

Letrag de la Universidad de Barcelona en gbril de 1972.

Seam, bl)f.l:o LETY Cean.
Cﬁhuwihﬁkgqu QL} S 553- Q@um?jaax.
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N ——— PERFO RMANCEA\‘\/——-/

ONCMATOLOGL A SEMASICLOGIA

TAGE . '
Eiw\ RECEPTOR

LOCUTOR ,
CAMPO DE LA LinGUrSTICA

Los términos onomatologia y semasiologia designan
dos procesos inversos: el de dar nombre a las cosas
y el de ver las cosas que se encierran detrds de cada

nombre. Fmisor o locutor, y receptor, son términos co-

rrientes para designar a los dos interlocutores segin

la funcidn que tengan. Performancia es un tdérmino de

la gramética generativa. Llama conceptualizecidn al

paso de un referveute a un gignificante, o del gignifi-
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cante al correspondiente referente. Este término abarce
el mundo y concretamente el estimulo (también se llama
asi, en la obra de Leonard Bloomfield, el punto de arran-
gue no linglifstico). Cito las palabras de Pottier: "Hay
un paso de lg infinitud del mundo a la finitud del sig-
no. Reduccidén a algo sistemdtico de alfo no organizado
lingii{sticemente". La semdntica y la sintaxis estdn in-

terrelacionadas en el significante. La nocidn de texto

en secuencia, o discurso, representa el mensaje lin-

tif{stico, E1 hecho de lengua estd en este paso de un
gulstl1co

concepto a palabras.

107. ZILuis J. Prieto, Mensajes y sefsles, Barcelona, Editorial

~

Seix Rarral, 1967. La informacidn consiste en una trans~
misidn de unos mensajes c¢ifrados en unas sefiales. En
esta obra se habla de cualquier tipo de seilales, o sea

que seria un estudio semioldgico (Eco, La estructura

ausente) si damos este nombre a la clencia genersl que
estudia cualquier tipo de signos y su significado. La
lingilifstica se limita al estudio de los signos verbales.

T1lzma achto sémico al proceso de emisidn, trensmi-

Eiéﬁ g zgpeocién de un mensaje compuesto de sefiales.
F1 &xito de un acto sémico consiste en que el recep-
tor vea que lus sellsles son sefiales y que sepa de qud
son scilales.

Hoy una alusidn al papel de la circunstancia -el
contoxto~ en el mensaje. Copio las palabras de DPrieto:

"lay que enteénder por 'circunstsncias' todos los he-

chos conocidos por el receptor en el mowento en gque
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el acto sémico tiene lugar e independientemente de
éste" (pdg. 19); "...el receptor, 1ldégicamente, con-
cluye que el mensaje que el emisor trata de transmi-
tirle es aquel, de los mensajes admitidos por la se-
fial, que mds favorecen las circunstancias" (pdg. 20).
Esto es importante para los casos en que las palabras

o las frases puedan tener una doble interpretacién. Pa-
ra haceflo de acuerdo con el emisor hay que atenerse a
las circunstancias gque han todeado la emisidn del men-
saje.

Dice que "para gque el acto sémico logre su objetivo,
que consiste en la transmisidén del mensaje, es preci-
so que la indicacién significativa suministrada por la
gefial y la indicacidén que a su vez suministran 1as?oir—
cunstancias y que se adiciona a la primera supriman to-
tzlnente la incertidumbre en que se halla el receptor
respecto al, mensaje que él emisor trata de transmitir-
le" (pdg. 138). Por esto he visto que a veces el inter-
locutor B pide al emisor A que repita su premisa porgue
no la ha entendido. Con mucha frecuencia hay incompren;
sidn del mensaje. A veces éste es inesperado y el re-
ceptor no puede relacionar convenientemente las sefia-
les con los objetos designados por ellas.

El libro es interesantisimo, aunque excede el cam~
po lingiistico. Por este mismo hecho ayuda bastante a
ver la diferencia entre los signos linglifcticos verba-—
les y los demds signos y sefizles de naturaleza distin-

ta.
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108. Luis J. Prieto, Langue et style en La Linguistique nim.l,

1669. Llama estilo a la maners de presentar un hecho.
Lo que nos interesa es que habla del estilo del emisgor.
Fl lleva la iniciativa y le decisidn en la maners de
presentar el mensaje. El receptor estd preparado para

comprender el mensaje.

109. J. Quevul y J. Thevenot, TV, Par{s, Ed. Gallimard, Col.
L'air du temps, 1957. Interesa solamente la tercera

parte: TV, phénoméne social ne 1. Habla del contacto

telefdnico que muchos espectadores mantenian después
de la programacidn para dar su opinidn acerca de lo
que acababan de ver. He encontrado una referencie a las
entrevistas, y copio un fragmehto:\"1'interviwe;e fait
comme si le téléspectateur l'avait ddlégué et cetté
nypothdse aggrave encore ses responsebilités. L'inter—
viewer, comme le féporte;, doit exprimer les ignoran-
ces et les curiosités d'un public dont il sait seule-
ment qu'il est multiple et divers" (pdg. 278).

Hay una parte dedicada a estudiar el desarrollo de

la televisidn en varios paises del mundo.

110. Resl Academia Espefiola, Gramdtica de la Lengua Egpafiola,
Medrid, Espasa Calpe, 1962. (Nueva edicidén, reformada,

de 1931.)

111. Revista Lspaiiola de la Opinidn Pdbvlica nim. 14, enero-

marzo 1968, dedicado 21 Comic (bibliografia),
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112. Francisco Rico, La novela picaresca y el punto de vista,

Barcelona, Editorisl Seix Barral, Biblioteca Breve,

1970. En la introduccidn: lMe pregunto si sblo el azar...

hatla del punto de vista del zutor de ciertas novelag
picarescas que coincide con el del protagonista. El

relato estd hecho en primera persona. No hay una pre-
sentacidn del autor y una irrupcidn del didlogo de los

personajes.

\

113. Martin de Riquer, Resumen de literatura provenzal trova-

doresca, Barcelona, Editorizl Seix Barral, 1948. El
mds adecuado para este tema del coloquio es el capitu-—

1o V titulado El sirventds, la ironfa y el ingenio.

Afirma Riquer en la pdgina 14 que "al provocar el sir-
ventds una respuesta, y establécerse asi una especie
de discugidn entre dos trovadores, nacieron los géne-

ros poéticos dialogados".

114. Martfn de Riquer, La lirica de los trovadores. Antologia

comentads. Tomo I: poetas del siglo XII. Barcelona,
Egcuela de Filologia, 1948. En la introduccidn se dGo-
fine el debate y se dice que en alounocs de ellos las
estrofas pares corresponden g un trovador y las impa-
res a otro. Puede gser interesante conocer este tipo de
poesias y ver la forma de realizarse alli el encadena~
miento significativo. Hay bibliogratias sobre los deba-
tes. En la Antologia hay dos poecsias interesantes, En
la pdgina 226, Peire Rogier construye dos estrofas t6~

talmente dialogadas a base de premiszs muy cortas, for—
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madas por preguntas y respuestas. Bl otro caso es el

de wuna poesfis de Girant de Bornelh en la que el interw

locutor del poeta es imaginado.

115. Alain Robbe-~Grillet, Por una nueve novela, Barcelona, Edi-

torisl Seix Barral, 1965. Es une critica de la tradi-
cidn psicolégica qme convierte en simbélicas las pala-
bras y los objetos. El personaje adquiere libertad y

el autor renuncia a anslizar sus reacciones hacis el

mundo. Hay ul apartado titulado: Tiempo y descripcidn

en el relato de hoy.

116. José Roca Pons, Estudios sobre perifrasis verbales del

espafiol, Madrid, C.S5.I.C., Instituto Miguel de Cervan-
‘\

h Y

tes, 1958. ' <

117. José Roca Pons, Introduccidn a la gramftica, Barcelona,

Editorial Teide, 2.8 ed., 1970.

118. J. M. Rodriguez Méndez, Los teleadictos. La sociedad te-

levisual, Barcelona, Editorial Estela, 1971. Ediciones
de bolsillo 93. E1 autor dice al principio que su obra
es un ensayo socioldgico. Anoto un fragmento: "No serd
por consiguiente un medio de comunicacidn destinado a
dar una visidn coherente ¥ real del mundo, como lo hag-
ce la prensa, sino gue tenderd a distanciar gl espec-
tador de esa realidad, ofrecidndole una serie de ensgofig-
ciones, encaminadas a moldearle segin un clide utilita-

rio para el consumo" (pdg. 22),

En el capitulo I, La situacidn, hay un apartado ti-
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tulado La cuestién del lenguaje. Habla, creo que desa-

certadamente, de la incorreccidn del lenguaje que em~—
plean los presentadores. Lo que s{ es verdad es que la
palaebra tiene que ayudar a la imagen y no sumarse a
ella.

Otro aspecto de este libro, que es muy ameno, es el
estudio de la reaccidn de los distintos piublicos (nifios,
mujeres, hombres, ambiente rural y ambiente ciudadano)
ante la televisidn.

Me interesa cuando habla de lo poco espontdneas que
gon las transmisiones en directo: "La toma en directo
supone una labor de montaje simultdénea a la misma toma".
"En la televisidn los datos llegan con una enorme frial-
dad, que el recipiendario de la imagen puede 30pesér
en toda su vital integridad."

Hay un comentario sobre cada una de las seccilones
de Televisidn Espafiola.

Ta dnica alusidn s los espacios dialogados es la si-
guiente: "En las charlas individuales, en las Tribunas,
en las Mesas Redondas, donde una o tres personas a lo
ndxino tratan un tema, no es ditdiecil llegar a la co-
rreccidén de un pensamiento tenido por comunitario, gra-
cies a une ninime dialéctica capaz de sofisticar conve-
nientemente el medio tratado" (pdg. 107).

Hay un apertado dedicado a anslizar el papel de los
preseniadores gque creo que interesa porque se trata de
unas personas que actian de intermediarios entre ol men-

saje y el destinetario.
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119. Douglas Rogers, Lenguaje y personsje en Galdds en Cuader-

nos Hispanoamericanos, vol. LXIX, 1967, pdgs. 243-273.
Aungue son importantes los primeros apartados que se
centran en la alteracidn que sufre el hable de Torgue-
mada a medida que asciende en la categoria social, lo
que interessa para mi tesis es el epartado: Lenguaje

en los mondlogos, donde cita mondlogos oblicuos -en

tercera persona pero desde dentro de la cabeza de Tor-
quemzda- y los interiores directos -los del cuilado cie~

gO- .

120. TFrancisco Romero, Comunicacidn y situacidn,en Revista de

Filologfa Hispdnica, vol. V, 1943, pédgs. 244-250, Dice

que la situacidén material en que se produce el cologuio
~la suma de relaciones entre los dos interlocutores-~
completa la expresidén verbal. En una novela el autor ha
de distribuir la informacidn que quiere prd@orcionar en
las palabras que dirdn sus personajes y en los antece-~

dentes que é1 nos dard de ellos.

121. Francisco Romero, La Radio hoy en Control de Publicidad

y Ventas, nim. 103, marzo 1971.

122. TLuis Rosales, La_evasidén del préjimo o el hombre de cris-

tal en Cuadernos Hispencamericanos, vol. XXVIII, 1956,

pdgs. 253-28L. Este estudio tiene poco de critica lite-
raria y algo de ensayo filosdfico. Refiriéndose al did-
logo de "E1 licenciado Vidriera", dice que no se repro-

ducen situaciones cologuialeg efectivas porque el per-
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sonaje central no es mds que un aglutinante para hilva-
nar todos los cuentog, los aforismos, las sentcncias y
los consejos. Hay una parte muy larga del estudio dedi-
cada al 'otro', al prdjimo. Se dice que Tomds Rueda no
es persona con cardcter, sino persona funcional, y que

esto hace que el didlogo no sea real.

123, Paul Russell-Gebhett, Valencian in the Sixth "Paso" of

Lope de Rueda's "Deleitoso" en Hispanic Review, vol.

XXI, 1953, pdgs. 215-218. E1l autor cita un articulo gde
Stephenson y ademds dice que 1o gque aquél llamaba len-

guaje criptico es dialecto valenciano.

124. Nicol4s Ruwet, Introduction & ls grammaire géndrative,

N

Paris, Librairie Plon, Col. Recherches et Sciences hu-

maines 22, 2.2 ed., 1968.

125. Tomds Salvador, Didlogos en la oscuridad, Barcelona, Luis
de Caralt editor, 1956. E1l libro es una novela, en la
que se entrecruzan varios tipos de didlogo: el imagina-
rio entre el protagonista y una mujer, otros —también
imeginarios pero ademds sélo ofdos a travds de una pa-
red- gostenidos por dos interlocutores cada vez dife-
rentes y siempre desconocidos, y un tercer diflogo, el
que sostiene el autor consigo mismo: "entablo contro-
versia con ni propia concicncia', Hay frecuentes alu-
giones a la finalidad, la utilidad y el valor comuni-
cativo del didlogo. Es interesante para ver una suce-

sidn de diferentes situaciones coloquiales,
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126, F. Sanabria, Comunicacidn y Relaciones Publicas en Revis-

ta del Instituto de Ciencias sociales ndm. 10, 1967.

127. Donsgld A. Sanborn, The Language Process. Ianua Linguarump,

series Minor, nim. 103. Interesa la tercera parte, ti-

tulada: Man in the Language process: knower, symbolizer,

Jearner, speaker and listener. Hay referencie a la in-

tervencidén de la situacidn en la comunicacién linglifs~
tica y el acercamiento del howmbre a los demds y a las
cosas que le rodean a través del lenguaje. Cito las
palabras del autor: "A holistic conception of the
language process, then, implies that language may be
comprehended only in terms of the relationships\?et—
ween events and structures in their contexts,\that is,
in terms of man knowing and spéaking in a language
gituation" (pdg. 48). Este Ultimo término, situacidn
de lenguaje, es muy interesante. Hay situaciones que
no reguierecn una manifestacidn de lenguaje, y, en ellag,
1a comunicacién se debe realizar por otros medios. En
cembio, si la situacidn es de lenguaje, la coununicacidn
ha de tener una vertiente verbal. Aplicando esto al did-
1ogo—participacién recogido en una tienda se puede de-
cir que hay situaciones que no necesitan del apoyo de
la palabra, o en una cantidad minime, y situaciones
que precisan una importante manifestacidén lingii{stica.
Cada experiencis del hombre se contrasta medignte
el lenguaje. Cada nuevo desdubrimiento cientffico es—.

+4 formulado a través del lenguzje. La lengua es el
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venfculo de la cultura. La transmisidn cul tural de una
sociedad a otra o s los descendientes, se realiza sien-
pre a través del lenguaje. Si todos los datos no se con-
formaran linglifsticamente, desaparecerian. Dice el au-
tor: "language is the chief process men use to seek and
find knowledge about themselves, others, and the world
in general" (pdg. 54). Tawbién se alude a otro fendmeno
interegsante, ¥ es que el emisor emite un mensaje pars
que el receptor lo entienda, pero lo emite de forma
que el receptor entienda lo gque é1l quiere que entienda;
es decir, la informacidn no es veraz, sino que es la
informacidn ~de un hecho o de algo- que el emisor quie-
re gue el receptor recibe y entkenda. Por este el re-
ceptor sabe gque, adewds de entender el mensaje que se
le ofrece, na de eatander entre lineas lo que en é1
hay de realidad y de capcloso. Un mz2nsaje es lo que se
quiere que se entienda. Detrés de csto estd la informa-

cidn resl.

128. Robert G. Sdnchez, Il sisters dislogel en algunas novelas

de Galdds sn Cuadernos Hisvonommericenos, vol. LXXIV,

1969, pégs. 155-167. {o dice que eatre 1881 y 1889
Galdds oroduce un tipo de novelas, las dialogodas, en

las que la prescncln del auvor y su luncidn narrativa

. A . . i .
se hsn reducldo & un uloifno. Fay geotacionss al marcen

como si se tratara de verdalderac obras teatrales. No

-

hay descripeidn ni andlisis. Weto puede afec

2y al en-

cadenspuiento del diZlozo.



129. Harvey B. Sarles, The Study of Intelligibility, en

Linguistics ndm. 34, agosto 1967. Lo udnico que inte-

resa es que dice que hay mensajes que ya se imaginan
antes de ofrse. Es la previsibilided de la informacidn.
Entonces se produce un fendmeno que yo he ejemplificado
en el texto varias veces: el interlocutor no espera a
gue el emisor concluya su premisa, sino que é1 mismo

la termina. L1 mensaje es tan imaginable que el recep-
tor puede convertirse en emisor del mismo mensaje. Tam-
bién ocurre esto cuando el contexto de las personas es
el mismo. Si los interlocutores se conocen mucho, en-—
tonces lo que empieza a decir uno puede terminarlo el
otro, porque sabe cémo es y cdémo viensa, ¥y puedé\ad;vi—
nar su reaccidn ante cualquier estimulo. Esto puede

pasar frecuentemente en los didloges de una familia,

130. TFerdinand de Saussure, Curso de Tinglifstica General, Bue-

nos Aires, Editorial Losada, 7.2 ed., 1969. Copio el
esquema de un acto de comunicacidn linglifstica que da

el antor (pig. 54):
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Un mensaje se traduce en palabras que el emisor A emi-
te a travéds de una cadena de sonidos articulados. A
través del oido el receptor B recibve esta emisidn, que
llega a su cerebro. Xl hace uso a su vez de la facultad
del lenguaje y emite un mensaje que el receptor A reci~
be a través del oido. Anoto otro esquema del proceso

de 1a comunicacidn (pdg. 55):

Audcosh Foaciom
1 324 e
>
<—~y¢—-—
- C X
LS W Jraraes | \\
- Vd
Fonaciom Ol ciom R

Le emisidn de un mensaje se realiza por medio de la
fonacidén. La recepcidn, desde el punto de vista fisi-

co, consiste en la audicidén del mensaje articulado.

131, H. Schelsky, Ideas sobre la funcidn del periocdismo en lg

sociedad mcderna en Humboldt num. 24, 1965. Dice el

autor que hoy en dia el pericdista es intermediario
entre unas organizaciones socigles abstractas y los
individuos que pertenecen a ellgs. Aflade que su fun-
cidn estd limitada desde que hay agencias de informa-
cién y que su papel ya no estd en acudir personalmente

al lugar donde pasa algo. Esto permite mayor cantidad
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133.

134.

135.

E.
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de informacidn y mayor objetividad en la presentacidn.
Dice que "la sociedad industrial estd regida por
dos imperativos: la produccidén y el consumo... Los pe~-
riddicos son productores de bienes ideales porque sa~
tisfacen las necesidades de consumo de informaciones y

de diversiones" (pdg. 16).

Seidler, Le sport et la presse, Paris, Armand Colin,

éd., 1964. La televisién consigue que el telespectador
gque estd sentado en su casa tenga la misma visidn y
participacidn que tiene el piblico que estd realmen-
te presenciando un partido. La prensa deportiva res-
ponde a tres caracteristicas generales de los periddi-
cos: actualidad, distraccidn v habitualidad.‘bi;é que

"Pous les événemeqts sportifs télévisés appellent un

prolongement journalistique".

Seminarios. Cuadernos de Estudio de la Delegacibn Nacio-

nal de Organizaciones ndm. 31, julio-agosto 1965, de-

dicado a Informacidn social: capftulo II, Informecidn

v Opinién PUblica; capitulo IIT, Informacidn y cultura;

capitulo IV, Informacidén y medios audiovisuales.

Sebastidn Serrano, Linglifstica matemdtica. Asignatura del

A.

Departamento de Lengua Espafiola, impartida en la Fa-
cultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de Bar-

celona en el curso académico 1970-71.

Silbermann, Futuro de los medios de comunicacidn en

Revista Espafiola de la Opinidn Pdblica num. 27, enero-

warzo 1972.



136. Tatiana Slama-Cagzacu, Lenguaje y Contexto, Barcelona-
México, Ediciones Grijalbo, lQ%O. Este libro, que ya
por su titulo promete ser interesante para los temas
que trato en este trabajo, consta de dos partes: El

hecho de lenguaje y Emisidn y recepcidn. La que inte-

rcsa para el didlogo es la segunda. Dice que el lengua-
je tiene una finalidad social.. También establece la di-
ferencia entre el lenguaje podtico, de finalided expre-
siva, y el comin, de finalidad comunicativa. Cita los
términos de canal para la traensmisidén de los mensajes,

y de coordenadas para el contexto.

Hey algin fragmento que interesa para el estudio de los

-

AN

monSlogos. ‘ i ~ R
Tambidén esta autora hace ver la importancia del momen-—
to de la recepcidn de la emisidn. ;Por qué se ha tendi-
do a separar estos dos momentos de un mismo acto? Dice
la autora: "EL recpgptor eé activo tanto por la inter-
pretacién que realize durante el momento de la recep-
cidn como por la influencia que ejerce en el momento

de 1a emisién" (pdg. 272). Esto se refiere a lo que he
dicho antes. La naturaleza de la persona que ha de re-
cibir el mensaje condiciona el mensaje que emite el
emisor. Se nhabla distinto a distintas personas. Afiade:
",,. el receptor A influye el nomento de emisidn en la
persona B, pero al mismo tiempo el momento de recep-
cién de A ejerce también influencia sobre sus propios

momentos de emisién" (pdg. 273). "En el lenguaje, la
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comprensidn nores una reaccién puramente asociativa,

mecdnica, provocada por la percepcidén de la palabra,

sino que es un proceso activo, donde se interpone la

situacidn entre el signo y el significado, para acor-
dar al signo un valor conforme a la situacidén" (pdg.

288). Se encuentra esta idea en Prieto, Bloomfield y

Gardiner,

He visto, en los didlogos de una tiendz, que se ha-
bla porgque las circunstancias lo requieren. Dice esta
autora: "El lenguaje es una conducta adaptada a las
situaciones" (pdg. 235). "Las palabras tienen sus raf-
ces en toda una situacidn y es el sentido del conjunto
el que exige ciertas palabras para realizar %g inten-
cidn de comunicacidn" (pdg. 241). ;

En este libro, y no lo he visto en otro, se deter-
minan las funciones reales del contexto en el mensaje.
Indico las seis funciones que se le atribuyen: 1) ele~
gir las palabras determinadas; 2) individualizar el
sentido; 3) completar el sentidoj 4) crear el senti-
do) 5) es el unico medio que hace posible la compren-
sidn, y 6) puede transformar un significado.

Bsta serfa la manifestacidn explicita del contexto.
Pero Slama-Cazacu habla tambidn de un contexto impli-
cito que incluye todo 10 que el receptor, en el mowen-—
to de recibir su mensaje, conoce acerca del emisor. Se-
ria lo que he llamado en el Capitulo 3 de la Parte I

contexto personal. Anoto un esquema del autor (pdg.

270) que se refiere a la funcién del contexto en un

-



acto de comunicacidn.

CONTEXTO GENERAL

EMiSOR.  |~-— = +-)| Rreceprtor
— L Octode | ,
et | Anmomir o | Gt o
S G
ConTEXTO ko de CONTE XTo

- .ot
i,rvv%o.r ot

Comuvuich CTON ORGAMIZ ADA

~ . ™~

A

Da el nombre de acto de transmisidn al mensaje

lingfi{stico y el de acto de informacidn al acto de

transmisidn mds el conbtexto. Este estd presente en el

monento de emisidén y en el momento de recepcidn. Segun
este esquema, cada momento tiene un contexto propio, y
si los dos contextos no son iguales tampoco es exacta
la avpreciacidn del mensaje linglifstico que hace el re-
ceptor, ya que éste conoce su contexto pero no el de
s interlocutor. Por este motivo indica un contexto

generel gue supongo que serd el contexto comin a los

dos inlerlocutores. Si el oyente conoce al emisor, sabe
oor gué ha eleglido cada wuno de los términos del wmensa-
je. Podra entender el mensaje mejor que otra persona
que lo ciga pero no pueda pensar en las caracterigti-

cas del emisor.
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Por lo tanto, una vez mds, en este libro se habla
de la utilizacidn ocasional del lenguaje con motivo
de acontecimientos que lo requieren, de la importan-
cia del contexto en el momento de la formulacidn y de
la comprensidn del mensaje y de la funcidn activa del

receptor en el fendmeno de la comunicacién.

137. Robert C. Stephenson, A note on Lope de Rueda's paso

sexto en Hispsnic Review, vol. VI, 1938, pdgs. 265-

268. Este articulo no interesa directamente para la
estructura coloquial y, en cambio, personalmente creo
que abre un camino de estudio dc¢ la lengua conceptis—
ta. Cita ejemplos en los que no hay casos de repeti-
cién por identidad de las palabras de uno y otro in-
terlocutor, eino lo contrario, una repeticidn por in-
comprensidn, por trueque fonético o significativo. En
este paso hablan dos personajes y uno de ellos, para
no ser entendido, "se sirve de una expresién cripti-

ca'. Bl gutor no aborda este tema,

138. Fernand Terrouw, L'informastion, Paris, P.U.F., Col. Gue

sais~je? 1000, 1962. llay une introduccidén en la que

se establece una diferencia entre comunicacidn e in-
forzacidn. La comunicacidn es esencialmente bipolar,
la iniormacidn tiene un origen y ua destino y siempre
se produce en la misma direccidn., Lo demds es una pre-
sentacidn de la historia de la ciencia infiormativa.

En la segunda parte del libro, R¢éziime actuel, hable

de lg radio, la televisidén y el cine.
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139. TLucien Tesnidre, Eléments de syntaxe structurale, Paris,

Librairie C. KXlincksieck, 1959.

140, Tzvetan Todorov, L'énonciation en Langages ndm. 17, mar-

zo 1970. Hay una distincidn de los textos que consti-

tuyen didlogos de los que constituyen mondlogos que

creo que es interesante anotar:

"1} On peul d'abord opposer un discours centré sur le
locuteur & un discours qui s'organise autour de
1'allocutaire.

2) On opposera €galement le discours explicite, ou
autonome, au discours implicite, de situation.
3) Le discours pauvre en indications sur son énon-

s N
ciation s'oppose & celul qui s'y réfdre constan-
ment."

Parece como gi estas tres notas dejaran a un lado el

didlogo y a otro el mondlogo. Creo que hay\un momento

en que los dos términos quedan bastante clarosg: "Com-

me forme de discours, l'énonciation pose deux Ffigures

également nécessaires, l'une source, l'autre but de
1'dnonciation. Cl'est la structure du dialosue. Deux
figures en position de partenaires alternativement

protagonistes de 1'énonciation". La enunciacidn es una

forma de discurso y comprende dos personajes, alterna-
tivamente emisores y receptores de los mensejes que
intercambian. Habla bastante del diglogo, pero luego
indica algo acerca de la comunicacidn fdtica: "les

nots remplissent une fonction sociale et clest leur
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principal but, mais ils ne sont pas le résultat d'une

réflexion intellectuelle et ils ne suscitent pas né-

cessairement une réflexion chez l'zuditeur®.

141. Tzvetan Todorov, Las categorias del relato literario en

Andlisis estructural del relato, Buenos Aires, Edito-

rial Tiempo Contempordneo, Col. Comunicaciones 8, 1970.

En la segunda parte, titulada El relato como discurso,

hay que leer el apartado B: Los agpectos del relato.

Se llaman asi los distintos modos de relacidn entre
narrador y personajes. Da la siguiente clasificacidn:

Narrador > personaje Ela visidn "por dstrds")

Narrador = personaje (la visidn "con'")

Narrador < personaje (la visidn "desde fugra%)
Esto corresponde a la misma divisidén que he hecho y6
en el texto entre las obras literarias en que el autor
habla por boca de sus personajes -narrador = personaje-
y otras en que el autor se reserva la narracidn y la
descripcidn, no sdlo de la situacidn y el entorno, si-
no del cardcter de los personajes. Bl tercer caso se-
ria el de una obra sin elemento parrativo, con un ele-
mento descriptivo m:fnimo7 en menos del gutor, y de un

didlogo en boca de los personasjes,

Ea el apartado C: Los modos del relato, que son la

presentacidn ~el drama- donde el relalo estd descrito
por los personajes, ¥y la narracidn -la crdnica- donde
el relato estd descrito por el autor. Esto ftiene una

e ¥

manifestacidén linglistica. Se habla de la subjetividad

y de la objetividad del relato. Puede interessr para
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calibrar la espontaneidad de la obra literaria.

142, Paul R. Turner, Grammar for the Spesker and the Hearer

en Linguistics ndm. 57, mayo 1970. Este autor preten-

de gue hay diferencia entre la funcidn del emisor y
del receptor. Yo creo que seria mejor decir gue todos
los hombres, virtuales interlocutores de coloquios,
estdn cepacitados pars cumplir las dos funciones, la
emisidn y la recepcidn, y que con el conocimiento de
uns, tienen el conocimiento de la otra, y que ningun
interlocutor es sélo emisor o sdlo rcceptor.
A pesar de esto, es verdad gque las dos funciones
gon diferentes y hay personas que se gjustan méq a uns
. N
» . s

que a otra, segun las caracteristicas personales. Di-
ce este autor: "The hearer as decoder is much more

cpendent on phonetic information than the speaker and
maot match what he hears with his understanding whereas
what listening the speaker does to his own wmessage is
mainly to correct his mistakes" (pdz. 94). Atribuye
o Hockett una frase que dice: "the gpeaker can know

in advance what he 1is going 1o say but the nearer can-
not know for sure what the speaker is going to say un-
4$i1 it has been sald". Esto no se puede negar, pero
hey algo que tampoco vuede negar nadie, y es que si

el interds del emisor de que el reccotor entienda su
mensaje —cosa gue se puede producir- es muy grande,
pero el receptor no consigue entenderlo, 0 no quiere'

entenderio, 0 no quiere dar g entender que 1o ha en-
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tendido, también el emisor estd en franca desventaja
porque no puede hacer nada para que el otro le entien-
da.

El final del articulo es asi: "Generative grammar
has only one grammar for both spesker and hearer but
it is unrealistic to expect the hearer in normal cir-
cumstances, faced with the above-described problems
to be able to get by with a seriously distorted sig-
nal" (pdg. 95). Creo que un mismo interlocutor cumple
dos funciones: realizar la emisién y comprender la emi-
gidn. Las dos funciones tienen caracteristicas distin-
tas, pero saber emitir implica saber comprender y, al

revés, la comprensidén implica una posible emigidn.

~

143, Joseph Vendryes, Le langage. Introduction linguistique

3 1'histoire, Paris, Albin Michel, Col. L'évolution

de l'humanité, 1968. En el capitulo Le langage et les

langues dice que las gociedades de hombres se diferen-
cian entre si por muchas cosas, y que la lengua es una
de ellas. La lengua sirve para identificar a losg que
pertenccen a mi misma comunidad. ¥l lenguaje unc a los
que pertenecen al mismo grupo. Lsto le sirve para decir
gue el grupo ovone una cierta registencia a alterar

la lengua que les identifica; el cambio de la lengua
comportaria la incompreasidén. En el priuer capitulo,

L'origine du langage, habla de las posibilidades de

lenguajes no verbales de que el nombre dispone: "Par'

signe, i1l faut entendre ici tout symbole capable de
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servir & le communication entre les hommes. Les signes
pouvant &tre de nature varide, il y a plusieurs espeée
ces de léngages. Tous les organes des sens peuvent ser-
vir & créer un langage. 11 y a le langage olfactif et
le langage tactile, le langage visuel, et le langage
auditif., Il y a langages toutes les fois que deux in-
dividus, ayant attribué par convention un certain sens
& un acte donné, accomplissent cet acte en vue de com-
muniquer entre eux" (pdg. 19). La comunica€idn verbal
es una de las posibles comunicaciones que establece
el hombre. Por lo tanto, el receptor, al mismo tiempo
que recibe e interpreta el mensaje verbal, recibe e

~

interpreta otros mensajes. ) < 0

Verad, La ideologia de los spots en Cuadernos para el

Didlogo, extra nim. 31, julio 1972.

145. Ernesto Veres D'0cdn, Juegos idiowdticos en la obra de

Tope de Rueds en Revista de Filologia Espafiola, vol.

A

XXXIV, 1950. El autor dice que ha seguido el mismo sis-
tema de zndlisis que Amado Alonso en su articulo acer-
ca de las prevaricaciones del escudero. Hay un tipo de
prevaricaciones que son las que cometen, por descono-
cimiento del idioma, personajes moros 0 negros. Lo di-
f{cil es deslindar lo gue el autor escribe pare produ-
cir hilaridad y 1o que responde a la personalidad de
cads personaje. EL articulo es mny imporitante para es-
tudiar toda el habla de la picaresca, POrque son muy

frecuentes estos malentendidos que hacen gue el humilde
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deforme la palabra que ha ofdo al sefior, que el sefior
le corrija, que el humilde se disculpe avergonzado o
que responda altanero que aquellas sutilezas del idio-
ma se le escapen. Esto si afecta a la repeticidn, con
variacidén fonética, con cambio de una palabra por otra
de cierta afinidad formal, con sustitucidn de una pa-
labra por otra hombfonm y de significacidén contraria,
Dice el sutor: "el juego paronimico basado en la se-
mejanza fondtica de dos palabras, es una suerte de equi-~
voco en su grado més rudimentario”. Y mds propio segu~

ramente del Barroco que del Renacimiento.

146. B. Voyenne, Lz presse dans la société contemporaine,

2
Par{s, Armand Colin, Collection U. Série Sccidté po-

litique, 1962, E1 libro consta de tres partes y es la

primera la que interesa: Funcidn social informativa

de la prensa. También la segunda, El publico a guien

va destinada la prensa, es interesante.

Habla de procesos de comunicacidn directa y de pro-
cesos de comunicecidn indirecta. La lengua aporta un -
lenguaje colectivo al concepto de masas.

Son tres las ceracteristicas de la prensa escrita:
no tener 1imite de extensidn; ser permancnte; permitir
una diversificacidn.

Todas las explicaciones iniciales acerca de la in-
formacidn, la sociedad y las novedades es muy clara
vy estd expuesta pedagdgicamente, Dice: "la presse so~
cialise pleineuent 1'émission gussi bien que la récep-

tion et, par conséquent, le message lui-m@me" (pdg. 25).
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En el dominio de la prensa estdn igualmente los
programnas de radio y de televigsidén. Los noticiarios
cinematogrdficos son period{sticos. También hay agen-
cias mundiales de informacidn.

Cada capitulo de éste 1ibro termina con un texto
que estd relacionado con el texto del capitulo. Luego
hay unas citas bibliogrédficas para posibles lecturas

complementarias.

S. Vygotsky, Thought and Language, Massachusets, The

M.I.T. Press, 1969. La primera dualidad que estable-

ce es la de egocentric speech y socialized speech. La

primera faceta dard lugar a los mondlogos; la segunda,

a los didlogos. Aliegocentric speech infantil 16 hace

corresponder el inner speech de los adulios.

ge refiere al lenguaje como portador de las ideas
de los houmwbres, pero aclara: "In their overlapping
parts, thought and speech coincide to produce what is
called verbal thought. Verbal thought, however, does
not by any means include all forms of thought or all
forms of speech" (pdg. 47).

mn esta obra hay una referencia a los que yo llamo
didlogos-participacidn directos, los que exigen la
presecncia fisica de los dos interlocutores. Dice el
autor: "Dialogue always presupposes in the partners
sufficient knowledge of the subject to permit abbrev-
iated speech and, under certain conditions, purely
predicative scentences. It also presupposes that each

person can see his partners, their facisl expressions
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and gestures, and hear the tone of their voices" (pdg.

142).

BEsta obra habla bastante del monblogo.

Benjamin Lee Vhorf, Lenguaje, pensamiento y reglidad,

Barcelona, Editorial Seix Barral, Biblioteca Breve
de Reforma, 1971. De esta seleccidn de articulos pue-

den interesar los cuatro Wltimos: Ciencia y linglifsti-

ca (1940); La linglif{stica como una ciencia exacta

(1940); Lenguaje y 16gica (1941), y Lenguaje, mente
v realidad (1941).

Dice en el primero: "La 1légica natural dice que el

hable es mds bien un proceso incidental preocupado es—

Y
trictamente por la comunicacidn pero no con la formi-
lacidn de ideas. Se supone que el habla, o la utiliza-
cidén del lenguaje, ﬁnicamente expresa lo que ya ha si-
do esencialmente formulado de una msnera no lingiidsti-
ca" {pdg. 235). ‘

Algo que es proplo de esta obra, y que sorprende
porque no lo he visto en los dewmds autores, es que
dice que el hombre enmplea el mensaje linglifstico sin
ssber exactzmente el porqué ni conocer el mecanismo.
Quizd esto seria una prueba a favor de 1la espontanei-

ded del didloso.

Vinecoff, The spanish novel frou Ortega to Castellet:

destmmenization of the artist en Hispania, vol. I,
1967, pigs. 35-43. Referencia a Crtega y Gasset y su

"dechuranizacidn". E1 lector es tan creador como el
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mismo autor porque es él1 quien pone contenido en los

hechos que se describen. Alianza con la técnica del

cine. No hay alusién al didlogo.

150, Jorge Xifra Heras, Informacidn, Derecno y Polftics en

Estudios de Informacidn num. 16, octubre-~diciembre

1970. Dice que el derecho de informacidn tiene actual-
mente dos manifestaciones: la tradicionzl libertad de

prenza o de expresidn, situada en el ﬁomento emisor,

y el moderno derecho a la informacidn, que se encuen-
tra a nivel del receptor. Serfan una libertad activa

y una libertad pasiva. -

~,

~ ) \
151. Jorge Xifrs Heras, Comunicscidn, informascidn y edonomig

en Revista Espaifiola de la Opinidn Publica num. 27
?

enero-narzo 1972. Habla de algunos de los términos em-
pleados en este trabajo: comunicacidn, mensaje e in-~
formacidn, pero siempre desde un punto de vista econd-

mico.

152. Antonio Zavala, Bosgueio de historia del bersolarismo,

San Sebastidn, Editorial Auflamendi, Coleccidn Aufiamen—

di 37, 1964. Un buen complemento vara estudiar las

jov)

obras poéticas con estructura enteramente cologuiada
es ver que hay una manifestacidn folklérica, el her

solarismo, que consiste en una disputa entre dos poe-

tas que unen a su facilidad de versificacidn su agude-

za, y su rapidez en la réplica. Con wotivo de una fies—

»

ta, mantienen un duelo linglifstico en la plaza del pue-—
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blo o en un lugar destacado. Sus versos no son reci-
tados, sino cantados. Cantan alternativamente y cada
uno de los interlocutores intenta hacer burla de las
palabras del que ha hablado anteriormente. En este li-
bro se habla del bersolarismo desde sus comienzos. Se
hebla también de la faceta escrite del bersolarismo:
cuagndo un poeta llegaba a ser famoso, sus estrofas se
publicaban en unas hojas volantes que el pueblo com-
praba para su entretenimiento. Estas disputas lingli{s-
ticas no han desaparecido y hoy en dia en el pais vas-
co y en la parte norte de Navarra se celebran todavia
campeonatos de bersolaris, con motivo de fiestas mayo-
res o acontecimientos .importantes. - 0

Los que cantaban podian ser dos hombres o bien u;
hombre y una mujer que simulaban ser esposo y esposa
discutiendo, cosa que provocaba la hilaridad del pd-
blico. ‘

Hay un capitulo titulado Géneros literarios del ber-

solarismo al que se puede acudir para saber sobre qué
podfan versar estas discusiones improvisadas.

Cito este tipo de produccidén porque no es ni litera-
ris -los versos se creabazn en el mismo momento de can-
tarlos— ni real, puesto que los bersolaris conocian a
los otros bersolaris y sus estrofas se rigen por una
estructura mds o menos fija: una introduccidn alusiva
al entorno, al paisaje, una exposicidn y un ateque al.
contrincante. E1l pueblo memorizaba gran ndmero de es-—

trofas, con lo que el fendmeno adquiere vertiente li-
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terariag.

He pensado que al lado de producciones poéticas muy
antiguas en las que hallamos este desdoblamiento de per-
sonajes, era importaﬁte saber que también el folklore

cuenta con una manifestacidn de estructura cologuial.

R. Zinder y N. D. Andreev, On the notion of the speech

act, sveech, speech probability, and language en

Linguistics nim. 4, marzo 1964. Dice que en la comunica-

cién oral la emisidn y la recepcidn de los mensajes es
préacticamente simultdnea, ya que cuando el emisor em-~
pieze a hablar, raramente el receptor espera a compren-

der cuando ha terminado de escuchar, sino que va enten-
: R ~

diendo a medida que coye las palabras, aunque & veces

esta rapidez le lleve a tener que modificar 1o que ha

entendido una vez que la frase se ha terminado. Decie

" antes que el hecho de la emisidn es irreversible, que

no puede volver atrds. Tampoco se puede anular la re~
cepcidn, puesto que se produce al mismo tiempo que la
emigidn. O sea, que esto ocurre, por ejemplo, en los

didlogos-participacidn directos que he recogido de una
tienda. Cuando el emisor emplieza a hablar, el receplor
empieza a comprender. Si decia que los didlogos orales
se pierden una vez han sido emitidos, también es impo-
sible comprenderlos si no se comprenden al tiempo que

se emiten. La Unica solucidn estd en que el emisor re—

pita su menssgje.
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