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2. 1. 3. GENEROS CINEMATOGRAFICOS

La aplicacidén del concepto "género" al cine -por mas que el
término sea de uso comun en muchas taxonomias- es una importacion di-
recta del campo de la literatura. Como tal, hace referencia particular-
mente a la parte mas literaria de la pelicula, es decir, lo que se considera
argumento y guidn literario. Pero, dado que el film constituye una unidad
en la que todos los aspectos (literarios, visuales y sonoros) se compenetran
formando un modo de expresidn propio y diferenciado de los demas, los ca-
racteres que definen los géneros cinematograficos difieren de los litera-
rios, aunque siga exfétié?wdc; cierta analogia entre ellos. Hasta puede lle-
gar el casog‘ée que se establezcan en cine géneros que propia{:neme no se
han considerado como tales en literatura, como puede ser el caso del "wes-

tern" o de la "comedia musical".

Por otra parte, al hablar de "géneros cinematograficos" con-
viene siempre insistir en que se trata de una clasificacion coémoda y nece-
saria, pero {desgraciada o afortunadamenté) elastica, imprecisa. Si desde
la aparicion del Romanticismo se entronizé el subjetivismo y la libertad in-
dividual en las arteé y las letras, al comienzo del siglo XX (época de la
qué estamos tratando) esta proéiamacién de la libertad se hizo mas radi-
cal, de modo que, no sdlo quedasen rotas las ataduras de los géneros, sino
hasta desligadas frases y palabras de las normas morfosintacticas y de las
referencias semanticas propias. Tan total revolucién vale la pena experi-
mentarla para verificar hasta qué punto son arbitrarias nuestras pautas de

conducta. Pero es imposible mantenerla en su radicalidad como "revolu-

cién permanente’. Algo queda, sin embargo. Y a nosotros nos interesa se-
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fialar que en nuestros dias las viejas preceptivas han pasado a la historia y
aquello de "los géneros" ha perdido su caracter de "norma", y hasta el mas
modesto de "modelo", para convertirse en simples modos de clasificar o-
bras atendiendo a "paquetes de semejanzas". Hasta el mismo campo de re-
ferencia de la palabra "género" ha tenido que cambiar: para un clasico es-
taba muy claro que los géneros eran épico, lirico y dramatico (y, puede
ser, diddctico), y que sus subdivisiones constitufan Idgicamente "subgéne-
ros"; pero hoy se dan taﬁtos "sub-" y "sub-" y "subgéneros" que ha habido
que acercar la denbminacién de "género" a las ramas y dejar para los tron-

cos expresiones tan amplias como "forma de expresion'.

Toda esta disquisicion viene para decir que si en la viejisima
literatura las cosas ahdan asi en esto de las clasificaciones, en el jovencisi-
mo cine no pueden andar de otra manera: la nocidon "género" aplicada al
cine hoy es tan necesaria como imprecisa. Puede cambiarse la etiqueta,
pero hay que etiquetar. Pueden crearse modas, modelos y hasta normas
en un medio tan nuevo como el cine, pero no se puede encasillar el espiri-

tu creativo.

Y ahora, aterricemos. Para clasificar las peliculas de este
periodo vamos a utilizar el siguiente esquema ({(donde el término "género"

corresponde a los epigrafes mayores):

ACTUALIDADES:
- Politicas
- Fiestas populares

- Deportivas
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- Taurinas
(AXXEZYEETRYRR N ]

QOtros sucesos

DOCUMENTALES:

Regiones y comarcas

Ciudades y monumentos

Costumbres

- Técnico-industrial

COMICO CORTO

COMEDIA
DRAMA:
- Actual
.- Historico
FANTASIA

MUSICAL - LIRICO

Antes de aplicar este esquema clasificatorio, hagamos unas

observaciones:

18, Se trata de un esquema incompleto y abierto. Por el

momento se incluyen sdlo aquellos géneros y subgéneros que tienen aplica-

cidn en la etapa que aqui estamos considerando. Si en las siguientes etapas
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aparecen peliculas que deban constituirse en nuevos géneros y subgéneros,
se afiadiran en el lugar correspondiente (€se es el significado de los puntos
suspensivos en el esquema). Pero en todo el transcurso del trabajo se man-
tendrd siempre el significado y, por tanto, el mismo campo de aplicacion

de cada término.

23, "Actualidades" y "Documentales" tienen en comun que
y q

son films tomados del natural, sin actores y sin trama argumental propia-
mente dicha, aunque si haya seleccion y orden en las tomas (nos referi-
mos, claro esta, al tipo de documentales de aquella época). Sin embargo,
preferimos diferenciarlos, siguiendo el criterio que ya tenfan los antiguos
realizadores: "actualidades” son peliculas que impresionan hechos o acon-
tecimientos de actualidad con intencion fundamentalmente informativa,
mientras que "documentales” (o "vistas naturales") se refieren a la filma-
cidn de lugares o hechos més"permanentes, tomados con intencidn princi-
palmente didactica. Desde luego, los limites entre ambos subgéneros no

son precisos: Por ejemplo, ;donde incluir un concurso de sardanas?

3a. Separar el género "comico corto" de la "comedia" resul-

ta mds atrevido; pero consideramos que en la época que estudiamos esta
suficientemente justificado. Por género "comico" se entiende aqui -y hay
abundantisimas muestras- sobre todo el sainete, el chiste escenificado, la
escena comica breve. En cambio, "éomedia" responde al concepto teatral
de obra mas extensa, mds compleja, divertida y amable, con final feliz.
Las diferencias vienen de antiguo: piénsese en las que hay entre los "pa-
sos'" de Lope de Rueda y las "comedias" de Cervantes. En el ciﬁe clasico

los "cortos comicos" y las "comedias" propiamente dichas tienen rasgos di-
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ferentes caracteristicos muy acusados.

43, El "drama" estd dividido en nuestro esquema en dos gru-

pos: "actual" e "histdrico". Utilizamos el adjetivo "actual" sdlo para dife-

renciarlo de "histdrico", pues en realidad se trata de films situados en am-
bientes un tanto intemporales; por lo general, de unos afios antes al mo-
mento del espectador. Aqui si surge una dificultad, y.es que en la mayo-
ria de los casos habria que hablar de "melodramas", pues los elementos na-
rrativos rozan lo cursi y la sensibleria. Tendremos que renunciar a sepa-
rar "drama" y "melodrama" porque son muchos mas los casos en los que se

confunden que en'los que se pueden diferenciar claramente.

En cuanto al "drama histdrico”, lo mismo que la "novela his-

torica", es un género que tuvo una importante cristalizacion en el Barroco
y en el Romanticismo. El cine primitivo siguid este subgénéro dramdtico
de los romanticos hasta demasiado a la letra. Por ahora, en nuestro estu-
dio no ha aparecido ninguna pelicula historica que no quepa en la conside-

racion genérica de ""drama". Cuando asi sea, lo haremos constar.

52, Finalmente, los géneros "fantasia" y "musical" -que en la

actualidad son tan prolificos- estdn aqui puestos casi exclusivamente el pri-
mero para dejar un hueco a la obra de Segundo de Chomdn y el segundo

para dar cabida a zarzuelas y algin fragmento de Jdpera.

A continuacion, veamos el esquema aplicado al cine del perio-

do 1906-1910. Y, antes que nada, consideremos las cifras:



ACTUALIDADES

Politicas

Fiestas populares
Deportivas
Taurinas

Otros sucesos

TOTAL

DOCUMENTALES

Regiones y comarcas
Ciudades y monumentos
Costumbres

Tecnico-industrial

TOTAL

COMICO

COMEDIA

DRAMA

Drama actual

Drama historico

TOTAL

FANTASIA

MUSICAL- LIRICO

1906

1907

17

1908

15

10

1909 * 1910
5 4
2 1
u 3
1 1
12 9
3 2
4 0
1 1
2 1
10 4
y 4
- 3
4 9
2 4
6 13
- 4
- 3
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TOTAL

19

12

49

21

13

49

20

17

26
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GENEROS CINEMATOGRAFICOS

PERIODO 1906-1910

I
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48

44

40

36
32
28
24
20
16
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La observacidn que se hace mas evidente en los cuadros ante-
riores es la gran preponderancia numérica de films de "actualidades" y "do-
cumentales™ sobre los de argumento; esto es, de las llamadas "vistas natu-
rales" sobre las "peliculas de ficcion". Las segundas (59 en cifras absolu-
tas) representan solo el 60 % del conjunto de las primeras (98) y el 37'5 %
sobre el total de la produccion en este periodo (157 films identificados).
De otra manera; las peliculas argumentales constituyen aproximadamente

una tercera parte de las producidas en esta etapa.

Las consideraciones que de ello deducimos por el momento
son las siguientes: a) Las casas productoras incipientes se inclinaban mas
a realizar peliculas de poca complejidad y, en consecuencia, de bajo costo,
con lo que se podia obtener beneficios mas seguros. b) Los realizadores
de cine en esta época actuaban mdas como fotdgrafos u operadores de
camara que como directores prdpiamente dichos. ¢) El publico iba al ci-
ne a ver noticiarios de actualidad, paisajes, monumentos y todo tipo de do-
cumentales. d) Hay que tener sumo cuidado a la hora de juzgar el cine
de aquella época para no proceder con la mentalidad de hoy, en que la te-
levisidn y otros medios estan suministrando al plblico en casa y durante

muchas horas del dia lo que en la época que estudiamos sdlo se podia ver

en las pantallas de cine.

Films de actualidades.

Cuando se recurre al cine de esta época como documento his-
toriografico, se acostumbra a prevenir a posibles incautos de que éste nos
da una vision bastante "oficial" de los hechos; y ello, se dice, por dos ra-

zones: porque capta casi siempre actos oficiales de la vida publica (inau-
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guraciones, visitas de reyes, desfiles militares, etc.) y porque ademas lo
hace desde una Optica oficialista. Pues bien, los primeros datos que tene-
mos sobre el particular nos desmontan tales prevenciones (al menos, por el
momento y refiriéndonos al conjunto de los reportajés de actualidades):
sin pecar de ingenuos, podemos afirmar que el cine barcelonés de este pe-
riodo en sus cintas de actualidades nos ofrece una visién de la sociedad te-
maticamente amplia y poco manipulada "oficialmente" (aunque, claro esta,
pasada por los filtros particulares y habituales de operador, productor, dis-

tribuidor y exhibidor).

Los actos oficiales filmados son, al mismo tiempo, muy popu-
lares, y de significacidn politica diversa. La simple enumeracion de unos

titulos nos lo demuestra: "Boda del Rey Alfonso XIII", "Homenaje a los di-

putados y senadores catalanes en la Plaza de las Arenas" y "Fiestas de la

solidaridad catalana™ en 1906; "Corrida de toros con asistencia de los Re-

yes" y "Viaje de los Reyes a Montserrat", en 1908; "Homenaje a Guimera"

y "Parada militar del Rey Alfonso XIIl en Madrid", de 1909; "Fiestas en

Vic con motivo del centenario de Balmes™ y "Revolucion en Portugal y hui-

da de los Reyes a Inglaterra", de 1910. Ninguna duda cabe de que estos

hechos tienen sentidos social y politico muy diferentes.

No hay que ocultar que determinados reportajes que fueron
hechos con pura intencion informativa fueron muy probablemente manipula-
dos en el uso que se hizo de ellos y en la oportunidad en que se proyecta-
ron. Es evidente que films tan interesantes como los realizados por Gas-

par y por Bafios sobre "Los sucesos de Barcelona (Semana Tragica)" o los

noticiarios bélicos de Ricardo de Bafios y de Tramullas sobre "La guerra
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del Rif" el mismo afio 1909, proyectados en las principales ‘saias barcelo-
nesas durante los meses de septiembre y octubre, cuando se vivia bajo el
peso de la durisima represion que siguié a los hechos de final de julio,
tenfan una funcidn de acoso propagandistico en favor de los que defendian
la postura del gobierno en estos asuntos. En cambio, si los noticiarios so-
bre la Guerra de Melilla se hubieran realizado y proyectado antes de los
sucesos de la Semana Tragica, el resultado hubiera sido el opuesto: enar-

decer mas al pueblo contra la guerra. (18)

Se ha de teﬁer en cuenta, ademas, que las actualidades de ti-
po politico o sobre actos oficiales, con ser el grupo mas numeroso (19 he-
mos contado), estan muy compensadas por otras de caracter diverso {(que
suman 30 en total). Llama la atencion el nimero de cintas sobre aconte-

cimientos deportivos, que representan la cuarta parte de los reportajes de

estos afios. Carreras de coches, carreras de caballos, concursos de globos
'y exhibiciones de aviadores con renqueantes cacharros monoplazas desper-
taban la curiosidad de ﬁuestros antepasados. Riesgo y velocidad, palabras
- claves para entender el siglo que entonces nacia. La carrera internacional
de automdviles que organizd la Pefia Rhin en Sitges en mayo de 1909 y
1910 se llevd la palma: en ambas ocasiones alli estuvieron las cémaras de

la Hispano y de Films Barcelona atentas a los acontecimientos.

(18} La primera pelicula sobre la guerra de Melilla enviada por Féi-
cardo de Bafios se proyectaba en la Sala Mercé el primero de
Septiembre y otro reportaje de la misma serie se pasaba tam-
bién en la Sala Mercé el 12 de octubre, justo la vispera del

fusilamiento de Ferrer i Guardia.
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Tampoco faltaron los operadores barceloneses a las corridas
de toros del afio 1908; Ricardo de Bafios, José Gaspar y hasta el serio de
Gelabert acudieron a impresionar los lances de los hermanos "Bomba", E-
milio y Ricardo Torres, y de Antonio Fuentes. Pero el film de toros, espe-
cialidad de la Casa Cuesta de Valencia, arraigaria sélo mas tarde en las

productoras de la Ciudad Condal.

Las fiestas populares pueden considerarse, a la vez, objeto de

peliculas "de actualidades" y de "documentales". No importa ahora su cla-
sificacidon. Lo que nos interesa es constatar cdmo muchas filmaciones de
esta época dejaron constancia de fiestas y costumbres, aspectos esenciales
para kprofundizar en la cultura de los pueblos. Carnavales en Niza, en
Oporto y en Barcelona; bailes de Catalufia y de toda Espafia; batalla de
flores en las ferias de Valencia, danzas mallorquinas, Semana Santa en Se-
~villa, sardanas en el Parque Giiell, "Els tres Tombs" o la romeria de Sant
" Medir o la feria de belenes de Santa Lucia en Barcelona, la procesion
‘marftima de Santa Cristina en Blanes,v ferias en diversas pobiaciohes
catalanas, etc... Peliculas cargadas de pequefios detalles, importantisimos
para quien considera la historia como la vida de los pueblos: rostros, ves-
tidos, edificios, estado de las calles, tiendas, letreros, calzado, paisajes...
un sin fin de detalles no sdlo para la evocacidn nostalgica sino para el
éstudio concienzudo del pasado reciente. Al evocar estas peliculas testi-
moniales, jcudnta pena de pensar en tantos miles de metros de film des-

truidos por ignorancia, inconsciencia e incuria de todo tipo! .
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Documentales

Mas de la mitad de los documentales filmados entre 1906 y

1910 estaban concebidos como "vistas animadas" de comarcas, ciudades y

paisajes. Recordemos que el término "vistas" se aplicaba entonces a las
tarjetas postales y a los mil artilugios con lentes de aumento que permi-
tian contemplar -a veces, hasta en relieve- desde la cidlida mesa de ca-
milla la caida de nieve sobre Moscu o la Opera de Viena. Lo que los nifios
burgueses podian disfrutar en sus dulces camitas entre las penumbras de
los dias de fiebre y convalescencia el cine lo iba a lanzar a los cuatro
vientos de la ciudad para admiracion y solaz de todos los ciudadanos, y
ademas, en movimiento, que no en vano se anunciaban como vistas "agi-
madas". Imaginemos que aquellas pelfculas sobre lejanas ciudades e idi-
licos paisajes vistos en el Paralelo servirian para calmar la misma sed
que hoy hace que los barceloneses de los barrios periféricos sean los princi- .
pales consumidores de las revistas "de corazén". La Niza de antes vy la
Marbella de ahora, acharolados y enormes automoviles de antes y flaman-
tes yates de ahora, bodas de antes y de ahora... siempre los mismos sue-

flos rosa acechando en todas las trastiendas.

»A pesar de que algin operador se escapara fuera de los limi-
tes de los Paises Catalanes (Oporto, Londres, Paris, Niza o Roma; o, den-
tro de Espafia, San Sebastian, Bilbao, Madrid, Toledo, Sevilla, Malaga, Za-
ragoza y el Monasterio de Piedra -que tuvo sus primeros propagandistas
en las camaras de cine barcelonesas-), la ciudad protagonista de los docu-
mentales de nuestros cineastas fué, sin duda alguna, Barcelona. Y, dentro

de Barcelona, unos lugares privilegiados fueron el puerto y los parques.
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En concreto, podemos destacar dos documentales de "Hispano Films"

sobre Barcelona por la originalidad de sus vistas: "Barcelona en tranvia"

y "Barcelona y su puerto a vista de pajaro", ambos de 1909. El primero

fue realizado por Ramdn de Bafios para el "Cinemaway" de la calle Cor-
tes y consistia en un paseo en tranvia por la ciudad, haciendo el recorrido
de circunvalacion y el de Atarazanas-Bonanova. ("La Vanguardia" del 23
de abril publicaba una gacetilla anunciando: "Metro'poli'tan Cinemaway.
Esta institucion hace saber al publico el diay la hora del recorrido que
efectuara el tranvia para aquellos que quieran aparecer en la pelicula que
filmard Hispano Films y que luego sera proyectada en dicha “institucidn™.)
Del segundo -que también se tituld "Barcelona vista en globo™ no nos
quedan referencias especiales, pero suponemos que seria hoy muy intere-

sante poder contar con estas vistas aéreas de la ciudad, tomadas el afio

1909.

Si se hiciera un sencillo estudio monografico s_obre las ciuda-
des catalanas que por un motivo u otro aparecen en el cine durante los
veinticinco primeros afios de éste, se obtendria una imagen bastante signi-
ficativa de como se veia Catalufia desde la metrdpolis barcelonesa, qué
valores y qué aspectos de la Catalufia real despertaban la curiosidad de
operadores y publico. Limitandonos al corto periodo de 1906 a 191k0 y
considerando sdlo los films documentales (ni argumentales ni siquiera los
de actualidades), las ciudades, comarcas y parajes que pasaron al celuloi-
de, excluyendo Barcelona, fueron: Montserrat, Sitges y Mallorca, en tres
ocasiones cada uno; seguidos de Valencia, Menorca, Ibiza y Lérida, con dos
filmaciones; y apareciendo sdlo una vez: Andorra, Ripoil, Girona, La Costa

Brava, Ampurias, La Bisbal, Palaﬁ‘ugell, Sant Feliu de Guixols, Blanes, Vic,
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Manresa, Sabadell, La Garriga, La ribera del Llobregat, las costas de Ga-
rraf, Vilafranca del Penedés, Tarragona, Villarrodona, Montblanc, el Monas-
terio de Poblet y Riudecanyes. La muestra es amplia y representativa. Si
sobre un mapa marcamos estos lugares y un pufiado mds de poblaciones
que también salieron en el cine de la €época, podiamos tener una panorami-
ca sobre cudles eran los puntos mas conocidos y los mas olvidados, por

unos y otros motivos, desde el observatorio de Barcelona.

Entre los documentales debemos destacar, finalmente, aque-

lios que se refieren a asuntos de caracter técnico e industrial. Desde los

primeros momentos el cine tuvo una rama dedicada a la aplicacion didacti-
ca sobre temas cientificos y técnicos. Poco a poco, las posibilidades di-
dacticas del cine se irian desarrollando, alcanzandose en Catalufia el mo-
mento de mayor auge para este tipo de peliculas en los afios correspondien-
tes a la Mancomunitat vy, ma'sv tarde, a la Generalitat. Por ahora, baste
recordar los titulos correspondientes al periodo en que ahora nos encontra-

mos: "Bilbao, Portugalete y los Altos Hornos", "Industria  agricola",

"Industria del corcho en Palafrugell”, "La papelera®, "Granja avicola en

Arenys de Mar", "Industriga del corcho en Sant Feliu de Guixols", "La

Bisbal industrial® y "Fabricacion del cemento Asland" .

El corto comico .

Dentro de los films de argumento o de ficcidn el género

cdmico es el mas antiguo™ (junto con el de fantasia), y se mantuvo siempre
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con vitalidad durante todas las etapas de nuestro cine clasico que vamos a
considerar aqui. La primera pelicula, "Rifia en un café™ (1897) de F. Gela~

bert, tenia mds de escena comica que de asunto dramatico.

Remontarse a decir que en la tradicion literaria hispanica el
teatro comico breve ha sido siempre cultivado -llamese farsa, auto, paso,
pasillo, entremés o sainete- es decir bien poco, pues no debe haber pueblo
en el mundo en que no haya sucedido lo mismo. Decir, en cambio, que en
la Barcelona de finales del siglo pasado y en las dos primeras décadas de
éste el teatro comico tuvo un auge extraordinario en sus versiones de sai-
nete, género chico, revista, music-hall, variedades, etc., es aproximarnos a
una explicacion del éxito que tuvo en nuestro primer cine este tipo de te-
mas. Un terreno tan abonado para el chiste y el pasillo cémico, desde el
mds candido al mas procaz, permitid que nuestros cineastas pioneros no tu-
vieran que recurrir en los primeros afios a asuntos y estilos de importa-
cidn; costumbre ésta queisf arraigaria mas tarde, sobre todo, con las

imitaciones de personajes.

Los argumentos de estas primeras cintas apenas nos son cono-
cidos, al no existir en esta €poca la prensa especializada en cine. Pero fa-
cilmente se pueden evocar si tenemos en cuenta que eran los mismos -y
hasta con los mismos actores- que se representaban en los teatros dg va-

riedades, seglin demuestran sus elocuentes titulos: "Guardia burlado", "Por

un raton"™, "Los primeros calzoncillos de Toni", "Dos guapos frente a fren-

te", "Los polvos del rata®, "Bafio imprevisto”, "El portero modelo™, "Para

domar la suegra”, etc. Escenas muy simples, con pocos actores, facilmen-
g p

te inteligibles, basadas en la gesticulacion de sus intérpretes y sin otros re
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_cursos visuales innovadores especificamente cinematograficos. El éxito re-

sidia en provocar risas abundantes a base de una mimica exagerada, algun

equivoco, las habituales carreras y sus caidas correspondientes.

He aqui un ejemplo, contado por su mismo autor: "Cerveza

gratis™ (1906) de Fructuds Gelabert.

"El pintor Pitillo sale de su casa con el estuche de co-
lores, el caballete y el bastidor de tela, en busca de
un buen paisaje. Por fin lo encuentra y, al caboc de un
rato de labor, fatigado y dominado por la sed, se levan-
ta y ve gue detrds del lugar escogido hay un quiosco de
refrescos, con veladeres y sillas. Pitillo no dispone
mds gque de un real, pero se decide y pide un vaso de
cerveza, que le sirve el duefic y que bebe con avidez.
Cuando llega el momentoc de abonar el importe, se entera .
-de gue son dos reales. Y como sus fondos no le alcan-
zan, es insultado e incluso golpeado por el duefio., Piti-
llo se marcha y reanuda su labor pensando en vengarse,
y al poco rato la sonoridad de unos ronquidos le hace
volverse y comprobar que el duefio del quiosco, sin pé-
rroquianos que servir en aquel momento, duerme pacifica-
mente reclinado en un velador. Pitillo se fija entonces
en un cartel que dice 'Se sirve cerveza', y, tomando un
pincel y un tubo de pintura del mismo color, afiade la
palabra 'gratis'. Y se esconde detrds de unas matas pa-
ra ver el efecto de su obra. En seguida pasan dos jdve~-
nes, se dan cuenta del anuncio, despiertan al duefic vy
le piden cerveza. A los pocos momentos el publico ocupa
todas las sillas disponibles y el duefio, contentisimo,
corre de unos a otros sirviéndoles la espumosa bebida.
Pero cuando trata de cobrar en el primer velador servi-
do, los dos jévenes le muestran el cartel que dice: 'Se

sirve cerveza gratis'., Y ante la risa general, el duefio
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se queda chasqueado y rompe en mil pedazos el cvartelito

en cuestidn”, (19)

El principal realizador de films c¢dmicos durante el periodo
1906-1910 fue Gelabert en "Films Barcelona". Aparte de la que acabamos
de resumir, la cinta mas destacada del mismo autor y del mismo género es

fa titulada *Los primeros calzoncillos de Toni™ (1908). . De ella dice Gela-

bert:

"Preparé el guldn y el decorade para la aportacidn a la
pantalla de un gracioso cuento, popular en toda Espafa,
que se titulaba "Los primeros calzoncillos de fani". Eg=
ta pelicula fue uno de mis mds grandes éxitos, y se& pro=
yectd durasnte un mes en un local propio y mds de cuaren-
ta dias en el cine Policrama. E1 que conozca &l cuento
creerd que podria salir en el lienzo alguna escena de
mal gusto; en realidad, no era asi; no aparecia nada
que pudiera dafar el buen gusto del pidblico... Para es-
ta peliculs hice‘ccnﬁtruir con el escendgrafo Juan MORA-
LES el interior de un departamento de tercera del inte-
rior de un vagéﬁ de Terrocarril, gue daba la sensacidn
de que el tren corria. Los entendidos en materia de im=
presién y los operadores discutieron largamente cémo pu-
do darse una sensacidn tan real de movimiento. Hasts en
las revistas gue mds o menos se dedicaban & la cinemato-
5 gfafia fueron emitidas distintas opiniones. El1 trupe
cansistia en la construccidn de un grandioso tambor
que, colocado delante de las ventanillas, iba dando

vueltas mds o menos lentamente segin la velocidad que

{19) Reproducids en el libro de Carlos FERNANDEZ CUENCA, Historia
~del cine, t. II, 0.c. pp. 46-47.
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se gueria aparentar. En diche tambor habia unos dibujos
superpuestos, que se iban quitando cada vez que el tam-
bor habia dado una vuelta completa o se paraba delante
del dibujo de una estacidn, mejor dicho, de la parte de
estacidn gque puede verse desde el interior de un vagdn,
Los dibujos entre las estaciones, figuraban, naturalmen-
te, drboles, montafias, paisajes, con los postes telegrd-
ficos simétricamente colocados. Claro que cuando, pasa-
do algin tiempo, expliqué el trucaje, resultd aquello
del "huevo de Coldén",,. Se tiraron varias copias para
su explotacidn de alquiler, siendo el éxito cémico del

afio. Media 250 metros..." (20)

Como en 1908 actuaba en la sala Diorama el teatro de mario-
‘netas de José YEPES, Gelabert aprovechd la oportunidad para filmar unas
peliculas comicas, interpretadas por losAmismos que actuaban en el espec-
técuio y por algln otro actor mds, haciendo un sencillo experimento de ci-

ne "parlante". Se impresionaron las peliculas "Los competidores® y "Guar-

dia burlado™ y, a la hora de la §royeccio’n, los mismos actores se situaban
en un foso cieiam:e de la pantalla, en el que se habfa instalado un espejo
en forma de prisma para que pudieran ver la pelicula, y desde alli presta-
ban voz y efectos sonoros a las imagenes mudas. Aunque Gelabert preten-
de ser el primero en utilizar este sistema, parece seguro que el mismo o
muy parecido procedimiento habla empleado antes (1904-1905) Adria

GUAL y Segundo de CHOMON en la Sala Merce.

(20) "Aportacidn a la historia de la cinematografis espafola" cap.

VI. "Primer Plano", 8-11-1940.
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Segundo de Chomon, a pesar de que en la mayoria de los ca-
sos lo hacia mas por presion de las productoras que por propia inclinacion
a estos temas, habia acreditado una larga experiencia en cine cdmico tan-
to en su etapa barcelonesa de ope;ador para Macaya-Marro y la Sala Mer-
cé como en su época al servicio de Pathé en Francia. Cuando de regreso
a Barcelona firmo un contrato con la misma casa Pathé en el que se acor-
daba su autonomia como productor y su dependencia en la distribucion de
las peliculas realizadas, acepto el compromiso de que parte de su produc-
cidn serfa de "escenas comicas". Asi lo hizo, y titulos de esta época

(1910-1911) fueron, por ejemplo, "La manta del caballo", "El portero mode-

lo", "Flema inglesa" y "El dia de Pepin™. Pero no constituyen estas pelicu-
las ningun punto destacable en la trayectoria de su obra, sino que, segin
dice Fernandez Cuenca, "el apartado menos importante es el relativo al ci-
ne comico... mas que producciones espafiolas podian considerarse como

francesas por el estilo de su gracia costumbrista”. (21)

Aparece en estos afios un tipo de pelicula cdmica que no tu-
vo después mucho desarrollo: la parodia. Muy poco sabemos de estos
films, aparte de sus titulos; ni actores, ni guidn, ni acogida del publico.

Solo una es de realizador conocido: "Juanito Tenorio” (1908) de Gelabert.

Por eso, si las citamos aqui es mas bien por haber conseguido en nosotros
el efecto de su cardcter parddico sdlo con los titulos.  Para explicarnos,
permitase la anécdota por esta vez. jCual fue nuestra sorpresa al encon-

trar una "Historia de Cristofol Colom" en 1908, un "Asesinato del Duque

de Gandia" en 1909 y una "Duquesa de Guisa" en 1910! Recurrimos a perid

(21) C. FERNANDEZ CUENCA: Sequndo de Chomdn, o.c. p. 90.
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dicos y revistas para aclarar el misterio de tan misteriosos films. Al {i-
nal, el misterio se aclaréd y nosotros quedamos un tanto chasqueados. En
primer lugar, el cine cataldn no tuvo la osadia de asesinar a ningdn "Du-
que de Gandia", sino que fue un gazapo que se escapé en la gacetilla de la
"Hustracio Catalana™ del 10 de enero de 1909, cuando daba cuenta del es-
trenc en la Sala Merce de la famosa pelicula francesa "El asesinato del

Duque de Guisa™ Lo de la "Historia de Cristofol Colom" si era verdad,

pero obsérvese que "Colom" acaba con "m™" se trataba, pues, de una
pelfcula comica, de una parodia, ideada por un tal Pau PARELLADA e ilus-
trada por Josep Costa Ferrer ("Picarol"), de cuyo estreno y exito informa
"L'Esquella de la ‘i’arratxa“; los dias 6 y 13 de marzo de 1908. Y, como

se puede suponer, la "Duquesa de Guisa" de 1910 también fue una imita-

cién casera -y muy probablemente parddica- del film francés (segin "El
. Diario de Barcelona” de 5 de julio de 1910). Tales parodias, si no consi~’
guieron éxito de piblico entonces, si han conseguido ahora robarnos unas

horas de trabajo hasta aclarar el sentido de sus prometedores titulos.

Finalmente queremos resefiar la aparicién de alguna obra cd-
mica que ya se aproxima mas al concepto de "comedia® . En 1909 Fran-
cesc OLIVER MALLOFRE, operador cataldn que trabajaba para la casa

Pathé de Barcelona, filmo una pelfcula que, a pesar del camuflaje de su

tituloe -"Las aventuras de Pepin™, tan sdlo era un arreglo de la famosa co-
media de vSaraffn y Joaquin ALVAREZ QUINTERQ, "Las de Caii". La o-
bra habia sido estrenada en el teatro de la Comedia de Madrid el 3 de oc~ |
tubre de 1908; cuando la misma compafiia vino a gresentaz;ia en el Noveda-
des de Barcelona, se prestaron algunos de sus actores (Adela CARBONE,

Ana QUIJADA, Ernesto VILCHES, Emilio SANTIAGO y Juan CATALA) a‘
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hacer una version filmada, y éste fue el origen de "Las aventuras de Pe-

pin™ (22)

Los dramas

Las peliculas de género dramatico fueron consideradas en es-
ta etapa como la mas alta cima a la que podia aspirar la expresion
cinematografica. Se hacian pocas: algo mads del 16% del total de la pro-
duccion de 1906-1910. En nuestro cine este tipo de producciones significa-
ba entonces una aventura artistica y economica; pero, al mismo tiempo, e-

ran como un reto a las nacientes manufacturas y a sus ilusionados directo-

res.

Observando el .cuavdro de produccion del cine en Barcelona
durante estos afios, es significativo comprobar que los grandes dramas con
pretensiones de pelicula "de arte" nacieron en 1908, desarrollandose en-
tre 1908 y 1910. Se dosificaban muy estrictamente la realizacion de estas
peliculas "arriesgadas": una o dos por afio en las grandes casas "Hispano
Fiims“ y "Films Barcelona". Solo la atrevida "Iris Films" a su nacimiento,
en 1910, tuvo la osadia de lanzar al mercado nada menos que nueve dra-
mas (Asi le fue. No tardd en recoger velas y entregarse en manos del do-

cumental e incluso del film publicitario) .

(22) Tomamos estos datos dé F.HERNANDEZ BLANCO: "Nuestros actores a

través de cincuenta afios de cine espafiol". "Primer Plano",

n.495, 9.4.1950.




-381~

Con estas "superproducciones" dramadticas nacieron los estu-
dios de fiimacién, llamados entonces 'galerias": unas naves altas, cons-
truidas en hierro y cristal para aprovechar al maximo la luz del sol. Tres
o cuatro habia en Barcelona a finales de 1910 (las de "Films Barcelona",
"Hispano Films", Chomdn y Fuster y, probablemente, Cabot i Puig) y algu-
nas mas apareceran en afios proximos. Con los estudios se facilitaba enor-
memente la filmacion de interiores; y con los interiores aparecieron en el -
cine los decoradores y escendgrafos, seguidos del equipo de técnicos co-
rrespaﬁdientes. Incluso en algunos casos empezd a desglosarse la direccion

en técnica y artistica:

Si el cine asi se acercaba al teatro, l0gico es que los actores
de teatro se acercasen al cine. Y empezaron las peliculas "teatrales" con
figuras de la escena. Repasando las listas de actores que actuaron en
estas peliculas dramaticas de4/1908 a 1910, obtenemos los siguientes datos.
El que intervino en mds peliculas fue Joaquin CARRASCO (6 films), segui~
do de Enric GIMENEZ y su compafiia, en la que figuraron Margarita XIR~
GU, Enric GUITART, Marfa LLORENTE, Emilia BARO y otros. En una
ocasién y para "Films Barcelona" intervino la compafifa de Josep CLA-
RAMUNT y Lorenza ADRIA. Con "Hispano Films" solia encabezér el re-
parto Cecilio RODRIGUEZ DE LA VEGA, con Elvira FREMONT, Maria Do-
lores PUCHOL, José ARGELAGUES y Emilia de la MATA. En las pelicu-
las de Narcis Cuyas, ademds de Enric Gimeénez, Margarita Xirgu y Joaquin
+ Carrasco, actuaron Arturo BUXENS, Jaume BORRAS y Francesc TRE-
- SOOLS. Con toda razon se puede decir que en el cine estuvieron presen-
tes, desde el principio, las principales figuras del teatro dramatico cataldn

de aquella época.
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Las obras dramaticas de autores conocidos pasadas al cine en

este periodo fueron las siguientes: "Terra Baixa", "Maria Rosa" y "Mar i

cel™ de Angel Guimera, "Don Juan de Serrallonga™ de Victor Balaguer, "La

Dolores™ de Josep Feliu i Codina, "Amor que mata" de Josep Vives i Bo-

rrel, "Don Alvaro o la fuerza del sino" de Angel Saavedra, dt_xque de Rivas,

"Don Juan Tenorio" de José Zorrilla, "Guzman el Bueno" de Antonio Gil y

Zarate y "Locura de amor” de Manuel Tamayo y Baus. Aunque hay algu-

nos otros titulos de dramas de menor importancia y autores desconocidos,
limitémdnos a los que acabamos de citar. La gama de obras literarias se-
leccionadas se extiende desde el primer romanticismﬁo a autores contempo-
raneos; pasando por los romanticos tardios; es decir, comprende obras pu-
blicadas en los setenta Ultimos afios. La tematica predominante es la pro-
pia del drama historico y del costumbrismo. Sorprende particularmente el
curioso equilibrio que se da entre autores catalanes y no catalanes (cuatro
autores por cada parte), obras de temdtica referida a Catalufia y obras no
ambientadas en Catalufia (cinco. de cada tipo). Eé evidente que autores, o-
bras y temas fueron seleccionados con un determinado criterio, que no es

otro que las preferencias y habitos de la mayoria del publico que entonces

solia asistir al teatro.

Los dramas de la casa "Films Barcelona" se iniciaron con las
dos obras mds importantes de Angel Guimera sobre la Catalufia mitica
("Terra Baixa™, y sobre la Catalufia real ("Maria Rosa"). La primera se
realizo en 1907, siendo su director Fructuds Gelabert y actuando como in-
térpretes principales Enric GIMENEZ (Maneélic), Enric GUITART, padre (Se-
bastia), Marfa LLORENTE (Marta) y Emilia BARO (Nuri), de la Compaiiia

del Teatro Romea. Tenia 400 metros. Los exteriores fueron rodados en
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Vallvidrera, Prat de Llobregat y Horta. El encargado de la escenografia
fue Joan MORALES. De ella dice Miquel PORTER: "Més que una repro-
duccic fidel de la tragédia d*Angel Guimerd, es tractd de fer, d'acord i
amb I'entusiasme de I'autor, una seleccid de les principals escenes. La
complexitat dramatica hauria dificultat la transposicié de 1'obra completa
en uns centenars de metres de film™ (23} Si a Gelabert no le fue infiel la
memoria en esta ocasion y el afio de produccion que ¢l sefiala para esta
pelfcula, 1907, es correcto, tendriamos con ella un primer intento de "film

dlart" en Barcelona.

"Maria Rosa" (1908) fue interpretada para el cine por la com-
pafilfa de Josep CLARAMUNT y Lorenza ADRIA, que por entonces actuaba
en el Teatro Principal de Gracia. Angel Guimera, que siempre demostrd u-
na actitud de comprensidn ante el cine y animado por el éxito de critica y
de publico que obtuvo la versidn cinematografica de "Terra Baixa", dio con
gusto su autorizacidn para esta nueva pelicula. Ahora se trataba de hacer
una adaptacion de la obra dramatica completa. La empresa productora,
aun reconociendo la valfa de Gelabert como realizador, quiso introducir en
esta pelicula a Juan M8 CODINA como director artistico. Ya hemos visto
como Gelabert comentaba con frialdad y una pizca de despecho la entrada
de aquel como director y la achacaba a la influencia del nuevo gereﬁte D.

José M2 Bosch.

Sin embargo, "Films Barcelona” no estaba dispuesta a renun-
p

ciar por el momento a la figura de un director artistico para sus peliculas

(23) Miquel PORTER: Histdria del cinmema catald, o.c. p. B2.
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dramaticas. El mismo afio 1908, adaptada por Celabert y codirigida por
Enric Giménez, se pasd al cine "La Dolores", sobre la obra de Feliu i Codi-
na. El metraje, proximo a los 500 m., estaba a la altura de la produccidn
extranjera, y no queriendo ahorrar esfuerzos piara la ambientacion del
film, se hizo una reproduccién de la plaza de Calatayud y hasta se lidio un
toro en ella. El salto tematico de "Terra Baixa™ a "La Dolores® es muy
grande, por mas que ambas obras respondan a estilizaciones sobre la vida
rural; pero no nos extrafia demasiado, estando acostumbrados a las oscila-
ciones constantes -0 a la convivencia de opiniones y gustos, como se quie-

ra- de la cartelera barcelonesa.

"Amor que mata® (1909) fue una pelicula de cardcter dramati-

co, sobre argumento de Josep Vives y guion de Fructuds Gelabert, interpre-
tada por un grupo de actores del Teatro Romea (Sra. Guerra, Srta. Matas
y los sefiores Carrasco, Mas, Vives, Ontin, Mird, Marti y Mestres). De ella
dice su autor: "Y entramos en el affo 1909; a principios del cual estudié
y preparé un pequeﬁo asunto pasional, al que puse por titulo 'Amor que
mata’, argumento del actor José Vives. Resulté una comedia dramatica

muy acertada... Tenia 290 metros". (24) Se conserva copia de esta pelicu-

(24) F. GELABERT: "Aportacidn a la historia de la cinematografia es-

pafiocla", cap. VI. "Primer Plano", 8.11.1940.

Me aqui un caso tipico de embrollo de éatoé, que ékpcnga sdlo
para mostrar hasta gué punto puede darse la confusidn en nues-
tra materia: 1) Fecha de produccidn: estd situada per diferen-
tes asutores en 1908, 1909, 1911 y 1%12. 2) Director: para al-
gunos, sdélo Gelabert; para otros, sdlo J.M. Codina; para o=~

tros, Gelabert y Codina. 3) Argumento de José Vives, pero...
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la en la Filmoteca Nacional de Madrid y en la Seccién de Cine de la Bi-

blioteca Museo del Teatro de Barcelona y, despues de vista, nos parece

muy acertado el juicio-resumen de Miquel PORTER: "Es interessant sobre-

tot perqué ens mostra, en una fotografia nitida i matisada, una serie d'in-

teriors de cases burgeses barcelonines, que son un auténtic documental per

a l'estudi de les formes de vida d l'época” (25).

"Guzman el Bueno™ (a.1909; 350 m.) fue un drama histdrico

basado en la obra postrromantica de Antonio Gil y Zdrate, bajo la direc~

cquiédn es José Vives? gun actor? zel dramaturgo Josep Vives 1.
Borrel del "Petit Curial"? el dramaturgo y autor de guiones
para cine Joan Vives i Borrel del "Diccionari de la Literatura
Catalana" de Edicions 827. 4) Metraje: unos, 290 nmetros;
ctros, 700 metros.5> cQué  sucede? Sencillamente, que las
fuentes de informaciéh son diversas y los datos que suminis-
tran también lo son: a) "Memorias de Gelabert™: 1909, dirigi-
da por Gelabert, 290 m. b) Programa de mano del Cinematdgrafo
Moderno de Manresa: aﬁo de estreno: 1911 {(perc en aquel cine).
c)"Arte y Cinematagrafia" n.300 (afios 1916): atribuye el mismo
tituloc a dos directores: a Gelabert con fecha anterior a 1908
y a Codina en 1912 y con 700 metros. He aqui la fuente de cone-
fusidn. zAcaso hubo dos versiones, una de Gelabert en 1909 vy
otra de Codina en 1911 o 1%12? Sin embargo, una misma casa no
solia hacer dos versiones en fechas tan prdximas ni queda nin-
guna constancia de gue asi se hiciese en este caso... Lo més
probable es que se trate de un nuevo caso de codireccidn Gela-

bert-«Codina en 1909.

(25) Miquel PORTER: Histdria del cinema catald, G.c.; p.97
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cion artistica de Enric Giménez y con la participacion de los mejores acto-
res de su compafiia. Con €l "Films Barcelona’ quiso coronar su serie de
grandes films en esta época. En los estudios construidos en la finca de
Marti Codola en Horta se levantd un decorado tridimensional, que reprodu-
cia con todo detalle el castillo de la plaza de Tarifa; de ello se muestra
orgulloso Gelabert cuando decia en sus memorias: "...hasta el detalle mas
minucioso fue estudiado. Con ello se demostrd que Espafia no sdlo estaba
al nivel de los pafses mas avanzados en el arte cinematografico, sino que
los podia superar”. Debié ser considerada por la casa como la pelicula de
mayor calidad, pues fue la mas vendida entre.los films de argumento, en-

viandose copias a Francia, Portugal, diversos paises de lberoamérica y Es-

tados Unidos.

"HISPANO FILMS" siguic en sus peliculas dramadticas la
misma ténica que "Films Barcelona" en general: alternancia de dramas
histéricos con otros ambientados en época actual, repartidos de modo que
se dieran una o dos grandes peliculas por afio. En cambio, se diferencia de
"Films Barcelona"” en que recurre menos a obras dramaticas catalanas y si
a obras de éxito popular garantizado no solo en Catalufia, sino en toda Es-
pafia e incluso en el extranjero (26) . La direccidn de estas obras parece

“que fue siempre compartida entre Albert MARRO y Ricardo de BARNOS,

{28) Del "Don Juan Tenorio® (1908) decia Albert Marro: ’ "Yo sabia
que un film de estas caracteristicas, tan popular, lo podiamos
vender a Pathé y de rebote podia ser explotado por la "Film
dtarte italiano”... De ambas tenia la representacidn para toda
Espafia® {(De las conversacicnés con A.Marro. Trabajo mecanogra-

fiado de D.José del Castillo).
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dedicéndose mas el primero a los aspectos artisticos y el segundo a los
técnicos. Los actores también fueron seleccionados entre los de mas éxito
en los teatros barceloneses: Cecilio RODRIGUEZ DE LA VEGA, Elvira
FRE‘MONT, Maria Dolores PUCHOL, Joaquin CARRASCO, José ARGELA-
GUES. Se utilizaron cuidadisimos interiores, filmados en la galeria que la
Hispano construyd junto a los laboratorios de Craywinckel 20. Se hizo en
todos los casos un auténtico alarde de propaganda: noticias de filmacidn y
estreno, anuncios en la prensa y carteles. (Se conserva un lujoso cartel en
colores de "Locura de Amor" que reproduce el cuadro de F. Pradilla "Dofia

Juana ante el feretro de Felipe el Hermoso™").

Las grandes peliculas dramdticas de "Hispano Films" en este

periodo son: "Don Juan Tenorio" (1908), "Locura de amor" (1909), "Don

Juan de Serrallonga" (1910) y "Justicia de Felipe II" (1910). De todas ellas

se conserva argumento, fotqgraffas, propaganda y abundantes referencias.
De "Don Juan Tenorio™ tenemos ademds copia no solo de esta version de
1908, sino de otra posterior realizada por el mismo Bafios en 1921. (27)
Como aqui no nos podemos detener en comentarios pormenorizados, diga~
‘mos refiriéndonos al conjunto de estas peliculas de la Hispano, que mues-
tran una alta calidad cinematografica: ambientacion, vestuario y composi-
cidn de los encuadres muy cuidados y captados con una nitidez de fotogra-

fia sorprendente, que parece realizada hoy por uno de los mejores fotdgra-

(27) Estd a punto de aparecer (Revista "D'Art" del Departamento de
Arte de la Universidad de Barcelona) un largo articuloc en el
que estudio en detalle la pelicula "Don Juan Tenorio®™ de 1908,
tratando de aplicar un método de andlisis grdfico adaptado a

este tipo de films.
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fos... y, algo que resﬁlta fundamental en cine, un ritmo agil en la narra-
cion y recurso a medios propios (variedad de encuadres, sobreimpresiones,
alternancias, combinacion de exteriores e interiores, etc.). De todos mo-
dos, hay una gradacién muy notable entre el "Don Juan Tenorio" de 1908 y
el "Don Juan de Serrallonga™ de 1910. En la primera, la fidelidad a la o-
‘bra teatral nos sitia en las proximidades del teatro filmado (sélo en las
proximidades, pues hay recursos que no son teatrales,: sino estrictamente
cinematograficos); en la segunda, al salirse de los canones del teatro, se
consigue una narracidn fluida y variada, cargada de accidn, alternando las
cabalgatas por la montafia agreste de las Guilleries con las escenas de in-
teriores en palacio. En "Don Juan de Serrallonga™ no quedan vinculaciones
al espacio escénico; el relato transcurre por cauces propios del cine con
normalidad. A este gran paso en la expresidn cinematografica se suma el
que "Don Juan de Serrallonga™ es nuestra primera pelicula en episodios
(cuatro episodios, de 300 metros cada uno), anuncio de lo que sera el film
de aventuras tanto por ciertas semejanzas tematicas como, sobre todo, por

aspectos formales y de distribucion en series.

A los films dramdticos realizados por Narcis CUYAS para "I~
RIS FILMS" en 1910-1911 y a los propdsitos artisticos de esta productora
ya nos hemos referido mas arriba. También Cuyas reunié a los grandes de
'la escena como Enric GIMENEZ, Margarita XIRGU, Joaquin CARRASCO,
Arturo BUXENS. En sus peliculas alternan los dramas (0 melodramas) cos-

tumbristas ("Amor heroico” y "Tragedia torera™ con los historicos de corte

romantico ("Don Alvaro o la fuerza del sino®, "Mar i cel” y "La muerte del

tirano"). Desgraciadamente no contamos .con ninguna copia de estos films

para poder juzgarlos con precisién, pero basdndonos en las referencias de
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la prensa de la €poca, se puede afirmar que fueron de notable calidad y e-

vidente ambicion artistica.
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2. 1. 4. DISTRIBUCION Y EXHIBICION

A~ DISTRIBUCION

Si repasamos las casas distribuidoras en Barcelona durante el
perfodo 1906-1910 (28), por mas que sean mas bien escasos los datos que
sobre su actividad han llegado hasta nosotros, tenemos la inmediata impre-
sion de que el cine en nuestra ciudad -y-en toda la red comercial a que
llegaban las empresas barcelonesas- habia crecido y se habia robustecido
en aquellos afios. Eéto se ve mas claro si comparamos la situacion en este
periodo con la del an:cericr. La consolidacion de la red comercial se puede
comprobar en cuatro aspectos: a) afianzamiento.y égsarroiia de sucursales
de casas extranjeras; b) mantenimiento de todas las casas distribuidoras
barcelonesas de la etapa anterior; c¢) creacidn de nuevas empresas de dis-

tribucidn; d) establecimiento, del sistema de alquiler.

a) Apertura de sucursales de casas extranjeras.

Comparado con el perfodo anterior (1896-1905) se observa
claramente que las grandes casas francesas establecieron en Barcelona su-
cursales muy activas y bien equipadas; las italianas, por su parte, empeza~
‘ r‘én a hacerse presentes en el mercado espafiol en la época que aqui consi-

deramos (1906-1910).

{28) Recuérdese gue la lista de casas distribuidoras y todos los da-
tos gue sobre ellas hemos podido encontrar estdn recogidos en

los apéndices correspondientes a esta etapa.
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La casa "Lumiére", vinculada en la primera época a los fotd-
grafos "Napoledn", practicamente dejo de funcionar como productora, pero

continud teniendo gran importancia en el suministro de placas fotograficas

y pelicula virgen.

También "Méliés" contaba con una agencia en Barcelona, al
frente de la cual estaba Baltasar ABADAL desde los comienzos del siglo.
La agencia barcelonesa de Méliés debié funcionar hasta que éste fue absor-

bido por Pathé, pues se conserva correspondencia de Mélies con Abadal de

1907.

"_ii’g__i_:_h_é", que desde los primeros afios del cine habia contado
como representante en Barcelonakcon Macaya y poco después con la socie-
dad Macaya-Marro, al poco de fundarse la "Hispano Films" -es decir, hacia
el afio 1907- instald una sucursal propia en Paseo de Gracia, dirigida por
el francés Louis GARNIER hasta su muerte en 1915 (?). Al frente de pro-
gramacion trabajd a partir de 1909 en esta sucursal el que habia sido ayu-
dante de Chomon, Jesis SORIANO. Ademas de venta y alquiler de pelicu-
las, la casa "Pathé" en Barcelona produjo peliculas ella misma o por encar~
go (segin hemos visto que hizo en el contrato con Segundo de Chomon) y

adquirid otras para su distribucidn mundial.

Otra importante casa productora francesa que monto sucursal
en Barcelona en estos afios fue la "Gaumont" de Paris. Entre 1905y 1907
sé habia dedicado sobre todo a la venta de peliculas y aparatos "Crono-
phon" que, mediante la sincronizacidn de discos, permitian un primitivo ci~

ne sonoro; para este sistema produjo en Barcelona algunos films sobre frag
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mentos de zarzuelas y Operas, de cuya filmacién se habfan encargado Ri-
cardo de Bafios y Fructuds Gelabert. Fue director de la casa "Gaumont"
en Barcelona M. Henri HUET, uno de los hombres de negocios mas activos
en nuestra cinematografla. La realizacion de films, particularmente de ac-
tualidades, corrio a cargo de los prestigiosos operadores barceloneses José
GASPAR y Francesc PUIGVERT. De la casa "Gaumont" y refiriéndose a
esta época, dice la revista "Arte y Cinematografia" en su nimero extraor-
dinario de 1936: "Don Enrique Huet desarrolld entonces sobre todo el te-
rritorio espafiol una organizacion comercial muy perfeccionada con suba-
gencias que, guardando relacidn con la importancia de los negocios en a-
quella época, no tenia nada que envidiar a las mas importantes organiza-
ciones de hoy. Uno de los motivos del éxito de la organizacidon comercial
creada por D. Enrique Huet fue que no se limitaba a presentar las excelen-
tes peliculas producidas por la casa Gaumont, sino que ya entonces selec-
cionaba entre todos los productores independientes las peliculas suscepti-

bles de interesar al publico espafiol."

El primer intento de establecerse en firme una casa italiana
en Barcelona abriendo sucursal, es del afio 1909. La casa "Itala Films" de
Turin envié como representante a D. Jacinto DOCLIOTTI GAVOTTI. Aun-
que la sucursal tuvo corta vida (apenas un afio), el sefior Ddgliotti se que-
dd en Barcelona y constituyd sociedad con D. Joaquin BAIXAS, siendo re-
presentantes de "Lux Films" de Paris y "Latium Films" de Roma. As{ se i-
ba iniciando la entrada del cine italiano en Barcelona, que tanta influencia
tendria en los afios de la Guerra Mundial y los inmediatamente preceden-

tes.
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b} Fortalecimiento de las anteriores casas distribuidoras bar-

celonesas.

Baltasar ABADAL siguié con el negocio de alquiler, trasladan-
dose de la Rambla de Canaletas a Canuda 4#5-47, bajos; trabajaban por
es0s aflos en la casa "ABADAL" Jaume COSTA y Joan ARBAT como via-
jantes y agentes de ventas. No solo continud, sino que incrementd su
empresa José GURGUI con nuevas representaciones; el domicilio social de
esta casa era Peseo de Gracia, 56. Lo mismo sucedid a "FUSTER Y ALl
CART", con los que empezd a trabajar José CUBAS como operador del ci-
ne "La Maravilla'; en 1910 Juan Fuster se unid a Chomdn para crear el es-
tudio de fii@acién "CHOMON Y FUSTER" en ¢/ Csrtes, 437, Y, finalmen~
te, también adquirieron un mayor desarrollo las empresas de MARTIN DEL
OLMO (quien en 1909 hizo un viaje a Buenos Aires y alli vendid directa-
mente nada menos que catorce batles llenos de peii{:tﬁas‘ espafiolas!) v de
AJNVICENS. En una paiabra,vnjinguna de las casas distribuidoras barcelo-
nesas del perfodo anterior desaparecié en éste; es mds, todas ellas vieron

aumentar considerablemente el volumen de sus negocios.

¢) Creacidn de nuevas distribuidoras barcelonesas .

Ya hemos visto, al referirnos a las casas productoras "Films

Barcelona {(Empresa Diorama)' e "Hispano Films" {constituidas como ta-

les en 1906) que actuaron a la vez como distribuidoras de sus propias peli- -
culas y representantes de casas extranjeras. Fue mas potente la seccidn
de distribuicidn de "Hispano Films" -representante de casas tan importan-
tes como Urban, Eclipse, Radios y Raleigh & Robert- que, hasta el afio

1909, aparece tambien anunciada como "Marro y Tarré S. en C."
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Destaca igualmente la entrada en la escena de la distribucion
de uno de los mas activos hombres de negocios en nuestra cinematograﬁa,

D. Juan VERDAGUER i MOTA. Se inicié como representante de la casa

"Eclair" en 1907, empezando el alquiler de peliculas en 1909. Aunque par-
ticipd en la creacion de la casa productora "Iris Films", su principal activi-
dad fue en el campo de la distribucidn. De €l se dice en la revista "Arte
y Cinematografia": "Representd a las mas importantes casas editoras ita-
lianas e introdujo en el mercado espafiol las producciones de las que ac-
tualmente son famosas editoras americanas. Fue el primero en establecer
sucursales en Espafia, Portugal y Cuba, formando asi una red extensisima

para la explotacion de! material que se le encomendaba o explotaba por

cuenta propia". (29)

En 1909 se anuncia una nueva casa: YCATHALONIA. Llo-

guer i venda de pelicules, aparells i accesoris cinematografichs. Carrer de
Sant Pau, n. 17, pral, dreta". (30) Por las mismas fechas también se inicio

en el mundo cinematografico J. CASANOVAS MALET como exportador de

films para Portugal y paises latinoamericanos.

d) El alquiler de peliculas.

Uno de los hechos que mas inﬂuyerez{ en el campo de la dis-

tribucion -y, en consecuencia, en toda la cimentacion econdmica de la in-

(29) "Arte y Cinematografia"™ n. 400, nimero extraordinario, 1934.

(30) "Cu-Cutt!" Calendari. 15 gener 1909.
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dustria del cine- fue la adopcion del sistema de alquiler de peliculas. Has-
ta 1909 aproximadamente las cintas se vendian directamente para su pro-
yeccion en los cines. Esto determinaba que la expansion del cine fuera re-
lativamente lenta (cada sala debia disponer de un "stock" amplio de pelicu-
las), muy ligada a la marcha de los laboratorios de las casas productoras
(puesto que habia que hacer copias a medida que se recibian los pedidos) y
que los distribuidores hicieran funcién principalmente ‘de agentes de venta
de las casas productoras. A medida que se fue imponiendo el sistema de
alquiler cambid sustancialmente la situacién anterior y las empresas distri-
buidoras se convirtieron en grandes intermediarios entre el punto inicial
~realizador;productora y el punto terminal empresarios de sala - publico.
Naturalmente, el movimiento del producto se habia agilizado y los riesgos
del exhibidor quedaron reducidos; pero los grandes beneficiarios de esta
nueva situacidn fueron los distribuidores que, montando un almacén bien
surtido y orgénizando una buena red comercial, guardaban en sus catdlogos
'y carteras de pedidos el futuro de nuestra cinematografia. Buena prueba
de ello és que, cuando les fue mucho mds beneficioso comercializar las pe-
liculas extranjeras, especialmente las americanas, poco escripulo tuvieron

en dejar que se hundiera la produccién nacional.

B.- EXHIBICION

El cinematdgrafo invade la ciudad.

La manera mas directa de comprobar la rapida expansion y

extraordinario auge del cine en nuestra ciudad es pararse unos momentos a
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considerar el numero de salas de cine que habia ya en la etapa de 1906 a
1910. No vamos a dar aqui una lista de nombres de cines y su localiza-
cion, pues para eso hemos elaborado el apartado correspondiente en los a-
péndices. Basta con repasar en la prensa diaria las secciones dedicadas a
teatros y espectaculos en general, para hacernos una idea del impacto que
produjo tan repentina expansion del cinematdgrafo. Los defensores del
teatro estaban alarmados y asi lo dicen una y mil veces en sus articulos.
Seleccionemos unos parrafos de la prensa de aquella época; solo una mues-
tra, pues la reproduccion de todas las referencias que hay sobre este asun-

to se haria interminable. Ante la lectura de los textos siguientes creemos

que huelgan comentarios.

"(El dia de Navidad) En los diez o doce cines que pue-
den hallarse de la Rambla de Santa Mdnica hasta la Gran
via, la gente llenaba el local, la sala de espera, el
vestibulo y las aceras hasta la mitad de la calle (...)
Una vez acabada la sesidn los espectadores de la si-
guiente se abalanzaban en espantaoso torbellino en el
cual se perdian sombreros, chales... mientras los nifios
lloraban y las mujeres chillaban (...) Asi es la moda y
asi son las mayorf{as" ("La Vanguardia", 27.12.19086,

p.6)

"Un propietari'm deya l'altre dia: -En quant se reunei-
xi la Junta General jo proposaré gqu'en el Liceo st'hi
instali una companyia de género xich y un cinematdgra-
fo. Que no sufreixin detriment els sagrats interessos
de la propietat” ("L'Esquella de 1la Torratxa", n,

1436, 6.7.1906, pp. 464-5)

"Occupacions d'un bon barceloni en diumenge: A missa, a

Can Parés, a comprar el tortell, al cinematdgraf y... a
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sentir petar la bomba." ( "Cu-Cut!"™ n, 245, 31.1.1907,
p. 76)

"y també cal qu'l nostre pudblich pagui'ls esforsos de
les empreses, dexant el cinematdgraf com un espectacle
de passa-temps lleuger y no prenentlo, com fa ara, per

dnica delectacid del esperit. Estd bé gqu'hi hagi cinema-

tdgrafs, perd no qu'ho invadexin tot... Quatre fustes,
uns centenars de cadires, un 1lengal y un aparell de
projeccions y ja tenim el cinematdgraf fet y'l pdblich
invadintlo, sense tenir en compte'l perill de morir ros-
tit a la primera ocasid..." ("Ilustracidé Catalana" a.

VI, n. 276, 13.9.1908, pp. 629-630)

*, .. Després d'una lluyta corps-a-corps, el 'cine' ha

vensut al teatro, clavant el primer una estocada mortal

al segdén en el cor, o sigui a la taquilla. Un formida-~
ble exércit de quaranta o cinguanta cinematdgrafos sos-
té un atach ehjtota la linea contra'ls dotze o quinze
teatros que funcionen diariament. Els cinematografos
compten ab una érma terrible: la baratura. Aguesta arma
els estid donant la victoria® ("L'Esquella de la To-

rratxa™, n, 1571, 5.2.1909,  pp. 85-86)

*y, no obstant, el cinematbgraf trionfa,_y al devant

dels lecals hont s'hi exhibexen pelicoles, s'hi veu so-
vint que s'esperan automovils y cotxes, mentres que
dels nostres teatres fins els pesseters n'han desapare-
Qut, per que saben que no hi tenen la vida®™ ("Ilustra-

cid Catalana", a. VII, n, 314, 6.6.1909, p. 334)

"Per lo demés, en qgliestid d'espectacles, el genre in-

fim, en la seva mesquinesa accepcié de les varietats ba-

rrejades ab el cinematdgraf, és lo que impera arreu, ma-

tant fins al genre menut...” ("Ilustracid Catalana",
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n. 318, 4.7.1909, p. 396) (31)

Los locales y las sesiones de "cinematdgrafo'.

Una breve evocacion nos parece aqui necesaria. Cambiemos
por un momento la gris monotonia de la prosa académica por el estilo ju-
goso y rancio de Alexandre FONT, que nos lleva a una sesion de cine alla

por el afio 1906 desde las "Paginas festives" del semanario "Joventut'.

"Es dia de festa.

El wvestibul del ‘'Cinematdgrafo Maravilloso' se troba
ple com un ou. L'empleat que despatxa les entrades no’

pot arribar a donar l'abast.

- Cinch entrades!

- Jo sdéch primer, mestre.

- No sé si ho sab gque jo ja fa mitja hora que m'espe-
Io.

- Donchs jo fa tres quarts.

- Dues de preferencial

- Una!

- Quatre!

El puablich vinga ferse la competencia pera arribar a la

‘*taquilla' y el 'taquillero' vinga anar separant entra-

des del talgnari.
L'atmdsfera comenga a ferse irrespirable,

De prompte un empleat obre la porta d'accés a la sala

de projeccions, se sent un 'aral!' sortit de cent bogues

(31) Los subrayados son nuestros.
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a la vegada, y la gent se precipita tumultuosament cap
a la esmentada porta. No li fa res a n'aquella senyo-
ra'l quedar macada a conseqlencia de les empentes: 1la
qestid es l'entrar aviat pera tenir bon 'puesto'l Queé
se 1li endon5 a n'aquest menestral que'l trepitgin vy
fins 1i estripin l'americana, si es un dels primers que
ha lograt entrar! ¥ a n'aguestes noyes, qué'ls importa
que'ls hi rebreguin els vestits! Lo essencial es el veu-

re les pelicules.

- Faci el favor de no apretar! - fa un senyor petité

y rabagut.
- ¢Qué enrahona? si el que apreta es voste.

- Jo no falg altra cosa que tornarli la pilota., Vos-
té ha comengat.

- Calli, home, calli. Ab qui té de queixarse es ab
el que va fer aquesta porta sense pensar en vosté., Tot
lo que 1i sobra d'algada 1i falta d'ample.

- Home,'s coneix que vosté& déu haver provehit de cam

panes a totes les iglesies d'Espanya.

~ ¢Per qué ho diu aixd?

- Perque's veu gque quan anava a estudi s'hi dedicava
constantment a fer 'campana'. Aposto >qualsevol cosa

que'l mestre guanyava la mesada molt descansadament ab

voste,

No insulti, gue no hi té cap dret.

Vosté es el que té la llengua massa llarga.

Aixd no m'ho dird al carrer!

Li repetird alli hont'he tingui per convenient!

La cosa sembla que vol embolicarse, mes al arribar agui
la disputa, els dos espectadors busca~rahons son empe-
sos per la riuada humana cap a dintre la sala d'especta-

cles, y ni un ni altre's recorden més de l'incident.

Al estar tothdm instalat comenca la simfonia, tocada en

un piano atrotinat y greixds per un pianista no menys
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greixds y atrotinat que'l plano.

Per fi, y després d'haver inferit greus ofenses a l'art
de Mozart, s'apaga la electricitat y un subjecte ab ca~

ra dtinvestigador del *timbre’' cessant, comenga:

e

- 'Sefiores, va 3 dar principio 4 la sesidn de cinema-
tégrafo.!

*Bafio inoportunot?

€1 pldblich, que prevéu ab el titul de la peiicula que a-
guesta serd de broma, deixa escapar un murmuri d'aproba-

cid.

-~ Renoy que bé estd alxd!
- Mira, mira, no se'n adona que l'altre se li acosta

ab la galleda.
Gran rialla general.

- Quina refrescada!l

- L'ha deixat com un peix!

- 'La gruta de las lechuzas'!

-~ Aixd es bonich: que surtin forces rates y dimonis.
- Mare, tinch por; aném gue no ho vull veure més,

- Calla, o si no agquest senyor del cap pelat t'agafa-

a

ra.

El senyor del cap pelat, al sentir que's parla d'ell,
s@ tomba pera condixer a la persona que 1i ha trobat ap-
tituts d'espantacriatures, lo que acaba d'esporuguir en-
cara més al nen, que s’'arrapa fortament al coll de sa

mare.

-~ Ay mare, fugim!
- Si ha fan per rtiure, tonto,
- 'Los amores de un gendarme'! ~crida l'anuncia-peli-

cules,
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Y el ptblich riu ab el xascos gue li passen al ‘gendar-
me', s'enterneix ab el 'Secuestiro de siete hermanitos',

y fins s'indigna ab el 'Robo e incendio en la India'.

Per fi apareix en la tela ltavis de 'ultimo ndmero' al

meteix temps que l'empleat del cinematdgraf anuncia:

- tEstrenc de la sensacional pelicula titulada‘';jTodo

por el Amort’

Aquesta pelicula si que té verdader éxit! Hi ha situa-
cions pera tois els gustos: desde una fugida amorosa en
un-llagut, acompanyada al piano ab un wvals ‘'Boston',
fins a una tempestat en alta mar ab soroll de llaunes
de petroll. ¥ €Y final... quin final pera emportarsen
a) pudblich! Aguell enamorat que per gelosia mata al seu
rival; l'empresonament del matador, la escena final re-
presentant el suicidi de la dona que ab el seu cap ple
de pardalets ha estat causa de que un home hagi empreés

el cami de ca'n 'Taps' y un altre'l de la cédrcel 'mode-

lott...

- Agquesta si §ue m'ha agradat! -diu un subjecte 3 la
seva dbna al sortir de l'espectacle- A mi que'm donguin
vistes de ‘'cinematdgrafo*' que un puguil apendre. gVeus
lo que s6n les ddnes? Per mor d'unes faldilles un home
de bé gue's pert tota la vida, y un altre minyéd al ce-
mentiri. Ja ho haguera arreglat jo! Una bona vara per

les costelles d'aguella bagagal! Ja sdu bona peste les

dones!
- Bé, home, m'ho dius d'un modo que sembla que jo'n
tingui la culpsa.

- Totes sdu iguals. Si no la feu es perque no teniu

ocasis.

- Ay, poca substanciat

~ Y& ab compte a contestar malament.
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- Perd gqué t'agafa?

- No ho sdch jo dels homes que's deixen malparlar
per la dbdna. Proba d'algar el ‘'gallo', gque ja ho veuras

en arribant a casatl

.o gue pot la sugestidé d'un espectacle! La projeccid de
*iTodo por el amort!' fins pot ésser causa de una tunda
conjugal ab les irremeyvables conseglencies d'escandol

pel vehinat y la corresponent visita 'a l'alcalde de ba-

rri.

No es bo que la gent de sangs fortes vagi a veure dra-
mes cinematografichs; no tothdm té'l caradcter pacifich
ni veu les coses Baix el punt de vista practich com a-
gquest bon vellet gue ix tamhé ab la seva esposa del 'Ci-
nematdgrafo Maravilloso', tot justament derrera'l matri-

moni gue va disputant.

- ¢T'ha agradat, Madroneta?
- Si, molt, perd aixd ultim ho he trobat massa trist.

- No'n facis cabal. Tot es passar el rato. Diumenge

vinent tornarém, gveritat?

El cinematdograf es la gran institucid: pochs quartets,

distraccid, y estalvi de llum a casa. (32)

(32) "Joventut" any VII, n. 329, 31.5.1906, pp. 340-341. Su autqr,
 Alexandre FONT (Barcelona 1876-1949) se distinguié como buen
novelista de costumbres, sobresaliendo en la evocacidn de am~
bientes barceloneses.- Otra larga y divertida descripcidn del
ambiente de los cines a principio de siglo puede leerse en el

"Cy-Cut!", n. 240, 27.12.1906, pp. 583-585.
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Téngase en cuenta que casi todas las descripciones literarias
y los primeros articulos de critica sobre el cinematdgrafo se encuentran
en periddicos y revistas de medios burgueses. Como tales, no pueden pres-
cindir de una actitud despectiva con respecto al cine, mas o menos explici-
ta tras las buenas formas de unas descripciones festivas y aparentemente i-

nocuas.

A la vista de estas descripciones en que los cines aparecen
todavia como semibarracas de madera, con entarimado y sillas de madera,
cabinas de proyeccidén sobre plataformas también de madera, con puertas
estrechas y aélomeraciones de publico, se entiende perfectamente que se
prddujeran algunos incendios y que la hprensa de la época esgrimiera el ries-
go de incendio como una de las armas mas eficaces contra el cine. En
Barcelona no hubo entonces catastrofes que costaran la vida de los asisten-
tes, pero si se produjeron en 1908 dos importantes incendios que estuvie-
ron a punto de convertirse e‘h tragedias: uno en el Palacio de las Arenas,
frente a ia)Piaza de Toros; otro en el Teatro Principal de Gracia durante
una proyeccion de cine. La prensa dio la noticia con todo detalle, insis-
tiendo en que las autoridades debian tomar medidas sobre la seguridad de
estos locales e invitando al publico a abandonar aquellos cines que no pare-

cieran seguros. (33)

{33) ver, por ejemplo, "La vVanguardia® y "El Diluvio" de 24.8.1908,
Los mismos periddicos ya habian advertido antes sobre estos pe-
ligros a propésito de otro siniestro en un cine dé Boyertown
(Pensilvania) ("El Diluvio™ 16.1.1908 y "La Vanguardia" del
dia siguiente). Antes, en 1906, se produjo un conato de incen-
dioc en el "Olimpia" y, debido al pdnico de los asistentes, hu-
bo bastantes heridos ("L'Esquella de la Torratxa"™, n.la2é,
4.5.1906, p. 2%94).
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Especial encono encierran los comentarios de la "llustracio

Catalana" y de "L'Esquella de la Torratxa", donde se decia:

",.. A ciutat, els xiulets ens digueren que era un in-
cendi. Cremava'l Teatro Principal de Gracia... E£E1 tea=-
tro estava degradat, com l'altre Principal, rebaixat a

cinematdgrafo; vy la beta del cinematdgrafo 1li va calar
foch®"., (34)

"El cinematograf és el perill del teatre. L'altre dia
1'incendi d'unes pelicules va provocar la destruccid
del Principal de Gracia. Aixd es un simbol: el cinematd-
graf destruhint l'art dramitic, Sembla un avis: el se-
gén. Per que fa poch gue a la Gran Via de les Corts Ca-
talanes, tocant a Les Arenes, va cremarse també un lo-
cal hont se donavan sessions cinematografiques. Potser
es una brutalitat lo que vaig a dir. Perd jo, amant del
teatre, en vista del abis de cinematdgrafs, gquan se'n
crema un y no hi ha desgracies personals, sento una me-
na de satisfaccid, per 1'istil del que ddu sentir tot
artista quan se crema un cromo dolent, Car en general,
el cinematbgraf, guan no's reduheix a ia presentacid
d'espectacles de naturalesa, de paisatges, d'usos y cos-
tums, etc., no es més gu'un seguit de coses arranjades

sense cap art y, moltes vegades, ni solta®. (35)

Sin embargo, no se piense que todos los locales de cine eran

tan peligrosos o incdmodos. Ni mucho menos. Todas las referencias ante-

{34) "L'Esguella de la Torratxa®, n., 1548, 28.8.1908, p. 562.

{(35) M. y G. "Les tres empreses. El cinematograf”. "Ilustracid Cata-

lana™ a. VI, n., 275, 6.9.1908, p. 618.
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riores pueden ser validas para algunos cines del Paralelo y barrios periféri-
cos. Pero la burguesia del Ensanche tenia sus salones bien acondicionados,
bien decorados y hasta con programacion seleccionada para sus gustos. No
faltaba mas. Recordemos simplemente que se hacia cine en teatros tan
prestigiosos como el Principal y el Romea, que desde principios del cine
habian destacado por su "ambiente selecto" las sesiones en casa de "Na-
poledn" y en la "Sala Mercé" -el "Diorama" tenia un ambiente interme-
dio, entre selecto y popular- y que en estos afios se edificaron nuevas y
lujosas salas como "Clavé" (Rambla de Catalufia, 55), "Poliorama"
(Rambla de los Estudios, 9; con decorados de MORAGAS Y ALARMA y
relieves de Lambert ESCALER), '"Beliograf" (Rambla del Centro 36-38
-después llamado "Principe Alfonso"- y en Paseo de Gracia 3), "Sala Bal-
mes" (Cortes, 608), el simpatiquisimo "Metropolitan Cinemaway" (Cor-
tes, 605-607) que seria sustituido por el no menos selecto "Cine Ideal",
el "Kursaal" (Rambla de Catalufia, 55) o el "Smart" de Gracia (Salme-
ron, 108). (36) El cine no respetaba fronteras, pero si "respetaba" las

diferencias sociales en sus locales.

{(36) Para evocacidén de viejos cines, consultar 1los articulos que
Jordi TORRAS ha venido publicando en *La Vanguardia"™ entre

1965 y 1979 bajo el titulo general de "Viaje sentimental por

los cines de Barcelona". Por lo que se refiere a esta época,

se pueden ver los que dedica a "Digrama” (18.1.1973), "Cine-

maway" (10.3.1973), "Ideal Cine" (17.3.1973) y "Kursaal"
(5.4.1975) '
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Primeras actuaciones gubernativas sobre los cines.

Se quiera o no, los gobiernos han tenido que afrontar de un
modo u otro la espinosa cuestion de la policia de espectdculos; y esto des-
de la antigua Grecia hasta hoy mismo. EIl cine tanto en su fase de produc-
cién como en la de exhibicidn gozd al principio de unr:; relativa libertad de
movimiento aprovechandose de la indefinicidn oficial sobre el nuevo espec-
taculo. Pero a finales de la primera década del siglo el cine se habia he-
cho notar en la vida publica no como un espectaculo mas sino como el es-

pectaculo popular por excelencia. Ya no cabia ignorar locales que se a-

brian por todos los puntos de la ciudad y que eran frecuentados por todo
tipo de publicos de todas las edades. La prensa desarrolld una campafia,
con todos los medios a su alcance, en pro de medidas gubernativas... Y és-

tas llegaron.

"CINEMATOGRAFOS CERRADOS. Parece que el nuevo goberna-
dor civil Sr. Ossorio va a intervenir mds seriamente en
la cuestidn del mal estado que ofrecen algunos teatros
y cinematdgrafos. Para elloc, el Sr. Ossorio ha reunido
a varios empresarios de cinematdgrafo y ha acordado el
cierre provisional de alguncs locales hasta que no red-
nan los requisitos necesarios. Los cines con drdenes de
clausura son: Napoledn, Saldén Variedades, Paris, Buena-
vista, Clavé, Soriano, Mercé y Palacio de la Ilusidn®
("E1 Diluvio", 30.7.1907, edic. de la mafiana, pag. 9)
(37)

(37) La misma noticia estd recogida también en "La Vanguardia"
(2.8.1907) y en el Memorandum del afo anterior de "L'Esquella

de la Torratxa" publicado el 3.1.1908.
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Parece que el gobernador D. Angel Ossorio fue quien mads se
preocupd por hacer cumplir determinadas normas de policia de espectaculo

segun confirman las siguientes "notas locales" de "La Vanguardia™

"£1 gobernardor civil, en su recorrido de inspeccidn
por varios cines de Barcelona, multd por valor de 250
pesetas al cine ‘'La Maravilla' por tener méds filas de

butacas de las gque caben reglamentariamente en el 1lo-

cal"™ (La Vanguardia, 10.6.1909)

"El gobernador O. Angel Ossorio, en vista de 'la multi-
plicidad de cinematdgrafos, la extensidnm y lag diversi-
dad de los nimeros gue en ella se ofrecen,..' resuelve
que resulta injustificada la cast?mbre de las mujeres
de usar sombrero en dichos locsles® ("La Vanguardia",
28.6.1909)

No hicieron los hombres mucho caso de la prohibicidn guber-
nativa de fumar en el cinématégrafo y tampoco debieron andar muy sumi-
sas las mujeres en el delicado asunto de prescindir de sus sombreros. Asi
se desprende de un articulo aparecido en "El Diario de  Barcelona"
-(30.4.1910), firmado por "un barcelonés" -bastante furibundo por cierto, se-
gin el tono de su escrito- que protesta por los abusos que se cometen en
las salas cinematograficas; desde el incumplimiento de las normas fijadas
por el gobernador (no fumar, normas sobre alumbrado o sobre los sombre-

ros de las mujeres) hasta el espectaculo denigrante que supone ‘la avalan-

cha de gente empujandose para poder sentarse en un buen lugar.

Anécdotas aparte, la mas importante disposicion gubernativa

especificamente sobre salas de cine emanada en estos afios fue el Real De-
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creto del Ministerio de Gobernacion del 14 de febrero de 1908 sobre cine-

matdgrafos. De su parte dispositiva extractamos los siguientes articulos:

"Art.le Los babellones provisionales destinados a cine-
matégrafos habrdn de construirse con materiales incom-
bustibles y con la solidez suficiente para garantir su
estabilidad. Los edificios que para el mismo se cons-
truyan con cardcter permanente se ajustardn en un todo
a las prescripciones del reglamento de teatros y a las

de este decreto.

Art. 22 Las maderas gque entren en la construccidn de
los cinematdgrafos en puertas y ventanas se pintarédn

con substancias incombustibles...

Art. 32 Dichos pabellones constarén solamente de plan-
ta baja, permitiéndose para la mésica la construccidn
de una tribuna, que en ningdén casc podrd habilitarse

para el pdblico.

Art. 49 E1l edificio deberd ser independiente de las e-

dificaciones contiguas y estar completamente separado

de ellas...

Art. 52 Ademds de las puertas de entrada y salida de
las fachadas, deberdn tener los pabellones de cinematd-
grafos puertas laterales a las zonas de aislamiento,

las cuales tendrdn amplias salidas a las calles...

Art. 62 E1l local tendrda todos 1los servicios necesa-

rios para la extincidn de incendios...

Art. 82 Como en los edificios destinados a espectdcu-
los pidblicos, se prohibird fumar en la sala de especta-

dores de los cinematdgrafos, en todas sus dependencias
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y en el camarin o cabina.

Art. 28 El camarin o cabina gue ha de contener el apa-
rato de proyescciongs deherd estar separadoe un metro por
lo menos de la sala del pdblico y construirse con fébrie

eca de ladrillo, proveyéndolo de una chimenes de tiro...

Ark, 119 En el techo del camarin vy en dirsccidn por
donde pasa desarrollada la pelicula se colocard una bo-
ca de regadera con presidn suyficiente, y su llave, pars

sofotar un incendioc en su comienzo.

Art. 132 En este camarin habrd dos Unicos operadares,
de los gue uno estard exclusivamente encargado de arro-
liar las peliculas en términos des que sélo esté desarro~

llada cada vez una banda de celuloide...

Art. 142 €l cuadro distribuidor de luz podrd estar den-
tro del camarin, pars su fdcil mansjo; pero en la sala
de espectadores habrd slumbrado supletorio de bujias en=

cendidas durante- las proyecciones..."” {(38)

{38) Resl Qecraﬁ§ reproducide parcislmente en “Anuario Cinematogrd-

fico de Espafia, 1916" Editado por José SOLA GUARDIOLA de 1la
revista "Mundo Cinematografico”, pp. 428.431,
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2. 1. 5. LA CRITICA "DEL" CINE

Trataremos aqui sobre critica "del" cine, esto es, del hecho
cinematografico, del cine como fendmeno, como espectaculo nuevo e inva-
sor. Y es que -digamoslo de entrada- en la etapa que ahora estudiamos no
hay critica de peliculas. Las peliculas de esta época sdlo eran objeto, a lo
sumo, de noticias breves o referencias de pasada. Si los comentaristas de
las secciones de espectdculos en diarios y revistas negaban carta de ciuda-
danfa al cine, ;qué sentido tenfa comentar aquellos films que apenas alcan~

zaban el cuarto de hora de duracion?

Sobre el cine en general s se hablé y mucho. Era imposible
el silencio de los criticos que, segin decian constantemente, se encontra-
ban frente a teatros desiertos, mientras a las puertas de los cines se agol-
paba la multitud o esperabari ios coches la salida de los asistentes. Pero
antes de resumir la reaccidn de' la critica ante el cinematdgrafo conviene
que recordemos algunos rasgos de la situacidn para evitar proyectér nues-

tros puntos de vista actuales sobre una realidad que era muy distinta a la

de ahora.

" Planteamiento de la cuestidn

Si nos trasladamos a los afios 1906-1910, podemos comprobar -

que el fendmeno del cine se planteaba pura y simplemente como la llegada

de un recien nacido, o un imberbe de diez afios que, sin etiquetas que ga-
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rantizasen su "calidad cultural”, invadia la ciudad y se llevaba un publico
masivo al que ningin otro espectaculo tenia acceso, al menos, con tanta
frecuencia y amplitud. Circo, variedades, music-hall o toros tenian su area
delimitada y no suponian un riesgo directo para el teatro. Pero el cine
empezaba a hacer estragos en las taquillas de los teatros barceloneses...

Y eso ya era pinchar hondo.

Para colmo, el que triunfaba era un forastero, un advenedizo
al mundo del arte. El cine habia nacido del mundo de la técnica y habia
sido acogido por fotdgrafos, artesanos y técnicos. ;Cdmo podia pretender
hacerse pasar por arte? A lo sumo conseguiria pasar por un mal suceda-
neo péra las masas populares, y nada mas. Buena prueba de su "baja con-
dicidn" la daba el publico "bajo" que llenaba el cine de empujones, gritos y
comentarios de "baja estofa"... No insistamos mas. El cine, tanto por sus
padres y ascendientes como p6r las amistades que lo frecuentaban, estaba
a miles de leguas del teatro burgués, la "alta comedia". (... Y a nadie se
le ocurria -exceptuando algun inteligente heterodoxo como Gabriel ALO-

MAR- que las raices del teatro también se hunden en la tierra del pueblo).

Bajo otro punto de vista, el cine jugaba con ventaja para su
implantacién. Sélo hacia falta un espacio relativamente amplio (de una ba-
rraca de feria a un gran saldn), el proyector y una sencilla instalacidon e-
léctrica. La compaiiia de teatro venia convertida en celuloide y encerrada
en cajas metalicas. Tampoco la "fabricacion" de films (obsérvese que la
terminologia del cine estaba mucho mas relacionada con la técnica y la in-
dustria que con las artes consagradas) ofrecia grandes dificultades: un a-

parato "tomavistas" y el mundo entero como escenario; después, unos labo-
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ratorios para "tirar copias". Producir y reproducir, palabras magicas de la

industrializacion invasora.

Las condiciones materiales que ofrecian los primeros cines no
eran nada atrayentes para la burguesia que tomaba el té en las distingui-
das cafeterias "Maison Dorée", Continental, Suiza, Turin, "Lion d'Or" o, lo-
gicamente, en "The English Tea~-Room" de la Plaza de Catalufia. La mayo-
ria de los cines eran entonces salas mal acondicionadas, con poca ventila-
cion y demasiada oscuridad, puertas estrechas y sillas ruidosas de madera,
a cuyos ruidos sumabanse los de vendedores y publico, los acordes del pia-
no u drgano, las voces del explicador... que hacian del cine "mudo" el es-
pectaculo menos mudo del mundo. Sobre el lienzo blanco danzaban imdge-
nes y luz con un titileo caracteristico (debido a la poca fijacion de la cin-
ta frente a la ventanilla del proyector). Y todo rapido, muy rapido... Nor-
males eran las sesiones de veinte peliculas una tras otra. De la admira-
cidn, al llanto, la risa y el pataleo no habia mé; transicion que el tiempo

que necesitase el operador para volver a cargar su maquina.

Y las peliculas... no eran ninguna maravilla la mayoria de e-
llas {como tampoco lo son hoy). Repasemos. Los asuntos triviales del co-
mienzo -unos nifios comiendo, un tren o barco que entra o sale de la esta-
cién o del puerto, una multitud que también entra o sale de una fdbrica o
de una iglesia...- ya habian pasado a la esfera de lo privado. Las cintas
de fantasia tampoco tenian ya mas interés que el escaso que pudieran des-
pertar sus "trucos" (peliculas "a trucos", decia D. Louis Garnier). Lo que
predominaba ahora eran actualidades y documentales, films cdmicos, algin

robo o atraco y mucho melodrama. Situémonos por un momento en la Opti
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ca de la intelectualidad burguesa: melodrama y peliculas comicas eran
burdas e infimas degradaciones de dramas y comedias; las cintas de actua-
lidades y documentales podian justificar pasar alguna vez por el cine, pero
quizas no valfé la pena tanta molestia, teniendo en casa diarios, revistas,
postales y -lo que es mas importante- billetes para poder ir donde apetez-

ca.

Pues bien, con tales atributos de espectaculo "popular" entra
el cine en la escena barcelonesa de comienzos de siglo. ;Y como estaba
la escena barcelonesa por aquellas fechas? Un movimiento modernista
que, tras el impulso renovador inicial, se estaba diluyendo en idealismos so-
fiolientos y en la dispersion de sus representantes; un "noucentisme" que
todavia no habia cuajado; un teatro catalan que se resolvia en intentos
plausibles frente al teatro castellano o castellanizado... Y de golpe, llega
el cine, da al traste con las "culturizaciones" programadas desde el poder
y la intelectualidad, y se lleva al publico. ;Qué decir? ;Qué hacer? Pri-

mero, resistir; después, asimilar como mejor se pueda.

Con todo lo que llevamos dicho no queremos justificar la pos-
tura de rechazo que en gran medida manifestaron criticos e intelectuales,
pues siempre se tiene la ilusion de que el intelectual sea capaz de '"pre-
ver" al otro lado del presente avasallador. Lo que pretendemos es com-
prender la normalidad de sus reacciones. Para ser exactos, habria que dis-
tinguir entre los juicios de intelectuales que miran al fonddé de la cuestion
y de otros profesionales de la critica que se agarran a las ramas mas efec-
tistas y superficiales de los hechos. Nosotros asi lo haremos en este traba-

jo: resumiremos a continuacion aquellas criticas mas periféricas -aunque
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aparentemente mas duras- y dejaremos para el final de este capitulo las o-

piniones mucho mas matizadas y profundas de nuestros hombres de letras.

Ataques al cine (criticas y rabietas)

Cuando, después de haber leido un centenar de notas criticas
contra el cine de esta época, se pasa a resumirlas, queda una sorprendida
por la falta de variedad y de originalidad que manifiestan. Todo queda re-

ducido a cuatro acusaciones genéricas, repetidas hasta la saciedad.

El primer capitulo de ataques se refiere al ambiente de los

cinematdgrafos vy a las condiciones materiales del espectaculo. Son fre-

cuentes las descripciones en tono despecti\}o de las sesiones de cine y de
su publico. Buen ejemplo de ello es el texto del escritor costumbrista Ale-
xandre FONT que hemos transcrito mas arriba. No queremos reiterarnos.
Sdlo una observacidn: cuando los escritores querian describir el ambiente
de un cine, siempre recurrian al Paralelo. ;Por qué? Porque antes de ha-
blar mal de un cine del Ensanche, era preferible ignorarlo y guardar silen-
cio, y si la victima del ataque habia de ser popular, lo mas a mano que se

tenia era la zona tangencial del Paralelo.

Dentro de las condiciones materiales de los locales lo que

mas se criticaba era el peligro de incendio y la falta de seguridad en caso

de un siniestro. Ya hemos hablado también de ello y de las justificadas y

airadas reacciones que despertaron sucesos como la falsa alarma de incen-



-415-

dio en el Olimpia (mayo de 1906) y los incendios del cine Las Arenas y el
Principal de Gracia (enero y agosto de 1908) o Craywinckel (mayo de

1909).

Hay también algunas criticas o, mas bien, ataques a la oscila-

cion de las imagenes y de la luz sobre la pantalla. Este asunto fue objeto

frecuentemente de comentarios satiricos como el que sigue:

",..-La companyia prou era bona perd la gent del poble,

d'ensd que tenia cinematbgraf permanent, havia aburrit
el teatre ab veritable satisfaccid del Optich de la pla-
sa. Perqueé el Optich de la plasa era cabalment l'empre-
sari del cinematdgraf, ab el qual s'hi feya la barba
d'or, y no precisament per lo que'l cinematograf li do-
nava, sind pels beneficis que 11 duya al‘ establiment

dtoptica, a causa del aument en el consum d'ulleres.

Y ara no'£ creguis, benvolgut lector, que aixo si-
gui un xisto para fer bonic: aixd es la veritat pura y
rasa, constatada a Paris y a Nova York y per tot arréu
hont hi hi dptichs y cinematdgrafs, com ho comprova una
estadistica publicada darrerament per un oculista berli-
nés, segons el qual el cinematdgraf ha fet doblar el

nombre de malalts de la vista..." {39)

De los efectos nocivos del cine sobre el organismo humano se

pasaba a los mas perniciosos efectos sobre el organismo moral de la socie-

dad y los individuos. Dos focos de perdicion: la sala oscura y la pantalla i

(39) "Cu-Cut!™ n. 448, 22.12.1910, p. 805.
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luminada. Veamoslo. El primer ejemplo vale por muchos:

"... 2Donchs qud fa per divertirse? Perque en Casulle-
res, dat el seu temperament, bé necessita alguna expan-
s5id,

- ¥ 1la té l'expansid que necéssita. Desde algin temps

ensd es assiduo concurrent als cinematografos...

-~ Y ab aixd's diverteix? ¢En aquest espectacle manso,

infantil hi troba gust?... (40)

- No es per l'espectacle que hi va, sind pels especta-
dors... & millor dit, per les espectadores. Con tu
sabs, la major part dels cinematdgrafos tenen cadires
sense brassos, gque permeten asseure‘s cama assi, cama
alld del assiento. Ab lo qual, si's té al costat uns es-
pectadora que prengul varas, se poden establir uns con-
tactes deliciosos... y d'espectadores que prenen varas
n'hi van moltes al cinematdgrafo... Apart de aixd, hi
ha'l medi d'extendre l'abric sobre la falda propia y la
de la vehina, y no es possible saber, encara que pot
ben imaginarse, io que passa dessota de 1'abrich. Ja ho
diu l1l'adagi: 'la capa tot ho tapa‘’. Y com gue durant

l'espectacle la sala queda completament a les fosques...

- Ara ho entench tot... Y en Casulleres, mentres arri-

ba l'hora de casarse ab la pubills rica, cultiva l'sport

(40) E1 subrayado es nuestro.- Obsérvense con atencidn los adjeti-
vos "manso® e "infantil®™... exactamente los opuestos a "ma-
cho-hombre®. Dejando aparte otras consideraciones, recuérdese
que el par "manso-mascle" -jtan taurino en su origen!- se em~
pleaba mucho en la época aplicads al nmundo de las artes: los
gue arremetian {innovadores -“mascles") y los gue se scmetian
a instancias del pasado {"mansos"™ = imitadores, servum pecus"

de Horacio).
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cinematografich...?

- Justa la fusta. Y com tu no ignoras qu'es aixerit y
té frasses, fins n'ha fet una d'aplicable a n'aquest re-

creo. ¢Sabs com ne diu? La 'prostitucid blanca’.

-~ Ara comprench perqué li repugnen les obres del tea-
tre modern... No es gque las trobi inmorals; les troba

sosses” (41)

Si las salas de cine invitaban a la corrupcion moral, no me-
nos lo hacian las imagenes que se proyectaban en la pantalla. Quizds pue-

da parecer extrafio, pero los dos puntos en que se centraban las criticas al

contenido de las peliculas eran, como hoy, sexo vy v(ioiencia. La‘,‘licencia
sexual o la violencia se podia practicar, pero no se podia exhibir. Ai}un-
dan articulos y referencias sobre el particular, como las "Cotidianas" de
" "Fidelio" en "La Vanguardia” (27.3.1908) en que se lamentaba de que el pu-
blico ya no iba a admirar, ccnﬁo al principio, la novedad del ingenioso in-
vento de Lumiére, sino que acudia a los cinematdgrafos con una curiosidad
morbosa por crimenes y por todo tipo de habilidades de "la granujeria an-
dante'; ademas, el peligro de la imagen era mayor que el de la letra im-
presa, pues "no todos saben leer, pero si todos saben ver". El mismo tono
y parecidos argumentos se encuentran en un articulo de Ramon ARMINAN

"La moralidad en el cine" (El Noticiero Universal, 16.12.1910, edic. de no-

che) con una coletilla muy elocuente en que, después de aconsejar a las fa-
milias que no vayan a tales peliculas, dice: "el hombre solo, en cambio,

es libre, y con arreglo a su conciencia, va a donde tiene por conveniente"

(41) "L'Esquella de la Torratxa", n. 1414, 9.2.1906, pp. 103-104.
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(;Preciosa perla del machismo liberall).

He aqui un ejemplo de cdmo el cine era juzgado a la misma

altura que periddicos al estilo de "El Caso":

“Per part de la premsa nacionalista s'ha iniciat aqui a
Barcelona una ferma campanya contra aquesta nova escola
del crim en forma de periddich nomenat 'Los Sucesos’'.
Nosaltres unim la nostra veu y'l nostre vot a favor de
campanya tan saludable, més creyem gque s‘ha de comple-
tar. No son sols les arts grafiques les que sostenen di-
ta escola, sindé que les ajuden en la seva destructora o=~
bra, les arts plastiques. Els cinematdgrafs d'aquesta
ciutat, s'han convertit d'un temps ensa en ‘suplemento
viviente' del tals 'Sucesos'. Als uns llegiréu 'Ladrén
norteamericano famoso', 'Robo en un tren', *'Crimen mis-
terioso', etc. etc.; es a dir, 1lo mateix dels 'Suce-
sos', perd encara més real i ab més forga de veritat. A-
aui teniu, donchs, convertit lo que tindria que ser un
medi de cultura donantnos a conéixer costums i acontei-
xements de paisos nous, convertit en estira~-condetes
del més repugnant dels setmanaris de la premsa barcelo-

nina" (42)

Sorprende, por fin, que los comentaristas de la época no hi-
cieran criticas al cine desde el punto de vista artistico. La explicacidn es
muy sencilla: Para ellos el cine sdlo podia ser aceptado como informativo-

o diddctico; en cambio, plantearse la mera posibilidad de valores artisticos

(42) "Cu-Cut!" n. 218, 26.7.1906, p. 237.
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en cine era algo impensable por el momento. As{ no tenian ningun incon-

veniente en incluirlo dentro del llamado género infimo, es decir, una degra-

dacion del arte.

*Si aguest estat de esperit dura gaire, anem a marxes
dobles cap a la desaparicid completa del nostre art
(...) En mdsica, el gramafon o la piancla; en art gra-
fich, el cromu infecte; en art plastich, els guixos vy
biscuyts de comers; en llibros, les noveles detectives-
qués; en teatre... en teatre rés: el cine.matbgraf‘ ja
subvé a totes les necessitats espirituals de la majoria

del pdblich. jEstem ben possats!" (43)

Sintomas de cambio en la valoracidn del cine.

Seriamos injustos limitandonos sdlo a resefiar la actitud de in-
com'prensio'n y rechazo ante el fendmeno del cine que manifestaron los cri-
ticos de la época. Es cierto que la majorfa de sus juicios tenian signo ne-
gativo, pero hubo también quienes empezaron a vislumbrar horizontes pro-

metedores y asi lo manifestaron.

Del mismo modo que se atacd vivamente a los locales de ci-
ne y sus multiples incomodidades, también se fueron haciendo cada vez

mas frecuentes los elogios' a determinadas salas. Después de la "Sala Mer-

cé" (1904), vino el "Poliorama” (1906), del que comenta "L'Esquella de la

(43) "Ilustracid Catalana", any VIII, n. 391, 4.12.1910, p. 784.
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"Ab bon peu ha comensat el cinematégrafo ‘Poliorama’,
instalat fa pochs dias & la Rambla d'Estudis en els bal-
x0s de la Academia de Ciéncias. La sala, que com & de-
corat, es lo millor y lo més original que actualment hi
ha & Barcelona, se veu sumament concorreguda, aixis com
son també molt celebradas las peliculas qu's presentan
en las sessions sempre variadas y amenas. No hi ha per-
sona que deixi de admirar y alabar el decorat artistich
déi Poliorama degut 3 la experta ma dels artistes esce-
ndgrafos Srs. MORAGAS y ALARMA, dignament secundats en
lo que toeca als relleus per l'inteligent esculptor Lam-
bert ESC&LER“ {(44)

Y por este estilo podiamos seguir aportando comentarios fa-

vorables de prensa a otros cines de esta época como "Metropolitan Cine-

maway", "Sala Imperio", "Kursaal”, "Smart", etc. Las circunstancias iban

cambiando: de la barraca se pasaba a salones situados en zonas céntricas,

bien instalados, construidos por arquitectos de prestigio y buenos decorado-

res. Era imposible, por mds que se quisiera, ignorar estos hechos.

Alguna vez aparecen timidas alabanzas a la programacion:

"Per la seva capsacitat y ses condicions de fresca y co-
moditat resulta, avuy, aguest (Principal) el cinematd-

grafo millor de Barcelona. Afegimhi el prurito de l'em-

(44) "L'Esquella de la Torratxa" n. 1460, 21.12.1906, p. 847-848,
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presa en presentar peliculas sempre novas y intere-
ssants y's comprendré~la preferencia que'l pudblich sent

per aquesta casa". (45)

Ya hemos indicado que el valor del cine como informacion de

actualidades nunca fue cuestionado, sino que mas bien fue considerada la
informacidn objeto principal y privilegiado de la cinematografia. Es obvio,
pues, que fueran anunciados y resefiados en la prensa de modo elogioso mu-
chos films de caracter informativo. Destaquemos en este punto dos aspec-
tos qixe llaman la atencidn: la acogida que dio la Sala Mercé a este tipo
de peliculas (en algunas océsiones era la propia empresa del cine la que en-
cargaba su filmacion) y la labor informativa del "Diario de Barcelona” (el

diario que mads noticias nos aporta sobre cintas de actualidades).

Las peliculas documentales abrian también un amplio panora-

~ma a la funcion diddctica del cine, y ello no podia pasar desapercibido a
los comentaristés de estos primeros tiempos. Obsérvese el texto siguiente
en pro de un cine de aplicacion cientifica, que nos sorprende por su clarivi-
dencia en fecha tan temprana como 1906. (Significativamente pertenece a
una revista especializada de fotografia, donde el cine no se vefa con pre-
juicios negativos, sino como una culminacion del proceso experimentado por

la técnica fotografica en los ultimos tiempos):

"Nos preguntamos por qué motivo no se hallan todavia en

el mercado peliculas que resultaran interesantes por su

(45) "L'Esquella de la Torratxa" n. 1591, 25.6.1909, p. 419.
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cardcter instructivo. Sin embargo, podrian imaginarse
multitud de combinaciones que dejarfan gratos recuerdos
desde el punto de vista instructivo y educativo. Hégase
lo contrario de lo que viene practicdndose, y en lugar
de presentar las escenas inverosimiles, sométase al pd-
blico un resumen completo de escenas lentas en suceder-
se y que podrian ser fotografiadas en momentos regular-
mente escalonados. ¢(No seria, por ejemplo, digno de ser
admirado en pocos minutos, en uno solo si se gquiere, to-
do el trabajo operado por la naturaleza en la vida de u-

na planta, de un drbol y hasta de una misma persona?

(...)

Andlogamente podria presentarse =l origen, formacidén, a-
cumulacidn y desaparicidn de las nubes. Podria observar-
se la sucesidn de las estaciones en un paisaje en que
progresivamente apareciera la nieve en invierno, las
flores en la primavera, las mieses en el verano y la
caida otofial de las hojas. Podrian multiplicarse al iﬁ-
finito los ejemblos;de asuntos kﬁtiles, interesantes e
instructivos menos supérfluos gque los de actualidad. Se-
fialado el partido que puede dar de si el cinematdgrafo,
de desear seria, por los gque se hallan interesados en
el asunto, gue al lado del cinematdgrafo divertido que
llegaria a cansar, presentasen un cinematdgrafo dtil e
instructivo gue llamaria la atencidn y tendria el apoyo

de las personas serias, sensatas y respetables™. (46)

(46) Revista "La fotografia prdctica"™ n. 153, marzo 1906, p. 91-92.

Referencias a la importancia formativa del cine documental du-
rante estos afios las encontramos también en ®"La Vanguardia®
(21.11.1908, p. 4) y el "Diarioc de Barcelona" (26.8.1910),y se-

rdn muy frecuentes en los afios posteriores.
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Resulta simpatico seguir con ojos de hoy la calurosa polémi-
ca que se suscito en la prensa barcelonesa, en los no menos calurosos dias
de julio de 1907, sobre una pelicula de caracter documental, proyectada en
el cine del Teatro Principal, en la que se mostraban escenas de unas opera-
ciones realizadas por un tal Dr. Doyen. ;Era legitimo filmar aquellas ima-
genes desagradables, casi repulsivas, de operaciones médicas? Fuera o no
legitimo, el caso es que el publico se agolpaba a las puertas del Principal
para verlas. Tan discutido fue el asunto que hasta Santiago RUSINOL ter-
cid en la polémica desde las paginas de "L'Esquella de la Torratxa", remon-
tandose a elucubrar sobre la permanencia ineludible del realismo en el ar-

te. (47)

Por lo que se refiere a las peliculas "de argumento", que e-
ran el blanco preferido de casi todos los ataques contra el cine, el panora-
ma estaba cambiando de manera importante alla por los afios 1908-1910, y
tal cambio habia de reflejarse, siquiera palidamente, en nuestra prensa.
Del exterior llegaban noticias de que en Francia se habia creado la socie-
dad "Film d'Art" (1908) en la que participéban destacadas figuras de las le-
tras y actores de la "Comedie Francaise”. La casa "Pathé" -tan activa en
Barcelona y en todo el mundo durante estos afios- también habia creado la
"Société Cinématographique des Auteurs et Gens de Lettres (S.C.A.G.L.)"
para el lanzamiento de su serie de arte, encaminado por los mismos pasos
a sus sucursales y filiales, como el "Film d'Arte Italiano".  Otra grande

francesa, "Eclair", también se dedicaba por entonces al cine de arte, mien-

(47) "L'Esquella de la Torratxa" n. 1492, 2.8.1907, p. 502-503. De
nuevo tendremos que hacer referencia a este articulo cuando

tratemos de los intelectuales catalanes ante el cine.
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tras que "Gaumont", después de probar fortuna con este mismo tipo de pe-
liculas, adoptaria una linea de mas futuro: el drama de ambiente actual
("La vie telle qu'elle est", en competencia con "Scenes of true life" de la
"Vitagraph"). De Italia llegaba una pelicula increible en su grandiosidad:

“Los Ultimos dias de Pompeya" (1908) de Luigi MAGGI para "Ambrosio".

Con inusitado detalle da cuenta la prensa barcelonesa los pri-

meros dias del afio 1909 del estreno en la Sala Mercé del "Asesinato del

Duque de Guisa™ de Calmette y Le Bargy. Después de mencionar el autor

del guion y el reparto, se afiadia algun breve comentario elogioso: - "ade-
més, el pas de la pelicula va acompanyat de muisica de Saint-Saéns molt
escayenta” o "la pelicula se muestra con una esplendidez y justeza histori-

ca incomparables" (48).

A la luz de este importante movimiento del cine europeo se
deben juzgar los intentos de las casas barcelonesas "Films Barcelona", "His-
pano Films" e "Iris Films" por iniciar un cine "artistico", basado en gran-
des obras dramdticas de nuestra literatura. Los resultados, en conjunto,
no podian ir mas alla de los limites que marcaba la estrechez econdmica

de nuestra industria.

Los principales transmisores de estos nuevos aires cinemato-

graficos fueron, sin lugar a dudas, las revistas especializadas en cine, que

se convirtieron al principio en los grandes escaparates en que las casas ex-

(48) ver "Ilustracid Catalana™ n. 293, 10.1.1909, p. 26; y "E1 Dilu-
vio", 7.1.1909, p. 15.
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tranjeras exhibian con todo lujo de impresion (;Qué preciosismo el de a-
quellos viejos impresores!) sus novedades. Para los que estudiamos estos
temas, el nacimiento de las revistas de cine en nuestro pais es un aconte-
cimiento venturoso pues, a pesar de su notable falta de sentido critico,
constituyen la fuente mas directa y completa de las que disponemos. No
hemos querido hasta el momento hacer referencia a la aparicién de estas
primeras revistas porque en realidad su presencia solo se hizo notar de ma-
nera destacada a partir de 1910. Ahora, al concluir el largo apartado que
hemos venido dedicando al periodo 1906-1910, queremos dar cuenta de las

publicaciones periodicas pioneras de nuestra prensa cinematografica:

- "Cinematograph": revista quincenal de informacidn teatral,

aparecida el 13 de julio de 1906. Redaccién: calle S. Pablo, 196. ‘Barce-
lona. (La-citamos sdlo por su nombre, pues de hecho -y paraddjicamente-

los nimeros que hemos podido consultar sélo trataban de teatro).

- "Cinematdgrafo" y "Cinematografo ilustrado": hojas infor-

mativas semanales aparecidas en Madrid en 1907, dirigidas respectivamen-

te por Andrés ALVAREZ y Ramdn MENDOZA.

- "El saltimbanqui" (Madrid, 1908) es una revista quincenal

de espectaculos que aporta alguna informacidn sobre cine.

- "La cinematografia espafiola" (Barcelona, 1910): revista

de informacidn, que sélo durd un afio.

- "Foyer" (Barcelona, 1910) era una revista semanal cinema-
tografica de escasa extensién -6 paginas-, dirigida por Celestino DUPONT

en la Plaza de Letamendi, 27.



426~

- "Arte y Cinematografia" (septiembre 1910) fue la primera

gran revista de cine y la que gozd de mas merecido prestigio durante su
larga vida (1910-1936). Fundada en Barcelona, aparecia con periodicidad
quincenal hasta 1921, pasando a ser mensual desde esta fecha. El funda-
dor propietario fue J. FIRMAT NOGUERA vy directores artisticos José SO-
LA GUARDIOLA (hasta 1912) y Joaquin FREIXAS SAURIJ, siendo jefe de
redaccion A. GINESTA XARPELL hasta 1914 y desde entonces, Andrés PE-
REZ DE LA MOTA (el popular "FILM-O-MENO"). Sin duda, es la princi-
pal fuente de informacidn sobre el cine de esta época tanto en lo que se

refiere al cine nacional como al extranjero en nuestro pais.

Después de esta ojeada por las referencias criticas de la épo-
ca a nuestro cine, hemos de concluir como empezabamos: de critica cine-

matografica, todavia nada.
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2. 2. SEGUNDA FASE: 191! - 1914

(HACIA EL IMPERIO DEL MELODRAMA)
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Los hechos de la vida social no se ajustan a la vertebracion
de cronologia politica coﬁ que nos viene dada la historia ni mucho menos
se dejan cortar por el cuchillo del calendario. Ambas posibilidades hemos
intentado para redondear los limites de este capitulo; pero en ningun ca-

so los resultados nos fueron satisfactorios.

Lo mas sencillo hubiera sido hacer coincidir el final del pre-
sente capitulo con el final del afio 1914. Pero la historia de nuestro cine
no se resigna a ser una barra de helado que pueda cortarse al arbitrio de
nuestra comodidad clasificatoria. El easo es que el afio 1914 se nos pre-
senta bifronte, como Jano: es el final de una orientacion en el cine barce-
lonés (influencia francesa, film de arte, drama historico...) y, al mismo
tiempo, es el principio de nuevas empresas, nuevas condiciones econdmicas
y nuevas orientaciones (influjo italiano, melodrama, etc.). Y ambas caras
se superponen si aplicamos una cronologia ferrea. Si se solapan dos fases
distintas del desarrollo de nuestra cinematografia y hacemos un corte radi-

cal en este momento de superposicioén, seremos injustos tanto con una co-

mo con otra.

Un criterio aparentemente menos arbitrario hubiera sido lle-
var el final del capitulo hasta el comienzo de la I Guerra Mundial (julio de
1914) y partir asi el afio en dos mitades, reflejando a la vez la 'tfascenden-
tal importancia de la Gran Guerra para el desarrollo del cine en Catalufia.
Pero tampoco la .correspondencia resulta exacta. El comienzo de una gue-
rra -fuera ademas de nuestras fronteras-, por grande que sea su influencia
en determinados aspectos socioculturales del pais, no marca una fecha e-

xacta para deslindar etapas del desarrollo de éstos.
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Por tanto, hemos renunciado en este caso a una separacion
estrictamente cronoldgica para poder ser mas fieles a la evolucion de los
hechos. En este capitulo trataremos de aquellos aspectos de la produccion
cinematogréﬁca del affo 1914 (casas productoras, directores o peliculas)
que significan la continuidad con el pasado, mientras que dejamos para el
capitulo siguiente aquella otra cara del cine en 1914 que significa nuevas
orientaciones ante nuevas circunstancias. De manera mas sencilla y con-

creta: Sacamos de este capitulo la produccidn correspondiente al afio

1914 de ADRIA GUAL y de JOSE DE TOGORES y la pasamos al siguiente,

porque creemos que la obra de estos dos autores en cine apunta a nuevos

horizontes en consonancia con nuevos tiempos. Téngase esto en cuenta a

lo largo de las paginas que siguen.
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2. 2. 1. PANORAMICA DE LA PRODUCCION

Como ya hemos hecho en la primera parte del presente capi-
tulo (apartado 2.1.1.), presentambs al comienzo los datos principales de la
produccion en esta etapa mediante un cuadro esquematico, que nos permi-
te mostrar una panoramica del campo que vamos a estudiar y al mismo
tiempo nos ahorra tener que insertar en el texto explicativo una serie de
detalles minusculos, mas entorpecedores que significantes. Sobre los crite-
rios de ordenacidon y datacion valen las mismas indicaciones que hicimos a-

ll{. “Aqui sélo afiadiremos dos mas:

12 En aquellos casos -pocos- en que no coinciden fecha de
produccidn y de estreno, incluimos el titulo de la pelicula en el afio de su

aparicion publica.

22 Aunque acostumbramos a colocar entre paréntesis otros
titulos de la pelicula, si los hubiera, no lo hacemos cuando éstos son muy

parecidos (casi idénticos) al que se da.
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2. 2. 2. EMPRESAS PRODUCTORAS Y REALIZADORES

Observando el cine barcelonés de 1911 a 1914 desde el punto
de vista de la produccidn propia, se tiene la impresidn de que estos afios
representaron un periodo de crisis. Asi lo fue, en realidad. El débil arma~
zdn industrial que se habia comenzado a construir en la etapa anterior em-
pezd a flaquear ante los embates de una nueva coyuntura en el mercado.
Practicamente todas las productoras, excepto "Hispano Films", o dejaron
de editar peliculas o lo hicieron muy de tarde en tarde, refugiandose a ca-
pear el temporal en el puerto mas seguro de representaciones y alquiler de
films ajenos. La produccidn barcéionesa entre 1911 y 1914 estuvo sosteni-
da por la columna de "Hispano Films" y por la infatigable personalidad de
Fructuds Gelabert, junto con una casa llamada "Film de Arte Espafiol”, fi-

lial de la "Cines" italiana.

Muy significativo para entender las caracteristicas de esta
crisis es el hecho de que los hombres de cine, los realizadores, siguieron a;-
delante, mientras que hacia agua la plataforma econdmica de la produc-
cién. El caso de Gelabert es realmente ejemplar | por su decidida vincula-
cion al cine y a Barcelona: se le fueron hundiendo uno a uno todos los
barquichuelos en que montd su camara, pero siguié contra viento y marea
siempre activo, siempre empefiado eﬁ el cine barcelonés, por mas que reci-
biera tentadoras ofertas del extranjero. Albert Marro y Ricardo de Bafios
también continuaron mas alld de la ruptura de su sociedad al final de esfe
periodo. Otros se marcharon en busca de casas que potenc;asen mejor sus
probadas cualidades: José Gaspar a Madrid primero y mas tarde a Nueva

York, Segundo de Chomdn a Turia, Ramodn de Bafios a Belem do Para (Bra-
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sil). En suma, un fondo de inestabilidad se manifiesta tras el éxodo y los

continuos tanteos de nuestros realizadores durante este periodo.

;Donde hay que buscar las causas de esta crisis en nuestra in-
cipiente industria cinematografica? Fundamentalmente en dos hechos: la
introduccion en el mercado por parte de la competencia extranjera de
films argumentales de largo metraje y la generalizacioh del alquiler de las
peliculas. Progresivamente la programacion de los cines iba dejando de
ser un "ramillete de peliculas" para pasar a uno o dos platos fuertes de
films largos, guarnecidos de algin corto documental o c¢dmico. Ahora
bien, las peliculas "largas" (y de ambientacién lujosa) exigian unos costes
tales que en cada una de ellas se jugaban todas las reservas de nuestras
magras empresas. Y la situacion se agravaba todavia mas cuando, a la
hora de wvender, la casa productora sélo podia hacer unas pocas copias, me-
terlas en el saco de la distribucidn junto con otros films extranjeros de ca-
sas econdmicamente mas fuertes y esperar que en el pequefio mercado in-
terior tuviesen la fortuna de costear los gastos o dejar unas pesetas (que
rapidamente habla que poner de nuevo en juego). Ante tal coyuntura ha-
bia una solucidn: invertir dinero, racionalizar la produccidon y abrir merca-
dos. Esto lo sabian muy bien -y lo decian constantemente- los hombres de
nuestro cine; pero el dinero no llegaba, la racionalizacion no se produjo
(sino todo lo contrario: se cayd en la infructuosa dispersion de esfuerzos)
y la red comercial no se pudo consolidar. Hablando de cine en nuestro
pais estas afirmaciones resultan ya un tdpico, pero los hechos nos obligan
a repetirlo aqui y en otras paginas de nuestro estudio: Una economia po-
bre y mal administrada dio al traste con los intentos continuos por crear

un cine catalan y un cine espafiol. (Claro esta que esto no nos ahorra el es
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fuerzo por conocer y valorar en su justa medida aquellos intentos fracasa-

dos).

a) "Films Barcelona" fue la primera productora en recoger

velas tras la salida de Fructuds Gelabert a ﬁnales de 1910. Mientras se
habia dedicado a editar actualidades, films documentales y cortos comicos,
no hubo problema, arropada como ‘estaba con una sala de cine -"Diora-
ma'-, negocios de venta e instalacidn de aparatos de proyecciéﬁ, de venta
y alquiler de peliculas, y talleres mecanicos. Ya hemos visto ¢omo inten-
td levantar el vuelo con unas peliculas argumentales de mayor envergadura
("Terra Baixa", "La Dolores", "Maria Rosa';, "Guzman el Bueno", "Amor
que mata") a la llegada de José M2 Bosch al frente de la casa; pero pron-
to pudo comprobar que por este camino se desestabilizaba la empresa. Hu-
bo que sacrificar, pues, la produccion de peliculas. De manera que, desde

1911 la casa "Films Barcelona" practicamente desaparece del mapa de la

produccion (sdlo un intento aislado en 1913, "Lucha de corazones™ rodada
en un solo dia), continuando la "Empresa Diorama" dedicada principalmen-
te a venta y alquiler de peliculas. En esta rama de la distribucion José
M2 Bosch no sélo salvd la empresa, sino que la incrementé notablemente
con la representacion de nuevas casas extranjeras y el establecimiento de
puntos de distribucion por las principales ciudades espafiolas e incluso en
~ Portugal, Filipinas y Américg Latina., Colabord eficazmente con la Empre-

sa Diorama Juan M2 Codina, representante de H,B. Cuesta de Valencia en

Barcelona.

b) La sociedad que fundaron a comienzo de 1910 Joan Verda-
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guer, Andreu Cabot i Puig junto con Narcis Cuyas -la "Iris Films"- tampo-
co obtuvo resultados positivos tras el alarde de "films de arte" con que se
presentd al mercado su primer afio. Narcis Cuyas y Joan Verdaguer se a-

partaron de la empresa paré dejarla en manos de A. Cabot i Puig en 1911,

quien acudid a Fructuds Gelabert con el fin de seguir la produccion de
peliculas. Aunque se pretendid salvar la situacion a base de los films do-
cumentales y de actualidades, aunque Gelabert produjo mucho en un afio
(treinta y dos documentales, dice él) y algunas de sus cintas tuvieran bue-
na venta, la casa "Cabot i Puig" tuvo que prescindir por el momento de e-
ditar peliculas dramaticas y dedicarse de 1912 a 1914 casi exclusivamente
a tiraje de titulos, positivos y films publicitarios por una parte, y al alqui-
ler de peliculas por otra. No es que viniera a menos la casa Cabot i Puig;
antes al contrario, crecid la empresa considerablemente hasta el punto de
adquirir en 1912 la galeria de Chomon y Fuster en Gran Via y construir u-
nos estudios y laboratorios prépios en Horta el afio 1914, Lo que sucedia
es que la produccidn de peliculas no le resultaba rentable y se limitd a un 4

par de films de argumentos ("Lazos de amor y de sangre™ en 1912 y "Vic-

toria™ en 1913) y a vender en el extranjero los documentales de Gelabert
producidos el afio 1911. Asi comenta el mismo Gelabert la serie de docu-

mentales que hizo para "Cabot i Puig":

"Habia, pues, entrado en la casa Cabot, y alli, en el
transcurso de un afio (1910-1911), impresioné treinta vy
dos peliculas naturales, entre ellas toda la Cordillera
Pirenaica, desde Port Bou hasta Hendaya. De todas las
peliculas se vendieron algunas copias en el extranjero;
pero en la de Tarragona se batid el record, pues se ven-
dieron casi tantas copias de ella sola como del conjun-

to de las otras, para Alemania, Italia, Francia e Ingla-
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terra, sabre todo en esta dltima.

Hemos de sefialar que nuestro piblico no estimaba mu-~-
cho estas producciones de naturales; pero en el extran-
jero eran muy apreciadas, y mds que en ninguna otra par-

te, en Inglaterra" (49)

c) Ademds de que la produccidn de films argumentales de
"Films Barcelona" y "Cabot i Puig" fue practicamente nula en el periodo

1911-1914, otras dos casas radicadas en Barcelona, las sucursales de "Gau-

mont" y "Pathé", disminuyeron su ‘actividad productora. De la casa "Gau-
mont" salid en 1912 uno de nuestros mejores operadores, José GASPAR,
que primero se unid a Enrique Blanco en Madrid y mas tarde, en 1916,
marcho a Estados Unidos, de donde no regresaria hasta 1919. En cuanto a
"Pathé", en 1911 rescindid el contrato que habia hecho con SEGUNDO DE
CHOMON el afio anterior y dejaba de comercializar en exclusiva las peli-

culas de éste.

De todas maneras, aunque la produccion de "Pathé" y "Gau-
mont" en Barcelona disminuyese, no podemos olvidar que su actividad co-
mo casas distribuidoras siguié muy viva, que a Gaspar le sustituys con la
cdmara en la casa "Gaumont" otro gran operador catalan, Francesc PUIG-—
VERT, y que muy frecuentemente "Actualidades Gaumont" y "Pathe Jour-
nal" -tan extendidos en los cines barceloneses como en los principales ci-

nes del mundo- contaron entre sus cintas informativas con films impresio-

(49) F. GELABERT: Aportacidm a la historia de la cinematogqrafia es-
pafiola. Rev. "Primer Plano" 12.1.1911.
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nados en nuestra ciudad. Lo que se dejaba sentir en el fondo era que las
dos casas francesas habian iniciado su declive (50) y que las productoras i-

talianas empezaban a marcar la huella de su profunda influencia en nues-

tro cine,

d} En aquellos momentos de crisis y dificultades para la pro-

duccidn barcelonesa se produjo la marcha definitiva de Segundo de CHO-

MON a Italia. Ya habiamos dicho que Chomdn regresd de Paris en 1910 y
que firmo entonces un contrato con la casa "Pathé" de Barcelona por el
que se comprometia a realizar para dicha césa peliculas que debian ser a
partes iguales de costumbres espafiolas, de gran espectaculo, comicas y de
trucos. Para ello se asocid Chomdn con Fuster e hicieron construir unos
amplios estudios en la calle Cortes, n? #37. Alll efectivamente realizé u-
na veintena de peliculas durante los afios 1910-1911 de cuya distribucion
se encargo en exclusiva la casa "Pathé" segin lo convenido. Pero a media-
dos de 1911 -exactamente el 12 de mayo- Segundo de Chomdn y Louis Gar-
nier rescindieron el contrato de mutuo acuerdo, y a partir de entonces vy
hasta la primavera de 1912 la casa "Chomén y Fuster" siguié editando al-

gunos films por su cuenta. Parece que no fue ésta la etapa mas brillante

{50) Obsérvese a este respecto que Jean Mitry aduce las mismas razow
nes que nosotros hemos expuesto mds arriba, para explicar la
crisis del cine francés en esta época: aumentoc de los costos
de produccidn, que no se veian compensados ni p0'r una Mayor ex-
pansidn del mercado ni por un aumento considerable del precio

de la entrada en los cines. Ver Jean MITRY: Histoire du Ciné-

ma, I (1895-1914). Paris. Editions Universitaires, 1967, pp.
180-181.
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de su produccion y que se limitd Chomdn a un tipo de peliculas sin gran-
des pretensiones aunque de buena factura (destacan entre ellas “Justicia

del Rey D. Pedro®, "La hija del guardacostas”, "El biombo de Cagliostro®,

las zarzuelas "Los guapos™, "Carceleras”, "Las tentaciones de San Antonio"

y "El puilao de rosas™, y el sainete de Arniches "El pobre Valbuena™); pero

de todos modos hemos de confesar que es muy escasa la informacion sobre
estos films, lo que no nos permite dar una opinidn definitiva sobre ellos.
No debia marchar bien la cuestion econdmica de la empresa cuando Cho-
mon recibié en febrero de 1912 una proposicion de la casa "Itala" de Turin
en carta firmada por el ingeniero Sciamengo y Giovanni Pastrone para tra-
bajar como "operador especializado en escenas de trucos y para la ejecu-
cidén de los trucos en escenas de otros directores”; Chomon habia sido re-
comendado por su excamarada en la casa "Pathé" Lucien Nonguet. Como
Segundo de Chomdn toda su vida fue un inquieto viajero y como sabia per-
fectamente que la coyuntura del cine en nuestro pais no le permitia dedi-
carse al trabajo preciosista e investigador que él siempre prefirid en tanto
que la cinematografia itafiana' mostraba un auge extraordinario por estas
fechas, no dudd en firmar contrato con la casa "Itala" de Turin el primero
de mayo de 1912. Se abrfa asi un perfodo extraordinariamente fecundo en
creacidn para nuestro realizador aragonés -al que desgraciadamente no po-
demos dar dabida en estas paginas-, al tiempo que se perdia para el cine
barcelonés una de las personas que mas gloria le habfan dado en el pasado

y que mas promesas encerraba para el futuro.

Para dejar constancia de la personalidad de Segundo de Cho-
mon y su significacidn en nuestro cine, queremos recoger aqui dos opinio-

nes que nos parecen interesantes por venir de dos personas especialmente
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cualificadas: Albert Marro, amigo y compafiero de Chomon en sus afios
barceloneses, y Juan Piqueras, uno de los mejores criticos de nuestro cine

anterior a la guerra:

"Chomdén era un hombre inquieto, que tan pronto estaba
en un sitio como en otro; desaparecia y volvia a apare-
cer cuando menos te lo esperabas. Este proceder en Cho-
mén era normal, pues tan pronto estaba aqui como en
cualquier otro lugar. Lo curioso del caso era que no
perqia el tiempo, pues cuando regresaba, siempre expli-
caba algo de nuevo que podia resultar interesante en un
future inmediato (...) Chomdén era un hombre tan inquie-
to como despierto. Tenia grandes ideas, que muchas ve-
ces no se realizaron por la falta de medios econdmicos.
Quien no le conocia, pensaba que se encontraba ante un

iluminado o un loco al que no se le podia sujetar.”

"gfectivamente Mélids era un mago, un tipo sorpren-
dente, pero Chomdn también hizo en el cine cosas sor-
prendentes vy taﬁ maravillosas o mds que las de Méliés;
pero sucede gque en este dichoso pais nuestro nada de lo
que se hace tiene importancia, ya que la gente siempre
estd mas dada a destruir que a construir. Esta fue una
de las muchas razones por las gque Chomdn no parara en

casa®. (51)

“De no haberse deshecho la sociedad Macaya y Marro
-para quien trabajaba~ tal vez habria sidec Chomdén el
hombre que hubiera salvado nuestra cinematografia.

Creando un cinema habria creado también una escuela, un

(51) Memorias de Albert Marro, recogidas por José del Castilleo. Ho-

jas mecanografiadas, pag. 8.
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estilo, unos discipulos, una nueva forma de expresidn
hispdnica. Y con todo ello, una base sobre la que ir e-

dificando poco a poco nuestra produccidn nacional.

Los pasos posteriores de Chomén nos denuncian su
gran sentido cinematogrédfico, su dominio de lo que, por
entonces, no se habia sujetado a leyes de ninguna natu-
raleza. Chomdn oteaba ya la intervencidn de la técnica
en el cine. Su derrotero, la invencidn de infinidad de
trucos popularizados hoy; su colaboracidn junto a Ambro-
sig, junto a Santoé, junto a Mario Almirante, Jjunto a
Gance ~-que le debe los mejores momentos de su "Napo-

ledn”- justifica nuestras afirmaciones (...) "
No obstante, Chomdén se ve obligado a emigrar de Es-

pafia, Nuestro capital era ya refractarioc al negocio de

produccidn cinematogrdfica". (52)

e) Al empezar a hablar de "Hispano Films", el primer hecho

importante que hemos de consignar en este periodo es otra partida, la de

Ramon de Bafios a Pard de Brasil. Por aquellas fechas Ramdn de Bafios e-

ra un joven de veintitin afios de edad, entusiasmado con el cine, experto ya
en el manejo de la camara tomavistas y especialmente en los trabajos de
laboratorio, que deseaba abrir sus propios caminos profesionales y buscaba
la oportunidad de marchar a América, segin él mismo confiesa en sus Me-
morias. La oportunidad se le ;Sresenté de manos de Borras, el operador de
proyeccion en el Cine Doré, y Gelabert, quienes le pusieron en contacto

con D. Joaquin Llopis, alicantino empleado en una importante empresa ex-

(52) Juan PIQUERAS: Panorama del Cinema Hispdnico, cap. I, Rev.

"Nuestro Cinema" n2 1 (junio 1932) pag. 26.
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portadora de caucho y que proyectaba installar un cine en Belem do Para
(Brasil), para lo cual vino a Barcelona con el fin de adquirir un equipo de
proyeccion nuevo y peliculas para su exhibicion alla. En seguida se legali-
z6 el contrato y, después de un tiempo para preparar el material adecua-
do, Ramon salié de Barcelona hacia Brasil via Lisboa el 31 de agosto de
1911 con el compromiso de hacer de operador de proyeccién, "cameraman"
y realizador. Después de una intensa labor alli, debido a unas fiebres con-
traidas en la selva amazdnica tuvo que regresar a Barcelona dos afios y
medio mas tarde, reincorporandose entonces a la Hispano por breve tiempo

pues la sociedad Marro-Bafios se disolveria definitivamente en 1914, (53)

Si consideramos en conjunto la actividad de la casa "Hispano
Films" entre los afios 1911 y 1914, sacamos la impresion de que fue la em-
presa barcelonesa mas sdlida y con mayor visidn comercial .en este perio-
do: produjo con regularidad y, sobre todo, desplegé una intensa labor en
trabajos de laboratorio (tiraje de copias, rétulos, perforado, tintado, vira-

jes, etc.), venta y alquiler de peliculas. Pero si sdlo atendemos a la realiza

(53) Tampoco en el caso de Ramén de Bafios podemos acompafiarle en es-
te trabajo por sus andanzas con la cdmara eh tierras america-
nas. Quedan unas bellas pdginas escritas por €1 -que, dicho
sea de paso, era también un buen articulista- en las que se re=-
lata con todo detalle el viaje y su estanéia en Brasil. La a-
bundancia y precisién de datos en esta parte de sus Memorias
se debe a que, estando en Brasil, se casdé por poderes con DOfia.
Rosa Argento y conservé las cartas que cada dia le remitia a e-
lla a Barcelona, en las que le contaba todos los pormenores de
su vida alli., Nos gustaria ver pronto editadas estas pédginas

de las Memorias de Ramén de Bafios.
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cion de films propios, podemos advertir que, aunque su produccion fue
constante, fue relativamente escasa. Esto nos confirma que la crisis de
nuestro cine fue general y afecté hondamente incluso a las empresas pro-
ductoras mas firmes. Si "Hispano Films" se mantuvo e incluso con aparien-

cia de normalidad, no fue precisamente por los films que produjo en esta

época.

La produccién de reportajes de actualidad y documentales
descendid notablemente. Estamos convencidos de que "Hispano Films" hi-
zo mas peliculas de este género que las cuatro que hemos conseguido asig-

narle con certeza: "Ejercicios del Asilo Naval Espafiol® (1911), "Jura de

Bandera en San Sebastian™ (1913), "El Monasterio de Piedra" (1914) y "Za-

ragoza" (1914). Sin duda alguno de los titulos que hemos dado en el cua-
dro de produccion como de autor desconocido puedan pertenecer muy bien
a la "Hispano”. También hay que tener en cuenta que las revistas especia-
lizadas de cine se dedicaban preferentemente a resefiar films de argumen-
to y dejaban en la sombra aquellas otras cintas breves de caracter docu-
mental. Pero no obstante, hemos registra&o atentamente las carteleras a-
nunciadas en todos los diarios importantes publicados en Barcelona y no
son mas explicitas en datos. Parece, pues, suficientemente comprobado
que "Hispano Films" en este periodo editd pocos documentales, mucho me-
nos que en el periodo anterior. aMoﬁvos? Sin duda la escasa rentabilidad
de este tipo de films debido a que el sistemna de alquiler hacia innecesa~ -
rios el tiraje de muchas copias y a que la demanda bajo considerablemente
al cambiar los gustos del publico, que ya no acudia al cine fundamental-
mente para obtener informacidn sino para disfrutar de recreacion. El nue-

vo sistema que se habia introducido era el de los "noticiarios" semanales;
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en éstos las casas francesas nos llevaban notable delantera y disponian de
medios para cubrir una informacidn mucho mas amplia que la que podian

conseguir nuestros escasos reporteros graficos.

En peliculas argumentales la produccion de "Hispano Films"
manifiesta muy a las claras los cambios de aires que imperaban en las ci-
nematografias francesa e italiana. Todavfa quedaban algunas muestras de
cine comico de corto metraje y algunas peliculas mas largas de tema histo-
rico segun los canones de un romanticismo trasnochado. Sin embargo, el
drama de ambiente burgués se imponia por todas partes. La hora del me-
lodrama habia ﬁegado. Anotemos ahora sélo algunos titulos y dejemos las
';eferencias mas completas para cuando tengamos que estudiar la produc-
cidn desde el punto de vista de los géneros cinematograficos. Entre los a-

suntos comicos de viejo cufio podemos citar "Dofia Laura y sus pretendien-

tes" (1912) o "El amigo del alma™ (1913). Aparecen también algunos dra-

mas de ambientacidn histdrica como "Carmen o la hija del contrabandista”

y "Don Pedro el Cruel™ en 1911, y "Los amantes de Teruel" en 1912. Lo

que predomina, segin hemos dicho, son los dramas o melodramas segun el

gusto burgués; entre ellos se puede destacar: "Los dos hermanos®, "El jo-

yero" y "La madre" de 1911; "La fuerza del destino™ y "Magda™ de 1913;

y "Rosalinda™ y "Sacrificio” en 1914.

En 1914 las cosas no fueron bien en la sociedad de Albert
Marro y Ricardo de Bafios. Nadie dice claramente qué pasd, pero el hecho
es que a mediados del afio empezaron a circular rumores de que ambos so-

cios iban a separarse. He aqui una gacetilla de "La Vida Grafica" del 15

de mayo:
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“En los circulos cinematogrdficos se dice que se ha di-
suelto la sociedad Marro y Bafios, que constituian dlti-
mamente la empresa Hispano Film. Segln se dice, el pri-
mero de estos sefiores se queda con la propiedad de la
manufactura y el segundo se propone fundar otra socie-
dad al amparo de una conocida personalidad cinematogrd-

fica de Barcelona®™.

Aunque por estas fechas la separacion de Marro y Bafios de-
bia estar decidida, el caso es que todavia continuaron en comun la dificil
filmacidn de una pelicula con Enric Borras y Elvira Fremont que resultd

tan dramatica en su elaboracion como su mismo titulo, "Sacrificio (o Entre

ruinas)™. Se trataba de un film de lujo, con 1500 m., anunciado con bombo
y platillo y realizado entre quejas y exigencias de Borras en julio del 1914.
A partir de esta pelicula -que, segin cuenta Marro, costo 12.000 pesetas,
de las que 8.000 mds gastos de transporte fueron para el primer actor- se

consumo la separacion. La prensa dijo que por medio andaba la deficitaria

economia de la empresa:

"Buena estd nuestra industria. Y si no, diga»lo la Hispa-
no, que ha agotado dos cosas: su capital y la paciencia
del plblicao. Yo conozco la "Magda" y todo lo demds ante-
rior y posterior. Lo gque no conozco es la textraordinan-
. ria', la tres veces ‘monopdlica', el parto de Borras,
que temo nos resulte el parto de los montes. Porque no
da buena espina que con una extraocrdinaria en el alma-

cén se disuelva la sociedad por agotamiento de capital"
(54)

(54) "Arte y Cinematografia", 15.12.1914, p. 1l0.
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Dejando aparte cuestiones personales -no cabe duda de que
tanto Marro como Bafios tenfan temperamentos muy enérgicos y criterios
diferentes sobre la orientacidn de la casa- Albert Marro ponia el dedo en

la llaga cuando decia a José del Castillo:

*Para hacer peliculas de gran espectdculo estaban los i-
talianos y alguna que otra produccidn’ norteamericana...
Para tocar estos temas habia que invertir mucho dinero,
y con el presupuesto de una produccidn de tal magnitud
yo podia realizar varias peliculas {...) Realicé pelicu-
las que estuvieran siempre dentro de mis medios o posi~
bilidades. Querer hacer lo mismo que estaban haciendp
los italianos o los franceses hubiera sideo una enorme g-

quivocacidn. {...)*

"Yo produje mis peliculas e hice en el cinema aque-
l1io gue verdaderamente podia interesar al pdblico. Mis
peliculas podian ser buenas o malas, exactamente igual
que estaba sucediendo en wtras cinematografias. Pero ha-
biaz gque luchar contra todas aquellas producciones ex-
tranjeras, contra todos aguellos intérpretes y contra s-
quella rigqueza propagandistica... Nosotres no hicimos
nada igual en este aspecto. Para semejante cometido hg-
bia gue invertir una buens suma de dinerg, pero no scla-

mente aqui, sino fuera de nuestras fronteras..." {55)

f) El infatigable Fructuds Gelabert también acusé la situa-~

cidn de crisis que experimento la produccién en Barcelona durante estos a-

(55) Memorias de Albert Marro, recogidas por José del Castillo. Ho=-

Jas mecanografiadas, pp. 17~18, 24-25,
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fios. No hay la menor ambigiliedad en sus palabras:

"... Conviene delimitar la situacién de la industria ci-
nematogrdafica en aquellos afios. Era muy extrafio lo que
ocurria entonces en nuestra Espafa. Un pais tan rico en
luz... ideal para la cinematografia y, pasada la prime-
ra fiebre de este arte, la produccidn se habia paraliza-
do casi por completo. Solamente algunos individuos, ais-
ladamente y con cardcter particular, seguian filmando,
y entre ellos no era yo de los menos entusiastas. Espa-
fia,” pues, era un pais rico en todas las posibilidades
para hacer bellas peliculas, rico en tipos y costumbres -
y rico en bellezés, en anécdotas y en argumentos, rico
en todo menos en capital para su desarrollo, y quizids

mds aln en capacidades directivas de altos vuelos®™. (58)

Pero asi como Albert Marro ponia el acento para la explica-
cion de la crisis en los factores economicos, Gelabert, sin omitir éstos, in-
siste mas en una serie de factoz;es humanos que obstaculizaban la produc-
cién de peliculas. A continuacidn del parrafo que acabamos de citar, ha-
bla Gelabert de que en las casas productoras "la direccidn general adminis-
trativa y rectora, se daba siempre a un amigo a quien se queria favore-

cer", que "muchas veces se veia cohibida la autoridad y la iniciativa del di

(56) F. GELABERT: Aportacién a la historia de la cinematoagrafia es-

pafiola cap. IX, rev. "Primer Plano” 19.1.1941. Cuando citamos
esta serie de articulos de F. Gelabert -que, en realidad, son
sus Memorias- Queremos que se tenga'en cuenta la fecha de su
publicacién para comprender muchas expresiones que, NOS CONS=-

ta, fueron corregidas sobre la redaccidn original.
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rector o de los técnicos", que "todos los propietarios y socios de la empre-
sa se veifan capaces de dirigir cualquier pelicula por complicada y dificil
que ella fuese", e incluso que "todas las muchachas de mds o menos belle-
za se vefan capates de triunfar sin estudios ni conocimientos artisticos en
la pantalla"... Un conjunto de hechos que ciertamente no constituyen uno
a uno la explicacion de aquel momento de crisis, pero que nos indican has-
ta qué punto las empresas cinematograficas eran a veces consideradas co-
mo pequefias aventuras econdmicas por parte de socios capitalistas que ni
confiaban demasiado en los resultados de su inversidn ni entendian practi-
camente nada de cine. La continua improvisacion y la estrechez de miras,

viejos achaques de nuestra cinematografia.

A pesar de todo ello, Gelabert luchd con modestia pero con
tesdn. Su actividad en la filmacidn de "vistas naturales" para la casa Ca-
bot durante el afio 1911 fue muy intensa y no falta en ninguno de los afios
siguientes su aportacion de algunas peliculas documentales o de actualida-

des (pocas ciertamente: cuatro o seis por afio).

En 1912, al dejar de trabajar para "Cabot i Puig", Gelabert
se establecid de nuevo por su cuenta, trasladando su taller y iaboratorios a
la Carretera de Sants 77 y su despacho a la calle Floridablanca 119. La
primera -pelfcula de largometraje que editd como productor independiente
fue "Mala raza", cuya filmacion estaba acabada a finales dek noviembre de

1912. Se trataba de un drama enrevesadisimo de lios familiares, de alta

burguesia relacionada con la nobleza, infidelidades matrimoniales, inocen-

tes y perversos; en una palabra, un melodrama tipico de la época. En di-

ciembre de 1912 la pelicula era conocida por la prensay a principios de
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1913 se proyectaba en los cines barceloneses (57). La critica fue favora-
ble en unos casos (Arte y Cinematografia, n. 55 -31.12.1912- p. 5) y muy
dura en otros (El Cine, n. 67 -19.4.1913- p. 15), atacando sobre tode la ru-
dimentaria ambientacion en decorados y vestuarios que "convirtidé en bufa
una pelicula anunciada como drgmética". Por si fuera poco, a resultas de
este film Gelabert se vio envueito en un pleito que interpusc la Sociedad
de Autores en junio de 1913 ante el Juzgado de Atarazanas‘ por plagio de
una obra de José Echegaray titulada "De mala raza”, Hay historiadores,
como Fernandez .Cuenca, que estiman que no hubo plagio; otros, como Mi-
quel Porter, creen que si lo hubo y que la pericia del abogado Lluis Serra-
hima libré el combate a favor del cine. El hecho es que la sentencia fi-
nal, tras recurso al Tribunal Supremo, fue absolutoria para el cineasta in-
culpado. Pero lo mas importante es que los conflictos del cine con la lite-
ratura y el teatro habian llegado a los tribuﬁa&es, que la prensa se hizo
amplio eco de ello y que en _adeiante habia que tener mas cuidado con los
camuiflajes que se acostumbraban a hacer para convertir una obra literaria
en guidn "original" de cine. Gelabert ciertamente no tuve buen pie en la
produccidn por su cuenta de dramas y los quebraderos de cabeza que le o-

casiond "Mala raza" dejaron en él tan malos recuerdos que probablemente

(57) No compartimos en esto la opinidn de Carlos Ferndndez Cuenca,
quien afirma gque, debido al pleito que se interpuso a Gelabert
por esta pelicula, no pasdé a explotacidn comercial hasta 1914
y esto con otro titulo, "Nubes negras®, Hay abundantes referen-
cias de su proyeccidn durante el afic 1913 y ademds consta que
la casa de José Ortega de Valencia hizo unos extraordinarios
carteles anunciadores que fueron muy celebrades. (ver Carlos

Ferndndez Cuenca: Fructuds Gelabert, Madrid. Cuadernos de la

Filmoteca, 1957, pag. 28-30).
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sea éste el motivo de que ni siquiera haga mencidén de ella en el relato de

sus Memorias. Habia que cambiar de tactica.

El cambio para Gelabert consistid en aceptar contratos con o-
tras casas productoras para actuar con ellas como operador e incluso como
director en determinadas peliculas. A mediados de 1912 se habia creado u-

na nueva manufactura, "Athambra Films", con domicilio social en Rambla

de Cataluiia 41, de la que nos da cuenta sucintamente la prensa especiali-
zada (58). En los primeros meses se dedicé esta productora a peliculas de
corto metraje, pero a finales de 1913 contratd a Fructuds Gelabert para

que se encargara de la fotografia y codireccidn -junto con Otto MULHAU-

SER- de "La lucha por la herencia", un film que, ademas de su larga exten-

sidn -1900 metros~, tenia la particularidad de ser una coproduccién con la
casa americana "Cox & C2" de Nueva York,‘ la cual se encargaria de su
distribucidn en el extranjero,‘ Mds altos vuelos pretendid la misma casa
"Alhambra Films" con "Ana Kadowa" -drama de 2.200 metros, en tres par-
tes-; realizada también por Gelabert y Otto Mulhauser con el soporte co-
mercial de "Cox & C2". Estas dos peh’culés representan el punto mas alto
‘alcanzado por Gelabert como director de films dramdticos: fotografia,
ambientacion y su realizacién en general las hacia poder representar digna-
mente al cine de nuestro pafs ante las demds cinematografias de la época.
El tono entusiasta.con que Gelabert se refiere a "Ana Kadowa" en sus Me-

morias nos indica como él la consideraba uno de sus mayores exitos:

(58) "Arte y Cinematografia” n. 43 (30.06.1912), p. 2 y "El Cine"
n. 29 (27.07.1912), p. 15.
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... Muchas de sus escenas se impresionaron en la cu-
bierta del transatlantico "Principessa Mafalda", y a-
tras en sus espléndidos salones y departamentos. Otros
interiores fueron filmados en la galeria instalada en
Horta, en la torre de Martin Codolid, la cual por ague-
llos dias pasd a ser de mi propiedad. Parte de ella se
rodd en el monumental e histdrico pueblo de Pefiiscola,
cercano a Vinaroz. El castillé gque habitd el Papa Luna
con sus fosos y mazmorras, recibid albunos toques para
ser adaptado al gusto oriental (...) Para dar mayor rea-
lidad y efecto al rodaje, uno de los cuadros mds salien-
tesxfue la explosién de un polvorin de la fortalezsa,
gue puso, al estallar, en alarma a todo el pueble de Pe-
fifiscola. Otros cuadros se rodaron en Barcelona, en el
hotel Ambos Mundos y en los grandes almacenes O0ld En-

gland... y en varios lugares de los alrededores de la

ciudad.”

"Esta pelicula fue un gran éxito y de ella impre-
sioné dos negativos a la vez, vendiendo la casa Cox uno
‘en América y otro en Alemania (...) Fué una de mis mayo~
res producciones y quizds la de mayor éxito de las nume-

rosas que yo he editado®. {59)

A mediados del mismo afio 1914 Fructuos Gelabert, teniendo

como socio capitalista a D. Francesc Bosch, construyd una galeria de fil-

macion y unos laboratorios muy bien equipados en la Carretera de Sants,

llamados “Boreai?iims". Era éste un nuevo intento de Gelabert por insta~

larse como productor independiente. No lo conseguiria del todo, pues la c:g'

(59) F. GELABERT, "Aportacién...", cap. X. Rev. "Primer Plano",
26.01.15941.
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yuntura de la Guerra Mundial le cogio de golpe sin mercado europeo y sin
facilidad para obtener pelicula virgen. Mas suerte parecian tener dos nue-
vas productoras que se lanzaron al ruedo por las mismas fechas, "Barcind-

grafo" y "Segr‘e Films". También ellas echaron mano para filmar alguna

de sus primeras peliculas del experto y siempre seguro Gelabert... Pero
ya tendremos ocasion de hablar ds ello mas adelante, pues, segun tenemos
anunciado, la creacion y primeras producciones de estas dos importantes
casas, aunque caen dentro de 1914, no van a caer dentro de este capi’mip,
sino en el siguiente.

g) Mediado el afio 1913 se produjo en la ciaema‘cagréf:’a bar~

celonesa el injerto de la casa "Cines" de Roma bajo el nombre de "Film de

Arte Espafiol". El hecho en si es significativo. Se trataba por parte de la
casa italiana de utilizar la misma tactica que con anterioridad -y con evi~
dente éxito- habia utilizado la "Pathé" de Francia: hacerse presente en o-
tros paises no sdlo para \)ender peliculas realizadas en la casa central, sino
para producir en directa competencia con la produccidn de estos otros pai-
Ases y, al mismo tiempo, obtener nuevos films, rodados sobre paisajes y a-
suntos autdctonos, e incrementar asi el caudal de su propio catalogo. En
Barcelona ya hemos visto que venian desde antiguo practicando esta tacti-
ca de sucursal-filial tanto la casa "Pa*thé“ como la "Gaumont"; pero hay
que precisar que éstas se dedicaron casi excluSivamente a la filmacion de
documentales y noticias de actualidad. En cambio, la casa "Cines" vino
con animo de producir peliculas argumentales de largometraje, aprovechan-
do la oportunidad de que nuestras empresas atravesaban un claro momento |
de baja productividad. La operacion debid resultar bastante facil y no se

debid interponer ninguna traba administrativa, maxime cuando el capital
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extranjero estaba bajo una firma con denominacion espafiola y con buena
parte del personal también espafiol. Téngase en cuenta ademads que una
pelicula rodada en Barcelona podia pasarse inmediatamente en cualquier
pals del mundo no sélo por la buena red de comunicaciones que une a la
ciudad con todos los paises "consumidores" de peliculas, sino porque la ope-
racion de adaptar una pelicula a cualquier idioma era bien facil: impre-
sion de unos cuantos rdtulos en el idioma requerido y' colocacion de los

mismos en el lugar adecuado del film.

"Cines" de Roma envid a Bernardo Munzi al frente de la su-
cursal de Barcelona y con el objeto de dirigir la filial "Film de Arte Espa-
fiol". También llegd en aquella oportunidad un buen operador y director

técnico, Giovanni DORIA, y un buen actor, Godofredo MATELDI, que iba a

ser protagonista de casi todas las peliculas ée esta nueva casa; ambos,
~Doria y Mateldi, echarian raféés en nuestro cine y seguirian trabajando en
Espaiia después de la disolucion de la "Film de Arte Espafiol". Se instala-
ron los estudios y laboratorios cerca de la Plaza de Lesseps, en los anti-
guos solares del Prado Catalan conocidos como "els Josepets'. He aqui la

noticia de su creacion transmitida por "La Vida Grafica™:

"Nueva empresa de Films. Con la razdn social 'Film de
Arte Espaffiol', los sefiores B. Munzi S. en C. han esta-
blecido en Barcelona una casa productors ‘de peliculas
que se propone editar en gran gscala asuntos espafioles,
con elementos espafioles y naturalmente con la verdad vy
el cardcter tipico de nuestro pais. La sociedad italia-
na Cfnes de Roma ha firmado un contrato con 'Film de Ar-
te Espafiol’ gqueddndose con toda la produccidn de la caQ

sa espafiola.
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La primera pelicula producida por la nueva manufac-
tura se titula SANGRE GITANA y es una obra de verdadero
arte, netamente espaficla, cuyas pruebas hemos visto y a-
cusan una novedad que ha de ser de gran importancia pa-
ra la nueva firma, pues la acreditard en el extranjero

como productora de primer orden.

Los duefios y directores de esta nueva empresa cuen-
tan con grandes pedidos de SANGRE GITANA para el extran-
jero, y nosotros que conocemgs al publico espafiol pode-
mos asegurarles gue esta pelicula ha de tener enorme é-

xiéo en Espafia, Advida de que se le vea tal como es".
(60)

Obsérvese por curiosidad que en la gacetilla de prensa que a-
cabamos de transcribir el redactor utiliza nada menos que nueve veces el
término "espafiol" o equivalentes refiriéndose a la empresa y a su produc-
cidn. Por lo visto, no sdlo a la casa "Cines" sino a la misma prensa barce-
lonesa le interesaba recalcar el caracter "espafiol" de la nueva productora.
Y es que el hecho de la instalacidn en Barcelona de una filial de la casa i-
taliana era susceptible de una valoracion ambigua (como suele suceder con
la implantacién de empresas extranjeras en general): por una parte, como
todo injerto, significaba una apropiacion de la savia que alimentaba a la
planta; y por otra, significaba también la renovacién vy engrandecimiento
de la misma. En este caso consideramos que probablemente mas bien fue
un elemento renovador para nuestra cinematografia: Poco pudo sacar la

casa "Cines" de medio affo de produccion intensa en nuestra ciudad; en

(60) "La vida Gréfica" n2 4 (10.08.1913), p. 5.



464~

cambio, para el cine barcelonés fue una buena oportunidad de conocer en
casa al cine italiano, su modo de hacer y la orientacion de sus peliculas, e
incluso pudo significar una inyeccidn de animo para todos los que un afio
después, en 1914, se lanzaron a la aventura de dar un nuevo imphlso a
nuestra cinematografia. Lo malo del caso quizas fue que se siguieran de-
masiado a la letra los modelos italianos; pero desde luego, de ello no se
puede culpar a "Film de Arte Espafiol" sino a los protagonistas de nuestro

propio cine.

Sorprende en el panorama que venimos describiendo encon-
trarse de pronto con una casa que en cinco meses editd nada menos que
diez peliculas de largometraje, de una calidad (media aceptable en la épo-
ca. La propaganda se encargaba de anunciar profusamente cada una de e-
llas. Esto debid resultar para los hombres del cine barcelonés una especie

de suerte envidiable.

Si atendemos a la produccion de "Film de Arte Espafiol”, a
pesar de su corta’vida vemos reflejarse cuatro lineas o tipos de films que
se combinaron en proporcidn bastante igual: a) peliculas cortas documen-
tales y cén_xicas, representadas po_r«aiguna' corrida de toros y alguna de la

serie del personaje "Kri-Kri", que la casa "Cines" venia editando en Roma

("El revolver de Kri-Kri"); b) melodramas ambientados en la alta sociedad

("La luz que vuelve”, "El secreto del anillo™, "El collar de diamantes", "Los

solitarios del bosque™); c) inicio de film de aventuras, en bastantes casos

combinado con melodrama ("El crimen del otro", "Los dos buzos", “El hijo

del mar”); d) drama "typical Spanish” ("Sangre gitana" y "Carmen"). Re-

saltaremos aqui sdlo dos aspectos que nos parecen importantes: En primer

£
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lugar, la produccion entre nosotros de las primeras muestras de film de a-
venturas que, en realidad, suponian un nuevo paso en el desarrollo de la te-
matica y del "lenguaje" del cine, y que prenderia con bastante intensidad
en los afios posteriores. En segundo lugar, merece la pena destacar la peli-
cula "Carmen™ por su excelente fotografia, su ambientacion e interpreta-
cion; fue una larga cinta (2.000 metros), basada directamente en el libre-

to de la dpera de Bizet, que alcanzd resonancia en el mercado internacio-

nal.

Los criticos barceloneses, aunque reconocieron ampliamente
los méritos de las peliculas de la marca "Film de Arte Espafiol", alguna
vez manifestaron sus quejas por la excesiva dependencia de la casa "Ci-
nes" italiana. Por sus criticas parece deducirse que los Ultimos toques al
film se le daban en Roma. El critico de "A}te y Cinematografia" Andrés
P. de la Mota ("Film-Omeno") se lamentaba de la manipulacion que sufrian
las cintas una vez que llegaban -é Roma; esto ocurrié, por ejemplo, con
"Luz que vuelve” -en que, segin él, "se nota falta de unidad de tiempo vy,
a véces, de accion dramatica"- o en "El sécreto del anillo" de la que se di-
ce: "la gente la vera con gusto, y en seguida advertira que la indumenta-
ria de los presidiarios de Espafia se ha hecho con modelos italianos en
cuanto a forma y color”. Alguna vez las criticas se hacian mas duras:
("Los dos buzos") "... es una obra de tejido espeso, de condiciones de vida
" bastante corriente... Ahora quitas de la cinta la guardia civil y te quedas

con una cinta que lo mismo puede ser de arte espafiol que portugués" (61).

(61) "Arte y Cinematografia" n.74 (30.11.1913), pp.38-39; n.68
(31.08.1913), p.39; n.70 (30.09.1913), p.30.
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No obstante, y a pesar de tales criticas, la produccidn de esta casa tuvo
buena aceptacion en el mercado interior y suponemos que tampoco seria

mala en el exterior.

.Cual fue entonces el motivo de que la productora "Film de
Arte Espafiol" desapareciera a fines de 19137 No lo sabemos. Nos parece
adivinar que debid haber problemas interiores en la empresa y quizads en su
administracién. Resulta extrafio el tono deliberadamente oscuro con que
da la noticia de su desaparicion "Arte y Cinematografia" y lo oficial y so-
lemne de una nota en "La Vida Grafica" del 10 de enero de 19ll+'en que se
publica una circular con la firma de José Miraglia, Apoderado General de
la sociedad italiana "Cines", por la que, con fecha 2 de este mismo mes y
publicado en el Boletin Oficial de la Provincia, se notifica que D. Bernar-
do Munzi ha dejado de ser concesionario para Espafia y Portugal de dicha

casa.

h) En el afio 1914, si "Film de Arte Espafiol" acababa de ce-
rrar sus puertas, nuevas empresas barcelonesas las abrian. Parece como
si, justo antes de estallar la Guerra Mundial, algunos hombres de negocios
y de cine olfatearan una nueva coyuntura favorable o simpleme‘hte coinci-
dieran en hacer un esfuerzo por sacar el cine catalan de la paralisis que le
tenia postrado. Podemos considerar la floracion de casas productoras que

surgio entonces como unos primeros pasos en la superacion de la crisis. El

hecho de que estas casas apareciesen antes de que el conflicto bélico euro-
peo empezara a causar efectos positivos sobre nuestra economia nos permi-
te suponer que fueron fruto de un impulso renovador mas que de un facil

oportunismo. Su vida, por lo demas, resultd bastante efimera, con lo que
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poco pudieron beneficiarse de la coyuntura favorable que comenzaba enton-

ces.

Demos cuenta brevemente de las nuevas c¢asas nacidas en
1914, al filo de los limites que hemos puesto a este capitulo, pues volvere-

mos a hablar de las mas importantes en el préximo:

- "Barcinografo®. Ei contrato fundacional de esta éasa es del
5 de diciembre de 1915; en su fundacidn intervinieron destacadas persona-
lidades barcelonesas de la Lliga -con una aportacion inicial de capital to-
tal de 9.500 pesetas!-, y r;ombréndose director gerente a D. Lorenzo MA-
TA I JULIA y director artistico a D. Adrid GUAL | QUERALT. La socie-
dad ademas se constituia por una duracion de seis meses (tan escaso el
tiempo como el capital), a no ser que se decidiera hacer una amplia;io'n
del capital (62). Los trabajos‘ ’de filmacidén se iniciaron en la primera mi-
tad del afio 1914, pero no se hizo publica ninguna pelicula antes de que se
produjera la referida ampliacion el 22 de junio de 1914 hasta un capital de
250.000 pesetas, segun nos consta por la prensa especializada de la eépoca.

(63) El primer domicilio social de la casa estuvo en la calle Valencia 247,

(62) Véase copia del contrato fundacional en “Breu histdria del ci-

nema primitiu a Catalunya"»del equipo "Fructuds Gelabert® del
C.E.D.A.E.C. dirigido por Miquel PORTER (Barcelona. Edicions
Robrenya, 1977, pp. 92-94) y fotocopia del original en la Te-

sis Doctoral de Miguel PORTER: "El primitiu cinema a Barcelona

i les aportacions d'Adrid Gual", Album, pp. 6l1-64,.

{(63) "La vida Gréfica®™ n® 26 (5.07.1914).
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bajos.

- "Tibidabo Films" (calificada como sucesora de "Film de Ar-

te Espafiol"”). Se constituyd en Barcelona el 5 de febrero de 1914, siendo
su presidente D. Fausto Dalmases i Masot, vocales Pedro Mir i Bastus y
Tomas Fonteva y Esteva, y gerente el seflor Valenti. El domicilio social
estaba en Gracia, calle del Camp n? 30. La corta produccidn de esta ca-

sa, segun nuestra informacion, se reduce a una "Corrida de toros en la i-

nauguracion de la el 'Sport' de Barcelona" y cuatro peliculas de argumen-

to: “El falsificador", "La gaviota", "La herencia de la culpa™ e "Idilio tra-

gico™.

~ "Condor Films" fue la marca productora perteneciente a la

sociedad "Espafia Grafica", constituida en marzo de 1914 En ‘julio de

1914 editd su primera pelicula, "La festa del blat", dirigida por José de

TOGORES sobre la obra de Angel Guimera. Domicilio: Aribau, 88.

- "Sold y Pefia" fue fruto de la asociacion del operador y rea-
lizador Juan SOLA MESTRES con el actor Gerardo PENA. De esta casa

conocemos solo dos peliculas: "A muerte por una mujer" y "En lucha con-

tra el destino".

- "Catalonia" fue un intento -probablemente fallido, pues no
"sabemos que llegara a editar ningin film propio- para asociarse las casas
mds débiles en aquel momento. En ella se unieron "Barcelona Films", "Ti-
bidabo Films", "Films Cuesta" (de Valencia) y "Sola y Pefia". Los artifices

de la fusidn fueron Juan Sola y Juan M. Codina, y el domicilio social estu-
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vo en ¢/ Tallers, 76. Probablemente se trataba mas que de producir, de
comercializar las cintas de cada una de las casas asociadas; pero tampoco

como distribuidora alcanzo "Catalonia" ni éxitos ni larga vida.

- "Argos Films", con galeria propia en el Paseo de las Came-
lias 39, fundada por José CARRERAS, fue productora de pelicula tnica y

objeto de polémicas, "La danza fatal", dirigida por José de TOGORES, fo-

tografiada y montada por Ramdn de BANOS y protagonizada por Pastora

Imperio.

- "Segre Films" se fundd en octubre de 1914, con las oficinas .
en Consejo de Cientg 29%. Fueron socios fundadores los sefiores Pau No-
bell, Alfons Chopitea, Mauricio Donoso Cortés y Francesc Estrada. - Con-
tratd esta casa como director artistico a josé de TOGORES y a lps opera-
dores Fructuds Gelabert y Giovanni Doria. Junto con “Barcinografo™ fue
la empresa de produccion mas abundante y mas brillante de todas las que

se fundaron en el afio 1914.

Tan repentina y extraordinaria aparicion de nuevas marcas es
signo evidente de que estaba apuntando una nueva época para nuestro ci-

ne... la época a cuyo estudio nos dedicaremos en el proximo capitulo.



