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RESUMO

Analisa a obra do arquiteto Fabio Moura Penteado sob a guia
analitica da multiddo — ente social para o qual o arquiteto dizia
voltar seu pensamento projetual -, de forma a verificar se, e
em que termos, sua producdo arquitetbnica pode ser
considerada como feita para a multidao. Metodologicamente,
estrutura-se a partir do cruzamento de conceitos socioldgicos
e filosoficos referentes a um argumento externado pelo
arquiteto — a multiddo - com as obras por ele projetadas e,
através desse mecanismo analitico, tece considerag¢des acerca
da interacdo entre intencionalidade e obra produzida. Foram
identificados cinco pontos chave, relacionados a
intencionalidade do arquiteto e que estao presentes na obra
de forma geral, evidenciando-se com maior ou menor
intensidade e clareza de acordo com as exigéncias e
peculiaridades préprias a cada projeto. A partir do exposto,
procurou-se identificar nas obras as estratégias conceituais
gue definem as caracteristicas ambientais e formais, a fim de
estimular o comportamento humano correspondente as
intengbes do arquiteto. Detecta e busca correspondéncias
entre intencionalidades e estratégias conceituais de

estruturagao arquitetdnica, a partir do que estabelece cinco
pares de conceitos estruturadores para a anadlise da obra de
Penteado, a saber: a diversidade humana — de interesses e
classes sociais — que seus projetos buscam representar
valendo-se da multifuncionalidade e da polivaléncia espacial; a
convivéncia e a troca interpessoal como forma de fortalecer o
espirito coletivo e comunitario, através da integracGo da
arquitetura, tanto desta com a cidade quanto no que tange a
espacialidade interna; a criagao de acesso facil e desimpedido
das pessoas aos servigos e equipamentos urbanos, como meio
de afirmacdo de sua cidadania, através da supressdo de
obstaculos fisicos e psicoldgicos, onde as analogias cotidianas
sdo utilizadas de forma a gerar uma psicoesfera de
espontaneidade que encoraja a apropriacdo; o estimulo a
participagdo popular nos espacos publicos e instancias
politicas, por meio da representatividade contida nas formas e
espacos da arquitetura; a busca por criar vinculos de
identificac@o que institua a cidade como obra humana coletiva
através da expressividade da forma arquitetOnica, cuja
presenca se pretende icOnica na paisagem e no imaginario
popular. A tese considera que a multiddo pode ser
interpretada como o centro da pesquisa arquiteténica de
Penteado, amparada na conceituagao sociolégico-filoséfica,
gue a define como conjunto de individualidades. A andlise das
obras revela uma preocupagao latente por sanar os problemas
gerados pela congestdo numérica que implica a explosdo
populacional urbana, com especial atencdo a dimensdo
individual do sujeito que a experimenta.
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ABSTRACT

Analyzes the work of the architect Fabio Moura Penteado
under the analytic guidance of the crowd - social being for
which the architect said his design concerns were focused- in
order to assure whether and on what terms, his architectural
production can be considered as made for the crowd.
Methodologically structured by the intersection of
philosophical and sociological concepts related to an argument
given by the architect - the crowd - with his works and,
through this analytical engine, make considerations about the
interaction between intentionality and produced work. Were
identified five key areas related to the architect’s intentionality
that are present in the work in general, showing up with
greater or lesser intensity and clarity in accordance with the
requirements and specifics characteristics to each project.
From the foregoing, were sought to identify in the works the
conceptual strategies that define the environmental and
formal characteristics, in order to stimulate human behavior
corresponding to the intentions of the architect. Detects and
search correspondences between intentions and conceptual
strategies of architectural structure, establishing five pairs of

structural concepts to the analysis of Penteado’s work, that
are: human diversity - of interests and social classes - that their
projects seek to represent by multifunctional and
multipurpose spaces; coexistence and interpersonal exchange
as a way to strength collective and community spirit through
architectural integration, in the city and in the internal
spatiality; creating easy and free access for the people to
services and urban equipments, as a way to affirm their
citizenship, by removing physical and psychological obstacles,
where everyday analogies are used in order to generate a
spontaneity psychosphere that encourages ownership;
encouraging popular participation in public spaces and political
institutions, through representative forms and spaces of the
architecture; an attempt to create identification links with the
city as collective human work through the expressiveness of
architectural form, whose presence intend to be iconic in the
landscape and popular imaginary. The thesis considers that the
crowd can be interpreted as the center of Penteado’s
architectural survey, based on sociological and philosophical
conceptualization, which defines it as a set of individuals. The
analysis of the works reveals a latent concern for solving the
problems caused by numerical congestion which implies urban
population explosion, with special attention to the individual
dimension, whose experiences it.
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RESUMEN

Analiza la obra del arquitecto Fabio Moura Penteado bajo la guia
analitica de la multitud — ente social el cual el arquitecto decia
volver su pensamiento proyectual -, de forma a verificar si, y en
produccién arquitecténica puede ser
considerada como hecha para la multitud. Metodolégicamente,

qué términos, su
estructurase a partir del cruce de conceptos socioldgicos y
filosoficos referentes a a un argumento externado por el
arquitecto - la multitud — con las obras por el proyectadas vy, a
través de este mecanismo analitico, teje consideraciones acerca
de la interaccidn entre intencionalidad y obra producida. Fueron
identificados cinco puntos clave, relacionados a la intencionalidad
del arquitecto y que estan presentes en la obra de forma general,
evidenciandose con mayor o menor intensidad y claridad de
acuerdo con las exigencias y peculiaridades propias a cada
proyecto. A partir del expuesto, se ha buscado identificar en las
obras las estrategias conceptuales que definen las caracteristicas
ambientales y formales, con la finalidad de estimular el
comportamiento humano correspondiente a las intenciones del
arquitecto. correspondencias

intencionalidades y estrategias conceptuales de estructuracion

Detecta 'y busca entre

arquitectoénica, a partir de lo cual establece cinco pares de

conceptos estructuradores para el andlisis de la obra de
Penteado, cuales sean: la diversidad humana — de intereses y
clases sociales — que sus proyectos buscan representar valiéndose
de la multifuncionalidad y de la polivalencia espacial; la
convivencia y el trueque interpersonal como forma de fortalecer
el espiritu colectivo y comunitario, a través de de la integracion de
la arquitectura, tanto de esta con la ciudad cuanto en lo tangente
a la espacialidad interna; la creacién de acceso facil y libre de las
personas a los servicios y equipamientos urbanos, como medio de
afirmacion de su ciudadania, a través de la supresiéon de
obstdaculos fisicos y psicoldgicos, dénde las analogias cotidianas
son utilizadas de forma a generar psicoesfera de

espontaneidad que encoraja la apropiacién; el estimulo a la

una

participacion popular en los espacios publicos e instancias
politicas, por medio de la representatividad contenida en las
formas y espacios de la arquitectura; la busqueda por crear
vinculos de identificacion que instituya la ciudad como obra
humana colectiva a través de la expresividad de la forma
arquitectodnica, cuya presencia se pretende icdnica en el paisaje y
en el imaginario popular. La tesis considera que la multitud puede
ser interpretada como el centro de la pesquisa arquitectonica de
Penteado, amparada en la conceptuacion socioldgico-filosdfica,
que la define como conjunto de individualidades. El analisis de las
obras revela una preocupacion latente por sanear los problemas
generados por la congestion numérica que implica la explosién
poblacional
individual del sujeto que la experimenta.

urbana, con especial atencién a la dimensién
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Preambulo

“Toda leitura modifica seu objeto.”

Michel Charles. Rhétorique de la lecture.*

A tese que se desenvolve a seguir é fruto de um longo
processo de trabalho, cuja amplitude temporal permitiu o
amadurecimento das ideias e argumentos ora apresentados.

A aproximacdo do autor com a arquitetura de Fabio Moura
Penteado se inicia no curso de pdés-graduagdo Arquitetura e
pos-modernidade: composicdo e linguagem, oferecido pela
Universidade Estadual de Londrina (UEL), Brasil, no ano de
2005, e que culminou com a monografia final intitulada: A
praga é o povo: Fdbio Penteado e a arquitetura da multidéo,
feita sob orientacdo da Prof. Dra. Maria Isabel Villac.

Este primeiro contato com a producdao do arquiteto
aprofundou-se ao longo da feitura de um segundo trabalho,
analiticamente mais desenvolvido e metodologicamente mais
rigoroso, desenvolvido como requisito a obtengao do titulo de
Madster Oficial em Teoria e historia de la arquitectura pela
Universidad Politécnica de Catalunya (UPC), finalizado no ano
de 2008, com o titulo de Las dimensiones de la humanidad: la
arquitectura de Fdbio Penteado, elaborado sob direcdo da

Prof. Dra. Marta Llorente Diaz

Y paris: seuil, 1977, p. 83.

O processo de desenvolvimento do trabalho contou com o
apoio direto e do arquiteto e de sua equipe, relagdo que
enriqueceu as analises através da possibilidade de
aprofundamento no universo do autor das obras, de coleta de
dados, informacGes e depoimentos.

E relevante ressaltar ainda que a presente tese foi construida
sob a dupla orientacdo das professoras doutoras citadas
anteriormente, privilégio que somente contribui a enriquecer
e garantir maior qualidade e rigorosidade académica a este
trabalho.

Nos dois trabalhos anteriores, as intera¢des entre o universo
arquiteténico e social ocupam o centro de interesse da andlise,
baseados na declarada preocupac¢do do arquiteto com a
condicdo das multidées urbanas a partir da segunda metade
do século XX. O eixo tematico que estrutura as analises feitas
sobre a producdo arquitetonica de Fabio Moura Penteado, a
partir de uma possivel vinculagdo com a problematica imposta
pelo aparecimento das multidées urbanas, € mantido nesta
tese como amadurecimento e desdobramento natural da
realizacdo prévia de outros dois trabalhos académicos
anteriores.



Objeto e objetivos da tese

“Como a cofragem, a teoria, a meu juizo, ndo ha de ser mais que uma
construgdo auxiliar que, uma vez que permitiu formar o arco, se retrai e
desaparece para que este possa ver-se em todo seu esplendor.”

Carlos Marti Aris. La cimbra y el arco. 2

“Esta é a natureza da atividade critica que nos interessa: o conceito
aprofunda a percepg¢do do objeto e o objeto aprofunda a referéncia da
palavra.”

Michael Baxandall. Padrdes de intengdo. 3

Fabio Moura Penteado (1929-2011) foi um arquiteto
ativamente atuante no cendrio arquitetonico brasileiro, tanto
pela qualidade de seus projetos como pela importante atuagao
politica junto as entidades representativas da profissao.

A extensdo de sua vida o colocou como testemunha ocular de
muitas das intensas transformacgdes experimentadas pelo pais
e pelo mundo ao longo do século XX, especialmente a partir do
inicio de sua atuacdo profissional, a partir de meados dos anos
1950, quando o processo de urbanizagdo brasileiro passa a

ocorrer de forma intensa e descontrolada, de forma

2 Madrid: Caja de Arquitectos, 2005, p. 9. Tradu¢do nossa.

3 Padrdes de intengdo: a explicagdo histérica dos quadros. Sdo Paulo: Companhia das
Letras, 2006, p. 73.

especialmente aguda na cidade de Sao Paulo, lugar a partir do
qual se desenvolve sua obra. *

O inchago das cidades, rapidamente convertidas em
metropoles, despertou nos arquitetos da época o debate
acerca das possiveis solu¢des e consequéncias advindas desse
acelerado processo. De fato, a explosdo populacional, tanto
urbana quanto rural, era assunto intensamente discutido na
época e considerado como um dos principais problemas a
serem geridos pela humanidade nas décadas seguintes.

Ao longo de sua carreira, Penteado reiterou diversas vezes que
a condicdo das multidoes urbanas, extremamente precaria
devido a ser resultado da soma de uma avassaladora migracao
campo-cidade, marcada pela falta de planejamento e
constante omissdo do poder publico, constituia o objetivo final
de sua arquitetura, sintetizado pelo arquiteto no seguinte
trecho:

“Talvez, o maior papel dos arquitetos nesta nossa época, seja
construir os novos espagos de encontro para as multidées das
grandes cidades.

De repente, o desenho dos edificios quase perde o sentido, se o
edificio, isolado na paisagem urbana, ndo comunicar a
participacao de todas as pessoas naquilo que possa representar
o viver melhor.

4 ; oy~ . P ~

No capitulo 1. O homem da multidéo, a partir da pagina 21 desta tese, as relagdes
entre a biografia de Penteado e os principais eventos que marcaram o tempo de sua vida
serdo tratados de forma mais detalhada.



E, certamente, os ideais de bem estar e a paz terdo de ser
conquistados por toda a gente, também com a forga e o poder
da arte e da beleza.”

Com as afirmagdes do arquiteto sobre a prépria obra,
concordam outras interpretagdes, que igualmente detectam
no atendimento a multidao o cerne do discurso arquitetonico
de Penteado. Para Cecilia Scharlach:

“A arquitetura da multiddo sempre foi um tema que encantou o
arquiteto. Nos projetos de Fabio Penteado, ensaia-se o
redesenho dessa sociedade que se agiganta demograficamente —
mesmo no caso de suas pequenas células. [..] Acerca-se da
multiddo, aprofunda-se nesse conhecer sempre através da
compreensdao do individuo, de suas fragilidades, de suas
precariedades que o fato urbano tanto agrava quando
massifica.”®

No mesmo sentido, ao analisar o projeto de Penteado para o
Clube Harmonia, argumenta o critico Jorge Czajkowski:

“Este exercicio de liberdade ndo surge dissociado de uma visdo
politica mais ampla — encerrado ludicamente em si mesmo-, mas
se baseia na aguda consciéncia da necessidade de elaborar uma

> Texto escrito originalmente em 1972. In: PENTEADO, Fabio. Fdbio Penteado: Ensaios de
arquitetura. Sdo Paulo: Empresa das Artes, 1998, p. 2. Grifo nosso.

6 SCHARLACH, Cecilia. In: PENTEADO, op.cit.,, p. 11. Grifo nosso. Arquiteta, editora e
produtora cultural, ocupa atualmente a coordenadoria editorial do setor de Arquitetura
e Urbanismo da Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo.

arquitetura para a multiddo, problema que a explosdo
L N . . 7
demogriéfica coloca como preméncia cada vez maior.”

Somado aos depoimentos indicativos de tal preocupacdo, um
superficial e amplo olhar sobre a vasta producdo arquitetonica
de Penteado revela que os projetos de edificios de grande
escala, capazes de acomodar um grande numero de pessoas,
constituem os exemplares mais emblematicos de seu trabalho,
sugerindo novamente certa predilegdao do arquiteto pelo tema.

Dado o exposto, esta tese assumird como hipdtese que a obra
arquiteténica de Fabio Penteado se desenvolve ao redor de
uma conceituacdo feita pelo arquiteto sobre as grandes
populacdes urbanas, as quais denomina multiddo. A tematica
acerca da questdo demografica urbana é, portanto, um
argumento criado pelo arquiteto, consolidado ao longo do
tempo através de escritos, entrevistas e memoarias de projetos,
gue se pretende aqui verificar, e se tomara como elemento de
suporte da explicacdo de sua obra.

Assim, fica evidente que a tese considera como essencial a
analise da obra de arquitetura em questdo a partir da
“vontade de arte” do arquiteto® e seu contexto histérico-vital,

/ CZAJKOWSKI, Jorge Paul. In: PENTEADO, op.cit., p. 175. Grifo nosso. Arquiteto, docente
e critico de arquitetura. (1948-2010)

8 “Dar-me conta de que esta relagdo [...] é consequéncia da vontade de arte do autor e,
portanto, de sua relagdo com a vida e com o universo me levou a um tipo de analise da
arquitetura no qual o arquiteto ocupa um lugar preferencial. Um tipo de analise na qual
ndo se pode falar da obra sem falar do autor.” FERRANDIZ GABRIEL, Javier. Apolo y



ainda que, obviamente, ndo a considere suficiente per se como
fonte tedrica para explica-la.

O objetivo central da tese reside, entdo, na aprecia¢do da obra
do arquiteto sob a guia analitica da multiddo, de forma a
verificar se, e em que termos, sua producdo arquitetonica
pode ser considerada como feita para a multidao.

Um objetivo a ser perseguido é o de compreender como o
referido conceito de multiddo é gerado e se consolida no
pensamento do arquiteto, a ponto de converter-se no eixo
central de sua argumentagao. Além disso, quer-se aprofundar
no significado particular que a multiddo apresenta como
construcdo pessoal do arquiteto.

Com isso, cabe ressaltar que o olhar, destinado tanto a
multiddo quanto a obra supostamente construida em seu
favor, ndo tratara de contemplar apenas a inerente dimensao
guantitativa incorporada ao conceito sendo que, ao contrario,
buscard entender a questdo de forma aberta e diversa a fim de
ampliar as possibilidades analiticas subjacentes a tematica
central.

A andlise construida em torno a um eixo argumentativo
definido contribui, no entendimento da tese, na revelagdo do
pensamento norteador que estrutura a arquitetura de

Dionisos. El temperamento de la arquitectura moderna. Barcelona, Edicions UPC, 1999,
p. 11. Tradugdo nossa.

Penteado, privilegiando revelar a singularidade da obra em
oposicdo ao exercicio de sistematizacdo da mesma em relacao
a produgdo arquitetdnica de sua época, ainda que sua
contextualizacdo ndo seja negligenciada pela tese.

A posicdao que o trabalho de Penteado ocupa no cendrio
arquitetonico de seu tempo procura ser tratada do ponto de
vista de como sua intencionalidade social se traduz em
arquitetura, a partir da observagdao de suas obras, nos moldes
sugeridos por Czajkowski:

“Uma analise critica [...] confirma a necessidade de estudar a
obra de Fabio Penteado referindo-a ndo apenas aos aspectos
formais, funcionais e técnicos dos projetos — por si sé, suficiente
para provar-lhes a qualidade inquestionavel -, mas levando em
consideragdo a intencionalidade que lhes é subjacente e que
resulta ndo propriamente das indaga¢des de ordem concreta,
mas principalmente da idéia de uso social da arquitetura. A
relagdo homem-obra é questionada a fundo e repensada de
maneira a se tornar mais dindmica a partir de possibilidades
contidas na propria obra.”®

Ao realizar tal estudo a tese objetiva contribuir, de forma
lateral, ao pensamento critico e historiografico acerca da
arquitetura moderna desenvolvida em S3ao Paulo a partir de
meados da década de 50, conhecida como escola Paulista,
frequentemente associada a linguagem brutalista.

o CZAJKOWSKI, op. cit., p.175. Grifo nosso.



Além do aporte tedrico complementar sobre tdo importante
periodo da arquitetura brasileira, subjaz nesta tese a
pretensdo de tornar a obra de Penteado mais conhecida no
meio académico, a partir de uma abordagem critica de seu
trabalho e de suas relagbes com seus pares e seu tempo
histdrico. Acredita-se, portanto, ser conveniente um trabalho
gue olhe sua producdo desde um ponto de vista que revele
sua poténcia propositiva, reproponha seu lugar no contexto
arquitetonico nacional e ponha de manifesto a relagao direta
entre a obra e a cidade, a forma e seu destino. Tratar de
analisar criticamente sua arquitetura significa, desta maneira,
comecar a preencher uma lacuna na historiografia da
arquitetura moderna brasileira.

Bem como na maior parte de obras desenvolvidas por
arquitetos paulistas de sua geracdo, a configuracdo espacial
dos projetos transmitem a preocupagao em criar ambientes e
edificios em intensa relacdo com a cidade, definindo espacos
onde a comunhdo e o contato sdo protagonistas. A no¢do de
publicidade do espaco €, ndo raro, um elemento estruturador
dos projetos.

E evidente, porém, e ainda que apenas sob uma breve
apreciacdo, que os espacos e formas criados pelo arquiteto
exalam uma espécie de singularidade acorde com o
pensamento de seu grupo geracional. Suas propostas parecem
perseguir a espontaneidade e a liberdade sugeridas pelos
lugares publicos mais tradicionais e populares, potencializados

pela atrativa presenga da forma arquitetonica. A maneira
particular como trabalha a espacialidade e resolve a
formalizacdo, e de como elas se inter-relacionam a fim de
supostamente atender a multiddo é outro foco de interesse do
estudo.

Em consequéncia disso, e ainda na tentativa de enumerar
possiveis contribuicdes, intenciona-se abrir a possibilidade de
se discutir a posi¢ao dos participantes dentro do referido
grupo paulista, cuja produgdo ainda é comumente reconhecida
como a reunido de obras-satélite orbitando ao redor de figuras
centrais — especialmente Vilanova Artigas — que instituiram um
discurso e uma linguagem que passaram a ser reproduzidos.
Almeja-se revalorizar a contribuicdo de Penteado, no sentido
de abrir o debate sobre seu papel no seio da arquitetura
moderna paulista, reafirmando a diversidade dessa producao
mais além de dogmatismos e generalizagdes.

Toda a conceituagdo descrita até aqui tem o intuito de
compreender a obra escolhida de forma original, por meio de
uma tentativa de interpretacdo que ndo se considera definitiva
ou absoluta e que, pelo contrario, deseja abrir os horizontes e
instigar outros olhares sobre a mesma.



Oportunidade e relevancia da tese

No caso especifico deste trabalho, sua relevancia confunde-se
com outra finalidade mais: dar a conhecer de maneira critica,
através do ineditismo da tematica nos arquivos pesquisados
de teses e dissertacdes no Brasil e no exterior, uma producgdo
arquitetébnica singular, no que se refere a conceitos
propositivos e resultados formais. Um unico livro dedicado
exclusivamente a seus projetos e a sua biografia, em cuja
producdo o préprio arquiteto estd diretamente envolvido,
constitui-se na publicacdo conhecida de maior relevancia
sobre o tema.™

As informagOes e mensagens que se busca decodificar na
interpretacdo desenvolvida ao longo da tese estdo, portanto,
nos projetos, obras e desenhos, além de se revelarem através
das palavras do arquiteto, visto a quase inexisténcia de textos
criticos acerca da arquitetura analisada.

Da mesma forma, uma tese doutoral sobre a arquitetura de
Penteado visa contribuir de forma complementar aos estudos
gue tratam da arquitetura moderna brasileira, em especifico a
producdo do referido grupo paulista e de seus participantes de
forma individual. Acredita-se que o aparecimento de trabalhos
criticos sobre esse periodo em particular, todavia nao

10 - . . . . .
Referéncia ao livro Fdbio Penteado: Ensaios de arquitetura, op. cit.

suficientemente estudado®’, pode abrir caminho para a revisdo
do papel de seus principais atores, devido a maior amplitude
de visdo aberta sobre o tema.

Neste sentido, o trabalho considera a importancia de se
analisar uma obra original, enriquecida pela troca de
experiéncias mutuas com suas contemporaneas, em
contraposicdo a aceitacdao da doutrina da influéncia de umas
sobre outras, cuja unilateralidade esconde as possibilidades
dialdgicas entre diferentes obras e autores.

Visto isso, a assungdo de uma monografia critica sobre a obra
de Penteado, ainda que sob a forma de compéndio de seus
projetos, possuiria interesse por si so. Esta tese entende como
fator de relevancia adicional o viés direcionado através do qual
se desenvolve a analise, como forma de se buscar e discutir o

1 “Pouco estudada, esta produgdo ndo tem paralelo reflexivo, nem avaliagdo que a
merega. Com parca bibliografia, apenas alguns escritos da época, esta arquitetura é,
fundamentalmente, o fruto de uma intensa pratica.” VILLAC, Maria lIsabel. La
construccion de la mirada: Naturaleza, ciudad y discurso en La arquitectura de Paulo
Archias Mendes da Rocha. 2002. Tese (Doutorado em Teoria e Histéria de la
Arquitectura), Universitat Politécnica de Catalunya, Barcelona, p. 8. Tradug¢do nossa.

12 No entendimento da tese, as obras artisticas e arquitetonicas funcionam de forma
analoga a dinamica cotidiana estudada por Certeau, cuja autonomia “Aceita, e inclusive
requer aportes externos, porém somente na medida de suas necessidades. O que estes
o aportam é o que lhe convém. Mais ainda, é capaz de inventa-los. Dai a necessidade de
matizar, de reduzir a doutrina das influéncias, que, interpretadas de maneira monolitica
e consideradas como a parte essencial, constituem ainda um obstaculo para certos
estudos.” CERTEAU, Michel de. La invencion de lo cotidiano. I. Artes de hacer. México:
Universidad Iberoamericana, 2000, p. 16. Tradugdo nossa.



possivel valor essencial da obra em questdao, através da
revelacdo de sua intencionalidade central e da
correspondéncia desta com a realidade fisica da arquitetura.

Por fim, julga-se necessario ressaltar a atualidade da tematica
de fundo que rege a tese, a saber, as interacGes entre a
arquitetura e sociedade, vislumbrada a partir da problematica
urbana, processo em franca
expansdo em varias partes do mundo, atualmente mostrando
sua face mais espetacular através do crescimento explosivo
das cidades chinesas.

da explosdo demografica

O trabalho de Penteado integra o repertdrio de respostas
dadas a essa questdo de forma especialmente singular e
humana, esquivando-se da mera preocupa¢ao quantitativa, e
constitui-se como um relevante referencial aos arquitetos
contemporaneos, para 0s quais o atendimento as
necessidades das multiddes ainda se apresenta como uma
guestao em aberto.

Abordagem e metodologia

“A maneira adequada de construir uma teoria geral é através da
generalizagdo de uma teoria especial.”

. 13
Susanne Langer. Sentimento e forma.

A estruturacdo analitica da tese, como dito anteriormente,
baseia-se no cruzamento de conceitos
filosoficos referentes a um argumento externado pelo
arquiteto com as obras por ele projetadas, a fim de que
através desse mecanismo metodoldgico seja possivel tecer
consideracbes acerca da interacdo entre intencionalidade e
obra produzida.

sociolégicos e

Investigar a materializacdo de uma intencdo significa procurar
na obra/projeto, através de seus efeitos, de seu resultado
final, as estratégias que a estruturam, de forma a
compreender suas condicdes de surgimento. Trata-se,
portanto, de uma tentativa de vincular os objetivos do
arquiteto com os de sua cultura, suas relagdes com seus pares,
as possibilidades técnicas a sua disposicdo, o momento
politico, econbmico e social em que se insere, além de sua
cosmovisdo, de forma que através da interacdo de todas essas
condicionantes se possa compreender as
resultados que ddo a sua obra um carater especifico e singular.

razdoes e o0s

13 Sdo Paulo: Perspectiva, 1980, p. 26.



O foco da andlise, no entanto, sdo as obras de arquitetura®™,
sendo que se pretende averiguar as maneiras como estas
atuam no contexto social e urbano para, somente a partir
desse subsidio prévio, tecer consideracdes sobre a adequacgdo
entre obra e discurso.

Metodologicamente, o caminho trilhado pela tese se inicia no
estudo e observacdo das obras e projetos de Penteado, a
partir dos quais se extraem caracteristicas consideradas
essenciais, definidoras de sua materialidade e organizagao
espacial. Tais caracteristicas ndo sdao, no entanto, de ordem
material ou organizativa, porém se inferem a partir da forma
como a obra se coloca em relacdo ao meio social em que atua.

Neste sentido, foram identificados cinco pontos chave,
relacionados a intencionalidade do arquiteto e que, segundo a
analise da tese, estdo presentes na obra de forma geral,
evidenciando-se com maior ou menor intensidade e clareza de
acordo com as exigéncias e peculiaridades préprias a cada
projeto.

A partir do exposto, procurou-se identificar nas obras as
estratégias conceituais que definem as caracteristicas
ambientais e formais, a fim de estimular o comportamento

14 “O saber arquitetbnico se inscreve e se deposita nas préprias obras e projetos de
arquitetura, nas quais se filtra e permanece velado, ficando a resguardo de
interpretacGes redutivas. Este conhecimento esta oculto porém ndo perdido, estad
cifrado porém ndo é indecifravel. Para resgata-lo e fazé-lo operativo é preciso escavar na
obra, manipulad-la e desmonta-la, a fim de averiguar como esta feita.”MARTI ARIS,
op.cit., p. 11. Tradugdo nossa.

humano correspondente as inten¢des do arquiteto. Fica dessa
forma criado o marco estrutural a partir do qual desenvolver
as analises de forma mais acurada, detalhando-se estratégias e
recursos projetuais definidores do repertério arquiteténico de
Penteado.

Da correspondéncia entre intencionalidade e estratégias
conceituais de estruturagdo arquitetonica, surgem cinco pares
de conceitos considerados pela tese como fundamentais no
esforco interpretativo da obra de Penteado, a saber: a
diversidade humana — de interesses e classes sociais — que
seus  projetos representar
multifuncionalidade e da polivaléncia espacial; a convivéncia e
a troca interpessoal como forma de fortalecer o espirito
coletivo e comunitario, através da integragcdo da arquitetura,
tanto desta com a cidade quanto no que tange a espacialidade
interna; a criacdo de acesso facil e desimpedido das pessoas
aos servicos e equipamentos urbanos, como meio de
afirmacdo de sua cidadania, através da supressdo de
obstaculos fisicos e psicolégicos, onde as analogias cotidianas
uma psicoesfera de
espontaneidade que encoraja a apropriacdo; o estimulo a
participagdo popular nos espagos publicos e instancias
politicas, por meio da representatividade contida nas formas e
espacos da arquitetura; a busca por criar vinculos de
identificagdo que institua a cidade como obra humana coletiva
através da expressividade da forma arquitetonica, cuja

buscam valendo-se  da

sdo utilizadas de forma a gerar



presenga se pretende icOnica na paisagem e no imagindrio
popular.

Procurou-se entdo, nos estudos sobre o conceito de multidao,
bem como em termos analogos e assuntos relacionados,
subsidios tedricos a partir dos quais buscar aproximacgées
conceituais entre as caracteristicas detectadas na obra de
Penteado e o universo filosofico-socioldgico inerente a
terminologia associada a multidao, direta e lateralmente.

Utilizando-se a mesma ldégica de subdivisao previamente
aplicada, definem-se cinco campos tematicos a partir dos quais
a tese elabora o sistema de correspondéncias entre a obra do
arquiteto e a multiddo. Organizadas em pares dialéticos, as
analises perpassam assuntos destinados a dialogar e
fundamentar as aprecia¢Oes feitas acerca dos projetos. Sdo
elas: a pluralidade e a homogeneidade social presente nos
conceitos de multiddo e termos relacionados; a condicao
humana e suas dimensdes de coletividade e individualidade; o
antagonismo entre liberdade e dominag¢éo na vida cotidiana; a
instancia politica e o debate entre as esferas do publico e do
privado; a instabilidade do mundo contemporaneo traduzido
através da oposicdo entre permanéncia e transitoriedade.”

As subdivisbes tematicas apresentadas acima tém como
objetivo apoiar e facilitar o processo analitico do trabalho,

15 . ~ . . -
C.f. “Diagrama de Estruturagdo Analitica da tese”, onde tal sistema metodoldgico
aparece ilustrado, no Anexo |, p. 409.

porém tal sistematizagdo nao considera, de forma alguma,
obras e caracteristicas de forma hermética. Ao longo das
analises evidencia-se a interconexdao entre os projetos,
condicdo vinculativa elementar para que se possa julgar a obra
como espelho de um pensamento coerente e coeso.

A tese procura, a partir de mensagens e indicacGes extraidas
da obra, construir o campo relacional e significativo associado
ao seu sentido. O argumento central do trabalho parte do
acolhimento de inten¢des declaradas do arquiteto, o que
indica que se consideram seus propdsitos como parte
essencial do esforco interpretativo de sua obra, ainda que
sujeitos as conclusGes tomadas a partir das analises
desenvolvidas ao longo do texto.

A abordagem construida coincide com o que Baxandall define
como método idiografico ou teleoldgico, segundo o qual a
explicacdo busca compreender o que foi produzido mediante a
reconstrugdo do objetivo ou intengao nele contido, mesmo
gue ndo resultando, necessariamente, em sintonia entre

produto final e pensamento inicial.*

O autor esclarece que a intencdo ndo se trata da
reconstituicdo de um estado de espirito, sendo a relagdo entre

a obra e suas circunstancias:

16 o S . - -

O autor opde ao pensamento idiografico o método nomoldgico/ nomotético,segundo
o qual é possivel explicar as agGes histéricas de modo estritamente causal, como se
fossem manifestagdes particulares de leis gerais. BAXANDALL, op. cit., p. 45.



“A hipdtese de fundo é que todo ator histdrico e, mais ainda,
todo objeto histérico tém um propdsito — ou um intento ou, por
assim dizer, uma ‘qualidade intencional’. Nessa acepgdo, a
intencionalidade caracteriza tanto o ator quanto o objeto. A
intencdo é a peculiaridade que as coisas tém de se inclinar para o
futuro.””’

Tal abordagem demonstra a interpretagao da obra como fato
singular, inserido em um campo contextual cujas
condicionantes sdo capazes de subsidiar o entendimento de
sua formatividade.

E dessa forma que a tese encaminha sua prospeccio da
“verdade”, nos moldes descritos por Pareyson: partindo de
uma busca que manifeste uma dimensdo singular da obra
dentro de sua condigdo universal, baseado na perspectiva
interpretativa e propria do autor, de forma a exprimir a
arquitetura em quest3o de forma revelativa.'®

Justifica-se o ponto de partida da tese em declaragcbes
explicitas do arquiteto sobre sua propria obra com base nesta
mesma linha de pensamento, segundo a qual a busca da
verdade deve partir da esfera do explicito e a partir dela
irradiar a teia analitica.

Y bid., p. 81.

18 “No pensamento revelativo acontece entdo que, por um lado, todos dizem a mesma
coisa e, por outro, cada um diz uma unica coisa: todos dizem a mesma coisa, isto é, a
verdade, que sé pode ser Unica e idéntica, e cada um diz uma Unica coisa, ou seja, diz a
verdade do seu modo préprio, do modo que solum é seu; [...]" PAREYSON, Luigi. Verdade
e interpretagdo. 1. Ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p. 11. Grifo do autor.

“No pensamento revelativo [...] o explicito é, de tal forma
significante, que nele se adverte claramente a presenca de uma
fonte inexaurivel de significados: compreender significa entao
interpretar, isto €, aprofundar o explicito para nele colher aquela
infinidade do implicito que ele préprio anuncia e contém.” 19

No mesmo sentido, o cabedal tedrico que embasa a tese
teorizacbes contemporaneas a producdo
arquitetonica analisada o caminho para a compreensdao da
obra. A trajetéria de Penteado corre em paralelo com o
processo de revisdao critica do pensamento moderno e a
assungao do mundo pds-industrial, pds-moderno. Fruto de
uma época transicional, sua obra aceita e incorpora ideias e
linguagens novas enquanto preserva grande parte dos
preceitos caros ao movimento moderno.

procura em

O esforco interpretativo que se desdobra no trabalho
considera o universo do arquiteto e suas intengdes, porém nao
se furta a reconhecer e avaliar que a arquitetura deixa de
pertencer ao arquiteto no momento em que passa a fazer
parte da sentido,

consideracbes acerca da utilizacdo pratica dos edificios

realidade fisica do mundo. Neste
construidos e da esfera aberta e incontrolavel que domina o

mundo das formas® s3o feitas de maneira a contribuir com a

2 1pid., p. 17.

20 . . . -
“cada obra de arte, ainda que produzida em conformidade com uma explicita ou

implicita poética da necessidade, é substancialmente aberta a uma série virtualmente
infinita de leituras possiveis, cada uma das quais leva a ora a reviver, segundo uma
perspectiva, um gosto, uma execugdo pessoal.” ECO, Umberto. Obra aberta: forma e



analise, a partir da observacao de seu papel enfraquecedor ou
enriquecedor em relacdo as intengdes originais do arquiteto.

O foco de interesse da tese reside, sobretudo, em uma analise
estrutural que, segundo Eco, permite inferir a partir da obra
feita 0 modo pela qual a mesma queria ser feita.

“[...] aqui ndo nos interessa o estudo das poéticas com a
finalidade de verificar se as varias obras cumpriram ou ndo o
projeto inicial: essa é tarefa do juizo critico. O que nos interessa
é esclarecer os projetos de poética para iluminarmos através
deles (inclusive quando ddo lugar a obras malogradas ou
discutiveis do ponto de vista estético) uma fase da histéria da
cultura — embora, na maioria dos caos, seja sem duvida mais facil
individuar uma poética mediante a referéncia a obras que, a
nosso ver, atingiram seus propdsitos.” **

indeterminagdo nas poéticas contempordneas. 9. ed. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010, p. 64
Grifo do autor.

L 1bid., p. 25.

Estrutura comentada

A tese se divide em trés capitulos centrais: o primeiro
estabelece vinculagOes entre a vida de Fabio Penteado e os
fatos que marcaram o tempo ao longo do qual desenvolveu
sua trajetéria profissional. O segundo e terceiro capitulos se
estruturam a partir de um intenso didlogo tematico que
vincula consideragdes e estudos sobre o conceito de multidao
- bem como de entidades sociais afins e assuntos relacionados-
, € analises sobre a obra do arquiteto, com base na escolha de
projetos principais, ao redor do quais outros se adicionam de
forma a criar uma sustentacdo tedrica que contemple a
amplitude e a variedade de sua obra de forma geral.

No capitulo 1. O homem da multidao discorre-se acerca dos
fatos e eventos histdricos, bem como de transformacdes
sociais, que a tese julga como elementos contextuais
relevantes na construgdo tedrica sobre o arquiteto e sua obra.
O trabalho de contextualizacdo e seu cruzamento com a
biografia do arquiteto, além de elemento fundamental para a
compreensao das condicionantes relativas ao projeto, torna-se
igualmente relevante para a compreensao de sua obra no
ambiente académico europeu. Este capitulo se subdivide em
duas partes, estruturadas de acordo com o tempo da vida de
Penteado em coincidéncia com eventos marcantes da histdria
urbana e arquitetdnica brasileira, mais especificamente.



Na primeira parte 1.1. A construgao metropolitana aborda-se
a etapa de formacdo do arquiteto, relacionando-a com
acontecimentos histdricos de relevancia no cenario brasileiro,
demarcando-se pontos de inflexdo que marcaram a transicao
de sua época formativa ao inicio de sua trajetéria profissional.
O periodo é apresentado a partir de um recorte temporal que
abrange principalmente a primeira metade do século XX,
especialmente o periodo entre seu nascimento em 1929 e sua
graduagao como arquiteto, 1954. No ambito arquiteténico, da-
se énfase a construgdo de Brasilia e a formagao da Escola
Paulista e, na questdo urbano-demografica, da rapida
transformacdo de Sdo Paulo de cidade provinciana a maior
metrépole do pais.

Em 1.2. A explosdao metropolitana percorre-se o vultoso
processo urbanizador do Brasil que, na segunda metade do
século XX, deixa o campo das previsdes e o imaginario
progressista cultivado anteriormente para firmar-se como
realidade marcada por
humana e desigualdade social. Com foco em Sdo Paulo, habitat

processos de extrema violéncia

e lugar sintese dessa nova condicdo urbana brasileira, a tese
procura vincular periodos e fatos da histéria social, politica,
artistica, urbana e demografica que marcaram essa época, e
com grande probabilidade influenciaram a construcao
ideoldgica de Penteado. Esse trecho do trabalho compreende
o tempo entre sua formatura e sua morte, em 2011, porém
concentra o esfor¢co analitico nas décadas de 1960 e 1970,

periodo no qual foram produzidas obras mais

emblematicas e seu fazer arquitetonico ja estava consolidado.

suas

O capitulo 2. A condi¢gdo multitudinaria se debruca sobre a
analise conceitual da multidao - assim como de entes sociais
analogos, como a massa e o povo — e de tematicas
relacionadas a ela, direta ou lateralmente. Tal estudo tem por
finalidade criar subsidios andlise da
arquitetura de Penteado,
vinculagdao a problematica da multidao. Este trecho perpassa
os principais aspectos referentes aos conceitos relacionados a

tematica central

para a posterior
sob o eixo analitico de sua

da tese, a partir de uma abordagem
filosofico-sociologica, a fim de criar um corpo tedrico que
permita realizar considera¢Oes relacionais na andlise das
obras.

As tematicas contempladas nesta analise foram definidas com
base na observancia das principais discussdes socioldgicas e
filosoficas da época, detectadas através de ampla revisao
bibliografica e reconhecidas entre as principais preocupacdes
do arquiteto, reveladas durante o processo de entrevistas e
leitura de textos produzidos por ele.

Enquanto o capitulo anterior privilegia a analise das
transformacgdes populacionais e urbanas do ponto de vista de
transformacgdes quantitativas, esta parte da tese pretende
discutir conceitos e questdes associadas ao universo social
relacionado as mudangas verificadas no contexto da época.
Assim, o foco da andlise se transfere para a questdo do



individuo imerso em tais transformacdes, bem como em suas
respostas individuais e coletivas a elas. O estudo da multidao,
portanto, contempla também a condicdo humana individual e
suas respostas a nova realidade demogriéfica e relacional, que
rapidamente alterou os modos de vida no século XX.

Este capitulo se subdivide em cinco partes, cada uma delas
destinada a analisar a condicdo multitudinaria a partir de uma
caracteristica especifica, que auxilie no entendimento da
realidade e do pensamento da época. Os subcapitulos se
estruturam em pares dialéticos e se correspondem
tematicamente as cinco subdivisdes apresentadas no capitulo
seguinte, onde se desenvolve a andlise da obra do arquiteto.

Em 2.1. Pluralidade e homogeneidade sdo apresentadas e
relacionadas as principais conceituagcGes terminoldgicas sobre
a multiddo e termos relacionados, aliando ao esforco
compreensivo uma visdao que ultrapasse a mera definigao a fim
de atingir a esséncia humana contida nessas entidades sociais.

O estudo percorre autores diversos e multiplas definicGes,
elaboradas em diferentes épocas, de modo a clarificar o
significado dos conceitos fundamentadores da tese.” A sintese

22 . s
“O conceito de multiddo merece talvez o mesmo tratamento que o grande

epistemologo francés Gaston Bachelard propunha reservar aos problemas e paradoxos
suscitados pela mecanica quantica. Bachelard sustentava que a mecanica quantica é um
sujeito gramatical que, para ser pensado adequadamente, deve poder associar-se a
muitos ‘predicados’ filoséficos heterogéneos entre si: algumas vezes serve acudir a um
conceito kantiano, outras resulta adequada uma nogdo da psicologia da Gestalt ou, por
gue ndo, uma sutileza da ldgica escolastica. O mesmo sucede no nosso caso. Também a

de tais teorizagdes demonstra que, apesar de variagdes nas
abordagens, o olhar tedrico sobre os agentes sociais
analisados possuem um viés paralelo e relacionado. Ao longo
desta investigacdo, emergem
primordiais de multiddo e massa os predicados de plural e

atrelados aos conceitos
homogéneo, respectivamente, conformando o marco analitico
gue permeia a construcao da tese.

A condigao do humano como ser social se constitui no ponto
focal da anadlise tecida na parte 2.2. Individualidade e
coletividade, construida a partir de textos de autores que
refletem o pensamento da época, majoritariamente escritos
na década de 60 e 70. A questdao da comunidade como
expressao de vida social que une e reforca as dimensdes
individual e coletiva, bem como suas possibilidades de
subsisténcia e dissolucdo em um contexto multitudinario, era
um assunto largamente discutido na época e resgatado neste
trecho da tese.

Questbes relativas a consolidacdo da cultura massificada e
suas implicacbes no processo de atomizacdo social entdo
verificado também participam no processo de construcdo do
panorama histérico do periodo. Consideracbes relativas a
cultura de massas, em franco processo de expansdo a época
analisada pela tese, sdo distribuidas ao longo das cinco partes

multiddo requer ser analisada a partir de conceitos que provém de ambitos e autores
diversos.” VIRNO, Paolo. Gramdtica de la multitud. 1. ed. Madrid: Traficantes de Suefios,
2003. p.75. Tradugdo nossa.



do segundo capitulo, de acordo com as relagdes que
estabelecem com cada uma delas.

O subcapitulo 2.3. Liberdade e submissao trata das
possibilidades de autonomia da atuagcdo humana e sua
obrigatéria relacdo com o cotidiano, entendido como territério
ambiguo, lugar tanto da afirmacdo da liberdade individual
como da alienagdo social. Questées como espontaneidade,
preconceito e analogia sdo temas concernentes ao universo
cotidiano e relevantes na interpretacdo acerca de como o
homem atua em meio a coletividade. A ambiguidade presente
na vida cotidiana se relaciona a dubiedade da cultura
massificada, portadora de um imenso potencial democratico e
simultaneamente de uma grande forca alienadora.

A decadéncia da esfera publica e a despolitizacdo da sociedade
definem o eixo analitico de 2.4. Publico e privado, ancorado
em textos e autores que as colocam no centro dos debates
sociologicos da época. O poder exercido pelo povo e
representado pela cidadania como forma de emancipacdo
social é representativo do momento ideoldgico em que se
desenvolve a obra de Penteado, permeada por criticas ao
individualismo e a indiferenca politica. Uma vez mais, a
comunicagdao de massas é responsabilizada como catalisadora
da alienagdo e do desinteresse publico da época, porém a
partir dela se reformula grande parte das mensagens
artisticas, calcadas na participagdo popular e na mobilizagao
das massas, marca dos anos 60.

Finalmente, em 2.5. Permanéncia e transitoriedade o
desenraizamento causado pela perda de identificagao entre o
habitante e a cidade é estudado como forma de isolamento
individual. A perda dos significados urbanos, representados
pela falta de referenciais estruturadores, e a aceleracdo dos
tempos da vida e das transformacdes dos espacos urbanos,
minimizam a capacidade que a cidade tem de criar vinculos
significativos com seus moradores. Essa aproximacdo tedrica
se baseia no potencial comunicativo da arquitetura e percorre
desde os discursos surgidos como contestagao ao movimento
moderno até as interpretacdes da obra arquitetbnica como
mass media.

No capitulo 3. Arquitetura da multiddo, igualmente
subdividido em cinco partes, desenvolve-se a andlise sobre a
obra de Fabio Penteado, construida em eixos temadtico-
analiticos vinculados aos assuntos tratados no capitulo
anterior, com o qual estabelece relacdo dialdgica direta.

Em cada uma das seg¢des, estruturadas em torno a uma
tematica especifica, obras sdo escolhidas como objetos
principais da analise a partir da consideracdao de seu potencial
explicativo de determinada ideia presente na obra do
arquiteto. A eleicdo dos objetos de analise, portanto, nao
respondem a questdes
topoldgicas a priori, e sim procura revelar conexdes entre a
arquitetura de Penteado a e multiddo, com base nas

cronoldgicas, programaticas ou



caracteristicas inerentes a esta Ultima,

detectadas e analisadas.

previamente

Assim, as apreciacdes feitas sobre cada projeto fardo relacao
com o eixo tematico geral do subcapitulo a partir de assuntos
centrais ainda mais especificos, a fim de propiciar maior
aprofundamento analitico. Em seguida, outras obras as quais
se atribuem caracteristicas semelhantes sdo vinculadas a
analise, de maneira a criar a vinculacdo necessaria entre
projetos especificos e o conjunto da obra.

E importante ressaltar que, assim como no segundo capitulo, a
subdivisdo tematica tem por finalidade forjar uma estrutura
analitica de apoio que facilite a interpretacdo e revele de
forma esclarecedora as principais intencGes e preocupacdes
do projeto de Penteado. De forma alguma se consideram os
assuntos e obras abordados de forma hermética ou estanque,
pelo contrario, a tese se esforca em esclarecer as inter-
relacgbes que regem o processo de projetagdo, sempre
complexo e herdeiro de uma teia de fatores que nem sequer
pode-se compreender por completo.”

O tipo de abordagem que a tese utiliza parte da busca por
entender a factualidade da obra como participante de um
momento histdrico-social, que em parte a define. A construcao

23 ¢ ydo tentar dominar um texto, porque o perpétuo entretecer de textos esta
fora do nosso controle; a linguagem opera através de nés.” HARVEY, David. A
condigcdo pés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanga cultural. 13. ed.
Sdo Paulo:Loyola, 2004, p. 54.

dessas relacdes comeca, no entanto, partindo-se das obras em
dire¢ao a universos relacionais cada vez mais amplos.

Em 3.1. Diversidade: a multifuncionalidade espacial como
expressdo da pluralidade
democratica e polivalente dos espacos criados por Penteado é
relacionada, neste trecho, a dimensdo diversa e plural relativa
ao conceito de multidao.

humana a caracteristica

O desenvolvimento de um método de projetagdao calcado no
questionamento e subversao do projetar corrente, e a
definicao formal e organizativa de uma arquitetura capaz de
atrair e garantir a plena utilizacdo de seus espacos é tema da
analise sobre o Teatro de Piracicaba (1960). A arquitetura
como palco promotor das relagdes sociais e a dimensao formal
lidica, que atrai o interesse dos transeuntes, sdao outros
assuntos especificos tratados neste trecho. A tese apresenta
através deste projeto o conceito de praga, em toda sua
riqueza espacial e simbdlica, como um dos referenciais que
definem a esséncia do trabalho do arquiteto.

O projeto para o Centro Administrativo Estadual — CAE (1975)
ilustra estratégias utilizadas em projetos de grande escala, no
sentido de criar espagos em que a capacidade de acolher um
grande numero de pessoas se define pela diversidade
funcional, inspirada no funcionamento do espago publico: a
rua. Tal artificio visa conferir a arquitetura uma ambientagao
espontanea, evitando a sensagdo opressiva que a escala
monumental poderia causar. Esta obra oferece a possibilidade



de investigar as relacbes da arquitetura de Penteado com a
escala metropolitana, e os didlogos que estabelece com
producdes no contexto internacional que procuram atuar na
resolucdo do problema multitudinario, especificamente com
as denominadas megaestruturas.

O subcapitulo 3.2. Convivéncia: a integracdao arquitetonica
como indutora de relacionamentos procura investigar como a
integragdo espacial, seja no interior das obras quanto delas
com o entorno e com a cidade, favorece o contato humano e
as trocas interpessoais. O foco das andlises de obras feitas
neste trecho procura investigar questGes espaciais e formais
da arquitetura a partir de sua dimensao qualitativa, atentando
para os elementos e estratégias que correspondem ao intuito
de agregacao social externado pelo arquiteto.

O projeto do Mercado do Portdo (1965) é utilizado para
discutir o valor e a interpretagdo do conceito de comunidade
no cendrio moderno e contemporaneo. A tese procura
demonstrar como o relacionamento entre a arquitetura, o
bairro e a cidade sdo utilizados pelo arquiteto para criar um
lugar de significado coletivo e interacdo social, onde a
destinacdo funcional serve como agente catalisador desse
relacionamento.

Na analise da sede social da Sociedade Harmonia de Ténis
(1964), procura-se evidenciar o projeto como exercicio
conceitual de aplicagdo de solugdes aptas ao atendimento da
multiddo. A dimensdo fenomenoldgica que marca sua

espacialidade pretende-se adequada a acolher o individuo,
esteja ele sé6 ou em grupo, e ilustra uma estratégia de
ambientacao voltada a experiéncia da arquitetura. Como obra
paradigmatica da chamada Escola Paulista, aproveita-se este
subcapitulo para discutir o desenvolvimento harmoénico do
trabalho de Penteado em relagdo ao contexto dessa producdo.

Em 3.3. Acesso: a espontaneidade como rompimento de
barreiras psicologicas descortina-se a interpretagao de
Penteado sobre a questdo da multidao definida, para além da
guestdo quantitativa, a partir da ética individual. Ao foco no
ente individual como componente da multiddo, adiciona-se a
consideracdo da realidade social e geografica onde os
processos de urbanizacido e explosdo demografica
majoritariamente ocorrem: os paises pobres da periferia
capitalista. Tal entendimento explica o aparecimento de um
ente prioritario na definigdo dos projetos do arquiteto, o
individuo submerso nas massas desfavorecidas e ignorantes do
mundo subdesenvolvido, denominado por
“homem comum”.

Penteado de

A criacdo de acesso digno a servicos e equipamentos urbanos
e, em ultima instancia, a propria cidade, é o foco da andlise
acerca da obra para o Forum de Araras (1960). Este projeto
permite compreender como o questionamento programatico,
e a consequente reproposicdo arquitetdnica, se definem em
funcdo do encontro entre ser humano e arquitetura, pensada
de modo a criar condi¢Ges de atuacdo auténoma a partir do



reconhecimento do espaco como parte da vida cotidiana. Da
guebra de barreiras a apropria¢do publica do espaco, sugerido
como territério da coletividade, trabalha no sentido de
desmistificar as conotacbes negativas que a imposicao
arquitetdnica pode causar.

O Hospital Escola Julio de Mesquita Filho — Santa Casa de
Misericordia de Sdo Paulo (1968), igualmente define sua
configuragao formal, espacial e volumétrica em fungao da
experiéncia do usuario. A obra possibilita um olhar
comparativo sobre a estratégia arquitetdnica utilizada no
pequeno Férum de Araras, em um edificio caracterizado pela
grande escala. Consideracbes sobre artificios projetuais que
procuram fazer uma ponte entre a escala humana e a escala
metropolitana da arquitetura sao feitas ao longo desta analise.

A parte 3.4. Participagdo: a representatividade do espaco
como expressao da democracia representa um esforco
interpretativo em desvendar o conteudo civico e politico
subjacente no trabalho do arquiteto. Relacionado ao contexto
da época, aborda-se o tema da participacdo e do debate
coletivo através da arquitetura como meio fisico possibilitador
de reunides e manifestacdes, em meio a uma realidade social
marcada pela decadéncia da esfera publica e pela assuncao da
cultura massificada.

Para a analise destas questbes, a tese elege o Centro de
Convivéncia Cultural de Campinas (1968), cuja conjuncdo entre
espaco cultural e arena apta a manifestagdes e concentragdes

multitudinarias revela uma arquitetura expressiva, de potente
poder representativo no imaginario popular e no contexto
significativo da cidade.

Em 3.5. Ildentificagdo: a forma arquitetonica como meio
comunicativo desenvolvem-se consideracdes sobre a marcada
e poténcia expressiva da obra de
Penteado, caracteristicas que, pelo inusitado, comumente
despertam o interesse inicial por seus projetos e criam certa
dificuldade nas tentativas de enquadramento de sua produgao
no sistema candnico através do qual muitos autores tentam
explicar a arquitetura da Escola Paulista.

singularidade formal

O foco desta andlise parte do papel comunicativo da
arquitetura no tecido urbano, trabalhado pelo arquiteto de
modo a criar marcos e pontos de referéncia capazes de dotar
de significado areas e paisagens urbanas descaracterizadas, ou

mesmo sem caracteristicas proprias.

Tal estratégia, defende a tese, guarda relagdes com o processo
de producdo do espaco urbano, essencialmente o mesmo ao
longo de toda sua trajetdria profissional, no qual a dinamica
imobilidria constroi e destrdi de forma incessante imagens e
espacos urbanos cuja materialidade ndo representam sendo o
estado de individualismo da sociedade moderna. No tempo
das metropoles mutantes e das multiddes, procura-se
investigar no pensamento de Penteado o valor simbdlico da
arquitetura e do urbanismo como geradores de sentido.



Como obra emblematica dessa estratégia, apresenta-se o
projeto da Torre do Anhangabau (1989), implantado em um
dos pontos de maior significado histérico e morfolégico de Sao
Paulo, cuja trajetdria sintetiza o processo explosivo que
instaurou a logica incessante de demolicdo-construcdo da
metropole. Pensada a partir da forca expressiva de uma
imensa escultura urbana, tal projeto trabalha de forma intensa
com os significados existentes e sepultados no coracdo da
cidade, encontrando no arranha-céu o argumento de seu
discurso identitario.

Vinculadas a essa anadlise, em funcdo de seu alcance
metropolitano, encontram-se as consideragGes feitas sobre os
conjuntos habitacionais e principais projetos urbanos

desenvolvidos por Penteado.

No caso dos conjuntos de habitagdo coletiva, a tese optou por
um olhar voltado, sobretudo, a sua dimensdo significativa e
seu didlogo com os habitantes e com a cidade. O trabalho
entende que, nestes projetos, o arquiteto privilegiou o
estabelecimento de vinculos de identificacdo entre arquitetura
e ser humano, valendo-se da forma e da implantacdo dos
edificios de forma a criar um ambiente urbano singular. Ainda
que obviamente nao despreze o atendimento as necessidades
quantitativas da moradia coletiva, nem tampouco negligencie
questdes de ordem técnica ou construtiva, a preocupagao com
a apropriacdo pessoal e o sentimento de pertencimento
parece justificar o rechaco do arquiteto as configuracoes

rigidas e padronizadas que costumam definir
conjuntos habitacionais no Brasil.

grandes

A mesma abordagem define a andlise acerca dos projetos
urbanos, concentrados no objetivo de criar espacos publicos e
definir eixos de conexdo entre lugares da cidade de forma a
assegurar certa legibilidade ao confuso tecido urbano da
metrodpole.

A anélise cujo objeto central é o Teatro de Opera de Campinas
(1966) opera de forma a desvendar a potencialidade
comunicativa da forma arquitetdnica em seu encontro com o
ser humano. O arquiteto se vale, de forma recorrente, a
analogias ao imaginario popular e as formas da natureza para
criar edificios de materialidade sugestiva, em estreita relagdo
com o universo artistico.

As questdes expressivas também guiam as consideragdes
feitas sobre o Monumento de Playa Girén (1962), abrindo a
oportunidade de se avaliar o valor da arquitetura como
monumento na obra de Penteado. Além da monumentalidade,
a linguagem figurativa, evocativa de formas reconheciveis, que
estrutura grande parte de seus projetos cujas exigéncias
funcionais permitem uma expressividade mais livre, é parte
desta andlise que abrange aspectos compositivos comuns a
muitos de seus trabalhos, especialmente no que tange a
estruturacao da forma a partir de um ponto central.



A liberdade com que Penteado cria muitas de suas formas e
espacos possibilita uma visualizacdo mais clara de sua
contribui¢ado no mapa da produgdo do grupo conhecido como
Escola Paulista, em paralelo ao analisado no subcapitulo 3.2,
abrindo espaco inclusive para questionamentos e reflexées
sobre a suposta uniformidade que, na busca por
sistematizacoes, hermetiza o entendimento sobre tal
arquitetura.

Finalmente, o capitulo de fechamento Inten¢ao e Projeto:
alguma conclusado traz consideracdes gerais sobre a obra de
Penteado a partir das analises desenvolvidas ao longo da tese,
especialmente no que tange a questdo de sua relacdo com a
guestdo da multiddo/massa, passando por uma breve
consideracdo acerca de seu lugar no contexto da arquitetura
moderna paulista e brasileira e concluindo com uma reflexao
sobre a vigéncia de seu projeto e de seu discurso no cendrio
contemporaneo.
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Figura 1. Foto de Pedro Martinelli do estadio do Parque Antartica, Sdo Paulo, s/d.
Fonte:<http://www.pedromartinelli.com.br>, 2012.

1.1. A METROPOLE IDEALIZADA

Prelidio da metrdpole

“Adoro esta cidade

Sdo Paulo do meu coragdo

Aqui nenhuma tradigdo

Nenhum preconceito

Antigo ou moderno

S6é contam este apetite furioso esta confianga absoluta este otimismo
esta auddcia este trabalho este labor esta especulagdo que fazem
construir dez casas por hora de todos os estilos ridiculos grotescos belos
grandes pequenos norte sul egipcio ianque cubista

Sem outra preocupagdo que a de seguir as estatisticas prever o futuro o
conforto a utilidade a mais-valia e atrair uma grande imigragdo

Todos os paises

Todos os povos

Gosto disso”

Blaise Cendrars. Sdo Pau/o.1

A trajetdria urbana brasileira se desenvolve dentro de um
contexto bastante especial e singular. Pais que “saltou etapas”
evolutivas desde os primordios de sua existéncia oficial, no
Brasil, conforme indica Mario Pedrosa, os habitantes urbanos
tiveram preeminéncia em relacdo aos camponeses na
ocupacdo do territério. “Os portugueses o foram ocupando,
artificialmente, plantando por sua vasta extensdo, aqui e acol3,
pequenos nucleos urbanos nas selvas. Verdadeiros oésis.” > A histdria
do Brasil se confunde, portanto, com a de suas cidades, que

11924. In: CALIL, C. A.; THIERIOT, T. (org). Antologia de textos de Blaise Cendrars. Sdo
Paulo:Perspectiva/Secretaria de Estado da Cultura, 1976, p. 87.

PEDROSA, Mario. Dos murais de Portinari aos espagos de Brasilia. Sdo Paulo:
Perspectiva, 1981, p.318.



desde o principio retratam fielmente as condi¢des de vida e o
estagio histérico e social do pais.

A histdria urbana no mundo todo se altera profundamente a
partir das transformacodes trazidas pela Revolucdo Industrial,
gue promove a partir do século XIX uma aceleragdo no
processo de desenvolvimento das cidades, relativamente
constante até entdo, causando o crescimento de velhas
cidades e a aparicdo de outras novas. A metrépole industrial
abrigou desde sua consolidagdo as atividades da sociedade
designadas como “modernas”. Nela se organizou a sociedade
de classes e o centro do poder social passou a ser ocupado
pelas multidGes, nas cidades que passavam a apresentar um
crescimento populacional em progress3o geométrica.’

Ainda que, no Brasil de finais do século XIX se observa um
incremento importante da populagao urbana, indicando ja o
caminho sem retorno em direcdo a urbanizagdo que se

3 “Em 1800, nem seque ruma cidade do mundo ocidental tinha um milhdo de
habitantes: Londres, a maior delas, tinha apenas 959.310, ao passo que Paris tinha
pouco mais de meio milhdo, muito menos do que Amsterdam, hoje em dia. Em 1850,
Londres tinha mais de dois milhdes e Paris mais de um milhdo de habitantes; e, embora
outras cidades aumentassem rapidamente, aquelas ndo tinham ainda rivais sérias. Mas,
em 1900, onze metrdpoles de mais de um milhdo de habitantes tinham passado a existir,
inclusive Berlim, Chicago, Nova York, Filadélfia, Moscou, Sdo Petersburgo, Viena, Téquio
e Calcutd.” MUNFORD, Lewis. A cidade na histdria. Suas origens, transformagdes e
perspectivas. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1998.

iniciava“’, nesta época somente o Rio de Janeiro, entdo capital
do pais, ultrapassava a cifra de meio milhdo de habitantes e
tinha uma estrutura urbana medianamente consideravel.

entendida naquele tempo

embelezamento e higienizacdo urbana, com forte inspiragdo

A modernizacao, como
nas capitais europeias, constituia-se de grandes operacdes
urbanisticas pontuais que ndo consideravam a cidade em sua
totalidade e produziam espacos “publicos” destinados ao
usufruto da elite, excluindo o que pudesse significar a negacao
da referida “modernidade”. Estas intervengdes negligenciavam
o0 enorme espa¢o ocupado pelas camadas populares, que ja
desde passam a representar o territério da
informalidade e da exclus3o.’

entao

4 O indice de urbanizagdo do Brasil pouco se altera ao longo do século XIX, chegando a
10,7% em 1920. A situagdo se inverteria rapidamente a partir de entdo e, em 1940 esta
cifra j& havia triplicado, passando dos 30% e indicando uma tendéncia de crescimento
urbano que s6é aumentaria. SANTOS, Milton. A urbanizagdo brasileira. 3. ed. Sdo Paulo:
Hucitec, 1996, p.22.

> “Inicia-se nesse momento o divércio entre cidade legal e cidade real, fato presente até
hoje na cidade brasileira pelo seu papel na criagdo de outros mecanismos integrativos
das massas urbanas. Sua base, com efeito, foi a instituicdo de mecanismos clientelisticos
de integracdo das camadas populares a comunidade politica da cidade, pelo qual a
tolerdncia da ilegalidade na ocupagdo do solo e o acesso aos servigos urbanos sdo
utilizados como moeda de troca no mercado politico”. RIBEIRO, Luiz César de Queiroz.
Transformagdo geofisica e explosdo urbana. In: SACHS, Ignacy et al (org.). Brasil: um
século de transformagdes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2001, p.145.



A capital da republica monopolizou a imagem do Brasil urbano
até o inicio da dissolucdo do “arquipélago” ° brasileiro com a
producao do café a partir da metade do século XIX, que
converteu o estado de Sdo Paulo em polo dindmico de uma
vasta regido, desbordando suas proprias fronteiras. Desde
entdo se inicia uma nova dindmica econdmica e urbana,
protagonizada pela capital paulista, que ndo somente
permanece com a chegada da industrializagdo, sendo que
acelera o processo de polarizacdo da cidade ao longo do
tempo.

Em principios do século XX, a cidade vivia ao redor da questdo
do progresso, que ja se fazia notar nas rapidas transformacées
urbanas proporcionadas pelo crescimento economico. O
advento metropolitano parecia libertar a cidade de sua
condigcdo secundaria no cenario nacional, ao passo que lhe
imprimia um cardter proprio e um papel singular na histéria
brasileira. Tal contexto gera um ambiente social receptivo ao
desenvolvimento industrial, onde a imagem da metrdpole
passa a ser requerida como representacao da cidade de Sao
Paulo, como observa Annateresa Fabris:

“[...] os paulistas sdo os cantores entusiastas de uma cidade em
ascensdo, de uma cidade que, em pouco tempo, rompera as

6 “0 Brasil foi, durante muitos séculos, um grande arquipélago, formado por subespagos
que evoluiam segundo ldgicas préprias, ditadas em grande parte por suas relagdes com
o mundo exterior. Havia, sem duvida, para cada um desses subespacos, pélos dinamicos
internos. Estes, porém, tinham entre si escassa relagdo, ndo sendo interdependentes.”
SANTOS, 1996, op. cit., p. 26.

barreiras de uma condicdo provinciana para afirmar-se como o

espaco privilegiado de uma saga em pleno desenvolvimento e
»7

por cujo éxito se sentem diretamente responsaveis.

Figura 2. Multiddo na rua Direita em 1940. Foto de Hildegard Rosenthal.
Fonte: GRANELL, 2000.

FABRIS, Annateresa. Fragmentos urbanos: representagdes culturais. Sdo Paulo: Studio
Nobel, 2000, p. 65.



No Brasil a presengca da metrépole chega antes como um
conceito, mais bem como um desejo, que como realidade
concreta. Os fundamentos da cultura urbana de S3o Paulo,
gue em grande medida coincidira com a do proprio pais, sdo
lancados com a realizacdo da semana de Arte Moderna de
1922, responsavel pela construcdo de uma identidade artistica
moderna local, com base na producdo e nas ideias das
vanguardas europeias °.

O discurso da modernidade passa a ser o eixo central ao redor
do qual a cidade procura construir sua prépria identidade,
construcdo dificultada por sua peculiar trajetéria historica,
conforme observa Sevcenko:

“De tal modo o estranhamento se impunha e era difuso, que
envolvia a prépria identidade da cidade. Afinal, Sdo Paulo ndo
era uma cidade nem de negros, nem de brancos e nem de
mesticos; nem de estrangeiros e nem de brasileiros; nem
americana, nem européia, nem nativa; nem era industrial, apesar
do volume crescente das fabricas, nem entreposto agricola,
apesar da importancia crucial do café; ndo era tropical, nem
subtropical; ndo era ainda moderna, mas ndo tinha mais
passado. Essa cidade brotou subita e inexplicavelmente, como

8 O evento organizado por um grupo de artistas renovadores como Mario de Andrade,
Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, Anita Malfatti, Menotti Del Picchia, Candido
Portinari, Heitor Villa Lobos, Victor Brecheret, entre outros, reunia artes plasticas,
musica e literatura no Teatro Municipal de Sdo Paulo, de 11 a 18 de fevereiro de 1922.
Acima do interesse em analisar profundamente o conteudo e o valor artistico do exposto
no evento, este trabalho pretende chamar a atengdo para aspectos de especial
relevancia na construgdo do ideal moderno e urbano do Brasil, a fim de alumbrar seus
ecos posteriores.

um colossal cogumelo depois da chuva, era um enigma para seus
, . . N 9
proprios habitantes, perplexos tentando entendé-1a”

Os artistas, ao captarem angulos novos da vida cotidiana
paulistana, olham para a vida que se moderniza e transformam
a cultura em um dado essencialmente urbano. O grupo
modernista de S3o Paulo vislumbra a modernidade como o
lugar do trabalho, do empreendimento, da novidade e da
audacia. Em um discurso afinado com as ideias dos futuristas
italianos *° e baseado na histéria de uma cidade sem passado
glorioso, os paulistas preferem mirar em direcaio ao
surgimento de uma cidade tentacular, cujo nascimento se
anuncia no horizonte que comega a estar marcado pelas
chaminés fabris e pelo incipiente aparecimento dos arranha-
céus.

A énfase no presente resulta da crenca em um progresso
inelutavel, sob o signo da produtividade, que reclama a
inclusdo da cidade “[...] na corrida soberba da metrépole, a que tem

9
SEVCENKO, Nicolau. Orfeu extatico na metrépole: Sdo Paulo, sociedade e cultura nos
frementes anos 20. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 2003, p.31.

10 O Futurismo tem na pujanga industrial de Mildo seu locus privilegiado de inspiragdo,
onde os vestigios do passado sdo percebidos como um estorvo desde principios do
século. Em 1909, escrevia o critico italiano Alfredo Melani: “Os edificios gigantescos da
América do Norte surgiram de necessidades praticas, as quais cresceram e se
intensificaram antes no pais dos dolares que no pais dos analfabetos e da supersticao
arqueoldgica. Tdo logo entre nds despontaram essas necessidades, eis a arquitetura
pronta a servi-las; eis o arranha-céu em Mildo, nessa cidade moderna, a qual olha com
orgulho seus estabelecimentos industriais mais que Roma, que se obstina sobre as
escavagbes do Foro Romano.” Apud FABRIS, op. cit., p.118.



direito com suas irmds empenachadas da fumaca de mil fabricas e
» 11

sonoras do bater de milhdes de motores.

Figuras 3 e 4. Tarsila do Amaral: Operarios, 1935, e Sdo Paulo (135831), 1924.
Fonte: Fonte: GRANELL, 2000.

1 ANDRADE, Oswald. “Arte do Centenario”(1920). Apud ibid., p. 73. Viveu entre 1890 e
1954, ensaista e dramaturgo paulista, foi 0 mais polémico entre os pioneiros da primeira
geracdo moderna brasileira.

O progresso tecnolégico leva os artistas a reclamar uma arte
nova, consoante com a modernidade pressentida em Sao
Paulo, onde os simbolos da modernidade industrial passam a
ser uma inspiragdo recorrente de uma arte que se pretende
renovadora tanto temdtica quanto sintaticamente. O interesse
se dirige a uma nova modalidade perceptivo-sensitiva, que
Oswald de Andrade define como comandada pelo:

“[...] reclame produzindo letras maiores que torres. E as novas
formas da industria, da via¢do, da aviagdo. Postes. GasoOmetros.
Rails. Laboratdrios e oficinas técnicas. Vozes e tics de fios e ondas
e fulguragdes. Estrelas familiarizadas com negativos fotograficos.
O correspondente da surpresa fisica em arte.” **

A evolugao populacional sem precedentes experimentada pela
cidade é um fator chave na consolidagdo do imaginario
metropolitano  construido em S3o Paulo, também
frequentemente retratado na producdo artistica da época. O
crescimento urbano da cidade foi insignificante até o final do
século XIX, quando se inicia um ciclo de expansdo urbana e
populacional sem precedentes no pais. Entre 1890 e 1930, a
cidade passa de 64.934 a 887.810 habitantes, ocupando uma

mancha urbana de aproximadamente 355 km?2.*

12 Id. “Manifesto da poesia Pau Brasil” (1924), apud ibid., p. 75.

13IBGE. “Estatisticas do século XX.” Disponivel em:
<http://www.ibge.gov.br/seculoxx/arquivos_pdf/populacao.shtm>. Acesso em 07 nov.
2012.



O surto imigratério observado desde finais do século XIX
alterou a composi¢do social paulistana ** e passou a ser
identificado como um catalisador da mentalidade moderna em
gestacdo. A presencga estrangeira contribui para a construgcao
de um ambiente cosmopolita e democratico, forjando a
dimensdo futurista identificada na cidade pelos artistas
modernistas.”

No alvorecer desta nova e incessante espiral urbano-
demogrdafica nasce Fdbio Moura Penteado, na cidade de
Campinas em 1929, estabelecendo-se na capital paulista a
partir de 1935. Observar e experimentar a nova realidade
instavel e mutante de S3o Paulo, lugar de expansdo urbana e
humana vorazes, constitui-se, obviamente, em um dos dados
fundamentais para a interpretacdo de sua futura obra e de sua
intencionalidade.

14 “No periodo dureo da imigra¢do, entre 1882 e 1930, 2.223.000 pessoas chegaram a
Sdo Paulo, correspondendo a aproximadamente 18% da populagdo total do Estado. Os
italianos eram a grande maioria deste contingente, aproximadamente 1 milhdo, cerca de
50% do total. Na torrente dos povos peninsulares figuravam portugueses e espanhdis,
com porcentagens em torno de 18%, respectivamente. Equivale dizer que mais de 80%,
dos mais de 2 milhdes de chegados, procediam da Europa latina, seguindo-se, em menor
escala, japoneses, sirios, libaneses, poloneses, judeus, arménios e alemaes.” ARRUDA,
Maria Arminda do Nascimento. Metropole e cultura: SGo Paulo na metade do século XX.
Bauru: Edusc, 2001, p.57.

15 “Nunca nenhuma aglomeragdo humana esteve tdo fatalizada a futurismos de
atividade, de industria, de histdria e de arte como a aglomeragdo paulista. Que somos
nés, forcadamente, ineludivelmente, sendo futuristas — povo de mil origens, arribado em
mil barcos, com desastres e ansias?” ANDRADE, Oswald. “Arte do Centenario”. Apud
FABRIS, op. cit., p. 75.

A partir dos anos 30 a industrializacdo se acelera, respaldada
pelos planos governamentais pos- crise de 1929 e da queda da
producdo cafeeira, exigindo unificagdo e
articulacdo do mercado nacional e fomentando um brutal
éxodo migratério em direcdo as capitais do Sudeste,
especialmente S3o0 Paulo.'

uma maior

Inicia-se por esta época o processo de deslocamento do eixo
de referéncia cultural latino-americano do mundo europeu
para o norte-americano, conforme descreve Garcia Canclini:

“A passagem da origem latino-européia para um ‘destino’ norte-
americano modificou ndo sé as sociedades latino-americanas,
mas também as ciéncias sociais, as artes e as referéncias de
autoridade e prestigio na cultura de massa. Em menos de
cinquenta anos as capitais de nosso pensamento e de nossa
estética deixaram de ser Paris, Londres e, em menor medida,
Madri, Mildo, ou Berlim, por que seus lugares no imagindrio
regional foram ocupados por Nova York, para as elites
intelectuais; Miami e Los Angeles, para o turismo de classe
média; Califérnia, Texas, Nova York e Chicago, para os
trabalhadores que emigram.”"’

O panorama urbano do futuro se define em termos da

responsabilidade americana que exige sua juventude,

16 “Assim, as migragdes internas, entre 1930 e 1950, seguiram, basicamente, rumo ao
meio urbano dos municipios, as fronteiras agricolas (Parana, Centro-Oeste e Maranhao)
e aos centros industriais do Sudeste; a migragdo rural-urbana nacional chegou a 3
milhdes de pessoas na década de 1940.” BERQUO, Elza. “Evolugdo demogréfica”. In:
SACHS, op. cit., p.23.

1 CANCLINI, Néstor Garcia. Consumidores e cidaddos; conflitos multiculturais da

globalizagdo. 4. Ed. Rio de Janeiro:Ed UFRJ, 1999, p. 16-17.



requerida por Oswald de Andrade, e se formaliza na auddcia
vertical dos arranha-céus norte-americanos vislumbrados por
Mario de Andrade. Conforme Limena:

“A influéncia das grandes metrdpoles norte-americanas passaria
a marcar o processo pelo qual a fisionomia européia, presente na
cidade desde as primeiras décadas deste século, seria
transformada. A transformagdo de S3do Paulo na ‘Chicago Sul-
Americana’ implicava novos rumos em dire¢do ao progresso,
gracas ao avango tecnolégico, ao cimento armado e as
edificacOes cicldpicas que passariam a pontificar na paisagem
urbana” .

O porvir metropolitano de Sao Paulo, ainda bastante projetivo,
estava ancorado no imaginario de uma cidade que j3 se sentia
metrdpole, impulsionada pelo novo ritmo do tempo. A cidade
real, selvagem, indomada, caracteristicamente americana que
detectou Lévi-Strauss, reforcava essa idealizacdo ao crescer
em um ritmo frenético, deglutindo rapidamente o cendrio
rural bucdlico que ainda persistia nas entdo periferias,
conforme observa Claude Lévi-Strauss:

“Em 1935, os habitantes de Sao Paulo se orgulhavam de que em
sua cidade se construira, em média, uma casa por hora. Entdo se
tratava de mansdes; asseguram-me que o ritmo segue sendo o
mesmo, mas para casas de apartamentos. A cidade se

18 LIMENA, Maria Margarida Cavalcanti. “Avenida Paulista: imagens da metropole”.
Revista da biblioteca Mdrio de Andrade, Sdo Paulo, v. 54, jan./dez. 1996, p.39.

desenvolve a tal velocidade que é impossivel tracar o plano;
. .~ 19
todas as semanas haveria que fazer uma nova edi¢do.”
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Figura 5. Cartaz do filme Sdo Paulo: a symphonia da metrépole, 1929.
Fonte: GRANELL, 2000.

19 LEVI-STRAUSS, Claude. Tristes Trépicos. Barcelona: Paidds Ibérica, 2006, p. 116.
Tradugdo nossa.



Ainda que o forte desenvolvimento econdmico da capital
paulista desde principios do século XX fosse anunciando sua
importancia crescente, até os anos que se seguem a segunda
grande guerra, a cidade ndo assume a preeminéncia absoluta
no ambito da cultura no pais. Se os anos 20-30 se caracterizam
pela busca de formas expressivas proprias, uma vez
decantados os simbolos nacionais, nas décadas seguintes o
ambiente cultural do pais se prepara para entrar em uma nova
etapa, onde o modelo de modernidade e progresso passa a ser
difundido diretamente do ambiente da metrdpole. A realidade
cultural diversa gestada pela cidade, apoiada na existéncia de
um mecenato eficaz, abre caminho a seu dominio na difusdo

da informacdo, sobrepondo-se a entdo capital Rio de Janeiro.
20

A partir dos anos 40-50, os nexos econbmicos passam a ter
importancia superior ao papel das fungdes administrativas
estatais, impondo-se as dinamicas urbanas e indicando um
novo momento na trajetéria da urbanizacdo brasileira. ** O

20 . - . . « . . .
“Essa diferenciacdo também se da entre Sdo Paulo e Rio de Janeiro. A disputa que

mantinham no comego do século ja se mostra favoravel a primeira desde os anos 30,
ainda que, estatisticamente, isso s6 se va revelar no decénio seguinte. Agora Sdo Paulo
passa a ser a area polar do Brasil, ndo mais propriamente pela importancia de sua
industria, mas pelo fato de ser capaz de produzir, coletar, classificar informagdes,
proprias e dos outros, e distribui-las e administra-las de acordo com seus proéprios
interesses. Esse € um fendmeno novo na geografia e na urbanizagdo do Brasil. Esta nova
qualidade do papel de comando da metrépole paulistana provoca um distanciamento
maior entre S3o Paulo e Rio de Janeiro, uma maior divisdo territorial do trabalho, ndo sé
do sudeste, mas de todo o Brasil. Sdo Paulo destaca-se como metrdpole onipresente no
territério brasileiro.” SANTOS, Milton, 1996, op. cit., p. 54.

" 1bid., p. 24.

objetivismo tecnocratico passa a ser o modelo administrativo
do nascente Nacional Desenvolvimentismo, ideologia que
articula o projeto de constituicao da nagao com uma pratica
de modernizagdo acelerada baseada na internacionalizagdo da
economia.

Ao deslocar-se para o eixo econ6mico, movimento tipico da
construcdo da modernidade no Terceiro Mundo®, a
formulacao ideoldgica nacional se aclimata bem ao ambiente
da metrépole paulista e consolida sua predominancia no
panorama nacional. Neste novo regime, a forca do mercado
imobilidrio comeca a fazer-se sentir na conformacdo urbana,
gue passa a refletir sua dinamica.

O éxito desenvolvimentista sem paralelos do periodo pds-
guerra suscitava um forte sentimento de otimismo devido a
combinagao das conquistas materiais oferecidas pelo
capitalismo com a persisténcia das singularidades culturais do
pais. Nesta época, Sdo Paulo representava o presente pleno de

22 - - . . . . .
“O critério econbmico torna-se primordial, como se viu, com a introdugdo da

modernidade no Terceiro Mundo. E, no complexo da economia moderna, a pedra de
toque da modernidade é a mecanizagdo, ou melhor, a industrializagdo. Mas, do mesmo
modo que Fontenelle via no progresso de algumas ciéncias um progresso do espirito
humano, o critério econémico da modernidade passa a ser entendido como um
progresso da mentalidade. E, ainda aqui, é a racionalizagdo da produgdo que é retida
como signo essencial de modernidade.” LE GOFF, Jacques. Histéria e memdria.
Campinas, SP Editora da UNICAMP, 1990, p 192.



oportunidades e a suposta postura na qual o resto do pais
supostamente deveria espelhar-se .

A imagem da metropole se fazia cada vez mais poderosa como
estandarte de progresso em todo o Brasil, acercando-se cada
dia mais a grande cidade vertical sonhada pelos modernistas.
A cidade, protagonista da experiéncia humana fundamental do
novo século, converte-se em uma questdo
predominantemente geografica, onde a dimensdo histérica é
secundaria.

» 2 conforme

Desse modo, “Paulicéia — a grande boca de mil dentes
a poesia de Mario de Andrade adquiria a meados do século XX
o requerido estilo urbano de vida construido durante as
décadas passadas, > porém o material otimista com o qual foi

moldada sua realidade impedia ainda vislumbrar a dimensdo

23 “Como a historia ndo se faz em um dia, ai temos mais uma evidéncia de que o nosso
presente é rico de forgas que trabalham para um futuro melhor. Os que pensam no
Brasil como ‘pais do futuro’ tém em vista, naturalmente, cidades como Sdo Paulo, nas
quais se esta forjando, verdadeiramente, a sociedade brasileira da era cientifica e
tecnoldgica” FERNANDES, Florestan. “O homem e a cidade metrépole”. In: Mudangas
sociais no Brasil. Aspectos do desenvolvimento da sociedade brasileira. 2.ed.Sdo Paulo:
Difel, 1974, p. 31.

24 ANDRADE, Méario. “O cortejo”: In: Paulicéia desvairada. Poesias completas. Sdo Paulo:
Martins Fontes, 1996, p.32.

23 “A cidade de Sado Paulo nesse meio de século revelou-se solo fértil para a fermentagdo
das diretrizes apontadas, transformando em referéncia fundamental dessas concepgdes
que vicejavam no periodo. Em nenhum lugar, a urbanizagdo e o crescimento industrial
atingiram tal completude, o que lhe facultou algar-se a condi¢cdo de metrépole.”
ARRUDA, op. cit., p. 19.

da tragédia urbana que enfrentaria, com as demais cidades do
pais, nas décadas subsequentes. Para Fabris:

“A vida vertiginosa, que os intelectuais paulistas atribuem ao
homem novo, ndo é alvo de interrogagdes criticas em seus
artigos-manifestos. Consequiéncia inelutavel de um novo modelo
econdmico, de uma nova ordem social, o paulista do século XX
parece ter uma Unica meta, um unico ideal: a expansdo da
cidade, a transformacdo do seu espago particular no espago
modelar da modernidade.” *°

L1
Figura 6. Bonde lotado no inicio dos anos 1950. Foto de Claude Lévi-Strauss.
Fonte: <http://smdu.prefeitura.sp.gov.br/historico_demografico/1950.php>. 2012.

26 EABRIS, op. cit., p. 63.



Figura 7. Homem olha entre os brises da ABI, obra de 1936 de Marcelo e Milton Roberto.
Fonte: GRANELL, 2000.

Condenados ao modemo

“Se eu pudesse definir com uma s6 frase a civilizagdo de um Pais como o
Brasil, talvez se pudesse dizer que é um Pais “condenado ao moderno”,
desde seu nascimento.”

Mario Pedrosa. Dos murais de Portinari aos espagos de Brasilia. 7

“Tupi or not Tupi, that is the question”
Oswald de Andrade. “Manifesto Antropéfago”28

A fundamental aparicdo do grupo dos primeiros modernistas
de S3o Paulo inaugura a producao vanguardista moderna no
Brasil, coalhada no didlogo entre os discursos das vanguardas
modernas europeias e a revalorizagdo do acervo nacional
primitivo. A dialética entre a raiz nacionalista e o
cosmopolitismo se instala no centro da definicao da
modernidade em um pais que buscava construir sua
identidade como nacdo, e permanece como conceito latente
nas etapas posteriores da evolucdo cultural brasileira.

7 0p. cit., p.321.

28 Publicado originalmente na Revista de Antropofagia n21, 1928. Apud FABRIS, op. cit.,

“Se fosse possivel estabelecer uma lei de evolugdo da nossa vida espiritual,
poderiamos talvez dizer que toda ela se rege pela dialética do localismo e do
cosmopolitismo, manifestada pelos modos mais diversos.” CANDIDO, Antonio. Literatura
e Sociedade. 7. Ed. Sdo Paulo: Cia Editora Nacional, 1985, p. 131.

“No Brasil, as relagdes entre modernismo e modernidade foram altamente
ambivalentes. Se em uma hora predominava a aspiracdo cosmopolita, a vontade
universalizante, em outra, a raiz nacionalista assumia conotagdes religiosas e integristas,
ou integralistas” PORTELLA, Eduardo. “Modernidade no vermelho”. In: SACHS, op. cit.,
p.459.



O chamado Movimento Antropofagico capitaneado por
Oswald de Andrade e Tarsila do Amaral, entre outros artistas
formadores de um grupo variado, é a primeira e a mais radical
e contundente manifestacdo desta conceituacdo, que denota
consonancia e liberacdo em relacdo as vanguardas europeias.

CARNAYAL HISTORIA Iy BRASIL

FOSTES DA LIGHT

Figura 8. Tarsila do Amaral: ilustragdo do livro Pau Brasil, de Oswald de Andrade, 1925.
Fonte: GRANELL, 2000.

O texto de Oswald de Andrade que inaugura o movimento,
Manifesto Antropodfago, de 1928, significa uma refundacdo
cultural, baseada na metafora dos rituais canibais praticado
pelos indigenas brasileiros. A informacdo exdgena deveria ser
devorada, deglutida e reinterpretada pela estirpe nacional,
tendo como resultado final um carater autbnomo e original.
Ao introduzir uma pratica primitiva no ambiente das
vanguardas internacionais, o artista propoe:

“[...] assimilar sob espécie brasileira a experiéncia estrangeira e
reinventa-la em termos nossos, com qualidades locais ineludiveis
que dariam ao produto resultante um carater auténomo e lhe

confeririam, em principio, a possibilidade de passar a funcionar

por sua vez, num confronto internacional, como produto de
~ 30

exportacdo.”

O pensamento “antropdfagico”, além de instituir uma nova
formulagdo cultural em seu tempo, sustenta o discurso de
producodes posteriores na
cronoldgica da cultura brasileira, especialmente a partir de
meados dos anos 1950 e mais fortemente na década de 60,
época em Penteado inicia sua trajetéria profissional. *

vanguardistas muito linha

Conforme observa Eduardo Subirats, a construcdo da
modernidade brasileira parte de um ponto de Vvista
diametralmente oposto ao das europeias,
baseadas na abstracdo e na negacdo do passado e de forte viés
maquinista.

vanguardas

“A Antropofagia apontava, em primeiro lugar, as raizes histdéricas
das destruidas civilizacbes da América. Em segundo lugar,
revelava um novo significado da relagdo humana com a natureza,
com seu proprio corpo, com sua sexualidade, seus afetos e, ndo

30 CAMPOS, Haroldo de. Apud VELOSO, Caetano. Verdade Tropical. Sdo Paulo:

Companhia das Letras, 1998, p. 247.

31 “A teoria ‘antropéfaga’ de Oswald de Andrade gana corpo nos anos 50/60,

revitalizada pela poesia, a arte e a musica, e sua voz pode ser ouvida com toda sua
poténcia no ano de 1998, quando é tema da Bienal Internacional de Sdo Paulo.” VILLAC,
op.cit., p.32. Tradugdo nossa.

O mesmo idedrio sustenta atitudes artisticas como o Tropicalismo: “A idéia do
canibalismo cultural servia-nos, aos tropicalistas, como uma luva. Estdvamos ‘comendo’
os Beatles e Jimi Hendrix. Nossas argumentagdes contra a atitude defensiva dos
nacionalistas encontravam aqui uma formulagdo sucinta e exaustiva” VELOSO, op. cit., p.
247.



em Uultimo lugar, sua comunidade. A Antropofagia brasileira
transformou os medos e os ddios ligados aos relatos europeus
sobre o canibalismo americano, no reconhecimento artistico de
um estado de liberdade sem travas e uma visdo poética da
renovacdo cultural” *

Para Maria Isabel Villac, essa abertura possibilita criar um
esquema livre de hierarquias culturais; destrdi a dimensdo do
exotismo ao reinterpretar o valor dos modelos externos que
compoem a base da cultura brasileira, ao mesmo tempo em
gue perde a condescendéncia ao mirar o universo étnico
mestico local.”

Essa diferenca de enfoque é determinada ainda, como aponta
Annateresa Fabris, pela realidade do contexto nacional, onde a
revolucdo tecnoldgica era mais uma idealizagdo, uma meta,
qgue um fato consolidado. Tal situacdo é esclarecedora em
relacdo as tematicas que se aproximam a uma visdao mais
realista, com principios de estilizacdo, e da idealizacdo da
cidade industrial. *

32 SUBIRATS, Eduardo. “Del surrealismo a la Antropofagia”. In: GRANELL, Manuel (org.).
Brasil. De la Antropofagia a Brasilia. 1920-1950. Catdlogo da exposigcdo. Valéncia: IVAM,
2000, p. 29. Tradugdo nossa.

33 A ruptura requerida pelos modernistas é, como sustenta a autora, com a mentalidade
colonizadora, baseada na oposicdo a “estratégia cultural europeia e, recentemente
norte-americana, tém sido a de ratificar a hegemonia da cultura exportada, distanciada
da experiéncia, e sem nenhum interesse em criar um contexto apropriado que permita a
convivéncia com o outro, com o nativo que encontra.” VILLAC, op.cit., p. 32. Tradugdo
nossa.

34 FABRIS, Annateresa. “Figuras de lo moderno (posible)”. In: GRANELL, op. cit., p.43.

A partir de 1930, com a instauracdao do Estado Novo pelo
presidente Getulio Vargas, a tematica da identidade nacional
ganha status politico, com o Estado desempenhando um papel
crucial na construcdo do imagindrio da nacdo e da imagem de
seu povo. Elementos culturais tradicionalmente disponiveis e
marginalizados foram revestidos de novos significados,
permitindo sua penetracdo em outros ambientes sociais e
expandindo seu campo de atuagdo, sendo promovidos a
simbolo de “brasilidade”. *

A afirmacdo da identidade se fazia necessario em um pais que
acabava de dar-se conta de suas dimensdes através de um
incipiente processo de inter-relacdo regional. A eleicdo de
simbolos identitarios de forte significacdo, ainda que ignorasse
parte de sua diversidade, funcionava como um eixo cultural ao
redor do qual todos os brasileiros se unificariam na busca da

3 “A sociedade urbano-industrial que surge apds a Revolugdo de 1930 consegue
integrar alguns setores excluidos da populagdo brasileira. Esse ¢ o momento em que
carnaval, futebol e samba deixam de ser manifestagdes restritas a determinados grupos
sociais e se integram no contexto da sociedade como um todo. [...] Nesse processo, 0s
meios de comunicagdo tém um papel crucial pois, por sua abrangéncia distribuem
nacionalmente os novos significados e simbolos identitarios” ORTIZ, Renato. “Sociedade
e Cultura”. In: SACHS, Ignacy et al., op.cit., p.194.



modernidade antevista pelo incipiente, porém prometedor,
processo de industrializagdo do pais. *°

A arquitetura encontra a linguagem de sua autonomia no
contexto da modernidade anos depois das
manifestacGes vanguardistas pioneiras que renovaram o
panorama artistico nacional. Inserida no contexto de definicao
de expressividades genuinas que buscavam a esséncia da
nacionalidade, aproveita-se das oportunidades oferecidas pelo
momento histérico para definir-se, magistralmente desde o
inicio. Conforme observa Pedrosa: “De um dia para outro a

arquitetura moderna era langada e parecia ter adquirido a maturidade”
37

alguns

A produgdo arquitetdbnica moderna do Brasil nasce e se
desenvolve a partir do jogo que evidencia oposi¢oes e sinteses
entre o moderno e o tradicional, entre o contexto histérico-
cultural local e global, entre forma e fungao.

O Ministério da Educacdo e Saude Publica de 1936-1942, que
teve preeminéncia em aplicar os preceitos modernos em um
edificio publico em ambito internacional, reconhecido

3 “A equagdo nagdo-modernidade torna-se, assim, prevalente, seja nos paises ‘centrais’
ou ‘periféricos’. Nos primeiros, modernidade tornou-se um sinénimo de civiliza¢do,
argumento central para a expansdo do imperialismo. [...]. Mas na “periferia”, vista sob
um outro prisma, a equag¢do anterior é também valida. Claro, ndo se trata de afirmar a
pujanga de um capitalismo incompleto. No ‘Terceiro Mundo’ a nagdo é uma utopia, uma
busca da modernidade. Os movimentos nacionalistas de toda a América Latina partilham
essa perspectiva.” Id. Ibid., p.206.

37 PEDROSA, op. cit., p.257.

comumente como a obra chave e impulsora do movimento
moderno brasileiro, aparece a partir do desejo de imprimir um
novo carater a administracao publica e ao pais como um todo.
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Figura 9. Ministério da Educagdo e Saude, Rio de Janeiro, 1936.
Fonte: GRANELL, 2000.

Obra de forte conteddo simbdlico, o Ministério afirma sua
condicdo de excepcionalidade através de sua implantacao
isolada em relacdo a trama urbana circundante e a
monumentalidade vertical, reforcada pela elegancia conferida



pela sequencia de delgados pilotis que permitem resguardar a
praca no nivel térreo. A busca pela sintese das artes, que
caracteriza grande parte da produgao de arquitetura no Brasil,
surge aqui através dos azulejos de Portinari e jardins de Burle
Marx como elemento potencializador da dimensdo
representativa do prédio.

A obra capital, desenvolvida pela equipe de Lucio Costa, com
Carlos Ledo, Jorge Moreira, Affonso Reidy, Ernani Vasconcelos
e Oscar Niemeyer, apesar de revelacdo grata e surpreendente,
é preparada pela consolidacdo a partir dos anos 30, de uma
producdo cada vez mais sintonizada com o ambiente
internacional, e materializada através da fundamental
consultoria dada pelo mestre Le Corbusier.*

A linguagem corbusiana, digerida e reinterpretada a maneira
brasileira, se afirma na construcdao do Pavilhdo do Brasil na
Exposicdo Internacional de Nova York, em 1939, e atinge um
alto grau de refinamento, novidade e exuberancia no conjunto
da Pampulha, em Belo Horizonte, 1940 *. As obras,

38 MARTINS, Carlos A. Ferreira. “Construir una arquitectura, construir un pais”. In:
GRANELL, op. cit.,, p.375. O autor destaca a “investigagdo racionalista dos anos 30",
periodo que se inicia com a polémica diregdo da ENBA por Lucio Costa em 1931 e conta
com obras relevantes onde se apresentam referéncias variadas da vanguarda
internacional, como nos trabalhos desenvolvidos por Paulo de Camargo y Almeida, Paulo
Antunes Ribeiro, Attilio Corréa Lima, os irmdos Roberto e Luis Nunes.

39 Segundo Martins, alguns autores reconhecem dois marcos fundamentais no processo
de consolidagdo da arquitetura brasileira: enquanto o MES seria o0 momento chave,
Pampulha representaria o nascimento de uma verdadeira linguagem arquitetonica
brasileira. Id. Ibid., p.377.

distribuidas as margens da lagoa, definem as caracteristicas
essenciais que conformam o singular desenho de Oscar
Niemeyer. Formas ondulantes, leves, brancas e figurativas
destacam-se sobre o fundo natural e compdem um cendrio
arquitetural que explora as qualidades plasticas e técnicas do
concreto armado, sugerindo uma expressividade nova e
atraente para a arquitetura moderna.”

Os encargos publicos de escala significativa, abundantes
devido ao processo modernizador estatal e ao crescimento
econdmico, determinaram em grande medida a definicao da
sintaxe arquitetonica nacional, fortemente ligada a questdo da
representatividade. Como ressalta Mario Pedrosa, a nova
geracao de arquitetos dos anos 1930-1940, conformadora da
conhecida Escola Carioca*, soube aproveitar a oportunidade
oferecida pelo impeto modernizador de Vargas para construir
suas ideias, de inspiracdo e objetivos complemente opostos.

40 “[...] com a arquitetura contemporanea vitoriosa, voltei-me inteiramente contra o
funcionalismo, desejoso de vé-la integrada na técnica que surgira e juntas caminhando
pelo campo da beleza e da poesia. E essa idéia passou a dominar-me, como uma
deliberagdo interior irreprimivel, decorrente talvez de antigas lembrancas, das igrejas de
Minas Gerais, das mulheres belas e sensuais que passam pela vida, das montanhas
recortadas esculturais e inesqueciveis do meu pais.” NIEMEYER, Oscar. A forma na
arquitetura. Rio de Janeiro: Avenir, 1978, p.22.

i A chamada Escola Carioca se define a partir da obra do Ministério da Educagdo e
Saude, de 1936, tendo grande parte de suas principais figuras no grupo responsavel por
seu projeto, com a notdvel excegdo dos irmaos Milton e Marcelo Roberto. Sua linguagem
baseada na leveza, na porosidade e na referéncia ao passado colonial brasileiro tem na
obra de Oscar Niemeyer sua representagdo mais espetacular e reconhecida
internacionalmente.



“A ditadura lhes ofereceu esta possibilidade, mas resultou dai
uma contradi¢do ainda ndo totalmente superada entre os ideais
democraticos e sociais implicitos na nova arquitetura [...] Uma
parte do lado faustuoso da nova arquitetura vem sem duvida de
seu comércio inicial com a ditadura.” *

A presenca de Le Corbusier no Brasil é, no entanto, anterior a
referida consultoria a equipe de Lucio Costa e se inicia com
suas passagens por Rio e S3o Paulo em 1929, das quais
resultaram os respectivos planos que desenvolve para as duas
cidades. A visita concentra a atencdo dos arquitetos e estimula
o debate arquitetonico local da época, impulsionando a
posterior frutificacdo dos ideais modernos no pais.

As duas propostas sdo eloquentes afirmac¢des do poder da
técnica e da arquitetura sobre o meio humano, natural e
urbano. Mais especificamente no caso carioca, a transgressora
proposta urbana, carregada de um imaginario utépico, explora
a imensa dimensdo da paisagem e, sob uma imposicdo
material expressiva e simbdlica, propde uma simbiose com o
entorno natural que afirma o engenho humano e referencia a
natureza.

Outras cidades, Sdao Paulo especialmente, compartilhavam o
bom momento econdmico do pais, porém ndo obtinham o
mesmo volume e carater de obras publicas representativas
como a capital da republica. Surge na capital paulista um
campo de trabalho promissor, vinculado a iniciativa privada,

*2 bEDROSA, op. cit., p.259.

gue viria a configurar o desenvolvimento e o carater de sua
arquitetura moderna, convertendo-a em referéncia devido a
sua privilegiada posicdo de proximidade do processo industrial
e suas consequéncias para a arquitetura.

Figura 10. Planos e Le Corbusier para o Rio de Janeiro e para Sdo Paulo, 1929.
Fonte: EVENSON, 1973.

3 MARTINS, op.cit.,, p.377. O autor credita a esse especial momento econémico a
atragdo de arquitetos da escola carioca a Sdo Paulo, bem como a segunda geragdo de
arquitetos italianos, como Lina e Pietro Maria Bardi, Daniele Calabi, Mario Russo e
Giancarlo Palanti e de outras nacionalidades como Bernard Rudofsky, Lucjan Korngold e
Adolf Franz Heep.



Por outro lado, a constituicdo de um mercado imobiliario
potente e a auséncia do Estado na imposicdo de um
planejamento que regulasse sua atuacao anunciavam entdo
sérios obstaculos para o futuro urbano da cidade. *

No contexto paulistano, destaca-se a atuagao e antecipacdo de

Rino Levi, que ja em 1925 considera “digno de nota o movimento
que se manifesta hoje nas artes e principalmente na arquitetura. Tudo
faz crer que uma era nova estd para surgir, se j& ndo estd

* O trabalho de Levi, juntamente com o
igualmente pioneiro Oswaldo Arthur Bratke, se constitui numa
importante referéncia a geracdo moderna paulista que se
articula a partir dos anos 50, especialmente a obra de
Penteado.

encaminhada.”

No ambiente paulistano de principios dos anos 50 é de
especial relevancia a presenca de algumas obras de Oscar
Niemeyer na cidade. Detentor de um talento capaz de criar
simbolos fortes e transformadores na imagem urbana, o
arquiteto carioca aproveita-se do terreno e da localiza¢do para
implantar de maneira surpreendente na trama urbana o
Edificio Copan, plasmado em curvas em 1951 - que

44 ~ .

“Em 1951, calculava-se que em S3o Paulo em uma hora, construiam-se quatro casas e
meia. Ora, é claro que nessa velocidade doida, superamericana, o futuro era sacrificado
ao imediatismo.” PEDROSA, op.cit., p.260.

s LEVI, Rino. “A arquitetura e a estética das cidades”. 1925. In: XAVIER, Alberto.

Depoimento de uma geragdo-arquitetura moderna brasileira. Sdo Paulo: Cosac&Naify,
2003, p.38.

juntamente com outra realizagdo sua, o Parque do lbirapuera,
se constitui em um dos maiores icones paulistanos.*®

Este periodo coincide com a época de formacado académica do
arquiteto, formado pela Universidade Presbiteriana Mackenzie
em 1954. Como estudante, Penteado declara haver sido
desinteressado e hesitante, tendo sua maior fonte referencial
no que chama de “faculdade paralela”, encontros informais e
clandestinos com um grupo de estudantes, dos quais
participaram algumas das principais figuras da arquitetura
moderna paulista, como Carlos Millan, Jorge Wilheim, Roberto
Aflalo, Pedro Paulo de Mello Saraiva, Djalma de Macedo
Soares, Telésforo Cristdfani, Paulo Mendes da Rocha, Alfredo
Paesani, etc.

O antagonismo curricular e de pensamento verificado entre as
principais escolas de arquitetura da cidade, a
Universidade Presbiteriana Mackenzie e a Faculdade de
Arquitetura da Universidade de Sdo Paulo (FAU-USP), abria
uma brecha que, segundo sua visdo, impedia o intercambio de
experiéncias e conduzia a posicionamentos radicais. Na
rivalidade criada pela defesa intransigente das tradicGes
classicas pelo diretor do Mackenzie, Christiano Stockler das

duas

6 Penteado analisa o Edificio Copan da seguinte forma: “Criar algo que motiva,
evidentemente puxa a linha de pensamento da formagdo de arquiteto das escolas. Nessa
época, por exemplo, além do lbirapuera o Niemeyer fez projetos imobiliarios, como o
Copan, que foi langado em 1948. Eu me lembro de que eu fui ao langamento, uma obra
interessantissima na paisagem urbana, mas era um projeto imobilidrio terrivel. Sdo 900
unidades para vender, tinha de tudo, lojinha, loja grande, apartamentos de 30 metros,
apartamento de 500 metros...” PENTEADO, 2008, op. cit.



Neves, e pela apologia moderna aliada ao radicalismo politico-
ideoldgico existente na FAU-USP, emergem os tracos de uma
atitude que o arquiteto considera “caipira”®’, caracteristica do
provincianismo que ainda predominava na capital paulista.

O ano de 1954 é notdrio pelas festividades do IV Centenario de
Sao Paulo, que resumem o sentimento geral do momento e se
configura como uma nova possibilidade de recriar o mito
paulista. A ocasido oferecia a possibilidade de projetar uma
imagem progressista e moderna da cidade, oportunamente
representada na constru¢cdo do Parque do lIbirapuera, um
grande espaco verde que tinha o destino de acolher uma
exposicdo comemorativa do aniversario, acomodada em

diversos pavilhGes projetados por Niemeyer.

No novo parque, a arquitetura estrutura a configuracao do
espaco de maneira a garantir seu protagonismo simbdlico-
monumental, em sobreposicdo a qualquer destinacao
funcional especifica.”® Neste ritual de celebracdo do poder

4 Caipira: "Habitante do campo ou da roga, particularmente os de pouca instrugdo e de
convivio e modos rusticos e canhestros. Diz-se do individuo sem traquejo social; cafona,
casca-grossa,” O termo é aqui utilizado com o sentido de provincianismo, acepgdo
também aceita pelo mesmo dicionario. FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo
diciondrio Aurélio da lingua portuguesa. 4.ed. Curitiba: Positivo, 2009, p. 361.

8 “Eu vejo o projeto do Niemeyer aqui para o Ibirapuera em 1954, que abria um espago
muito grande, também de uma maneira um pouco brasileira, paulista, pois ninguém
sabia pra que serviria. Era o quarto centendrio da cidade, entdo foi feito um projeto
dentro de uma &rea publica, o Parque do Ibirapuera, com varios pavilhGes, mas que ndo
tem destino nenhum. Era para ser uma exposi¢do do quarto centenario e até agora esta

paulista, volta-se a mirar a tematica do progresso,
representada pelo Monumento as Bandeiras, de Victor
Brecheret * desenhada por
Niemeyer, que aludia a trajetdria de crescimento positivo da

cidade.

e a escultura em espiral,

Apesar da importdncia econdmico-cultural que a capital
paulista detinha, a cidade ndo dispunha de nenhum parque
urbano de dimensbes realmente importantes, nem muito
menos arquitetébnico grandioso ou
representativo que a pudesse distinguir com uma imagem
imagem mesma do

de um conjunto
realmente potente e associd-la a
progresso.

A construgdo do Ibirapuera representava para os paulistas o
golpe de misericérdia no provincianismo que ainda pudera
persistir na urbe. A materializagdo de uma “cidade” moderna
dentro da preexistente indica a vontade de interpretar a
metrépole como um dado cultural, ndao exprimivel apenas
numericamente pela populagao.

sendo mudado, um que era para ser secretaria da agricultura, que virou servigo de
transito, agora vai ser uma espécie de museu...” PENTEADO, 2008, op. cit.

49 Maria Arminda do Nascimento Arruda ndo vé casualidade na eleicdo destes dois
simbolos para representar a cidade. O monumento que homenageia os Bandeirantes
resgata a figura do desbravador de origem paulista de maneira heroica, agora
associando-a ao empreendedorismo considerado caracteristico do povo de Sdo Paulo.
“O primeiro remetia aos primérdios e a tradi¢do; o segundo emblemava o novo destino
comprometido com o moderno. A mescla representava uma fusao inusual, uma vez que
o discurso da modernidade se construiu em oposigdo ao passado.” ARRUDA, op. cit.,
p.71.



Figura 11. Maquete do Parque do Ibirapuera, construido em 1954.
Fonte: <http://www.vitruvius.com.br/revistas/read/arquitextos/05.051/553>. 2012..

Nas paginas da imprensa da época é possivel capturar o
sentimento geral da populacdo, aumentada de 2 para 3,5
milhdes ao longo da década®®, orgulhosa da metrépole em
formacao, e detectar a reafirmac¢do dos valores “progressistas”
como representativos da identidade paulista. Orgulhosa de
seus “400 anos sem rugas”, a cidade ainda vivia, em meados
dos anos 60, da mesma idealizacao futurista cantada pelos
artistas modernos dos anos 20.

>0 SAO PAULO (cidade). SEMPLA. “Histérico demografico do municipio de Sdo Paulo”.
Disponivel em: <http://smdu.prefeitura.sp.gov.br/historico_demografico/1950.php>.
Acesso em 20/11/2011.

“Enquanto Ouro Preto conserva o seu casario intacto, tal como
era no tempo de Tiradentes, Salvador, Recife, Olinda ostentam as
suas igrejas seculares e a maioria das cidades centenarias de
todo o mundo apresenta sempre vestigios de sua idade, Sdo
Paulo é um vigoso broto de 400 anos! Nas suas ruas e
logradouros centrais ndo ha uma capela, uma casa, um muro de
taipa uma ruina sequer a denunciar ancianidade... Todo o seu
passado arquitetonico foi varrido. A famosa ‘picareta do
progresso’ tem friccionado continuamente suas ruas, desfazendo
as marcas do tempo. Vive a cidade muito mais em fungao do
futuro do que das glérias do passado.””!

51 LINGUANOTTO, Daniel. “400 anos sem rugas”, Manchete, Sdo Paulo, 23 jan. 1954, p.

15.
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Figura 12. Familia de migrantes nordestinos admira_o Palé;io do Pla_nélto,_1960.
Fonte: ANDREOLI; FORTY. 2004.

Brasilia: cruzamento de significados

“Havia algo de esquisito na fundag¢do do novo Brasil.”
Sérgio Ferro. Arquitetura e trabalho livre. >

“Sua aparigdo parece evocar ndo a passagem do arcaico ao moderno,
mas a persisténcia de um no outro.”

. . . o 53
Guilherme Wisnik. “Modernidade congénita”

A criacdo dos edificios para a nova capital do pais significou,
para Oscar Niemeyer, uma inflexdo em sua obra:

“As obras de Brasilia marcam, juntamente com o projeto para o
Museu de Caracas, uma nova etapa no meu trabalho
profissional. Etapa que se caracteriza por uma procura constante
de concisdo e pureza, de maior aten¢do para com os problemas
fundamentais da arquitetura.” >*

A busca por solugdes mais compactas, simples e geométricas e
a expressividade estrutural na arquitetura, evitando que esta
se exprima por elementos secundarios, na obra de Niemeyer
responde a uma revisdo autocritica em grande medida
motivada pelas criticas > surgidas em relacdo ao caréter de

> Sdo Paulo: Cosac&Naify, 2006, p.306.

>3 In: ANDREOLI, Elisabetta; FORTY, Adrian. Arquitetura moderna brasileira. Sao Paulo:
Phaidon, 2008, p.38.

>* NIEMEYER. “Depoimento”, 1958, In: XAVIER, op. cit., p.238.

55 . . . . .
Em grande parte estrangeiras e surgidas a partir da | Bienal Internacional de

Arquitetura de S3o Paulo, em 1951, como a polémica conferéncia de Max Bill, que
enxergava na arquitetura nacional um “espirito académico modernizado” e anti-social,
fruto de “um espirito desprovido de qualquer decéncia e de qualquer responsabilidade
para com as necessidades humanas.” BILL, Max. “O arquiteto, a arquitetura, a
sociedade”, 1954. In: Ibid., p.161.
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“excessiva originalidade” que permitia certa “negligéncia”,
segundo palavras do préprio, e descuido em relacdo a certos
problemas arquitetonicos fundamentais.

Descrente do valor da arquitetura como agente transformador
social dentro do sistema capitalista, o arquiteto entendia seu
papel como complementar nas questdes tangentes a vida e a
felicidade humanas. Essa nova atitude procura, porém,

“ndo cair num falso purismo, num formuldrio mondtono de
tendéncia industrial, consciente das imensas possibilidades do
concreto armado e atento a que essa nova posi¢do n3o se
transforme em barreira intransponivel, mas, pelo contrério,
enseje liviemente idéias e inovacdes.” *°

A maior concisdo e clareza estrutural verificada nas obras de
Brasilia ndo significam perda de potencial expressivo, sendo,
ao contrdrio, ressaltam sua capacidade comunicadora,
essencial na composicio de edificios representativos. Na
cidade capital, a forma abstrata sintética surge como

arquitetura-escultura “pura e delgada, solta no espaco a procura do
espetaculo arquitetural.” >’

A dimensao simbdlica e monumental dos edificios é reforcada
pelo plano urbanistico desenvolvido por Lucio Costa,
concebido no cruzamento de dois eixos estruturadores, que
organizam funcionalmente e definem a simplicidade de seu

56 NIEMEYER, “Depoimento”, op. cit. In: Ibid., p.239.

>71d. 1978, op.cit., p.22.

partido. Reto, o eixo monumental concentra as suas margens
os edificios institucionais e representativos, exibidos ao
observador motorizado monumental.
Arqueado, o eixo que concentra os setores residenciais,
organizados em superquadras projetadas de acordo com os
preceitos da Carta de Atenas. No encontro entre eles o centro
de vida urbana, marcado pela presenca do comércio,
atividades culturais e transporte.

numa sucessao

O cruzamento das linhas apreende em si uma dimensao
poética e significativa que remete a ancestralidade do sonho
de Brasilia, representado pela reedicdo do gesto da tomada de
posse pelo colonizador no territério vasto e desabitado. Atingir
0 coragdo do pais atende a “necessidade” de expansdo
econbmica e ocupag¢ao humana, que seguiam restritas a franja
oceanica, e ao desejo de materializar o sonho de construir
uma civilizagdo brasileira, moderna e jovem como o prdprio
pais, ainda desagregada pelo “deserto técnico” **que ainda
imperava no Brasil. O plano de Costa atualiza a atitude
colonizadora, processo artificial em si mesmo, e desta
evocacdo retira a forca que guia seu partido.

A operacdo de “transplantar” a capital para o hinterland
denuncia a artificialidade inerente ao ambiente americano,
lugar onde, segundo Pedrosa, tudo poderia comecar do

58 - - , S .

“Formamos na colonia uma série de nucleos de povoamento inevitavelmente isolados
uns dos outros, em virtude do “deserto técnico” das distancias e das florestas.”
PEDROSA, op. cit., p.305.



comeco. A falta de relacdo organica entre a terra e o
habitante, condigao que constitui uma civilizagdo, mas nao cria
uma cultura, coloca Brasilia na posicao de “odsis”, onde o
modelo de vida nasce de uma imposicao a priori.

“A caracteristica maior dessa civilizagdo de odsis é a
extremamente natural facilidade com que recebe as formas
culturais mais externas e mais altas e a naturalidade extrema
com que nega a propria natureza. Nela o “natural” é negar a
natureza.” *°

dependente da
integracdo organica que deveria estabelecer com a terra

O sucesso da experiéncia de Brasilia,

brasileira, se apoiava na “esperanca de que a vitalidade mesma do
Pais | longe, na periferia, queime as etapas, e venha de encontro a

capital-odsis, plantada em meio ao Planalto Central, e a fecunde por
» 60

dentro.
A visdo da cidade moderna, clara e ordenada, pode ser
contemplada do céu, do avido que reconhece sua forma
inscrita no chdo pelas duas linhas entrecortadas. As novas
possibilidades de percepcdo possibilitadas pela técnica criam a
cidade do deslocamento rapido, criada para e pelo automovel.
Segundo Cavalcanti:

“A rua, o elemento urbano que consubstanciaria o caos do
presente, foi eliminada em Brasilia. A rua-corredor, aquela que

59 . . S .
Ibid., p.304. O conceito de civilizagdo oasis utilizado por Pedrosa se apoia nos estudos
de Worringer sobre o antigo Egito.

% 1bid., p.307.

mescla moradias, comércio e servicos, a rua do flaneur, a rua das
multidGes andnimas, a rua dos cruzamentos de transito, todas
foram abolidas. Nos desenhos e nas pdginas do plano, foram
substituidas por pistas, vias, passeios, eixos, etc. Junto com a rua,
desapareceu da cidade a figura do pedestre.” **

Tal aplicagao estrita do urbanismo previsto na Carta de Atenas
ja era, naquela época, alvo da revisdao do movimento moderno
empreendida a partir do CIAM de 1953, e provocava
discussOes e questionamentos mesmo entre os arquitetos e
urbanistas locais.*

Brasilia, no entanto, aspira a mais que a ordem e o
desenvolvimento planejado que o ideal de cidade moderna
encerrava e, por isso, assume a dimensao monumental com
veeméncia e claridade. O resgate da monumentalidade,
rechacada pela primeira geracdo de arquitetos modernos e
discussdo presente no ambiente arquitetonico internacional

desde o pds segunda guerra, visava reconstruir a celebragdo

61 CAVALCANTI, Lauro. Moderno e brasileiro: a histéria de uma nova linguagem na
arquitetura. Rio de Janeiro: Zahar, 2006, p.212.

62 . . - . .
“Eu sentia absoluta auséncia de uma ldgica: uma cidade que tem tudo, até

Universidade, longe pra burro. Eu pergunto, porque o Lucio Costa botou tudo longe?
Sera que isso ai esta certo? Em Paris, na Europa, vocé convive na rua um com o outro,
aqui foi feito dessa maneira meio esquisita, longe.” PENTEADO, 2008, op. cit.



comemorativa, satisfazendo ao povo sua ansia de
” 63

“monumentalidade, de alegria e intima exaltacao”.

No Brasil, porém, a relagao entre arquitetura e monumento
remete a ao proprio surgimento da expressividade
arquiteténica nacional, marcando seu desenvolvimento e se
convertendo em sua caracteristica maior, mesmo quando a
representatividade n3o constituia seu objetivo primeiro. *

o
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Figura 13. Lucio Costa: Croquis explicativos do partido de Brasilia.
Fonte: EVENSON, 1973.

63 - . A . N .
“7. Dos edificios destinados a sua sensibilidade social e a sua vida comunal, o povo

anseia algo mais que uma mera satisfagdo funcional. Deseja que neles se tenha em conta
sua ansia de monumentalidade, de alegria e de intima exaltagdo.” “Nueve puntos sobre
Monumentalidad — Necesidad humana.”, compilados por J.L. Sert, Fernand Léger y S.
Giedion, 1943. In: GIEDION, Sigfried. Arquitectura y comunidad. Buenos Aires: Nueva
Visién, 1969. Tradugdo nossa.

64 “O jeito moderno brasileiro de fazer monumento conseguira conciliar economia e
luxo, simplicidade e imponéncia. Mesmo em tipos de prédios nos quais teria sido menos
esperada, como é o caso das moradias populares, a monumentalidade estava presente.
No mais bem-sucedido desses projetos, o Pedregulho, a escala monumental foi
justificada como a constituigdo de simbolo e prentncio de como deveriam vir a habitar
0s mais pobres.” CAVALCANTI, op. cit., p.209.

A sintese linear cruciforme que define a Brasilia pensada por
Lidcio Costa ressalta a presenca dos edificios através de uma
fruicdo espacial ritmica e definida,
perspectivas visuais. A clareza estruturadora do plano oferece
uma visdo integral de conjunto que transforma toda em cidade
em monumento e possibilita uma leitura facilmente
apreensivel pelos sentidos.

rica em angulos e

A capital moderna do século XX procurava uma dimensao
monumental humana, que representasse o Estado sem
oprimir o individuo. Estruturada através de uma relagao
escalar que possibilitaria uma cidade “derramada, concisa,
bucdlica, lirica”, segundo seu autor. O projeto interpreta e
aplica os preceitos modernos além de questGes meramente
técnicas e funcionais, buscando uma composicdo que trabalha
diretamente com a paisagem por meio de “técnicas
rodovidrias e paisagisticas”. Na realidade, Brasilia e seus
edificios se valorizam imageticamente ao levantar-se contra o
infinito horizontal do cerrado.

A antevisdo de uma grandiosa capital moderna, retrato do
tempo histdrico que marcava o aparecimento de um grande
pais, se constitui no grande trunfo do plano de Costa.
Monumentalidade e representatividade estatal reeditam a
formula que caracterizou o nascimento da arquitetura
moderna brasileira e compdem a imagem da ideia vencedora.
A visdo totalizadora que privilegia o conjunto é, como observa
Pedrosa, a chave do éxito do projeto em relacdo a seus



concorrentes. “Partiram das partes para o todo, enquanto ele fez a
» 65

démarche inversa. E que nele o pensador venceu o técnico.
Numa das raras propostas que exploram a escala monumental
presentes no concurso, Rino Levi apresenta a impactante visao
de uma cidade feita de oito imensas torres residenciais de 300
metros de altura. A impressionante capital idealizada por Levi
deixa em segundo plano o administrativo para
concentrar as atengdes nos edificios civis, seguramente na
contramdo do desejo governamental de priorizar a
representatividade estatal.

setor

Figura 14. Rino Levi: projeto de Brasilia.
Fonte: EVENSON, 1973.

®° PEDROSA, op. cit., p. 310.

A Brasilia imaginada por Lucio Costa constituia-se em obra de
arte total, unificando a arquitetura com as demais artes,
valorizada pela prdpria carga poético-sintética de seu partido.
Nela, a comunhdo das artes defendida e experimentada no
trabalho de varios arquitetos modernos brasileiros atingiria
seu apice através da contribuicdo de diversos artistas com a
expressividade arquitetonica. Na significado,
arquitetura, urbanismo e arte, integrados, participariam da
construcdo de um mundo novo, de inspiracdo construtivista, e
nesse sentido residiria seu valor modelar.

cidade

“Brasilia adquire, entdo, seu aspecto definido, pontuado e
referenciado pelo conceito de integracdo, com o objetivo de
tornar publicos a arte e o prazer estético que o raciocinio légico

pode conferir a percepg¢do, por meio da educagdo do olhar [...]".
66

Neste contexto, a arquitetura escultural de Oscar Niemeyer
cumpre a perfeicio o papel de criar simbolos iconicos,
construidos através de metaforas formais que unem a
modernidade e a tradicdo, o futuro e o passado. De acordo
com Pignatari:

66 FREITAS, Grace de. Brasilia e o projeto construtivo brasileiro. Rio de Janeiro: Zahar,
2007, p.41-42.



“Um icone conduz a outros icones. Pode-se chegar até ao adorno

sem adorno. Oscar Niemeyer poderd vir a ser considerado, um
. . . ‘s 67

dia, precursor da chamada ‘arquitetura simbdlica’...”.

Segundo Guilherme Wisnik:

“Brasilia é a expressdao maxima de uma arquitetura que estd
associada, no plano da cultura, a um novo padrdao estético no
pais, que podemos dizer sofisticado sem ser aristocratico. Nesse
sentido, ela é um fenémeno paralelo a bossa nova, na musica
popular, e as vanguardas concretas nas artes plasticas e na

Superada a fase de afirmacdo nacionalista dos primeiros
modernistas, as artes plasticas desviaram, a principios dos
anos 50, o foco da questdo figuragdo/abstracdo para o da
dialética abstrato/concreto, com o concretismo renunciando a
objetividade referencial através da adocdo de uma linguagem
matematica e visual. ® No caso da musica, a bossa nova
incorporou ao samba o acento do jazz, mistura de resultado
refinado que, evocando a légica “antropofagica”, passou a
servir como produto cultural de exportagao.

67 PIGNATARI, Décio. Semidtica da arte e da arquitetura. 3. Ed. Sdo Paulo: Atelié, 2004,
p.163.

88 WISNIK, op. cit., p. 37.

69 Movimento inaugurado, na poesia, pelos irmdos Haroldo e Augusto de Campos,
juntamente com Décio Pignatari e composto, nas artes plasticas por Waldemar Codeiro,
Luis Sacilotto, Geraldo de Barros, Lothar Charoux, Kazmer Fejer, Leopoldo Haar, Anatol
Wiladislaw, entre outros.

Construir uma cidade-capital a partir de um plano é um
eloquente reflexo de uma época marcada por uma forte
dimensao utdpica. O desenvolvimento técnico acelerado e a
condicdo de artificialidade inerente ao continente americano
criaram uma esfera psicossocial afeita a grandes e visionarios
projetos.

No Brasil, as prévias experiéncias de Belo Horizonte, no final
do século XIX, projetada por Aardo Reis, e de Goiania nos anos
30, desenhada por Atilio Correa Lima, afirmavam essa
tendéncia e embasavam a possibilidade da transferéncia da
capital para o interior. Erguer trés cidades capitais em um
periodo de 50 anos ilustra a forca do imaginario transformador
presente na época, consolidado pelo planejamento e
construcdo de inumeras cidades de planta nova pelo pais,
como Londrina e Maringd, no norte paranaense dos anos 30 e
Vila Serra do Navio, de Oswaldo Bratke em 1955. Tradi¢do que
segue apds a construcdo brasiliense com empreendimentos
com a cidade de Caraiba, de 1976-82, de Joaquim Guedes, ou
com a edificacdo de Palmas, capital do novo Estado do
Tocantins, ja nos ultimos anos 80.

Chandigarh, cidade que desenhou Le Corbusier em 1952,
avalizou a crenga da instauragao do moderno em meio ao
subdesenvolvimento como motor de transformagao social. A
capital do Punjab indiano, plasmada sob a nova expressividade
do béton brut e de uma atitude formal menos maquinista,
figurava como emblema do poder da técnica na constituicdo



de uma sociabilidade renovada. A antiga aspiracdo de erguer
uma nova capital no centro do Brasil, prevista na constituicao
desde 1891, foi igualmente realizada pela conjuncdo de

fatores técnicos e politicos caracteristicos de uma época “em
que as utopias passam do sonho a realidade, de hipdtese ou
pressuposicio fantasistas a experiéncia, a instrumento de trabalho.” ”°

A aparicdo de Brasilia concentra os olhares arquitetonicos
sobre o Brasil e representa a culminancia da linguagem carioca
produzida nas décadas anteriores, e prepara o terreno para o
surgimento de outra expressividade: a arquitetura da Escola
Paulista. Paradoxalmente a dimensdao do espetaculo, marca
ainda o fim do interesse da critica internacional pela
arquitetura brasileira, ja voltada as criticas e a revisdo do
movimento moderno no ambito internacional, e o fechamento
de um ciclo marcado pelo otimismo em relacdo as

possibilidades econdmicas e culturais do pais.

O periodo de idealizagdo e constru¢dao da nova capital se
insere na trajetdria de vida de Penteado de modo marcante,
através de uma experiéncia singular na carreira de um
arquiteto: o jornalismo. Responsavel pela edicdo da coluna de
arquitetura e urbanismo da revista de variedades Visao, entre
1956 e 1962, Penteado publicou mais de 150 artigos com o
intuito de popularizar e difundir a arquitetura entre o publico
leigo.

70 PEDROSA, op. cit., p.318. Evocagdo de Bertand Russel.

Além de perscrutar a producdo arquiteténica brasileira além
do eixo Rio-Sdo Paulo, procurava noticiar acontecimentos
urbanisticos ao redor do mundo, como a construcdo de novas
capitais — Islamabad, Canberra, Ancara, Nova Délhi, etc.-,
contextualizando a aparigdo de Brasilia para a grande massa.

Figura 15. Penteado (a esq.) e o presidente Kubitscheck na derrubada da ultima arvore
da rodovia Belém-Brasilia.
Fonte: PENTEADO, 1998.
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Acerca dessa experiéncia, comenta:

“Como jornalista, participei de momentos curiosos, como a festa
de comemora¢do da derrubada da ultima arvore da Belém-
Brasilia. Além do grupo de trabalhadores, estavam la a imprensa,
autoridades, o corpo diplomatico do Rio de Janeiro, senhoras
elegantes vestindo os Ultimos modelos de Christian Dior...

A Ultima arvore era uma enorme castanheira secular, entdo
solicitei ao presidente que mantivesse a drvore como marco de
preservacdo e integracdo; infelizmente o processo de derrubada
ja havia iniciado havia dias, e ndo daria mais para salvar a
arvore.””!

Na cidade desenhada pelo idealismo, a utopia ndo sobreviveu
a realidade. Desde o principio e por diversos fatores, sua
trajetéria é marcada pela segregacdo espacial e social. A
supressao das ruas tradicionais, plenas de complexidade,
resultou em desuso dos equipamentos publicos comuns,
criando uma atmosfera quase antiurbana.

Na opinido de Cavalcanti, “A separacdo da cidade em setores
estanques denuncia uma concepg¢do mecanica e segmentada da vida
social, provocando uma auséncia de surpresas e de possibilidade de

. 72
trocas entre os seus habitantes.”

& PENTEADO, 1998, op. cit., p. 26. De sua experiéncia como jornalista, é importante
destacar que, apds os anos como editor da Visdo, o arquiteto foi, durante cinco anos,
diretor-responsavel do jornal Arquiteto, nascido em 1972 e transformando na atual
revista Projeto, onde Penteado atuou inicialmente como diretor e permaneceu como
presidente honorario até 1992.

72 CAVALCANTI, op. cit., p.220.

A experiéncia de Penteado na nova capital despertou seu
espirito critico em relagdo ao modelo urbano proposto. Para o
arquiteto, o plano da cidade negligenciava a humanidade do
futuro habitante, pois se baseava no sonho de uma ocupacgdo
ideal por homens ideais em uma sociedade ideal. O
crescimento desordenado das cidades satélite do entorno
analise, segundo a qual as multidGes que
naturalmente afluiriam a capital federal deveriam ser
contempladas.

avaliza tal

“Eu me lembro, por exemplo - isso foi na década de 50, 56 ou 57-
, ja faz cinquenta anos, na midia no mundo o que mais se falava
sobre uma espécie de experiéncia da humanidade, era Brasilia e
Fidel. De Brasilia que seria aquela cidade da beleza e da
esperancga, como dizia Oscar Niemeyer, a cidade onde o trabalho
vai morar ao lado do senador. Era uma época de loucura
completa. Brasilia é um desastre no sentido humanista! Nao foi
programado um so setor para assentar multidGes de gente, que
obviamente largaram o norte e nordeste para buscar uma vida
melhor, trabalhar. O sujeito ndo tinha mais nada pra fazer, ndo
tinha nada de projeto agricola, rural, indUstria, nada... Eram sé as
maquetes!” I

Se é fato que a experiéncia brasiliense resultou truncada com
a instauracdo da ditadura militar em 1964, que soube
aproveitar com maestria sua espetacularizagao estatal, o
determinismo e o hermetismo funcional do sistema de
planejamento moderno ndo criariam em nenhum outro
contexto politico-social o homem idealizado que previu Le

73 PENTEADO, 2008, op. cit.



Corbusier em seu Modulor. Talvez no novo contexto ditatorial
a cidade encontrasse condi¢cbes 6timas de funcionamento,
como observa Marshall Berman:

“0 projeto de Brasilia talvez fizesse sentido para a capital de uma
ditadura militar, comandada por generais que quisessem manter
a populagdo a certa distancia, isolada e controlada. Como capital
de uma democracia, porém, é um escandalo. Para que o Brasil
possa continuar democratico, declarei em debates publicos e aos
meios de comunica¢do, ele precisa de espagos publicos
democraticos aonde pessoas vindas dos quatro cantos do pais
possam convergir e reunir-se livremente, conversar umas com as
outras e dirigir-se a seus governantes — porque numa
democracia, afinal de contas, o governo pertence as pessoas —
para discutir suas necessidades e desejos, e para manifestar sua
vontade.””

74

BERMAN, Marshall. Tudo o que é sdlido desmancha no ar: a aventura da

modernidade. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2007, p. 13.
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Figura 16. Passeata dos Cem Mil contra a ditadura. Rio de Janeiro, 1968.
Fonte:<http://www.culturabrasil.com.br/playlists/editoriais-de-chico-e-caetano>. 2012..

1.2. A metropole MATERIALIZADA

Cultura, politica e participa¢do popular: os anos 60.

“Pai! Afasta de mim esse calice
Pai! Afasta de mim esse calice
Pai! Afasta de mim esse calice
De vinho tinto de sangue.”

Chico Buarque e Gilberto Gil. Cdlice.””

“Em nosso pais ndo ha nada mais facil do que descobrir a presenga ativa
do novo. [...] novo é o préprio povo, e que ha o novo onde esta o povo e
s6 onde esta o povo.”

Carlos Estevam Martins. “Anteprojeto do Manifesto do CPC”. 7

A tumultuada década de 60 introduz dados novos no cendrio
sociocultural brasileiro que transformaram definitivamente o
entendimento e a abordagem da realidade nacional. Um dos
grandes emblemas caracteristicos da época, a consideracdo do
“popular” pelo meio artistico e intelectual, responde a um
processo de maturacao cultural que desloca o foco da questao
da afirmacdo da identidade nacional para o reconhecimento
da situacdo brasileira de dependéncia, tanto econbmica
guanto cultural.

Nesse contexto, a criacdo de uma arte “participativa” passa a
ter como objetivo primeiro a integracdo da massa da

73 Disco Chico Buarque. Sdo Paulo: Philips, 1973.

76 Apud: AMARAL, Aracy A. Arte para qué?: a preocupagdo social na arte brasileira,
1930-1970: subsidios para uma histéria social da arte no Brasil. Sdo Paulo: Studio Nobel,
1984 p. 320.



populacdo brasileira no processo de desenvolvimento do pais,
com o intuito de promover a necessdria conscientizacdo que
apoiaria a transformagao social pretendida.

Esse pensamento ilustra uma mudanca de atitude em relagdo
ao otimismo que marca a primeira metade do século, marcado
pela construcdo da brasilidade e pelo ideario
desenvolvimentista que culmina na construcdo de Brasilia.
Neste processo de transformacao,
Amaral:

como observa Aracy

“Brasilia desempenhou um papel fundamental para esse
despertar dos intelectuais e artistas em dire¢do ao ‘popular’, ndo
apenas pela confluéncia obrigatdria de todos os brasis com seu
pluralismo cultural na nova capital, como pela consequente
assuncao do peso dos elementos regionais, ndo urbanos, que
compdem a nossa cultura de massa.” ”’

A inversdo de sentido experimentada pelas vanguardas
concretas a partir de 1959, com a publicacdo do Manifesto
Neoconcreto” clarifica as novas dimensdes que a arte
propunha abracar. O Concretismo, apoiado na recusa aos
temas, a expressao e a subjetividade, posicionava a arte como
expressao da técnica, fruto da légica e da objetividade, numa
atitude que recusa qualquer posicdo diretamente relacionada

7 AMARAL, op. cit., p.315.

78 . . . .

Manifesto elaborado sob a lideranga do poeta Ferreira Gullar, em 1959, assinado por
intelectuais e artistas atuantes no Rio de Janeiro, como Reynaldo Jardim, Sergio
Camargo, Theon Spanudis, Ligia Pape, Ligia Clark e Franz Weismann.

ao contexto historico-social. A supremacia da inteligéncia,
condutora do gesto criativo defendida pelos concretistas,
representava a cultura racionalista, calcada na apologia do
progresso e vinculada a um ideario essencialmente urbano.
Segundo Arruda:

“Os poetas concretos carregavam as marcas dessa nova vida
moderna, tipica de metropoles como Sdo Paulo. As suas
afirmagGes, que supdem a autocriacdo, sdo a prépria expressao
da criacdo urbana, da existéncia de linguagens multifarias, da
emergéncia de diccbes até entdo desconhecidas, do
aparecimento de instituicdes que provocam forte emulagdo ao ja
caracteristico  burburinho das metrépoles. Sdo Paulo
enquadrava-se nesse cenario, mais do qualquer cidade no
Brasil.””

O objetivo de integrar o artista na vida social, através de uma
arte polivalente que atuaria em diversas frentes, desde o
paisagismo até o desenho industrial, apregoado pelos
concretistas ndo parecia condizer, aos olhos neoconcretos, a
realidade brasileira, constituindo-se numa expressao artistica
alienante, perdida na pesquisa estritamente formal.

Surgido em contraposicdo e continuidade ao Concretismo,
como o préprio nome sinaliza, o Neoconcretismo propde uma
através da arte,
concebida como um organismo vivo, ndo maquinista ou

revalorizacdo da experiéncia sensorial

matematico, onde prevalece a obra sobre a teoria. Essa

79 ARRUDA, op. cit., p.366-367.



abordagem fenomenolégica requer uma  dimensao
participativa direta, onde a interacdo do sujeito ¢é
indispensavel para a completude do sentido da obra.

A vanguarda entendida como experimentacao, conceituada
com base nas ideias de vinculagdo ambiental e inclusdo
sensorial organica do corpo na obra encontra nos trabalhos de
Hélio Oiticica, com seus Parangolés®™, e de Ligia Clark, dois de
seus maiores representantes.

A fusdo da arte com a vida que representa a inclusdo do
espectador na obra, transformando-o em participante,
responde ao desejo de recuperar a capacidade comunicativa
da atividade artistica, rejeitando sua posicdo como ocupacao
académica. Para Ferreira Gullar, “A maioria do publico n3o entende
»n 81

, razdo pela qual
se distancia e ganha o isolamento do conjunto da sociedade.

a arte moderna porque ela ndo fala de sua vida

A questdo da participacdo nas diversas expressdes da arte faz
parte de um objetivo politico amplo e com finalidades

80 “Saindo do quadro e do objeto contempldvel para as instalagbes e as vestes
transcendentais que eram os “Parangolés” (arranjos pouco legiveis como vestimentas e
impossiveis de serem expostos como objetos autdbnomos, esses, mantos, capas,
echarpes ou gibGes feitos de materiais variados — plastico e brocado e filé... -, langados
por ele na situagdo em que o foram, sugerem a quem os examina um turbilhdo de
pensamentos e sentimentos sobre o corpo, a roupa, a beleza plastica, a invengdo, a
miséria e a liberdade), Hélio tornou-se uma espécie de happening ambulante.” VELOSO,
op. cit., p. 426.

81 GULLAR, Ferreira. Apud: MOTA, Carlos Guilherme. Ideologia da cultura brasileira:
pontos de partida para uma revisdo histérica. 3. ed., Sdo Paulo: Atica, 1977, p. 77.

transformadoras. Do inicio da década de 60 até a
implementacdo da ditadura, em 1964, evidencia-se um
fenbmeno novo onde a consideracao do “popular”, como meio
de conscientizacdo e atracdo da massa da populacdo brasileira,
passa a ser dado prioritdrio para artistas e intelectuais.”
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Figura 17. Divino Maravilhoso, programa de Caetano e Gil na TV Tupi. 1968.
Fonte:< http://tropicalia.com.br/identifisignificados/curiosidades/divino-maravilhoso-2>.
2012.

Na confusdo da alta cultura com a cultura de massas,
caracteristica da época em todo o mundo, o contexto artistico
brasileiro comparte com o cendrio internacional a perda da
influéncia dos abstracionismos informal e geométrico e o
surgimento da nova figuracao, particularmente inspirada em
icones do universo do consumo, representados pela pop art.

82 AMARAL, op. cit., p.315.



A ressemantizacdo de objetos banalizados pela vida cotidiana

pretendia funcionar como uma espécie de “esperanto
iconogréafico”®,  atingindo um  publico  abrangente,
indistintamente de niveis sociais ou culturais. A maior

peculiaridade brasileira reside no momento histérico e politico
nacional, que condiciona o pensamento criativo e conduz ao
aparecimento de uma expressividade singular, extremamente
identificada pelo seu conteiddo de protesto e/ou
conscientizagao.

2 84

A politizagdo da arte reinterpreta o sentido do “popular” * e
aplica ao universo marxistas que
condicionam a validade da obra a sua relacdo com a base
material sobre a qual se configura e a superestrutura social de

artistico conceitos

base, valorizando sua capacidade comunicativa. *

Conforme a analise do artista Carlos Estevam Martins, “A
popularidade de nossa arte consiste, por isso, em seu poder de

8 DUARTE, Paulo Sérgio. Anos 60. Transformagdes da arte no Brasil. Rio de Janeiro:
Campos Gerais, 1998, p.16-22 passim.

84 i .. . -
“Ha, primeiro, um deslocamento do pdlo tradicional para o moderno. O “popular”

deixa de ser percebido como algo vinculado a cultura tradicional das classes populares
(seja no sentido folclérico ou ndo) para se associar aos produtos produzidos e veiculados
pelas industrias culturais. Segundo, esse deslocamento possui implicages politicas. Na
década de 1960 varios movimentos atribuiam ao “conceito de cultura popular” uma
conotagdo claramente politica.” ORTIZ, op. cit., p.202-203.

8 AMARAL, op. cit., p.319.

popularizar ndo a obra ou o artista que a produz, mas o individuo que a
» 86

recebe e em torna-lo, por fim, o autor politizado da pdlis.
Essas iniciativas permearam de maneira geral o pensamento e
a producgdo artistico-intelectual no Brasil dos anos 60 e 70,
experimentadas desde uma diversidade de frentes, como o
Teatro, com Augusto Boal e Oduvaldo Viana Filho e o Oficina
de José Celso Martinez Corréa, o Cinema Novo de Glauber
Rocha e Joaquim Pedro de Andrade, os explicitamente
engajados CPC (Centro Popular de Cultura), UNE (Unido
Nacional dos Estudantes), por citar alguns dos mais relevantes.

O projeto de alfabetizacdo de massas desenvolvido por Paulo
Freire se neste contexto de inclusdo e
conscientizagao popular. A Pedagogia do Oprimido entendia
como condi¢gdo primdria para que um ser pudesse assumir
uma posicdo comprometida a construcdo de sua capacidade

de agir e refletir criticamente.

enquadra

Interpretando o Brasil como uma sociedade em transicdo,

Freire insiste na necessidade de evoluir através de
experiéncias proprias, que levaria o sujeito a refletir sobre sua
situagdo, seu enraizamento espago-temporal, e permitiria sua

conversao de espectador em interventor da realidade e do

8 MARTINS, “Anteprojeto do Manifesto do CPC” (1962). Ibid., p. 319.



meio em que vive. "0 homem se identifica com sua prépria agdo:
» 87

objetiva o tempo, temporaliza-se, faz-se homem-histéria.
A dimensao participativa requerida pela arte encontra, a partir
dos anos 60, nos espacos urbanos abertos o lugar ideal de
difusdo de sua mensagem. A busca de conexdo entre o artista
e 0 publico ganha o espago da coletividade, utilizando “a
cidade como suporte”, como veiculo de expressao. Essa busca
de conexdo com o grande publico revela uma tendéncia que
denota a intencdo artistica de construir uma relacdo direta
com a dimens3o coletiva, com o mundo cotidiano. *

No contexto social, a Revolugdo Cubana de 1959 foi
notavelmente influente no imaginario artistico e politico da
época. Os lideres da insurreigdo eram vistos pela juventude
como herdis que abriram uma possibilidade nova para o
caminhar histérico dos povos latino-americanos. Pedro Fiori
Arantes resume a atmosfera social da época nos seguintes
termos:

87 FREIRE, Paulo. Educagdo e mudanga. Sdo Paulo: Paz e Terra, 1987, p.31. O método de
Paulo Freire é baseado na relagdo existencial entre as palavras e seu significado,
substituindo a légica mecanica e visual de construgdo de sentencgas. Sua experiéncia
comega em 1962 com o Movimento de Educagdo Popular, no nordeste brasileiro, é
interrompida no Brasil com a chegada da ditadura em 1964 e continua no Chile a partir
de 1965, pais onde se exila.

88 AMARAL, op.cit., p.329. A autora cita como exemplos desta intengdo as apresentagdes
de “capas” e “parangolés” de Hélio Oiticica, bem como diversos eventos que reuniram
trabalhos de artistas varios como Ligia Pape, Cildo Meirelles, Ana Bella Geiger, Frederico
Morais, Anténio Manuel, entre outros.

“O inicio dos anos 60 foi um momento de grande animagdo
nacional e crenca de que o desenvolvimento brasileiro poderia
ter um desdobramento positivo. O governo de Jodo Goulart
(1962-4) acenava com as reformas de base, entre elas a reforma
agraria, enquanto os sindicatos se fortaleciam com mobilizagdes
de massa. Os arquitetos discutiam, pela primeira vez, num
encontro do Instituto dos Arquitetos do Brasil (IAB), em 1963, o
que seria uma reforma urbana no pais. A América Latina era
varrida pela idéia de mudanca social, animada pela
industrializagdo acelerada e pela formac¢do de uma inédita classe
operaria, como também pela possibilidade histdrica suscitada
pela Revolugdo Cubana de 1959.” 89

Desde que transferiu seu escritorio para o edificio sede do
Instituto de Arquitetos do Brasil, em 1956, iniciou-se um
relacionamento entre Penteado e a instituicdo que resultou
profundamente enriquecedor para ambos. *

89 ARANTES, Pedro Fiori. “Reinventando o canteiro de obras”. In: ANDREOTTI; FORTY,
op. cit., p.177.

90 Penteado foi, entre outras atividades, vice-presidente do Conselho Diretor do IAB
entre 1961 e 1962, Presidente da Dire¢do Nacional do Instituto no biénio 1966-1968 e
membro do comité executivo da UIA (Unido Internacional dos Arquitetos) de 1969 a
1975. Presidente do 92 Congresso Brasileiro de Arquitetos de 1966, representante do
Diretdrio Académico dos estudantes do Curso de Arquitetura da Universidade de Brasilia
junto ao governo militar em 1967. Delegado brasileiro no Congresso Pan-Americano de
Arquitetos de Washington e no Congresso Mundial de Paris, ambos em 1965 e
Presidente da delegagdo brasileira no Congresso Mundial de Arquitetos de Praga, em
1972, no Congresso Internacional de Séfia e na Conferéncia Mundial sobre o Ensino da
Arquitetura de Zurique. Condecorado com o Grande Colar de Mérito do IAB, em 1968 e
Membro Honorario do Colégio de Arquitectos del Peru e do Colégio de Arquitectos de
México, ambos em 1969, e do American Institute of Architects em 1973, Foi ainda
Presidente da Il Bienal Internacional de Arquitetura de S3o Paulo, em 1993, e eleito
Presidente do IAB/SP para o biénio 1994-95.
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Com especial intensidade na década de 1960, atuou
politicamente pelos direitos da profissdo principalmente junto
ao IAB, militando também de diversas e independentes formas
em prol do desenvolvimento da profissao.

O Instituto de Arquitetos era, na época, um ativo ponto de
encontro propicio ao debate que reunia um importante
numero de eminentes arquitetos paulistas, constituindo-se em
fonte de enriquecimento pessoal e profissional de Penteado,
ao apoiar a consolidacdo das bases éticas que claramente
guiam sua producdo, e também ao estimular a troca de ideias
sobre assuntos diretamente relacionados a arquitetura.

A experiéncia de Penteado se alarga também por outras
veredas, experimentando a diversidade do campo profissional
oferecido pela arquitetura. No periodo compreendido entre
1956 e 1962, colaborou como articulista e editor da revista de
variedades Visdo, além de participar eventualmente de um
programa televisivo denominado Arquitetos na TV, com a
finalidade de arquitetura nos
comunicag¢do de massas.”

introduzir a meios de

91 Como colaborador da revista Visdo, Penteado publicou mais de 150 artigos e
reportagens, dentre ao quais alguns possuem evidente interesse historiografico e critico.
Ainda no campo do jornalismo, trabalhou no jornal Arquiteto, de 1972 a 1977, e a partir
de entdo como diretor da revista Projeto, onde permaneceu como presidente honorério
até 1992, além de outras atividades na imprensa.

Figura 18. Programa Arquitetos na TV: Penteado (mais alto) sentado ao lado de Artigas.
TV Excelsior, 1961.
Fonte: Arquivo do arquiteto.

Estas experiéncias, além de abrir o olhar para a diversidade da
arquitetura brasileira, buscando divulgar a producao feita além
do eixo Rio - Sdo Paulo, representa para o arquiteto um
relevante periodo formativo, no qual entrou em contato direto
com o noticidrio internacional e os fatos extrinsecos ao
universo da arquitetura.

Atuou ainda como professor a partir de 1961 na mesma
Universidade Mackenzie onde se formou, curta atividade que
foi bruscamente interrompida pela acdao repressora dos
militares, logo de sua chegada ao poder em 1964.

A instauragdo da ditadura militar em 1964 enterra as
possibilidades sociais e politicas que vinham se desenhando
desde a primeira metade do século, interrompendo as



Neste
contexto, a atividade artistica como pratica libertadora e abre
passagem ao desenvolvimento da arte de protesto e
resisténcia.

conexdes intelectuais e culturais que as apoiavam.

Segundo Carlos Guilherme Mota, a producdo cultural brasileira
passa a considerar a necessidade de transformacdo politica
como preliminar ao desejado processo de modernizacdo
autébnoma:

“Opera num eixo de exploracdo ao longo do qual se passa da
‘fase de consciéncia amena do atraso, correspondente a
ideologia de ‘pais novo” (por volta dos anos 30), para a ‘fase de
consciéncia catastrofica de atraso, correspondente a nogdo de
‘pais subdesenvolvido” (posterior a Segunda Guerra), alcancando
sy . ~ N 92
a tematica da massificagdo contemporanea.”
nesta

A cultura etapa um processo de

“modernizacdo” que impulsionou o aparecimento de grandes

passa por

conglomerados de comunicacdo e a expansao de meios
informativos, como a televisdo, jornais e revistas.”” Como
observa Mota, em 1964 inicia-se o processo de colapso do

92 \MOTA, op. cit. P.277.

93 “A partir de 1964 ocorre uma formidavel expansdo da producdo, da distribuicdo e do
consumo de bens culturais. E nessa fase que se da a consolidacdo dos grandes
conglomerados que controlam os meios de comunicagdo (TV Globo e Editora Abril). Os
dados, quaisquer que sejam eles, indicam um crescimento inequivoco deste setor.
Consideremos, por exemplo, o mercado de revistas. Entre 1960-85, ele cresceu de 104
milhGes para 500 milhdes de exemplares. Mas ndo é somente a quantidade que
caracteriza esse mercado emergente. Cada vez mais o setor de publicagdo se
diferenciava em fungdo de publicos especializados.” ORTIZ, op. cit., p.199-200.

populismo construido nas décadas anteriores, com a tendéncia
a dispersdo e alienacdo da producdo artistico-cultural *,
especialmente com o endurecimento do regime apds a edicao
do Al-5 em 1968, tornando impossivel o apelo a participagdo

popular.

A personalidade conciliadora de Penteado |lhe assegurava uma
posicdo de negociador junto ao governo repressor, ao qual
fazia clara oposicao. Como presidente do IAB, no biénio 1966-
68, atuou como representante dos alunos do curso de
arquitetura e urbanismo da UNB (Universidade de Brasilia)

% “Na produgdo musical, onde pode ser melhor captado o clima cultural, “alheamento”
poderia ser substituido por “alienagdo”, sobretudo se se atentar a progressdo apontada
em Visdo (10-2-1975): entre 1965 e 1968 apareceram Milton Nascimento, Chico
Buarque, Geraldo Vandré, Gilberto Gil, Caetano Veloso; os “acontecimentos” desde 1969
foram, sucessivamente, Ivan Lins (1969), Paulo Diniz (1970), Tim Maia (1971), Sa, Rodrix
e Guarabira (1972), Secos e Molhados e Raul Seixas (1973). “E finalmente, em 1974,
ninguém. [...] Ndo se trata, aqui, de realizar incursdo em outras esferas para dimensionar
a alienagdo. Mas o problema abrange todas as areas culturais|...], inclusive a
arquitetura.” MOTA, op. cit., p. 266. Original em cursiva.



junto ao governo central, em um dos momentos mais tensos
de sua militancia profissional.”

No campo das artes, o movimento tropicalista, surgido em
1968 em torno a Caetano Veloso e Gilberto Gil,”® aproveita-se
do momento histérico para construir uma critica irénica da
realidade brasileira. Ressalta as contradicbes da situacdo
nacional através da exploracdo de ambiguidades conceituais,
valendo-se, por exemplo, da industria cultural como meio

preferencial de comunicagdo, expressando o desejo “de

aproximar-se da cultura de massas, criticando-a ou identificando-se
»n 97

com ela, ou ainda criticando-se através dela.
Novamente a imagem de Brasilia é requerida como imagem
sintese que acusa as incoeréncias estruturais do pais, que
reune a modernidade do monumento ao arcaismo rural

9 “Nessa época, o Presidente da Republica daguele momento encerrou a vida da Escola
de Brasilia (refere-se a crise iniciada com a invasdo do campus em 8 de setembro de
1965, na gestdo do entdo presidente marechal Castello Branco), mandou fechar, fechou
o instituto das artes e arquitetura em Brasilia. Com isso, fecharia tudo. Os alunos do
diretdrio estudantil convidaram o presidente do IAB (em 1967) - ndo por prestigio meu,
mas pela posicdo que eu tinha, pra tentar acertar com o governo pra ndo fechar. Eu
aceitei. Na confusdo, fui nomeado em Diario Oficial como diretor da escola. Fiquei uma
tarde, até que se encontrasse uma forma de eu nao ficar, porque que eu ndo queria. [...]
Em 1965, com um ato do governo federal, foram demitidos mais de 200 professores de
Brasilia, de todos os institutos. No passar do tempo, ou logo depois, quase todos foram
bem ou mau se reorganizando, menos um, que era o Instituto das Artes e da
Arquitetura, que continuou fechado pela policia, pelo exército e todo dia era porradal...]
E o curioso é que dentro do governo tinha gente que me levou a ser diretor! PENTEADO,
2008, op. cit.

96 . ) -
Contava ainda com figuras como Gal Costa, Rogério Duprat, Os Mutantes, Torquato
Neto, Tom Zé e Nara Ledo. O nome tem origem na instalagdo Tropicalia de Hélio Oiticica.

%7 VELOSO, op. cit., p.112.

predominante *. Estabelecendo um jogo de sincretismos e

contraposicdes, o tropicalismo gera uma sintaxe renovada,
gue aceita referéncias musicais variadas, entre nacionais e
alienigenas, evocando a experiéncia antropofagica de Oswald
de Andrade. Segundo Caetano Veloso, o movimento procura
implodir a simbologia da brasilidade nacionalista, no intuito de
redefinir o imaginario do pais,

“[...] numa mirada em que ele surgisse a um tempo super-Rio

internacional-paulistizado, pré-Bahia arcaica e pds-Brasilia
. 99

futurista.”

“Ao mesmo tempo, sabiamos que queriamos participar da

linguagem mundial para nos fortalecermos como povo e
. .. . 100

afirmarmos nossa originalidade.”

Esse desejo de participar de uma linguagem integrada ao
contexto global despertado pela
diversidade de acontecimentos artisticos, cientificos, politicos
e sociais trazidos pelos anos 60.

reflete o interesse

No Brasil, o emblematico ano de 1968 foi marcado por
atuagdes politicas contra a ditadura, com especial destaque

%8 “A idéia de Brasilia fez meu coragdo disparar por prover-se imediatamente eficaz
nesse sentido. Brasilia, a capital-monumento, o sonho madgico transformado em
experimento moderno — e, quase desde o principio, o centro do poder abominavel dos
ditadores militares. Decidi-me: Brasilia, sem ser nomeada, seria o centro da cangdo-
monumento aberrante que eu ergueria a nossa dor, a nossa delicia e ao nosso ridiculo.”
Ibid., p.185.

% Ibid., p. 51.

190 1id., p. 292.



para a passeata dos Cem Mil, no Rio de Janeiro, que inspiraria
a eclosdo de diversas manifestagdes analogas pelo pais. Ainda
gue concentrado em acdes relativas ao peculiar momento
histdrico nacional, o chamado a constru¢cdgo de um mundo
novo, mais aberto, liberal e imaginativo que marcou o ano ao
redor do globo ndo deixou de ressoar e inspirar a juventude
brasileira.

O cenadrio da época é fecundo em acontecimentos que
virtualmente transformam utopias em realidades. Ademais da
instauracdo do socialismo em Cuba - cuja poténcia no
imaginario social ganharia forca com a morte de Che Guevara
em1967 -; as revoltas estudantis de maio de 68, em Paris; a
mensagem e o assassinato de Martin Luther King; o triunfo
técnico da chegada do homem a lua, o Festival de Woodstock,
e a liberagdo sexual; além do debate introduzido pela guerra
do Vietnam, prefiguram um cendrio rico em transformagdes e
sugestdoes de alto poder de influéncia no pensamento da
época.

Aracy Amaral atesta a evidéncia destes eventos em forma de
tematicas na obra de muitos artistas brasileiros, aos quais
soma ainda os fenébmenos de massa no meio urbano, como o

carnaval, o futebol, a publicidade, os quadrinhos e a MPB,
todas estimuladas pela irradiagdo do pop norte-americano.'®

Na trajetdria cultural do Brasil do século XX, o dado nacional
constituiu-se quase sempre no centro ao redor do qual
orbitavam as demais tematicas. Para Carlos Guilherme Mota, a
imagem de uma unidade cultural forjada pouco ajudou na
criacdo de um ambiente propicio a renovagoes
transformadoras, originando uma realidade -cultural
ideoldgica que ontolégica:

mais

“o que se verifica é que, ao inverso, a nog¢do de ‘cultura
brasileira’ gerada nos Ultimos quarenta anos dissolveu as
contradigdes sociais e politicas reais, quando estas afloravam no
nivel da consciéncia dos agentes: numa palavra, a consciéncia
cultural nunca incorporou sistematica e criticamente a
implicagdo politica de sua prépria existéncia, e por esse motivo
pouco auxiliou na elaboracdo e adensamento de uma
consciéncia social.” '’

101 AMARAL, op. cit., p. 329. Cita a obra dessa década de artistas como Claudio Tozzi,
Antonio Manuel, Anténio Henrique Amaral, Antonio Dias, Vergara, Rubens Gerchman,
Geraldo de Barros, Mauricio Nogueira Lima, Hélio Oiticica, Spziegel, Carmela Groz,
Marcelo Nitsche, Nelson Leirner, entre outros.

102 MOTA, op. cit, p.268-269. Original em cursiva.
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Fonte: ARTIGAS, Rosa. 1997.

(Re)visOes arquitetonicas: a experiéncia modema paulista

“A técnica cristalizada assume o papel ativo — ela contém a verdade.”
- . 103
Sérgio Ferro. A casa popular: Arquitetura Nova

“E esse encontro entre a tragédia brasileira concreta e nossa

possibilidade de realizar é a sensagdo mais dramatica que nés vivemos.”
. . i 104

Vilanova Artigas. “As idéias do velho mestre.”

A partir de meados do século XX, acompanhando o movimento
de transferéncia da centralidade econdmico-cultural do Rio de
Janeiro para S3o Paulo, um novo discurso no cendrio
arquitetonico brasileiro iniciava seu processo de formacgdo e
consolidagdo para, nos anos subsequentes, tornar-se
hegemonico no contexto nacional: a denominada Escola
Paulista.

O aparecimento da nova expressividade paulista é fruto de
uma complexa inter-relagao de dados culturais, econémicos e
sociais que marcavam o momento histérico brasileiro,
especialmente a partir dos anos 50. Assim como nas artes em
geral, a arquitetura redefine seu papel como agente ativo no
contexto da sociedade através de uma revisdo dos meios e
objetivos através dos quais se expressa.

Conceitos wrigthianos de honestidade material, a inflexao
sintatica do béton brut na obra de Corbusier, a defesa da

103 556 Paulo: Grémio da FAU-USP, 1979, p.52.

104 In: ARTIGAS, J. B. Vilanova. Caminhos da arquitetura. 4. ed. Sdo Paulo: Cosac&Naify,
2004, p.170.



estética ética do new brutalism inglés, a economia miesiana de
meios, somados a experiéncia prévia da arquitetura brasileira,
referéncia préxima e onipresente, compdem o quadro
arquitetdénico que permitem a construcdo de uma nova
linguagem nascida no confronto direto com a realidade
politico-social e urbana do pais.

Vilanova Artigas, ao ter a primazia na elaboracdo arquitetonica
a partir desses dados, é a figura ao redor do qual converge o
grupo que passa a utilizd-la como meio de expressdo. Sua
precedente fase “carioca” e o reconhecimento de que a

autocritica de Niemeyer, feita em 1958, estabelece “o ponto de
partida para uma nova fase do desenvolvimento da arquitetura
nacional que, dessa forma, mostra o seu rico conteudo, capaz de novas

e mais elevadas manifestacdes formais” ', atesta a medida da
importancia da trajetdria anterior da arquitetura carioca na
definicdo da sintaxe paulista.

A arquitetura do concreto aparente, que vem a ser
denominada comumente como “Escola Paulista”, afirma-se
através da relacdo que estabelece com as atitudes da “Escola

Carioca”, seja em termos de oposicdo ou continuidade.

105 ARTIGAS, Vilanova. “Revisdo critica de Niemeyer”, 1958. lbid., p.190.

Rechagando a poética niemeyeriana harmoniosa, leve e
branca, constituindo-a como uma espécie de antirreferéncia'®,
a arquitetura paulista encontra tanto na experimentacdo
formal e estética quanto na atitude ética de Affonso Eduardo
Reidy seu precedente carioca,
especialmente representada pela abordagem, estrutural,
material e social, da Escola Brasil Paraguai, em Assuncdo, de
1951, e do MAM-Rio, de 1954. De qualquer forma, é relevante
a presenca da poética técnica, levada ao extremo em ocasides,

das obras cariocas como um todo na produgdo paulista

notavel no contexto

posterior.

Figura 20. Affonso Eduardo Reidy: MAM Rio, 1954.
Fonte: Foto do autor.

106 ~
“Oscar e eu temos as mesmas preocupagdes e encontramos os mesmos problemas,

mas enquanto ele sempre se esfor¢a para resolver as contradigdes numa sintese
harmoniosa, eu as exponho claramente. Em minha opinido, o papel do arquiteto ndo
consiste numa acomodacgdo; ndo se deve cobrir com uma mascara elegante as lutas
existentes, é preciso revela-las sem temor”, ARTIGAS, durante conversa informal,
segundo Yves Bruand. Apud: BASTOS, op. cit., p. 13.



Os questionamentos abertos no pds-segunda guerra que
redirecionaram a visdo sobre a situagao do Brasil de pais onde
a modernidade estava em construgao
subdesenvolvido, subjazem nas fundac¢Ges da
proposta pela arquitetura moderna paulista.

para pais
renovacao

Seus primeiros passos compartilham o tempo histérico com o
marcante fato da construcdo de Brasilia, icone e
materializacdo do pensamento otimista das décadas
anteriores. A interpretacao da realidade que molda os edificios
acusa as incongruéncias do projeto nacional, denuncia a
situacdo de pobreza e dependéncia e expbe a violéncia urbana
e social. Divide, porém, com a nova capital a crenca positiva no
futuro e no papel central dos arquitetos na transformacdo da
sociedade, caracteristica essencialmente moderna fortemente
arraigada nos arquitetos brasileiros da época.'”’

A arquitetura moderna paulista, que comeca sua consolidacao
a partir dos anos 40 com a chegada de arquitetos imigrantes e
com a abertura das faculdades de arquitetura do Mackenzie e
da USP, imprime em suas formas a marcante presenca da
tradicdo politécnica no ambiente paulistano e o eco da licdo de

107 . . . . .
Ao analisar o texto Os caminhos da arquitetura moderna, escrito por Artigas em

1952, Aracy Amaral reconhece em Le Corbusier, “a base de toda uma mentalidade da
supervalorizagdo do fazer arquitetonico no Brasil, dentro do meio dos arquitetos, bem
entendido: “E uma questdo de construcdo que estd nas raizes do desequilibrio social de
hoje: arquitetura ou revolugdo.” Ou seja, o arquiteto como detentor do poder de alterar
a estrutura social de uma nagdo (!) através de seu fazer profissional, ignorando-se por
completo, que o arquiteto, ao contrario, existe, como profissional, ao servigo do poder.”
AMARAL, op.cit., p.294.

sobriedade e pragmatismo de arquitetos como Rino Levi e
Oswaldo Bratke.'®

Aparentemente, o discurso da arquitetura paulista articula-se
mais a partir do cabedal de experiéncias enddgenas que de
referéncias estrangeiras. Como afirma Sérgio Ferro:

“Nesse momento chegava uma etapa que, por vaidade,
achdvamos que ja tinhamos um caminho proprio. Assim, nos
interessava muito mais aprofundar esse caminho que ir buscar
fontes ou contatos fora.” '*

Interesse essencialmente relacionado a busca pelo caminho de
superacdo da dependéncia cultural, pois como observa
Antonio Candido:

“Um estagio fundamental na superagdo da dependéncia é a
capacidade de produzir obras de primeira ordem, influenciadas,
ndao por modelos estrangeiros imediatos, mas por exemplos
nacionais anteriores. Isto significa o estabelecimento de uma
causalidade interna, que torna inclusive mais fecundos os
empréstimos tomados as outras culturas.” **°

108 .. . . I . -
“Rino foi o anti-Oscar por exceléncia; em vez de se livrar dos condicionantes do

partido, procurava-os para tentar vencé-los.[...] Ndo podemos dizer que tenha sido um
artista livre, onde a liberdade aliada a imaginagdo levassem-no a soluges personalistas
por exceléncia. Ndo. Rino Levi foi o fiel servidor das regras e seu mérito esta em té-las
servido com bom gosto.” Em relagdo a Bratke: “Extremamente pragmatico, ia direto ao
problema procurando o melhor meio de resolvé-lo.” LEMOS, Carlos A. C. Arquitetura
brasileira. Sdo Paulo: Melhoramentos, 1979, p.154-155.

109 FERRO, Sérgio. “ReflexGes sobre o brutalismo caboclo”, 1986. In: FERRO, op.cit., p.
257.

110 CANDIDO apud MOTA, op. cit., p.277.



O grupo paulista assume como principio a responsabilidade de
atuar de forma comprometida no processo de transformagao
social, politizando a questdao arquitetbnica como fato
ideoldgico, construido na critica marxista ao capitalismo
dominante, tratada pela primeira vez no contexto brasileiro
como projeto social em toda sua integridade. Este
compromisso resulta definidor da organizacdo espacial e da
expressividade material da arquitetura, que repropde seu
comportamento no contexto urbano cadtico e se langa a
investigacbes para a racionalizagdo e industrializagao da
construcao.

Os recursos espaciais, formais e ambientais utilizados possuem
uma potente dimensdo simbdlica e didatica, alcancada através
do uso de um minimo de elementos e por um retorno aos
principios racionalistas, como negacao de qualquer gratuidade
compositiva. Conforme Conduru:

“Como Niemeyer, Vilanova Artigas pensava a arquitetura como
meio de transformagdo social e também privilegiou o concreto
armado como sistema construtivo. Contudo, em vez de estetizar,
politizou a técnica, tomando o concreto aparente como signo de
verdade e despojamento que indicava uma outra ética
construtiva voltada aos interesses coletivos.” ™™

Neste sentido, o tratamento bruto dado ao concreto, deixando
a vista as marcas das formas de madeira que o moldaram,
além de uma renovagao na linguagem, expde a dinamica

11 CONDURU, Roberto. “Tecténica tropical”. In: ANDREOTTI; FORTY, op. cit., p.78.

construtiva da obra e impele a reflexdo acerca da situagao
social do pais e, mais especificamente, do estagio e da
disponibilidade tecnoldgica que se dispunha.**?

Seu aspecto remete as técnicas construtivas populares, como a
taipa ou as casas de madeira, e cristaliza as marcas do trabalho
humano. Da mesma maneira, a forma arquitetonica surge
como resultado direto de seu comportamento estrutural,
evidenciando-se os esforcos e sua dindmica tectbnica, na
procura por uma nova sensibilidade subjetiva derivada de uma
técnica objetiva e exata.

A plasticidade gerada pela énfase na mecanica construtiva tira
proveito da moralidade ideoldgica que a conduz para
converter-se em “poética técnica”. O trabalho impresso nas
paredes historiciza o material e vivifica a obra e, aliado a
exacerbagdo intencional dos esforgos fisicos na estrutura real,
configura a dimensao didatica da arquitetura.

112 . - . P .
“Mais uma vez, se ha ai uma leitura de principios importantes da arquitetura

internacional, como a “verdade dos materiais” de Wright, e a “ética construtiva” do
brutalismo inglés, hd também a delimitagdo de um ponto de vista bastante particular: a
afirmagdo da soberania nacional, baseada no uso de uma tecnologia prépria e capaz de
expressar as condigOes locais de trabalho e produgdo.” WISNIK, op.cit., p. 48.

113 . . JET s
“O conceito adorniano de estagio histérico do material é fundamental em qualquer

arte. Nele a situagdo presente da qual hd que partir estd impregnada por seu devir, por
seu passado retrabalhado. llustra o aforismo hegeliano, segundo o qual toda histéria
esta presente no que é efetivo.” FERRO. “Brasilia, Lucio Costa e Oscar Niemeyer”, 2003.
In: FERRO, op. cit., p.312.



A objetivacdo social da arquitetura origina espacos de marcada
vocacgao publica, estabelecida pela franqueza dos acessos e a
abertura e amplitude espacial interna. N3o raro as obras da
“Escola Paulista” se apresentam como verdadeiras “pracas
cobertas”, muitas vezes protegidas pelo envoltdrio cerrado,
caracteristico dessa producdo. Estes espacos indutores de
sociabilidade, diretamente em contato com a cidade, abarcam
o discurso urbano ao diluirem-se os obstaculos de entrada e
ao reconstruir uma dimensao exterior, comunitaria, no interior
do edificio.

Exemplo magistral dessas caracteristicas é o paradigmatico
prédio da FAU-USP, projetado por Artigas em 1961 e concluido
em 1968. Na Faculdade de Arquitetura, o espaco induz a um
comportamento acorde com o carater coletivo que possui,
transferindo aos individuos que a ocupam a responsabilidade
pelo bem estar comum.

E relevante destacar a presenca de Lina Bo Bardi no contexto
paulistano da época, dona de uma trajetdria singular no
ambiente paulista desenvolveu uma obra que se expressa
através de uma clara sintaxe técnica e que investiga os
métodos construtivos e expressdes culturais populares do
Brasil.

Figura 21. Vilanova Artigas: prédio sede da FAU-USP, 1961-68.
Fonte: KAMITA, 2000.

Figura 22. Rino Levi: projeto de Brasilia.
Fonte: GRANELL, 2000.



Sua obra seminal, o MASP, de 1957-58, abre uma praca em
plena Avenida Paulista ao suspender o museu em uma caixa
sustentada por uma imensa estrutura aporticada, dotando o
espaco urbano de “dignidade civica”™*
experiéncia de Reidy no MAM do Rio de Janeiro. O portico,
esséncia estrutural do abrigo primitivo, volta a constituir o
centro do projeto e define o carater da praga protegida
projetada anos mais tarde no MUBE, de 1986-1985, por Paulo
Mendes da Rocha.

e radicalizando a

Figura 23. Lina Bo Bardi: Croqui da parte posterior do MASP, 1957-58.
Fonte: FERRAZ, 1996.

114 . . ~ ~ . .
“Uma premissa. Na projetacdo do Museu de arte de Sdo Paulo, na Avenida Paulista,

procurei uma arquitetura simples, uma arquitetura que pudesse comunicar de imediato
aquilo que, no passado, se chamou de ‘monumental’, isto é, o sentido do ‘coletivo’, da
‘Dignidade Civica’.” BARDI, Lina Bo. In: FERRAZ, Marcelo Carvalho (coord.). Lina Bo Bardi.
2. ed. Sdo Paulo: Instituto Lina Bo e P. M. Bardi, 1996, p. 100.

As grandes empenas cegas de concreto bruto, definidoras de
um invdélucro impermedvel aos olhares externos, representam
a imagem mais conhecida da arquitetura paulista, muitas
vezes rotulada como “brutalista”.
contrasta interiormente com a abertura espacial e a amplitude
proporcionada pela grelha de cobertura, elemento de matriz
miesiana que geralmente prové de iluminacdo zenital o
interior dos edificios. Esse esquema genérico permite o arranjo
do programa com maior flexibilidade, independentemente de
sua finalidade, além de oferecer ambientacdes tellricas
através da presenca da luz indireta.

O fechamento lateral

Opostamente a relacdo direta e aberta estabelecida pela
expansividade da arquitetura carioca, o enfrentamento com a
realidade social e urbana circundante, inevitdvel no caos
urbano de S3do Paulo, desemboca em resignacdo e
fechamento, conferindo ao interior o papel de recriar as
relacGes ideais que deveriam predominar fora. Para Sérgio
Ferro:

“A solugdo do espago interno estd ligada a trama urbana
paulista. A falta de paisagem em Sdo Paulo conduziu a essa
tendéncia para a interiorizacdo. Dai, entdo, essas casas com
pétios, jardins no centro ou voltadas para os fundos.” *®

A nova compreensdo territorial que o advento de Brasilia
significa repercute na ideacdo da arquitetura paulista, ao

13 LERRO, op.cit., p 256.



internalizar a imensidao da geografia continental, tragando o
ambiente externo para dentro da obra, onde resgata a
continuidade e a limpidez contemplada no horizonte
desobstruido da paisagem do interior do pais.'*®

O fechamento e negac¢do que marcam o didlogo entre as obras
e o ambiente urbano e a amplitude imaterial que caracteriza
seus interiores estabelece uma relacdo dialética criadora de
tensdo e animadora da arquitetura. Considera Villac que:

“A singularidade que os espacos destas arquiteturas configuram
contém a experiéncia de Brasilia: sua marcada horizontalidade,
seus espacos amplos e abertos a sociabilidade, sua proximidade
a natureza, sua vocacgdo inventiva, a simplicidade de meios com
0s que o projeto organiza a complexidade do programa, a
dimensdo da tematica como reveladora do carater da
configuracdo arquitetdnica, a importancia da arquitetura diante
do tracado da estrutura urbana, o marco estrutural do edificio
como determinaco espacial.”*"’

A dimensdo simbdlica predominante nas obras brasilienses, e
de Niemeyer de maneira geral, convertem-se no contexto
paulista em metaforas contidas, de formalizagdo mais

Y8 \\iSNIK, op.cit., p. 42.

17 VILLAC, op. cit., p. 55. Tradugdo nossa.

abstrata, regular e menos especulativa’®, onde o material,
suas texturas e rugosidades se potencializam pelo efeito da luz
indireta, criadora de espagos que privilegiam a experiéncia
sensorial. A mensagem arquitetonica pretende atuar no
subconsciente humano,
comunicar valores sociais idealizados, valendo-se de formas
gue explicitam a racionalidade do projeto.

no campo subjetivo, a fim de

O trabalho de Fabio Penteado ndo apenas segue os preceitos
lancados pela arquitetura paulista, sendo que ajuda a construi-
los e consolida-los. Sua producao enquadra-se no contexto da
primeira geracdo de arquitetos reunidos em torno as ideias
pioneiras de Artigas, porém assume uma infinidade de outras
referéncias e define-se através de uma liberdade formal e
expressiva que
singularidade no conjunto das obras produzidas pelo grupo. O

Ihe garante uma posicdio de absoluta

sentido coletivo e civico que caracteriza a arquitetura moderna
paulista, bem como muitas de suas principais estratégias,
permeia, no entanto, toda a obra de Penteado.

118 . . . s [
“Porque o Niemeyer também entra nessa coisa da histdria, a inspiragdo, “a curva

doce da mulher amada”, do colonial brasileiro. Olha que coisa engragada! Fala sem saber
do que esta falando: “sou contra o funcionalismo”, “acho que os arquitetos devem ser
favoradveis a linha curva”. Ele ndo gosta das formas muito estabelecidas, porque ele
vacila entre o abstrato e a-histdrico e o histérico simbolizado. A prépria questdo ele
desconhece — quem conhece a questdo somos nds.” ARTIGAS. As posicées dos anos 50

(1980). In: ARTIGAS, op.cit., p. 155.
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Figura 24. Penteado e Artigas entre as formas do Monumento de Playa Girén, em tela
de Contran Guanaes Neto.
Fonte: Foto do autor.

Assim como nos outros campos culturais, o projeto da
arquitetura como pratica transformadora do meio social se vé
interrompido com o golpe militar de 1964. O limite histdrico
gue encontra o movimento relativiza a capacidade auténoma
da arquitetura de atuar com efetividade no seio das estruturas
sociais, e sua inten¢do coletivista apenas sobrevive como
modelo e metafora. Conforme Schwarz

“As formas politicas, a sua atitude mais grossa, engracada e
didatica, cheias do o6bvio materialista que antes fora de mau
tom, transformava-se em simbolo moral da politica, e era este o
seu conteudo forte. O gesto didatico, apesar de muitas vezes
simplério e ndo ensinando nada além do evidente a sua plateia
culta — que existe imperialismo, que a justica é de classe -,

vibrava como exemplo, valorizava o que a cultura confinada nao
era permitido: o contato politico com o povo.” *°

A nova condicao de excepcionalidade, ainda que transtorne,
ndo exaure a dimensdo coletiva e o valor artistico do projeto
paulista, porém abre passo a utilizacdo indiscriminada e
acritica da linguagem desenvolvida por ele, representada no
uso massivo do concreto aparente.

A énfase estrutural que caracteriza a produgao paulista define
um pensamento que trata a arquitetura, independentemente
de sua finalidade especifica, como infraestrutura. Essa atitude
tem sua génese na consideracdo geografica continental do
Brasil e na busca por solu¢cdes modelares. Segundo Wisnik:

“Tal situagdo demonstra a existéncia de uma relagdo evidente
entre o brutalismo paulista e as investigagdes megaestruturais,
visivel na escala de seus edificios, concebidos como formas
legiveis que pudessem incorporar os equipamentos urbanos.”**

A procura por solugdes que abarcassem a grande escala era
comum na arquitetura a partir do segundo pds-guerra,
influenciada por um panorama sociocultural onde o imaginario
técnico-cientifico se funde com cifras populacionais inéditas. A
coincidéncia conceitual entre as solugdes arquitetonicas
desenvolvidas na época conforma uma teia de relagbes

19 SCHWARZ, Roberto. Cultura e politica. 3. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2009, p.37.

120\ /1SNIK, op. cit., p.42.
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mutuas, sugerindo a existéncia de um movimento

megaestruturalista, que conscientemente nunca existiu.**

Ainda que participes da revisdao dos ideais modernos de
meados do século, as obras megaestruturais reconhecem na
producdo moderna suas raizes, ecoando propostas como o
plano Obus para Argel, de Le Corbusier, de 1931.

Em intenso contato com a producdo mundial, principalmente
durante seu periodo como jornalista, Penteado deixa entrever
possiveis referenciais arquitetonicos ao longo das tematicas
tratadas nos mais de 150 artigos que publicou na revista Visdo.

O projeto de Kenzo Tange para a Bahia de Tdékio em 1960 é
possivelmente o mais emblematico e o que maior repercussao
teve na producdo arquitetonica posterior. A obra do grupo
metabolista japonés elege o concreto aparente e a poética
discreta como meio expressivo preferencial, o que permite
tracar paralelos com a produgao moderna paulista. Utopia e
radicalidade sintetizam o idedrio das obras do periodo, onde
invariavelmente a presenca técnica predomina sobre a
dimens3ao humana.

Neste sentido, algumas obras tardias do mestre Frank Lloyd
Wright, como o Centro Civico Pittsburgh Point Park e a area de
recreacdo em Huntington Hartford, ambos de 1947, e

121 O termo megaestrutura foi concebido por Fumihiko Maki no ano de 1964 e

popularizado por Reyner Banham na obra Megastructure. Urban futures of the recent
past, de 1976, na qual o autor trata da existéncia do suposto movimento.

principalmente o museu Guggenheim de Nova York, de 1955-
59, se constituem em referéncias imagéticas carregadas de
dimensado utdpica, potentes o suficiente para poder inspirar,
mesmo que apenas formalmente, algumas obras do periodo.

A abordagem material diversa que as novidades tecnoldgicas
passavam a permitir favorecia o experimentalismo que marca
grande parte das realizacdes arquitetbnicas da época. O
desenvolvimento de estruturas metdlicas mais leves e a
aparicdo de coberturas tensionadas como as executadas por
Frei Otto sem converteram em solugdes referenciais na busca
pela racionalizacdo da construcdo.

A monumentalidade, o simbolismo e os espacos
fenomenoldgicos que compdem a atipica obra de Louis Khan,
desconhecida até meados dos anos 50, possuem especial
relevancia dentro das revisdes modernas que marcaram a
segunda metade do século XX. Ao combinar os ideais
modernos com referéncias histéricas, Khan desenvolve uma
linguagem austera e essencialista, porém carregada de uma
espessura tradicional e simbdlica que revela a interpretacdo da
arquitetura como objetualidade auténoma, que fala por si

mesma. Segundo Benevolo, “Nasce um mundo de formas novas,
ambiguas, que ndo comunicam orientacGes univocas, sendo que



estimulam a invencdo de outras formas de um modo discreto e
. . .y 122
irresistivel.”

Um dos mestres mais admirados por Penteado, no entanto,
pertence as primeiras geragdes de arquitetos modernos: Alvar
Aalto e sua linguagem organica, cuja beleza formal comprova a
unido possivel entre rigorosidade técnica e organizativa e
expressividade formal. Da mesma forma, a iconografia formal
das obras de Marcel Breuer possui reconhecivel repercussao
no trabalho do arquiteto.

A arquitetura moderna brasileira, especialmente em sua
vertente paulista, sobrevive como linguagem por muito tempo
além do que Benevolo denomina “a viragem dos anos 60”, a
partir de quando a difusdo da arquitetura moderna confunde-
se com a perda das caracteristicas de um movimento unitario,
abrindo passagem aos movimentos pés-modernos.'*

A longa trajetéria profissional Penteado atravessa tais
transformacodes, convivendo e absorvendo o surgimento de
novas expressividades e propostas arquitetOnicas, que
marcam a dispersdo da producdo contemporanea até seu
encerramento, quando de sua morte, no ano de 2011.

122 BENEVOLO, Leonardo. Historia de la arquitectura moderna. 8. Ed. Barcelona: Gustavo
Gili, 2005, p.1001. Tradugdo nossa.

123 BENEVOLO, Leonardo. O ultimo capitulo da arquitectura moderna. Lisboa: Edigdes

70, 2009. Referéncia a primeira parte do livro, denominada A viragem dos anos 60, p.
11-93.

Figura 25. Kenzo Tange: Plano para a Baia de Téquio, 1960.
Fonte: BANHAM, 1978.
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Figura 26. F. L. Wright: Museu Guggenheim de Nova York, 1955-59.
Fonte: <http://www.guggenheim.org/new-york/about/guggenheim-images>, 2012.
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Explosdo: tempo de metrdpoles e multiddes

Sdo, Sdo Paulo meu amor
Sdo, Sdo Paulo quanta dor
Sdo oito milhGes de habitantes
De todo canto em agdo

Que se agridem cortesmente
Morrendo a todo vapor

E amando com todo 6dio

Se odeiam com todo amor
S3o oito milhGes de habitantes
Aglomerada soliddo

Por mil chaminés e carros
Caseados a prestagdo

Porém com todo defeito

Te carrego no meu peito
Sdo, Sdo Paulo

Meu amor

Sdo, Sdo Paulo

Quanta dor

[...]

Crescem flores de concreto
Céu aberto ninguém vé

Em Brasilia é veraneio

No Rio é banho de mar

O pais todo de férias

E aqui é sé trabalhar

Porém com todo defeito

Te carrego no meu peito
Sdo, Sdo Paulo

Meu amor

Sdo, Sdo Paulo

Tom Zé. Sdo, Sdo Paulo (meu amor)124.

) 124 . S s .
Figura 27. Engarrafamento na marginal do rio Tieté, anos 1970. Disco Grande Liquidagdo. Sdo Paulo: Rozemblit, 1968.
Fonte: CAMARGDO, et.al., 1976.



A partir da segunda metade do século XX a explosao
demografica urbana ', se converteu em um dos fatores
centrais a levar-se em consideracdo quando se trata de regular
a cadéncia do desenvolvimento econdémico e social no mundo,
especialmente nos paises
brasileiro, a questdo demografica é essencialmente urbana,
visto que a vastiddo do territério nacional abrigaria populagao
muito maior que a verificada inclusive atualmente.

subdesenvolvidos. No caso

A alta taxa de natalidade, associada ao aumento da
expectativa de vida média e a queda nos indices de
mortalidade infantil, culmina em um crescimento demografico
descontrolado, inspirador de visGes apocalipticas em relagado
ao futuro e a sobrevivéncia humana no planeta. A questdo
populacional referia-se diretamente a necessidade de bens
basicos que os novos integrantes da massa humana vindoura
necessitariam e a capacidade do planeta de produzir tais
recursos e sustentar a todos.

A América Latina detinha entdo as mais altas taxas de
crescimento demografico do mundo, confirmando a tendéncia
de que o fendmeno do descontrole populacional se localizava

125 . . . . A
A imprensa da época prenunciava que no alvorecer do século XXI, trés de cada

qguatro homens viveriam em cidades e que dois em cada trés habitantes das cidades
estariam nos paises subdesenvolvidos. “De cada cuatro hombres, trés habitaran las
ciudades.” El Correo de la Unesco, Madrid, p. 12-13, mar. 1968.

predominantemente nas partes pobres e subdesenvolvidas do
globo.'**

A andlise dos fatores que se apresentavam na época
evidenciava a dificuldade, ou impossibilidade, de elevar
satisfatoriamente o nivel de vida das populages menos
favorecidas, dado o desajuste entre os indices de crescimento
produtivo e demografico encontrados nos paises mais pobres.
A improbabilidade de um descenso populacional imediato
enegrecia o horizonte previsto para o fim do século e invertia a
relatividade temporal da “via de desenvolvimento” esperada
pela maioria dos paises.

A imagem de um planeta superpovoado, antevista para o
ocaso do século XX, frequentemente espelhada nas paginas
publicadas pela imprensa ¥/, anuncia um tempo em que as
politicas publicas de controle de natalidade, o “family
planning”, passam a ser reconhecidas como medidas
imperiosas. A urgéncia que requeria dito contexto relegou a

126 - . L . .
“Uma série de fatores a tem promovido ao primeiro plano da expectativa publica. O

primeiro é a explosdo demografica; seu crescimento continental é o maior do mundo:
2,9% anual. Atualmente conta com mais de 200 milhdes de habitantes, irregularmente
distribuidos em 21 milhGes de quildmetros quadrados. Esta explosdo, que se produz no
contexto econémico chamado subdesenvolvimento, amea¢a com transformar-se, por
sua vez, em explosdo politica.” FERNANDEZ MORENO, Cesar. “Trayectoria y presencia de
América Latina”. El Correo de la Unesco, Madrid, p. 04, mar.1972. Tradugdo nossa.

127 Um artigo de meados da década de 60, publicado na Revista da Unesco, destacava
que em 3 anos a populagdo mundial havia aumentado em 170.000.000 de habitantes, ou
seja, tantos como o conjunto das entdo populagdes de Brasil e Japdo juntos, e projetava
para o ano 2000, 7.000.000.000 de pessoas vivendo na Terra. VALTERS, Erick N. “éSe
hara la Tierra demasiado pequefia?” El Correo de la Unesco, Madrid, p. 07, fev. 1966.



um relativo esquecimento a dimensdo humana do problema,
desviando para o ambito governamental o que é
essencialmente de foro intimo.

Além dos limites da capacidade tecnoldgica de abastecimento,
a questdo superpopulacional sugere discussdes menos
numéricas e mais socioldgicas, relacionadas a condicdo
existencial do homem. A congestdo demografica, maiormente
urbana, repercute na dimensao intima das pessoas de formas
diversas e imprevisiveis, geralmente tendendo a submergir na
enorme massa urbana sua individualidade.

Ao analisar o impacto tecnolédgico sobre a vida, Arnold
Toynbee alerta para a necessidade de um complexo processo
de “engenharia social”, arte humana que considerava
incipiente, no sentido de acolher os milhdes de pessoas que se
dirigiam as cidades devido as transformacgdes tecnoldgicas
experimentadas no campo:

“Em tbdas as regibes do mundo, tanto adiantadas quanto
atrasadas, as cidades estdo agora crescendo num ritmo e escala
que ja pressagiam um futuro em que as cidades ainda separadas
ter-se-do tddas reunido numa megaldpolis global. Esse processo
de urbanizacdo mundial é o resultado de varias causas, algumas
tecnoldgicas, outras econdmicas e outras psicoldgicas.”*®

128 TOYNBEE, Arnold.O desafio de nosso tempo. Rio de Janeiro: Zahar, 1968, p. 207.

A condicdo humana no planeta passa, assim, a ser discutida
também em termos das consequéncias da nova realidade a
sua estabilidade psiquica e social.

“Qual é o verdadeiro fim do homem, o de povoar a terra com o
numero maximo de seres humanos que possam manter-se
simultaneamente vivos gracas a quantidade maxima de
alimentos que o mundo possa produzir, ou o de permitir que
esses seres tenham a melhor classe de existéncia que os

. .. ~ .. . 129
permitam as limita¢Oes espirituais da natureza humana?”.

A possibilidade de realidade de um mundo abarrotado de
seres humanos inspirava a previsdao de uma sociedade
neurdtica, no limite do descontrole social. Vaticinava Paul
Leyhausen:

“O Unico perigo real para o homem é o homem, ou seja, o
excesso de homens. Os estatisticos prevéem que para o ano
2040 a populacdo do mundo havera alcancado a cifra de 22.000
milhGes. Quicad para entdo a producdo possa alimentar, vestir e
albergar a essas multiddes, mas, quando chegue essa data,
ninguém poderda mover-se sem sentir-se impedido pelos
movimentos de seus semelhantes ou sem interferir
molestamente nestes. Pelo menos a metade dos individuos terdo
que ser psiquiatras dedicados a curar as neuroses da outra
metade. Para esta populacdo futura a bomba ja ndo serd uma

129 Id. “Establecer un equilibrio”. El Correo de la Unesco, Madrid, p. 12, fev. 1966.
Tradugdo nossa.



ameaca sendo uma tentagdo: aparecera como o remédio a um
130
mal.”

Em 1960, a quarta parte dos seres humanos do mundo
habitava cidades, cerca de 720.000.000 de pessoas, o que
representava um incremento de 35% da populacdo urbana em
somente dez anos. Este contexto explosivo ndo se limita, mas
se concentra fortemente nos paises pobres e em vias de
desenvolvimento, entdo e atualmente.

Em meados da mesma década, o Brasil era o oitavo pais mais
populoso do mundo, com aproximadamente 76.000.000 de
habitantes e contava com duas — Rio de Janeiro (3.223.000
habitantes) e Sdo Paulo (3.165.000 habitantes) — das quinze
maiores aglomerac¢des urbanas do planeta.”™ No caso
especificamente brasileiro, a segunda metade do século XX é
marcada pela expansdao do numero de cidades milionarias,
marca da nova realidade de macrourbanizacdo. ***

130 LEYHAUSEN, Paul. Los peligros del exceso de poblacion. El Correo de la Unesco,
Madrid, p. 32, ago. /set. 1970. Tradug&o nossa.

131”Anue’lrio demografico de Naciones Unidas para 1964”. El Correo de la Unesco,

Madrid, p. 17, fev. de 1966.

132 “As cidades milionarias, que eram duas em 1960 (Sdo Paulo e Rio de Janeiro) sdo

cinco em 1970, dez em 1980 e doze em 1991. Esses numeros ganham maior significagdo
se nos lembrarmos de que em 1872 a soma da populagdo das dez maiores cidades
brasileiras ndo chegava a 1.000.000 habitantes, reunindo apenas 815.729..." SANTOS,
1996, op. cit., p. 74.
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Figura 28. Crescimento urbano no Brasil.
Fonte: SACHS; WILHEIM; PINHEIRO. 2011.
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Os anos 60 representam um momento de inflexdao importante
na trajetéria da urbanizagdo brasileira. A consolidagao do
modelo desenvolvimentista, promotor da industrializagdo
pesada, intensifica sobremaneira o processo de urbanizagao,
transformando rapidamente a ordem territorial e urbana
nacional. A posterior instauracdo da ditadura militar reafirma a
légica tecnocratica e economicista, agora combinada com a
supressao do debate e de direitos individuais e coletivos da
sociedade.

A taxa de crescimento da populacdo urbana passa, a partir da
referida década, a superar a de incremento absoluto da
populacdo do pais, confirmando a tendéncia anunciada desde
os anos 1940 e que se agudizaria nas seguintes décadas de 70
e 80."* Como descreve Milton Santos:

“Entre 1960 e 1980, a populacdo vivendo nas cidades conhece
aumento espetacular: cerca de novos cinquenta milhdes de
habitantes, isto é, um nimero quase igual a populagdo total do
Pais em 1950. Somente entre 1970 e 1980, incorpora-se ao
contingente demografico urbano uma massa de gente
comparavel ao que era a populagio total urbana de 1960.” ***

133 . . . ~ .
“Através do censo de 1970, verificou-se também que a populagdo urbana havia

ultrapassado a populagdo rural. Em 1960, 54,9% dos brasileiros viviam no campo e
45,1% nas cidades; em 1970, a populagdo das areas urbanizadas era de 55,8%, enquanto
44,2% da populagcdo total continuavam ocupando adreas campestres.” PEIXOTO, Jodo
Baptista. O grande desafio da explosdo demogrdfica. Rio de Janeiro: Biblioteca do
Exército, 1978, p.48.

C.f. Anexo Il: Crescimento da populacdo brasileira: 1940/1980, p. 410.

134 SANTOS, 1996, op.cit., p. 30.

Sob o dominio do capital estrangeiro, as atividades industriais
surgiam altamente concentradas na por¢do sudeste do
territdrio nacional, reforcando a centralidade do equipamento
do pais e reorganizando o mapa humano brasileiro.

A maneira de uma concentracdo dentro da concentrac¢do, S3o
Paulo absorve a maior parte dos novos investimentos
industriais, que procuram estabelecer-se na sede do municipio
ou nas cidades circunvizinhas. Delineia-se rapidamente uma
imensa regido metropolitana, uma Grande S3ao Paulo, onde
nao se reconhece limites espaciais precisos entre a cidade
central e seus satélites.

Uma brutal reacdo de causa e efeito ndo tarda em deixar-se
sentir e, a concentragdo econdmica, responde uma
concentracdo populacional desmesurada. As migracoes
internas com destino as capitais do Sudeste — especialmente
S3o Paulo -'*, provenientes especialmente da regido Nordeste,
passam a protagonizar um violento espetaculo social que
modificaria em um reduzido espaco de tempo, ndo somente a
distribuicdo populacional do pais como um todo, como a
imagem urbana e humana das grandes cidades brasileiras. A
brutalidade desse fenbmeno percebe-se de maneira especial
na capital paulista, que recebe a maioria absoluta do

135 Entre 1960 e 1970. segundo estatisticas da Organizagdo Internacional do Trabalho

(OIT), 65% dos brasileiros que deixaram seu lugar de origem afluiram para Sdo Paulo.
“Pior que tudo é o cotidiano”. Sdo Paulo, Veja, 4 fev. 1976, Disponivel em:
<http://veja.abril.com.br/arquivo_veja/capa_04021976.shtml>. Acesso em 21 nov. 2012.



contingente populacional dirigido as regides metropolitanas.
136

A mesma centralizagdo econOmica que
producdo da riqueza paulista e das demais cidades “centrais”

impulsionou a

do Brasil foi também geradora da crescente pobreza que se
alastrava cada vez mais pelas metrdpoles nacionais. A posicdo
paulistana em relagdo ao
subdesenvolvimento do resto do pais nao excluia a presenga
de incontdveis problemas de sobrevivéncia urbana, tipicos da
condicdo contraditéria de uma metrépole moderna sob o
estigma de condicOes periféricas.

privilegiada da economia

O modelo e a velocidade do processo de urbanizacdo brasileiro
transformaram as grandes cidades em pontos convergentes de
pobreza, antes encontrada maiormente, no meio rural. As
metrdpoles passam a ser centros concentradores de riqueza e

136 . , . P s
“0O equipamento do pais, destinado ao escoamento mais facil e mais rapido dos

produtos, serviu, ao modelo econdmico que o gerou, para a criagdo do modelo territorial
correspondente: grandes e brutais migragdes, muito mais migragdes de consumo que de
trabalho, esvaziamento demografico em iniUmeras regides, concentragdo da populagdo
em crescimento em algumas poucas areas, sobretudo urbanas, com a formagdo de
grandes metropoles e a constituicdo de uma verdadeira megaldpole do tipo brasileiro no
Sudeste.” SANTOS, 2007, op.cit., p. 27.

O éxodo rural na década de 1950 foi de cerca de 7 milhGes de pessoas, 12,8 milhdes
entre 1960 e 1970 e 15,6 milhdes entre 1970-1980. BERQUO, Elza, op.cit., p.23-24.

distribuidores de miséria. **’ A alta renda per capita observada
nas metrdpoles evidencia as diferengas abissais entre as
classes sociais e ndo significa mais que privilégio para alguns.

A distribuicdo espacial da populacdo na cidade acompanha a
condicdo social de seus habitantes e atualiza na sintaxe urbana
termos como periferia — que passa a significar assentamentos
urbanos distantes do centro e habitado por populagdo pobre —
e marginalidade — que adquire sentido de exclusao social e
criminalidade.

O aumento descontrolado do contingente humano nas
grandes cidades, estimulado pelo incremento da atividade
industrial e determinado por crescentes fluxos migratorios,
tem como consequéncia um excedente da forga de trabalho,
gue se converte em mdo de obra barata. A pressdo por
moradia exigida pela incessante chegada de novos habitantes
desloca uma questdo de planejamento urbano ao ambito dos
mecanismos do mercado imobiliario.

137 . - . .
“A pobreza urbana é maior do que a média da pobreza brasileira e estd concentrada

nas Regides Metropolitanas. Dos pobres brasileiros, 33% estdo nas "ricas" metrépoles do
sudeste. Concentram-se também nas regides metropolitanas 80% da populagdo
moradora das favelas, conforme estudos de Suzana Pasternak. Em 9 metrdpoles
brasileiras moram cerca de 55 milhdes de pessoas. E mais do que a populagdo de varios
paises latino-americanos ou europeus, juntos.” MARICATO, Erminia. “Dimensdes da
tragédia urbana”. Revista Digital Comciencia. Disponivel em:
<http://www.comciencia.br/reportagens/cidades/cid18.htm>. Acesso em 15 de janeiro
de 2007.



Um método especulativo préprio de dividir os lotes da terra
urbana, caracterizado por estratégias de valorizacdo, expande
o territério urbanizado e desarticula a trama comunicativa da
cidade através da presenca de vazios entre as areas
urbanizadas. ***

Esse processo levou ao surgimento de bairros longinquos e das
chamadas “cidades-dormitorio”, totalmente desprovidos de
equipamentos urbanos e presos a necessidade de longos
deslocamentos didrios. A dindmica do crescimento urbano se
traduz na imagem de um circulo vicioso que deturpa a relacao
organica entre o tamanho da cidade e sua populacdo, circulo

viciosos definido por Santos da seguinte maneira: “As cidades
sdo grandes porque ha especulagdo e vice-versa; ha especulagdo
porque ha vazios e vice-versa; porque ha vazios as cidades sao
grandes.” **°

138 . - . .
“Tal método consistia no seguinte: o novo loteamento nunca era feito em

continuidade imediata ao anterior, ja provido de servigos publicos. Ao contrario, entre o
novo loteamento e o ultimo ja equipado, deixava-se uma drea de terra vazia, sem lotear.
Completado o novo loteamento, a linha de O6nibus que o serviria seria, necessariamente,
um prolongamento a partir do ultimo centro equipado. Quando estendida, a linha de
Onibus passava pela drea ndo loteada, trazendo-lhe imediata valorizagdo. O mesmo
ocorria com os demais servigos publicos: para servir o ponto extremo loteado, passariam
por areas vazias, beneficidrias imediatas do melhoramento publico. Desta forma,
transferia-se para o valor da terra, de modo direto e geralmente antecipado a
benfeitoria publica.” CARDOSO, Fernando Henrique. In: CAMARGO, Candido Procépio
Ferreira de. et. al. SGo Paulo 1975: Crescimento e pobreza. Sdo Paulo: Loyola, 1976, p.29.

139 SANTOS, 1996, op.cit., p. 96.

A voracidade urbana de “Profitélis”** impds uma velocidade

incompativel com as exigéncias de civilidade urbana. A
necessidade de infraestrutura, maior quanto maior seja o
territdrio, associada a urgente demanda por transportes, criou
um problema de tal ordem que o poder publico, subserviente
aos interesses privados, jamais conseguiria solucionar.

As dimensdes injustificadas das urbes brasileiras, cultivada
pelo tecnocratismo reinante na ideologia governamental,
convertem a questdao da mobilidade urbana em um caos,
agravado pelo sistema de transportes que privilegia a
utilizacdo do carro individual em detrimento do transporte
publico. ***

Como observa Milton Santos, a ideologia do crescimento
fomentada pela politica do “milagre econémico” pds 64, criou
um ambiente propicio a aceitacdo das enormes mudangas
socioeconOmicas pelas quais o pais passava como um signo de
modernidade, estimulando a consolidacdo de um modelo de
cidade onde a atuacdo de grandes empresas comanda a légica
estrutural urbana e definindo um modelo de urbanizacdo

140 . . . - -
Termo cunhado pelo arquiteto Roberto Cerqueira Cézar, secretdrio dos Negdcios
Metropolitanos do governo estadual de Sdo Paulo em 1976, referenciando a palavra

inglesa profit, que significa lucro na lingua portuguesa.

141 . - . i
“[...] o intenso processo de motorizagdo ocorrido nos Ultimos anos, expresso pela

frota de veiculos que passa de 120 mil na capital em 1960 para quase um milhdo em
1974, acirrou enormemente o congestionamento do trafego. Em 1968 havia 7 milhes
de deslocamentos diarios, cifra que em 1974 passa para 13,9 milhGes.” CAMARGO, op.
cit., p 33.



corporativa ou transacional, essencialmente distinta da antiga
metrépole industrial.**

A conjungao dos elementos definidores do sistema urbano
brasileiro reflete o desequilibrio entre os interesses que o
conformaram, conformando um estilo de urbanizacdo “sdcio-
patica”'®”, dissociado da vida dos habitantes e limitador do
proprio futuro econdmico das cidades. O ambiente que
constitui a imagem urbana no Brasil, desgarrado dos interesses
e necessidades intrinsecas ao homem, provém da aplicacdo
das relacOes abstratas que regem o mercado a producdo de
um bem eminentemente humano como o espaco social.

O absurdo que supbe essa légica na cidade materializada
submete a vida de seus habitantes a uma carga adicional de
desgaste cotidiano e segregacdo social, que obstaculizam o
florescimento da cidadania. A metrépole converte-se entao
em uma vendedora de ilusdes, calcadas no imaginario forjado
nas supostas oportunidades de melhoria de vida que oferece.

192 6 ANTOS, 1996, op.cit., p. 106.

143 L . . S
“A urbanizagdo sécio-patica caracteriza, pois, o estado disnémico (desequilibrio) do

sistema nacional de produgdo-distribuicdo-consumo (efetivo mais potencial) em sua
etapa contemporanea, apresentando-se de uma parte como resultante desse estado
disndmico: enquanto urbanizagdo tout court e atuando convergentemente com o
aumento demogréfico, promove aspiragdo de um padrdo de vida ‘material’ e ‘ndo
material’ ndo atendido pelos setores sdcio-geograficos capitalistas ‘sufocados’ e, em
conexdo, estimula a concentragdo populacional ‘desmesurada’ nos setores sdcio-
geograficos capitalistas mais ‘dindmicos’, sobretudo nas dreas citadinas industrializadas”.
PEREIRA, Luis. Urbanizagdo e subdesenvolvimento. Rio de Janeiro: Zahar, 1973, p.52.

A vida cotidiana, constrangida pela dureza urbana da

metrépole improvisada, gera uma dimensdao psicossocial
marcada pela inseguranga e a indiferenga mutua entre os
metropoles. Essa
desapego entre cidaddo e cidade, desata uma série de fobias
diretamente vinculadas a urbanidade distorcida e plantam nos
habitantes o desejo de um dia poder abandonar o pesadelo
urbano em que se encontram submersos. **

habitantes das realidade resulta em

Figura 29. Saturagdo no sistema de transporte publico, anos 1970.
Fonte: CAMARGO, et.al., 1976.

194 apyg seis meses, uma pesquisa do Instituto Gallup revelou que 56% dos paulistanos
gostariam de deixar a cidade - a maioria deseja tdo somente ‘voltar para o interior’.
Entre as causas capitais desse desalento avultam, em ordem decrescente, poluicdo,
transito, escassez de agua, coleta de esgotos insatisfatoria, deficiéncias nos transportes
coletivos, custo de vida e inseguranga. Recentemente, outra pesquisa do Gallup
comprovou que 51% dos entrevistados acham que, de um ano para c3, as condigdes de
vida na cidade se tornaram sensivelmente piores.”. “Pior que tudo é o cotidiano”, op. cit.



A década de 70 ndo indica nenhuma mudanga estrutural no
rumo politico ideoldgico do Brasil, ao contrario, marcada pela
continuidade do regime ditatorial que perduraria até 1985,
reafirmava a opc¢do pela internacionalizacdo da economia e
estimulava a acdo da especulacdo imobiliaria nas cidades.

| LR .
Figura 30. Opg¢do rodoviarista: inauguragdo do Elevado Costa e Silva em 1970.

Fonte:  <http://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/10388-acervo-minhocao-
elevado-costa-e-silva#ffoto-193528>. 2012.

A acdo publica no terreno urbanistico se centrava na
construcdo de vias de circulagdo rdpidas para automoveis, com
a intengdo de desafogar o transito; uma atitude paliativa e
carente de visdo global sobre a problematica urbana que
caracterizaria, e caracteriza até hoje, as acbes do poder
publico sobre as cidades.

O atraso e a inadequacdo das politicas publicas, aliadas aos
alarmantes indices de crescimento demografico que detinham
as grandes cidades brasileiras prefiguravam uma catastrofe
urbana anunciada e advertida.

“Todos nds sabemos que a populagdo brasileira vai dobrar até o
fim do século. E 25 anos é um tempo extremamente curto. [...] A
cidade-jardim vertical e todas as propostas do Ciam apresentam-
se pequenas. Seiscentos habitantes por hectare — o que é bem
mais que o dobro da densidade média paulista - é uma
densidade que ndo pode satisfazer a futura cidade de 25
milhGes, prevista para S3o Paulo até 1990. Como é que nds
vamos enfrentar, ndo em termos sociais, politicos nem
econdmicos, mas como enfrentar instrumentalmente uma
cidade de 25 milhdes que estd ai diante de nossos olhos muito
proximamente.” ***

Ainda que o ritmo populacional e urbano brasileiro esteja
recrudescendo ha algumas décadas e as previsdes para o fim
do século tenham sobredimensionado a realidade atual, a
dinamica demografico-urbana nacional configurou um pais

altamente urbanizado, onde regides metropolitanas

145 K ATINSKY, Julio Roberto. Depoimento de 1976. Apud: BASTOS, op.cit., p.29.



consolidadas convivem com o avango de cidades sobre regides
ainda escassamente povoadas. **°.

“Estariamos, agora, deixando a fase da mera urbanizagdo da
sociedade, para entrar em outra, na qual defrontamos a
urbanizacdo do territério. A chamada urbanizagdo da sociedade
foi o resultado da difusdo, na sociedade, de varidveis e nexos
relativos a modernidade do presente, com reflexos na cidade. A
urbanizacdo do territério é a difusdo mais ampla no espaco das
variaveis e dos nexos modernos” **’

A logica da desordem que caracteriza a expansao urbana de
uma cidade como S3o Paulo transfere ao ambito espacial as
irracionalidades que a compdem. O processo de
metropolizacdo e o aumento vertiginoso de sua populacdo
resultaram, paradoxalmente, em uma diminuicdo da
densidade populacional absoluta em relagdo ao inicio do
século, impressa no territdrio através de uma enorme mancha

146 . S . . .
“O Brasil apresenta, no inicio do novo século, um panorama diferenciado e sedutor:

abriga (e ostenta) dezenove regides metropolitanas, produto de conurbagdes, entre as
quais duas megacidades de vulto, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, e cerca de trinta
conurbagbes de cardter metropolitano moderno. Ao mesmo tempo, o pais estd a
conquistar terras novas, abrindo sua fronteira econ6mica para além de seu planalto
central, adentrando a fragil Amazonia, semeando cidades novas ao longo de suas vias de
penetragdo. Em outros termos, trata-se de um pais altamente urbanizado, lidando com
enormes aglomerados assim como com um colar de cidades novas em sua regido
noroeste.” WILHEIM, Jorge. “Metrépoles e faroeste no século XXI”. In: SACHS, op. cit., p.
474.

147 S ANTOS, 1996, op. cit., p.125.

urbana sem solu¢do de continuidade.'” Resultado direto da
dinamica especulativa que cria novas areas para logo
abandona-las, esse desequilibrio explica-se ainda pelo
processo de segregacdo a que esta submetida grande parte de
seus habitantes, ilustrado no acelerado aparecimento e
ampliacdo de zonas degradadas. O arrefecimento das taxas de
crescimento populacional da metrépole observado mais
recentemente contrasta com os indices de expansdao nas
favelas.

A constante redefinicdao da cidade por conta de mecanismos
financeiros imediatistas cria uma cidade desenraizadora e sem
altamente perecivel e descomprometida com o
interesse comunitdrio. O sistema baseado no descontrole
urbanistico por parte do poder publico gera uma realidade
antiurbana, ao segregar tanto pobres como ricos, desenhando
no solo um verdadeiro mapa da exclusao.

rosto,

“O Capitalismo, tanto o privado quanto o de Estado,
desmantelou por dentro, num longo processo histérico, a ordem
urbanistica, intrinsecamente harmonica e solidaria. O resultado
foi a dissolugdo do carater eminentemente comunitdrio da
cidade. O organismo coletivo, tdo sua caracteristica, perdeu toda
a sua antiga coesao social. O desenvolvimento dela tomou feicdo
febril, andrquica, mais préxima do processo de uma célula
cancerosa que devora todo o organismo, que de qualquer coisa.

148 “Se a densidade populacional em Sdo Paulo era, em 1914, de 110 habitantes por

hectare, em 1930, ela havia caido para 47, tendo atingido atualmente a média de 66.”
RECAMAN, Luiz. “Forma sem utopia”. In: ANDREOLI, Elisabetta; FORTY, Adrian, op. cit.,
p.132.



Esse desenvolvimento desordenado e chamado espontdneo é
como um pedacgo da natureza selvagem dos trépicos deixada a si
mesmo. Em pouco tempo, o mato tudo invade. E que o

“progresso” do laissez faire é o inimigo do espirito comunitario.”
149

O intenso processo de deslocamento das atividades da cidade
pela criacdo de novas centralidades, além das consequéncias
Obvias e perversas sobre o tecido urbano, desvaloriza antigos
simbolos urbanos em detrimento de novos e passageiros
icones de modernidade. Essa nova representatividade se
constitui de imagens afirmativas do poder privado sobre a
metrdpole, da pujanga econdmica que levanta complexos de
arranha-céus com entrada proibida. Essa pobreza significativa,
gue negligencia a importancia do espaco publico, desemboca
numa urbe pouco coesa socialmente e desprovida de
elementos  urbanisticos para
sobreporem-se a essa dinamica e emergirem como legitimos
simbolos da coletividade.

suficientemente  fortes

O privilégio do presente sobre o passado orientou a expansdo
paulistana e consolidou seus significados no campo abstrato
dos dados culturais. Essa reconstrugao insistente de suas
feicbes constréi a ambiguidade de um ambiente urbano que
combina supermodernidade e degradacdo absoluta,
simultaneamente, mantendo a légica observada décadas antes
por Lévi-Strauss:

%9 bEDROSA, op. cit., p.298.

“Nas cidades do Novo Mundo, ndo é a auséncia de tragos do
passado que me surpreende; esta auséncia constitui parte
essencial de seu significado. [...] O que me surpreendeu quando
visitei Nova York ou Chicago em 1941, e quando cheguei a Sao
Paulo em 1935, ndo foi a novidade destes lugares, mas sim o seu
envelhecimento prematuro.” **°

A capital paulista sintetiza e extrapola os resultados da
construcdo urbana sob o jugo dos mecanismos de mercado
agindo livre e desimpedidamente. A precariedade e o
imediatismo que a configuraram, e que limitam a vida de seus
milhdes de habitantes, sdo caracteristicas comuns da histéria
da metropolizacdo brasileira e mundial. Conforme Recaman:

“Enquanto os tedricos prescreviam centro historico recuperado,
transporte publico, habitagdo social e diminui¢do nos indices de
criminalidade e violéncia, a cidade real sabia muito bem onde
investir. Afinal, de fluxos, desterritorialidade, fragmentacao,
segregacdo e valorizagcdo se compde o seu processo urbano
desde a origem.” ***

A parte mais significativa — no que diz respeito a consolidacdo
de caracteristicas essenciais - e de maior produgao numérica
da obra de Penteado se desenvolve entre as décadas de 1960
e 1970, justamente o periodo mais agudo e no qual os
problemas derivados da explosdo populacional urbana se
fazem sentir de maneira inequivocamente violenta em todo o

150 LEVI-STRAUSS, op. cit., p. 116. Traducdo nossa.

11 RECAMAN, op. cit., p. 138.



pais, com a capital paulista como simbolo representativo
maior de suas virtudes e mazelas.

Se em seu periodo formativo o arquiteto pdde detectar a
rapidez das transformacgGes urbanas que transformam a
cidade na maior metrdpole nacional, mesclando incerteza e
excitacdo em relacdo ao futuro, seu trabalho atua em um
contexto convulso e extremamente problematico, onde as
atuagdes da arquitetura, do urbanismo e do poder publico
parecem sempre agir com notdrio atraso em relacdo as
transformacdes urbanas e humanas experimentadas pelas
cidades.

A trajetoria urbana verificada em S3o Paulo, tal como descrita
previamente, ndo sofre alteracdes significativas em sua ldgica
estrutural nas seguintes décadas de 1980 e 1990 e, mesmo
com o arrefecimento dos indices de incremento populacional,
ja& entrados os anos 2000, as demandas de sua gigantesca
populacdo seguem, paradoxalmente, sendo sua principal fonte
de problemas e o bergo de sua forca econdmica e cultural.
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Figura 31. Evolugdo populacional do municipio de Sdo Paulo.
Fonte: Do autor, a partir de dados do IBGE, 2012.

No ocaso da vida de Penteado, o Brasil alcanca uma das mais
altas taxas de urbanizagao planeta, em torno de 92%. Com
populacdo estimada no ano de 2010 em 193.252.604, projeta-
se que em 2050 os brasileiros sejam 215.287.463."*

A cidade de S3o Paulo conta atualmente com uma populagdo
de 11.253.503 de habitantes, e sua regido metropolitana
possui 19 822 572, porém se considerado o Complexo
Metropolitano Expandido, que soma as regides metropolitanas
de Campinas, Santos e Sdo José dos Campos, chega-se a uma

152 IBGE. “Proje¢do da Populagdo do Brasil por Sexo e Idade para o Periodo 1980-2050 —
Revisdo 2008". Disponivel em:
<http://seriesestatisticas.ibge.gov.br/series.aspx?vcodigo=POP122&sv=33&t=taxa-
urbanizacao#P1>. Acesso em 21/11/2012.

C.f. Anexo Ill: Taxas de urbanizacdo no Brasil: 1960/2007, p.411.



imensa conurbagao que 29 milhdes de

habitantes.™

ultrapassa

O momento histdrico vivido por Penteado é essencial na
definicdo de seus ideais e dos objetivos de sua arquitetura. A
problematica do inchago urbano e seu agravamento devido a

precariedade infraestrutural é uma combinacdo que o
arquiteto reconhece como parte do mundo
subdesenvolvido™, para o qual volta seu olhar e direciona seu
trabalho:

“E nesse momento também havia uma preocupagdo sobre o
futuro da humanidade, era o que mais se discutia. Hoje até ja
passou, mas se dizia que até o final do século o mundo ia ter
cinco bilhdes de pessoas!155 Como é que seria para se viver,
comida... E a discussdo que eu abordei no meu trabalho, e até
virei um chato: como alojar as multidées que vdo chegando,
particularmente, no nosso mundo? Porque no mundo europeu,
nunca uma cidade qualquer - como aqui, como Campinas, como
Sao Paulo-, cresce tanto. Campinas que tinha 150 mil pessoas
quando eu me formei, hoje tem um milhdo e meio. Como alojar
pessoas? Qual é o modelo?”**®

153IBGE. “Censo Demografico 1940/2010”. Disponivel em:
<http://seriesestatisticas.ibge.gov.br/series.aspx?vcodigo=CD79&sv=58&t=populacao-
municipios-capitais-populacao-presente-residente>. Acesso em 21/11/2012.

154 . )

C.f. Anexos IV: “Mundo: populagdo urbana e rural por grupo de desenvolvimento”,
pg. 412.
155 ~ P I

Recentemente, a populagdo planetaria atingiu 7 bilhGes de pessoas.

136 bENTEADO, 2008, op.cit.

A adogado da tematica das multiddes urbanas como norteadora
de seu fazer arquitetonico revela a intrincada teia relacional
gque permeia e define todos as acdes de uma vivéncia
experimentada “desde dentro” de seu tempo histérico.™’

Figura 32. Fabio Penteado em seu escritério, 1956.
Fonte: PENTEADO, 1998.

157"Existem dois pontos de vista diversos para contemplar a prépria época: um pelo qual
se a estuda desde fora e outro que, com a consciéncia de formar parte dela, procura
desde dentro compreender seu sentido e seu rumo. [...] A abordagem desde dentro
parte da convic¢do de que nenhum fenémeno podera ser compreendido corretamente
se, dentro do possivel, ndo se 0 mecga dentro de seus préprios padrdes.” GIEDION, op.
cit., p.7. Tradugdo nossa.






Pagina | 86



Figura 1. As projeg¢Ges de crescimento humano em ilustragdo de 1974.
Fonte: O Correio da Unesco, 1974.

2.1. PLURALIDADE E HOMOGENEIDADE

CONSIDERACOES SOBRE OS CONCEITOS DE MULTIDAO, MASSA E
POVO

“Estes homens de Sdo Paulo,
todos iguais e desiguais
parecem-me uns macacos, uns macacos.”

Mario de Andrade. “Os cortejos (Paulicéia desvairada)”1

“Ja ndo ha protagonistas: sé ha coro.”
Ortega y Gasset. La rebelion de las masas.”

Em um dos estudos pioneiros, escrito ainda nos anos 1930,
sobre as profundas altera¢des na estrutura social que a nova
dimensdo populacional gestada no século XIX causaria, José
Ortega y Gasset anuncia a conquista do pleno poderio social
por parte das massas.” O vertiginoso aumento populacional
experimentado pelo continente europeu durante o referido
século, conclui o autor, é fruto direto da combinagdao entre
democracia liberal, experimentagao cientifica e

1In: Poesias Completas. S3o Paulo: Circulo do Livro, s/d, p. 41.
2 45. ed. Madrid: Espasa, 2008. p.82. Tradugdo nossa.

3 “O dado é o seguinte: desde que no século VI comega a histéria europeia, até o ano
1800 — portanto, em toda a longitude de doze séculos -, a Europa ndo consegue chegar a
outra cifra de populagdo que a de 180 milhGes de habitantes. Pois bem: de 1800 a 1914
— portanto, em pouco mais de um século -, a populagdo europeia ascende de 180 a 460
milhdes! Presumo que o contraste destas cifras ndo deixa lugar a divida a respeito dos
dotes prolificos da ultima centuria. Em trés geragdes produziu gigantescamente massa
humana que, langada como uma torrente sobre a drea histdrica, a inundou. Bastaria,
repito, esse dado, para compreender o triunfo das massas e quanto nele se reflete e se
anuncia.” Ibid., p. 116. Tradugdo nossa.
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industrializagao, os dois ultimos podendo ser resumidos como
técnica.

A grande aglomeragdo de pessoas nas cidades, fato até entdo
inadvertido, comega a revelar uma nova percepgao espacial
urbana, caracterizada pelo fenédmeno do “cheio”. * A massa
humana ganha visibilidade e passa a ocupar os lugares e
atividades preferentes da sociedade, ainda restritos a minoria
da populacdo. Coloca, segundo o autor, de pernas para o ar a
existéncia social conhecida e significa um capitulo histérico
novo e de consequéncias ainda desconhecidas, porém
presumivelmente profundas.

Mais além da eloquéncia numérica dos dados populacionais,
Ortega y Gasset mira as repercussdes sociais no mundo do
“homem novo” criado pelo século XIX, detentor de uma série
de conhecimentos parciais e de melhor nivel de vida que em
tempos passados. Elevadas as potencialidades do homem
médio, a revoluciondria centuria que o redefiniu o abandona a
si mesmo, apresentando como resultado paradoxal uma massa

4 “Simplissima de enunciar, ainda que ndo de analisar, eu a denomino o feita da
aglomeragdo, do ‘cheio’. As cidades estdo cheias de gente. As casas, cheias de inquilinos.
Os hotéis, cheios de hdspedes. Os trens, cheios de viajantes. Os cafés, cheios de
consumidores. Os passeios, cheios de transeuntes. As salas dos médicos famosos, cheias
de doentes. Os espetaculos, como ndo sejam muito extemporaneos, cheios de
espectadores. As praias, cheias de banhistas. O que antes ndo parecia ser um problema
comega a o ser quase de continuo: encontrar lugar.” Ibid., p. 80. Tradugdo nossa.

ineditamente forte, porém hermetizada em si mesma, incapaz
de atuar em conjunto, inddcil.®

A anadlise de Ortega y Gasset sobre o fendmeno da ascensao
das massas na sociedade europeia indica a dialética primordial
gue afeta os estudos sobre a sociabilidade quando tratam de
grandes agrupamentos humanos. A massa e a multiddo sdo os
termos preferentes quando se quer referenciar grandes
concentragdes humanas. O fato fisico impde uma realidade
imediata mais palpdavel e direta, faciimente apreendida pelos
sentidos em meio as aglomeragoes. As definigbes quantitativas
em relacdo a partir de qual nimero de integrantes uma
aglomeragdo passaria a ser considerada uma massa ou uma
multiddo sdo raras e indeterminadas, em grande medida
devido a inerente relatividade que o conceito possui.

A necessidade da associacdo fisica para que esses sujeitos
sociais efetivamente existam é, portanto, o primeiro ponto a
ser questionado. Em relacdo ao conceito de massa, a
interpretacdo de fendmeno social pulverizado nas consciéncias
individuais € amplamente aceita nos textos socioldgicos e
filosoficos, excluindo, portanto, a obrigatoriedade da presenca
de um grupo de pessoas fisicamente préximas para existir. De
acordo com o proprio Ortega y Gasset: “A rigor, a massa pode
definir-se, como feito psicoldgico, sem necessidade de esperar a que

> Ibid., p. 122- 132, passim.



aparecam os individuos em aglomeracdo. Diante de uma sd pessoa
. ~ 6
podemos saber se é massa ou ndo.”

Apesar de inconscientemente vinculadas a grandes
aglomeracdes humanas por muitos autores’, as definicdes
especificas acerca do termo multiddo tendem a retrata-la
como uma expressdo social relacionada primordialmente a
intelecto humano, tratando-se,
sobretudo, de um modo de ser que ultrapassa - mas nao
dispensa - a mera factualidade da reunidao de corpos em um
mesmo espaco.

dimensdo individual do

Infere-se, portanto, que o entendimento da multiddao como
social estd estreitamente ligado a nogdo de
coletividade e, apesar da importancia objetiva da presenca

sujeito

fisica, sua atuacdo — assim como a das massas — depende de

® bid., p. 83.

’ A exemplo de Gabriel Tarde, que concebe a existéncia da multiddo apenas na ocasido
da aglomeragdo entre pessoas, que desaparece com a dispersdo de seus membros. Essa
entidade social seria afeita a explosdes de violéncia e descontrole; idealizagdo tanto
comum quanto generalista, como se vera adiante. Apesar de importante, a tese
relativiza a teorizagdo de Tarde, visto que o interesse de sua andlise ndo se debruga em
conceituar a multiddo, mas apenas a cita ao longo de seus textos. TARDE, Gabriel. A
opinido e as massas. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005. p. 12 seq.

8 O proprio diciondrio, ao definir os sentidos mais comuns associados aos termos,
denota a ambiguidade do conceito de multiddo, e inclusive a considera sinbnimo de
outros sujeitos sociais (povo) distintos, definindo-a como: “S.f.1. Grande quantidade ou
ajuntamento de pessoas ou de coisas. 2. V. quantidade (3). 3. Abundancia, cdpia,
profusdo. 4. O povo (4). 5. Sociol. Tipo de agrupamento social caracterizado pela
pluralidade e heterogeneidade dos elementos que relne e pelo contato fisico ou
imediato dos individuos, e que reage de maneira semelhante, mais ou menos impulsiva
aos mesmos estimulos.” FERREIRA, Aurélio  Buarque de Holanda. Novo Diciondrio
Aurélio da lingua portuguesa. 4. ed. Curitiba: Ed. Positivo, 2009, p. 1371.

condicionantes relacionais que  superam qualquer
simplificagdo meramente factual. De acordo com Paolo Virno:

“Digo isto somente para sublinhar que uma reflexdo atual sobre
a categoria de multiddo ndo suporta simplificacGes extasiadas
nem resumos audazes, sendo que ha de afrontar problemas

sobretudo o problema légico [...] da relagdo
»9

asperos:
Um/Muitos.

E dessa forma que se desloca o enfoque da conjuncdo fisica
para a pratica social, interpretando a multiddo como modo de
vida compartilhada por bilhGes de pessoas.

As modalidades de interagdo praticadas pelos entes coletivos
foram profundamente transformadas com a nova realidade
demografica humana, especialmente no decorrer do século
XX, e suas bases de atuacdo devem ser buscadas inicialmente
na definicdo dos termos que tratam de conceitua-las. Neste
sentido, além da multiddo e da massa - no¢Ges evidentemente
proeminentes na constru¢ao do argumento desta tese - outras
definicdes socioldgico-filosodficas se incorporam a andlise.

A relagdo primordial a ser considerada reside na contradi¢ao
conceitual entre a atuagdo politica da multidao e do povo. A
dualidade estabelecida entre os referidos conceitos esteve no
centro das discussdes tedrico-filosoficas do século XVII, época
marcada pela fundacdo dos Estados centrais modernos,

o VIRNO, Paolo. Gramdtica de la multitud. 1. ed. Madrid: Traficantes de Suefios, 2003.
p.26. Tradugdo nossa.



motivo pelo qual, segundo Paolo Virno™, a nog¢do de Povo
prevaleceu sobre a de Multiddo, passando a ser o conceito
utilizado para descrever as formas de vida em sociedade e o
espirito publico dos Estados recém criados.

O autor credita a Hobbes e Spinoza a oposicdo entre os dois
conceitos, considerando-a um instrumento decisivo para
compreender a esfera publica contemporanea. Para Spinoza, a
multiddo indica uma atitude plural que se mantém na esfera
publica, na acdo coletiva e nos aspectos comunitdrios, sem
centripeto de unidade,
constituindo-se em base e fundamento das liberdades civis.
Por outro lado, a existéncia social dos “muitos enquanto
muitos”, a pluralidade que ndo converge a uma unidade
sintética representada pela multiddo é rechacada por Hobbes
por representar uma ameaca ao monopdlio da decisdo politica
estatal.™

convergir em um movimento

Para Hobbes, o conceito de povo estd vinculado a existéncia
do Estado, sendo dele uma reverberacdo, um espelho,
enquanto a multiddo estd associada a um “estado de
natureza”, pois precede a instituicio de um corpo “politico” e
que pode ressurgir ameagadoramente em momentos de crise
ou revolta, pois é refratdria a obediéncia devido ao seu carater
plural. Segundo esse raciocinio, o fato de a multidao ser anti-

9., p.21.

1 lbid., p. 21-22. O autor baseia sua andlise nas obras Tratado politico, de Baruch
Spinoza (1677) e De Cive, de Thomas Hobbes (1642).

estatal a converte em anti-popular: “se had povo, nenhuma

™ P . Ja 12
multiddo; se ha multiddo, nenhum povo.”

A supremacia da entidade Povo foi sustentada

posteriormente, segundo Virno, pelos pensamentos liberal e
social-democrata, tradicGes politicas que se apdiam na
unidade do Povo. Os liberais associam o Povo a esfera publica
enquanto a Multiddao assume a identidade do privado.
Interpretado como algo além do sentido pessoal,

“l...]1 privado significa, ante tudo, ‘privo’, desprovido,
despossuido: privado de voz, privado de presenga publica. No
pensamento liberal a multiddo sobrevive como dimensao
privada. Os muitos ndo tém rosto e estdo longe da esfera dos

13
assuntos comuns.”

O pensamento social-democrata, por sua vez, elege o par
coletivo-individual para fazer correspondéncia analoga:

“O povo é o coletivo; a multiddo estd sombreada pela presumida
impoténcia, quando ndo pela incontrolavel intranqilidade ou
agitacdo, dos individuos singulares. O individuo é aquele resto
nao influente de divisGes e multiplicacdes que se realizam longe
dele. Naquilo que tem propriamente de singular, o individuo

. . 14
parece inefavel.”

12 Ibid., p. 23. Tradugdo nossa.
13 Ibid., p. 24. Tradugdo nossa.
14 Ibid., p. 25. Tradugdo nossa.



Essas associagBes sdo contestadas pelo autor, que apresenta a
convicgao de que nas atuais formas de vida a validade dessas
duplas conceituais como entidades separadas e distinguiveis é
discutivel. Aquilo que estava claramente subdividido agora se
confunde e se sobrepde, tornando dificil o estabelecimento
dos limites entre experiéncia coletiva e individual, entre
dimensdo publica e privada. A Multiddo

“Ocupa uma regido intermedidria entre o ‘individual’ e o
‘coletivo’. Para ela ndo vale de nenhum modo a distingdo entre
‘publico’ e ‘privado’. E é justamente a causa da dissolucdo destas

duplas durante tanto tempo tidas como ébvias que ndo se pode
I.Ills

falar mais de um povo que converge na unidade estata
Ainda que estabelecida em forma de polaridade com o Povo,
Virno interpreta que a Multiddo ndo se contrapde ao Uno,
sendo que o redetermina. Reconhecendo que inclusive os
muitos necessitam uma forma de comunhdo, identifica o
ponto-chave no entendimento da universalidade que compde
a unidade. Para o povo o universal espelha-se na figura do
Estado, sendo uma finalidade em si mesma; para a multidao
reside na dimensao da linguagem, do intelecto, das faculdades
comuns ao género humano, devendo ser interpretados como
individualizages do universal, do genérico, do comum
compartilhado.

“O povo é o resultado de um movimento centripeto: dos
individuos atomizados a unidade do ‘corpo politico’, a soberania.

> Ibid., p. 25. Tradugdo nossa.

O Uno é o ponto final deste movimento centripeto. A multidao,

ao contrario, é o ponto final de um movimento centrifugo; do
» 16

Uno aos Muitos.
A dimensao subjetiva da multiddo reside no entendimento das
singularidades que a configuram. Virno considera os individuos
“processo de individuagdo”, de
passagem do Uno aos Muitos. A construcdo da individualidade

como resultado de um

esta baseada em uma existéncia pré-individual, ou ainda, ndo-
individual, tendo assim a singularidade sua origem em seu
oposto essencial. Esses insumos universais que permeiam a
individuagao sao de origem diversa, como o fundo bioldgico da
espécie — o6rgdos sensoriais, aparelho motor, capacidades
perceptivas, etc. -, a estrutura linglistica, a relacdo de
producdo dominante e o general intellect”. Valendo-se de
conceituacdo desenvolvida por Gilbert Simondon, o autor
conclui que o sujeito consiste no cruzamento entre elementos
pré-individuais e aspectos individuados, sendo a experiéncia

coletiva responsdvel pelo fortalecimento do individuo. “Ele &,

mais bem, um composto: um ‘eu’, mas também um ‘se’, unicidade

. ’ s s . . A . 18
irrepetivel, porém também universalidade an6nima. ”

16 Ibid., p. 42. Tradugdo nossa.

v O autor usa uma expressdo de Marx no texto Fragmento sobre as mdquinas, de 1857-
58, utilizada em inglés para dar forca a expressdo, como se quisesse coloca-la em
cursiva, onde descreve o “intelecto geral” como algo exterior e coletivo, um bem
publico. Ibid., p.37.

'8 SIMONDON, G., 1989 apud ibid., p.79. Tradugio nossa.



A medida que a experiéncia coletiva da multiddo n3o debilita,
sendo que potencializa o processo de individuagao,
fundamenta-se a possibilidade de criagdo de uma democracia
ndo-representativa. Apropria-se, finalmente, do conceito de
Marx de “individuo social” para interpreta-lo como um
oximoro, uma figura que representa a unidade dos contrarios,
o individuo que exibe abertamente sua propria ontogénese, ou
seja, que expde sua formatividade através de seus diversos
elementos constitutivos, propondo a multiddo como o
conjunto de “individuos sociais”. *

O modo de ser que representa a multiddo e que hoje
prevalece é ambivalente, presta-se a contradicbes de origem
gue, se por um lado a liberam da conotacdo puramente
negativa permitem
alternativa perfeita. Sua contradigdo inerente alberga perigo e
salvagao, aquiescéncia e conflito, servilismo e liberdade. Para
Virno, o perigo da experiéncia multitudinaria reside na idéia de
publicidade sem esfera publica, de um general intellect que

hobbesiana, ndo idealiza-la como

ndo se articula em um espaco publico. Como ndo se constitua
em republica, comunidade politica que se ocupe de assuntos
comuns, a publicidade intelectual multiplica as possibilidades e
formas de submissao.

9 1bid., p.81-82.

A argumentacdo de Paolo Virno defende que a categoria de
multiddo, a partir das defini¢cdes de Hobbes e Spinoza®, ajuda
e explicar uma série de comportamentos sociais humanos que
foram tomando corpo a partir da crise do modelo de produgdo
fordista. A multiddo seria, portanto, o modo de vida mais
adequado (sendo o Unico) para definir as relagdes sociais do
mundo pés-fordista. >

O objetivo da multiddo ndo é tomar o poder ou construir
novas politicas de monopdlio, sendo de defender experiéncias
plurais, formas de democracia ndo representativa, usos e
costumes ndo estatais, a concreta apropriagao e rearticulagao
do saber e do poder, hoje ainda concentrados na estrutura

20 “Ha certamente uma diferenga entre a multiddo contemporanea e a multiddo
estudada pelos filésofos politicos do século XVII. Nos alvores da modernidade, os
‘muitos’ coincidiam com os cidaddos das republicas comunais anteriores ao nascimento
dos grandes Estados nacionais. Aqueles ‘muitos’ se valiam do ‘direito de resisténcia’, do
ius resistentiae. [...] Talvez o ius resistentiae, ou seja, o direito a proteger qualquer coisa
que ja existe e que é digna de persistir, é aquilo no que mais se assemelham a multidao
do século XVII e a multiddo contemporanea. [...] Quanto ao resto, é dificil passar por alto
as diferengas: a multiddo atual tem como pressuposto um Uno que ndo é menos, sendo
mais universal que o Estado: o intelecto publico, a linguagem, os ‘lugares comuns’.” lbid.,
p. 43. Tradugdo nossa.

21 Segundo David Harvey, o fordismo deve ser entendido como algo mais além de um
meio de produgdo em massa, cujos lemas eram a estandardizagdo e a eficiéncia, mas
como um meio de vida marcado por uma relagdo de trabalho mecanica e exterior, com
fortes influéncias no modo especifico de viver e de pensar a vida. O fordismo também se
apoiou e contribuiu para a estética moderna a partir da inclinagio desta a
funcionalidade e eficiéncia. Atingiu seu auge no pds segunda guerra e a partir dos anos
60 a qualidade de vida no modelo de consumo de massa padronizado e
despersonalizado passou a ser questionado — inclusive na arquitetura e urbanismo, com
Aldo Rossi e Jane Jacobs, por exemplo — abrindo caminho, a partir da aguda recessdo de
1973, ao modelo de acumulagdo flexivel caracteristico do pés-fordismo. HARVEY, David.
Condigdo pés-moderna. 13. ed. Sdo Paulo: Loyola. p. 121-163 passim.



estatal. baseadas em redes de cooperagdo e comunicacao,
especialmente em todos os trabalhos que criam projetos
imateriais, incluindo idéias, imagens, afetos e rela¢des. *
Neste contexto, a comunicacdo e a troca de experiéncias tém
maior valor que a erudicdo dos componentes, potencializando
as formas conjuntas de atuacdo e valorizando as
singularidades das causas que compdem o conjunto .

A interpretagdo da multiddo como um conjunto de
singularidades é compartilhada, de maneira geral, por Negri e
Hardt, que se valem da analogia entre o funcionamento do
corpo humano e da sociedade elaborada por Spinoza: “O corpo

22 “A este novo modelo dominante o chamaremos ‘producgdo biopolitica’, ao objeto de
sublinhar que, além de intervir na produgdo de bens materiais em um sentido
econdmico estrito, concerne a todas as facetas da vida social, econémica, cultural e
politica, e a0 mesmo tempo as produz. Essa produgdo biopolitica e sua expansdo do
comum constituem um dos pilares fundamentais em que descansa a possibilidade da
democracia na atualidade.” HARDT, Michael; NEGRI, Antonio. Multitud. Guerra y
democracia en la era del Imperio. Barcelona: Random House Mondadori, 2004. p. 18.

Tradugdo nossa.

23 - e . . . -
Um exemplo de atuagdo multitudinaria relacionada a realidade brasileira

contemporanea parte do pensamento original marxista que afirmava que a passividade
politica do campesinato se devia menos a ignorancia que a falta de comunicagao, por se
constituirem em pequenos grupos isolados no territdrio e, por isso, a aposta de Marx de
que a Revolugdo viria das classes trabalhadoras industriais urbanas. Em tempos mais
atuais, a figura do camponés que se descobre a si mesmo formando parte da multidao,
como uma das numerosas figuras singulares do trabalho encontra resposta, segundo
Negri e Hardt, na atuagdo do Movimento dos Trabalhadores Rurais Sem Terra (MST) do
Brasil, por exemplo, onde varias categorias em principio separadas assumem uma “luta
de todos”, abrindo novas perspectivas para todos em questdes tais como ecologia,
pobreza, economias sustentaveis, etc. Ibid., p. 155. Tradugdo nossa.

humano se compde de um grande numero de individuos de diferente
. . 24
natureza, cada um dos quais de uma grande complexidade.”

Advertem para o fato de que a multiddo, assim como o
organismo, apesar de multipla, ndo é fragmentada, anarquica
ou incoerente, e que deve manter-se como uma organizac¢ao
aberta e plural para garantir efetividade em suas acoes, onde
cada parte exerce uma fungado vital para as demais sem aceitar
rigidas hierarquizacdes.

Relacionando a atuacdo do dominio impessoal exercido pelo
capital em todas as partes do planeta e a possibilidade de
atuacdao multitudinaria, os autores reservam um espaco
importante aos lugares considerados mais explorados e
subjugados.

“Isso hda de permitir-nos articular tanto uma topologia das
distintas figuras do trabalho explorado como uma topografia de
sua distribuicdo espacial no mundo. Esta andlise tem sua
utilidade, porque o lugar de exploragao é a principal localizagao

24 SPINOZA, apud ibid., p. 225. Tradugdo nossa.

2 Abre-se um paréntesis para incluir a opinido, ainda que minoritaria e pouco especifica,
diametralmente oposta de Tarde que argumenta que “[...] na composicdo de uma
multiddo, os individuos sé entram por suas similitudes étnicas, que se adicionam e se
reforgam, e ndo por suas diferengas prdprias, que se neutralizam, e também que, no
movimento de uma multiddo, os dngulos da individualidade se atenuam mutuamente
em proveito do tipo nacional que sobressai.” E interessante notar na mesma
conceituagdo, aspectos relacionados a massa e ao povo, tal como vistos nas definicoes
apresentadas. TARDE, op. cit., p. 16. Grifo nosso.



onde surgem atos de rechaco e de éxodo, de resisténcia e de
” 26

luta.
Os autores a diferenciam conceitualmente das massas, que
tendem a uniformidade social - bem como de outras entidades
sociais, como a classe trabalhadora. ¥ Assim como o povo
ocupa o extremo oposto politico em relagdo a multidao, o
comportamento das massas se contrapde a atuagdo
multitudinaria no campo social. Distintamente do povo, a
massa ndo pode reduzir-se a uma identidade Unica, mas
tampouco estd composta de sujeitos sociais diferentes, como
0s que compdem a multidao.

“A esséncia das massas € a indiferencia¢do: todas as diferencas
ficam submersas e afogadas nas massas. Todas as cores da
populagdo empalidecem até confundirem-se com a cinza. Estas
massas podem mover-se ao unissono, mas somente porque
formam um conglomerado indistinto, uniforme. Na multidao,
pelo contrario, as diferencas sociais seguem constituindo

2 HARDT; NEGRI, op. cit., p. 130. Tradugdo nossa. Grifo do autor.

27 “Em nossa colocagdo inicial concebemos a multiddo como a totalidade dos que
trabalham sob o ditado do capital e formam, em poténcia, a classe dos que ndo aceitam
o ditado do capital. O conceito de multiddo, portanto, é muito diferente do de classe
obreira, ao menos na forma em que se utilizou este conceito durante os séculos XIX e XX.
O conceito de classe trabalhadora é fundamentalmente um conceito restrito, baseado
em exclusGes. Na mais limitada destas interpretagdes, a classe obreira se referia ao
trabalho fabril, excluindo assim outros tipos de classes trabalhadoras. Em sua concepgdo
mais ampla, a classe trabalhadora se refere a todos os obreiros assalariados, excluindo
assim as outras classes ndo assalariadas. [...] Assim, pois, o contraste com a exclusdo que
caracteriza o conceito de classe obreira, o conceito de multiddo é aberto e expansivo. A
multiddo proporciona sua definigdo mais ampla ao conceito de proletariado como a
totalidade de quem trabalham e produzem sob o dominio do capital.” Ibid., p. 134-135.
Tradugdo nossa.

diferencas. A multiddo é multicor como o manto magico de
José.” %

Os conceitos de massa, gentio, turba sdo relacionados por eles
a uma passividade inerente que impossibilitam uma atuacao
auténoma, sendo fundamentalmente atores sociais passivos,
extremamente vulnerdveis & manipulacdo externa. **Sendo
“carne viva” que se governa a si mesma, a multiddo compde-
se de singularidades que atuam em comum e desafiam o
poder tradicionalmente instituido®*, reunindo sem
contradi¢Oes individualidade e comunalidade. Hardt e Negri
enxergam em sua atuagao a Unica maneira de concretizar a
democracia, o governo de todos por todos, porém advertem
que o capital pretende transformd-la em unidade organica
assim como o Estado deseja converté-la em povo.*

28 Ibid., p. 17. Tradug&o nossa.

29 A mesma conceitua¢do de massa como entidade caracterizada pela igualdade e
homogeneidade é compartilhada também por Elias Canetti, que sustenta que os
individuos se convertem em massa buscando inconscientemente o igualitarismo
propiciado pela indiferenciagdo. CANETTI, Elias. Masa y poder. Barcelona: Muchnik,

1994.
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“Esta definicdo conceitual inicial da multiddo coloca um dbvio desafio a toda a

tradigdo da soberania. [...] uma das verdades recorrentes da filosofia politica é que s6
um pode mandar: o monarca, o partido, o povo ou o individuo. Os sujeitos sociais que
ndo estdo unificados, sendo que permanecem multiplos, sé podem ser mandados porém
ndo mandar. Em outras palavras, todo poder soberano forma necessariamente um corpo
politico onde ha uma cabega que manda, uns membros que obedecem e uns 6rgaos cujo
funcionamento comum sustenta o soberano. O conceito de multiddo desafia essa
verdade aceitada da soberania.” Ibid., p. 128. Grifo do autor. Tradugdo nossa.

31 Ibid., p. 128 seq.



“Na medida em que a multiddo ndo é uma identidade (como o
povo) nem é uniforme (como as massas), as diferencas internas

da multiddo devem descobrir “o comum” que as permite
» 32

comunicar-se e atuar mancomunadamente.
A conceituacdo de massa apoia-se na indiferencia¢do social
entre os individuos que a compde, apagando a presenca do
diferente, do egrégio, do individual e do seleto. A “rebelido das
massas” a que se refere o titulo da obra de Ortega y Gasset,
refere-se a nova realidade de dominio social das massas,
possivel pelo fator numérico de seus componentes, mas coloca
énfase na obliteracdo do homem comum — o “homem massa”
vertiginoso populacional,

ultrapassando a mera questdo quantitativa®. “Daqui que
chamemos massa a esse modo se ser homem, ndo tanto porque seja
multitudinario,quanto porque é inerte.” >*

- associada ao aumento

“O conceito de multiddo é quantitativo e visual. Traduzamos,
sem altera-lo, a terminologia socioldgica. Entdo encontramos a
ideia de massa social. A sociedade é sempre uma unidade
dindmica de dois fatores: minoria e massas. As minorias sao
individuos ou grupos de individuos especialmente qualificados. A
massa é o conjunto de pessoas ndo especialmente qualificadas.

32 Ibid., p. 17. Tradugdo nossa.

33 “[...] Ndo é, pois, o aumento da populagdo o que nestas cifras transcritas me interessa,
sendo que devido a seu contraste pGem em relevo a vertiginosidade do crescimento.
Esta é a que agora nos importa. Porque essa vertiginosidade significa que tém sido
projetados a sopros sobre a histéria montdes e montdes de homens em ritmo tdo
acelerado que nado era facil satura-los da cultura tradicional.” ORTEGA Y GASSET, op. cit.,
p. 117. Tradugdo nossa.

34 Ibid., p. 130. Tradugdo nossa.

Ndo se entenda, pois, por massas, sO nem principalmente as
‘massas obreiras’. Massa é o ‘homem médio’. Deste modo se
converte o que era meramente quantidade — a multiddo — em
uma determinagdo qualitativa: é a qualidade comum, é o
monstrengo social, € o homem enquanto ndo se diferencia de
outros homens, sen3o que repete em si um tipo genérico.” >

No entendimento de Jean Baudrillard, a prépria tentativa de
conceituar o termo massa € um contra-senso, pois se trata de
procurar sentido onde ele ndo existe. A massa nao é passivel
de conceituagdo porque ela ndo é nada, é neutra (ne-uter —
nem um, nem outro), ou seja, ndo pode sequer ser
considerada a soma ilimitada de individuos equivalentes. Essa
idealizacdo radical parte de uma interpretacdo analoga as
apresentadas anteriormente de que a massa ndo possui
identidade e se conforma como um aglomerado homogéneo e
passivo, mas as transpde a medida que a considera um vazio
social sem possibilidades de atuacdo, pois neutraliza qualquer
mensagem social que a encontra. Neste sentido, a crenga de
qgue algum dia as “maiorias silenciosas” poderao se levantar e
se constituir em forga social autdbnoma é ilusdria, pois todo
apelo social dirigido as massas n3o obtém retorno.*

35 . - . ~ .

Ibid., p. 82. Tradugdo nossa. Grifo nosso. Chama-se atengdo aqui para o fato de que a
teorizagdo de Ortega y Gasset ndo diferencia o conceito de multiddo e massa, tratando-
0s como sinbnimos sociais.

36 “Na representagdo imaginaria, as massas flutuam em algum ponto entre a passividade
e a espontaneidade selvagem, mas sempre como uma energia potencial, como um
estoque de social e de energia social, hoje referente mudo, amanha protagonista da
histéria, quando elas tomardo a palavra e deixardo de ser a ‘maioria silenciosa’ — ora,



Constituindo-se como aglomerado inerte, as massas diluem os
estimulos sociais através de um fendmeno descrito como
altamente implosivo e que decreta, em ultima instancia, o fim
do social.

Essa morte, segundo Baudrillard, se deve ao fato de que se
comportam como massa aqueles individuos que ja estdo
anulados, livres de qualquer obrigacdo simbdlica — e aqui se
observa outra antitese possivel em relacdo ao conceito de
multiddo -, e sdo destinados a serem meros terminais de
modelos que ndo chegam a integra-los e conectd-los. “Tal é a

massa, um conjunto no vacuo de particulas individuais, de residuos do
»n 37

social e de impulsos indiretos.
O conceito de multiddo ndo faz parte da teorizacdo de
Baudrillard, possivelmente, pelo simples fato de que o autor
nao considera nada além da existéncia da massa na sociedade
contemporanea. Afirma que a causa desse vacuo neutralizante
€ a desaparicao da polaridade do um e do outro, justamente o
gue anima o conceito de multiddo. Sustenta ainda que esse
“nada” que impossibilita a circulagdo de sentido produz a
impossibilidade de a massa ser alienada, visto que nela ja ndo

justamente as massas ndo tém historia a escrever, nem passado, nem futuro, elas ndo
tem energia vitais para liberar, nem desejo a realizar: sua for¢a é atual, toda ela esta
aqui, e é a do seu siléncio.” BAUDRILLARD, Jean. A sombra das maiorias silenciosas: o fim
do social e o surgimento das massas. Sao Paulo: Brasiliense, 2004. p 10. Grifo do autor.

7 Ibid., p. 10.

existem nem um e nem o outro, ou seja, ndo ha sequer
sujeito.*®

Para Baudrillard a teoria de que o poder manipula as massas
através do engodo consumista promovido pelos mass media é
um equivoco e uma subestimacdo em
comportamento social.*® Pois é justamente essa indiferenca

relacio a seu

paralisante, em sua brutalidade “positiva”, o que torna a
massa um agente inerte, porém poderoso.

Segundo o arrazoamento do autor, o poder de absorcao da
massa faz com que qualquer outro sistema que colide com seu
siléncio se desagregue e perca seu sentido. Além do social,
também o politico e seu sentido de representatividade
morrem com a ascensdo das massas, que sequer podem ser
representadas. Essa
representa a morte do atual poder representativo, pois toda
esperanga de participagdo e expressao depositada nas massas

forma radical de ndo-participacdo

38 Ibid., pp. 12-23 passim.

39 . . ~ o ~ .
“Que desprezo atrds dessa interpretacdo! Mistificadas, as massas ndo saberiam ter

comportamento préprio. [...] Com relagdo a esse fato estranho, pode-se perguntar: por
que apds inimeras revolugdes e um século ou dois de aprendizagem politica, apesar dos
jornais, dos sindicatos, dos partidos, dos intelectuais e de todas as energias postas a
educar e a mobilizar o povo, por que ainda se encontram [...] mil pessoas para se
mobilizar e vinte milhdes para ficar ‘passivas’? [...] E curioso que essa constatagdo jamais
tenha subvertido a andlise, reforcando-a, ao contrario, em sua fantasia de um poder
todo-poderoso na manipulagdo, e de uma massa prostrada num coma ininteligivel.”
Ibid., p. 17.



como depdsitos latentes do social terminam no mais absoluto
siléncio.*

Com base na teorizagdo de Baudrillard pode-se inferir ainda
gue a separag¢dao massa-multiddo como entidades distintas e
opostas pode ser equivocada, e que possivelmente sejam o
mesmo corpo social que funciona através de um processo de
alternancia comportamental.

“E isso também é verdadeiro para os individuos: nds somos
apenas episodicamente condutores de sentido, no essencial e
em profundidade nés nos comportamos como massa, vivendo a

maior parte do tempo num modo panico ou aleatoério, aguém ou
» 41

além do sentido.
Outro ponto de contato observado nas teorizagdes sobre a
multiddo e a massa é sua natureza teoricamente “selvagem”,
afeita a espasmos comportamentais inesperados. Essa
comparacgao se deve, por um lado, ao fato de que ignoram a
politica como poténcia organizacional da sociedade, ou seja, se
aproximam de um estado pré-social, ** e por outro lado,

40 “Durante muito tempo a estratégia do poder pode parecer se basear na apatia das
massas. Quanto mais elas eram passivas, mais ele estava seguro. Mas essa ldgica sé é
caracteristica da fase burocratica e centralista do poder. E ela que hoje se volta contra
ele: a inércia que fomentou se tornou o signo de sua prépria morte. E por isso que o
poder procura inverter as estratégias: da passividade a participagdo, do siléncio a
palavra. Mas é muito tarde. O limite da ‘massa critica’, o da involugdo social por inércia,
foi transposto.” Ibid., p. 24.

i Ibid., p. 16. Grifo do autor.
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Hobbes considera a multiddo como aquilo que precede a instituicdo do corpo politico
e, por isso, “[...] em suma, uma regurgitacdo do ‘estado de natureza’ na sociedade civil.”

devido a imagem impactante causada pelas aglomeracdes
humanas e suas movimentac¢des imprevisiveis, andlogas ao
mundo “animal”. *®

Nos intersticios entre a inércia das massas, a complexidade
plural da multiddo e o comportamento civico do povo residem
possibilidades de atuacdo social que as caracteristicas
inerentes a cada uma dessas modalidades sugerem. Para
Virno, na multiddao observa-se o tipo de existéncia coletiva
democratica mais plausivel ao mundo contemporaneo,
tomando o espago da agonizante categoria povo — cujo ideario
dominou o cenario politico-ideoldgico até a transicdo iniciada
nos anos 60 — e alcando-se como alternativa a passividade das
massas.

Baseados no que denominam de teoria da interdependéncia
das diferencas mutuas (ndo dominantes), Hardt e Negri
definem o mundo multitudinario como o espago em que as
diferencas — raciais, de género, de opinido, etc. - continuam
existindo, porém ndo no sentido em que determinam
hierarquias de poder, mas em um mundo em que essas
diferengas possam expressar-se democratica e livremente.

VIRNO, op. cit., p. 24. Tradugdo nossa. Do mesmo modo, afirma Baudrillard que “Na
representagdo imaginaria, as massas flutuam em algum ponto entre a passividade e a

espontaneidade selvagem [...]” BAUDRILLARD, op. cit., p. 10.

43 . N S - .
“Nas sociedades animais mais inferiores, a associagdo consiste sobretudo em um

agregado material. A medida que se sobe na arvore da vida, a relagdo social torna-se
mais espiritual. [...] Ora, a multiddo, nesse aspecto, apresenta algo de animal. Ndo é ela
um feixe de contdgios psiquicos essencialmente produzidos por contatos fisicos?”
TARDE, op. cit., p. 06.



Afirmam ainda que, para que as singularidades que compdem
a multiddo despojem as diferengas de seus aspectos
restritivos, negativos e destrutivos e as transforme em forca
social construtiva, haver-se-ia de transformar a realidade atual
de maneira radical. *

A capacidade de atuacdo multitudinaria é resumida pelos

autores através da seguinte questdo: “Em outras palavras, a
pergunta que devemos colocar-nos ndo é ‘o que é a multiddo? ’, sendo
‘0 que pode chegar a ser a multidzo?’.” *°

** HARDT; NEGRI, op. cit., p. 129.
° Ibid., p. 134. Tradugdo nossa.



2.2. INDIVIDUALIDADE E COLETIVIDADE

A CONDIGCAO DO HOMEM MULTITUDINARIO

“As sensagOes da espécie humana em peso,
Quero-as dentro de mim; seus bens, seus males
Mais atrozes, mais intimos, se entranhem

Aqui onde a vontade a mente minha

Os abrace, os tateie; assim me torno

Eu préprio a humanidade; e se ela ao cabo
Perdida for, me perderei com ela. (1765-75)"
Goethe. Fausto *°

O homem sé é capaz de desenvolver sua humanidade no
convivio com outros homens. Tanto a possibilidade de
existéncia ativa relacionada ao conceito de multiddo quanto a
passividade relacionada as massas depende da capacidade de
atuacdo conjunta a partir do tipo de relacionamento
estabelecido entre suas minimas partes componentes, a saber,
os individuos.

Segundo Hannah Arendt:

“[...] o idioma dos romanos — talvez o povo mais politico que
conhecemos — empregava como sindnimas as expressdes ‘viver’
e ‘estar entre os homens’ (inter homines esse), ou ‘morrer’ e

Figura 2. Roman Ciezlewicz: ilustragdo de 1974.

. i 46 .
Fonte: O Correio da Unesco, 1974. Apud BERMAN, Marshall. Tudo o que é sdlido desmancha no ar: a aventura da

modernidade. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007, p. 53.



‘deixar de estar entre os homens’

. 47
desinere).”

(inter homines esse

A maneira de insergdo e crescimento individual em meio a

coletividade é o fator preponderante na definigao
comportamental do grupo e, por consequéncia, no
funcionamento da sociedade de modo geral. Portanto,

partindo-se das premissas expostas anteriormente acerca das
modalidades comportamentais que envolvem, especialmente,
a multiddo e a massa considera-se relevante analisar mais
profundamente a situacdo individual de seus componentes.

Ao analisar a condigdo humana, Arendt introduz o conceito de
vita activa®, definindo trés atividades humanas fundamentais:
o labor, o trabalho e a a¢do. Somente a ac¢do, ao ser a Unica
que necessariamente se desenvolve através do contato
interpessoal, é capaz de revelar a pluralidade que reside na
esséncia do ser humano.

4 ARENDT, Hannah. A condi¢do humana. 10. ed. Rio de Janeiro: Forense Universitaria,
2001. p.15. Grifo do autor.

48.”C0m a expressdo vita activa, pretendo designar trés atividades humanas
fundamentais: labor, trabalho e agdo. Trata-se de atividades fundamentais porque a
cada uma delas corresponde uma das condi¢Ges basicas mediante as quais a vida foi
dada ao homem na Terra. [...] O labor é a atividade que corresponde ao processo

biolégico do corpo humano [...] A condigdo humana do labor é a prépria vida. [...] O
trabalho é a atividade que corresponde ao artificialismo da existéncia humana [...] A
condi¢do humana do trabalho é a mundanidade. [...] A agdo, Unica atividade humana

que se exerce diretamente entre os homens, sem a media¢do das coisas ou da matéria,
corresponde a condigdo humana da pluralidade, ao fato de que homens, e ndo o
Homem, vivem na Terra e habitam o mundo.” ARENDT, loc. cit. Grifo do autor.

“A pluralidade é a condicdo da a¢do humana pelo fato de sermos
todos os mesmos, isto é, humanos, sem que ninguém seja

exatamente igual a qualquer pessoa que tenha existido, exista ou
n 49

venha a existir.
A vita activa seria a vida humana empenhada ativamente em
fazer algo, impossivel na hipdtese de que a humanidade se
configurasse de uma repeticdo interminavel de modelos
idénticos, pois a troca neste contexto se tornaria
desnecessaria e previsivel. Pode-se relacionar esta teorizagao
aos conceitos pré-analisados, que colocam a existéncia
multitudinaria como capaz de agir a partir de sua pluralidade,
e a inércia da massa onde a homogeneidade implode o sentido

da acdo autébnoma e conjunta.

E justamente por isso que a experiéncia coletiva, opostamente
a crenca generalizada, é o ambito onde a individualidade se
afirma de maneira renovada e ainda mais radical. Somente em
meio a coletividade os dados formativos supra-individuais
podem possibilitar uma plena experiéncia individual. Para
Virno:

“Enquanto participa em uma experiéncia coletiva, o sujeito,
longe de renunciar a seus rasgos mais peculiares tem a ocasidao
de individuar, ao menos em parte, aquela cota de realidade pré-
individual que leva sempre consigo.”*

9 Ibid., p. 16.
>0 VIRNO, op. cit., p.80. Tradugdo nossa.



As sociedades compostas por individualidades fortes
progridem para a realizagdo de uma espécie de liberdade
positiva, pois sdao moldadas a partir da pluralidade humana, e
conduzem os sujeitos que as conformam ao desenvolvimento
pleno de capacidades intelectuais,
emocionais. O homem moderno, no entanto, ao ver-se

suas sensoriais e
liberado das amarras sociais da sociedade pré-individualista
experimentou um tipo de liberdade negativa, causadora de
isolamento e angustia. Para Erich Fromm:

“Este isolamento é intoleravel e as alternativas com que ele
defronta sdo, seja a de escapar do peso dessa liberdade para
novas dependéncias e para a submissdo, seja progredir para a

realizacdo plena da liberdade positiva que se baseia na
»51

originalidade e individualidade do homem.
Essa dialética da liberdade experimentada pelo individuo
moderno tem raizes na profunda transformacdo sociocultural
gue remete aos inicios da modernidade. Segundo Erich
Fromm, o desenvolvimento do capitalismo contribuiu para a
ampliacdo de um ego ativo, critico e responsavel, mas ao
mesmo tempo inaugurou um modelo de produgdo e de
sociedade onde o isolamento e a soliddo de seus membros
redundam na sensacdo de impoténcia e insignificancia. Da
mesma forma a assun¢do do protestantismo, ao colocar no
individuo a responsabilidade de seus atos morais e religiosos,

51 FROMM, Erich. O medo a liberdade. 9. ed. Rio de Janeiro: Zahar, 1974, p. 10.

realiza espiritualmente o que o capitalismo significou
intelectual, social e politicamente.*

Essas metamorfoses sociais se deram de forma gradativa e
complexa ao longo do tempo mas, como observa Richard
Sennet, foi a geracdo pds-Segunda Guerra que voltou-se
definitivamente para dentro de si, desenvolvendo uma vida
pessoal desmedida em contraposicdo a uma vida publica
completamente esvaziada.” Tal mergulho ensimesmado e
personalista configura uma fuga da realidade e abre caminho a
procura de novos referenciais que balizem e deem sentido a
vida.

Esse desequilibrio pode ser explicado pela crenca de que
através da compreensdo desse novo eu, desprovido de ideias
socialmente transcendentes, poder-se-ia caminhar para uma
espécie de libertacdo das amarras sociais, religiosas e morais,
tornando os individuos disponiveis para participarem de uma
vida externa a si préprios, de forma completa e racional. Essa
psicologizacdo idealizada da vida o autor define como “tirania

>2 |bid., p.92-93.

>3 SENNET, Richard. O declinio do homem publico: as tiranias da intimidade. Sdo Paulo,
Companhia das Letras, 1988. p. 30. Sua tese é a de que essa obsessdo pela intimidade é
resultante de uma mudanga que comegou com a queda do Antigo Regime e com a
formag¢do de uma nova cultura urbana, secular e capitalista. Devido a esse
deslocamento, as pessoas passaram a procurar significagdes pessoais em situactes
impessoais, em objetos e nas proprias condi¢des objetivas da sociedade.



da intimidade” **

desinteresse pelos assuntos relacionados ao campo social.

gue, em ultima instancia, resulta no

A idealizagdo predominante de que a aproximagdao entre
pessoas seja um bem moral e a impessoalidade represente os
males da alienacdo e da frieza deve ser analisada com cautela.
Segundo Sennet, ao voltar-se para si, as pessoas tendem a
tratar em termos pessoais os assuntos publicos, gerando uma
confusdo entre vida intima e vida publica, que deve ser
encarada por meio de cédigos de significacdo impessoal para
gue ndo haja tendéncia ao personalismo e autoritarismo. O
dominio publico, ao ser sobrepujado pela no¢do de intimidade,
perde seu carater de ambito onde o comum se fortalece em
detrimento de relagdes superficiais e de interesse privado.>

“O mundo dos sentimentos intimos perde suas fronteiras; ndo se
acha mais refreado por um mundo publico onde as pessoas
fazem um investimento alternativo e balanceado de si mesmas.
A erosdo de uma vida publica forte deforma, assim, as relagdes

s . . 56
intimas que prendem o interesse sincero das pessoas.”

A distingao original entre a esfera publica e a privada
correspondia a existéncia das esferas politica e familiar nas

54 o ) ~ .
“Intimidade’ conota calor, confianca e expressdo aberta de sentimentos. Mas,

precisamente porque acabamos por esperar tais beneficios psicoldgicos permeando a
gama de nossas experiéncias e precisamente porque muita vida social que tem uma
significacdo ndo pode conceder tais recompensas psicoldgicas, o mundo exterior, o
mundo impessoal, parece nos decepcionar, parece rangoso e vazio.” Ibid., p. 17.
55 . .

Ibid., p. 19-32 passim.

> Ibid., p. 19.

sociedades classicas. Essas entidades, entdo diferentes e
separadas, funcionavam como pontos de equilibrio da vida
cotidiana: a familia como obrigagao vital dos homens,
territério das necessidades mais basicas e comezinhas, em
oposicdo a polis como o ambito da humanidade plena, da
liberdade contraposta a superficialidade da vida individual.*’

Efetivamente, as primeiras acep¢bGes do termo publico se
referem como campo relativo ao bem comum, posteriormente
incorporando o sentido de manifestacao aberta a observacao
geral, ou, na definicdo de Hannah Arendt, o espago da
aparéncia e da exposicdo aos olhos dos demais. O privado,
opostamente, é o local da intimidade, distante dos olhos
alheios, esfera da vida indiferente ao publico, pois nao
transcende as necessidades bdsicas de sobrevivéncia.”

O problema da sociedade contemporanea reside na “privagao”
de relagdes interpessoais que ultrapassem as meras questdes
intimas, causando a destruicdo da noc¢ao do publico como algo

> “Pois a polis era para os gregos, como a res publica para os romanos, em primeiro
lugar a garantia contra a futilidade da vida individual, o espago protegido contra essa
futilidade e reservado a relativa permanéncia, sendo a imortalidade, dos mortais.”
ARENDT, op. cit., p. 66.

58 ¢ ~ e s A . . ,

E em relagdo a esta multipla importancia da esfera publica que o termo ‘privado’, em
sua acepgdo original de ‘privagdo’, tem significado. Para o individuo, viver uma vida
inteiramente privada significa, acima de tudo, ser destituido de coisas essenciais a vida
verdadeiramente humana: ser privado da realidade que advém do fato de ser visto e
ouvido por outros, privado de uma relagdo ‘objetiva’ com eles decorrente do fato de
ligar-se e separar-se deles mediante um mundo comum de coisas, e privado da
possibilidade de realizar algo mais permanente que a prépria vida. A privagdo da
privatividade reside na auséncia de outros; para estes, o homem privado ndo se da a
conhecer, e portanto é como se ndo existisse.” Ibid., p. 68.



relativo ao bem comum. Essa fuga do mundo exterior prende
o0 homem em si mesmo e o torna refém da solid3do.

Dai que, segundo Anthony Giddens, se trata de uma inverdade
a interpretacdo generalizada de que vivemos em um mundo
de estranhos, pois na verdade houve um deslocamento da
intimidade de um campo estritamente familiar para as
relagdes sociais.

“A exigéncia de ‘se abrir’ para o outro que as relacGes pessoais
de confianga pressupdem hoje, a injuncdo de nada ocultar do

outro, misturam renovagdo da confianca e
759

ansiedade
profunda.

A sociedade narcisista que descreve Sennet transforma,
portanto, a saudavel nocdo de regido particular, ndo publica,
em reflgio idealizado do mundo exterior. Essa situacdo indica
gue a impessoalidade, diferente do que prega o senso comum,
é uma necessidade social no sentido de que contribui para o
equilibrio entre as esferas da vida. Com o culto a intimidade as
pessoas perdem grande parte de seu potencial expressivo,
estimulado por um conjunto de relagdes sociais regidas pelas
convengodes da vida publica.

“Com a énfase na autenticidade psicolégica, tornaram-se
desprovidas de arte na vida cotidiana, pois sdo incapazes de
recorrer a forga criativa fundamental de um ator, a habilidade de

39 GIDDENS, Anthony. As conseqliéncias da modernidade. Sdo Paulo: Editora Unesp,
1991, p. 144.

jogar com, e investir sentimentos em, imagens externas do eu.
Chegamos assim a hipdtese de que a teatralidade tem uma
relagdo hostil com a intimidade; e que a teatralidade tem uma

relacdo igualmente especial, mas amigavel e cordial, com uma
760

vida publica vigorosa.
Ainda usando a metafora da teatralidade cotidiana, das
“madscaras” que o ser humano deve usar para equilibrar-se nas
demandas sociais, o autor define o comportamento das
pessoas privadas de voz publica como audiéncia, plateia.*
Para Virno, a instabilidade cronica das formas de vida
contemporanea, faz com que as pessoas usem as convengoes
de comportamento social de maneira “cinica”, ou seja, apenas
como lugar de imediata afirmagao de si mesmas, nao
participando com verdadeira ades3o do jogo cotidiano.®” Essas
conceituacoes guardam relacGes 6bvias com as definicdes de
massa apresentadas anteriormente, ou seja, uma aglomeragao
passiva que se limita a assistir e ndo se interessa mais em
participar.

A légica de uma sociedade individualista implica, portanto, em
recusa: a participacao, a toda classe de regra ou repressao, a
todo tipo de barreiras ou filtros na comunicacdo entre as
pessoas. Segundo Sennet:

60 SENNET, op. cit., p. 55.
®1 1bid., p. 320.
%2 IRNO, op. cit., p.90.



“A légica da tecnologia das comunica¢des do século XX foi
determinada por essa abertura de expressdo. E ainda assim,
apesar da ideia de termos venerado a ideia da facilidade de
comunicagdo, ficamos surpresos com o fato de que a ‘midia’
resulte numa passividade ainda maior da parte daqueles que sao
os espectadores. Ficamos surpresos com o fato de que, sob
condicbes de passividade da plateia, a personalidade se torna

cada vez mais uma questdao no ar, especialmente em termos de
» 63

vida politica.
A cultura de massas é o equivalente cultural da sociedade de
massas®, cujo gigantismo numérico comeca a ser gestado
simultaneamente as transformacdes sociais que fundiram o
publico e privado. Ela alimenta o individuo ensimesmado e
dele se alimenta, encontrando na debilidade das rela¢des
sociais campo fértil para seu desenvolvimento.

Infere-se que a sociedade massificada necessita da imensa
quantidade de seres humanos que povoa o mundo moderno,
porém prescinde de sua reunido, melhor ainda, se fortalece
em sua desagregacdo. Os meios de comunicacdo da cultura de
massas possibilitam, portanto, que um individuo isolado do
convivio de outros faca parte da massa.

83 SENNET, loc. cit.

64"CuItura de massa, isto é, produzidas segundo as normas macigas da fabricagdo
industrial; propaganda pelas técnicas de difusdo macica (que um estranho neologismo
anglo-latino, chama de mass media); destinando-se a uma massa social, isto é, um
aglomerado gigantesco de individuos compreendidos aquém e além das estruturas
internas da sociedade (classes, familia, etc.)” MORIN, Edgard. Cultura de massas no
século XX: o espirito do tempo. 3. ed. Rio de Janeiro: Forense-Universitaria, 1975. p. 10.

De acordo com Edgard Morin, este novo tipo de cultura
desenvolve suas caracteristicas estruturais nos Estados Unidos
dos anos 30, porém assim como a confusdo publico-privada —
e ndo por fruto do acaso -, se consolida apds a Segunda Guerra
no conjunto dos paises ocidentais. Esse desenvolvimento se
beneficia do crescimento das grandes aglomeragGes urbanas,
da entrada das massas no mundo do consumo e do lazer e da
alienacdo do trabalho, esvaziado de qualquer envolvimento
pessoal. A vida social burocratizada e destituida de criatividade
conduziu a busca de sentido para o interior da vida privada.®

Para Morin:

“A cultura de massa se constitui em fungdo das necessidades
individuais que emergem. Ela vai fornecer a vida privada as
imagens e os modelos que ddo forma as suas aspiragcdes.
Algumas dessas aspiracées ndao podem se satisfazer nas grandes
cidades burocratizadas; nesse caso a cultura resgata uma evasao
por procuragdao em dire¢cdo a um universo onde reinam a
aventura, o movimento, a acdo sem freio, a liberdade, ndo a
liberdade no sentido politico do termo, mas a liberdade no
sentido individual, afetivo, intimo, da realizacgdo das

. . . e . . 66
necessidades ou instintos inibidos ou proibidos.”

Em sua definicdo do universo cultural massificado, Morin o
define como uma segunda industrializacdo, referente ao
espirito. Por ser industrial, a cultura de massa privilegia

® Ibid., p. 75.
% Ibid., p. 76.



guantidade a qualidade, de modo que a criacdo é esmagada
pela produgdo em seu afa de satisfazer a todos os interesses e
gostos. Sua busca pelo denominador comum visa obter o
maximo de consumo e define um tipo de producdo que pode
se qualificar como mediocre.”’

Pois a esse homem, simultaneamente “médio” e “universal”,
dirige-se a producdo cultural industrializada; através de uma
falsa variedade, procura atingir a todos e a ninguém
especificamente. Nesse contexto, a informacgado
homogeneizada executa um aplainamento nas
individualidades, dificultando ainda mais suas possibilidades
de desenvolvimento auténomo.

Funcionando através de um sistema de projecdes e
identificacbes, vidas intimas idealizadas sdo expostas ao
grande publico por meio da figura de “olimpianos”

modernos®, reforcando a tirania da intimidade no

67 N . . S . -
“Mediocridade no sentido mais exato da palavra, isto é, qualidade do que é médio, e
ndo tanto no sentido do termo tornado pejorativo.” Ibid., p. 41.

68 “No encontro do impeto do imaginario para o real e do real para o imaginario, situam-
se as vedetes da grande imprensa, os olimpianos modernos. Esses olimpianos ndo sdo
apenas os astros de cinema, mas também os campedes, principes, reis, playboys,
exploradores, artistas célebres, Picasso, Cocteau, Dali, Sagan. [...] Os novos olimpianos
sdo, simultaneamente, magnetizados no imaginario e no real, simultaneamente, ideais
inimitdveis e modelos imitaveis; sua dupla natureza é analoga a dupla natureza teoldgica
do herdi-deus da religido crista: olimpianas e olimpianos sdo sobre-humanos no papel
que eles encarnam, humanos na existéncia privada que eles levam. A imprensa de
massa, a0 mesmo tempo que investe os olimpianos de um papel mitolégico, mergulha
em suas vidas privadas a fim de extrair delas a substdancia humana que permite a
identificagdo. Ibid., p. 91-92.

funcionamento da sociedade, cada vez mais supranacional,
planetaria.

Ao fugir da zona estéril em que se transformou o trabalho,
descortina-se outro campo onde a personalidade procura se
Diferentemente da festa, conceito
eminentemente coletivo associado a datas significativas para

afirmar: o lazer.
uma sociedade, o lazer se estabelece em torno e em oposicao
ao tempo do trabalho, experimentado de maneira controlada
e fracionada individualmente ou em familia.

Definido por Morin como “necessidade irreprimivel de fazer
alguma coisa por nés mesmos”, o lazer se apresenta como
busca de prazer praticamente solitario — as férias, o hobby, as
compras, etc. -, de carater hedonista, que ilustra a “opcdo”
humana moderna pelo presente em detrimento de acles
transcendentes que se associem ao passado ou ao futuro.®
Segundo ele “A cultura de massa pode assim ser considerada como

uma gigantesca ética do lazer. [...] ela orienta a busca da saude

individual durante o lazer e, ainda mais, ela acultua o lazer que se torna
»n 70

estilo de vida.
Ainda que, inevitavelmente, a aparigdo e consolidagao da
cultura de massas desagregue a concepcgao cultural pré-
estabelecida, ndo ha como refutar que a mesma emerge como
representacdo do estagio evolutivo da humanidade como um

% Ibid., p. 56-111 passim.
70 Ibid., p. 58. Grifo do autor.



todo. Da mesma forma que ndo se pode retroceder a um
tempo pré-multitudinario ou pré-metropolitano, ndo ha meio
potencialmente adequado e democratico de
comunicagdo entre as grandes populagdes humanas. Neste
sentido, afirma Morin:

mais

“A cultura de massa, que corresponde ao homem de um certo
estado da técnica, da industria, do capitalismo, da democracia do
consumo, também coloca esse homem em relagdo com o
espaco-tempo do século.[...] Assim se exprime, através da
cultura de massa, a dupla e contraditéria necessidade

antropoldgica, que revela e desvia toda cultura: a afirmacgao
»n71

individual e a participacdo cdsmica.
Por tudo isso Le Goff define a modernidade pelo seu carater
de massa, caracterizando-a como uma cultura da vida
cotidiana, rasa, das massas, marcada pela assuncdo das modas
e do “dandismo”, buscando sempre a novidade e a oposigao
ao passado. "

A questdo se coloca, portanto, em como a cultura de massas
pode vir a ser algo positivo do ponto de vista social e
individual, e ndo em termos de se sua presenca é ou ndo é

" Ibid., p.162.

72 ) —_— - . .
“Baudelaire, apesar da sua definicdo elitista, orientou a modernidade para o que

Henri Lefebvre, filésofo da modernidade e da vida cotidiana, chamou ‘a flor do
cotidiano’. Os movimentos artisticos da Arte Nova, na viragem do século XIX para o XX,
investiram a modernidade quer nos objetos quer nas obras, a modernidade conduz ao
design e ao gadget. Pierre Kende vé uma das caracteristicas da modernidade e da
aceleragdo na ‘difusdo maciga das idéias’, na "comunicagdo de massas".” LE GOFF,
Jacques. Historia e memdria. Campinas: Editora da UNICAMP, 1990, p. 194.

desejada na construgdo das sociedades atuais. Em uma
humanidade sempre mais conectada e onde novas formas de
participagdo suplantam antigas com velocidade crescente, o
enorme potencial agregador que a cultura de massas possui
deve ser aproveitado a partir de suas possibilidades positivas e
democraticas.

No entanto, o fato de que o enorme poder da cultura de
massas tenha sido manipulado com maestria pelos interesses
capitalistas mais mesquinhos, - a saber, o afa de acumulagao e
geracdo de mercado consumidor- tem-se
preocupante meio de desagregacdo social e radicalizacdo do
individualismo nas sociedades contemporaneas. Essa
exacerbacdo individualista ndo deve ser entendida somente
através de sua dimensdo egoista, mas também como um
mecanismo de autodefesa do individuo, que renuncia ao seu
proprio ego, adotando uma atitude que Fromm define como
“mimética”, como meio de sobrevivéncia e fuga da soliddo.”

revelado um

A liberdade conquistada sobre a rigidez moral das antigas
sociedades transforma-se, entdo, em um novo cdrcere: quanto
mais independente e supostamente confiante e critico, mais o
homem se isola e busca refugios psicoldgicos. Ainda que os

73 . N Lo
“Esse mecanismo pode ser comparado ao mimetismo adotado por certos animais

para se defenderem: ficam t3o parecidos com o meio que os cerca que dificilmente
podem ser distinguidos deste. A pessoa desiste de seu ego individual e converte-se em
autémato, idéntico a milhdes de outros autdmatos em torno dela, ndo mais precisa
sentir-se sozinha nem angustiada. O prego que ela paga, porém, é alto: é a perda de sua
individualidade” FROMM, op. cit., p. 150-151.



impulsos para o retraimento da vida publica tenham aparecido
muito antes do advento da cultura de massas, os meios de
comunicagdao tornaram o contato interpessoal efetivo
desnecessario, a despeito de haverem ampliado os
conhecimentos que as pessoas tém do mundo e mesmo de
outros grupos.

Segundo Horkheimer:

“O individuo plenamente desenvolvido é o resultado de uma
sociedade plenamente desenvolvida. A emancipagdo do
individuo ndo é a emancipagdo da sociedade, mas a superagao,
pela sociedade, do risco de atomizacdao, uma atomizag¢ao que

alcanca o seu auge nos periodos de coletivizacdo e cultura de

74
massa.”

Essa desorientacdo que atomiza e desorganiza o
funcionamento organico das sociedades é resultado de um
complexo processo de transformacdo social, que no século XX
soma a todo o anteriormente exposto uma explosao
demografica sem precedentes, associada a um voraz processo
de urbanizagao que destrdi a visdao de mundo estabelecida ao
longo de séculos ao cabo de poucas décadas. A organizagdo
social sempre correspondeu ao tipo de interacdo ditado pela
comunidade, estruturada de maneira natural segundo os

valores comuns de determinada época. A nova realidade, ao

" HORKHEIMER, Max. Eclipse of reason, 1974. Apud SANTOS, Milton. O espago do
cidaddo. 7. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2007. p. 102.

abalar essa estruturagdo clara, coloca em xeque a prépria
validade do conceito de comunidade na contemporaneidade.

A definicdo de comunidade, segundo Agnes Heller, se baseia
na existéncia de uma hierarquia homogénea de valores, a qual
necessariamente o individuo pertence, seja pelo fato de haver
nascido nela ou a escolhido posteriormente ao
desenvolvimento de sua individualidade.

“Todo individuo se desenvolvia até tornar-se individualidade
precisamente no seio da comunidade. Quem perdia sua

comunidade perdia também a condi¢cdo de existéncia da sua
»n 75

atividade.
Nas comunidades naturais, os individuos participavam de um
sistema de convenc¢Ges e valores coletivos pré-estabelecidos
dentro do qual tinha de desenvolver e afirmar sua
individualidade. Essa contraditéria harmonia observada nas
integragdes sociais primarias comega a ser rompida com a
importancia cada vez maior assumida pelas comunidades
escolhidas, onde se inverte a antiga situagdo: os individuos nao
se definem mediante a comunidade, mas escolhem uma
comunidade devido ao fato de ja serem individuos. Para a
autora, essa liberdade de escolha é positiva, pois libera o
homem de sua sina ao nascer em uma sociedade estamental, e
ndo representa uma crise dos valores comunitarios, pois se

73 HELLER, Agnes. O cotidiano e a histdria. 6. ed. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2000. p. 71.



trata de uma busca por novas comunidades igualmente firmes
e estdveis em seus valores.

A relagdo casual do homem com sua classe, instituida pela
sociedade burguesa, inaugura um tipo de pertencimento
comunitario instavel e transitério, ndo eleito por afinidades
morais ou ideoldgicas, sendo definido apenas com base no
guesito material. A partir de entdo, segundo a teorizacdo de
Heller, entra em crise o conceito de comunidade, pois o
nao necessariamente
comunitario. Infere-se que a classe social ndao pode ser,
portanto, uma comunidade, visto que ndo é formada a partir
da escolha consciente de seus membros. ’°

homem converte-se em ser social

Esse tipo de sociabilidade, carente de conteudo ideoldgico,
ndo permite o desenvolvimento pleno de seus membros,
impossibilitando a decisao individual que conforma a base da
existéncia comunitdria. Em contraposi¢dao, observa a autora,
uma comunidade calcada em valores axioldgicos positivos
possibilita a configuracdo das mais variadas hierarquias
individuais, permitindo que cada um de seus membros possa
desenvolver suas capacidades naturais.”’

76 Ibid., p. 68 seq.

77 Ibid., p. 82-83. De acordo com a teoria marxista, Heller idealiza esta comunidade a
partir das possibilidades que o socialismo contém em principio, onde a existéncia
individual deve voltar-se para a realizagdo de objetivos concretos fixados pela sociedade
em seu conjunto.

A partir do fim do século XIX, a queda da comunidade como
referencia primdria da vida humana em sociedade passa a ser
percebida como solidao e angustia. Segundo a teorizagao de
Heidegger, a angustia é causada pelo distanciamento entre o
individuo e a comunidade, enquanto o medo é percebido nas
formas de vida e comunicacdo dentro dela. A angustia seria,
portanto, o temor absoluto, a imprevisibilidade oposta a
seguranca que a comunidade proporcionava.’

Na realidade social contemporanea, Virno argumenta que a
linha divisoria clara que separava o medo da angustia se
apagou, substancialmente porque atualmente ja ndo existe a
nocdo de comunidades substanciais; a soliddo metropolitana
que estavam associados aos
terrores que acometiam aqueles que estavam fora dos muros
da cidade. Sendo a angustia um sentimento concernente a
pessoa sozinha, isolada de seu préximo, todos compartilham o

sentimento de “ndo sentir-se na prépria casa”.”

provoca comportamentos

Retomando a delicada relacdo entre o individuo e os grandes
grupos, tipica da realidade metropolitana, adiciona-se outro
fator ao ambito da crise comunitaria, comumente relacionada
ao imaginario do pequeno e do restrito. Ao definir a
comunidade como um grupo articulado e estratificado, Heller
conclui que a massa, por ser homogénea, ndao pode jamais se
constituir como organizagao comunitaria. Enquanto para os

78 HEIDEGGER, apud VIRNO, op. cit., p. 30-31. Refere-se a O ser e o tempo, de 1927.
"9 VIRNO, p. 29 seq.



grupos sociais estruturadores a acdo comum é essencial e
necessaria, para a massa essa acao, ainda que efetivamente
possa ocorrer, ndao decorre necessariamente de um objetivo
ou finalidade do grupo. Essa atuacdo marcada pela falta de
estruturacdo grupal favorece a atomizacdo individual e a
passividade coletiva que caracteriza a sociedade de massas.®

A autora adverte, porém, para a existéncia de uma “outra
multiddo”, formada por verdadeiros individuos que possuem a
capacidade de empreender conjuntamente através de tragos,
objetivos e interesses idénticos entre si sem, no entanto, abrir
mao de sua Nestes casos,
momentaneamente aspiracdes heterogéneas em funcdo de
um objetivo especifico, resultando em um tipo de acgdo
coletiva consistente e menos manipulavel, pois parte de
individualidades densamente desenvolvidas.®

individualidade. subordinam

A atuagcao deste conjunto de individualidades auténomas,
detentor da capacidade de reconhecer a importancia da esfera

80 “0 que se deseja significar com essa expressao é, sobretudo, que uma sociedade dada
favorece exclusivamente — ou em primeiro lugar — a estruturagdo interna na qual ndo se
podem desenvolver nem a individualidade nem a comunidade; a socialidade dos
homens, entdo, passa a expressar-se desde o primeiro momento como se todos
formassem uma multiddo manipulada e como se por todos os lados dominasse uma
atitude de dispersdo. ‘Sociedade de massas’, portanto, é uma expressdao metaférica para
descrever uma sociedade conformista, manipulada.” HELLER, op. cit., P. 70.

81 Ibid. p. 70. E importante ressaltar que Heller n3o faz uso dos conceitos de multiddo e
massa apresentados anteriormente nesta tese e, como muitos autores, utiliza os dois
termos quase como sinénimos. Dai a necessidade de explicagdo sobre os “tipos” de
multiddo, uma ndo estruturada e de facil manipulacdo (a massa) e outra formada por
individuos plenamente desenvolvidos (como conceituamos anteriormente).

comum, coincide com a indole da multidao- tal como definida
por Virno, Hardt e Negri-, e autoriza uma vinculagdao com a
conceituagdo de comunidade feita por Heller, baseada
primordialmente na estruturacdo interna e ndo a partir do fato
numeérico.

A ideia de multiddo contraposta a de comunidade, no entanto,
persiste no imaginario social a ponto de a primeira ser
responsabilizada pela dissolucdo da segunda, ideacdo apoiada
no argumento de que o grande numero inviabiliza que as
pessoas se conhecam e travem relacionamentos préximos
entre elas.

Esse pretenso mal causado pelo desconhecimento mutuo na
multiddo é combatido através da tentativa de tornar a
experiéncia humana intima e local. Afirma Sennet que a
construgao de cidadelas psicolégicas, baseadas no medo da
impessoalidade moderna, inscreve-se no espaco urbano
através da formacdo de “guetos”, protegidos dos perigos
existentes fora dos muros da comunidade e que impedem o
enriguecimento das percepc¢bes e das experiéncias humanas,
construidas a partir do contato com o diferente.

“Quanto mais estreito for o escopo de uma comunidade formada
pela personalidade coletiva, mais destrutiva se tornard a
experiéncia do sentimento fraterno. Forasteiros, desconhecidos,
dessemelhantes, tornam-se criaturas a serem evitadas; [...] A

82 SENNET, op. cit., p. 359.



fragmentagdo, a divisdo interna, é a propria logica dessa
fraternidade, uma vez que as unidades de pessoas que

realmente pertencem a ela vio se tornando cada vez menores. E
» 83

uma versdo da fraternidade que leva ao fratricidio.
Assim, a partir do momento em que a comunidade passa a ser
considerada como uma coletividade emocional, as transagoes
psicolégicas entre seus membros passam a ter maior
importancia que a participagdo na discussao sobre os
procedimentos operacionais da cidade como um todo. Pode-se
depreender dessa situacdo um tipo de comunidade construida
“contra o mundo” exterior, a partir de um processo de
“pseudo-especia¢do”. *
Conclui o autor que a arquitetura e o urbanismo modernos, ao
separarem usos e funcdes de maneira rigida e radical
contribuiram para a decadéncia da dimensdao publica e da
convivéncia com o diferente, aprofundando a énfase nas
comunidades locais, isoladas entre si.%

& 1bid., p. 325.

84 Ibid., p. 367-371 passim. “Os antropdlogos tém um vocdbulo para um aspecto da
rigidez territorial e comunitaria. Chama a isso pseudo-especiagdo, com o que querem
dizer que uma tribo agird como se fosse a Unica aglomeragdo de seres humanos
realmente humana. As outras tribos serdo menos, ou nada humanas.” p. 376.

8 Pensamento equivocado ndo somente relacionado a arquitetura e ao urbanismo, mas
ao campo tedrico-filosofico de modo mais amplo, especialmente na década de 60 “[...]
eu, como muitos outros escritores da Nova Esquerda durante a ultima década, acreditei
erroneamente que a reconstrucdo da comunidade local era o ponto de partida para a
reconstrugdo politica da sociedade mais ampla. Isto poderia ser chamado de nossa
“falacia experimental”; se na experiéncia direta havia mudangas radicais de crenca e de

A atuagdo da multidao a partir de singularidades que atuam
em comum ndo representa contradicdo com o conceito de
comunidade, desde que entendida como participante de uma
totalidade maior que o ambito local. O foco na similaridade e
na identificacdo pessoal choca com a valorizacdo do poder de
invencdo conjunto a partir das diferencas entre os individuos,
pois se fundamenta na unidade do pensamento.

A relacdo atual entre individuo e sociedade deve ser mediada
por comunidades abertas e inclusivas, que incorporem a
complexidade humana como parte de seu processo de
desenvolvimento. A possibilidade de existéncia positiva
comunitaria consiste na retomada da esfera publica como
espaco de comunhdo da diversidade, lugar onde a troca de
experiéncias entre individuos diferentes suplanta a fuga ao
privado e a intimidade. Segundo define Delgado:

“La communitas no es ningun estado pristino de la sociedad al
que se anhele regresar, sino una dimensién siempre presente y
periédicamente activada, cuya latencia y disponibilidad el
marginal recibe el encargo de evocar en todo momento a través
de las aparentemente extrafias formas de sociedad que
protagoniza con otros como él.” *

O problema referente ao mundo massificado é de fundo
relacional, como demonstra a definicdo de Arendt:

comportamento, entdo as pessoas assim alteradas iriam gradativamente coletivizar sua
experiéncia, trazendo luz e mudancga para os outros.” Ibid., p. 361.

8 DELGADO, op. cit., p. 116.



“O que torna tdo dificil suportar a sociedade de massas ndo é o
numero de pessoas que ela abrange, ou pelo menos nado é este o
fator fundamental; antes, é o fato de que o mundo entre elas
perdeu a forca de manté-las juntas, de relaciona-las umas as

< 87
outras e de separa-las.”

87 ARENDT, op. cit., p. 62.
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2.3. LIBERDADE E SUBMISSAO

VIDA COTIDIANA E AUTOMATISMOS SOCIAIS

“Liberdade e vida sdo obtidas somente por aqueles

Que aprendem a conquista-las de novo a cada dia.

Cercado por esse perigo, cada um se esforga,

Crianga, adulto, idoso —todos tém uma vida ativa.

No meio dessa multiddo eu gostaria de estar,

Caminhar no chéo livre ao lado de pessoas livres!”(11 563-80)
88

Goethe. Fausto

“O homo sapiens, o homo faber, o homo ludens se transformam em
homo quotidianus, e nisso perdem até sua qualidade de homo. Sera o
quotidianus ainda um homem?

Henri Lefebvre. A vida cotidiana no mundo moderno ®

Se no processo de individuagdo humana as personalidades
fortes nascem em contato com a coletividade, na comunidade,
a vida social se desenvolve no ambito do cotidiano. A vida
cotidiana organiza os tempos da vida do homem, hierarquiza
suas atividades e definem os tipos e os momentos de
interagdo social através da cadéncia didria que sistematiza a
vida do individuo. A possibilidade de existéncia comunitaria e a
complexa interagdo entre o humano-genérico e o humano-
particular na constru¢do do eu individual, dependem em

grande medida do tipo de vida cotidiana que cada sociedade
experimenta.

Figura 3. Fritz Lang: Metropolis, 1927. Os operarios da Cidade dos Trabalhadores em
troca de turno.

Fonte: LANG, 1927. 89 550 Paulo: Atica, 1991. p. 204.

8 Apud BERMAN, op. cit., p. 83.



De partida, pode-se afirmar que o cotidiano é um territério
ambiguo, pois para além de sua obrigatéria existéncia
confunde-se com a propria vida do individuo: a maneira como
se organiza pode significar possibilidades de libertacdo ou de
aprisionamento das consciéncias particulares. Poderia ainda
ser definido como um lugar de retroalimentagcdo social: o
individuo participa da vida cotidiana com todos os aspectos de
sua personalidade, que por sua vez é decisivamente
influenciada pelo tipo de vida cotidiana estabelecida.

O poder que exerce sobre a vida humana e suas interacdes é
inestimavel, visto que o homem pode se esquivar de participar
da esfera publica, mas o cotidiano ninguém pode evitar. O
caminho para qualquer projeto de modificacdo estrutural de
uma sociedade deve, portanto, obrigatoriamente passar pelo
terreno da cotidianidade. E nela e em fungdo dela que o
homem aprende a viver e a conviver. Segundo Heller:

significa, em qualquer
sociedade, que o individuo adquire todas as habilidades

imprescindiveis para a vida cotidiana da sociedade (camada
» 90

“O amadurecimento do homem

social) em questdo.

O comportamento cotidiano possui momentos caracteristicos,
descritos por Heller como conectados e necessarios para que o

%0 HELLER, op. cit., p. 18. Grifo do autor.

homem possa viver em sociedade. ** As atitudes cotidianas sdo
baseadas na confianga, fungao mediadora necessaria entre o
homem e o mundo, haja vista a impossibilidade de dominar a
realidade e reconhecer a verdade com a rapidez desejada. O
julgamento rapido, portanto, determina a maioria de nossas
acoes com base na significacdo ética e na atividade politica
prévia, sendo o conhecimento limitado na pratica cotidiana e
restrito ao campo da reflexao.

Por isso pode-se considerar a ldégica cotidiana como
ultrageneralista, estruturada a partir de juizos provisdrios,
apoiados na experiéncia dos individuos. A necessidade de acado
€ eminentemente pragmatica e requer agilidade, impedindo a
formulacdo de juizos mais precisos.

Dentre as listadas pela autora, a espontaneidade aparece
como caracteristica dominante, como tendéncia de toda e
qualquer forma de atividade humana. O comportamento
espontaneo existe justamente pelo fato de que ndo podemos
refletir sobre o conteddo material ou formal de cada uma de
nossas atividades didrias, sob pena de ndo conseguirmos
realiza-las. Desta maneira, por paradoxal que possa parecer, o
ritmo fixo, a repeticdo diaria, os modelos comportamentais
estabelecidos e o préprio direito consuetudindrio sao

L R . . . - .

“Ndo hd vida cotidiana sem espontaneidade, pragmatismo, economicismo, analogia,
precedentes, juizo provisdrio, ultrageneralizagdo, mimese e entonagdo.” Ibid., p. 37. Grifo
do autor.



assimilados como espontaneos a partir da base humano-
genérica comum.

Este pensamento pode ser associado ao que Giddens
denomina relagbes de confianga, sob as quais se estrutura o
comportamento social. O autor enumera como participantes
dessas relagdes a confianga em sistemas, que assume a forma
de compromissos “sem rosto”, nos quais € mantida a fé no
funcionamento do conhecimento em relacdo ao qual a pessoa
leiga € amplamente ignorante; e a confianga em pessoas, que
envolve compromissos “com rosto”, nos quais sao solicitados
indicadores da integridade de outros.”

Na realidade multitudinaria, Giddens destaca a desatenc¢do
civil como um aspecto fundamental das relagdes de confianca
em cenarios anonimos, de grande escala da modernidade. A
desatengao civil se traduz através da pressuposicao, muito
geral, de confianca presumida em encontros regulares com
estranhos em lugares publicos, e tornando-se condigao basica
para a variedade de encontros que compdem a vida cotidiana.
Ela seria o “ruido” renovador de confianca atuante nos
processos da formacdo e dissolucdo de encontros, a partir de
mecanismos especificos de confianga, isto é, compromissos
com rosto.”

92 GIDDENS, op. cit., p. 91.
%3 |bid., p.84-85.

A desatencao civil pode ser comparada ao uso da analogia na
vida cotidiana, conforme definido por Agnes Heller. Segundo a
autora, recorre-se a analogia através da comparacdo imediata
de uma nova situacdo com outra andloga vivenciada no
passado. Essa classificacdo proviséria permite ao ser humano
orientar-se rapidamente na vida social, e apenas
posteriormente é capaz de avaliar e compreender as situagdes
em sua totalidade.*

Para a autora é justamente no dambito do reconhecimento e da
acdo imediata que reside a esséncia da definicdo de
cotidianidade, opostamente a escolha consciente e a
estruturacdo interna pré-definida que organiza a comunidade.

“O pensamento cotidiano orienta-se para a realizacdo de
atividades cotidianas e, nessa medida, é possivel falar de unidade
imediata de pensamento e acdo na cotidianidade. As idéias
necessarias a cotidianidade jamais se elevam ao plano da teoria,
do mesmo modo como a atividade cotidiana nao é praxis. A
atividade pratica do individuo sé se eleva ao nivel da praxis

, .. ;. . 95
quando é atividade humano-genérica consciente.”

Esses movimentos rapidos e provisérios sdo absolutamente
necessarios e inevitdveis no conhecimento cotidiano dos
homens, porém estdo expostos ao perigo de cristalizacdo

(fossilizagdo), uma vez que se conservam apds terem cumprido
sua fungao orientativa basica. Essa cristalizagao transforma em

9 HELLER, op. cit., p.30-37 passim.
9 Ibid., p. 31-32. Grifo do autor.



preconceito a capacidade de formular juizos provisérios e nos
submete a forca de nossas proprias tipificacdes, obstruindo a
compreens3o profunda da vida.*®

Ao ser fortemente vinculada a mecanismos relativamente
automaticos e impensados, a vida cotidiana é, de todas as
esferas da realidade, a que mais se presta a alienac3o.” O
individuo alienado ndo se reconhece como produtor da
sociedade em que vive, afastando-se da dimensdo publica e
acelerando seu declinio. Extinto o campo onde a
individualidade se fortalece, o individuo diminui as
possibilidades de autonomia, ou seja, da propria liberdade.

A integracdo entre as diferentes esferas da vida promove a
liberdade, pois remove as barreiras entre o “racional”
“natural”. Essa fusdo, segundo Fromm, é o que permite a
construcdo integral da personalidade: “A atividade espontanea é

atividade livre do eu e implica, psicologicamente, o que significa
» 98

eo

literalmente o radical latino sponte: por sua prépria vontade.

O individuo que se relaciona com o mundo de maneira
espontanea deixa de ser um atomo isolado e se reconhece
como um ser ativo e criador, pois sente e pensa de maneira

% Ibid., p. 35-36.

97 “Existe alienagdo quando ocorre um abismo entre o desenvolvimento humano-
genérico e a possibilidade de desenvolvimento dos individuos humanos, entre a
producdo humano-genérica e a participagdo consciente do individuo nessa
produgdo.”Ibid., p. 38.

%8 FROMM, op. cit., p. 205. Grifo do autor.

autonoma. Ao contrdrio, quando submetido aos automatismos
tipicos da alienacdo, sua incapacidade de agir e de se
expressar espontaneamente gera a necessidade de apresentar
um pseudoego aos demais, atitude que estda na origem da

inferioridade e impoténcia individual: “Por outras palavras, a

liberdade positiva consiste na atividade esponténea da personalidade
» 99

integrada em sua totalidade.
A criacdo desse pseudoego responde a necessidade de
sobrepujar a sensacdao de insignificancia e inexpressividade
individual através do descarte do ego original e da adogdo de
outro, baseado em proje¢des idealizadas. A atuacdo da
industria cultural, ao oferecer modelos ideais, exerce um papel
inicialmente confortador e posteriormente destrutivo no
desenvolvimento das consciéncias: preenche um vazio para
em seguida criar outros ainda mais profundos.

Ao estimular proje¢des fortemente associadas ao mundo do
consumo, a comunicacao voltada as massas apequena o
campo da vida e gera uma insatisfacdao latente, pois sendo
restrito a poucos o poder efetivo de consumir, as massas
populares vivem de criar e recriar desejos idealizados. Sobre
isso, comenta Morin:

“Essa atengdo entre, de um lado, a grande procura e, de outro
lado, a realidade, que ndo oferece quase nada, pode imobilizar-
se numa espécie de catalepsia de espectador, como acontece

% Ibid., loc. cit. Grifo do autor.



com esses camponeses dos Abruzos subnutridos, que vao todas
7100

as tardes ao cinema evadir-se ficticiamente da vida.
O desenvolvimento do meio técnico-cientifico é assegurado
pela forja de um imagindrio social participativo no ambito das
massas, que tendem a identificar o progresso a estilos de
consumo e de vida idealizados e inatingiveis pela imensa
maioria. A forja de uma “psicoesfera” geral que internalize
essa visdo progressista consolida, para Milton Santos, a base
social da técnica e direciona o comportamento popular, apoia
a expansao e manutengdao de uma “tecnoesfera” e a torna

ainda mais eficaz através de um ciclo comportamental “[...]
indutor e condicionante de novos comportamentos humanos, e estes
aceleram a necessidade de utilizacdo de recursos técnicos, que por sua
vez constituem a base operacional de novos automatismos sociais.” ‘%"
meios de

A impressdo de participacdo criada pelos

comunicacao estimula uma particular interpretacdo das
distorg¢0es sociais por parte das camadas populares. De acordo
com Marcuse:

“Psicologicamente, e é sb isso 0 que aqui nos preocupa, a
diferenga entre dominagao e liberdade esta se tornando menor.
O individuo reproduz, em seu nivel mais profundo, na sua
estrutura de instintos, os padrdes de
comportamento que servem para manter a dominagdo,

valores e os

190 \1ORIN, op. cit., p. 146-147.

lo1 SANTOS, op. cit., 1996, p. 46. Os conceitos de tecnoesfera e psicoesfera sdo de Ana
Clara Torres Ribeiro. Matéria e espirito: O poder (des) organizador dos meios de
comunicagdo, 1991.

enquanto a dominacdo se torna cada vez menos auténoma,
menos “pessoal”, mais objetiva e mais universal. O que hoje
domina é o aparelho econdmico, politico e cultural, que se

tornou uma unidade indivisivel construida pelo trabalho social.”
102

A logica imobilista e projetiva que move a cultura de massas é
especialmente cruel em paises subdesenvolvidos, pois se
consolida antes do progresso material experimentado pelas
nacdes ricas. A realidade social desses paises, que combina
hordas de despossuidos e analfabetos, tdo avidos quanto
impedidos de experimentar as miragens oferecidas pela midia,
monta um cendrio de exclusdo e crise que expGe da maneira
mais dramatica as distor¢des criadas pelo sistema.'®®

O Brasil, especificamente, assistiu a conformacdo de uma
sociedade mentalmente massificada previamente ao
estabelecimento do consumo de massas propriamente dito,
porém composta de consumidores em potencial. Como
observa Oduvaldo Viana Filho:

102 MARCUSE, Herbert. Five Lectures: Psychoanalysis, Politics and Utopia, 1970. Apud
Idem, 2007, p.29.

103 . . . . -
“Podemos interrogar-nos sobre o seguinte: nas sociedades ocidentais, sdo as

transformagdes econdmicas, principalmente o progresso industrial, que transformaram
as mentalidades. No terceiro mundo, a industria ultraligeira, as das comunicagdes (radio,
cinema, antes de qualquer outro), comega a revolucionar as mentalidades antes mesmo
que a sociedade seja transformada. Nos paises ocidentais, o alfabetismo foi difundido
antes da cultura audiovisual. No terceiro mundo, o processo é, com freqiiéncia,
invertido. A cultura audiovisual propaga por imensas zonas ainda analfabetas.” MORIN,
op. cit., p. 145.



“Reduzir uma sociedade de 100 milhGes de pessoas a um
mercado de 25 milhdes exige um processo cultural muito intenso
e sofisticado. E preciso embrutecer esta sociedade de uma forma
que sO6 se consegue com o refinamento dos meios de
comunicacdo, dos meios de publicidade,

paisagismo urbano que disfarca a favela, que esconde as coisas.”
104

com um certo

A consciéncia ingénua, apontada por Paulo Freire como
caracteristica das sociedades alienadas, é
manipulacdo massificadora que desumaniza o homem, cuja
participacdo na histéria passa a operar de maneira indireta,
ndo deixando marcas como sujeitos, sendo como objetos. A
sociedade da alienagdo ndo tem consciéncia de seu proéprio
existir, ndo procura um mundo auténtico: “Estd no mundo e n3o
com o mundo.” '* A proposta de Freire de democratizacio
cultural, fundamental na superacdo da aliena¢do social,
propde a educacdo como meio transformador que impeca a
dominacdo mental, n3o obstruida pela alfabetizacdo
tradicional. '

resultado da

104 FILHO, Oduvaldo Vianna, 1974, apud. MOTA, Carlos Guilherme. Ideologia da cultura
brasileira: pontos de partida para uma revisdo histérica. 3.ed. S3o Paulo: Atica, 1977. p.
365.

105 FREIRE, Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa. 8.
Ed. S3o Paulo: Paz e Terra, 1996. p. 30.

106 e . , .
“A alfabetizagdo ndo aumenta proporcionalmente o nimero de leitores, como a

entendemos aqui, mas atira os alfabetizados, junto com os analfabetos, diretamente da
fase folclérica para essa espécie de folclore urbano que é a cultura massificada.”
CANDIDO, Anténio. Literatura e subdesenvolvimento, 1972. Apud MOTA, op. cit., p. 277.

O natural posicionamento a esquerda dos
pensadores da época condena as patologias sociais que a
cultura de massas apenas agudiza, visto que suas raizes nao
partem dela. Essa posicdo radical de negacdo esconde as

principais

possibilidades democraticas dessa corrente cultural macica no
contexto de uma sociedade de massas como Unico meio
realmente possivel de atuacdo abrangente, ao mesmo tempo
em que expde uma concep¢do maniqueista que parece jogar
nas costas do capitalismo todas as formas de dominagdo
existentes e possiveis.’”’

No cenario da dualidade estabelecida entre detratores e
defensores da comunica¢do de massas, Umberto Eco define as
figuras “apocalipticos” e “integrados”.
Enquanto os apocalipticos elaboram teorias sobre a
decadéncia de uma cultura inferior, montada do alto para
atingir consumidores indefesos, os integrados raramente
teorizam, preferindo atuar através da emissdo cotidiana de

metafdricas de

suas mensagens em todos 0s niveis. “A imagem do Apocalipse

107 . . — L .
“Uma atitude de direita tende a considerd-la como divertimento de ilotas,

barbarismo plebeu. E a partir da vulgata marxista que se delineou uma critica de
‘esquerda’, que considera a cultura de massa como barbiturico (o novo épio do povo) ou
mistificagdo deliberada (o capitalismo desvia as massas de seus verdadeiros
problemas).[...] por mais diferentes que sejam as origens dos desprezos humanistas, de
direita e esquerda, a cultura de massa é considerada como mercadoria cultural
ordinaria, feia [...]” MORIN, op. cit., p. 12.

E importante ressaltar aqui o fato de que os Estados ditos socialistas igualmente podem
langar mdo — como efetivamente o fazem - de um aparato técnico-cientifico que tolhe a
liberdade de expressdao, muitas vezes de forma menos sutil e mais violenta que nos
sistemas capitalistas, de forma que o controle das consciéncias ndo é em si mesmo uma
decorréncia simplesmente vinculada ao tipo de sistema.



surge da leitura de textos sobre a cultura de massas; a imagem da
» 108

integracdao emerge da leitura de textos da cultura de massas.
Reconhecendo a realidade da massa como protagonista da
histéria e que, evidentemente, existe uma categoria de
operadores culturais que a utiliza para fins de proprio lucro,
Eco advoga por uma atitude que aceite a comunicagao de
massa como fato consolidado e trabalhe com ela na
construcdo de um mundo feito a medida humana, que nao
reduza o homem ao sistema; ndo liberado da cultura de
massas, porém livre em relacdo a ela.'”

Neste sentido justifica seu rechaco a conduta “apocaliptica”,
por ndo realizar um estudo concreto dos produtos e formas
como  sao consumidos.  Valendo-se
indiscriminadamente de conceitos fetiche como “industria
cultural”, a atitude da oposi¢ao a cultura de massas revela
certa incapacidade de aceitar os acontecimentos historicos. O
autor vislumbra - evocando experiéncias do passado e

verdadeiramente

sobrepassando a mera questdo da reproducdo em série -, na
adequacdo da mensagem ao receptor uma manifestacdo

108 ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. 4. ed. Barcelona: Lumen-Tusquets, 2001.
p.28. Grifo do autor. Tradugdo nossa.

109 . . . . ~
“Fica claro, pois, que a atitude do homem de cultura, ante esta situagdo, deve ser a

mesma de quem ao sistema de condicionamentos da “era do maquinismo industrial”
ndo se propds o problema de como voltar a natureza, ou seja, a antes da industria,
sendo que se perguntou em que circunstancias a relagdo do homem com o ciclo
produtivo reduz o homem ao sistema, e até que ponto é preciso elaborar uma nova
imagem do homem em relagdo ao sistema de condicionamentos; um homem ndo
liberado da maquina, mas ‘livre em relagdo a maquina’.” Ibid., p. 34. Tradugdo nossa.

potencialmente democratica da
retroalimentadora da transformagao cultura

distribuicao e
I 110

Adverte, no entanto, ao erro cometido pelos “integrados”, de
maneira geral, ao crer que a simples multiplicacdo dos
produtos industrialmente é boa em si mesma, negando a
submeté-la a uma andlise critica que
orientacgdes.

indigue novas

Enfatizando a necessidade de distinguir conceitualmente
cultura de massa e comunicacdo de massa (mass media),
insiste na busca por uma agdo cultural possivel sobre esses
meios para que se convertam em veiculo de valores culturais.
Requer um tipo de atuacdo que seria condizente a multidado,
como conceituada no apartado anterior, segundo a qual:

“uma soma de pequenos feitos, devidos a iniciativa humana,
possam modificar a natureza de um sistema” e “que se
manifestam somente em um momento dado a conseqiiéncia da
pressdo de feitos infinitesimais, cuja agrupacdo (inclusive
puramente quantitativa) estoura em uma
qualitativa.” ***

modificagdo

110 . . . . . -
“Depois Gutenberg inventa os caracteres méveis, e nasce o livro. Um objeto de série

que deve uniformizar a prépria linguagem as possibilidades receptivas de um publico
alfabetizado que (mercé precisamente ao livro. e cada dia em maior medida) é mais
vasto que o do manuscrito. E ndo sé isso: o livro, ao criar um publico, produz leitores
que, por sua vez, vao condiciona-lo.” Ibid., p. 31. Tradugdo nossa.

11, . ~ . -, ~ .
Ibid., p. 67-68. Tradugd@o nossa. Inimeros exemplos positivos de produgdo artistica

que trabalham com os meios de comunicagdo tipicos da sociedade de massas ilustram a

atitude defendida por Eco, entre eles Charlie Chaplin, Fanny Brice, Buster Keaton, Al



Por isso é um equivoco acreditar que, na sociedade do
consumo e da hiperinformagdo, a possibilidade de reagao
cidada esta morta. Ainda que adormecida pela propaganda
pseudoabundancia, a potencialidade
transformadora inerente a atitude popular ndo se resume

ilusoria da

simplesmente ao conformismo e a fascinagcdo. Como observa
Camargo (et. al.):

“Ndo ha porque pensar que nas grandes cidades os
trabalhadores e as camadas populares deixem de reelaborar as
mensagens que recebem. Reelaboram e recusam-se a aceitar
modismos, valores e crengas que ferem mais
profundamente seus préprios usos, costumes,
possibilidades de realizagdo. O comportamento popular imitativo
e apatico é mais uma defesa do que uma acomodagdo. O
conformismo das massas se da através de uma combinacdo
entre cultura da ilusdo e repressdo. Quando créem que podem
manifestar-se sem risco de uma reagao esmagadora, ao invés de
queimar incenso no altar do consumo,

. . ~ 112
contrariamente ao processo de espoliagdo.”

imagens,
valores e

se manifestam

Finalmente, Eco detecta na base de todo ato de intolerancia
em relagdo a cultura de massas uma raiz aristocratica que
despreza a prdpria massa. Subjacente na teoria de nomes
como Nietzche e Ortega y Gasset, esse desprezo revela a

Jolson, Ring Lardner y George Herriman. No Brasil, a citada Tropicalia foi um movimento
paradigmatico neste sentido, apropriando-se da televisdo como meio de difusdo
preferencial de sua mensagem “antropofagica” e reformadora.

12 CAMARGO, et. al., Sdo Paulo 1975. Crescimento e pobreza. Sdo Paulo: Loyola, 1976. p
148-149.

nostalgia de tempos em que o dominio artistico-cultural podia
ser controlado e denuncia:

“[...] a desconfianca ao igualitarismo, a ascensdo democratica das
multiddes, ao arrazoamento feito pelos débeis e para os débeis,

ao universo construido ndo a medida do super-homem, sendo a
» 113

do homem comum.
E através da atuacdo diaria deste homem médio, comum, que
a forca ou a inércia social se expressam na vida cotidiana. Essa
constatacdo fez grande parte da intelectualidade, a partir dos
anos 50, voltar as ateng¢bes ao universo individual, aos
componentes minimos da sociedade, na tentativa de entender
a estrutura social como um todo. Em paises periféricos como o
Brasil a associagdao entre exclusao e dominagdo é inevitavel,
conduzindo todo o pensamento relacionado a condigao
para além da questdo da atomizacdo e da
indiferenca modernas.

individual

Acerca disso, diz Octavio lanni:

“Esse interesse novo do pensamento brasileiro pelo homem
comum nasceu e desenvolveu-se amplamente durante a vigéncia
da democracia populista (1945-64). Pela primeira vez, de modo
sistematico, o homem comum foi encarado em toda sua
integridade. [...] O que torna as artes e as ciéncias sociais dos
ultimos tempos uma manifestacdo fundamental da cultura
brasileira, é o fato de que elas estdo preocupadas com os

13 Id. Ibid., p. 53. Trad. Livre do autor.



dilemas dessas pessoas. Os seus personagens sao os homens
simples. No campo ou na cidade, elas estdo voltadas para os
andénimos, aqueles que trabalham com as maos. [...] Pouco a

pouco constroem um painel da consciéncia das pessoas que
I » 114

vivem nos mais baixos da escala socia
Dadas as condicOes precarias de vida, a relacdo de alienacao
gue este homem padrdao do mundo pobre estabelece com a
sociedade ultrapassa as barreiras do isolamento, ao qual se
somam o retraimento e o sentimento de exclusdao. Neste
contexto, as possibilidades de atuagdao autbnoma sao
sensivelmente diminuidas devido a urgéncia de se satisfazer as
necessidades basicas da vida privada, jogando a participacao
na vida publica para um utdpico segundo plano.

O cotidiano como o terreno da opressao — nao reconhecida e
nao reconhecivel — orienta a apropriagdo para a vida privada e
para o individualismo. Segundo Lefebvre, a sistematizagdo
rigida da vida cotidiana constitui um cédigo de regras que
minimiza as potencialidades criativas ao ser profundamente

controlado pelas relacdes impostas pelo sistema. “O cotidiano,
no mundo moderno, deixou de ser ‘sujeito’ (rico de subjetividade

possivel) para se tornar ‘objeto’ (objeto da organizac3o social).” **°

A divisdo dos tempos da vida diaria, devidamente classificados
em periodos, rompe a estruturagao organica vital e ilustram

14 IANNI, Octavio. “A Mentalidade do Homem Simples”, 1968, apud MOTA, op. cit.
P.223-224.

115 | EFEBVRE, op. cit., p. 68.

essa objetivizacdo que rege o ritmo da vida moderna. A
propria forma urbana corresponde materialmente a essa
organizacao abstrata e suspende as interagdes espontaneas
gue a cidade tradicional possibilitava, tratando a vida como
questao meramente funcional. Segundo o autor:

“O novo, de alguns anos para cd, é que as conseqiiéncias da
industrializagdo, numa sociedade dominada pelas relages de
producdo e de propriedade capitalistas [...] se aproximam de seu
termo: uma cotidianidade programada num ambiente urbano
adaptado para esse fim. A cidade tradicional explode, enquanto a
urbanizacdo se estende, o que permite hoje semelhante

116
empresa.”

A superacdo da logica instrumental que sufoca a vida cotidiana

exige, de acordo com Lefebvre, uma revolucdo cultural™’

, que
tenha como fim e sentido a criacdo de uma cultura que nao
seja instituicdo, mas estilo de vida, que converta o cotidiano
em autoconhecimento e aprimoramento das capacidades

humanas.

116 Ibid., p. 73. Grifo do autor.

117 s . .
O termo revolugdo é utilizado pelo autor de maneira entusiasmada como um

conceito implicito no pensamento marxista. Curioso é constatar que, anteriormente na
mesma obra, relata com frustragdo evidente os rumos da revolugdo russa, colocando em
duvida a prépria validade do conceito: “A ruptura do cotidiano fazia parte da atividade
revolucionaria e sobretudo do romantismo revolucionario. Em seguida a revolugdo traiu
essa esperanca. Tornando-se igualmente cotidiana: instituicdo, burocracia, organizagdo
da economia, racionalidade produtivista (no sentido estreito do termo produgio). Diante
desses fatos, perguntamos se o termo ‘revolugdo’ ndo perdeu seu sentido.” Ibid., p. 44.



“we

Que o cotidiano se torne obra! Que toda técnica esteja a
servico dessa transformagdo do cotidiano! ' Mentalmente, o
termo ‘obra’ ndo designa mais um objeto de arte, mas uma
atividade que se conhece, que se concebe, que re-produz suas
proprias condi¢des, que se apropria dessas condi¢Ges e de sua
natureza (corpo, desejo, tempo, espag¢o), que se torna a sua
obra. Socialmente, o termo designa a atividade de um grupo que

toma em suas maos e a seu cargo seu papel e seu destino social,
» 118

ou seja, uma autogestdo.
A cidade e a arquitetura materializam a estrutura cotidiana
impositiva e rigidamente demarcada e, fazendo uso da
argumentacdo de Heller, através do uso da analogia
reconhecemos em sua forma as feicbes da opressdo da vida
desumanizada. A hierarquia que organiza a vida didria sempre
é o retrato fiel de determinada época, que possibilita uma
margem de atuagdo social diferente de acordo com sua
realidade. A liberdade humana esta vinculada a possibilidade
por parte da sociedade de “conduzir a vida”, ou seja, construir
essa hierarquia através da atuacdo de individualidades
conscientes.'*

18 hid., p. 214-215. Grifo do autor.

19 Condugdo da vida significa: “[...] que a ‘muda’ coexisténcia da particularidade e da
genericidade é substituida pela relagdo consciente do individuo com o humano-genérico
e que essa atitude - que é, ao mesmo tempo, um engagement moral, de concep¢do do
mundo, e uma aspiragdo a auto-realizagdo e a auto-fruicdo da personalidade — ‘ordena’
as varias e heterogéneas atividades da vida. A condugdo da vida supGe, para cada um,
uma vida prépria, embora mantendo-se a estrutura da cotidianidade. Cada um deverd
apropriar-se a seu modo da realidade e impor a ela a marca de sua personalidade.”
HELLER, op. cit., p. 40. Grifo do autor.

O cotidiano é a esfera vital mais sujeita a alienagbes, porém
ndo significa que seja necessariamente alienado. E a partir
dele, e obrigatoriamente a partir dele, que se pode instituir
um campo de renovagdo social que recupere o humano como
ser criador.

A observacdo da histéria mostra uma sucessdo de momentos
obscuros e luminosos no desenvolvimento da humanidade,
fato que, como observa Milton Santos, prova que a alienagao
do presente nao significa que serd eterna. A liberdade floresce
em uma sociedade onde o individuo é o sujeito e ndo o objeto,
onde a escolha consciente suplanta as meras opg¢oes de
escolha.

“Fabrica de preconceitos, essa natureza inferior que mutila a

consciéncia do homem e cria a submissdo aos mecanismos de

. ~ . qe , / 120
manipulagdo, o cotidiano é também o lugar da descoberta.”

120 s ANTOS, 2007, op. cit., p. 71.



Figura 4. Glauco Rodrigues: Conferéncia Continental Americana pela Paz, 1952.
Fonte: AMARAL, 2003.

2.4. PUBLICO E PRIVADO

IMORTE DO POLITICO E QUEDA DO PODER SOCIAL

“Onde quer que vas, veras uma polis”

Hannah Arendt. A condi¢cdo humana 121

A esfera publica foi definida por Hannah Arendt como o
espaco da aparéncia entre os homens, em oposicdo ao ambito
familiar, privado e dominado pela satisfacdo das necessidades
basicas da sobrevivéncia humana.

“0 espaco da aparéncia passa a existir sempre que os homens se
reinem na modalidade do discurso e da agdo, e portanto
precede toda e qualquer constituicdo formal da esfera publica e

as varias formas de governo, isto é, as varias formas possiveis de
» 122

organizacdo da esfera publica.
A dimens3ao publica é essencialmente independente da
existéncia governamental, existindo potencialmente em toda e
qualguer reunido entre pessoas onde a palavra e o ato
resultem em acdo conjunta e consciente. Sua existéncia
depende, portanto, da conjuncdo fisica e ideoldgica entre os

121 . ~ N
op. cit.,, p. 211. Expressdo que, segundo a autora, representa a esséncia da

colonizagdo grega.

122 11id., p. 212.



homens para que esse espaco possa superar a barreira da
mera potencialidade e afirmar-se como praxis. '**

Ao estarem privados de serem vistos e ouvidos por outros os
homens mergulham em questdes intimas e, ao contrario, em
conjunto experimentam a possibilidade de realizar algo mais
permanente que a propria vida. Essa nog¢do de transcendéncia
€ o cerne da dimensdo politica inerente ao ser humano; é o
gue o permite compreender a vida como um conjunto de
realizagdes que ultrapassam a superagao das necessidades do
cotidiano para atingir o campo da permanéncia.

Na medida em que se organiza conjuntamente a sociedade
passa a ser detentora de poder, a partir da efetivacdo das
potencialidades que permitem que ideias e atos passem a
influir ativamente na vida comum. O poder é, portanto, fruto
da acdo coletiva entre os homens, opostamente a forga,
qualidade natural do individuo isolado.™

123 ) . . . = ’ ~
Atualmente poder-se-ia considerar outros meios de interacdo ativa que ndo

necessariamente a presenga fisica, mas para o periodo analisado nesta tese essa

possibilidade inexistia ou era irrelevante.

124 . . A . .
E o poder que mantém a existéncia da esfera publica, o espago potencial da

aparéncia entre os homens que agem e falam. A prépria palavra, com o seu equivalente
grego, dynamis, e o latino, potentiae, com seus varios derivados modernos [...] indicam
seu carater de ‘potencialidade’.” Ibid., p. 212.

A destruigcdao da esfera politica significa, consequentemente, a
perda de poder por parte da sociedade, quando esta deixa de
atuar e discutir em conjunto, quando deixa de ser polis.'”

Assim como no politico, o imaginario social associa o poder ao
peso da esfera estatal, de uma entidade suprema que paira
acima de todos e dita as regras que a sociedade é obrigada a
seguir. Ao deixarem de participar na vida publica, os homens
transferem unicamente para o Estado o poder de decisao
sobre questdes relevantes a sociedade, e passam a
experimentar a sensagdo de impoténcia causada pela
contracgdo da esfera politica.

O Estado se sustenta na existéncia do povo, cuja identidade é
seu proprio reflexo e de quem recebeu o monopdlio da
decisdo, segundo a teorizacdo hobbesiana. A instituicdo do
corpo politico estatal nao significa, no entanto, que o povo
deva ser privado de voz publica, porém indica a necessidade
de ordem e controle por um poder central forte. Ainda que
nao impeca a atuacdo e discussao conjunta que estrutura a
dimensdo publica, a grandiosidade abstrata do Estado inibe -
ou no minimo diminui -, as possibilidades de atuacdo
autonomas a partir do poder politico organizado em setores
menores da sociedade.

125 . e s e -
“A rigor, a polis ndo é a cidade-estado em sua localizagdo fisica; é a organizagdo da

comunidade que resulta do agir e falar em conjunto, e o seu verdadeiro espago situa-se
entre as pessoas que vivem juntas com tal propdsito, ndo importa onde estejam.” lbid.,
p. 211.



Dessa forma, a antiga oposi¢do entre e povo e multidao passa
a ser usada em termos de ordem ou descontrole social. A
tradicional associagdo da multidao as paixdes mais primitivas
dos homens passa a ser associada a um carater classista, onde
a espontaneidade e a violéncia que seriam tipicas de sua
atuacdo explodiriam através de uma classe corrupta e
anarquica. '*°

A figura paternalista do Estado como protetor e provedor que
impde limite aos filhos indisciplinados estda apoiada,
essencialmente, no convencimento social de que os homens
ndo estdo aptos a agir por conta propria, necessitando de um
controle externo e superior. Uma vez transferidas ao Estado as
decisdes acerca dos interesses comuns, as questdes atraentes
da vida vao tomando um carater cada vez mais psicoldgico e
individualizado.

Paradoxalmente, a comunidade surge como um espaco de
atuagdo similar ao estatal, onde o controle social se faz através
da vigilancia mutua entre os habitantes, garantida pela
restricdo da pequena escala, como observa Sennet:

“As imagens modernas das multiddes tém conseqiiéncias nas

idéias modernas de comunidade. Em ambientes mais

126 . . .
“As pessoas que expressavam ativamente seus sentimentos sdo vistas comumente

como Lumpen-proletariat, as subclasses, ou como desajustados sociais. Nos tumultos
urbanos de Paris no final da década de 1960, assim como nos tumultos havidos nas
cidades americanas na mesma década, seriam descritas pela imprensa conservadora e
sua platéia como os estudantes ‘malvados’ e os negros ‘malvados’ incitando os
sentimentos da multiddo.” SENNET, op. cit., p. 364.

simplificados, havera ordem, porque os individuos conhecem os
. .y . . 127
outros individuos, e cada qual conhece o seu lugar territorial.”

Na medida em que as pessoas se fecham na intimidade das
comunidades, os mecanismos que instituem a base da ordem
social permanecem inalterados.’”® Esse fendmeno social acaba
por inscrever-se no pensamento da arquitetura e do
urbanismo e, consequentemente, na propria organizacao da
cidade, onde os espagos publicos sdao abandonados,
esvaziados de sentido. Dessa ideologia sdo frutos a dispersdo e
a descentralizagao urbana, que responsabiliza a cidade grande
pelos males através de um imagindrio de
conspira¢do.'”

sociais

A luta contra a impessoalidade, entendida como falta de
humanidade, culmina na comunidade fechada e induz a
interpretacdo social do politico também como um dominio
onde a personalidade é afirmada. Nesse contexto, observa
Sennet, o carisma pessoal passa a ser o parametro da escolha

27 \bid., p. 365.

128 ,_. - . . A
“Eis porque a logica emocional da comunidade, comegando como uma resisténcia

aos males do capitalismo moderno, resulta numa espécie bizarra de retraimento

despolitizado.” Ibid., p. 360

129 . S . . . .
Ibid., p. 27-37 passim. “Algumas pesquisas feitas sobre o ressentimento sentido

entre os pequenos burgueses alemaes dos anos 1920 mostram uma correlagdo entre o
senso de uma conspiragdo vinda do alto e da base da sociedade contra o homem
comum, e um senso de que a cidade grande é a fonte desse mal. [...] O anti-urbanismo
se segue logicamente a teoria da conspiragdo; a fim de se reunir e conspirar, o sistema
precisa de um lugar onde ninguém conhega muito sobre outrem; precisa de um lugar
para segredos e estranhos. A cidade é um lugar mitoldgico perfeito.” p. 341.



social, que se baseia na individual, ndo

ideoldgica.

identificacdo

“Os meios de comunicagdo encorajam o carisma secular, mas
dentro de um contexto mais amplo. [...] A comunicacdo
eletrénica é um meio através do qual a prépria idéia de vida
publica foi levada a se findar. [...] A ‘midia’ elevou infinitamente
o conhecimento que as pessoas tinham daquilo que transpira na
sociedade, e inibiu infinitamente a capacidade de as pessoas
converterem esse conhecimento em agao politica.” 130

A logica da comunicacdo de massas é, efetivamente, a do
siléncio em oposi¢ao a da interagdo; as mensagens nao sao
passiveis de discussdo, had que se assistir a elas, ndo discuti-las.
Esse movimento unilateral é o que Gabriel Tarde considera
como conversor da massa em publico — obviamente ndo no
sentido do comum a todos, mas do aberto a todos. Ainda no
final do século XIX, o filésofo percebe a passagem de um tipo
de opinido discutida a outra consumida; de um tipo de
imposicdo autoritaria a outra persuasiva. Esse fato cria uma
sensagao de livre escolha que, na realidade, esta influenciada

130 Ibid., p. 344-345. “Tendo dito isto, fico insatisfeito com isso enquanto uma férmula
auto-significante. Porque os impulsos para se retrair da vida publica comegaram bem
antes do advento dessas maquinas; ndo sdo aparelhos infernais, de acordo com o
cendrio habitual da tecnologia retratada como um monstro; sdo instrumentos
inventados pelo homem para satisfazer necessidades humanas.” p. 345.

e limitada pela vida e pelo passado de obediéncia dos
individuos. ™

A ilusdo de agir por vontade propria esconde do préprio
individuo sua condicdo de autOmato, cuja capacidade de
atuacdo critica é minimizada pela destruicdio de imagens
estruturadas do mundo. Segundo Fromm, ao sobrepor fatos
reais e fantasia, histéria e publicidade, movendo-se de um
canto a outro do mundo de maneira instantanea, os meios de
comunicagao retiram a qualidade especifica que os fatos
somente possuem como partes de um todo estruturado e
convertem seus significados em algo abstrato e quantitativo."

O comportamento dubio do campo artistico resulta sintético e
esclarecedor do funcionamento da sociedade massificada;
funciona a servico das estruturas de consumo ao mesmo
tempo em que se constitui como campo de provas para a
conscientizagao politica das massas.

A arte de massas reproduz a ldgica do consumo e da
manipulacdo, convertendo-se em uma atividade fundamental
na afirmacdo de um intelecto comum homogeneizante e
inferior. Diferentemente da arte popular, feita para e pelo

131 s . . - . i
“De fato o publico, objeto especial do estudo principal, € uma multidado dispersa, em

que a influéncia dos espiritos uns sobre os outros tornou-se uma agdo a distancia, a
distancias cada vez maiores, Enfim, a opinidGo resultante de todas essas a¢des a distancia
ou em contato, esta para as multiddes e para os publicos assim como o pensamento estd

para o corpo, de certo modo.” TARDE, op. cit., p.29. Grifo do autor.

132 LROMM, op. cit., p. 199.



povo, e da arte elevada, criada por artistas que possuem uma
visao pessoal, a arte de massas ndo expressa nada distintivo, é
uma mercadoria fabricada com o intuito de atingir o maior
nuimero de pessoas possivel.

Para Carrol, seja com o objetivo de dominacdo cultural ou
beneficios econbmicos, este tipo de arte desemboca na erosao
da visdo e da expressdo individual na sociedade. Buscando o
que resulta comum a maior parte de receptores, inclina-se ao
nivel inferior do gosto, sensibilidade e inteligéncia,
convertendo-se em socialmente nociva ao suprimir as
capacidades de imaginacdo e reflexdo. A supressdo
imaginativa e a debilidade critica torna as pessoas suscetiveis a
as situacbes como inalterdveis, bem como as
representacdes que mostram que as coisas sdo inalterdveis. '

aceitar

Alguns autores veem, opostamente, na assungao da cultura de
massas um evento prometedor e potencialmente positivo na
evolugdo da sociedade. Essa “tradigao minoritaria” sauda o
aparecimento da época da reproducdo mecdanica e do futuro
eletrobnico, mirando a estrutura essencial dos meios de
comunicacao de massas como algo que possui a capacidade de
produzir resultados artisticos renovadores. Trasladam dessa

133 CARROL, Noel. Una filosofia del arte de massas. Madrid: Antonio Machado, 2002.
p.29-41 passim. O autor compde esta sintese da visdo desfavoravel da arte de massas
baseado na teorizagdo desenvolvida por filésofos como Dwight Macdonald, R.G.
Collingwood, Clement Greenberg, Max Horkheimer e Theodor Adorno.

maneira o foco de analise do resultado final para o meio
gerador e sua potencialidade. ***

Na capacidade de participar do processo de transformacdo
perceptiva, imanente das novas modalidades artisticas, reside
o potencial emancipador da arte de massas. A nova forma de
apreensdo sensivel baseada na técnica possui uma inerente
dimensdo critica, podendo ser um meio de atuacdo na
consciéncia social, capacitada para utilizar melhor o potencial
da nova ordem tecnoldgica. **°

A teorizacdo de Marshal Macluhan também se concentra na
potencialidade existente nos novos meios de comunicagdo. Ao
deslocar o eixo da critica do resultado final produzido pela
cultura de massas para sua estrutura, minimiza o conteudo
indbcuo e vazio de substdncia positiva que invariavelmente
apresenta a producdao massificada. Na interpretacdo que
considera o “meio como mensagem”, a consciéncia é
reconfigurada no nivel de sua estrutura, ja que a tecnologia
funciona como uma espécie de protese, de extensdo e
expansdo das capacidades humanas. Para Macluhan o
processo historico exige superar a alienacdao do potencial

134 e e . . .
Conforma enumera Berman, a visdo afirmativa da cultura de massas foi desenvolvida

nos anos 60 por um grupo heterogéneo de escritores, que reunia John Cage, Lawrence
Alloway, Marshal Macluhan, Leslie Fiedler, Susan Sontag, Richard Poirier e Robert
Venturi, entre outros. BERMAN, op.cit., p.44.

3% 1hid., p. 108-132 passim.



humano, e os novos meios surgem como instrumentos para a
atualizacdo das habilidades do homem.**®

A abordagem do “meio como mensagem” significa, para
Sennet, uma reduc¢do da expressdo a um fluxo de mensagens,
segundo quem a midia neutraliza e funcionaliza toda e
gualquer tentativa intencional de expressao artistica de cunho
popular em funcdo do objetivo de comunicacdo, mantendo de
forma atualizada a velha divisdo entre as artes elevadas e vida
social.™”’

Diante do notdrio desinteresse das massas pela arte erudita e
de seu carater elitista e restritivo, muitos artistas, passam a
buscar formas de integracdo das artes com a cultura popular e
a vida da sociedade. Na América Latina, as injusticas sociais
marcantes aproximam a arte da tematica social, através da
qual os artistas pretendiam influenciar o destino de seus
povos. Com efeito, uma das principais diferengas que distingue
as obras artisticas latino-americanas dentro da arte ocidental é
precisamente essa preocupa¢do social presente em suas
tematicas, permeadas de conteudo politico-ideoldgico.

Essa tradicdo se inicia com o muralismo mexicano dos anos
1920-30, de mensagem claramente revolucionaria, onde a
massa assume o lugar de herdi da arte monumental. Mas,
como visto anteriormente, é nos anos 60 que o campo

138 1bid., p. 133-154, passim.

137 SENETT, op. cit., p. 57.

artistico, em virtude da efervescéncia das agitagdes politico-
sociais no continente americano, se rende a uma arte de
conteudo politico e que introduz o “popular” como meio de
comunicag¢do com o povo. *®

No contexto brasileiro, muitos artistas se valem dos meios de
comunicacdao de massa, ou de referéncias a eles, para realizar
essa ponte com a maioria da populacdo. Grande parte da arte
engajada dos anos 60 procurava conscientizar a populagdo de
sua condigdo social a fim de estimular e dar subsidios a uma
reacdo politica, através da participagao popular.

Precisamente no carater direto e na facilidade de acesso
reside o potencial democratico latente da cultura de massas.
Nenhuma outra forma de divulgacdo cultural se mostrou tao
eficaz e potencialmente O problema, pois,
obviamente ndo estd no meio, sendo em grande parte das

renovadora.

mensagens.

O privatismo e o bombardeio informacional raso, tipicos da
sociedade massificada,
contestatorio,
pessimismo ou aceitagcdo pragmatica, utilizados como meios

tendem a evitar o engajamento
através de atitudes de otimismo basico,

de “sobrevivéncia cotidiana”. Porém, como observa Giddens,

138 AMARAL, Aracy. Arte para qué? : a preocupagdo social na arte brasileira, 1930-1970:
subsidios para uma historia social da arte no Brasil. 3. ed. Sdo Paulo: Studio Nobel, 2003.
p. 18 seq. Epoca marcada pela revolugdo cubana, agitacdes na Argentina no fim da
década, implantagdo da ditadura no Brasil, morte de Guevara na Bolivia, subida de
Allende ao poder no Chile, etc., sem contar a influéncia causada pelos acontecimentos
de maio de 1968, na Europa.



em um tempo onde nada nem ninguém podem situar-se a
margem dos acontecimentos, frequentemente brotam fases
de engajamento ativo entre os periodos de dorméncia social
passiva.

“As condi¢bes de modernidade, em muitas circunstancias,
provocam ativismo ao invés de privatismo, por causa da
reflexividade inerente a modernidade e porque ha muitas

oportunidades para a organizagdo coletiva no interior dos
» 139

sistemas polidrquicos dos estados-nagdao modernos
Assim, ainda que potencialmente destrutiva e desagregadora,
a comunicagao de massas nao elimina a possibilidade de
transformagao de mensagens industrializadas em significados
proprios a condicdo sociocultural de determinado grupo ou
sociedade. Com argumenta Michel de Certeau, a interagao
entre culturas e religides distintas possibilita a criacdo de
novas formas de apropriacdo da realidade, ou seja, ndo se
absorve tao passivamente quanto parece a imposi¢cdo de uma
cultura sobre outra. Da mesma maneira exemplifica como:

“Um uso (‘popular’) da religido modifica o fundamento desta.
Uma certa maneira de falar esta linguagem recebida a
transforma em um canto de sem que tal
metamorfose interna comprometa a sinceridade com a qual
pode se crer, nem a lucidez com a qual, por outra parte, sao

resisténcia,

139 GIDDENS, op. cit., p. 149.

vistas as lutas e as desigualdades ocultas sob a ordem
7140

constituida.
Por ser fugaz e ndo palpavel, a cultura de massas nao é capaz
de substituir o poder temporal e coercitivo do Estado e das
religiGes, ainda que atue corroendo e debilitando o significado
das instituicdes e reprimindo outras culturas. *** Pelo
contrario, em tempos de massificagdo e atomizagao social,
essas entidades funcionam como pontos de apoio, referéncias
de algo sélido e permanente, onde o individuo busca refugiar-
se, entregando-se muitas vezes acritica e passivamente.

E por isso que, com a debilitacdo estatal e a consequente
decadéncia da categoria “povo”, seus valores sdo
frequentemente personificados na figura de lideres
carismaticos. O reconhecimento desses lideres politicos
funciona de maneira andloga a mecanismos religiosos,
encarnando uma espécie de forga sobre-humana, que estd
além de questionamentos e discussOes: trata-se de ter fé na
pessoa, mais do que nas propostas ou valores que representa.
Segundo a légica freudiana:

140 CERTEAU, Michel de. La invencion de lo cotidiano. I-Artes de Hacer. México:

Universidad Iberoamericana. p. 22. Tradugdo nossa. Esse tipo de atuagdo critica remete
a andlise sobre a relagdo que se estabeleceu entre indigenas e espanhdis no periodo de
colonizagdo da América, onde os primeiros “Metaforizavam a ordem dominante: a
faziam funcionar em outro registro. Permaneciam diferentes, no interior do sistema que
assimilavam e que os assimilava exteriormente. O desviaram sem abandona-lo.” P. 38.

%1 MORIN, op. cit., p. 151.



“E somente pela influéncia de individuos que podem servir de
exemplo, e que as massas reconhecem como seus lideres, que

elas podem ser induzidas a se submeter aos labores e a renuncia

. A . 142
de que depende a existéncia da cultura.”

A renuncia representada pela simples transferéncia das
decisdes individuais a esfera estatal - diferente do direito de
representatividade outorgado ao Estado, enquanto
representante das ideias e valores do individuo e nao criador

deles - resulta na perda de poder cidadao.

De acordo com Milton Santos, o conceito de cidadania surge
no alvorecer da modernidade com a fundacdo dos Estados
nacionais europeus, quando o individuo passa a ter qualidade
de membro de determinado Estado por ser seu habitante. A
partir do século XIX se inicia a conquista de direitos politicos
individuais, através do voto como forma de participacdo na
sociedade, e coletivos, como o direito de associa¢dao por meio
do qual as demandas dos grupos podiam ser expressas.'”
Note-se que este conceito tem estreita vinculagdao ao conceito
de povo, bem como a noc¢do de esfera estatal, sem os quais
sequer teria sentido.

As cidades foram o cendrio dessa mutacao social trazida pelo
surgimento do capitalismo, baseada no fim do servilismo
feudal e no nascimento do trabalhador livre burgués, dono dos

142 FREUD, Sigmund. The future of a illusion, 1957, apud SENETT, op. cit., p. 333.
143 SANTOS, Milton. O espago do cidaddo. 7. ed. Sdo Paulo: Edusp, 2007. P. 21-22.

meios de producdo. O idedrio liberal cria os alicerces para a
consolidagao das individualidades e das liberdades civis, bases
do conceito de multiddo. O cidadao, portanto, ndo é um ente
gue apenas sobrevive sob a protecdo estatal, visto que a
atuacdo multitudindria consciente parte da associacdo entre
individuos diferentes em busca de um objetivo comum.

“A pratica dessa porc¢do de liberdade adquirida foi o aprendizado
para novas liberdades, até que se chegasse as idéias modernas
de sociedade civil, um corpo social que sé existe porque ha

homens ciosos dos seus direitos; e existe a despeito do Estado.”
144

A alienagdo causada pela separagao sensivel entre o homem e
suas realizagbes e a distor¢ao da individualidade em
individualismo, em funcdo do tipo de sociedade capitalista
desenvolvido, origina comportamentos de fuga e isolamento
defensivos baseados na criacdo e recriacdo constantes de
necessidades individuais. Um dos motores da alienacdo é a
busca de preenchimento existencial através do consumo, o
que cria o fendbmeno da transformagao, nas palavras de Milton
Santos, de cidadaos imperfeitos em consumidores mais-que-
perfeitos.'®

A sociedade de consumo, voltada a criacdo de necessidades
artificiais em grande escala, forja uma paradoxal situacdo

144 bid., p. 22.

145 . ., . s . . .
Ibid., p. 47. Titulo do capitulo “Do cidaddo imperfeito ao consumidor mais-que-

perfeito”.



psicoldgica de participacao-distincdao social entre os individuos
gue consomem seus produtos. Esse falseamento obstrui a
capacidade de discernimento dificultando a visao critica dos
individuos sobre o mundo e enfraquecendo os vinculos que
estruturam a sociedade civil organizada. Define Horkheimer:

“0 poder social é, hoje, mais que nunca, mediado pelo poder das
coisas. Quanto mais intensa a implicagdo do homem com as
coisas, e mais as coisas o dominam e mais |lhe faltam aqueles
tracos individuais genuinos e mais sua mente sera transformada
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em um automato da razdo formalizada.”

Com a dimensao politica debilitada e o fechamento no
individualismo, a sociedade passa a viver no presente de forma

apatica e imersa em uma profunda crise
existencial devido a falta de perspectivas futuras.

inexpressiva,

Como necessidade basica de sobrevivéncia, mal um desejo
superficial é sanado pelo individuo e o sistema se encarrega de
criar outro para substitui-lo, gerando um permanente estado
de insatisfagdao pessoal. Para Lefebvre:

“Resulta dai que o protesto, a contestacdo e as reivindicagOes
nado cessam e ndo podem desaparecer. [...] O mais significativo é
a recusa oposta pelos grupos minoritdrios mas sempre
renovados, de ‘jovens’, a essa sociedade. Recusa total, global,
sem esperanga, sem futuro, absoluta, sempre recomegada. [...] A
recusa supde uma tentativa de sair do cotidiano e procurar uma

146 HORKHEIMER, Eclipse of reason, 1974, apud ibid. p. 30.

outra vida que seja obra, apropriacdo. Essa ‘outra vida' é

experimentada de diversas maneiras: vagabundagem, drogas,
n147

signos de adesao e de cumplicidade etc.
A andlise de Santos atenta para o fato de que existem grandes
diferengas entre a cidadania em paises desenvolvidos e em
paises periféricos. O exercicio dos direitos conquistados pelos
cidadados continua sendo até hoje privilégio de poucas nagdes.
No caso brasileiro, o crescimento econOmico experimentado
pela chegada da industrializacdo a partir dos anos 50 foi
produtivos e regides
especificas, acentuando a concentragdao de riquezas e as
injusticas, além de incentivar o crescimento urbano
desordenado e excludente.*®

restrito a determinados setores

Neste contexto, argumenta que o modelo econdmico se
compraz em atender aos interesses da classe média em
ascensdo negligenciando a grande massa crescente de
despossuidos:

147 | EFEBVRE, op. cit., p. 102.

148 , . R .
“Em nenhum outro pais foram assim contempordneos e concomitantes processos

como a desruralizagdo, as migragdes brutais desenraizadoras, a urbanizagdo galopante e
concentradora, a expansdo do consumo de massa, o crescimento econdmico delirante, a
concentragdo da midia escrita, falada e televisionada, a degradagdo das escolas, a
instalagdo de um regime repressivo com a supressdao dos direitos elementares dos
individuos, a substituicdo rapida e brutal, o triunfo, ainda que superficial, de uma
filosofia de vida que privilegia os meios materiais e se despreocupa com os aspectos
finalistas da existéncia e entroniza o egoismo como lei superior, porque é o instrumento
da buscada ascensdo social. Em lugar do cidaddo formou-se um consumidor, que aceita
ser chamado de usudrio.” SANTOS, 1996, op. cit., p. 25. Grifo do autor.



“As esperangas com que este Ultimo acenava as massas eram por
demais sedutoras, e estas massas eram despertadas para a
necessidade, o interesse, a vantagem de ampliagdo do consumo,

mas ndo para o exercicio da cidadania, que era cada vez mais
» 149

amputada.
O esvaziamento da dimensao publica da vida social é agravado
pela despolitizacdo dos membros da sociedade, que perdem o
poder de afirmacdo dos direitos individuais que somente em
grupo teriam forca para reivindicar.

“O homem livre nasce com a desalienagdo e se afirma no grupo.
O cidaddo, porém, é uma categoria politica que sé tem eficdcia

enquanto categoria juridica. Por isso, € mais facil chegar a ser
» 150

uma personalidade forte, liberada, que,mesmo, um cidadao.
Ainda que a construcao de personalidades fortes seja condicdo
basica para que a associacdo humana possa resultar em
atuacdo politica, as individualidades devem trabalhar em
conjunto a partir do que Ilhes é comum para que a mesma se
efetive. Para Sennet, a atuagdo publica é incompativel com o
individualismo ou o culto a personalidade, sendo a prdpria
categoria juridica que define o cidaddo prova de seu carater
essencialmente impessoal.

“Uma res publica representa, em geral, aqueles vinculos de
associa¢do e de compromisso mutuo que existem entre pessoas
gue ndo estdo unidas por lacos de familia ou de associagdo

9 1bid., p. 16.
130 1hid., p. 104.

intima: é o vinculo de uma multiddo, de um ‘povo’, de uma

sociedade organizada, mais do que o vinculo de familia ou de
» 151

amizade.
Uma sociedade civilizada é aquela onde os contatos politicos
sdo mais puros, ou seja, menos contaminados pelas questdes
de ordem intima e mais movidos pelos pontos de interesse
coletivos. A cidade é o lugar onde as relagdes publicas
acontecem através das atuagGes impessoais dos cidadados, que
experimentam a diversidade e a complexidade de interesses e
pessoas, permitindo assim que tirem proveito da companhia
umas das outras."™”

A cidade incivilizada é aquela onde os espacos de atuacao
politica perderam seu sentido e os espacos publicos foram
esvaziados; é a cidade onde as relagdes humanas estdo
restritas a “guetos” de intimidade e familiaridade, onde as
diferencas sdo excluidas e rejeitadas. A cidade civilizada é fruto
de um comportamento politico positivo, que rechaca o
bairrismo e estimula as trocas impessoais; um forum onde as
pessoas se reunem em torno a um significado maior que a
intimidade entre elas.”*

L SENETT, op. cit., p. 16.

152 ,,, .. - . - - - .
“‘/Cidade’ e ‘civilidade’ tém uma raiz etimolégica comum. Civilidade é tratar os outros

como se fossem estranhos que forjam um lago social sobre essa distancia social. A
cidade é esse estabelecimento humano no qual os estranhos devem provavelmente se
encontrar. A geografia publica de uma cidade é a institucionalizagdo da civilidade. Ibid.,

p. 323-324.

133 1bid., p. 414.



Figura 5. Roman Cieslewicz. Maladies coronariennes et surmenage. 1967.
Fonte: <http://pinterest.com/auryorita/landor-cieslewicz/>, 2012.

2.5. PERMANENCIA E TRANSITORIEDADE

CIDADES SEM ROSTO E DESENRAIZAMENTO

“Sim, outrora eu era daqui; hoje, a cada paisagem,

nova para mim que seja, regresso estrangeiro, hdspede e peregrino da
sua presentagao, forasteiro do que vejo e ougo, velho de mim.

Fernando Pessoa. Livro do Desassosego 1>

“Quer dizer que a doenga padecida pela razdo que a tem instaurado e
por seus profissionais é a mesma que padecem as populagdes urbanas?
Talvez as cidades se deteriorem ao mesmo tempo em que os

procedimentos que as tem organizado.”
5

Michel de Certeau. La invencion de lo cotidiano. =
A realidade da vida metropolitana, gestada e consolidada a
partir do século XIX, introduz dados novos no cenario da vida
cotidiana, alterando profundamente a condigao humana nas
cidades, seja quantitativa ou qualitativamente. As figuras
poetizadas da agitacdo tipica da nova vida moderna, da cidade
como organismo vivo e cambiante, do trafego intenso e agil e
do novo habitante urbano representado na figura do flanéur,
correspondem a uma percepc¢do renovada da dinamica social
que a atividade artistica passa a adotar como argumento

154 2. ed. Sdo Paulo: Brasiliense, 1989. p. 133.

153 Op.cit., p. 108. Tradugdo nossa.



preferencial no ultimo quarto do século XIX e nas primeiras
156

décadas do seguinte™.

As imagens que definem as visdes sobre a modernidade sdo
povoadas pelo contingente humano que as
metropoles nascentes comecam a receber, estabelecendo-se

enorme

como um dos icones indicativos e representativos da nova
ordem social, marcada pela efemeridade e pela velocidade das

transformagdes urbanas. A modernidade passa a ser
concebida como o reino das multidoes, do fugaz, do
transitorio.

As grandes cidades passam a sintetizar materialmente o
processo de aceleragdo histérica, mudando de feicdo de forma
rapida e freqliente. Iniciava-se a era das grandes reformas
urbanas, a pretexto de necessaria modernizacdo da infra-
estrutura existente, que refletiam ao mesmo tempo em que
alteravam os modos de vida consolidados. Inaugurava-se um
tempo em que a relagdo entre o habitante e a cidade passa a
ser marcada pelo distanciamento, em funcdo das rapidas
transformacdes espaciais que provocam uma crise no sistema
natural de identificacdo entre cidaddo e cidade.

A violéncia da reurbanizacdo de Paris é pioneira e exemplar
desta ldgica, pois expde a fratura social que ja se acusava na

156 A vida moderna é a temdtica central da obra de muitas das principais figuras da arte
e da literatura da época, como Charles Baudelaire, August Endell, Edgard Allan Poe, Jules
Romains, Varnhagen, etc. No Brasil, destacam-se as citadas obras de Jodo do Rio, Oswald
e Mario de Andrade.

relagdo entre a nova escala das cidades e a existéncia de
comunidades  enraizadas. Como observa  Benjamin,
Haussmann:

“[...] deu a si mesmo o nome de ‘artiste démoliseur’ [artista
demolidor]. Sentia-se como que chamado para sua obra, o que
enfatiza em suas memdrias. Assim, ele faz com que Paris se torne
uma cidade estranha para os préprios parisienses. Nao se

sentem mais em casa nela. Comega'se a tomar consciéncia do
» 157

carater desumano da grande metropole.
A metrdépole, como antitese da comunidade, é o lugar da
inseguranca e da indeterminacdo, fontes da angustia cronica
das sociedades modernas. A sensacdao de “ndo sentir-se na
propria casa”, parafraseando Heidegger, é o sentimento
comum entre os habitantes da metrépole, componentes da
multiddo. **®

Com efeito, o pensamento heideggeriano relaciona a
significacdo original do ser no mundo ao habitar, ao “estar em
casa”. O tipo metropolitano ndo saberia mais morar e, por
isso, se havia tornado inauténtico, ndo espontaneo, ao romper

157 BENJAMIN, Walter. Paris capital do século XIX, apud CARLOS, Ana Fani Alessandri.
Espaco-tempo na metrépole: a fragmentagdo da vida cotidiana. Sdo Paulo: Contexto,

2001. P. 337.

138 \IRNO, op. cit., p. 32.



os lagos de enraizamento entre o ser e o lugar representados
pela comunidade.™

Mais além da metrépole em si, é a dinamica do sistema
aplicada a cidade e o consequente tipo de sociabilidade que
nela se instaura a causa do desenraizamento. A organizagao do
espaco urbano passou a materializar a légica administrativa e
capitalismo, deixando as necessidades
relacionais humanas em segundo plano. Segundo Lefebvre, a
morfologia da cidade reflete a organizacdo do tempo
cotidiano, passando a ser controlada, calculada e rigida,
coibindo os desvios do comportamento padrdo. **

sistematica do

E através dessa ldgica que, quanto mais o texto urbano se
torna legivel, mais fraco se torna seu potencial para comunicar
as relagGes humanas.

A complexidade da vida nas grandes cidades moldadas pela
ordem burocratica institui uma nova ordem espago-temporal,
onde rapidas transformagdes morfoldgicas se sobrepdem a
intensas modificacdes no estilo de vida cotidiano. **'Essa nova

159 ARANTES, Otilia Beatriz Fiori. O lugar da arquitetura depois dos modernos. 2. ed. Sdo
Paulo: Edusp, 1995. p 130 seq. A autora reconhece no pensamento filoséfico de
Heidegger, e alemdo de forma geral, uma espécie de aversdo a cidade, um raciocinio

anti-metropolitano que encontra no vernacular a reconciliagdo entre o ser e o mundo.

160 LEFEBVRE, op. cit. P. 19. O autor coloca ainda que essas cidades novas “[...] ndo

deixam de lembrar estranhamente as cidades construidas nas col6nias e semicoldnias,

bem divididas em quadras e estritamente vigiadas.”

161 . . . . .
“Nesse contexto, pode-se dizer que a metrépole aparece, hoje, como manifestagdo

espacial concreta do processo de constituigdo da sociedade urbana, apoiado no

relacao entre espago e tempo se da de forma independente ao
tempo da vida humana, colocando a paisagem urbana em
constante metamorfose, através de formas sempre fluidas e
mutantes. A esse descompasso, Ana Fani Alessandri Carlos
denomina estranhamento, ou seja, os referencias urbanos da
metropole se modificam com tal velocidade que ndo permite o
processo natural de identificacdo do habitante, produzindo a
sensagao do desconhecido e a inseguranga do inesperado: “A

cidade aparece como exterioridade; ela estd fora do individuo,
» 162

apontando para uma condicao de alienacao.
Os referenciais urbanos, condicdo e produto da pratica social,
se modificam em uma velocidade tal que obstrui a percepgao
da cidade como obra construida por seus habitantes,
estendendo ao urbano o conceito de alienacdo, definida pela
oposicdo entre sujeito e obra.

Por mais que se altere, o tempo da vida nunca sera capaz de
acompanhar a acelerada transformagao do entorno, pois
provém de naturezas e interesses distintos entre si. Essas
metamorfoses sao alheias ao conteddo humano e fragmentam
a memoria social através da destruicdo dos referenciais
individuais e coletivos.

aprofundamento da divisdo espacial do trabalho, na ampliagdo do mercado mundial, na
eliminagdo das fronteiras entre os Estados, na expansdo do mundo da mercadoria e da

instauragdo do cotidiano.” CARLOS, op. cit., p. 30-31.

182 1hid., p. 33.



A interpretagao da cidade como produto da histdria, fruto do
acumulo de tempos passados, se distorce e somente o
presente é passivel de reconhecimento. As incessantes
modificacGes na morfologia e na paisagem apagam as marcas
histéricas criando uma espécie de espaco meramente
superficial, sem espessura.

Os espacos urbanos adquirem sentido como referéncias da
vida urbana por meio do uso que os habitantes da cidade
fazem deles; os mesmos espacos perdem significado com a
imposicdo da légica ndo-humana ditada pelo espago-
mercadoria.™®

Como observa Munford:

“Pela mesma razao, a prépria cidade torna-se consumivel, ou
mesmo passivel de ser gasta: o recipiente deve transformar-se
tdo rapidamente quanto o seu conteudo. Este ultimo imperativo
abala a funcdo precipua da cidade como agente da continuidade
humana. A memodria viva da cidade, que outrora ligava geragdes
e séculos, desaparece: vivem seus habitantes num continuo
auto-aniquilador, de momento a momento. Nem o mais pobre
selvagem da ldade da Pedra jamais viveu em comunidade tdo
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pobre e desmoralizada.”

O novo ritmo imposto pelo cotidiano altera tanto a percepgao
da cidade quanto a apropriagdo de seus espagos; as ruas e

183 1bid., p. 328-354 passim.

164 MUMFORD, Lewis. A cidade na Histdria: suas origens, transformagdes e perspectivas.
5. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2008. p. 650.

pragas desumanizadas se transformam em locais de passagem,
apenas de transito de um ponto a outro, abrindo caminho para
a criagao de espagos semipublicos, privatizados e controlados,
pastiches da vida urbana definidos com a clara funcdo de
estimular o consumo.

Assim sucede a metamorfose dos espacos publicos em
distancias, perdida sua qualidade de lugar
significativo; assim a mobilidade se converte em mote da
modernidade, tornando-se dialeticamente cada vez mais facil
e angustiante; assim constrdi-se uma civilizagao que valoriza
somente o ponto de chegada, nunca o caminho.'®

uma vez

Essa realidade configura o que Marc Augé denomina “ndo-
lugares”*®®, desprovidos de contetido antropolégico e dedicado
a individualidade solitaria, a passagem, ao provisorio e ao

165 . - . ~ .
“Atualmente, experimentamos uma facilidade de movimentagdo desconhecida de

qualquer civilizagdo urbana anterior a nossa, e no entanto a movimentagdo se tornou a
atividade didria mais carregada de ansiedade. A ansiedade provém do fato de que
consideramos a movimentagdo sem restrigdes do individuo como um direito absoluto. O
automovel particular é o instrumento légico para o exercicio desse direito, e o efeito que
isso provoca no espago publico, especialmente no espago da rua urbana, é que o espago
se torna sem sentido, até mesmo endoidecedor, a ndo ser que possa ser subordinado ao
movimento livre. A tecnologia da movimentagdo moderna substitui o fato de estar na

rua por um desejo de eliminar as coer¢Ges da geografia.” SENETT, op. cit., p. 28.

166 - . s . s
“Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, um espago que

ndo pode se definir nem como identitario, nem como relacional, nem como histérico
definirda um ndo-lugar. A hipotese aqui defendida é a de que a supermodernidade é
produtora de ndo lugares, isto é, de espagos que ndo sdo em si lugares antropoldgicos e
que, contrariamente a modernidade baudelairiana, ndo integram os lugares antigos:
estes, repertoriados, classificados e promovidos a ‘lugares de memdria’, ocupam ai um
lugar circunscrito e especifico.” AUGE, Marc. Ndo-lugares: introdugdo a uma
antropologia da supermodernidade. Campinas: Papirus, 1994, p. 73.



efémero. Adverte, no entanto, que lugares e nao-lugares
convivem simultaneamente e ndo sdo exclusivos entre si:

“O lugar e o ndo-lugar sdo, antes, polaridades fugidias: o
primeiro nunca é completamente apagado e o segundo nunca se

realiza totalmente — pa|impsestos em que se reinscreve, sem
»167

cessar, o jogo embaralhado da identidade e da relagao.
Na dindmica que institui a metamorfose urbana como regra da
construgao da cidade, multiplica-se a apari¢gao dos nao-lugares
e reduz-se a complexidade dos interesses individuais a
ideologia do mercado, essencialmente linear. O urbano vai se
construindo como espelho desse mecanismo, conformando
espacos burocraticos e paisagens homogéneas, definidos pela
l6gica da repeticdo e da producdo em série.

As cidades se transformam assim em imagens da massa, sem
rosto definido, sem nada especifico ou caracteristicas
distintivas, sem personalidade prdpria. Os edificios e lugares
urbanos ndo se mancomunam, como na multiddo, para
constituirem-se como simbolo da unido das singularidades que
conformam sua complexidade, para definirem uma imagem
propria, autbnoma e reconhecivel. Para Sennet:

“O periodo atual é marcado, a nosso ver, por uma nova relagao
espaco-tempo, que pela quantificagdo,
abstratos. A condicdo de instantaneidade transforma o sentido

invadida torna-os

%7 \bid., p. 74.

dos termos, levando-nos a adjetivar o tempo como efémero e o
;. 168
espago como amnésico.”

Na cidade onde a apropriacdo e a dimensao ludica perecem, a
relacdo de estranhamento se estende ao relacionamento
entre seus habitantes, que passam a atuar de forma defensiva.
Desta forma o intimo e o privado desbordam os limites da vida
individual para contaminar também o espaco urbano.

E no plano do estranhamento que se processa, de forma
contraditdria, a forja de uma “nova identidade” baseada na
relagao local-mundial imposta pela metrépole. Sendo mais um
componente da crise de identidade individual, a percepg¢ao de
que se pertence a um universo mais amplo que o do lugar de
origem, - a saber, o do mundo todo — explica o processo de
constituicio de uma identidade abstrata, desenraizada.'®

Segundo Giddens, a modernidade altera o tecido da vivéncia
espacial e “des-loca” o local, tornando-o fantasmagoérico,
perturbando o senso de seguranca ontoldgica a ponto de se
criar uma paradoxal relagdo entre familiaridade e
estranhamento, geradora de ansiedade social. Acredita, no
entanto, em possibilidades de reencaixe propiciadas pela
propria dindmica do deslocamento pelo que seria um equivoco
ver o mundo moderno de forma maniqueista, onde grandes

168 SENETT, op. cit., p. 349.
169 CARLOS, op. cit., p. 347-348.



sistemas impessoais simplesmente engolem crescentemente a
maior parte da vida pessoal.”®

A mundializacdo da forma urbana participa do mesmo
movimento de identificacdo globalizante que o capitalismo
oferece através dos meios de comunica¢do de massa. Segundo
Morin, o desenraizamento responde a:

“[...] uma mobilizagdo do espirito que tece um campo espacial
cada vez mais amplo e constante do alhures-aqui e do aqui-
alhures, isto é, uma nova relagdo com o espaco e o mundo. A
esséncia comunicante e comunicativa da cultura de massa
alterna, reata, mediatiza. O exotismo torna-se familiar, o
desconhecido torna-se cada vez menos estranho... Ndo hd
duvida de que, inversamente, quanto mais o estranho se torna

- . .. . 171
familiar, mais o familiar se torna desconhecido...”

Essas transformacdes influenciam diretamente o campo da
cultura que, constituida como um complexo corpo de normas,
simbolos, mitos e imagens, constroi o individuo e forja seus
lacos de relacionamento com a sociedade e o territério,

através de um intenso jogo inter-relacional entre o real e o
imaginario.'”?

170 GIDDENS, op. cit., p. 141-142.

YL MORIN, op. cit., p. 160.

172”Uma cultura, afinal de contas, constitui uma espécie de sistema neurovegetativo que
irriga, segundo seus entrelagamentos, a vida real de imagindrio, e o imaginario de vida

real. Essa irrigacdo se efetua segundo o duplo movimento de projecio e de
identificagdo... O imagindrio é um sistema projetivo que se constitui em universo

Segundo Renato De Fusco, ainda que reformas estruturais do
sistema sejam estritamente necessarias, o papel da cultura
ativa deve ser o de possibilitar o intercambio e o didlogo entre
fatores divergentes.
especialmente urgente para o pensamento arquitetonico, alvo
de uma crise linguistica que se apresenta simultaneamente
como causa e efeito da separagdo entre arquitetura e
sociedade.

atualmente Considera tarefa

Defende que se reformule o pensamento arquiteténico a
partir da cultura de massas, - que considera tdao inegdvel
guanto vibrante- por meio da qual se expressam na
contemporaneidade as demandas e desejos da sociedade real
com maior coeréncia que através dos meios oficiais e da
maioria das instituicGes obsoletas. Por ser amplamente
difundida e compartilhada, ela seria o veiculo mais apropriado
para parametrizar a atuacdo de arquitetos e urbanistas na
pesquisa sociolégica da apesar de ainda
representar valores elementares e superficiais.'”?

arquitetura,

Os fenbmenos mais indicativos do contexto atual sdo, de
acordo com De Fusco, a nova escala de intervencdo, o
predominio das aportacbes técnicas e cientificas sobre as
ideoldgicas e a conurbagao, expressao urbanistica imediata da
sociedade de massas. Na tentativa de ordenar a conurbacao,

espectral e que permite a projecdo e a identificagdo magica, religiosa ou estética” Ibid.,

p. 68.

173 . . . .
DE FUSCO, Renato. Arquitectura como “mass medium”. Notas para uma semiologia

arquitectdnica. Barcelona: Anagrama, 1970, p.17 seq.



se propde o conceito de “cidade-regidao”, realidade que
reposiciona o projeto em um nivel intermedidrio entre a
arquitetura e o urbanismo.'”*

A arquitetura, bem como a iniciativa cultural de modo geral,
por ter carater mais lento e duradouro que o da iniciativa
econbmica, normalmente se situa as margens do fenémeno da
construcdo, em estado de passividade. Tal letargia se deve a
falta de capacidade em captar e acompanhar as mutagdes
trazidas pela sociedade de massas, limitando-se a difundir
ilimitadamente o modelo definido pela arquitetura moderna
no entre — guerras, destituido, no entanto, de seu conteudo
semantico.'”

E de dentro do territério da cultura de massas que a
arquitetura deve atuar, avaliando os aspectos negativos da
destruigdo sistematica dos espagos e da paisagem urbana pela
massificagao e atribuindo responsabilidades aos defeitos do
sistema, mas aprendendo  através  dos aspectos
potencialmente positivos da nova realidade. A renuncia, — seja
na forma de submissdo ou confrontacdo — a possibilidade de

7% |bid., p.58-60 seq.

175 o0 . .
Pode-se estabelecer, com base na analise de De Fusco sobre a incapacidade de

atualizacdo da arquitetura moderna, uma relagdo entre a difusdo acritica dos preceitos
arquitetonicos modernos e a criagdo dos mitos personificados pelos mestres: “A cultura
arquitetonica parece ndo haver captado o sentido do pluralismo e do ecletismo tipicos
da sociedade de massas, e muitas vezes segue umas linhas unidirecionais de eleigdo,
assinaladas por um personagem de prestigio, que com freqliéncia se tomam ao pé da
letra e nas intrincadas alquimias da dialética revestem um carater carismatico muito
dificil de desmascarar.” Ibid., p. 52. Tradugdo nossa.

atuar significa entregar ao sistema vigente o poder de
organizac¢do da cidade.”®

De um ponto de vista semioldgico, o autor advoga por uma
atitude que ndo considere a forma apenas como suporte da
funcdo, sendo como um signo icOnico que transmita um
significado capaz de motivar um comportamento.

Faz-se necessaria a instauracdo do que o autor denomina
“poética da nova dimensdo”, a fim de que se alcance restaurar
o potencial semantico da arquitetura a partir de um ponto de
vista cultural e comunicativo, em oposicdo a uma alternativa
meramente estética e informativa.'”’

Segundo o autor, considerado seu valor comunicativo, a
arquitetura entendida como mass media pode trabalhar de

maneira que contribua a transformar os atuais
condicionamentos sociais automaticos em auténticas
mensagens as quais o0s usudrios possam responder,

fomentando comportamentos autonomos.

78 1bid., p.91.

177 o - e
“Seus pressupostos, como a reavaliagdo dos modelos utdpicos, os ultimos avangos da

tecnologia, os problemas dimensionais, as respostas as exigéncias da sociedade de
massas, a formagdo de novos mitos e simbolos, a busca de significados novos e de
estruturas latentes, se associam a outros fendmenos de natureza distinta, como a crise
das ideologias politicas, o fracasso das relagSes entre arquitetura e sociedade, a
recuperacdo dos valores tradicionais, a reestruturacdo das fungdes do arquiteto, etc.”
Ibid., p.130-131. Tradugdo nossa.



A preocupacado de se recriar os lacos de identificacdo entre a
cidade e seus habitantes surge com as primeiras secessdes do
movimento moderno no pds-guerra, despertando o interesse
dos arquitetos e urbanistas em recuperar os significados
urbanos perdidos ao longo do processo de consolidacdo das
grandes metrépoles. A recuperacdo da ideia de monumento
urbano presente na formulacdo dos “Nove pontos sobre
monumentalidade, uma necessidade humana” de Giedion, é
indicativa desta nova maneira de interpretar e atuar sobre a
cidade que comecava a tomar corpo.

A realidade metropolitana em geral manifesta a auséncia
simbdlica na maior parte de seus edificios, através de uma
dindmica autodestrutiva que termina por matar os raros
espacos e obras socialmente representativas. Afirma Giedion:

“Se perdemos a capacidade de criar monumentos e de solenizar
as festas em comum, se esquecemos a verdadeira significacdo
dos centros comunais, tudo isso se encontra estreitamente
relacionado com o fato de que chegou a considerar-se a
experiéncia sentimental como algo ndo essencial, como uma
circunstancia puramente privada. O estado das cidades de hoje o

178
expressa com voz bem clara.”

Os monumentos, segundo Giedion, teriam o papel de
preencher o vazio simbdlico criado pela aplicagao estrita do

178 GIEDION, Sigfried. Arquitectura y comunidad. Buenos Aires: Nueva Visién, 1963. p.
48. Tradugdo nossa. Os nove pontos sobre monumentalidade, publicados neste livro,
foram elaborados em 1943 com a colaboragdo de Josep Lluis Sert, e Fernand Léger.

funcionalismo, época em que foram negligenciados como
parte do pensamento do espago urbano. A nova
monumentalidade seria, no entanto, diferente daquela criada
no século XIX feita de reproducGes de épocas passadas, e teria
como objetivo se apresentar como espelho de seu tempo
através das novas técnicas e materiais, luzes e efeitos
mecanicos, construidas preferencialmente
espacos livres abertos nos centros urbanos.'”

em grandes

De acordo com a visdao do autor a criagdo de novos
monumentos catalisaria a retomada dos centros urbanos
através da criacdo de centros civicos, atrativos para a
coletividade, que neles se reconheceria. Ainda que discutivel, a
iniciativa artificial e pouco coletiva de “plantar” novos
monumentos forjados no contexto das cidades modernas teve
o0 mérito de abrir caminhos aos debates sobre o valor
monumental no repertdrio urbanistico e no imaginario social.

FormulagcGes como a de Giedion reabrem a discussdo sobre o
potencial simbdlico e comunicativo da arquitetura urbana
comegava a ser resgatado, ultrapassando o pensamento
estritamente funcionalista hegemonico até entdo:

“Dos edificios destinados a sua sensibilidade social e a sua vida
comunal, o povo anseia algo mais que uma mera satisfacao

179 Ibid., p.50 seq. Segundo o autor o preconceito contra os monumentos, existente na
cultura moderna, se deve em grande parte a falsidade dos monumentos ecléticos do
século XIX, pois ndo expressavam o sentimento coletivo da época, ndo passando,
portanto, de pseudomonumentos.



funcional. Deseja que neles se tenha em conta sua ansia de
. . s ~ 180
monumentalidade, de alegria e de intima exaltagao”

A partir desse contexto se desenvolvem, nos anos 60, as
teorias do lugar concebidas por Aldo Rossi, que considerava os
monumentos  como “fatos elementos
estruturadores do carater da cidade, fixos e simbdlicos na
memoria coletiva. A estrutura e a singularidade dos fatos
urbanos, elementos significativos complexos e de dificil
definicao — podendo ser pragas, bairros, monumentos, e etc. —

primarios”,

os aproximam da natureza das obras de arte. **

Essa aproximacdao a cidade como obra artistica revela um
entendimento do urbano como algo maior que a questdo
funcional; assim como a arte, a cidade e seus fatos urbanos
ilustram uma necessidade expressiva humana tdo distante da
utilidade quanto das possibilidades de explicacdo. Sobre isso,
teoriza Arendt:

“O mundo de coisas feito pelo homem, o artificio humano
construido pelo homo faber, s6 se torna uma morada para os
homens estabilidade suportara e
sobrevivera ao movimento continuamente mutavel de suas vidas
e acbes, na medida em que transcende a mera funcionalidade
das coisas produzidas para o consumo e a mera utilidade dos
objetos produzidos para o uso. A vida em seu sentido ndo-
bioldgico, o tempo que transcorre entre o nascimento e a morte

mortais, um lar cuja

180 Ibid., p.52. Tradugdo nossa. Sétimo item dos nove pontos sobre a monumentalidade.
181 ROSSI, Aldo. A arquitetura da cidade. 2. ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2001. P. 18.

do homem, manifesta-se na acdo e no discurso, que tém em
» 182

comum com a vida o fato de serem essencialmente futeis.
Da mesma forma que a arte ao ajustar-se as demandas
objetivas do sistema
autonoma do ser humano, tornando-se apenas produto de
mercado, a cidade da especulacdo e do poder privado deixa de

se amesquinha como expressdo

ser obra coletiva e perde sua condicdo de arte. De acordo com
Lefebvre:

“Na medida em que o urbano se realiza criando sua obra
(morfologia, estrutura urbana, lugares modelados e moldados,
espaco ou espacgos adequados), a apropria¢éo volta a cena,
sobrepuja as opressdes e subordina o imaginario ao estilo e a
obra: pelo monumento e na festa. Desde entdo a vida urbana
devolve a atividade ludica (ao jogo) sua importincia perdida,
suas condi¢des de possibilidades. O movimento em diregdo a
restituicio da festa se acusa, desde que haja vida urbana.
Paradoxalmente, o Iudico e o jogo, restituindo-se, contribuem
para se restituir o valor de uso, o uso dos lugares e dos tempos,
situando-os acima do valor de troca. A vida urbana ndo proibe as
mass media, as trocas, as comunicagles, as significacOes; ela
exclui a metamorfose da atividade criadora em passividade, em

. . . 183
olhar puro e vazio, em consumo de espetdculos e de signos.”

Para que seja apreendida como obra humana construida pela
coletividade, a cidade deve ser capaz de criar uma geografia
publica dotada de certos poderes de imaginagdo. A

182 ARENDT, op. cit., p. 186-187.
183 LEFEBVRE, op. cit., p. 202. Grifo do autor.



objetividade dos sinais expressivos emitidos pela cidade a seus
habitantes é tanto mais potente quanto mais forte for a
existéncia de uma vida publica solidamente estruturada. Para
Sennet, a capacidade de uma sociedade criar simbolos
coletivos é consequéncia da solidez e coesdo de seu dominio
publico."®

Segundo Canclini, o sentimento de cidadania, como sugere a
propria etimologia, estd mais ligado a cidade que ao proprio
conceito de nacdo, pois € em seu dominio urbano que o
individuo encontra suas raizes e desenvolve suas praticas
culturais, que sentido de
pertencimento a determinado lugar e sociedade. **°

sociais e conformam o

O simbolo, ao representar a identidade social através de um
significado comum, oferece as coletividades determinadas
caracteristicas préprias que determinam o espirito que habita
e da sentido ao lugar que compartilham. Este genius loci cria o
contexto singular que transforma a cidade em lugar familiar

184 SENNET, op. cit., p. 60-61.

185 N~ . . .
“[...] tentamos pensar o cidaddo atual mais como habitante da cidade do que da

nagdo. Ele se sente enraizado em sua cultura local (e ndo tanto na nacional de que lhe
falam o Estado e os partidos), mas essa cultura da cidade é ponto de intersecgdo de
multiplas tradigOes nacionais — as dos migrantes reunidos em qualquer metrépole — que
por sua vez sdo reorganizadas pelo fluxo transnacional de bens e mensagens. [...]
Esvaem-se as identidades concebidas como expressdo de um ser coletivo, uma
idiossincrasia e uma comunidade imaginadas, uma vez para sempre, a partir da terra e
do sangue.” CANCLINI, Néstor Garcia. Consumidores e cidaddos; conflitos multiculturais
da globalizagdo. 4. Ed. Rio de Janeiro: Ed UFRJ, 1999.

III

para seu habitante, em sua “terra nata
nascido.™®

onde quer que tenha

O esvaziamento do sentido comunitario na metrépole atual
desata os lagos que unem a imagem da cidade ao imaginario
do cidaddo; desestimula a criacdo de novos simbolos comuns;
enfraquece a mensagem dos ja existentes. Os dispositivos
simbdlicos que articulam o discurso da cidade e conformam a
percepcdao sobre ela se desagregam, se confundem, e
encontram na cidade “sem rosto” um novo ponto a partir do
qual reorganizar-se. A caracteristica cambiante, aclamada
como nova imagem da urbe moderna e pragmatica nao logra,
contudo, estabelecer a desejada relacdo de reconhecimento e
afetividade do cidad3do para com a cidade.

As cidades devem ter o poder de criar geradores de
significados que vinculem sentimentalmente a populacao,
estabelecendo um sentimento de pertinéncia e identificagao
entre o humano e o urbano. A convergéncia de fatores
caracteristicos e singulares de cada aglomeragdo humana cria
verdadeiros simbolos, que configuram a imagem da
urbanidade e que reinem em torno de si os significados da
cidade como obra coletiva. Conforme elucida Pignatari:

186 . s x
“Para mim, a terra natal ndo é exatamente o lugar onde nossos mortos estdo

enterrados; é o lugar onde temos nossas raizes, onde possuimos nossa casa, falamos
nossa linguagem, pulsamos os nossos sentimentos mesmo quando ficamos em siléncio.
E o lugar onde sempre somos reconhecidos. E 0 que todos desejamos, no fundo do
nosso coragdo: sermos reconhecidos e bem recebidos sem nenhuma pergunta.” LENZ,
Sigfried. The Heritage, 1985, apud SANTOS, O espaco do cidaddo, op. cit., p. 83.



“0 grego symbolon aponta para acep¢Ges semelhantes as do uso
corrente atual: signo, marca, alegoria, convencdo, tratado,
conjectura. Mas o étimo symbol recupera idéias e atos mais
primitivos, genéticos: confluéncia, reunido, embate, tranca (em
cordoaria), local de encontro ou reunigo de rebanhos.”**’

187 PIGNATARI, Décio. Semidtica da arte e da arquitetura. 3. ed. Cotia: Atelié Editorial,
2004. p. 160. Grifo do autor.



Pagina | 144



3. ARQUITETURA DA MULTIDAO

ST BINVERSIDADES . Sty S 8. e 0T Lz 147
Teatrorde Piracicaba . ... i e 148
Centro Administrativo Estadual ..c..oooovviiiiiiieieeee 167
S PCONVIVENCIAY 6 .. 0% e . B k..o TN o 187
Metcado.do ROLLI0. it B . o B Tonntigmas. .. 2. B ol Sl 188
Sociedade Harmonia de TeNIS. ..c..oee e e, 208
BB . ACESSQ.cfle . . PW £ 5.7 0. " g, S o T e 239
FOTUM . A& ATAIAS e e et e e et 240
Santa Casa de Misericéordia de S0 Paulo...ooccvveviveeeeeeeeee 254
TP ICIPAGRE ... 8. 8. . .. k2R 277
Centro de Convivéncia Cultural de Campinas......c.ccccvveenerene.. 278
3 SVIDENTIEIONEAD... La Tedbe .8 o L 0ol 303
Torre do AnhangabaU.........cccooiiiiiiiicie e 304
Teatro de Opera de Campinas ....cccvvioieeioeeeeeeeieeeeeeeeerenens 337
Monumento de Playa GirOn........cc.coooveeeiiiecieicciiieec i 357

Apolo e Dionisio: arquitetura paulista outra .........ccccoeeeeveenee. 379



Pagina | 146



3.1. DIVERSIDADE

MULTIFUNCIONALIDADE ESPACIAL COMO EXPRESSAO DA PLURALIDADE HUMANA



0 palco da vida publica: Teatro de Piracicaba

Piracicaba, 1960. Com José Ribeiro.

Figura 1. Perspectiva artistica do Teatro de Piracicaba, em ilustragdo de Vallandro Keating.
Fonte: Arquivo do arquiteto.





