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Las teorias suelen ser contenedores brillantes y bien construidos creados para contener los contenidos
cenagosos Y turbios de la experiencia. Pero para mantenerlos ahi, sus paredes deben ser duras, también tienden
a ser opacas. Resulta dificil atisbar los contenidos de la experiencia a través de las paredes de la teoria. Con
frecuencia hay que perforar las paredes —“deconstruirlas”, “descomponerlas”- para ver qué es lo que ocultan
en su interior.

ZYGMUNT BAUMAN

A veces la onda que acaba deja un poco de espuma blanca, ligera y alegre, sigue sus contornos cambiantes. El
nifio que esta jugando cerca y acude a recoger un pufiado de esa espuma, se admira un momento después, no
viendo ya en el hueco de su mano mas que unas gotas de agua mas salada y mas amarga ain que esa ola que la
depositd. La risa nace lo mismo que esa espuma. Muestra por fuera de la vida social las rebeliones
superficiales.

HENRI BERGSON

La cosa que més agraim els humoristes és que algu ens faci riure. Naturalment, som una mica exigents. No ens
fa riure qui vol. Per aixo quan ens trobem davant d’un home com en Capri, que és la personificacio de I’humor,
que és un prodigi de divertida serietat, que amb el seu posat malhumorat aconsegueix provocar les rialles dels

malhumorats auténtics, hom s allibera de tota dissimulacié i es trenca com un vidre.
VALENTI CASTANYS






Agraiments

Agraiments

Als meus pares per haver-me mostrat el cami de 1’esforg i 1’estudi.

A la meva padrina per haver omplert la nostra infantesa i la nostra joventut d’ensenyances. |
al meu germa per haver-les tingut sempre presents.

Al Jesus per la seva generositat quan les hores de lleure s’han convertit en hores d’estudi. I al
Guillem, que aquests Gltims mesos ha hagut de compartir moltes estones amb la dedicacio a
aquest treball.

Al director d’aquesta tesi, el doctor Joaquim Capdevila, per la confianca i per fer-me el
recorregut mes planer.

Al doctor Amadeu Viana perqué va destapar la meva curiositat per ’estudi de 1’humor.
A la doctora Nuria Perpinya per esperonar els meus primers passos en el camp de la recerca.

A les meves amigues, I’Esther Pereta, la Carme Figuerola i la Carme Piqué, pel seu bon
criteri, que fa anys que m’acompanya.

Als meus companys, el Francesc Alamon, la Silvia Pons, el Pep Oriol, la Mariona Visa i el
César Padial, perqué han trobat temps per ajudar-me amb coneixements imprescindibles per
poder tirar endavant.

Al Joan Pera i al Ricard Reguant pels bons moments parlant de teatre i de Capri.

Al Javier de Castro per tots els tresors que guarda i perqué no ha dubtat a deixar-me petites-
grans joies.

Al Servei de Documentacio de TV3 i a I’empresa Focus, perque, tot i les reticencies inicials,
m’han ofert materials molt valuosos per poder investigar la figura de Joan Capri.






Resums

Resum

Aquesta Tesi Doctoral té com a objectiu axial estudiar els monolegs de Joan Capri a partir de
diferents dimensions i perspectives (pragmatica, sociologica, semiotica, discursiva, etc.). Amb
aquesta aproximacio multidisciplinar es defineix, en primer lloc, el monoleg com a genere i
com a discurs. En segon lloc, s’identifiquen quins son els precedents dels monolegs de Capri i
I’empelt en la tradicid costumista al costat d’un visio personal, que s’explica pel cami cap a la
personalitzacio que comporta la tardomodernitat. D’altra banda, s’hi descobreix com hi
conviuen un seguit de tipificacions amb motius marcadament tardomoderns, com la
psicologitzaci6 del cos o I’aposta humoristica caracteritzada per 1’espectacularitat
dramatitzada realista, 1’’(auto)parodia”, la naturalitat i la pretensio de sinceritat. Altrament,
s’hi analitza com D’estructura comica dels mondlegs es conforma a partir de mecanismes
basats en la contraposicié de patrons o com la dissociacié posa al descobert aquells aspectes
de la societat tardomoderna sobre els quals I’humorista vol expressar el refus. Finalment,
s’investiga com els monolegs de Capri han arribat fins als nostres dies a través de la televisio
o0 de la versio teatral.

Resumen

Esta Tesis Doctoral tiene como objetivo axial estudiar los mondlogos de Joan Capri a partir
de dimensiones y perspectivas diferentes (pragmatica, socioldgica, semioética, discursiva, etc.)
Con esta aproximacion multidisciplinar se define, en primer lugar, el monélogo como género
y como discurso. En segundo lugar, se identifican cuales son los precedentes de los
monologos de Capri y su filiacion en la tradicion costumbrista al lado de una vision personal,
que se explica por el camino hacia la personalizacion que significa la tardomodernidad. Por
otro lado, se descubre cdmo conviven una serie de tipificaciones con motivos marcadamente
tardomodernos con la psicologizacion del cuerpo o la apuesta humoristica caracterizada por la
espectacularidad dramatizada realista, la “(auto)parodia”, la naturalidad y la pretension de
sinceridad. Ademas, se analiza como la estructura cémica de los mondlogos se conforma a
partir de mecanismos basados en la contraposicion de scripts o como la disociacion pone al
descubierto aquellos aspectos de la sociedad tardomoderna sobre los que el humorista quiere
expresar su rechazo. Finamente, se investiga como los mondlogos de Capri han llegado hasta
nuestros dias a través de la television o la version teatral.

Abstract

The main aim in this Doctoral Thesis is the study of Joan Capri’s monologues from different
dimensions and perspectives (pragmatic, sociological, semiotic, discursive, etc.). With such a
multidisciplinary approach, the monologue can be defined, firstly, as a genre and also, as a
discourse. Secondly, the precedents of Capri’s monologues are identified and the place they
take in the tradition of the Literature of local customs and manners is settled down. On the
other hand, in this Thesis we can discover how different typifications coexist in the
monologues with clear postmodern elements, such as the psycologization of the body, the
humorous commitment that is shown in a dramatized realism of spectacular nature, the
“(auto)parody”, the naturalness, and the ambition of sincerity. Moreover, it is also analyzed



Resums

how the comical structure of the monologues is built up with mechanisms based on the script
opposition, or how the dissociation shows the aspects of the postmodern society that the
humorist wants to reject. Finally, there is a research on the ways in which Capri’s monologues
have reached us nowadays on both television programs and theatre versions.
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I.Introducci6

El monoleg ha esdevingut un genere popular gracies a la televisio. Aquest éxit esta vinculat a
I’arribada del format del late-night! que posava I’accent en la figura del presentador,
encarregat d’encetar el programa amb comentaris humoristics sobre 1’actualitat, que
s’estructuraven en forma de monoleg. Si a Europa els espectacles de comics unipersonals
passen de la televisi6 al teatre, a diferéncia d’Estats Units en qué la comédia stand-up? sorgeix
en petits clubs, a Catalunya el format té un precedent important en el teatre, és aixi que el
mateix Buenafuente® ha reconegut a Capri com el seu mestre més gran. Tanmateix, el
mestratge de Capri i la influéncia que ha tingut en el génere li han estat poc reconeguts. En un
moment en qué el monoleg humoristic té un exit patent, es troba a faltar una investigacio
aprofundida sobre el conreu que va fer d’aquest génere 1’actor i humorista Joan Capri. Es per
aquest motiu que ens hem proposat veure quins son els precedents dels monolegs de Capri
(els “fi de festa”, els “caus d’art” o Josep Santpere); I’empelt de la tradicié costumista en una
visié personal, que només s’explica pel cami cap a la personalitzaci6 que comporta la
tardomodernitat; i com els monolegs de Capri han arribat fins als nostres dies a través de la
televisio (Amb [’aigua al coll) o de I’espectacle de Joan Pera al teatre.

1. Per comencar pensem que és important definir el mondleg com a génere i com a
discurs. Ens proposem establir quins trets discursius caracteritzen els textos de Capri
a partir de tres dimensions. D’una banda, la dimensié interlocutiva, que ens permetra
descobrir la manera com s’organitza la interaccid, perd sobretot I’estratégia que els
diferents participants utilitzen per construir els diversos papers comunicatius. D’altra
banda, la dimensié enunciativa, que aportara 1’analisi de la posicid que adopten els
diferents interlocutors respecte a allo que diuen i també dels recursos textuals que fan
servir per assolir determinades finalitats comunicatives. | finalment, la dimensio
tematica, que ens dura a trobar quina és 1’actuaci6 dels interlocutors en la construccio
tematica dels monolegs.

2. Fer un repas dels diferents géneres de literatura i d’espectacles moderns en
catala conreats amb anterioritat als anys setanta i vuitanta del segle XX, que son
tot just els anys de culminacio i de substitucio d’aquesta dimensio costumista en
la literatura i els espectacles escenics en llengua catalana. Hem de situar el conreu
de la literatura costumista, que esdevé el posit de tradicié del mondlegs de Capri, a
partir dels anys deu del segle XX. Els components basics que constitueixen 1’embrio
dels textos caprians soén d’una banda el tipisme i la satira, alhora que I’emmarcament
urba o el compromis amb la societat a qui adreca els seus textos.

L El format arriba a 1’Estat espanyol amb programes com Esta noche cruzamos el Mississippi de Pepe Navarro
(1995-1997) o Cronicas Marcianas de Javier Sarda (1997-2005).

2 Castellén (2008: 3) inclou la definici6 segiient de la comédia stand-up: “Hablar de ‘El Club de la Comedia’
supone hablar de la stand-up comedy, o comedia de pie, género de entretenimiento muy popular en Estados Unidos. Se suele
ver en clubs nocturnos y cafés, donde el comico, subido a un pequerio estrado, sentado en un taburete y con un micrdfono en la mano,
hace reir al publico con un humor basado en el lenguaje y la gestualidad. Tradicionalmente, una noche en un club de comediia cuenta con
la actuacion de tres comicos, que interpretan un mondlogo cada uno, de unos diez, veinte y cincuenta minutos de duracion
respectivamente. Empieza el menos popular y acaba la estrella de la noche, el headliner. También es bastante frecuente ver actuaciones
de este tipo en diferentes programas, o en espacios de television especializados en este genero.”

¥ Andreu Buenafuente és el precursor d’aquests presentadors que a la década dels noranta encetaven el seus xous
de nit amb un monoleg.
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3. Explicar quins son els valors propis de la societat postmoderna (I’individualisme
-un individualisme caracteritzat per un marcat autocentrament corporal -
I’hedonisme, el narcisisme i la logica consumista) que Capri mostra en els seus
monolegs i el contrast que dibuixen amb els valors tradicionals o0 moderns que
s’hi defensen. Tant la dimensid enunciativa com la tematica ens portaran a descobrir
uns textos que recullen unes tematiques concretes i que defensen un conjunt de valors
emmarcats en un context en qué es produeix una consciéncia incisiva de canvi social;
al voltant de la transicié d’una societat encara protomoderna (en que perviuen amb
forca valors i costums de signe tradicional), a una societat moderna abocada al
consumisme postmodern. Es per aixd que entenem que els monolegs esdevenen un
bon exemple per estudiar la tensio que significa la coexistencia de les diferents
orientacions.

4. Descobrir com s’articulen en els seus textos tot un seguit de tipificacions
(arquetips, estereotips, “mons de vida”, simbols, mites, etc.) en relacié a motius
marcadament tardomoderns, com la psicologitzacié del cos, una de les grans
obsessions de Capri; o la mateixa aposta humoristica (I’espectacularitat
dramatitzada realista, I’(auto)parodia, la naturalitat i la pretensio de sinceritat).
Les tipificacions que recullen els monolegs se situen en una societat canviant, que
reajusta els seus costums d’acord amb uns nous tarannas que deixen enrere una
modernitat esbiaixada encara cap a la tradicié. Per tant, ens proposem estudiar com
Camprubi, tot i ser un dels exponents de 1’”etnotipisme”, és també un exemple de la
superacio -motivada pels canvis que significa la tardomodernitat- d’aquesta tradicio
tipificadora. Aquesta voluntat d’incidir en els costums de la seva societat coincideix en
els monolegs de Capri amb una visié molt personal, que només s’explica per aquest
cami cap a la personalitzacio extrema que comporta la tardomodernitat.

5. Analitzar en quina mesura ’estructura comica dels monolegs és conformada a
partir de mecanismes basats en la contraposici6 de patrons (scripts en la
terminologia de la GTVH), com la dissociacio posa al descobert aquells aspectes
de la societat tardomoderna sobre els quals es vol expressar el refas. Ens resulten
molt adients en aquest sentit les paraules de Berger (1997: 88) que expliquen en quina
mesura I’experiencia comica €és un mecanisme per fer una diagnosi del mén perque
permet mirar “a través de les facanes de 1’ordre social i ideologic, i que revela les
altres realitats que s’oculten darrere de les més superficials”.

6. Estudiar com els textos de Capri han estat capacos de suscitar interes durant un
espai temporal ampli, que abraga des de 1961 al 2012. L’edicio digital dels
monolegs amb que hem treballat s’ha obtingut a partir de les gravacions originals
realitzades entre els anys 1961 i 1972. Tanmateix, els monolegs han continuat tenint
presencia durant decades, no només perque els discos originals i els CD han estat
escoltats una vegada i una altra, sin6 perque també s’han generat altres productes que
han tingut com a punt de partida aquells monolegs originals. A més de
I’enregistrament i de 1’edici6 digital hem d’assenyalar dos productes: d’una banda el
programa de Televisio de Catalunya titulat Amb [’aigua al coll (1990) i de I’altra
I’espectacle Joan Pera Capri (2012).

Els monolegs de Capri estan pensats en un moment historic determinat i retraten 1’univers
d’una societat en canvi: la catalana i1 la barcelonina particularment, que transiten des d’una
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fragil modernitat (prou fonamentada encara sobre el conservadorisme de principis
tradicionals) cap a una nova modernitat que s’obre pas a poc a poc i que esta presidida per
I’individualisme hedonista i consumista, és per aixo que els hem considerat un bon exemple
per estudiar la tensié que significa la coexisténcia d’aquestes orientacions. A més, entenem
que aquesta circumstancia és la que defineix el tipus d’humor que trobem en els textos
caprians, que hem identificat com un humor de frontera entre la tradicio i la modernitat. El
procés d’individualitzacidé marcara el pas de la societat tradicional a la modernitat tardana. Tot
i que la idea d’individu autdonom ja la trobem vinculada al racionalisme de la “Il-lustraci6”,
veiem que, és sobretot a partir meitat del segle XX, que en el mén occidental es converteix en
un fenomen molt més axial en la societat.

La primera qliesti6 que ens plantegem és la tria d’un tipus de text molt determinat, el
monoleg: per qué el monoleg humoristic resulta adequat per afrontar aquest humor de frontera
que caracteritza I’humor de Joan Capri? L’humorista recorre al monoleg perqué li permet la
demostracié de la veritat i ho fa a través de la retorica. Podem entendre que la construccio del
discurs es fa a partir de tres dels moments referits per la retorica: la invencio, la disposicié i
I’elocucié. La invencid, per exemple, ens permetra establir relacions amb el tipus de text emprat:
I’exordi (per captar 1’atencié de 1’auditori), la narracié (en qué es conten fets que resultin
il-lustratius) i I’argumentacié (que busca persuadir). D’altra banda, si entenem que a través del
monoleg es construeix un discurs retoric que defensa una certa idea de veritat i que a traves del
llenguatge es codifica en forma de valors, una altra qiiestié que hem d’identificar son determinats
valors que esdevenen emergents a partir dels anys seixantes i sobre els quals Capri centra la
seva satira. L’home postmodern viu obsessionat per ell mateix, a la recerca de la realitzacid
personal, alhora que experimenta unes predisposicions basiques a 1’hedonisme i el
consumisme, com es fa palés en els monolegs. L’¢tica hedonista, que és fruit d’una nova
consciencia al voltant de la fugacitat de les coses, de la sobreestimulaci6 i de la
sobremultiplicacié de possibles eleccions (caracteristiques facilment vinculables a la societat
de consum), comporta que les relacions de parella s’associin a la independéncia afectiva i a la
feblesa de compromis, una realitat, que no pot deslligar-se d’un procés general
d’informalitzaci6 o flexibilitzaci6 de relacions 1 vincles, 1 d’unes transformacions importants
determinades per I’individualisme propi de la tardomodernitat. D’altra banda,
I’individualisme narcisista es fa evident no tan sols en la profusié de divorcis o de parelles
lliures, 1 en 1’¢tica tolerant 1 permissiva, sind també en la sobrepreocupacié pel jo, que pot
comportar situacions d’estres, de depressid6 o d’ansietat. Finalment, la cultura hedonista,
basada en el gust per gastar, aboca I’individu al consum i a la recerca de la distincié a través
d’alguns béns de consum com el cotxe, el pis o les vacances. En conseqiiéncia,
I’individualisme -un individualisme caracteritzat per un marcat autocentrament corporal-
I’hedonisme, el narcisisme i la logica consumista serveixen per explicar quins son els valors
propis de la societat postmoderna que Capri mostra en els seus monolegs i el contrast que
dibuixen amb els valors tradicionals o moderns que s’hi defensen.

Partint del fet que el monoleg té ja una tradicié en el mon de les arts esceniques de les
primeres décades del segle XX en el si de I’espectacle de varietats, pensem que €s un tipus de
discurs molt apropiat en I’aposta de Capri per un costumisme moral capag de tractar opinions
generals, creences, costums, etc., de la seva societat. Per tant, un tercer aspecte que hem de
considerar és el monoleg humoristic de Capri com a génere inscrit en la literatura costumista
moderna; una tradicio literaria, iniciada basicament als anys deu del segle XX, que, a partir de
la literatura popular i tradicional i dels seus registres, aborda, tanmateix, motius i tematiques
moderns. Aixi doncs, la seva inscripcio en aquesta tradicio defineix alguns dels seus
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components més basics: el tipisme, la satira, I’emmarcament urba i la quotidianitat moderna.
Capri tracta en els seus monolegs costums col-lectius significatius de la seva época i realitat
immediata, la Barcelona dels anys seixantes i setantes. Ho fa amb una voluntat tipificadora
d’objectiu moral, -que explota els canvis que es produeixen als anys seixantes i setantes, que
enceten una nova fase de modernitat -amb uns costums nous que Capri avalua a través de la
satira. Conviuen en els seus textos motius caracteristics de la Barcelona petit-burgesa i
menestral a la qual pertany Capri, una Barcelona a qué el tancament d’anys de franquisme
n’ha accentuat el conservadorisme (I’estalvi, el matrimoni tradicional, etc.), amb motius
propis de la nova societat consumista i hedonista que treu el cap en aguesta mateixa
Barcelona. Tingui’s en compte d’altra banda que els monolegs de Capri oscil-len entre el
recurs a uns marcs tipificats de sentit (arquetips, estereotips, “narratives possibles”, “mons de
vida”, etc.) prou familiars al public a qui els textos es dirigeixen, i una certa personalitzacio en
la confeccid dels monolegs.

A través de I’humor, Capri ridiculitza la logica que caracteritza la societat tardomoderna i que
situem, com ja hem vist, al voltant de tres eixos basics: I’hedonisme, el narcisisme i el
consumisme. Per tant, creiem que és amb el xoc de patrons que es posen al descobert aquells
elements tardomoderns sobre els quals es vol incidir i es vol provocar la rialla. Podem parlar,
per tant, de la preséncia en els monolegs d’un heroi tragicomic, en qui coexisteixen la rialla i
el plor, perque¢ I’aposta humoristica de Capri t¢ com a objectiu desdramatitzar les penes i
tristeses de la quotidianitat.

Si bé el gruix de I’estudi se centra en els monolegs editats en disc, un altre aspecte a
considerar és que els monolegs originals han generat altres productes. Després de
I’enregistrament i de ’edicio digital hem d’assenyalar dos productes més: d’una banda, el
programa de Televisi6 de Catalunya titulat Amb [’aigua al coll (1990), i de I’altra,
I’espectacle Joan Pera Capri (2012). Conseqlientment, una altra questié important que ens cal
tenir en compte en aquest estudi és si s’han produit o no gaires canvis respecte als monolegs
enregistrats en disc. Pensem que els textos del programa Amb [’aigua al coll busquen ser
fidels a I’estil de Joan Capri pero presenten variacions condicionades pels nous temps i pel
mitja televisiu. En primer lloc cal considerar que Capri aposta en els mondlegs inicials per un
costumisme moral de sentit comunitari en un moment en qué aquesta proposta comenca a
entrar en crisi. Es per aixo que resulta ben 10gic que 1’accié tipificadora quedi més diluida en
els monolegs televisius, emesos als anys 90. En segon lloc, en aquests monolegs hi trobem
nous neguits, alguns que arrenquen de la logica tardomoderna iniciada a partir de mig segle —
pero que no havien estat tractats en els monolegs anteriors- i d’altres vinculats a alguns dels
factors que defineixen la modernitat tardana a partir dels anys vuitanta dels segle XX: com ara
la consciéncia ambientalista, o, finalment, el llarg cicle de bonanca economica amb el
corresponent dispendi economic. D’altra banda, hem de tenir present també que un mondleg
enregistrat en disc i un monodleg emes per televisid tenen uns condicionants de format prou
diferents perqueé els resultats siguin també ben diversos pel que fa a la progressio tematica o a
les tipologies textuals.

Si Amb [’aigua al coll Joan Capri presenta els seus propis textos adaptats a un nou mitja -la
televisio- a Joan Pera Capri, a més, el monologuista no és el mateix actor. Per tant,
considerem que es planteja un nou repte, ja que Joan Pera ha d’aconseguir el dificil equilibri
de representar els monolegs d’altri conservant I’esséncia que el defineix a ell com a comic
consagrat i, a més, adaptar-los a una nova realitat social. Tant és aixi que el retrat de la
societat que sancionen els monolegs ha de ser forcosament diferent quan la societat ja ha
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experimentat canvis tan rellevants. Aquesta diferéncia, que ja s’ha posat de manifest en parlar
d’Amb [’aigua al coll, s’ha de fer igualment evident o encara més en una pega teatral que es
representa el 2012. A més, cal considerar un altre factor clau, la preséncia del public, ja que es
tracta d’un espectacle en directe i no en diferit com eren els monolegs enregistrats en disc o
emesos per televisid. Per tant, en aquest cas el public és un element clau a 1’hora d’entendre
les possibles variacions de 1’espectacle de Pera respecte a la proposta original de Joan Capri.
Entenem que en Joan Pera Capri es fa evident que el receptor exerceix la seva pressio sobre
I’autor, que es veu obligat a fer una proposta discursiva que reculli allo que el public vol
sentir i amb la qual pugui riure. Pero, a més a més la lectura de la comunitat no parteix de
zero: en primer lloc el monologuista crea peces noves a partir d’un material previ i les adapta
a les noves circumstancies i sensibilitats, i en segon lloc, com que els textos ja han tingut una
apropiacié anterior de caracter oral, cal pensar que hi ha hagut una seleccié memoristica dels
fragments dels monolegs originals, els quals han esdevingut textos amb un caracter gairebé
col-lectiu. A més, hi ha un altre factor que també ens cal tenir present: 1’auditori valora els
textos no tan sols perque formen part d’una tradicié que reconeix, sind perque hi troba també
I’estil d’un actor consagrat com és Joan Pera.

Tot i que el nostre objecte d’estudi és molt concret: el monoleg humoristic, creiem que es
tracta d’un tipus de producte que requereix una aproximacidé complexa. El monoleg és en
primer lloc un text inscrit en una tradicid, perd no es tracta només d’una pega lingiiistica, cal
situar-lo en el seu context per tal de comprendre també quines formes de comunicacio
s’activen i quines son les representacions del mén que s’hi concreten. A més, estem parlant
d’un espectacle i d’un producte cultural, per tant, la recepcid que se’n fa és també una qiiestio
ineludible a 1’hora de fer-ne I’analisi. En conseqiiéncia, totes aquestes dimensions que
identifiqguem en els mondlegs de Joan Capri ens porten a establir un marc teoric definit des de
diferents branques del coneixement.

Si partim del fet que els monolegs sén comunicacions humanes de les quals ens interessa
destriar-ne el sentit, la semidtica ens permet aquest estudi de les significacions de les
comunicacions humanes, centrat en els sentits que adquireixen els signes, de codis diversos,
posats en uns contextos determinats. | en el si de la semiotica, partim per al nostre treball de la
pragmatica, atés que ¢és la disciplina de la comunicacié encarregada d’estudiar la significacio
que adquireix un missatge —oral/auditiu, textual, visual- en una determinada situacié
comunicativa. De fet, la pragmatica de 1’acte comunicatiu entesa en un sentit complex esta
conformada per diferents dimensions: la comunicacié no verbal, la retorica discursiva, la
ideologia, les estructures de 1’imaginari, el marc i el moment cronologic, etc. EIs dominis
fonamentals de la comunicaci6 no verbal que ens sén utils en el nostre estudi sén la
comunicacio corporal i el parallenguatge (el timbre de veu, el to, I’entonacio, la velocitat,
etc.). Pero també els imaginaris socials i les seves estructures a través de diferents marcs
mentals amb qué hom percep, avalua i actua sobre el moén, com: els “universos simbolics”, els
“mons possibles”, els estereotips, els mites, etc.

A meés, si considerem que no tindria gaire sentit que estudiéssim els textos de Capri només
com a peces linguistiques i que les hem de considerar en el seu context, ens interessa la
proposta que ofereix 1’analisi del discurs perqué ens aporta un instrument que permet entendre
la practica discursiva connectada amb la vida social. De fet, optar per aquest enfocament és
possible perque partim d’unes dades empiriques, I’enregistrament dels monolegs de Capri.
Per tant, podem establir unitats d’analisi que van des de ’oraci6 als intercanvis. D’altra
banda, pensem que la complexitat que significa descobrir les experiéncies ocultes en els
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monolegs és més facil de destriar des del rastre que deixen en el text, en conseqliencia, ens
sembla adequada la proposta de Lakoff i Johnson (1986), que ens permet estudiar la
naturalesa metaforica de qualsevol activitat mitjancant les expressions linglistiques
metaforiques. Tampoc no podem oblidar que tenim davant un text humoristic. Es per aix0 que
a I’hora de definir quina aproximacio fem en I’estudi de ’humor dels monolegs de Capri hem
de tenir clar que ’humor ha estat estudiat per antropodlegs, lingiiistes, matematics, entre
d’altres 1 que un lloc comu de la diversitat de tractaments ha estat 1’ambigiiitat. Pero la
pragmatica ofereix una proposta molt encertada perqué d’una banda ha estat capag de recollir
tots els plantejaments filosofics que estan a la base de 1’estudi de I’humor 1 de 1’altra ha tingut
un paper important perque ha permes 1’expansié de la lingiiistica més enlla de la frase, ja que
I’humor depen en gran mesura del context. Ens cal, per tant, referir-nos al model formal
d’Attardo i Raskin (1991), que és conegut més tard com a Teoria General de I’Humor Verbal
(GTVH). Aquesta teoria es proposa descobrir els mecanismes lexics i pragmatics que
conformen el significat de 1’estructura comica i reconeix cinc indicadors cognitius: “Script
Oposition”, “Logical Mechanism”, “Situation”, “Target”, “Narrative Strategy” i
“Language ”. En la nostra analisi ens han interessat especialment els dos primers, perqué son
basics a 1’hora de produir comicitat. EI model que plantegen Attardo i Raskin ens permet
descobrir com en la historia comica relatada en els monolegs es despleguen dos arguments
distints que pertanyen a marcs cognitius dissociats. A partir de la identificaci6 d’un element
clau podem detectar patrons contraposats (“Script Oposition”), el contrast dels quals es fa
evident gracies al “Logical Mechanism”, tot i que els altres indicadors cognitius (“Situation ”,
“Target”, “Narrative Strategy” i “Language”) també ens serveixen per identificar la
contraposicio de patrons.

D’altra banda, que Pera hagi fet una versié dels mondlegs tot just fa un any ens ha obert una
nova possibilitat d’estudi, de la qual no hem pogut disposar en el cas del programa emes als
anys noranta a TV3 -Amb [’aigua al coll-, ja que no existeixen estudis sobre 1’audiéncia
d’aquest producte televisiu. En canvi, ha estat possible investigar quina recepcio ha fet el
public de I’espectacle de Joan Pera, perqué hem pogut realitzar nosaltres mateixos un estudi
de camp. Encara que aquest apartat ha estat definit a partir d’un component sobretot
metodologic, hem establert els fonaments teorics en 1’estudi de la recepcid. No tan sols perquée
concebem el public com a receptor i font del missatge, sind perqué no podem oblidar que
I’empresa Focus fa I’aposta de programar una versié d’uns textos que Capri va enregistrar en
disc entre els anys seixanta i setanta, i, conseqiientment, hem de tenir present 1’existeéncia del
cercle programacio-produccié-consum. Si bé és la industria qui produeix i defineix els
programes, i el lector-espectador qui negocia els textos, aquest lector-espectador és també un
consumidor del qual cal conéixer-ne necessitats i desitjos. La voluntat de satisfer aquestes
necessitats i desitjos pot condicionar el text, que es negociara amb el lector-espectador per tal
d’obtenir-ne no tan sols el feedback immediat sind de mantenir-se en la cartellera el maxim de
temps possible. Tanmateix, pensem que hem de considerar diferents nivells de recepci6. Per
tant, no nomes és interessant estudiar el puablic siné també els mitjans de comunicacio, que a
més de receptors esdevenen també emissors. Aquest darrer rol és el que ens permetra veure la
transcendencia atribuible tant a Capri com a Pera. Tant €s aixi que a ’hora de valorar quina
transcendéncia han tingut els monolegs de Capri a través de la representacié de Joan Pera,
hem plantejat un estudi hemerografic, que ha ajudat a saber el seguiment que n’han fet els
mitjans. Finalment, per tal d’ubicar els monolegs en la tradicié hem partit d’uns plantejaments
propers a la historia de la literatura, d’una banda perqué el monoleg humoristic que estudiem
s’insereix en la tradicid literaria costumista, que comprén també altres manifestacions
lingliistiques amb funcions estetiques, que serien les considerades propiament literaries, i de
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I’altra perque, malgrat la historia de la literatura ha tingut tradicionalment com a objecte
d’estudi les obres que tenen una funci6 estética, s’ha desenvolupat també de manera molt
propera a la historia del llenguatge, fet que ha comportat que estudiés també qualsevol obra
amb funcioé comunicativa. A més, aquesta aproximacio historica és possible en el nostre estudi
perque les tasques que ens proposem son properes a les atribuides a la historia de la literatura:
determinar 1’existéncia d’obres que formen una série historica en qué podem identificar
canvis en I’organitzacié de les formes, i entendre i1 reconstruir les relacions entre 1’obra i la
realitat historica. En conseqiliencia, ’aproximacié que fem al monodleg a través dels
plantejaments historico-literaris ens permet estudiar els textos en el si de la realitat historica,
és a dir, si el que pretenem és resseguir la tradicié dels monodlegs no podem estudiar les obres
com a fenomens aillats sind en un marc temporal, en una serie historica. Tanmateix, la
classificacio historica s’ha de fer des de la comprensio de les propietats distintives, per aixo
un dels primers interrogants plantejats son les causes dels canvis, perd també 1’analisi dels
elements que conformen 1’obra en relacio a la tradici6 literaria (la distincidé de genere, la
tematica, etc.).

El métode emprat en la nostra investigacio és basicament descriptiu, ja que ens proposem
observar i descriure un producte concret, els monolegs de Joan Capri. Perd sota la
denominacié de la metodologia descriptiva hi caben diferents tipus d’estudis. Tant és aixi que
pel que fa al nostre treball podem parlar també d’un estudi de cas, ja que pretenem analitzar
en profunditat una unitat d’estudi, en que es busquen valorar totes les variables. D’altra banda,
a I’hora de definir els criteris metodologics també ens cal tenir present la dimensio
cronologica. Es en aquest sentit que parlarem també del métode historic que ens permet
estudiar fenomens ocorreguts en el passat. A més, també hem hagut de fer treball de camp,
perque a I’hora de considerar la versi6 dels monolegs que fa Joan Pera, ens calia situar
I’espectacle alla on es produeix, al teatre, per tal d’analitzar la situacié de la manera més
natural possible. Finalment, hem de tenir en compte que, els monolegs s’editen entre els anys
seixanta i setanta, s’emeten per televisio als noranta i Pera en fa una versio al 2012, un fet que
suposa que el fenomen estudiat comprengui un periode de temps llarg i que, per tant, hagim
hagut d’emprar una metodologia. Tanmateix, atés que la metodologia descriptiva no sempre
permet fer una observacio objectiva o organitzar les dades a través de diferents instruments,
per tractar algunes qliestions hem hagut de recérrer al metode experimental, utilitzant dissenys
més sofisticats i algun programa informatic, com ara el Praat*, o analisis quantitatives com la
que proposa Kayser.

La recollida de dades ha estat una feina cabdal en el nostre estudi, ja que forneix la informacio
necessaria per donar resposta a les hipotesis plantejades. Capri va publicar els seus monolegs
en disc entre els anys seixanta i setanta, pero se n’han fet diverses reedicions. En el cas del
nostre estudi els monolegs analitzats son els que es van publicar en CD durant els anys 1997 i
1998, que incloien practicament tots els monolegs editats per Vergara primer i després —a
partir dels anys setanta- per Ariola. A continuacié fem constar la discografia de Joan Capri®

* Eina per a I’analisi fonética de la parla, desenvolupada per Paul Boersma i David Weennink a I'Institut de
Cieéncies Fonetiques de la Universitat d’ Amsterdam.

> Cal precisar que no tots son textos originals de Joan Capri. L’actor també va recitar textos d’altres autors: “El
casament” de JM. De Segarra, “Les pastilles” i “La guerra del 600 de V. Castanys, “La moda maxi” i “La tele”
de Muntafiola, “De Madrid a Barcelona en tercera” d’A.Santos Antoli, “Parla mossén Ventura” de V. Balada,
etc.
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per tal de remarcar quins son els monolegs originariament publicats en disc i quins no es van
incloure en la reedicio en CD (atés que els monolegs editats en aquest format constitueix el

corpus del nostre treball):
a) Monolegs en disc senzill:

“El casament i “El naufrag” (1961)
“El desmemoriat i “El maniatic” (1961)

“De Madrid a Barcelona, en tercera™ i “L’inventor” (1962)

“Dos monolegs de Castanys recitats per Capri: «La guerra del 600» i «Les pastilles»” (1963)

“El descontent” 1 “Pobre Gonzalez” (1963)

“Capri canta: «Si vols un noi» i «Si vols una noia»” Lletra i musica de Josep M. Espinas

(1964)

“La ciutat” 1 “Ja tenim minyona” (1964)

“Els savis” i1 “Acabarem ximples” (1964)
“Com esta la placa” i “El desorientat” (1965)
“Dites i fets de mossén Ventura’ (1965)
“Futbolitis” i “La vida és un serial” (1967)
“El pis 1 I’estalvi” i “La tia Amelia” (1967)
“No som res” i “Ja som algi” (1968)

“El suicidi” i “Vivendes protegides™® (1968)
“La moda maxi™ i “La tele” (1970)
“L’enterramorts” (1971)

“El mandro6s™ (1972)

“La primera comuni¢” i “El cinturd de ronda” (1974)
“Quina tia!” 1 “El mon és aixi” (1975)

“El taxista” i “Mengem massa!!!” (1976)

b) Monolegs i peces teatrals en disc Long Play:
“Dites i fets de mossén Ventura’® (1965)

“El pobre viudo” *(1967)

® Mondleg no inclds en la reedicié en CD.
7 idem
® idem

% idem

' Tal com s’explica en la contraportada del disc aquest era un treball diferent perqué, mentre per als altres

enregistraments Capri anava a I’estudi buit de public, en aquest cas es va fer la gravacio al Teatre Romea.

" No inclos en la reedici6 en CD, segurament perqué es tracta d’un text original de Santiago Rusifiol. Fou gravat

directament al Teatre Romea durant el cicle d’homenatge a aquest escriptor.
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“El casament”, “La guerra del 600, “El pis 1 I’estalvi”, “Com esta la plaga”, “El descontent” i
“Ja tenim minyona” (1967)

“El casament”, “La guerra del 600, “El pis i I’estalvi” “Com esta la plaga”, “El descontent”,
“Ja tenim minyona”, “El naufrag”, “El desmemoriat”, “L’inventor”, “El maniatic”, “Pobre
Gonzalez” 1 “El desorientat” (1967)

“Parla mosseén Ventura”, “De Madrid a Barcelona, en tercera”, “Les pastilles”, “La tele” 1 “La
moda maxi” (1971)

Quines son les dades necessaries és molt clar, pero els problemes es plantegen en el com, el
quan i amb quins instruments. Els monolegs en disc van ser relativament facils d’aconseguir
perque se n’havia fet una edicid en CD, en canvi, va resultar més complicat obtenir una copia
dels programes emesos per TV3. Pel que fa als textos de Joan Pera, no van representar cap
dificultat perque ell mateix ens va facilitar una copia del gui6 de I’espectacle. La major
complicacié en el cas d’aquesta versido dels monolegs va ser 1’enregistrament sonor del
monoleg d’”’El matrimoni”, ja que Focus —I’empresa que programava 1’espectacle- no ens va
donar permis per fer la gravaci6. Tanmateix, I’enregistrament dels dos monolegs necessaris
per a I’estudi es va dur a terme durant la representacié de 1’obra al Teatre Municipal de
Balaguer. Per tant, a I’hora de establir el corpus, hem de dir que hem partit de les peces dels
tres CD d’El millor Capri, que recull 33 dels seus monolegs; dels 13 programes d’4mb
I'aigua al coll, enregistrats i facilitats pel departament de documentacido de TV3 i de
I’enregistrament sonor de les dues parts del monoleg de Joan Pera -titulat “El matrimoni”-,
realitzat durant la funci6é a Balaguer. Tenim, en consequencia, un corpus de llengua oral que
inclou diferents tipus de textos i que hem determinat a partir del material enregistrat, tot i que
disposem d’alguns textos escrits editats per ’editorial Milla el 1959 a Barcelona, d’alguns
fragments recollits per David Escamilla en el seu llibre Capri t’estimem 1 del guid de
I’espectacle Joan Pera Capri, facilitat pel mateix Joan Pera.

La primera tasca important que hem dut a terme un cop establert el corpus ha estat la
transcripcio. Una feina que s’ha vist dificultada per la manca d’instruments, ja que, tot 1 que
existeixen en altres llengies, no en disposem per fer-ho en catala. Abans d’iniciar aquest
procés hem fet una breu descripci6 tant verbal com de la situacié comunicativa. Aquesta ha
estat una transcripcio sense ajuda de cap programa informatic, atés que, com ja hem dit, no
n’hem trobat cap que ens permetés fer-ho des d’un text oral en catala. Durant la realitzacio
d’aquest procediment hem anat incorporant informacié del parallenguatge emprat i de les
vocalitzacions, en el cas dels monolegs en disc, i del comportament quinésic, quan es tractava
dels monolegs emesos per televisio. Certament, hem adoptat unes determinades convencions,
que fan referencia sobretot a qliestions de prondncia i de prosodia en el cas dels monolegs en
disc i que, en canvi, en els monolegs televisius es refereixen també al moviment del cos (els
gestos; els moviments corporals, de tot el cos o de les espatlles; els de les extremitats, per
exemple els bragos, les mans, el cap, els peus, les cames; les expressions facials; la conducta
dels ulls, etc.). A més, a fi que la transcripcié sigui facil a ’hora de fer-ne la lectura ens hi
hem referit a través d’inicials —sobretot en majuscula-, i hem utilitzat grafies normals, excepte
quan hem volgut indicar algun aspecte interessant des del punt de vista fonétic que hem fet
servir I’Alfabet Fonétic Internacional. També cal dir que per a I’estudi de la pronuncia i la
prosodia hem adaptat la proposta de Payretd (1995: 61-66) que recullen Calsamiglia i Tuson
(2007: 352-356), mentre que per tal de detallar el comportament quinesic hem utilitzat els
mecanismes proposats per Knapp (1982: 17).
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Tot 1 que la primera informaci6 del parallenguatge i la prosodia s’ha fet a través de
I’observacio, hem buscat un instrument que ens permeti objectivar les dades. Es per aixo que
hem fet servir el programa Praat, a través del qual hem obtingut ’oscil-lograma i la corba
melodica i d’intensitat que ens han permés estudiar elements del parallenguatge i la prosodia
de manera més objectiva. D’altra banda, en els grafics obtinguts mitjancant aquest programa
podem examinar la intensitat, la durada i la frequéncia fonamental de vibracio de les cordes
vocals (pitch) -trets que son molt utils a I’hora d’identificar les emocions en la veu-. A més,
per tal d’analitzar les dues parts que conformen el monoleg d’”’El matrimoni”, hem utilitat el
mateix programa perqué ens facilita un grafic que ens dona informacio tant de la durada com
del volum de les rialles del public, unes dades que ens permeten estudiar la reaccié del public
vers determinats elements humoristics dels monolegs escollits.

En la part referida a ’estudi del public hem realitzat un estudi d’enquesta. Es tracta d’una
mena d’estudi amb 1’objectiu d’examinar les caracteristiques i les opinions d’una mostra de
poblacid, i per al qual s’utilitza el qliestionari com a instrument (en qué es recull informacio
de les dades personals, dades de context i opinions sobre el nostre objecte d’estudi). Cal
puntualitzar que es tracta d’un qiiestionari individual que serveix per accedir al subjecte de
manera directa, té una estructura forca estandarditzada —cal que omplir-lo comporti poc temps
per a I’espectador- i té 1’objectiu d’aconseguir 1’opini6 dels participants. Pel que fa a la
redaccid dels items, s’ha buscat que els enunciats fossin univocs i de format tancat. | quant a
la distribuci6, s’ha determinat que la persona encarregada de donar els qiiestionaris comencés
amb una presentacié per indicar I’objectiu que es persegueix (que a més esta explicat en el
full), donar raons per participar, expressar gratitud i donar instruccions clares de com s’ha de
procedir tant per respondre com per retornar el document. D’altra banda, en aquesta
metodologia cal definir també el nombre d’individus que formaran part de ’estudi. Es en
aquest sentit que els espectadors assistents a I’espectacle aproximadament al llarg de 6 mesos
s’han considerat la poblacié implicada. Pero cal tenir present que no obtindrem resposta de
tots, d’una banda perqué no tots els questionaris son retornats, ja que una col-laboracio del
cent per cent és impossible, 1 de I’altra perque és excessivament costos fer la mateixa gira que
fa I’espectacle per tot Catalunya. Per tant, ens hem decidit per un mostreig no probabilistic, i
per la mostra de poblacid més accessible. A més, es tracta d’un mostreig accidental pel que fa
als subjectes inclosos en la mostra, ja que els hem anat incorporant a mesura gue els hem anat
trobant fins que hem tingut la mida de la mostra completa. En canvi, la tria dels llocs en qué
s’ha fet I’estudi és un mostreig intencional, ja que s’han escollit unitats que reuneixen les
caracteristiques necessaries per a la nostra analisi. Altrament, els qiiestionaris s’han dissenyat
amb 1’objectiu de descobrir com rep el public actual els monolegs de Capri que han vist
I’espectacle al Teatre Condal des del juliol del 2012 fins al setembre, i durant aquest periode i
també després (fins al desembre) en la gira per tot Catalunya. Les arees triades per a I’estudi
han estat Barcelona, comarques i 1’area metropolitana, unes zones que han estat escollides
partint de la hipotesi que els publics podien fer una recepci6 diferent de 1’obra, sobretot pels
valors associats als monolegs originals.

La investigacié duta a terme per estudiar la recepcio que han fet els mitjans de la versio de
Pera dels monolegs de Joan Capri parteix de la proposta de Kayser de I’analisi quantitativa
dels seus estudis hemerografics. En aquest cas la unitat d’analisi son les publicacions en que
han aparegut referéncies a I’espectacle de Joan Pera. La proposta d’estudi que fa Kaiser
parteix del principi que per obtenir les dades necessaries sobre la informacio publicada cal
tenir en compte un registre d’identificacio i un estudi morfologic de la publicacio. El primer
factor el considerem rellevant a 1’hora d’entendre la difusié que ha tingut 1’esdeveniment
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teatral que analitzem, mentre que el segon ens serveix per determinar la importancia atribuida
a la informacio publicada a partir de I’establiment d’una seérie d’unitats (la superficie
redaccional, que inclou titulars, gravats i textos), valorades segons tres categories (la ubicacio,
els titulars i la presentacio).

Finalment, la sistematitzacio per a la descoberta de la naturalesa metaforica de qualsevol
activitat s’ha fet mitjancant la identificacid de les expressions lingiiistiques metaforiques,
seguint la proposta que fan Lakoff i Johnson. Els elements linguistics que hem assenyalat per
entendre els sistema conceptual, partint de la proposta d’aquests autors, soén les metafores
(classificades en orientacionals i ontologiques), la metonimia i la categoritzacio.

Totes les dimensions que hem considerat que eren requerides per a fer una aproximacio
complexa al nostre objecte d’estudi, ens porten a organitzar ¢l treball en set blocs. Els cinc
primers responen a la voluntat d’analitzar els monolegs editats en disc, que son els originals, i
els dos darrers, als monolegs apareguts a posteriori, tant els del mateix Capri com la versié de
Joan Pera. Cadascun dels apartats del primer grup s’ha definit segons I’aspecte del monoleg
que es volia tractar: el génere i el discurs, la tradicid, els sistemes conceptuals i I’humor. En el
sis¢ bloc s’analitzen els mateixos aspectes recollits en els apartats anteriors, centrant-se
unicament en els monolegs televisius. Mentre que 1’ultim bloc aborda 1’estudi de 1’espectacle
de Joan Capri des d’una perspectiva diferent, motivada pel fet que es tracta d’un producte
actual que permet una investigacio de camp.
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I1. Del monoleg. Trets distintius d’un discurs adequat per a vehicular la censura moral

1. Marc teoric i hipotesis de partida

L’objectiu d’aquest apartat és analitzar ¢l monoleg com a discurs. Aixi és que ens interessa la
proposta que ofereix 1’analisi del discurs perque ens aporta un instrument que permet entendre
la practica discursiva connectada amb la vida social. En aquest sentit pensem que no tindria el
mateix valor si estudiéssim els textos de Capri només com a peces linguistiques i que cal que
les situem en el seu context per tal que ens permetin comprendre quines formes de
comunicaci6 s’activen i quines son les representacions del mon que s’hi concreten. Per tant,
hem partit del principi que la llengua incorpora parametres com la situacio, la finalitat i els
trets definitoris del destinataris. Tot plegat ens ha portat a considerar que plantejar-se una
quiestio com el discurs és especialment rellevant en aquest cas perque facilita 1’estudi tant de
les identitats com dels trets distintius de grups culturals en epoques determinades, dos fets
remarcables a I’hora d’analitzar els monolegs. Altrament, és per tot aixo que les hipotesis
d’aquest capitol parteixen del discurs per tal d’estudiar també altres aspectes connectats a la
vida social, que, com ja hem vist, es plantegen també en aquest treball, per exemple les
representacions del médn, les identitats, etc. En consequencia, les hipotesis de sortida son les
seglents:

HI1: El monoleg és un tipus de discurs que s’adequa molt bé a ’aposta per un costumisme
moral plantejada per Capri, perqué aquesta mena de textos acostumen a servir per tractar
opinions generals acceptades, costums, creences, etc.

H2: Capri questiona una certa ética tardomoderna i també realitats basiques de la societat
menestral-burgesa. Atés que estem parlant d’un discurs oral, aquesta censura s’expressa
també a través del parallenguatge i la prosodia.

H3: El patr6é costumista que caracteritza els monolegs de Capri s’expressa en la voluntat de
definir unes tipologies, entre les quals poden destacar tipus humans molt fixats, perd també
“mons de vida”, “mons possibles”, etc. Un dels tipus de text adequat per a la definicid
d’aquestes estructures mentals és la descripcio.

H4: L’establiment de tipus humans fixats culturalment és un recurs “etnotipic” freqlient en els
monolegs. D’aqui que malgrat sigui imprescindible un actor fix, en el text apareixen altres
personatges que li donen un sentit polifonic.

H5: El desacord amb el méon que I’envolta porta a Capri a prendre posicid vers els costums,
creences, etc. dels seus coetanis, és per aixo que la tipologia textual argumentativa tindra una
major presencia en els monolegs, malgrat que s’hi combinaran tipologies textual diverses.

D’altra banda, atesa la complexitat d’aquesta analisi ens ha semblat util descriure els trets
discursius del monoleg a partir de la triple dimensié (la interlocutiva, la tematica i
I’enunciativa) que proposa Calsamiglia et alter (1997), recollida en Calamiglia i Tuson (2007:
52) i que es va plantejar per estudiar els debats televisius tipus talk show. Aquesta proposta
tenia 1’objectiu de poder pal-liar la complexitat que suposa la intervencidé de tres o més
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participants en aquesta tipus de formats. Tot i que pugui semblar que el monoleg no comporta
aquesta dificultat, veurem tot seguit que també se’ns hi proposen interaccions diverses i que,
per tant, analitzar-les en diferents nivells permetra un estudi més sistematic. Aixi doncs,
anirem definint els trets que caracteritzen el discurs a partir d’aquesta triple dimensioé per
arribar a una visié més general o de sintesi del tipus de matrius narratives, i sobretot d’aquells
elements que ens permetin relligar aquesta caracteritzacio pragmatica amb els sentits i I’época
dels monolegs.

Ens ha facilitat I’enfocament fins ara definit el fet que partim d’unes dades empiriques,
I’enregistrament dels monolegs de Capri. Les unitats d’analisi son, per tant, aguests textos en
que es combinen diferents enunciats, des de 1’oracié als intercanvis. Per0 prendrem en
consideraci6 tots els components que Hymes (1972), tal com la recullen Cassalmiglia i Tuson
(1999: 4-5), assenyala en I’esdeveniment comunicatiu: la situacidé espacial i temporal i
I’escenificacio, els participants, les finalitats, 1’organitzacié de la interaccio i dels temes, el
grau de formalitat, el canal, les varietats de parla, les vocalitzacions i el parallenguatge, les
normes i el tipus d’interaccio.

Pel que fa a les dades hem partit d’un enregistrament ja fet, els tres CD d’El millor Capri que
recull 33 dels seus mondlegs. Tenim, per tant, un corpus de llengua oral que inclou diferents
tipus de textos. Partint de la classificacid de dades orals establerta per Ezquerra, Blanco i
Pérez Lagos (1994), recollida per Calsamiglia i Tuson (2007: 358), podem considerar que el
nostre corpus es basteix tant de converses cara a cara com per telefon i de I’exposicio oral
individual. Tanmateix, al llarg d’aquest capitol veurem com el monoleg té uns trets distintius
especifics que reclamaran fer algun matisos a la consideracié d’aquest conjunt de dades orals.

El corpus I’hem establert a partir del material enregistrat, tot i que disposem d’alguns textos
escrits editats per la historica editorial de teatre i cultura popular en catala, Milla, el 1959, i
alguns fragments recollits per David Escamilla i Emili Rosales en el seu llibre Capri
t’estimem.

La primera tasca important que hem dut a terme ha estat la transcripcio. Abans d’iniciar
aquest procés hem fet una breu descripcid tant verbal com de la situacié comunicativa. Ja hem
esmentat que ha estat una transcripcié sense ajuda de cap programa informatic, ates que no
n’hem trobat cap que ens permetés fer-ho des d’un text oral en catala. Durant la realitzacid
d’aquest procediment hem anat incorporant informacié del parallenguatge emprat i de les
vocalitzacions. Per fer-ho més agil hem adoptat unes determinades convencions, que fan
referéncia sobretot a qulestions de prondncia i de prosodia. Hem utilitzat grafies normals,
excepte quan hem volgut remarcar algun aspecte interessant des del punt de vista fonetic,
moment en que hem fet servir 1’Alfabet Fonétic Internacional. Per a la resta d’aspectes hem
adaptat la proposta de Payreto (1995: 61-66) que recullen Calsamiglia i Tuson (2007: 352-
356). Com a simbols hem fet servir sobretot inicials en majuscula, tal com mostrem a
continuacio:

1. Aspectes prosodics
a) Sequéncies tonals
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E: émfasi + inicial del punt i del mode d’articulacio™*:
EO: Emfasi so oclusiu
EOV: emfasi so oclusiu velar
EF: Emfasi so fricatiu
EFP: Emfasi so fricatiu palatal
(...)
ET: émfasi sil-laba tonica
EP: émfasi paraula
AS: allargament s final
AF: allargament so final
As: arrossegament sil-laba
(repeticid d’una la vocal): allargament
(repeticié de més d’una vocal): allargament depenent del grau
CV: cops de veu
(C)*3: corba tonal creixent
(D): corba tonal decreixent
b) Pausa
PB: pausa breu
PL: pausa llarga
SP: sense pausa
c) Aspectes vocals
TA: Afectat
VN: veu nasal
PV: volum alt
BV: volum baix
(Riure): rialles
AA: Inhalacid
EX: Exhalacio
d) Comentaris i regularitzacions:
( ): comentaris del transcriptor
[ ]: so transcrit
Cursiva: errors léxics, morfologics, sintactics

El tractament de les dades s’ha fet de manera manual, mitjangant diferents colors i maneres
diverses de subratllat.

' Indiquem només el mode d’articulacid, si tan sols apareix en la paraula un so amb aquell tret. En canvi, hi ha
també el mode d’articulacid quan hi ha més d’un so amb el mateix mode. En cas que en una mateixa paraula hi
hagi dos sons que comparteixin mode i punt d’articulacio, se’ls numerara segons 1’ordre d’aparicio (per exemple:
EFA2).

" La referéncia a la corba tonal només s’ha emprat en el monoleg de Josep Santpere, ja que la musicalitat venia
donada per aquest tret prosodic.
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2. El monoleg com a génere

Sens dubte el monoleg s’ha convertit en un geénere popular gracies a la televisio. Segons
Baulenas (2011: 14-15) aquest éxit esta vinculat a 1’arribada del format del late-night que
ponderava la figura del presentador, el qual era el responsable d’obrir ¢l programa amb
comentaris humoristics de 1’actualitat en forma de monoleg. Tot i que Baulenas, considera
que a Europa els espectacles de comics unipersonals van de la televisio al teatre, a diferencia
dels Estats Units en qué la comédia stand-up sorgeix en petits clubs, hem de dir que a
Catalunya el format té un precedent important en el teatre, de manera que el mateix
Buenafuente ha reconegut el seu mestratge més important. Tenint en compte que és
Buenafuente qui inicia la popularitzacié del monoleg en el programa Sense Titol, emes per
TV3 (1995-1998) i que després 1’exporta a altres televisions, pensem que no es pot obviar la
influéncia de Capri en tot aquest procés que ha experimentat el génere i que no li ha estat prou
reconeguda.'® Es per aquest motiu que ens proposem veure quins son els trets de génere
definitoris dels monolegs d’aquest humorista catala.

2.1. Definicio

Baulenas (2011: 15-16) recull un parell de definicions que ens semblen prou valides per
definir els monolegs que Capri representa durant la década dels setanta, ateses les seves
concomitancies amb la stand-up comedy i el monoleg televisiu. La primera, extreta de
Schwarz (2010: 17) per referir-se a la stand-up comedy, resulta rellevant perque recull tots els
elements que conformen el génere:

Stand-up comedy is the term for a special genre of comedy in which the performer, who is called the
stand-up comedian, stands on the stage and speaks directly to the audience. In general, stand-up
comedians are individual performers who plant themselves in front of their listeners with their
microphones and start telling a succession of funny stories, one-liners or short jokes, and anecdotes,
which are often called "bits", in order to make their audience laugh.

Mentre que la segona, la proposta de Castellon (2008), és significativa perqué evidencia els
origens teatrals del format televisiu. Aquest és un aspecte rellevant en un treball com aquest
que analitza els precedents teatrals del génere televisiu.

Se trata de textos, generalmente breves, interpretados en un estudio televisivo, 0 en un escenario, en
los que se presenta una visién humoristica sobre variados aspectos (sociales, cotidianos,...) dirigidos
a una audiencia cercana, lo que hace que mantengan también en un medio televisivo la calida
inmediatez del teatro.

Y En Castellén (2008) només es reconeix el mestratge de Gila i Rubianes: “Como magisterio mas cercano
reconocen, «en alguna medida», la figura genial del humorista Miguel Gila, y del actor Pepe Rubianes, si bien
encuentran muy escasos los antecedentes espafioles para este genero ™.
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2.2. Trets discursius

Castellon (2008: 4) entén gue els monolegs son “productos de ficcion que se presentan oralmente a un
publico para su entretenimiento ”. Amb aquesta definicié se’ns plantegen diferents qliestions:
el canal, el format i la seva funci6. Perdo comencarem centrant-nos en I’oralitat com a tret
distintiu del monoleg. Si partim de la idea de Baulenas (2011:17) que el discurs oral sempre
comporta la interaccio entre individus, caldra prendre en consideracio diferents aspectes que
tenen a veure amb el funcionament d’aquesta interaccio. Per tant, a més d’clements verbals,
haurem de considerar elements no verbals propis de 1’oralitat. Pel que fa a la interacci6 oral,
Knapp (1982) creu que cal tenir en compte el moviment del cos, les caracteristiques fisiques,
la conducta tactil, el parallenguatge, la proxémia, el vestuari i els factors de I’entorn. En el cas
dels monolegs de Capri en haurem de cenyir al parallenguatge, ja que el repertori estudiat en
aquest apartat son els monolegs conservats en suport CD.

D’altra banda, el fet d’entendre el monoleg com un text més proper a la conversa del que en
principi podria semblar fa plausible també parlar d’un tipus de discurs “monogestionat”, tal
com s’hi refereix Catellon (2010: 4) a partir del terme encunyat per Calsamiglia i Tuson
(2007: 41). A més, no podem oblidar que, malgrat la gestié principal és abordada per un dels
interlocutors, s’adreca a una audiéncia present i activa.

Podriem dir que els monolegs presenten una realitat quotidiana i que se’ns proposen com un
vehicle de coneixement a través del llenguatge™. La verbalitzacio de ’experiéncia que hi fa el
locutor permet que pugui ser reviscuda per 1’auditori’®, perd, a més, adquireixi una certa
transcendeéncia perque s’hi crea tot un univers. De fet, la conversa s’entén com el mecanisme
més important a 1’hora de preservar la realitat. Si, com proposen Berger i Liickmann (1988:
212-213), la realitat es consolida a través de converses intranscendents perque remeten a
rutines que es donen per descomptat, aquest és precisament el merit dels textos de Capri.
Creiem, per tant, que els monolegs son un tipus de text molt valid com a eina per prendre
consciencia de la realitat, ja que permeten “objectificar-la” mitjangant 1’experiéncia
biografica. Capri com a gestor del discurs hi construeix una percepcié de si mateix i un
enfilall de realitats subjectives que conformen tot un univers. Si partim, tal com apunten
Berger i Lickmann (1988), del fet que la realitat de la vida quotidiana és a mes
intersubjectiva'’, podem explicar millor el format de monoleg, tota vegada que s hi simulen
converses amb interlocutors, la participacio dels quals a vegades no té cap incidéncia i només
intuim perque Capri lliga els seu discurs mitjancant pauses breus que aquests suposats
interlocutors no utilitzen. Tot i que tenim sempre la sensacio que Capri parla a algd, hem de
distingir dues situacions diferents: quan aquest interlocutor queda clar qui és (en les
converses, bé telefoniques, que hi sén importants, bé amb la seva dona) i quan interactua amb
’auditori. Castellon (2008: 6) assenyala 1’aparicio subalterna d’altres interlocutors com a tret

1> “L*home necessita parlar d’ell mateix per tal d’arribar-se a congixer ell mateix.” (Berger i Liickmann, 1988:
61)

1% No només perqué el llenguatge com a mecanisme tipificador de 1’experiéncia el fa entenedor tant al narrador
com a I’interlocutor mut (que és I’auditori) sin6 perqué fa I’experiéncia més anonima i la converteix en universal
per a qualsevol altre auditori.

17 Ja que la vida quotidiana és una realitat que comparteixo amb els altres.
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caracteristic del monoleg humoristic. En els monolegs de Capri aquests conformen una
polifonia incorporada sobretot a través del report de paraules o converses d’altres —sovint
gracies al giny telefonic- i només en un cas, a “Ja tenim minyona”, el segon interlocutor hi és
present i interactua. Se’ns mostren, per tant, unes relacions que, segons Berger i Luckmann
(1988), constitueixen I’experiéncia basica de la relacié amb els altres, i que, per tant, donarien
un plus de realitat a les situacions de la vida quotidiana que ens plantegen els monolegs.

Les practiques orals discursives que s’hi donen poden ser de persona a persona o de persona a
audiéncia. Es clar que les relacions persona a persona sén “cara a cara”. Perd quan
I’interlocutor €s I’audiéncia podriem dir que és més “tu a tu” que “cara a cara”, perque, tot i
adrecar-se a un auditori, s’aconsegueix la reciprocitat que requereix el “cara a cara”. Capri
aconsegueix seduir i sincronitzar les intencions subjectives dels interlocutors perqué el
monoleg es va construint a partir de la formula “penso, parlo; i parlo a mesura que vaig
pensant” (Berger i Luckmann, 1988: 60).

A més de parlar d’una tipologia textual dialogada, cal tenir present que estem també davant
d’un tipus de discurs que combina la narracio, la descripcio, 1’exposicio i I’argumentacio.
Aquesta hibridacio de tipologies respon al fet que el relator va combinant experiéncies que es
presenten com a viscudes, anecdotes i comentaris que inclouen el seu punt de vista sobre
questions diverses.

En els capitols posteriors constatem que Capri construeix un discurs retoric que defensa una
certa idea de veritat i que a través del llenguatge es codifica en forma de valors. Aquest fet
remet a la tesi de Gdmez (2005) que el monoleg recorre a la demostracié de la veritat i
aquesta es fa a través de la retorica. Aquest autor intenta identificar en el monoleg televisiu els
tres moments de la construccio del discurs referits per la retorica: la invencio, la disposicio i
I’elocucio. De la invencio, n’assenyala 1’exordi (per captar 1’atencio de 1’auditori), la narracio
(en que es conten fets que resultin il-lustratius) i 1’argumentacié (que busca persuadir).
Correlativament, remarca que les proves poden ser de tres tipus: els fets, els exemples o els
arguments. Els exemples, que barregen argumentacio i narracié, son, tal com assegura Gomez
(2005: 5), els més habituals en el monoleg, tant els que serveixen de refor¢ d’una regla
coneguda i acceptada, com els models, que busquen establir una norma general de conducta.
Sens dubte la utilitzaci6 d’aquest tipus de proves s’explica perque els monolegs son geéneres
vinculats a la cultura de masses (tant al teatre popular com a la televisio) i, per tant,
requereixen de mecanismes facils d’entendre.

Pero per fer avancar el discurs cal disposar tots els elements en una determinada estructura
que dirigeixi el text cap a un punt d’arribada. La informacid s’organitza segons la retorica
classica en un ordre creixent o decreixent depenent d’on apareguin els arguments. Tanmateix,
no només podem identificar-hi una estructura de progressié informativa i persuasiva siné una
organitzacio del discurs a través de diferents tipus de sequéncies. A la introduccio hi
trobariem intercanvis d’obertura i d’orientacié tematica a partir d’estratégies diferents que
Baulenas (2011: 18) concreta en quatre: pregunta retorica per activar coneixements
compartits, aportacid de dades, explicaci6 d’anécdotes o acudits. En el desenvolupament hi
apareixen els exemples, etc. que serveixen per formular el tema inicial o altres subtemes que
es vagin plantejant. Podem trobar monolegs amb un sol tema o que se’n vagin desgranant més
d’un. El pas d’un tema a I’altre és molt rapid i, tal com apunta Castellén (2008), hi ha una
acceptacio del public d’aquesta dispersid, que suposa la manca de continuitat tematica. I
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tanmateix, hi ha en els monodlegs un ordre de sentit global; o, si volem, una coheréncia
“semantica” global. Finalment, la darrera seqiiéncia és la conclusio, les marques que indiquen
que el monoleg ha arribat al final poden ser diverses, perque, com en qualsevol text
conversacional, no pot haver-hi un tancament abrupte que vulneraria els principis de
cooperacid i cortesia: es poden fer servir expressions de comiat o tancaments tematics.

Ja hem assenyalat que atesa la complexitat d’aquesta analisi ens ha semblat util descriure els
trets discursius del monoleg a partir de la triple dimensié que proposa Calsamiglia et alter
(1997) i que trobem recollida en Calamiglia i Tusén (2007: 52). Les dimensions proposades
per a ’analisi del discurs son la interlocutiva, la tematica i I’enunciativa. Quant a la dimensi6
interlocutiva, ens centrarem en els rols comunicatius; pel que fa a I’enunciativa en
I’organitzacio del discurs; i respecte a la tematica, en 1’organitzacié dels temes.

A. Dimensio interlocutiva

Quan parlem de dimensid interlocutiva, que és la que ens ocupa en aquest apartat, fem referéncia
a la manera com s’organitza la interaccid, que ja hem identificat com un tret basic del monoleg.
Pero sobretot ens centrem en I’estrategia que els diferents participants utilitzen per construir els
seus diferents papers comunicatius.

2.2.1.Discurs oral

Segons Calsamiglia i Tuson (2007: 18) els trets distintius basics d’una enunciaci6 oral sén: la
“participacié simultania”, la “presencia simultania” i la “relacio interpersonal”. Tanmateix,
veurem que en els monolegs estudiats caldra establir algunes concrecions més. Pel fa a la
“participacié simultania” cal tenir també present que les relacions que s’hi produeixen tant
poden ser de persona a persona com de persona a audiencia, fet que pot comportar una certa
asimetria en el segon dels casos pel que fa a la participacio, tot i que tingui lloc de manera
simultania. A més, en els casos d’interaccid persona-audieéncia, la participacid d’aquesta
segona instancia caldra entendre-la com una participacié “construida” a partir del pacte
ficcional entre el monologuista i 1’audiéncia. Quant a la “presencia simultania” dels
participants en els monolegs, cal puntualitzar que els interlocutors hi interactuen: tant de
persona a persona com de persona a audiéncia (en aquest darrer suposit hem preferit més
parlar més d’un “tu a tu”). Tanmateix, pel que fa a la presencia dels interlocutors, trobem
exemples de canal de parla directe en el temps pero diferit en I’espai, quan s’insereixen
converses telefoniques, o canal diferit tant en 1’espai com en el temps, si tenim en compte que
la difusié d’aquests monolegs s’ha fet també a través d’un enregistrament en CD. Finalment,
en parlar de la interaccio caldra veure que té unes caracteristiques propies pel fet que es tracta
d’un monoleg.

L’interlocutor pot compartir temps i espai amb el gestor del discurs, com en el monoleg “Ja
tenim minyona”, o només el temps i no I’espai, com en les converses telefoniques que es
representen en “El pis i Iestalvi”'®. Pero un interlocutor que s’insinua present en I’escena pot

8 El monoleg es basteix a partir de la representacio de la conversa telefonica d’un tal Albert Marti (relator-
protagonista), en presencia de la seva esposa, amb 1’administrador de finques.

35



I1. Del monoleg. Trets distintius d’un discurs adequat per a vehicular la censura moral

tenir un intercanvi conversacional o no. Aixi, “El pis i I’estalvi” inclou aquests dos models
d’interlocucid, de manera que el relator comparteix temps i espai amb la seva esposa -la
preséncia de la qual intuim per les seves propies referéncies- i només temps amb la secretaria
de I’administrador de finques que ¢€s a I’altra banda del fil telefonic.

Mira, mira, mira, mira Carme, ja esta armada, ja, mira, una carta de I’administrador dient de que si aquest pis,
que fa quatre dies que [’haviem llogat, ara ens el hem de quedar. Que el posen en venta tota la casa, Carme. I si
el volem comprar son set-centes mil pessetes, goteres incluides, Carme. Ah, no, no, jo jo, jo ara mateix jo
telefono |’'administrador, eeeei! Jo no puc, no, no podem pas fer un conjunt amb una guitarra eléctricatuiijoi
(a)nar demanant posada com Josep i Maria ara. A veure, porta’m el llistin, Caarme. Capitulo primero, orden
alfabético, és aquest, veus? Administrador, a veure, Torre, Torre, Torre, Torrebruno, Torre..., Torrecastanyes,
emm..., Torreco..., ai, xist, Torre..., Torregrossa és aquest, veus, Torregrossa, administrador de fincas,
Torregrosa, a veure, dos cents vint-i-set, trenta-sis, quaranta-dos, a veure. Ara a mi em sentira, a mi no se
m’atropella, m’entens? Jo em sé defensar, carai, qué s’ha cregut aquest home? A veure, a veure, (repeteix el
nimero mentre el va marcant) trenta-sis, quaranta-dos.

-Que hi ha el senyor Toregrooossa?!

-De part d’Albert Marti!

-Si, si, si, ja ens esperarem, si, siii, que fagi, i taant, ii, ii, diu si podem esperar un moment perqué esta amb cert
lloc. Malament, ja vindra de mal humoor, aquestes feines quan s estronquen..., Torregrossaa...

-Si, ja m’ho han dit que estava una miqueta i aquestes coses de ventre son punyeteres, eh?

-Ai, carai! diu que ja fa sis dies que esta alla.

-Mare de Déu, ja és fort aixo aixis.

-Pero surt de tant en tant per menjar voste.

-Ai, carai! (El pis i I’estalvi)

Altres exemples de converses telefoniques les podem trobar a “Ja som algu”, en que el gestor
del discurs que s’erigeix en protagonista truca a la seva esposa, que esta a punt de tenir una
criatura, 1 es produeix una interferéncia amb la conversa d’una dona que s’ha examinat de
conduir. O a “L’inventor”, en queé el locutor es posa a la pell d’un tal Amadeu, que es veu
obligat a trucar al banc per poder financar els seus invents. Podem identificar altres monolegs
en que la iniciativa de la trucada no la pren el protagonista: aixi, per exemple, a “No som res”
Capri es converteix en un treballador de les pompes finebres que rep la trucada d’un amic per
proposar-li cantar en el seu grup i a “Pobre Gonzalez” esdevé un treballador a qui truca un
company per comunicar-li que no podra anar a treballar perque la seva dona ha tingut tres
criatures.

També trobem converses telefoniques que no tenen voluntat de construir una escena en un
temps o espai real i amb un personatge proper al gestor del discurs, sind que proposen una
escena prototipica. Es aixi que en “La ciutat” se’ns presenta una possible conversa entre un
pacient i un metge, més preocupat per I’aparcament quan vagi a passar visita que per la salut
del malalt. I “A la vida és un serial” es busca també construir un moment tipus a partir d’una
conversa per telefon amb un sol intercanvi, amb voluntat d’il-lustrar I’obsessié desmesurada
de les dones pels serials.

Bé, i fins aqui els problemes normals, ara (a)nem amb els casos d’urgéncies, senyors, que aixo és lo més terrible
de la ciutat. Mireu, comenceu, i Déu fagi que no us hi trobeu amb un cas d’'urgencia. Telefoneu al metge:
-Escolteu, és que s’esta morint fulano de tal!-el metge.

-On viu voste?

-Al carrer tal.

-Ja es pot aparcar?

-Escolti, senyor meu, que és que s esta morint el malalt!
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-Bueno, no es posi nervios. Ara deixi el malalt... Que es pot aparcar?!
-Senyor meu, home, no veu que ja té massa balons d’oxigen aquest malalt... Que s’esta morint...
-Ja ho séé. Tot s arreglara. Que es pot aparcaar!? (La ciutat)

Acabat el serial..., de seguida truquen a la veina del costat. “Senyora Roseta, senyora Roseta, que ho heu sentit
aix0? Oi que ho heu sentit? La institutriu és una mala béstia, noi. La institutriu és una mala béstia. Ara amb
l’excusa de que la criatureta esta amb aquell sillonet de rodes i no pot caminaar..., dema la tiraran daltabaix del
barranc al portar-la a passejar, ja ho veura com dema passara aixo, ja ho veura. El que sembla mentida és que
el doctor no ho vegi, 0i? Senyora Roseta... si ho veiem tots nosaltres. I si el telefonéssim?” Aquesta conversa
tant pot durar una hora com dos, sempre vas a lo mateix: criatura paralitica, doctor viudo pero bona persona,
enfermera angelical, fins que les senyores acaben amb els nervis destrossats. (La vida és un serial)

Ja hem dit que el nostre corpus es basteix de: tant de converses cara a cara com per teléfon, de
dialegs i d’exposicions orals individuals. Per tant, ens caldra fer tamb¢ atenci6 a elements no
verbals de I’oralitat.

2.2.1.1. El parallenguatge i la prosodia

Tal com apuntavem adés, els factors no verbals sén diversos pero, atés el corpus de que
disposem, ens centrarem sobretot en el parallenguatge i la prosodia. Calsamiglia i Tuson
(2007: 42-49) consideren dos elements paraverbals significatius de la llengua oral: la veu i les
vocalitzacions. L’altre tret especific de 1’oralitat és la prosodia, que en els monolegs s’utilitza
per emfasitzar tant glestions tematiques com estructurals, sobretot a través de les pauses. Ens
proposem en primer lloc comentar els aspectes no verbals propis de 1’oralitat que s’activen en
el discurs del que hem anomenat el “gestor discursiu”. Més endavant ja veurem que en el
discurs hi participen diferents interlocutors pero és en aquesta exposicié oral gestionada pel
locutor on centrarem aquest apartat.

A través del programa Praat obtindrem 1’oscil-lograma i la corba melodica 1 d’intensitat que
ens permetran estudiar elements del parallenguatge i la prosodia. Atés que, com a oients que
som, la nostra capacitat per percebre els trets vocals i les emocions no ha estat determinada,
hem buscat un instrument que ens permeti objectivar les dades.

En els grafics obtinguts a través del Praat podrem analitzar la intensitat, la durada i la
frequiéncia fonamental de vibracid de les cordes vocals (pitch), ja que, per exemple, els trets
que caracteritzen aquesta freqiiencia fonamental es consideren molt rellevants a I’hora
d’identificar les emocions en la veu. A més, el valor mitja de la freqiiencia fonamental, el rang
(la distancia entre el valor maxim i minim de la freqtiencia fonamental) i les fluctuacions del
pitch (fluctuacions entre valors alts i baixos) ens permetran fer una aproximacio a quines son
les emocions expressades a través de la veu.

2.2.1.1.1. El parallenguatge
22.11.11. Laveu

Pel que fa al parallenguatge comengarem parlant de la veu, que es modula amb objectius
diversos. El monologuista tant pot cridar com dir a cau d’orella, perd sovint ho fa amb ironia
encara que pugui semblar seriés. També cal dir que estrafa la veu quan recita aportacions
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d’altres personatges; i que utilitza una veu gutural, fet que li déna una qualitat mes trencada i
que li permet mostrar la inquietud que traspuen els monodlegs. En general la veu pot
condicionar les relacions socials, perd en el cas dels monolegs, a més a mes, ates que se
suporten basicament sobre la veu, aquesta pot influir de manera decisiva en la recepcid
adequada del missatge. De fet I’entonacid, a part de tenir una funcié gramatical distintiva
(assenyala la modalitat oracional), té també una funcio expressiva, de manera que serveix per
incloure matisos expressius en els enunciats.

Les caracteristiques de la veu que ens caldra considerar sén el to, la intensitat i la durada. En
els grafics que proposem a continuaci6 les variacions de to (linia d’entonacid) es representen
sempre amb una linia blava i les variacions d’intensitat (més o menys energia en les sil-labes i
altres segments suprasil-labics) es representen, a partir d’ara, amb una linia groga.

2.2.1.1.1.1.1.Caracteristiques de la veu: la intensitat

La intensitat t¢ relacio amb la percepcio del volum. El canvi d’intensitat és una estratégia que
s’activa per cridar 1’atencié de ’auditori. En el cas dels monolegs la intensitat habitual esta
entre els 70 1 80 dB, perqué no es tracta d’una conversa amb un grup reduit d’interlocutors
sind que es vol donar la sensaci6 d’adregar el discurs a un auditori. Tanmateix, la variacio
d’intensitat es pot percebre alguns cops com a més acusada perqué s’acompanya d’altres
senyals de la veu, com ara la variacié tonal.

[Variaci6 del volum]

En els fragments seglients indiquem amb les sigles (BV) quan baixa el volum i (PV) quan
s’apuja, com veiem aquesta modulaci6 €s forca habitual:
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(BV) | que hem de fer? qué hem de fer? Senyors, doncs agafar-s’ho una miqueta..., (PV) (SS) cremem-ne un
quants (ET)!! (BV) Aix0 hauriem de fer (EP). (PV) Cremar-ne uns quants que d’aqui uns quants anys (EP) (4S)
poguéssim recordar la crema dels (SS) 600 (ET). Per queé? eeh? (BV) Bé, ja tenim el cootxe (ET), suposem de
que, qué n’hem de feer? (PT) Volem banyaar-se (ET), (a)neu-hi, (a)neu-hi, aneu (ET), aneu (ET) aneu (ET) a
banyar-se, aviam si hi arribeu (ET), escolteu que els que (a)rriben a Mataré els hi donen una copa (ET),
senyoors. (Acabarem ximples)

En la corba d’intensitat anterior podem observar que el volum no passa dels 81 dB —un nivell
que, com comprovarem, és forca habitual—, pero la sensacié que es crida és més marcada,
perqué es produeixen moltes oscil-lacions, més o menys abruptes.

2.2.1.1.1.1.2.Caracteristiques de la veu: el to

De totes les caracteristiques acustiques la més significativa és el to. Rodero (2001: 2) defineix
el to com:

La altura o elevacion de la voz que resulta de la frecuencia de las vibraciones de las cuerdas vocales.

Si estos musculos vibran un ndmero elevado de veces por segundo, aumenta su tensién, la altura es
mayor, la voz se eleva y, en definitiva, se escucha mas aguda. Por el contrario, a menor frecuencia,
menos vibraciones por segundo, menor tension de las cuerdas vocales, la voz desciende y, por tanto,
se percibe mas grave. Las vibraciones de un sonido agudo son, dentro de la unidad de tiempo, mas
numerosas gue las de un sonido grave.

Per tant, el to es mesurara a través de la frequencia fonamental, constituida pel nombre de
vibracions per segon de les cordes vocals, comptabilitzades en Hertz. El pitch és la freqliencia
fonamental de vibracié de les cordes vocals. Els trets que caracteritzen aquesta freqliéncia
fonamental sén: el valor mitja de la frequéncia fonamental, el rang (la distancia entre el valor
maxim i minim de la frequéncia fonamental) i les fluctuacions del pitch (fluctuacions entre
valors alts i baixos). Com més gran és la frequiéncia més aguda és la veu i €és més greu si hi ha
un nombre menor de vibracions. Rodero unifica la freqiiencia de la veu masculina entre 50 i
200 Hz i la femenina entre 150 i 300 Hz, pero estableix un to mitja de 125 Hz per als homes i
de 215 Hz per a les dones. Perd no tan sols el génere és un factor decisiu en el to de la veu,
sSind que també les circumstancies personals del parlant condicionen I’emissié vocal. A més,
també els receptors estableixen diferéncies a 1’hora de preferir una veu aguda o greu. Segons
Rodero (2010: 3) la preferéncia de les veus greus es basa en tres motius essencials: fisiologic,
acustic i psicologic. La veu greu és més intensa i no li cal ampliar la intensitat, per tant, al
parlant no li cal fer cap sobreesforc, la veu aguda, en canvi, t¢é menys presencia i,
conseqiientment, el parlant ha d’augmentar-ne la intensitat. D’altra banda, atés que les notes
altes son les que es reforcen en la distancia, el to agut es percep com a més distant, mentre que
el greu s’entén com a més calid 1, per tant, afavoreix la comunicacio. I, finalment, des d’un
punt de vista psicologic, les veus greus resulten més creibles perqué donen sensacié de
seguretat i de credibilitat.

2.2.1.1.1.1.2.1. El to emfatic de Capri

En el cas de Capri tenim la percepcid que el seu to de veu és emfatic. Aquesta percepcio
entenem que esta condicionada per diferents elements de les caracteristiques basiques de la
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freqiiéncia fonamental: el valor mitja de la freqtiéncia fonamental és elevat, la distancia entre
el valor maxim i minim és habitualment forca extens i, a més, la corba del to és forca
discontinua. Tots aquests trets conflueixen per mostrar un locutor tens i excitat. Tanmateix,
entenem que els continguts dels monolegs explicarien 1’opci6é de 1’humorista per aquesta veu
de to emfatic. El disgust que li provoca la societat que descriu justificaria 1’aposta per una veu
poc calida, estrident, capa¢ de transmetre aquesta actitud tragicomica que caracteritza el
discurs i els seus personatges.

Els casos en que percebem aquesta veu emfatica, els hem de classificar entre veu estrafeta,
veu gutural, veu contreta i esgarips. | els definirem a partir dels elements que caracteritzen la
veu: el valor mitja del pitch, el rang, les fluctuacions i la duracio.

[Veu estrafeta]

El tret més definitori de la modulacio de la veu de Capri és el to. Hem de destacar com a més
rellevant en aquest sentit, la tensi6 tonal de molts moments dels seus monolegs. L humorista,
per exemple, recorre a aquesta técnica per estrafer la veu, com quan imita algun dels
persona}ges que apareixen en les seves histories, tal com podem comprovar en I’exemple
seglient™.

I les mares, jo les planyo, les planyo perqué avui quan una criatura se li acosta i diu que fa tres vegades que no
funcionaa, s ’emprenyen les mares, eeh! amb tota la rad! (BV) pero una miqueta de paciéncia, penseu que avui el
tenir una criatura ja té més o menys poca importancia, avui ja ho veieu que lo més bonic, inclis si queda més
modern, sentir dir (veu estrafeta):

-Sa(t)s, fulano de tal...

-Si

-Doncs ha tingut una criatura

-Ah, esta bé i és soltera, o0i? Esta bé, es veu que és espavilada (ET) aquesta noia, 0i? Es veu que val (EP)
aquesta noia. (EI mon és aixi)

19 - . R . se .
La representacio la centrarem en el dialeg, pero per contextualitzar el text del grafic incloem préviament tot el
fragment.
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-Sa(t)s, fulano de tal...

-Si

-Doncs ha tingut una criatura

-Ah, esta bé i és soltera, o0i? Esta be, es veu que és espavilada (ET) aquesta noia, 0i? Es veu que val (EP)
aquesta noia. (EI mon és aixi)

Es interessant adonar-se que, la major part del temps, el valor mitja de la freqiiéncia
fonamental esta al voltant de 270 Hz, quan el to normal de la veu masculina és d’entre 125 i
150 Hz.

Si agafem un segon d’aquest fragment de veu, veurem que el rang de la freqiiencia
fonamental és extens i que la corba del to és discontinua (aproximadament 60 fluctuacions per
segon) amb fluctuacions forca abruptes.
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En I’exemple segiient, Capri estrafa la veu per la banda baixa del to, ens podem fixar que el
valor mitja es manté en els 120 Hz., tot i que s’acompanya amb puntes d’intensitat que ratllen

els 500 Hz.
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(Se li escapa el riure) Una mena d’animal, un home (amb veu estrafeta: gruixuda i fonda) alt (EP), amb unes
mans, amb una veu de treure taques que feia, “Ai quin nen tan maco, nooi!!” Plaf, clatellada. (La primera
comunio)

Si mirem un tall de veu d’un segon del fragment anterior, podrem veure amb major claredat
que hi ha poques fluctuacions, pero que algunes sén forca abruptes i que el rang és extens en
alguns casos. D’altra banda, si ens centrem en la corba d’intensitat (que apareix representada
en verd a la figura 6, perqué no s’acompanya de la corba tonal), veurem que €és un xic més
alta, com a consequencia que el to és més greu (sobrepassa els 85 dB.) i, a més, amb unes
oscil-lacions també molt marcades.
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El segiient és potser I’exemple més clar d’aquesta tensid en el to. Hi coincideixen fluctuacions
molt abruptes, amb un rang molt extens i un valor mitja de freqiéncia fonamental alt, molta

estona ratllant els 300 Hz.
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(amb veu estrafeta) “Si li obris la cella (ET), perqué als diaris deien que si li obre la cella (ET) ho tenia tot
guanyat (ET). (Latele)

En resum, la veu estrafeta la trobem amb un valor mitja de la freqgiiencia fonamental tant
elevat com baix, amb un rang forca o0 molt extens i fluctuacions for¢a o molt abruptes.

[Veu gutural]

Un altre exemple de la tensié tonal és el que hem anomenat veu gutural, entenent-lo no com
un concepte de fonética articulatoria siné com a un terme descriptiu de la percepcio que té el
destinatari quan I’emissor esta forgant molt la gola en uns determinats moments de la seva
locucié. Si bé també a I’hora d’estrafer la veu es produeix una tensié tonal, emprem termes
diferents perqué no només els senyals vocals son distints sind perqué 1’objectiu no és el
mateix. La veu gutural s’utilitza quan és vol incidir sobre allo que diu el mateix gestor
discursiu, mentre que s’estrafa la veu per introduir un altre participant. Tanmateix, les
caracteristiques de la veu son també diferents.
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Es clar, (riu) (PV) (veu gutural) alguna exportacio o altra hem de fer, nois (EP). Si no podem entrar al Mercat
Comuu (ET), almenys entrem a la fossa comi (ET) i tirem ma de lo que hi hagi i cap a [’altra banda, que no ho
enteneu (ET)? (L’enterramorts)

El to emfatic sostingut que provoca I’efecte de veu gutural té una corba tonal menys discontinua. 1
si el valor mitja de la frequéncia fonamental és alt, podem veure que en la corba tonal anterior el
valor mitja de la frequéncia fonamental es manté molta estona per sobre dels 200 Hz. Si observem
un segon d’aquest tall de veu, en la visualitzacio segient, ens adonarem que les fluctuacions son
menys freqlents, tot i que algunes son for¢a abruptes.
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L’exemple seglient fa evident aquest to alt sostingut, amb menys fluctuacions, propi de la veu
emfatica, que hem anomenat gutural. Hi podem veure com la corba del to hi ha moments que se
suavitza.
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figura 10. Grafic d'analisi acustica: veu gutural. Font: elaboracié propia

‘ (SP)(amb veu gutural) N hem fet (EF) un gra massa (ET), n’hem fet una exageracio (ET). (La tele)
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[Veu contreta]

Altres vegades, com en I’exemple que tenim a continuacio, la fluctuacido és abrupta i molt
freqlient, el rang extens i el valor mitja de la freqiiencia fonamental alta, fins al punt que la tensio6
en la veu es manifesta en una mena de contraccié. Hi ha també variacions d’intensitat, tot i que

podem veure com es manté en els parametres normals de la resta d’exemples (entre 70 i 80 dB).

. LongSound 08_[_enterramorts_tensio = &)
Fle Edit Query View Select Spectrum Pitch Intensity Formant Pulses Help
21,815580
0.6585]
W " I Channel 1
v
-0,5381
0.6585]
ik Channel 2
il
-0,5381
P H rrrrrrrrr 500 Hz
b
0 Hz] #87,83 Hz
20817417 Visible part 0,998163 seconds 2181558
20,817417 ‘ 28,184420
Total duration 50 000000 seconds
JEEEN (oG [ (I [ l | e
= e =ipres & e ondl... || -5 lo... S e - T (RS =SS T IR 10:13

47



I1. Del monoleg. Trets distintius d’un discurs adequat per a vehicular la censura moral

[...] us poseu nerviosos (EF1)(ET), (PV) (amb boca serrada) cap al cementiri de seguida (ET)! Aneu al
cementiri, creieu-me i, si pot ser amb el d’Hisenda, tots dos (EP) al cementiri! (L’enterramorts)

En el cas que ens ocupa, que hem anomenat contraccio, s’hi produeix la tensié maxima de la
veu. Com podem veure en I’exemple segiient, aquesta contraccio no tan sols es fa palesa en
les fluctuacions sin6 també en rangs forca extensos, en els accents maxims, a més d’en vocals
que es fan més agudes.
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figura 13. Grafic d'analisi acustica: contraccié en les vocals. Font: elaboracio propia

Pit de gallina (Futbolitis)

[Esgarips]
El to emfatic porta a I’esgarip, tal com podem veure en els exemples segiients, en que hi ha alguna

fluctuacid tonal determinada molt abrupta o la reiteracio d’aquests alts i baixos en un espai
temporal curt.
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En la representacié que proposem a continuacio es poden comparar els diferents exemples de
veu forcada, que hem identificat al llarg d’aquest apartat. Hem escollit la que correspon a un
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tall de veu d’un segon per tal de fer una millor equiparacio, excepte en el cas de 1’esgarip que

té una duracid propia:

Estrafeta aguda Estrafeta gre

et Gy ettt

o o ot S P by Pt i

: 8007428 (0097420
_— S— s
S =
N Y I T Y o e
[ nico e E—— ¥ s SPLL ST Y
Contreta

o

el o

Esgarip

a7ere

L fiura 16. réfic 'anélisi c(xstica: mprativa de tipus de veu forgada. Font. elaboracio propia
Els casos analitzats mostren com la tendéncia de Capri és a un valor mitja de freqiiencia

fonamental més aviat alt. Només en el cas de la veu estrafeta trobem tant un exemple amb veu
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aguda com greu, perqué 1’opci6 depén de la mena de personatge que es vol imitar. Les altres
variables que expressen tensio, com el rang i les fluctuacions, sén presents en els exemples
proposats. La diferéncia entre la veu contreta i la gutural estaria en el nombre de fluctuacions,
que ¢és major en el primer cas, i en 1’abruptesa d’aquestes, que també és més significativa en el
cas de la veu contreta. També el rang és més extens en aquest tipus de veu.

Aquesta entonacio emfatica que hem identificat es fa evident també en algunes sil-labes, tal
com podem veure en la representacio del fragment seguient:

[Tensio tonal en les sil-labes amb sons consonantics vibrants]
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[Tensi6 tonal en les sil-labes amb sons consonantics oclusius]
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[Tensio tonal en sil-labes amb sons consonantics diversos]
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En I’exemple anterior la maxima tensié tonal es produeix en les sil-labes amb sons fricatius,
tot i que també puja el to en la sil-laba amb oclusiva dental i vibrant. El to de la nasal no és tan
alt -187 Hz- pero és més sostingut, per aixo s’aconsegueix 1’efecte d’una veu gutural.

Tot i que no ens proposem fer una analisi de la personalitat de Capri, cal tenir present que
s’han realitzat for¢a estudis per determinar quins trets de personalitat s’expressen a partir de la
veu. L’estudi dut a terme per Addington, referit per Knapp (1982: 291-292), recull dos dels
senyals vocals que hem identificat en el monoleg i que ens poden valdre per detectar quina
mena de personatge ha construit Capri a 1’hora de crear el seu gestor discursiu. Segons
Addington, la tensié vocal és propia d’homes vells, tossuts i busca-raons mentre que la
guturalitat es relaciona també amb 1’edat, la maduresa i el realisme. De fet, aquesta és la
percepcid que tenim del locutor dels mondlegs que intenta reflexionar sobre la societat de la
seva época mitjancant un retrat costumista, ensems que amb una visio personal(itzadora) i
amb un punt de provocacid. Creiem que, si eliminéssim totes les paraules que serveixen per
crear aquesta mena de discurs, la tensio vocal i la guturalitat serien també Gtils per expressar
la provocacio i la reflexié madura i realista. Tanmateix, tal com explicarem més endavant,
més que parlar de personalitat ens centrarem en les emocions que transmeten els monolegs, ja
que entenem que estem davant d’un parlant que vol produir unes determinades emocions i
que, per tant, podem parlar d’emocions codificades.

2.2.1.1.1.2. Les vocalitzacions

L’altre aspecte que volem assenyalar son les vocalitzacions que Calsamiglia i Tuson (2007:
42) han definit com sorolls amb funcions comunicatives rellevants. D’entre aquests sons,
trobem en Capri inhalacions, exhalacions, allargaments, riures i onomatopeies. També en les
vocalitzacions es posa de manifest la tensid tonal, tal com observarem tot seguit en les corbes
d’entonacio.

[Inhalacid/ riure]

A vegades el riure exacerba la tensi6 tonal en les frases en qué aquest tipus de vocalitzacié se
sobreposa a les paraules del mondleg, tal com podem veure a continuacio.
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(AA) La meva mama politica, (rient) perqué jo tinc la sort de viure amb la meva mama politica, deia de tant
en tant, “Sabeu qui he vist amb cotxe? El senyor Rossell ”. | jo quiet. Un altre dia, “Que no sabeu pas qui he vist
a passar també amb un cotxe? El senyor Julid”. I jo tranquil. Un altre sia, “Sabeu, sabeu, es veu que li han
donat un cotxe. Mai dirieu qui he vist a passar amb cotxe? Doncs el senyor Puiggrds ”. (La guerra dels 600)
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(AA) La meva mama politica, (rient) perqué jo tinc la sort de viure amb la meva mama politica, (La guerra
dels 600)
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riure) (amb veu gutural) només feia que dir [...] (La tele)
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Doncs, baixa l’escala (ET) i la nena pujava, (se li escapa el riure) que és quaan... la gent es troba, generalment,
quan un puja l’altre baixa, doncs, la tia eelll..., que sempre (ET) havia sigut (ET) (mig rient) molt d’allo (ET),
0i? (El desmemoriat)

[Exhalacions: sospir]

(Sospir) Nois, no sé, jo que voleu que us digui..., jo recordo a la meva época que nosaltres, primer de tot haig
d’aclarir que per feina en aquest pais no s’hi ha (a)nat mai, ara bé, si és que volen dir per feina anar amb una
dona i que passin certes coses... jo lo que veig és que jo sentia a casa a vegades (veu melindrosa) que deien:
“He vist fulano que anava amb una noia i es veu que van amb serio perqué els he vist agafats ”. (El mon és aixi)

[Allargaments vocalics]

Observem gue en alguns del casos que veurem tot seguit (figures 30-31-32), tot i que es tracta
de I’allargament d’un unic so, tamb¢ hi ha una fluctuacié tonal important.
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figura 29. Grafic d'analisi acustica: allargaments vocalics. Font: elaboracio propia
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Oooooh, son terribles aquestes criatures, son una colla, una colla de fills de rics (ET) (EV) (EO)i... se
(vacil-lacid) es creuen que un pallasso (ET) és per matar-lo (ET), i ara (ET), nosaltres, jo em recordo, abaans
(ET), quan jo feia la primera comunié6 (ET), quan vaig fer la primera comunié, maxim (ET) que feien és que
ens portaven a ensenyaar (ET), ens ensenyaven (ET), de mariner (ET), tots anaven de mariner. (La primera

comunio)
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(“comunido”

60


file:///C:/Users/Usuari/Desktop/espectrogrames%20treball/11_la_primera_comunió_part_allargament.wav
file:///C:/Users/Usuari/Desktop/espectrogrames%20treball/11_la_primera_comunió_allargament.wav

I1. Del monoleg. Trets distintius d’un discurs adequat per a vehicular la censura moral

83147026

0.6159
-0,0083 16 IR -.‘“‘ i b L ”IM‘ H ‘ I ! Channel 1
-0,5448

06218

0,1295 WNWMWM{MMMWMCMWEIZ

N
-0,5172 :
5000 Hz : 500 Hz

2849 H7]
296 Hz

0 Hz| 75Hz

0,242735 0,267045
22,904291 \82,904291 Visible part 0,509780 seconds 83,414071| 16,585929
Total duration 40,000000 seconds

Lol in | o | | bk | | | G

(“[66]”) 0°50 seg.

[Onomatopeies]

Les onomatopeies també es caracteritzen per aquesta oscil-lacio i tensié tonals, expressades a
través del valor mitja de la frequéncia fonamental, el rang i les fluctuacions. A més, podriem
remarcar que la intensitat és en aquests casos un xic més elevada, ja que sobrepassa els 80 dB,
(una intensitat que podriem considerar una mica el limit de 1’estandard que caracteritzen els
monolegs). A continuacié en proposem alguns exemples. Ates que en el primer cas
I’onomatopeia apareix en una frase d’estil directe inserida dins d’un discurs narratiu, hem
inclos préviament tot el fragment. Cal puntualitzar també que, en els dos exemples proposats
primer, hem fet la representacio de la frase sencera 1 després la de I’onomatopeia.

(Se li escapa el riure) Una mena d’animal, un home (amb veu estrafeta: gruixuda i fonda) alt (EP), amb unes
mans, amb una veu de treure taques que feia, “Ai quin nen tan maco, nooi!!” Plaf, clatellada. (La primera
comunio)
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“Ai quin nen tan maco, nooi!!” Plaf, clatellada. (La primera comunio)
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En suma, els senyals vocals poden tenir funcions diverses. Una de les que Knapp (1982)
assenyala és I’augment de la retentiva de I’auditori. En aquest sentit esmenta els estudis de
Woolbert (1920: 162-185) en qué s’observa com la velocitat, la forga, el to i la qualitat de la
veu sOn factors que incideixen en I’atencid del public. Sense dubte, en Capri la voluntat de
captar I’atencio6 de 1’auditori incideix en el senyals vocals emprats.

2.2.1.1.2. La prosodia
2.2.1.1.2.1. Ladurada

La durada es descriu a través de la velocitat de la parla i la situacio dels accents. En els
monolegs que estudiem, tant la velocitat com els accents son factors rellevants. Com veurem
en les analisis que proposem més endavant, la velocitat és més aviat rapida -en molts casos
més de 190 paraules per minut- i a més, els accents confegeixen al discurs un ritme molt
marcat.

[Us dels accents]

En el fragment segient podem veure 1"Us que es fa dels accents. Hi marquem aquest recurs
amb les sigles ET?/ EP?!. El grafic reflectira I’émfasi en les vocals toniques a través de la
intensitat. Atés que no hem representat 1’enunciat sencer, n’hem inclos préviament la
transcripcio, assenyalant en negreta la part representada en les figures 37 (en qué s’inclou tant
la corba tonal com la d’intensitat) i 38 (amb només la corba d’intensitat).

Ningu em va dir (EP) ni ase (ET) ni bestia (ET), com si no hagués entrat ningt (ET), encara que potser millor,
que a ningl li agrada que li diguin (s aguanta el riure) (amb veu gutural) ni ase ni béstia (ET), 0i? “La tele”

?® per indicar émfasi en la sil-laba tonica.
*! Per indicar émfasi en la paraula, quan es tracta de mots monosil-labs.
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Ning em va dir (EP) ni ase (ET) ni bestia (ET),... (La tele)

[Separacid de sil-labes]

També la separacid de sil-labes li serveix per remarcar aquells aspectes sobre el quals vol
posar el focus. En el fragment seguient marquem aquest recurs amb les sigles (SS). En la
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grafica es fa patent en la baixada de la intensitat i en un allargament vocalic caracteritzat per
la fluctuacio (1’analitzem més endavant en abordar aquesta mena d’allargaments).
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figura 39. Grafic d'analisi acustica: separacié de sil-labes. Font: elaboracié propia

I els (SS) ioogueees (ET), aquests que es passen els dies cargolats (EV) de cames (ET), cames enlaire, abans ens
deien que aixo feia pujar les sangs al cap. (La tele)

A part dels accents un altre element que determina el ritme és la preséncia o I’abséncia de
pauses. Segons Knapp (1982: 313), existeixen pauses buides i pauses plenes amb algun tipus
de fonacid. Trobem en Capri els dos tipus de pauses, pero sobretot pauses buides. Tot i que és
dificil trobar consens sobre quins sén els efectes que produeixen aquests senyals vocals, en
alguns estudis referits per Knapp (1982: 312-314) les pauses plenes s’assenyalen vinculades a
I’excitacié emocional i I’abundancia de pauses buides es considera que son percebudes pels
oients com un simptoma que el parlant esta nervios, coléric, etc. El conjunt d’emocions
esmentades és molt coherent amb 1’estat emocional que, com veurem en apartats posteriors,
transmeten, en general, tots els monolegs de Capri. Tanmateix, el monoleg “El desmemoriat”
seria un exemple paradigmatic de 1’Gs de pauses plenes amb 1’objectiu de presentar un
arquetip de personatge que ha de recorrer a aquest tipus de senyals vocals com a consequéncia
del seu problema de memoria. Per tant, es busca mostrar I’ansietat mitjangant pauses plenes
amb algun tipus de fonacié com “emm”, repeticions, lapsus, falsos incis:

[Pauses plenes]

Eh, emmm, perdonin, perdonin, perd (silenci) eh?, no sé..., aquest..., perdonin perd estic completament
despistat, escolti, un despiste (ET) (SS) total (ET), aquesta sensacié de no saber mai el que em pesco ni el que
vaig a dir ni el que vaig a fer..., aquesta (PV) sensacio6 (ET), aquesta (PV) cosa (ET), (BT) ara mateix ja dic, ah,
ah, i no és pas que em vingui de familia, 0i? Perqué la meva familia precisament més aviat d’aixo, la meva
familia, 0i?, ja dic, (s’aclareix la veu) precisament tinc unaa..., una nebodeta, 0i? Una nena petita (ET), 0i?
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petita (ET), ja dic, que deu tenir... (ET)? Deu tenir...(ET), la nebodeta... (s aclareix la veu) deu tenir... (ET)
emmm, si, no té més, ja dic, 0i? (El desmemoriat)

L’altre dia mateix [ e..., posem per cas jo vaig anar a una primera comunio. La primera comunié abans era una
cosa séria (ET), doncs els els... la gent anava a l’església a la primera comunio, doncs la gent aquesta (ET)
vegada a [’església érem: el que feia la primera comunié i quatre o cinc més, persones, no hi havia ningd. (La
primera comunio)

D’altra banda, la pausa buida hi és forga habitual i pot tenir funcions diverses. Knapp (1982:
315) recull la classificacié de les funcions establertes per Jensen (1973: 249-257): puntuacié o
accentuaci6, avaluacio, revelacid, expressio d’emocions i activitat mental. Trobem en Capri
sobretot exemples de pausa climatica, que tindria aquesta funcié reveladora que esmentava
Jensen, mentre que també hi ha mostres de pausa emfatica, que busca cridar I’atencié sobre
certes qiiestions i que correspondria a la classificacio de pauses d’accentuacio o puntuacio. I,
finalment, hem d’esmentar una tercera funcié de les pauses aparegudes en els mondlegs,
I’enllag, ja que funcionarien com un connector discursiu.

[Pausa buida: climatica/revelacid]

La pausa climatica ens posa a I’expectativa d’allo que s’ha anunciat préviament, tal com
veiem a continuacio:

(Amb to serids) Doncs, jo la veritat, estic espantat. (Pausa breu) No fa poc, la meva dona em diu: “Ves a veure
la tia que esta molt malament”. Que tenim una tia, 0i? que estava una miqueta delicada, i es veu que s’(ha)via
(em)pitjorat (ET). (La tele)

[Pausa buida emfatica/puntuacié o accentuacio]

La pausa que trobem en el fragment seglient es fa servir per emfasitzar la paraula que la
segueix:

Perque et fagi eficacia (ET), perqué et curi (ET), s’hi ha d’anar quan una persona és viva, (PV) s’hi ha de
passejar (ET) amb els cementiris (ET). Pero la gent no hi van, (SS) i és que s ’ha fet poca propaganda, (BV) dels
cementiris. (PV) No s’han promocionat (EV), (BV) els cementiris. (PV) En aquests moments que estem a l’época
de les promocions, no, no s’ha fet propaganda (ET), no s’ han animat (ET), no costaria re(s) als cementiris fer-
los una miqueta (pausa breu) més vistosos (EF), uns quants snacks (ET) (EO), si és necessari perqué la gent hi
vagin (ET) (EF), s hi passegin (ET) (EF). (L enterramorts)

[Pausa buida: d’enllag]

Mentre que les pauses que indiquem tot seguit funcionen com un nexe discursiu. La primera
serveix per a reblar la relacid adversativa que s’estableix entre els diferents elements del
discurs i la segona es converteix en una marca d’ordre a I’hora d’organitzar els temes.

A més tenim forca feina (ET), de feina tenim tota la... la que vulguem (ET), feina assegurada, mentres vagin
donar carnets de conduir rai, (se li escapa el riure) tenim feina assegurada per temps nosaltres, els
enterramorts. (Pausa) (AA) La llastima (ET) (EL) és que el cementiiiri (ET) (pausa breu), no s ha... no s’ha fet
propagaanda (ET), la gent no hi va, hi van, hi van quan sén morts (EP), pero, és clar, quan un home és mort no
veu res (EV) al cementiri. (L’enterramorts)
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(Pausa breu) B¢, i fins aqui els problemes normals (ET), ara (a)nem amb els casos d’urgéncies, senyors, que
aixo és lo més terrible de la ciutat (ET). (La ciutat)

2.2.1.1.2.2. La pronunciaci6

Sovint la pronunciaci6 s’associa a varietats geografiques, socials, situacionals 1 d’estil. En els
monolegs també la pronunciacié es converteix en una estrategia per conformar aquest estil
impressionista i personal del discurs.

L’emissor posa I’émfasi en uns determinats sons consonantics com els vibrants (EV), els
fricatius (EF), els oclusius (EO), els laterals (EL) o els nasals (EN), de manera que
aconsegueix un timbre amb meés ressonancia.

(PV) En aquests moments que estem a l’época de les promocions, no, no s’ha fet propaganda (ET), no s han
animat (ET), no costaria re(s) als cementiris fer-los una miqueta (pausa breu) més vistosos (EF), uns quants
snacks (ET) (EO), si és necessari perque la gent hi vagin (ET) (EF), s hi passegin (ET) (EF). (L’enterramorts™)

No, no, no, la vida s’ha allargaat (ET) (EQ), perd no tant. Encara que ens posin alguna fotografia al diari
d’algun indio cargolat (EV) de cames, ple d’arrugues que té cent setanta anys (EN). Aixo ho fara aquest perqué
fa Uindio fa molt de temps, p(e)ro, normalment (EV) no, no... ni es pot comprovar. (L’enterramorts)

Pel que fa a les variants geografiques, hi trobem algunes marques de pronunciacio del
valencia per tal de remetre ’auditori a un cantant concret que parla aquesta variant del catala,
Raimon.

“Rebent, sempre rebent, a tort i a dret a to®*r ti a dret, les garrotaes. Rebent, sempre rebent. S6¢ gamarus, soc
gamaris i me’n alegro, la vida és un des®atre, el mén®esta perdut, la vida és una gaita que quan es bufa
sembla un embut, perd jo sempre rebent, sempre rebent a tort i a dret, a tort i a dret les garrotaes, a tort i a dret.
Sempre rebeeeeent!” (La vida és un serial)

2.2.1.2. Les emocions en la parla

Abans de comengar a tractar les emocions en la parla ens proposem introduir alguns
conceptes basics. En primer lloc caldra definir el terme emocio i diferenciar-lo d’altres estats
afectius. Partim de la classificacio de Sherer (2005: 703-706), segons la qual, tal com veiem
en el grafic, els estats afectius son: les emocions, els estats d’anim, les posicions
interpersonals, les actituds i les disposicions afectives, una categoritzacio establerta a partir de
diferents criteris: caracteristiques de la resposta, causes i consequéncies.

22 [O]

23
[s]
24 Sensibilitzacié d’un so [t] que no hi és.
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figura 40. Estats afectius. Font: Sherer, K.R. (2004: 11)

Tot i que Capri té un to emocional caracteristic®® i, per tant, de llarga durada, parlarem
d’emocions més que d’estats d’anims i de disposicions afectives, perqué el nostre material
d’estudi son els monolegs, textos que s’emeten durant uns minuts i que tenen en Capri un fort
component d’improvisacio. Per tant, ’objecte d’aquesta analisi és sobretot la resposta a un
determinat estimul detectada a través de la veu, encara que els resultats d’aquest apartat ens
serviran també per definir un estat que té una certa perdurabilitat i per descobrir quines
posicions interpersonals es generen a partir de la locucié dels mondlegs.

D’altra banda, hem de fer també referéncia a la classificacid tradicional entre emocions
basiques i secundaries. Si prenem a més en consideraci0 els plantejaments de la
neuropsicologia, la distincié entre ambdos tipus esta en el fet que les emocions primaries sén
innates mentre que les secundaries son adquirides Aixi mateix, a partir del criteri de diferents
estudiosos podem identificar les seglients emocions primaries: 1’alegria, la tristesa, 1’enuig, la
sorpresa, la por, el fastic...

Atés que les emocions modifiquen els trets principals de la veu, ens proposem estudiar
aquests efectes provocats per les diferents emocions en la veu de Capri. Pensem que aquesta
part de I’estudi és forca rellevant, si partim de la definici6 d’emoci6é que proposa Carmona
(2012: 13): “estado complejo del organismo que se origina como respuesta a las
informaciones que se reciben del entorno y que predispone a una respuesta organizada®.” Es
a dir, I’organisme reacciona a un esdeveniment un cop n’ha avaluat la rellevancia. A parer de
Sherer (2005: 700) aquests esdeveniments poden ser fenomens naturals o el comportament
d’altra gent que és significatiu per al nostre benestar. Ja hem vist que Capri respon amb els
seus monolegs a la percepcié que té de la societat a qué pertany. Per tant, entenem que
I’analisi de les emocions a partir de la veu ajuda a entendre els monolegs en tota la seva
dimensid. Altrament, si partim de la idea de Sherer (2005: 701) que només reaccionem a allo

% Sherer (2005: 705) descriu les disposicions afectives en els termes segiients: “the tendency of a person to
experience certain moods or emotions ”. Per tant, podriem identificar en Capri algunes disposicions afectives que
son facils de relacionar amb les emocions que es poden identificar en els monolegs.

%% Una definicié en la linea de la proposada per Sherer (2005: 697): “an episode of interrelated synchronized
changes in the states of all or most of the five organismic subsystems in response to evaluation of an external or
internal stimulus event as relevant to major concerns of the organism ”.
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que realment ens afecta, entenem per quée els mondlegs en cap cas poden comportar una
emocid neutra. Reeve (1994), citat per Carmona (2012), identifica en les emocions una funcié
adaptativa, una de social i una de motivacional. Sens dubte, que els monolegs de Capri
busquen 1’adaptacidé a un entorn que es percep amb estranyament, incomprensio, i revestit
d’una hostilitat involuntaria i paradoxal. Per tant, fent public I’estat d’anim del locutor i
carregant la seva conducta d’energia o desactivant-la rotundament, apropa aquest tipus de
discurs de manera clara a I’emocio.

Per tal de classificar les emocions que identifiqguem en aquests textos humoristics, utilitzarem
les categories establertes per Russell (1980), a que fa referéncia Carmona (2012: 10). Russell
distribueix les emocions basiques a partir de dues dimensions: la “valéncia afectiva”, que va
des de les emocions positives a aquelles que tenen una valéncia negativa (1’alegria i I’enuig
estarien en els dos pols oposats de 1’eix que suposa la valéncia), i 1’activitat”, que classifica
les emocions a partir de 1’abséncia o preséncia de tensio i energia. En el cas dels monolegs
situarem la majoria d’emocions en la “valéncia afectiva” negativa, perque el discurs de Capri
es mou entre I’enuig 1 la depressid, mentre que hi trobem tant abséncia com presencia d’
“activitat”, segons se situi en I’abatiment o en la colera.

ACTIVIDAD
Activo

3 L VALENCIA

Negativo - X Positivo

Pasivo

figura 41. Representacio bidimensional de les emocions. Font: Alcazar (2007) referida per Carmona (2012: 37)

Diferents estudis s’han proposat d’establir categories d’emocions. La classificacié anterior
pensem que és molt clara a I’hora d’establir les dues dimensions basiques, pero la proposta de
Sherer, que mostrem tot seguit a través del grafic, té un caracter més descriptiu, el que per a la
nostra analisi és més Util, ja que permet donar més detalls, encara que siguin subjectius, i aixo
en tant que se situen en una dimensié semantica. Aquesta subjectivitat no destorba el nostre
objectiu d’estudi perqué, a diferéncia dels estudis en qué s’han establert les diferents
categories d’emocions, no busquem que els participants les identifiquin amb una dispersio
minima, sind que volem precisar el tipus d’emoci6 que estem descrivint.
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Active/Aroused

High Power/Control . ., R S T, " Obstructive
Positive

Negative

Conducive~> <...Low Power/Control

Passive/Calm

FIGURE 1
Alternative dimensional structures of the semantic space for emotions

figura 42. Representacio bidimensional alternativa de I'espai semantic de les emocions. Font: Sherer, K.R., (2005: 720)

A partir de la categoritzacid de les emocions de Sherer, hem identificat aquelles emocions que
serien utils per descriure les emocions que caracteritzen els monolegs de Capri. “Alarmed ” i
“Angry” correspondrien als termes que hem indicat com a “desesperat” i “coléric”. Mentre
que “Despondent” i “Sad " farien referéncia a “atordit” i “trist”. Com veiem totes se situen en
la dimensi6 negativa. D’altra banda, tot i que les primeres no estan properes a 1’eix en que
s’indica el bloqueig psiquic que comporten, les segones se situen més a prop de I’eix de poc
control.

Un cop identificades les emocions, el nostre objectiu és determinar com aquestes emocions
impregnen la veu dels parlants. De fet, Sherer (2005) identifica en la taula que presentem a
continuacio les relacions que s’estableixen entre 1’organisme i els components emocionals.
Com podem veure, el rostre i la veu s’entenen com a components emocionals, la funcié dels
quals és comunicar reaccions i intencions de comportament.
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TABLE 1
Relationships between organismic subsystems and the functions and components of
emotion
Emotion function Organismic subsystem and Emotion component

major substrata

Evaluation of objects Information processing Cognitive component
and events (CNS) (appraisal)
System regulation Support (CNS, NES, Neurophysiological
ANS) component (bodily
symptoms)
Preparation and direction Executive (CNS) Motivational component
of action (action tendencies)
Communication of Action (SNS) Motor expression
reaction and behavioral component (facial and
intention vocal expression)
Monitoring of internal Monitor (CNS) Subjective feeling
state and organism— component (emotional
environment interaction experience)

Note: CNS = central nervous system; NES = neuro-endocrine system; ANS = auto-
nomic nervous system; SNS = somatic nervous system.

figura 43. Relacions entre els subsistemes de I'organisme i les funcions i els components de les emocions. Font: Sherer,
K.R., (2005: 698)

En consequeéncia, si entenem que les emocions donen resposta als esdeveniments i n’avaluen
la importancia, creiem que la veu, en tant que component emotiu, sera una via Util per arribar
a identificar les emocions del parlant i entendre la significacié donada als esdeveniments a
que es reacciona. Per tant, el component més fisic de la veu, ens porta a valorar la possibilitat
de fer un estudi més empiric de les emocions. L’estudi de Carmona (2012: 11), aconsegueix
relacionar les dues dimensions identificades en les emocions amb les caracteristiques de la
veu. L’”activitat” esta relacionada, a parer d’aquest autor, amb les variables simples de la veu
com el to i la intensitat. Es per aix0 que aquestes han estat identificades com dues variants
significatives a I’hora d’explicar les emocions que traspuen els monolegs.

El pitch és la freqiencia fonamental de vibracid de les cordes vocals. Els trets que
caracteritzen aquesta freqiiencia fonamental es consideren molt rellevants a 1’hora
d’identificar les emocions en la veu. El valor mitja de la freqiiencia fonamental, el rang (la
distancia entre el valor maxim i minim de la frequéncia fonamental) i les fluctuacions del
pitch (fluctuacions entre valors alts i baixos) ens serviran per explicar quines sén les emocions
que s’expressen a través de la veu. Una freqiiencia fonamental mitjana elevada fara evident
I’excitaciéo del parlant, perd aquesta mateixa emocid es reflectira a través d’una major
distancia entre el valor maxim i el minim de la freqtiencia fonamental. Finalment, una corba
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discontinua de to sera ’expressid d’emocions negatives, mentre que una fluctuacié poc
abrupta mostrara emocions positives. Ja hem vist en 1’apartat anterior que el valor mitja del
pitch és en els monolegs forca elevat, cosa que demostra el grau d’excitacid del locutor. A
més, el rang, sovint és també més extens del que és habitual, fruit d’aquest mateix estat
emocional. Per acabar, la fluctuacio entre valors alts i baixos és un tret forga freqlient com a
conseqiiéncia del predomini d’emocions negatives, tal com ja hem indicat.

També podem parlar de la durada com un altre element prosodic, en aquest cas descrit per la
velocitat de la parla i la situacid dels accents, i que t€ com a conseqiiéncia 1’establiment del
ritme i de la velocitat. El ritme es despren de la situacio dels accents i de la duracio de les
pauses i fonemes. Per tant, la velocitat de locucid, el nombre de pauses i el quocient entre el
temps de locucid i el de les pauses serviran per relacionar les emocions amb els parametres
que defineixen la durada. L’excitacié s’expressa mitjancant la reducci6 de la duracié de les
sil-labes per segon. Aixi veurem que el discurs de Capri que es mou en la dimensio de
preséncia d’”activitat” augmenta la velocitat de locucid, mentre que el del Capri abatut
redueix la velocitat i augmenta la preséncia de pauses. Sigui com sigui, el monologuista que
ens ocupa el podem considerar un locutor basicament excitat que utilitza algunes pauses, pero
amb predomini de les pauses breus.

2.2.1.2.1. Les emocions primaries

Si tenim en compte la classificacié entre emocions primaries i secundaries, en la veu de Capri,
n’hem detectat, com ja hem indicat, dues de primaries, la ira i la tristesa, tot i que presenten
petites variacions que van des de la colera a la desesperacio o des de 1’abatiment a la fatiga.
Pel que fa a les emocions secundaries, la més rellevant és la ironia.

Quant a la parla trista, aquesta presenta un to mitja més baix del normal i una locucié lenta;
d’altra banda, 1’enuig es caracteritza per un to mitja alt -Carmona (2012: 12) el situa en 229
Hz-, un ampli rang de to i una velocitat de locucié rapida —establerta en els estudis teorics
al-ludits al voltant de 190 paraules per minut.

[D’afliccid, d’abatiment]

Mare de Déu, Mare de Déu Senyor (amb veu d’afligit). Estic malament. (Sospir) Estic molt malament
(s’aclareix la veu). A veure el pols, perdoneu a veure el pols (murmura com si comptés) trenta-sis, trenta-set i
trenta-set, setanta-quatre. Ja hi som! Dues pulsacions més que fa una hora. Clar que també ara m’he menjat
una botifarrota amb mongetes i potser aixo m’ha fumut aquesta sotragada. Pero, vaja, no deixen de ser dos
pulsacions més (sospir) i aix0 a la llarga mata, sabeu? Ai, Senyor, i sempre aixis, i vostés diran: “Ai, i per queé
No Va a veure el metge?” Els metges, casibé cada dia els veig tots (EP) els metges, els metges no serveixen per
res i perdonin, oi, si hi ha algu que m’escolta, pero els metges, esss, moltes vegades, res de res. Les medecines
potser si (EP), pero els metges, Mare de Déu, i de medecines no és pas que m’estigui de res. Mireu (ET), totes
les butxaques (ET) plenes (ET). | qué (EP)?! Em trobo com abans. (BV) | les medecines, si veieu, les medecines,
si vegeu aquells prospectes (ET). All6 que diu, indicaciones, si ho llegiu alld, sobre el paper ho curen tot (EP).
Tot (EP), si no, no el vendrien (ET). (El maniatic)
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volum to velocitat | ritme elocucié | vocalitza
cions
50-79°76 | 75-500 Una mica | Irregular | Una mica | Sospir
dB Hz lenta tallada

14
paraules
eno6
segons

(que
equival a
140
paraules
per minut)

figura 44. Caracteristiques de la veu en I'atordiment. Font: elaboracié propia
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figura 45. Grafic d’analisi acustica: afliccié/ abatiment. Font: elaboracié propia

Estic malament. (Sospir) Estic molt malament (s’aclareix la veu). A veure el pols, perdoneu a veure el pols
(“El maniatic”)

La tristesa es manifesta amb un volum per sota dels 80 dB; un to més aviat greu, bastant
sostingut en els 75 Hz, molt per sota de la mitjana masculina, situada entre 125-150 Hz; un
rang extens; i amb algunes fluctuacions, unes quantes de les quals molt abruptes; una velocitat
lenta; una elocucio lligada o una mica entretallada, amb un ritme una mica irregular, sense
pauses i amb alguna vocalitzacié com el sospir. Per tal de poder analitzar millor el rang i les
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fluctuacions hem agafat el primer segon després del sospir. Com veiem en la representacio hi
ha unes 30 fluctuacions per segon, amb alguna de molt abrupta.
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figura 46. Grafic d’analisi acustica d'un segon: afliccié/ abatiment. Font: elaboracié propia
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[Atordit/ Desesperat]

Aquest fragment €s interessant perque juxtaposa dos estats amb diferent activitat: I’atordiment
1 la desesperacio. Les dues primeres frases traspuen 1’atordiment del protagonista, fet que es
reflecteix en el grafic sobretot en un ritme més entretallat, com a conseqiiéncia de I’ts d’una
pausa llarga.

[Atordiment]

(Atordiment) Vaig quedar clavat (ET) (EOV). (Pausa) No podia ser. (Desesperacid) No podia ser cent vuitanta
de..., de... “Escolti, escolti, que es creu qué (EP) és aixo?” (SP) Encara em va dir de tot. Em vaig quedar, bé...,
dic: “Perdoni, amagui la cuixa (ET) (EF), (resignat) pero jo no me la puc emportar”. (Com esta la plaga)

volum to velocitat | ritme elocucié | vocalitza
cions
Baix 120 Hz Lenta Irregular | Una mica | Sospir
tallada

6 paraules
en 3,1
segons

(equival a
116
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paraules
per minut)

figura 47. Caracteristiques de la veu en I'atordiment. Font: elaboracié propia
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figura 48. Grafic d’analisi acustica: atordiment. Font: elaboracié propia

\ (Atordiment) Vaig quedar clavat (ET) (EOV). (Pausa) No podia ser.

Si agafem un segon de la seqiiéncia de la qual la veu expressa atordiment, veiem que el
nombre de fluctuacions de la corba del to és major, unes 50 per segon, i ens adonem que n’hi
ha algunes de molt abruptes. Mentre que el valor mitja de la freqtiencia fonamental esta per
sota dels 120 Hz.
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figura 49. Grafic d’analisi acustica d'un segon: atordiment. Font: elaboracié propia
[Desesperacid]

La tercera i la quarta frase, que analitzem a continuacid, corresponen a 1’estat de desesperacio.
Com veurem en la grafica, el to mitja de la freqtiéncia fonamental és forga alt —uns 200 Hz-,
pero és sobretot rellevant que la corba del to és més continua. El valor mitja alt de frequéncia
fonamental 1 la velocitat rapida reflecteixen que es tracta d’una emoci6 amb un cert grau
d’activitat.

volum to velocitat ritme elocucio vocalitzacions

50-78 dB | 190- Molt Regular Una mica
440Hz rapida tallada

30
paraules
en 2,93
seg.

(equival
614
paraules
per minut)

figura 50. caracteristiques de la veu en la desesperacié. Font: elaboracié propia
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(Desesperacié) No podia ser cent vuitanta de..., de.... “Escolti, escolti, que es creu que (EP) és aixo?” (SP)
Encara em va dir de tot. Em vaig quedar, bé..., dic: “Perdoni, amagui la cuixa (ET) (EF), [...]

Si agafem un segon de veu que expressa desesperacid, veurem que el valor mitja de
freqiiéncia fonamental és mitja-alt (al voltant de 180 Hz). EI nombre de fluctuacions esta per
sobre de 50 i n’hi ha forca que sén bastant abruptes.
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Podriem dir que la diferéncia entre un to desesperat i un to abatut estaria sobretot en
’activitat, ja que es tracta de dues emocions negatives amb una preséncia diferent d’activitat.
Aquesta distincié s’evidencia en les caracteristiques del pitch i en la durada. El to abatut és
greu, amb un rang extens, i for¢a fluctuacions i algunes molt abruptes -tot i que hi ha
moments, en que la corba tonal és més suau- i, a més, la velocitat és lenta. El to desesperat té
un to mitja de la frequéncia fonamental més alt, amb forca fluctuacions, algunes forca
abruptes i la velocitat és molt rapida.

[Coleéric]

AAAh, p(e)ro la gent aixd no ho veuen, és clar, a nosa(l)tres només ens veuen (ET) ens veuen serios, a munt i
avall amb la caixa, (BV) (murmura) és clar, inclis abans d’enterrar-lo, els diem allo: “Que el vol veure?” (PV)
(enfadat) P(e)ro no perqué ens interessi veure’l! Nosaltres tant se’ns en fot el mort com el que el vetlla! (BV)
(murri) p(e)ro veuras, sempre hi ha alguna propineta, 0i? (L’enterramorts)

volum to velocitat | ritme elocucid | vocalitza-
cions

78,63dB | Arriba a | Rapida Rapid Lligada
500 Hz
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figura 53. Caracteristiques de la veu en la colera. Font: elaboracié propia
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(PV) (enfadat) P(e)ro no perqué ens interessi veure’l! Nosaltres tant se’ns en fot el mort com el que el vetlla!
(L’enterramorts)

L’expressio de la rabia es fa palesa d’una banda perque el valor mitja de la freqiiéncia
fonamental esta per sobre dels 300 Hz, i el rang és mes extens del normal, va dels 75 Hz als
500 Hz. Tenint en compte que el to normal dels homes oscil-la entre el 125 i els 150 Hz,
observem que en el fragment anterior bona part del temps la veu esta per sobre d’aquest
estandard. La velocitat és rapida (258 paraules per minut). Si agafem un segon podrem
analitzar millor les fluctuacions, que son frequents (aproximadament 70 fluctuacions per
segon) i moltes son forca abruptes.
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A continuacié comparem els resultats de 1’estudi de Carmona sobre la parla expressiva i els
resultats obtinguts en alguns fragments dels monodlegs de Capri. Ja hem vist que de les sis

j " Group

figura 55. Grafic d’analisi acustica d'un segon: coléric. Font: elaboracio propia
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emocions primaries identificades per Carmona (parla neutra, alegria, parla trista, enuig,

sorpresa i por), les més frequents en Capri son la tristesa i I’enuig. Per aix0, la comparativa es
fara sobre aquestes dues. Vegem, a través dels dos quadres segiients, primer 1’estandard que

déna Carmona i després els resultats exposats en aquest treball:

Valor mitja de | Rang Fluctuacions | Velocitat
frequéncia
fonamental
TRISTESA To mitja més Estret Lenta
baix
ENUIG To mitja-alt | Ampli Rapida (190
(229 Hz) paraules x
minut)
32% de pauses.

figura 56. Caracteristiques de la veu en les emocions primaries. Font: elaboracioé propia a partir de les dades de Carmona

(2012: 38-39)

El resum dels trets de la veu en les emocions identificades en els monolegs, el podem veure
en el quadre seguent:
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Valor mitja de | Rang Fluctuacions | Velocitat
frequiencia
fonamental
TRISTESA Baix Ampli Amb algunes | Lenta
(majoritariament fluctuacions,
75 Hz) alguna de molt
abrupta
ATORDIMENT | Mitja-baix (120 | Ampli Amb forca Lenta amb un
Hz) fluctuacions i | ritme més
forca abruptes | entretallat,
coma
consequeéncia
de I’ts d’una
pausa llarga
DESESPERACIO | Mitja-alt (200 = Ampli Amb forca Molt rapida
Hz) fluctuacions i
forca abruptes
COLERA Alt (per sobre | Ampli Les Rapida

del 300 Hz)

fluctuacions
son molt
frequents i
forga abruptes.

figura 57 Caracteristiques de la veu en les emocions negatives. Font: elaboracié propia

En Capri totes les emocions analitzades son negatives, pero, en canvi, tant es poden expressar
en un to greu com en un to agut, en tot cas molt per sobre o per sota de la mitjana de la veu
masculina. En el cas de les emocions passives la velocitat és més lenta o hi ha més pauses i el
to és més greu. | en les emocions actives la locucié és més rapida i la veu presenta un major
nombre de fluctuacions. En general, tots els mondlegs transmeten un estat emocional tens, fet
gue es concreta sempre en un rang ampli i en unes fluctuacions molt o bastant abruptes i en un
corba forca o molt discontinua. En el quadre anterior hem ordenat les emocions negatives de
menys a més actives. Les primeres tenen el to més greu, més baixa la velocitat i el nombre de
fluctuacions menor o igual que les emocions més actives, i amb menys discontinuitat de la
corba tonal. En el quadre seglient, a mode de sintesi i per facilitar-ne la comparacio, exposem
les diferents emocions treballades fins ara a traves dels grafics corresponents:
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figura 58. Grafics d’analisi acustica: comparativa de les diferents emocions identificades en els monolegs

En suma i com ja hem vist en capitols anteriors, podem assenyalar que la voluntat dels textos
de Capri és censurar molts dels costums tardomoderns i de la societat menestral-burgesa de
posit tradicional, d’aqui que hi detectem un predomini de les emocions negatives expressades
a través de la veu, les quals es vehiculen tant des de la bel-ligerancia com des de 1’atordiment.
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[Fatigat]

Fins ara hem parlat d’emocions del gestor del discurs, perd a vegades la propia veu
s’impregna de 1’estat d’anim que se suposa als personatges que apareixen en la seva narracio.
A continuacid en veiem un exemple. Ates que la representacié que proposem tot seguit €s un
enunciat incomplet, incloem la transcripcio del fragment on apareix.

Quin descans, fillets de Déu! Arriben aqui morts (EP). Es clar (EP), com no han d’arribar morts? Just per
arribar aquii, enviar una altra vegada els nens al col-legi i a treballar una altra vegada (amb veu fatigada).
(La ciutat)

volum to velocitat | ritme elocucio vocalitzacions

50-75dB | 75-500 Rapida Regular Lligada
Hz

14
paraules
en 4 seg.

(equival a
210
paraules
per minut)
figura 59. Caracteristiques de la veu en la fatiga. Font: elaboracié propia
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enviar una altra vegada els nens al col-legi i a treballar una altra vegada (amb veu fatigada). (La ciutat)
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La fatiga s’expressa sobretot mitjancant un valor mitja de la freqiéncia fonamental mitja-baix, i
fluctuacions menys freqiients i menys abruptes, tal com veiem amb més detall en I’esquema que
recull un segon d’aquest tall de veu. Podriem dir que es tracta de I’exemple amb menys tensio
tonal, segurament perqué no correspon a una emocio i perque és un estat d’anim alié.
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figura 61. Grafic d’analisi acustica d'un segon: fatigat. Font: elaboracié propia
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La ironia és considerada una emocié secundaria, i com a tal la podrem també identificar a
través de la prosodia i el parallenguatge. Atés que estem davant d’un text humoristic, el xoc
de patrons també es produeix entre els mots i la veu. En el segiient exemple s’evidencia com
el significat xoca amb I’experiéncia vocal. La satisfaccio per la millora que es despren de les
paraules es contraposa a un estat d’anim més aviat coléric:

Sembla que ara les coses ja es van enfocant en aquest sentit (ET), surten una série de lleis, una série de
disposicions, (amb veu molt afectada) mooolt (EP) ben feetes (ET), perqué la gent jeeguin (ET). Aquests imposts
sobre el rendiment del treball, (amb veu gutural i molt afectada) esta (ET) moolt (EP) bé, moolt béé. (El

mandr6s)
volum to velocitat | ritme elocucid | vocalitzacions
50- 75-més de | Unamica | Irregular | Una mica | Allargament
80,71dB 500 Hz lenta tallada
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40
paraules
en 15, 3
segons

(equival a
156
paraules
per minut)
figura 62. Caracteristiques de la veu en la ironia. Font: elaboracié propia
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Podem observar una corba amb un valor mitja més baix de la freqliencia fonamental, un rang
extens i fluctuacions forca frequents i molt abruptes, encara que en alguns moments el to se
sosté en una frequéncia baixa, fet que li dona a la veu aquest matis gutural de qué ja hem
parlat. Entenem que I’expressio de la rabia es produeix a través del rang 1 de les fluctuacions.
La velocitat no és tan alta com a consequéncia del xoc de patrons, 156 paraules per minut. La
paradoxa que trobem entre els mots 1 la veu s’expressa també mitjancant la velocitat més
reduida, menys propia d’un estat de rabia.

Crida també I’atencié que el punt maxim d’intensitat, com podem veure en el grafic que
proposem a continuacio, es produeix en la paraula “molt” que determina els mots “ben fetes”.
Per tant, es posa emfasi en uns mots que qualifiquen la situacié de manera paradoxal respecte
de I’emocio6 que expressa el locutor amb la seva veu.
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figura 64. Grafic d’analisi acustica: xoc de patrons. Font: elaboracié propia
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Si en P’apartat anterior la identificacié de les emocions primaries, com 1’enuig o la tristesa,
s’explicaven a partir de 1’objectiu axial dels monolegs de qliestionar una certa tardomodernitat
o0 algunes de les realitats de la societat menestral-burgesa tradicional, en aquest hem de fer
referencia a la ironia com una altra de les emocions lligades a aquest desig de censura. A més
a més, s’evidencia com els estats afectius que s’hi detecten es porten sempre a I’extrem. Si
I’enuig 1 la tristesa oscil-laven entre dos pols oposats (I’activitat o la passivitat), quan ens
situem en la distincié entre emocions primaries i secundaries, ens trobem novament amb la
tria d’opcions extremes. Podriem dir que les emocions assenyalades en els monolegs van des
de la més absoluta implicacié en el cas de I’expressidé d’emocions primaries al distanciament
—a través de la ironia- quan es tracta d’emocions secundaries.

2.2.1.3. Postures interpersonals: la percepcio de credibilitat

En I’apartat anterior ja hem identificat diferents estats afectius, perd I’hem centrat en les
emocions que es poden detectar a través de la veu. Hem fet esment també al fet que la veu
aguda o greu genera unes determinades postures en les relacions interpersonals. Ara ens
proposem veure en quina mesura podem vincular la credibilitat del locutor als senyals vocals.

Més endavant veurem que el discurs del monoleg té un component persuasiu important. Per
aixo creiem que la veu és un instrument més que es gestiona per aconseguir aquesta finalitat.
Ja hem vist com el locutor dels monodlegs se’ns presenta com una persona apassionada,
compromesa amb el tema i amb un discurs que traspua una emotivitat important, que
s’expressa sovint amb un to mitja alt, amb un rang extens 1 fluctuacions freqiients i1 abruptes.
D’altra banda, segons Knapp (1982: 307), a partir dels estudis realitzats per Mehrabian i
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Williams, es poden establir uns trets vocals caracteristics a 1’hora de codificar el caracter
persuasiu de la comunicacié: major entonacié i intensitat, més velocitat i poca vacil-lacio en
I’elocucié. Aquestes son unes caracteristiques que trobem també en Capri i que 1’acostarien a
una actitud persuasiva. Tanmateix, si entenem que la veu greu es percep com a meés creible,
caldra dir que fins i tot el Capri més sentenciods, que sol aparéixer al final dels monodlegs amb
una veu mes greu, presenta un to emfatic. En I’exemple segiient, que correspon al tancament
del monoleg “Com esta la plaga”, la veu (que percebem com a greu) esta per sobre dels 194
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figura 65. Grafic d’analisi acustica: senténcia final. Font: elaboracio propia

‘ El que hem de fer és (pausa breu) rondinaar (ET) (EV), pero pagar (ET). (Com esta la placa)

Per tant, ens trobem amb un locutor que se situaria una mica allunyat dels parametres de
calidesa i credibilitat associats a la veu greu. Segurament perque la textualitat, la prosodia i el
parallenguatge el porten per camins diferents. Les sentencies que tanquen molts dels
monolegs responen a una estructura argumentativa, pero les caracteristiques vocals continuen
impregnades de les emocions que hem anat descrivint.

En apartats posteriors comprovarem com el desacord amb la societat que 1’envolta, que hem
descrit com un element central dels monolegs i que hem vist expressada en el parallenguatge i
la prosodia, queda recollit també en la tria de la tipologia textual. Capri qlestiona uns certs
principis etics, de manera que el seu discurs té una dimensié argumentativa, que ve
determinada pel fort component de moralitat que s’atorga als textos. Per tant, si en molts
casos la veu no presenta aquells elements que hem considerat que podem associar amb la
persuasio, la tipologia textual emprada serveix per corregir aquesta pérdua de conviccié que
podriem vincular a una veu excessivament emfatica.
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2.2.1.4. Laveu de Capri vs altres veus en el génere del monoleg

En aquest apartat ens proposem comparar els trets prosodics i de parallenguatge identificats
fins ara amb aquells que presenten altres monologuistes com Josep Santpere, Mary Santpere o
Xesc Forteza. Atés que els altres monologuistes tenen pocs textos editats, hem fet la
comparativa entre aquells monolegs que tracten tematiques semblants.

En el cas de Forteza i Capri les analogies les establirem a partir de “Propiedad horizontal”,
que tracta, com “El pis i1 I’estalvi”, de I’adquisici6 d’una vivenda. Per tal de partir d’una
mostra equivalent hem utilitzat els primers 10 segons de cada monoleg en el primer grafic, i
després, per tal de veure-ho amb més detall, hem triat un segon de veu, evitant qualsevol
vocalitzacio o pausa:

Forteza Caprl
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figura 66. Grafics d’analisi acustica: comparativa de les caracteristiques vocals de Capri i Forteza

FORTEZA: Fiiis meus, casi me menjaren, per lo vist avui ni per comprar-se una casa se necessiten dobbers.
Bé, bé que entre uns [...] (Propiedad horizontal)

CAPRI: Mira, mira, mira, mira Carme, ja esta armada, ja, mira, una carta de [’administrador dient de que si
aquest pis, que fa quatre dies que [’haviem llogat, ara ens el hem de quedar (ET). Que el posen en ven... (El pis
i I’estalvi)

Podem comprovar que ens surten grafics forca semblants, amb un to alt, amb un rang extens i
fluctuacions frequents i abruptes.

La comparativa seguent és amb Mary Santpere. Continuem veient com tracten temes
semblants. En aquest és el cas de “Consells a les casades” i “Si vols una noia”. Cadascun des
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de la seva perspectiva analitza com es comporten els homes amb les dones. Perd0 malgrat
coincidir en la tematica, el tractament vocal que fan 1’un i 1’altre és mes diferent. Els grafics
corresponen a fragments amb coincidencies tematiques dels primers segons del monoleg. En
el cas de Santpere hem partit del segon 40, desestimant la introduccio sobre el consell, perque
no hi havia prou concrecio tematica.

Mary Santpere Capri
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figura 67. Grafics d’analisi actstica: comparativa de les caracteristiques vocals de Capri i Mary Santpere

MARY SANTPERE: La dona casada ha d’obeir sempre el marit i, per tant, ha de tenir ’habilitat de fer que el
marit li mani sols el que ella vol fer. La dona no ha de manar mai al marit. (Consells a les casades)

CAPRI: Jo no he vist una cosa més exigent que els homes, sobretot quan es tracta del matrimoni. Escolteu, no
estan mai contents, no saben el que volen. L’un que si és que jo voldria que els ulls, els tingués aixis, [...] (Si
vols una noia)

En sintesi, pel que fa a les caracteristiques de la veu podem dir que Santpere té un ritme més
entretallat amb més pauses i una intensitat més baixa. El to és més alt, com correspon a la veu
d’una dona, perd en Capri el rang és més ampli i1 les fluctuacions son més abruptes i més
freqiients.

El monoleg segiient €s el de Josep Santpere. Atés que I'inic de qué disposem té una tematica
molt diferent als de Capri, fem la comparativa a partir del grafic dels 10 primers segons.
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figura 68. Grafics d’analisi acustica: caracteristiques vocals de Josep Santpere. Font: elaboracié propia

Ja la tenim (ET). Encara (ET) (EO) em sembla que somio. (Pausa) Com ha estat.? (ET) (Pausa) Lliguem caps
(EP). El dotze d’abril (Creixent) es fan eleccions per [...] (Reflexions d’en Pep Bonafé)

Josep Santpere, a diferencia de Capri, presenta un valor mitja de freqiiencia tonal en la
mitjana de la veu masculina, té un rang més estret i unes fluctuacions menys abruptes. Potser
el tret distintiu d’aquest monologuista no estaria tant en el to, com és el cas de Capri, sind en
la intensitat, que presenta for¢a oscil-lacions.

Per concloure, la presentacid segiient ens servira per veure les semblances i les diferéncies
que hem anat indicant al llarg d’aquest apartat i com la locuci6 de Forteza i Capri son les més

semblants:
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figura 69. Grafics d’analisi acustica: comparativa de les caracteristiques vocals de Capri, Forteza, M. Santpere i J.
Santpere. Font: elaboracio propia

2.2.2. Text “monogestionat™ i interactiu

Per entendre per qué els mondlegs humoristics es poden considerar com a textos
“monogestionats” i interactius ens sembla interessant la definici6 de monoleg i de dialeg que
donen Bassols i Torrent (1997: 135). Les autores creuen que el monoleg queda reservat per a
activitats interiors i que el dialeg implica la interaccié amb una o més persones. En el cas de Capri
parlariem, per tant, de monoleg perqué la gestié la fa un actor i perque pretén dur a terme una
activitat reflexiva semblant al dialeg interior, pero no estaria gaire lluny de la voluntat interactiva
que requereix la conversa®’. De fet, Calsamiglia i Tuson (2007: 49-50) ja indiquen que encara que
en el discurs oral son més habituals les seqiiencies dialogals, també se’n produeixen de
monologals perd amb marques d’interactivitat. Les raons que addueixen les autores per justificar
el que anomenen “dialogicitat” fan referéncia a les consideracions asocials que pot tenir el fet de
parlar sol. Bassols i Torrent (1997: 169) apunten tambeé que un dels elements comuns del relat
és la preséncia d’un “actor fix”, que pot ser individual o col-lectiu i que ha de ser una persona
o almenys la seva acci6 ha d’afectar les persones. En el monoleg és aquest actor qui fa la
gestio del relat, encara que hi impliqui altres personatges.

2" partim de la idea de Calsamiglia i Tus6n (2007: 309) que en la conversa la unitat minima monologal és ’acte i
la maxima dialogal és la interaccio.
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En conclusio, seguint el plantejament de Hymes (1972: 58), hem considerat 1’oient com un
dels “participants”. 1 a partir de la idea d’”’heteroglossia” plantejada per Batjin (Calsamiglia i
Tuson, 2007: 126), hem pres el discurs en la seva dimensio polifonica amb un gestor que n’és
I’encarregat.

2.2.2.1. Emissor i receptor

Tal com hem vist, la definicid dels participants en la comunicacié que plantegen els monolegs
té una certa complexitat. Per tant, caldra comencar definint acuradament el concepte
d’emissor i receptor. Atés que estem davant d’un text polifonic, el receptor pot ser un
interlocutor en una interaccio cara a cara. Pero també ens cal tenir en compte que el monoleg
¢és I’embolcall d’aquesta polifonia de personatges i que s’adrega a un auditori i, per tant, el
destinatari és també I’audiéncia.

D’altra banda, estem davant d’un text “monogestionat” en que 1’emissor juga rols diferents.
Per entendre aquesta diversitat de papers ens és forca Util la distincio de Goffman (1981),
referida per Calsamiglia i Tusén (2007: 137), quan parla d’”autor” de les propies paraules,
d’”animador” que recita paraules d’altri, i de “representant/portaveu”, que parla en nom
d’un grup. El gestor del monoleg pot fer cadascun d’aquests papers a part de ser
I’interlocutor d’altres personatges.

Tanmateix cal dir que Capri fa Us d’un “animador encobert” perque reporta les propies
paraules posant-se a la pell d’un personatge o simulant un determinat sector social.

Gestor del
discurs

Portaveu Interlocutor

S’amaga sota la Simula un
pell d’'un determinat
personatge sector

Reporta frases
d’altres

figura 70. Polifonia dels monolegs. Font: elaboracio propia a partir del conceptes de Goffman (1981) recollits per
Calsamiglia i Tusén (2007)

El discurs inclou totes aquestes veus amb 1’objectiu que apareguin punts de vista diversos,
amb els quals a vegades el gestor coincideix i altres que divergeix.
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2.2.2.1.1. Les veus del discurs

2.2.2.1.1.1. La presencia dels interlocutors al text

De la preséncia dels diferents interlocutors trobem en el text diferents marques, tant pel que fa
a la presentacio del locutor, com a la seva interaccio amb la resta de personatges o amb
I’auditori. Es evident que el format del monoleg comporta la inclusié de marques de primera
persona, pero no és només el fet presencial el que determina la dixi personal, sind també un
cert compromis a partir de I’autopresentacio. Es per aix0 que la primera persona hi apareix
tant en plural com en singular, ja que també s’usa amb la voluntat d’involucrar el locutor en
un grup. I al revés: d’involucrar el grup amb el posicionament expressat pel locutor. Per tant,
aquesta autorreferéncia té en els monolegs de Capri d’una banda la presentacié de la propia
experieéncia i1 de 1’altra la responsabilitat no tan sols des de la propia reflexio sind també pel
fet de prendre posicid en el si del col-lectiu.

[Marques de primera persona del singular]

Primerament haig d’aclarir que no em refereixo a la guerra de ’any 600 perqué jo encara no havia nascut o i
ni tan sols sé si va haver-hi guerra en aquells temps. Em refereixo a la guerra que em va donar el tenir un 600,
un cotxe 600 a casa, que aquesta si que [’he passat, per desgracia, dins de casa meva precisament. (La guerra
del 600)

[Marques de primera persona del plural]

Noo, noo, no (e)ns enganyeem, tenim la solucié, caminem una miqueta méés, a peu, aixis solucionarem el
problema, caminar i de passada col-laborarem amb el Plan de Desarrollo, perqué almenys se’ns desarrollaran
els peus. (Acabarem ximples)

Trobem en els monolegs una altra modalitat d’autopresentacié quan es recorre a I’estrategia
de la conversa telefonica o la carta. En aquest cas té un valor forca més ritual. En els casos
que proposem tot seguit: la identificacid es produeix al comencament en el primer i al final en
el segon.

[Autopresentacio: conversa telefonica]

-Ara a mi em sentird, a mi no se m’atropella, m’entens? Jo em sé defensar, carai, que s ha cregut aquest home?
Aveure, aveure, trenta-sis, quaranta-dos.

-Que hi ha el senyor Toregrooossa?!

-De part d’Albert Marti! (El pis i I’estalvi)

[Autopresentacio: carta]

L’altre dia me’n va venir una a les meves mans que deia: “Senyor jutge, em suicido per primera i ultima
vegada. Dec diners a tothom, fins als cobradors dels autobusos, ja ho veu que aix0 no pot continuar. El que puja
més és el deute que tinc amb la minyona, li dec tres mesos. Vosté ja pot imaginar-se lo que és. No veig altra
solucio. Espero que algu altre m’enterri. I que el Senyor perdoni les meves deutes, aixis com jo perdono, ni tan
sols guardo rancor, a cap dels meus acreedors. | voste, senyor jutge, rebi el salut del seu segur cadaver i gelat
servidor”. | una firma il-legible. Ah! la postdata és molt bona, deia: “Post data: espero que rebi aquesta lletra,
que és la altima que torno ”. (El suicidi)
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Ja hem fet referéncia a la proximitat del monoleg al text dialogat, perd també hem volgut
diferenciar aquells casos en que I’interlocutor €s 1’auditori d’aquells en qué la composicio té
una interlocucié polifonica de personatges, tant si es gestiona a través de la conversa
telefonica com si es proposa com un dialeg amb un interlocutor present. Evidentment tots els
monolegs estan plantejats com un dialeg amb 1’auditori, pero hi ha exemples en que aquest

interlocutor és el prioritari: aixi en “El casament”, “El mandros™®®, “La primera comunio”?,

. 1+ 2530 . . 5531 . . . .
“La tia Ame¢lia™™, “Quina tia”", “Si vols un noi”, “Si vols una noia”.

Les evidéncies d’aquesta voluntat interactiva es palesen també amb 1"Us de diferents recursos
linglistics. En primer lloc, volem fer esment de la utilitzacio de vocatius, referits a

I’audiéncia:

[Vocatius]

La ciutat. Si, senyors, la ciutat, com diria Hamlet, “Aqui esta el problema”.

[-]

Mare de Déu Senyor. Perd qué passa, senyoors? (La ciutat)

Total que, si (a)quella parelleta, haguessin estat ajaguuts, encara que hagués sigut d’esqueena, encara hi
seriem tots ara en el paradis. Ah, amics meus, és que hee, per jeure es necessita for¢a de voluntaat, no es pot
jeure si un no s’hi acostumaar ja de petitet. (El mandros)

Per0 també a través de les formes verbals en primera persona del singular o del plural,
sobretot dels verbs “escoltar”, “mirar”, “veure”, que son formules per cridar I’atencié del
destinatari:

[Formes verbals en primera persona]

Mireu, [’home que treballa, arriba a casa cansaat . L’home que ve de no fer res no hi arriba mai a casa cansat,
li és igual. No, no, home, si del treba... qué? de qué? que? Del treball vénen els accident laboraals. (EI mandrés)

A mi els homes és que em fan molta gracia. Jo no he vist una cosa més exigent que els homes, sobretot quan es
tracta del matrimoni. Escolteu, no estan mai contents, no saben el que volen. (Si vols una noia)

%8 Encara que s’inclou un suposat dialeg de Sant Isidre i els angels: “P(e)ro un dia, mentres llaurava, se li van
apareixer uns angels, que es veu que ja feia dies que el seguien i li van dir: «Isidro! qué hem de fer?! Para el
carro!» L’Isidro: «Senyor» «Para! jeu ». I no s’ho va fer dir dues vegades, no, I’Isidro. Diu el miracle que... els
angels van llaurar per ell”.

# Tot i que hi apareixen algunes frases en estil indirecte per donar vivacitat a ’escena de la fotografia. “«Apa,
posa’t aqui que farem una cosa ben feta! Apa, apa, posa’t lluny, apa, a veeure! a veure, riu, que no rius?!» Es
Veu que no em veia ni res, perque tot era fosc, portava el caixo, bueno, el fotograf és el que portava el caixo,
p(e)rod la que I’ajudava era la seva dona, que es deia Ramona (EV), estava alla al costat amb una pera per
disparar, 0i? a punt de disparar. «Apa, nen, riu! Riu!! Apa, rius? Ramona apreta la pera. Praaaf!!! »”

%0 Hj apareixen frases soltes reportades de converses amb la tia Amélia.
31 Tot i que inclou algun intercanvi de la tia o del metge.
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A mi les noies que s han de casar em fan pena. No, no, no, no, ara si m’escolteu, no, em fan una mena de pena,
diguem. (Si vols un noi)

Escolta, una explosio. Enr... aa... alld del magnesio era terrible (en) aquell temps. (La primera comunié)

Noo, els diners només en deixen aquells que no en tenen gaires, els rics ni en deixen ni se’ls en hi ha de
demanar, de diners! Que per (ai)x0 son rics ells! Aixo si, si, si, ella esta mooolt tranquiil-la i mooolt satisfeta
guan pot presidir una mesa petitoria, aixo és lo seu, ui! ui! la tornen boja les meses petitories, les cuestaciones,
ui! de seguida s’entrega voluntaria amb les cuestaciones, ja veuras en aquest pais té feina assegurada per anys
aquesta dona. (La tia Amélia)

La dixi personal no nomes es fa evident a través de la informacié que ens dona la morfologia
verbal. A més a més, els pronoms personals son rastres lingiistics de la presencia del
destinatari:

[Pronoms personals]

Diuen que el treball és salut he, p(e)ro he, qui ho ha dit aix6? | aara homeee, que ja ens afaitem, homee, nooo.
Més ben dit el que hauriem de fer és ni afaitar-se, que ja és treballar massa. Pero vosaltres us ho creieu? No,
home, no. (El mandros)

Com veéiem en 1’exemple anterior, les oracions interrogatives son un altre recurs que permet
interpel-lar I’interlocutor 1, per tant, posar al descobert la seva preséncia. Les petites preguntes
al final de la frase per comprovar 1’acord i el desacord de I’interlocutor, n’evidencien també¢ la
presencia:

[Oracions interrogatives]

Encara no jo hi vaig poguer anar ben bé, de mariner, eeeh? perquée a casa meva, a casa meva érem molt pobres
i no no teniem calés, jo només vaig poguer..., doncs només en tenia una part de [ 'uniforme i un cosi un... un cosi
meu que ja tenia cinquanta-set anys i ja havia fet la primera comunid, és clar, doncs ell em va deixar eel el
uniforme, el traje i de cintura en amunt bé, bé, nnno... és una cosa..., m’apretava, eeeh? estava encongit p(e)ro
entre els galons, els cordons, allo de la gorra almirante Gutiérrez, entre una cosa i l’altra es dissimulaava, 0i?
(La primera comunio)

D’altra banda la interrogaci6 com a mecanisme d’interaccid no es fa sempre de manera
directa sin6 que també podem trobar alguna oracio interrogativa indirecta:

[Oracions interrogatives indirectes]

No sé si els heu vist aquestes persones que s’han de casar, que van pel carrer com a esverats, pobrets, van com
a escopetejats, pobrets! (EI casament)

96




I1. Del monoleg. Trets distintius d’un discurs adequat per a vehicular la censura moral

2.2.2.1.1.2. La “polifonia”. La cita i la representacié de I’escena

Hem vist també que la interaccid es fa palesa perque s’insereixen altres veus en el discurs. Es
poden incloure a través de dialegs o de cites. La diferéncia entre un cas i 1’altre sovint esta
vinculada al fet de si es tracta d’una escena o del report d’'una anécdota 0 experiencia
suposadament viscuda, entenent escena en un sentit dramatic tradicional pero construida en
el marc del monoleg. Tal com apunten Calsamiglia i Tusén (2007: 141), un mecanisme
efectiu i emotiu en els relats orals de la vida quotidiana és la cita, pero també ho és la
representacié de I’escena. Podriem dir que 1’escena és un recurs més dramatic, mentre que la
cita és més discursiu, de manera que s’empra per incorporar les paraules d’altres personatges i
es pot fer avinent a través de I’estil directe o indirecte. Les cites directes tenen com a tret
fonamental 1’element introductori, que pot ser la referéncia a 1’agent, com s’esdevé en el
segon exemple que proposem tot seguit, o un verb dicendi, tal com apareix al primer.

[Escena: dialeg]

Senyors, séc un fracassat en aquest mén menos gabies de grills i rellotges d’esquena ja ho he fet tot. Ara m’he
convertit en inventor pero no trobo capitalista. Jo no sé si s’amaguen o qué passa pero no en trobo. No tinc més
remei que anar a parar als bancs, encara que als bancs quan els hi demanes diners semblen bancs de pedra. Ah,
ja ho veig que tinc aqui, a veure, telefonarem al senyor..., a veure, d’aixo, vint-i-dos, vint-i-quatre, vint-i-sis,
aixo, emmm. (Marca el nimero de telefon.)

-Ah. Ah. Que és el banc?

-Escolti, eh..., soc I’Amadeu.

-L’inventor

-Aix0 mateix. Que hi ha el senyor Banus?!’encarregat de comptes corrents, que voldria primer de tot repassar
una miqueta el saldo, 0i? perqué fa temps que no ho hem mirat aixo...

-Si, moltes gracies. (L’inventor)

[Anécdota: cita amb verb dicendi]

Hi ha un amic meu, els explicaré un cas que va comprar un cavall, d’aquells xicots que tenen una aficié a
muntar a cavall, 0i? | el van enredar, li van fer pagar trenta-mil i pico de pessetes d’un cavall i res, el cavall, ni
béstia ni un pas, escolteu, ni un pas de caminar. I, és clar, doncs, va haver d’anar a veure un veterinari, va
(a)nar (a) casa del veterinari i li va aixecar la cua, el veterinari, va sortir amb bata blanca, pero no sé perqué hi
ha d’anar amb bata blanca, pero, en fi! Va sortir amb bata blanca, li aixeca la cua i diuuu: “Bé”, i diu: “4ix0 ja
esta vist”. EI meu amic diu que li va dir: “Bueno que és lo que esta vist? Perqué segons que ja ho veig cada dia
jo”. No, home, que aquesta béstia ha agafat com un reuma i ara jo li faré un supositori, oi? I vosté li posa
aquesta nit, oi? Si veu que la bestia camina, pari. Si veu que no camina, l’endema em repeteix amb [’altre
supositori i els hi faig amb dos colors perqué no es confongui. Aquesta nit posa aquest de color negre, [’endema
li posa aquest altre de color vermell. Si dema veu que camina, pari, eh? i, si no, li posa el vermell..., passi-ho bé,
passi-ho bé. (El maniatic)

[Experiencia viscuda: cita amb referéncia a 1’agent]

Vam anar viure, els primers temps bé, amb la sogra, amb la mare, viviem. Pero de seguida, noi, ella i la sogra,
“que hem de viatjar i que hem de veure mon, i que hem de veure mén”, jo ja li deia: “Pero no anem de tant en
tant a Matadepera”, que jo hi tenia una miqueta de caseta. “Que no home, que ens hem de fer una cultura, que
no tenim conversa”, la sogra “no tenim conversa”, i no callava mai, aquella dona. (El naufrag)

Els monolegs fins ara indicats fan el report d’anecdotes i experiencies suposadament viscudes
pero trobem també exemples de situacions tipus creades a partir de la conversa: aixi a
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“Mengemmassa”, el dialeg sobre els treballadors de ’oficina que ja pensen en les sortides
gastronomiques del cap de setmana és un exemple de conversa tipus, semblantment a les que
es produeixen a la plaga; d’altra banda, en el cas d’“Els savis” els personatges son prototipics,
1 per tant, s’hi inclouen suposades converses entre el que podria ser una parella que va al
cinema, un pintor i el visitant d’una exposicid, i el cambrer i un client; i, finalment, en “El
mon és aixi”, per explicar la promiscuitat de les parelles hi apareixen el suposat dialeg entre
en Tonet i la noia que té la primera falta, i també les converses i comentaris que generen
aquesta mena de situacions.

Perd que no ho veieu els fins de setmana, els divendres, ja un diu a l'altre a l'oficina: “On (a)neu a menjar, tu,
amb la teva dona aquest fin de setmana?” No on [l’aneu a passar. Com si no haguessin menjat en tota la
setmana! Aixo no pot ser, home... és clar, aquell home diu: “Home, nosaltres (a)nem al Conill Boig, que ens ho
fan molt bé, fan un ternasco, que t’ho recomano, sa(t)s? | bé de preu”. “Esta bé, tu, ho provarem, perque
nosaltres anavem a I’Anec Coix i no ens acaba d’agradar, no, no, no, no. S’ha espatllat I’Anec, 0i?”
(Mengemmassa)

La veu d’un personatge es pot incorporar amb frases aillades o amb diferents intercanvis
conversacionals. Bassols i Torrent (1997: 56) en referir-se a aquest tipus de discurs que
s’utilitza per atribuir de manera ficticia paraules a diferents personatges [’anomenen
“pseudodiscurs indirecte”, que es pot produir a través de la “sermonitzaci6” o el
“dialoguisme”. A “El desmemoriat”, s’hi reporten frases aillades de diferents personatges: la
portera, la mama de la noieta de la processo; a “Com esta la plaga!” hi apareixen també els
intercanvis del protagonista amb diferents interlocutors com un amic, les dones i les
botigueres del mercat ; a “El naufrag” també s’insereixen les converses amb la sogra o amb
un dels naufrags que reclama el salvavides al relator; a “Les pastilles”, trobem en estil
indirecte alguns intercanvis de la conversa amb els pares, 1’avia, el sogre, I’examinador, el
fotograf o el dentista; “L’enterramorts” inclou algunes frases d’algun membre de la comitiva
funebre; “El taxista” recull intercanvis del protagonista amb els clients o la seva dona; “La
guerra del 600” reporta la conversa familiar sobre 1’adquisicié d’un cotxe: la del protagonista
amb un venedor d’automobils o les frases de senyores nou-riques; “El cinturdé de ronda”
inclou fragments de conversa amb ’esposa i el cunyat; a “El descontent” la interacci6 referida
es produeix amb ’esposa del relator i el seu metge; “El desorientat” incorpora fragments de
dialegs amb els amics que aconsellen el relator; a “El maniatic”, en relatar 1’anécdota del
cavall s’hi inclou el dialeg entre I’amic i el veterinari; i a “La tele” també es reporten algunes
frases de personatges com 1’esposa o el marit de la morta.

[Frases aillades]

La tia només feia que dir, la tia era la més salada, la delicada, només feia que dir: “Si li obris la cella, perqué
als diaris deien que si li obre la cella ho tenia tot guanyat. Apa! Obre-li la cella. Apa, obre-li, cuac, cuac,
cuac, cuac!” I, noi, no sé si de I’emocio o del que sigui li va saltar el fusible, no el de la tele, no, el de la tia. | va
petar. (La tele)
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[Intercanvis conversacionals]

De cop vaig trobar un bon amic meu que em va dir: “Res, home, per qué no fabriques gossos?” Jo vaig dir:
“Queé dius ara?! No en (a)cabat m’ho va aclarir, ell volia dir, ja sabia, ell volia dir que fabriquéssim gossos,
perd aquests gossos que fan, que posen radera dels cotxes, vaja, avui tothom que compra un cotxe necessita un
gos al darrere, que fagi bonic, eh? Un gos que no mengi, que no gasti, com que ja gasta prou el cotxe, almenys
el gos que no sigui de veritat. Jo vaig dir: “Home, doncs, potser si”. A casa nostra, doncs, mira, “Tu qué fas?”,
“Doncs, jo faré de comptable”. | entre tots dos vam comencar a fabricar gossos, ens he sortien molt malament,
molt, molt, molt. Per aix0 en van vendre tants, tothom els trobava graciosos! (El descontent)

2.2.2.1.1.2.1. “Cites encobertes”. “Autor” o “animador”?

Pero, si quan estem davant d’un “animador” que incorpora paraules d’altres a través de la cita
directa és clar que el discurs és referit, es fa més dificil identificar-lo quan no és tan evident
que l’enunciat es posi en boca d’un altre enunciador. En Capri trobem també aquest
“enunciador virtual” de que parlen Calsamiglia i Tusén (2007: 144), i que es planteja en els
monolegs de maneres diverses: posant-se a la pell d’un personatge, o simulant el que podria
dir un determinat sector social. Per tant, es rebla un cop més la complexitat del concepte
emissor que no tan sols no és Unic sind que pot apareixer adoptant un altre rol. En monolegs
com “El naufrag”, “Les pastilles”, “L’enterramorts”, “Com esta la plaga!” “El mandrés”...,
s’incorporen els enunciats d’aquells personatges darrere dels quals s’amaga 1’autor per tal
d’aconseguir un cert distanciament ironic. A continuacié proposem dos fragments per tal
d’exemplificar com en els diferents textos hi apareix tant la veu del mateix autor, com la de
I’’enunciador virtual”.

[Paraules en boca de 1’autor]

A mi les noies que s’han de casar em fan pena. No, no, no, no, ara si m’escolteu, no, em fan una mena de pena,
diguem. Les veig tan desorientades, xit, és clar, que per si la dona, la dona ja ho és una miqueta, de
desorientada i aix0 no és cap defecte, aixo ja és una cosa de natural. (Si vols un noi)

[Paraules en boca d’un “enunciador virtual”]

Nois, estic extenuat, estic estic cansat, estic baldaat, jo ja no sé com fer-ho per tirar la casa endavant, per (a)nar
una miqueta sobrat. Ja no dic sobrat de diners, pero (a)nar fent, perqué, nois, trobo la vida tan complicada. Jo
mateix faig de taxista, jo faig el taxis, en el bon sentit de la paraula, eh? Jo séc un home, no séc una dona. Jo
cl... faig el taxis, o0i? (El taxista)

Tot i que a vegades la linia que separa 1’autor de 1’’enunciador virtual” resulta molt prima per
a D’auditori, Capri deixa en alguns monolegs molt clar des del principi qui parla. Tal com
veiem en I’anterior fragment d’*El taxista”.

[Paraules simulant un determinat sector social]

Us heu preguntat moltes vegades, “Es possible que sigui felic un enterramorts?” Doncs si és felic. Almenys
veiem les coses tal com son. Exactament, en el seu punt just. Ademés, tenim molta feina avui... som els nics que
no sentim la crisis, eh? Aqui ho tenim tot vengut, tot aix9, tots aquests forats estan venguts. (L’enterramorts)
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2.2.2.1.1.2.2. “Discurs referit no conversacional”

Ateés que aquest apartat I’hem dedicat a les estratégies d’interaccid que apareixen en els
monolegs, els exemples proposats fins ara eren textos dialogats. Pero cal dir que en els
monolegs també s’hi inclouen altres textos, els quals pel fet que estan escrits en primera
persona, aconsegueixen el mateix efecte interactiu que els intercanvis conversacionals. En
“El suicidi” no tan sols es reporten frases com la del metge, sind textos escrits per a ser llegits:
una carta d’un suicida i un avis d’un altre.

[Carta]

Ara els més pallussos son aquests que inclds deixen una carta al jutge, si tenen la sang freda d’escriure una
carta. L’altre dia me’n va venir una a les meves mans que deia: “Senyor jutge, em suicido per primera i tltima
vegada. Dec diners a tothom, fins als cobradors dels autobusos, ja ho veu que aixd no pot continuar. El que
puja més és el deute que tinc amb la minyona, li dec tres mesos. Vosté ja pot imaginar-se lo que és. No veig
altra solucio. Espero que algu altre m’enterri. I que el Senyor perdoni les meves deutes, aixis com jo perdono,
ni tan sols guardo rancor, a cap dels meus acreedors. | voste, senyor jutge, rebi el salut del seu segur cadaver
i gelat servidor.” | una firma il-legible. Ah! la postdata és molt bona, deia: “Post data: espero que rebi aquesta
lletra, que és la ultima que torno.” (El suicidi)

[Avis]

Re(s), home, re(s), a més, mireu, si en van de malament les coses, [’altre dia un pobre botigueer, un amic meu,
que ja feia temps jaa que no feia un ral de calaix, 0i?! Ja indignat va posar a la porta el segtient lletreet: “Si no
veniu a comprar d’una vegada, dema liquido totes les existéncies, incluida la meva!” (El suicidi)

B. Dimensi6 enunciativa

En parlar de la dimensio enunciativa ens centrarem a analitzar la posicié que adopten els
diferents interlocutors respecte d’allo que diuen 1 també els recursos textuals que fan servir
per assolir determinades finalitats comunicatives.

2.2.3.De tipologia textual hibrida

El monoleg és I’estructura que funciona com a contenidor perd s’hi van inserint altres
estructures discursives que li donen gruix.

2.2.3.1. El text dialogat: funcions interactives i argumentatives

Ja hem vist que el monoleg s’apropa a I’estructura dialogal perqué no tan sols té les dues
unitats considerades per Calsamiglia i Tuson (2007: 309) com a monologals: un acte de parla
i una contribucié tematica, siné també perqué, malgrat que pot estar constituit per una sola
seqiiencia i no haver-hi intercanvi verbal, hi ha interacci6. D’altra banda, el dialeg ha estat un
format usat per a I’argumentacio des dels dialegs de Plato a la tengd de la poesia trobadoresca.
No és estrany que Capri utilitzi el monoleg per exposar el seus arguments en tant que format
que adés hem entes en certa mesura conversacional, i atesa la seva voluntat d’interaccio.
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Pero, si considerem el dialeg com un intercanvi amb interaccié i amb almenys dues
sequeéncies com a minim verbals, trobem tambe en els textos de Camprubi exemples de dialeg
que serveixen sobretot per construir escenes o donar vivacitat a les anécdotes.

[Dialeg: construccié d’una escena]

Riiiing,

-Calla, calla, calla, ara potser sera ell, a veure...

-A veure, a veure si és veritat, a veure

Riiiing

(Despenja el telefon)

-(Amb veu estrafeta) Digui

-No hi és, no hi és en aquest moment...

-Si, qui és voste?

-Ah, caramba, no, no, no (e)l (ha)via conegut, Gonzalez, com és que no ve? Sén dos quarts de dotze (ET) jaa.
-No li passa res, doncs, com és que no ve? (Pobre Gonzélez)

[Dialeg: vivacitat]

| aleshores jo vaig donar un cop de puny sobre la taula i ’endema me’n vaig anar a veure una casa d’aquestes
gue venen cotxes per veure si solucionava el problema. Entro i dic: “Déu lo guard, voldria un cotxe”. “Oh, [’ha
de sol-licitar - em va dir. “Oh, carai, doncs, qué estic fent jo aqui”. Diu: “No, home, no es posi nerviés, home,
I’ha de sollicitar per escrit, no es preocupi, no demanem grans coses . (La guerra del 600)

2.2.3.2. El text narratiu

2.2.3.2.1. La “dimensi6 argumentativa”

En apartats anteriors hem vist que el text dialogat i el narratiu tenen una presencia importat en
els monolegs. La narracié s’utilitza per relatar experieéncies protagonitzades pel relator o
anecdotes en queé els protagonistes son altres, i també per caracteritzar personatges a partir
d’accions organitzades en diferents passos®.

[Narracio: relat experiencies i anécdotes]

Vaig anar a veure la tia a ’altre barri, vull dir al barri nou, on vivia, 0i? M obre el seu fill, escolteu, m’ obre el
seu fill i posant-se els dits a la boca fa: “Xissssssssst! no fagis soroll, passa”. I jo dic: “Ja I’hem fumuda, ja he
fet tard, ja la trobaré encaixada”. Passo al passadiis, tot foosc i en el fons veig tot de gent serios, com si
vetllessin un mort. Dic: Se,se,se,se, aix0 és que ja ha estirat la cama. M’hi acoosto i no, tots aquells senyors no
vetllaven la tia, sabeu qué vetllaven? la tele, amb la cara que es posa per veure-la, aquesta cara que tothom
posa, la v(e)ritat una miqueta cara de babau. (La tele)

%2 Bassols i Torrent (1997:118) consideren aquest tipus de text proper a la narraci6, perd descriptiu. En el cas
dels monolegs és molt proper al relat d’experiéncies que el relator-protagonista va plantejant, és per aixo que el
situariem en el mateix grup.
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[Narracio: caracteritzacio a través d’accions organitzades en passos]

Mireu, jo era una persona de solter que no em ficava en res, escolteu. (1) Em guanyava la vida, tenia tres telers
a casa, 0i?, feia suéters a dalt al pis. I com que no els tenia declarats, la veritat, m’hi guanyava la vida. No ens
hem d’enganyar, pero, és clar, (2) un va fent diners, oi?, va fent diners... | llavors, qué ha de fer? (3) Bé que ha
de fer un pensament i el pensament és casar-se 0 embolicar-se amb algu altre. (El naufrag)

Com que el segon tipus s’apropa més a 1I’objectiu de la descripcid, comengarem centrant-nos
en aquells textos narratius que conten experiencies i anecdotes. Un dels elements adduits,
seguint Bassols i Torrent (1997: 169-173) és 1’”actor fix”, que en el cas dels monolegs és el
gestor discursiu, que pot apar¢ixer acompanyat d’altres personatges. Pel que fa al relat de
procés que es va complicant per orientar-se a una solucio final, podem dir que és un tret més
secundari i que, en canvi, és més rellevant la moralitat o avaluaci6 final. La resolucié en
I’explicacié dels fets es dilueix encara més si el que se’ns proposen son situacions tipus, com
el primer exemple que plantegem, en que 1’objectiu és presentar una situacio avaluable. Si ens
fixem en el altres exemples, en qué se’ns presenta una suposada experiéncia viscuda (tant si
és protagonitzada com no), la configuracié de la narracié respon millor al patr6 de procés.

Per esquematitzar aquest procés de la seqiiéncia narrativa partim de I’esquema que Bassols i
Torrent (1997: 175) inclouen a partir de la proposta que fa Adam (1985: 52) i a través
d’integrar els models de Van Dijk (1984) i Labov (1972). Ens servira per evidenciar que
sovint la resoluci6 hi té poc pes i en té forga més la moralitat. No oblidem que el moll de 1’6s
dels monolegs és la valoracié dels costums de la societat en qué viu el mateix Capri i, per tant,
I’avaluacié compleix més amb aquesta finalitat que no pas I’explicacio dels fets. De fet, com
veurem, aquest és un tret ja essencial de la clobistica popular de critica o satira social. | té un
ascendent en la literatura oral de tipus “paralmentari”. L’humor capria busca encara censurar
—satiricament o ironicament- costums tipificats, institucionalitzats, malgrat que a vegades ho
faci des de costums i1 personatges més excentrics (I’enterramorts, 1’inventor, el pallasso que fa
de gos a la festa de la primera comunio, etc.) *.

Bassols i Torrent (1997: 172), a partir dels plantejaments de Revaz (1987: 24) entenen que la
moralitat busca fer explicita la finalitat de la historia per donar sentit a la seva preséncia en el
conjunt del text i contribueix a la percepcid que es tracta d’un text argumentatiu, un factor
més que ens ajuda a definir el mondleg com un text de tipologia hibrida. Tanmateix, hem de
dir que la moralitat pot apareixer tant abans com després del relat dels fets, tal com veurem en

* Durant els segles XIX i XX la tematica coblistica és el resultat de la deniincia de factors que s’identifiquen
com a causa de ’opressié de determinats sectors de poblacié en la linia dels géneres destinats a canalitzar les
reivindicacions. També trobem en la literatura oral un altre génere amb voluntat moralitzant, els arguments, que
son cangons compostes oralment destinades a fer balang dels principals esdeveniments de ’any amb la voluntat
de fer arribar les queixes dels estaments més humils. En canvi, el monoleg postmodern o tardomodern, més que
censurar -satiricament o irdnicament- costums tipificats, institucionalitzats, ben recognoscibles en 1’esfera social,
tot just per la crisi d’aquest tipus de costums, el que fa és qiiestionar costums i personatges més exceéntrics
socialment. Tanmateix, és sobretot en les pardodies i autoparodies, que trobem en els programes d’humor
televisius a partir dels anys noranta fins als nostres dies, on podem identificar el que Capdevila (2010:4)
anomena friquisme, i que es basa en la transgressid de les pautes i els ordres més ordinaris, amb expressions
humoristiques lligades a la morbositat, la lletjor i la vulgaritat.
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els diferents exemples, i de manera implicita o explicita, perd aconsegueix donar una
“dimensio argumentativa” a la historia.

il [ OmPIECOf el Fesolies |l e

figura 71. Estructura de la seqiiéncia narrativa amb "dimensié argumentativa". Font: Bassols i Torrent (1997: 175) recollit
de Labov (1972)

[Moralitat final explicita]

Aqui no estem per romancos. (Explicacio dels fets) Perd que no ho veieu els fins de setmana, els divendres, ja
un diu a laltre a l'oficina: “On (a)neu a menjar, tu, amb la teva dona aquest fin de setmana?” No on l'aneu a
passar, no, on aneu a menjar. Com si no haguessin menjat en tota la setmana! (Amb veu més baixa) Aixo no pot
ser, home... és clar, aquell home diu: “Home, nosaltres (a)nem al Conill Boig, que ens ho fan molt bé, fan un
ternasco, que t’ho Yecomano, sa(t)s? I bé de preu.” “Esta bé, tu, ho provarem, perqué nosaltres anavem a I’Anec
Coix i no ens acaba d’agradar, no, no, no, no. S’ha espatllat I’Anec, 0i?” (Moralitat) De manera que ens sabem
de memoria tots els noms de les tasques de Catalunya a [’hora que donen menjar, lo que cobren. Es (a) dir que
només tenim el menjar al caap. (Mengemmassa)

Situacié inicial: se’ns presenten els actors: treballadors d’una oficina; el lloc: la feina i el
marc temporal: divendres.

Complicacio: grau de satisfaccio baix amb el restaurant habitual

Acci0: intencid de provar el nou restaurant

Moralitat: només tenim el menjar al cap.

[Moralitat inicial explicita]

(Explicacio dels fets) Jo [’altre dia en una ina (wguracio, eren dos quarts de du(gu)es, encara no havia pogut
aconseguir res absolutament, perque soc discret. Al final vaig veure un camarer que passava amb una plateta
amb dos croquetes, vaig tirar-hi maaa...! i encara tenia una dona que me la seguia, eh! Encara una dona que
m’anava dient: “;Croquetaaas?!”. "SI, pero estan ocupadas!”-li vaig dir. Oh, carai! Arriba un moment que un
s’ha de defensar pel menjar també. Ja esta bé, home, a dos quarts de du(gu)es de la nit aquella dona voler-me
tocar les croquetes, home. (Moralitat) En fi, que és un cas que no hi ha remei. (Mengemmassa)

Situacio inicial: marc temporal i espacial: dos quarts de dues del mati en una inauguracio;
actors: el protagonista, el cambrer i una senyora.
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Complicacid: la senyora li vol prendre la croqueta.
Accid: el protagonista defensa la croqueta.
Moralitat: tenim el menjar al cap i no hi ha remei.

En aquest dos casos I’avaluacio es fa després d’exposar els fets a manera de conclusio, pero
en els exemples seguents, la moralitat es proposa des del principi, pero, a més en el primer
dels casos no es fa de manera explicita, és el destinatari qui ha de deduir que la televisié és la
causant de la mort de la tia i la causa de preocupacié de 1’”’animador”. | encara és menys
explicit en “El naufrag” en queé cal inferir la critica al nous habits turistics.

[Moralitat inicial implicita]

(Moralitat) Doncs, jo la veritat, estic espantat. (Exposicid dels fets) No fa poc, la meva dona em diu: “Ves a
veure la tia que esta molt malament”. Que tenim una tia, 0i? que estava una miqueta delicada, i es veu que
s’(ha)via (em)pitjorat. Encara que un amic meu diu que hi ha ties que estan molt bones, la meva no, la meva
estava delicada del cor, precisament. La meva dona em digué: “Recorda’t que ja no viu al barri d’Horta”. Vaig
anar a veure la tia a laltre barri, vull dir al barri nou, on vivia, 0i? M obre el seu fill, escolteu, m’obre el seu
fill i posant-se els dits a la boca fa: “Xissssssssst! no fagis soroll, passa”. I jo dic: “Ja I’hem fumuda, ja he fet
tard, ja la trobaré encaixada ”. Passo al passadiis, tot foosc i en el fons veig tot de gent serios, com si vetllessin
un mort. Dic: “Se, se, se, se, aix0 €s que ja ha estirat la cama”. M hi acoosto i no, tots aquells senyors no
vetllaven la tia, sabeu qué vetllaven? la tele, amb la cara que es posa per veure-la, aquesta cara que tothom
posa, la v(e)ritat una miqueta cara de babau. Ningl em va dir ni ase ni béstia, com si no hagués entrat ning,
encara que potser millor, que a ningu li agrada que li diguin ni ase ni béstia, 0i? El cor em va fer un salt perqué
la tia, la delicada, estava present, no de cos present, no, no, siné asseguda, en un sillé al mig de tots. Per la tele
en aquell moment estaven donant un combat de boxa, se, un combat de boxa d’aquest xicot que li diuen el
Morros de, el Morros, el Morro..., ai no sé..., el morro, el Morrosco, el Morrosco es diu, el Morrosco de
Sestona. El noi de Sestona, una mena de noi de Toona perd amb més bufetada, o0i? Bé, pel que es veu, hi havia
algu que ho passava molt malament, molt, a jutjar per les cares i els comentaris que feien. Perd quines bestieses,
que si no sabia respiraar, jo pensava perd com pot ser que un home visqui tant de temps sense respirar, que que
que (a)xis no podia continuaar, que no hi hauria prou arnica en tot el paiis després per arreglar-li la caara amb
aquest xicoot. La tia només feia que dir, la tia era la més salada, la delicada, nomeés feia que dir: “Si li obris la
cella, perqué als diaris deien que si li obre la cella ho tenia tot guanyat. Apa! Obre-li la cella. Apa, obre-li,
cuac, cuac, cuac, cuac!” I, noi, no sé si de ’emocio o del que sigui li va saltar el fusible, no el de la tele, no, el
de la tia. | va petar. (La tele)

Situaci6 inicial: actors: dona, relator; marc espacial: casa del relator

Complicaci6: mort de la tia.

Acci0: visita a la casa

Situacio final: la tia no és morta siné que mira la televisié amb la familia.

(gir que provoca una nova situacio inicial)

Situacid inicial 2: actors: relator, tia, fill, altres familiars; marc espacial: casa barri d’Horta
Complicacid: excitacié pel partit de boxa televisat.

Situacio final: la tia delicada del cor mor.

Moralitat: (implicita) contraindicacions de la televisio per a la salut

[Moralitat final implicita]

(Exposicié dels fets) Vam anar (a) viure, els primers temps bé, amb la sogra, amb la mare, viviem. Pero de
seguida, noi, ella i la sogra, “que hem de viatjar i que hem de veure mon, i que hem de veure mon”, jo ja li deia:
“Pero no anem de tant en tant a Matadepera”, que jo hi tenia una miqueta de caseta. “Que no home, que ens
hem de fer una cultura, que no tenim conversa”, la sogra , “No tenim conversa”, i no callava mai, aquella dona.
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Res, no hi va haver manera, jo l'unic que li vaig dir que no volia anar carregat (pausa) amb la maleta i que res
..., que no, que no, ja s’ho van arreglar..., es veu que..., i que no, que hi ha unes agencies que se’n cuiden de tot,
que no sé qué del forfait, que només és qiiestio d’agafar el barco, allo ja no ho vaig veure clar. Jo ja ho vaig
veure que allo no aguantaria, escolteu. Un barco petit, alla amarrat al moll ja bellugava, escolteu, i se’n deia
“El rei dels mars”. Pero, és clar, com que els reis van de bolit d’aquesta manera, vaig pensar vés a sapiguer
qué fara “El rei dels mars”... No, i els primers no va anar malament, oi? Ara una golondrina també hauria anat
bé, perque la mar era plana, oi? pero el tercer o quart dia..., fillet de Déu, i quina manera de ballar el rei del
meu cor, noi! Quina manera d’anar d’un canté a l’altre tothom i de seguida tothom a la barana, escolteu,
tothom, no es va escapar ningu, eh?, tothom, inclis hi havia una taquillera, que la vaig conéixer, del metro de
Barcelona, d’aquestes que no tenen mai canvi, també canviava alla, també, Mare de Déu, jo al veure la mar
d’aquella manera, me’n vaig corrent a casa del capita i li vaig dir: “Escolteu, aixo esta malament, eh? JO no sé
com ho veieu vos, pero jo ho veig malament”. I de primer em va treure, eh? “Fugiu d’aqui”, em va treure,
“Primer haig d’espigallar alla on séc”, ni sabia ni alla on era pobre home, 0i? Me’n vaig entornar una altra
vegada alla amb la meva dona, perd al passar per la part del davant, ja vaig veure que la part del davant, ja
vaig veure que la part del davant ja sucava, tot se n’anava enlaire. Me’n torno a casa del capita i aleshores molt
més serio li dic: “Escolteu, o ho dieu vos aix0 de «Salvese quien pueda!» o doneu-me la gorra i ho diré jo, ho
diré jo”. Aleshores el vaig espantar, va sortir esverat [’home amb la gorra, “Sdalvese quien pueda!”, “Salvese
quien pueda!”. Pobret, aquells crits, encara sembla que els he senti. Quin horror! No us imagineu, no us hi
vulgueu trobar. “Sdlvese quien pueda!” “Les dones i les criatures primer!” “Les...” Aix0 si, aix0... hi va haver
ordre, es veu que ja el reglament ho mana d’aquesta manera. Es [ tinica cosa que va ser..., escolta, les dones i
les criatures van ser els primers d’ofegar-se, pobrets. (EI naufrag)

Situacio inicial: actors: el protagonista, la dona i la sogra. Desig de la sogra i la dona de fer
un creuer.

Complicacid: naufragi

Accid: evacuacio

Resoluci6: salvacié del relator

Situacio final: mort de la dona, la sogra i altres viatgers

Moralitat: (implicita) conseqiiéncies negatives dels viatges

(Moralitat) Que hi ha gent que els preocupa que els hi caigui el cabell és molt gros, senyors. En aquests
momeents que hi ha tanta gent que es moren de gana. No a la india, no, a la india i molt més a la vora, doncs, hi
ha gent que els preocupa que els hi caigui els cabells. (Explicacié dels fets) Hi ha un amic meu que estava
preocupat, va anar al psiquiaatra i es veu que per treure-se’l del davant, és que, és que, és que és aixis, doncs li
va dir, miri, mengi cocos i se’n va fer un tip. S’ho creuen tot la gent. Jo el vaig anar a veure, una panxota que
feia riure, alla estirat alla al Ilit com una bestia. Dic: “Pero qué has fet, noi?” Diu: “Mira, noi, m’he jalat tot
aixo i al cap res, ja ho veus ni un cabell ”. Dic: “Escolta”, jo encara, fent-hi broma, dic: “Escolta, potser te’ls
hauries d’haver menjat peluts”. (Acabarem ximples)

Situacid inicial: actors: amic i psiquiatre

Complicacid: a’amic li cau el cabell.

Acci6: menjar cocos

Resolucid: només panxa inflada

Situacio final: se li va fer panxa i no li va sortir el cabell.
Moralitat: (implicita) preocupaci6 excessiva pel propi cos

2.2.3.2.2. Punt de vista de la narracio

El relats es poden classificar segons quina sigui la implicacidé del gestor del discurs, que en
aquest cas esdeve un relator. Hem diferenciat les experiéncies viscudes pel narrador com a
protagonista, d’aquelles que ha presenciat o li han estat contades, i que hem anomenat
anecdotes. El relat de suposades experiéncies o anecdotes comporta definir un punt de vista de
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la narracid. El relator pot ser al mateix temps un personatge implicat en la historia, com en
“Acabarem ximples”, o el mateix protagonista com en la majoria de casos, pero que ens
explica també anecdotes que exerceixen només una funcié il-lustrativa a través de les
experiéncies d’altri. En els monolegs trobem aquesta mena de relats amb relator-
protagonista, relator-personatge, relator extern o amb la combinaci6 de tots. Sén més
freqiients els que proposen la primera tipologia, que apareix a “El desmemoriat”, “Com esta la
placa!”, “El naufrag”, “Les pastilles”, “L’enterramorts”, “El taxista”, “Mengemmassa” i “La
guerra del 600”. Cal dir que parlem de relator-protagonista quan Capri es posa a la pell d’un
personatge arquetipic®*. L’adquisicio6 d’aquest rol pot fer-se avinent des de I'inici del
monoleg, tant pel titol com per la frase d’obertura, o perqué¢ es van desgranant els trets
definitoris del personatge tipus:

[Relator-protagonista: presentacio inicial]

Senyors, haig de confessar que jo s6¢ un descontent. (El descontent)

Mare de Déu, Mare de Déu Senyor. Estic malament. Estic molt malament. A veure el pols, perdoneu a veure el
pols trenta-sis, trenta-set i trenta-set, setanta-quatre. Ja hi som! Dues pulsacions més que fa una hora. (El
maniatic)

Senyors, s6c un fracassat en aquest mén menos gabies de grills i rellotges d’esquena ja ho he fet tot.
(L’inventor)

El relator-personatge conta alguna anécdota en qué ell intervé no com a protagonista sin6 com
un personatge que interactua amb el personatge principal. Mentre que el relator extern el
trobem explicant aneécdotes protagonitzades per altres, tal com passa en “Els savis”, “El
suicidi”, “El mén és aixi”. Tanmateix, també se’ns proposa un patré combinat en “El cinturd
de ronda”, “El descontent”, “El maniatic”, El desorientat™ i “La tele”:

[Relator-protagonista]

Nois, estic extenuat, (sospir), estic estic cansat, estic baldaat, jo ja no sé com fer-ho per tirar la casa
(vacil-lacid) endavant, per (a)nar una miqueta (vacil-laci6) sobrat. Ja no dic sobrat de diners, pero (a)nar fent,
perqué, nois, trobo la vida tan complicada. Jo mateix faig de taxista, jo faig el taxis, en el bon sentit de la
paraula, eh? Jo s6¢ un home, no s6c¢ una dona. Jo cl... faig el taxis, 0i? Doncs, penseu que jo agafo el taxis a les
sis del mati (pausa breu) i fins a les dues de la tarda: Sans-Sant Andreu, Sant Andreu-Barceloneta, Barceloneta-
Poblenou, Pablenou-Sans, Sans-Barceloneta, (amb abatiment) d’un canté a ’altre. (El taxista)

[Relator-personatge]

Es clar que a base d’herbes la gent s aprimen, hi ha un bon amic meu que es veu que tenia un dolor molt fort al
costat i és clar el metge li va dir: “Herbes, herbes, sistema vegetaria” i es va aprimar moolt, molt, ara jo un dia
el vaig trobar, dic:“Bueno, tu estas prim, perd escolta, eeeh, com et trobes? aixo és I'important”. Diu: “La

34 Castellén (2008:1) ja apunta aquesta voluntat del monologuista de representar un col-lectiu: “Se van
enlazando asuntos a partir de la vida cotidiana del monologuista, que asume el papel individual anénimo que
encarna un colectivo: ciudadano, novio, hijo, conductor, espectador, comprador, etc. es decir un rol genérico
desde el que construye su mofa, generalmente amable, no hiriente en exceso ”.
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veritat”, diu:“Vols que t'ho digui? Es que a vegades al demati, és que ja no bé ni malament, tu, és que no em
trobo.” Pobreet, es (ha)via (a)primat molt, p(e)ro jo li vaig dir: “P(e)ro el dolor, aquell dolor, se n’ha (a)nat?”
Diu: “Home”, diu: “Sii, se n’ha (a)nat, p(e)ro se n’ha anat per falta de lloc, eh?” (Acabarem ximples)

[Relator extern]

[...] pero el que em va decidir més a tocar de peus a terra, a pensar amb el cap, va ser el que em va contar un
amic meu, el fracas i preso, diguem-ne, que va tenir un amic meu, aquest, he! és que també en va fer un gra
massa, va vulguer una camisa quee no solsament ni (e)s (h)avia de planxar sin6 que no (e)s (ha)via ni de rentar,
aixo, ja ho deia l’etiqueta que recomanaven que cada dos o tres dies, almenys, es dutxessin amb la camisa
posada, oh, és clar, una miqueteta d’aire li (ha)via de tocar a la camisa, bé, sigui com sigui va ser un fracds, ell
es basava, ell es basava amb la filamenta, ho feia amb els fils de les mongetes tendres, per (ai)xo li va posar
“Tendralene”. (El desorientat)

El relator extern relata anécdotes protagonitzades per altres i pot ser-ne testimoni o pot reportar el
testimoniatge d’altri.

[Relator extern-testimoni]

Perque, escolteu, és que no es pot anar enlloc, vas al cine veus una quantitat de pel-licules, tots aquestos
Antonetis, Passoletis, Rosenini, Soleninis, tots aquests noms tan estranys i veus unes pel-licules que jo,
francament, jo no les entenc. No pot ser estar-se dos hores o tres hores esperant un argument que no acaba
d’arribar mai. Es clar, la gent surten del cine, amb el cap baix i les dones, les dones, que sdn... en aquest sentit,
la dona es més franca i més intel-ligent que [’home moltes vegades, ja ho veu que li han pres el pél i li diu al
marit: “Escolta’m, tu, tu, tu que no has vist? Qué ens han fet aqui? Vols dir que no han passat els rotllos al
reveés, tu?” “Calla, calla, ja en parlarem a casa, calla”. (Els savis)

[Relator extern-no testimoni]

L’altre dia em van explicar que n’hi havia un que, mentre s’estrangulava, anava cridant: “Auxili! Auxili! Auxili!
Que m’ofego!” Aix0 no es pot feer, aix0, aixo és de covard. Hi va anar tot el veinat i va fer el ridicul, pobret,
alla penjat com un pernil i la gent despenjant-lo amunt i avall, aixd no es pot feer. (El suicidi)

2.2.3.3. La descripcié: impressionisme i caracteritzacié a través d’accions

A través de la descripcio es poden presentar objectes, ambients o accions. Capri presenta els
personatges més a través de les seves accions que no pas mitjangant 1’enumeraci6 de les
qualitats o parts, perd també trobem algun exemple de descripcid. A “Quina tia” se’ns
descriuen tant les propietats de la dona com alguna part del seu cos, per exemple la seva dent,
la qual, a partir de la metonimia, caracteritza I’afany de supervivencia de la vella.

[Descripcid del personatge: propietats i parts]

Una dona que té vuitanta anys, que només té una dent, que vol dir que només té vuitanta anys aquesta dent
també, que li ha treballat tota la vida desinteressadament, aquesta dent! Doncs, jubila-la, aquesta dent! Doncs,
no, ella tot el dia, noi, amb aquella dent, que en fa de feina! Allo és un tdarmixxx. A vegades, a vegades, creieu
que jo no sé com s’ho fa... Té tota la boca plena de menjar, esperant turno només perqueé li toqui la dent! (Quina
tial)
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En el cas del monoleg “La tia Amélia”, s’hi inclou la descripcid dels trets que el nebot pensa
que li atribueix la tia:

[Descripcié d’un personatge: propietats-enumeracio dels defectes]

Oh jo, li he de dir precisament jo que no em pot veure la tia. Ui! tiia? (no) em pot tragar a mi. i, diu que no séc
senyor jo, que semblo un poca-roba, que camino com un aanec, que no tinc estirrrpe, s6¢ un estirpat. He! em
fa una gracia. (La tia Amélia)

Perd quan el nebot descriu la tia ho fa a través de les accions que caracteritzen la seva parenta
politica. La descripcid d’accions es diferencia de la narracié perque t€ el mateix proposit que
la descripcio. En I’exemple segiient es caracteritza la tia Amelia a traves del seu
comportament:

[Descripcid d’un personatge: accions]

Oh, és que per ella els senyors, ella I’home que el torna boig, son aquests que van als enterraments, aquest que
diuen: “Passin sense donar la ma, fagin el favor, els que vagin al cementiri, es volen posar en aquest canté?” La
tornen boja aquells homes a la meva tia. Poc senyor? Em fa una gracia a mi, poc senyor, i ella on va amb aquell
renard? Porta un renaard, és que és un renard... Cada vegada que ve per (a)qui queda més pél per terra que en
una barberia de regiment, ja ho veieu. Ui, no n’esta poc de contenta amb aquest renard, ui! no se li pot dir res
quan surt a passejar el renard, ui! ui, ui, ui! com es posa, posa el renard... oh, és que..., mireu, és... €s que inclis
porta una pota embenada, no havia vist mai un renard amb una pota embenada. Oh, i només fa que dir: “Es un
renard imperiaal. Una pell aixis avui valdria si s’hagués de comprar”. Un renard imperiaal...? Un conill de
gabia és allo! Si encara tufeja alld, home. Va, home, va, per [’amor de Déu, poc senyor? A mi em fa una gracia,
i ella qué, que fa gaire senyor aix0 que fa ella, cada vegada que s’asseu descordar-se la faixa i treure’s la
dentadura davant de tothom i netejar-la com si netegés sabates i explicar els serials de la setmana, que tot el
dia esta amorrada a la radio. Aix0 fa senyoor?! Ella si que el podria escriure un bon serial, ella. (La tia
Amélia)

Tant en un cas com en [altre ens trobem davant d’un text que busca provocar unes
determinades emocions, en aquest cas el rebuig. Quan Capri opta per la descripci6
“impressionista”SSho fa amb la voluntat d’estimular en el destinatari el mateix sentiment que
ell experimenta quan la tia arriba a casa seva cada diumenge. Per tant, la descripci6 té aquest
component d’identificacio, que permet una major implicacié del destinatari.

D’altra banda, 1’elaboracié d’una descripcio activa unes determinades estratégies descriptives,
que Bassols i Torrent (1997: 101) concreten en dues categories: “aspectualitzacié” i “posada
en escena”. En el primer exemple que hem vist I’operacio descriptiva correspon al
procediment d’”aspectualitzacié”. S’hi podrien representar tant les parts com les propietats,
perd només es descriuen aquestes ultimes. També s’utilitza una altra operacid descriptiva de
posada en escena que les autores consideren que es basa en la “posada en relacié” mitjancant
la situacié o 1’”associaci6”; en aquest cas mitjancant la comparacid, que és una estratégia
associativa (“[...] que camino com un anec”). En la descripcié de la tia, en canvi, es fa
referéncia a les parts, concretament al renard, que s’acaba per tematitzar a través de
1I’’aspectualitzacio” (“ [...] inclus porta una pota embenada, no havia vist mai un renard amb
una pota embenada”).

% Terme proposat per Bassols Torrent (1997: 124) per referir-se a les descripcions de tipus més valoratiu.
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A continuacié proposem un esquema de les operacions descriptives realitzades en els
fragments anteriors, seguint els plantejaments de Bassols i Torrent (1997):

Tema: El nebot
politic

Posada en
escena

Propietats Situacio Associacio

Camina com un

No té estirpe — .
anec

Sembla un
poca-roba

n,n

figura 72. Descripcié de personatges del monoleg “La tia Amelia”: "aspectualitzacié" (propietats) i "posada en escena"
(associacio). Font: elaboracié propia
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Tema: La tia
Amelia

Posada en
escena

Propietats Situacio Associacio

Renard

ematitzacio

=1 Licau el peél

|| Porta una pota
embenada

figura 73. Descripcio de personatges del monoleg "La tia Amelia": "aspectualitzacié” (parts). Font: elaboracié propia
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Tema: La tia
Amelia

Posada en
escena

Aspectualitzacio

Propietats NNE ) Associacio

Es vella La dent Metafora

Tematitzacio Tarmix

Aspectualitzacié

Es vella

—1 No parade
menjar

figura 74. Descripcid de personatge del monoleg "Quina tial": "aspectualitzacio (propietats i parts) i "posada en escena"
(associacid). Font: elaboracié propia

Ja hem dit que la descripcid ens serveix no tan sols per presentar personatges sind que també
pot utilitzar-se per caracteritzar un ambient. Capri ens presenta el mercat i la ciutat a través
de la descripci6 de diferents situacions. La representacié de les situacions que es viuen al
mercat es fa en el monoleg “Com esta la plaga!” a través de les accions de les carnisseres,
peixateres, verdulaires i de les clientes:
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Mare de Déu! Mare de Déu, la plaga! | quin soroll! I quins crits! Jo no sé si cridaven al veure’m, perqué, és
clar, entrar un home alla amb un cistellet no feia gaire bon efecte. Alguns feien una miqueta de rialleeta, eeeh?
un altres es posaven serios, tot eren cares. Un em va dir: “Escolti, escolti, és que es creuen que és un inspector .
Ah, aleshores jo em vaig posar a riure i quan em van veure riure tant, ja ho van veure ben clar que n... no era
cap inspector. Bé, jo vaig dir: “Bueno, a ... on és la carn?” Jo preguntava per la carn, em van dir: “Es alla al
fons”. Vaig (ha)ver de travessar un tros de zona veerda, no vull dir aixo de [’ajuntament, un tros de... de d’allo
que tot era a base de verdura, tothom ensenyava la seva, fins que vaig arribar a la carn. Em plantifico davant
d’aquelles paraades, de seguida una molt atenta, la carnissera: “Deixi’l, deixi’l que els don...els homes tenen
molta feina”. La dona:“Doncs, nosaltres també...” “Home, deixi’l despatxar”. Em van d...: “Miri quin tall
rod6”. Jo vaig dir:“M... miri és igual rodé que quadrat. Escolti, jo lo que vull és carn, som nou,
vinga”. “Escolti, llonzes!”- vaig sentir. Jo que em tombo, que em pensava que es referien amb unes dones que
tenia al darrera que només feien que molestar-me, perd no, no, era una dona que cridava: “Llonzes!” Una
mena de carn que en diuen “llonzes”. I, és clar, amb aixo de la carn estic una miqueta peix. Jo no ho entenc, no
em vaig entendre ben bé, no ho vaig veure clar fins que una dona va dir: “Escoolti, escoolti, vosté oi que vol
bistecs?” Dic: “Aixo, aixo ho he sentit anomenar! Bistecs, vinga, vinga. Qué és aixo?” I em treu una cuixa
d’elefant, allo era una cuixa d’elefaant. No (ha)via vist mai una cuixaarra d’aquella classe. Diu: “Miri, cent
vuitanta pessetes”. Dic: “Jaa me la pot embolicar”. “Bueno, pero, escolti, no diu que son nou?” “Ja me la pot
embolicar!”’Per0, escolti, que aixo li fa set quilos”. “Qué diu ara, bo... ?! Pero qué diu cent vuitanta...?!””
Cent vuitanta pessetes el quilo”. (Dramatic) Vaig quedar clavat. No podia ser. No podia ser cent vuitanta de...,
de... “Escolti, escolti, que es creu qué és aixo?” Encara em va dir de tot. Em vaig quedar, bé..., dic: “Perdoni,
amagui la cuixa, pero jo no me la puc emportar”. Bé, desesperat em tiro al mar, no s’ alarmin, vull dir que me’'n
vaig al peix. Si, si, al peix, oooh, oh, hoo! Allo va ser sortir de foc per caure a les braases. Alla tot era més alt, el
crit i els preus. Quina manera de cridar. Després que els que havien de cridar eren el compradoors al veure
allo, encara son elles les que cridaven, com si, he, tinguessin rad. Sardines, el rap, el llug, la mare del llug. No,
no, no, no, no, no és cap taco, no, és una mena de peix aixo. Les llagoostes, les llagostes, alla tothom se les
mirava, elles prou (a)naven dient: “Mirin, mirin com es bellugen!!” Les llagostes si que es bellugaven, pero els
compradors ni respiraven. P(e)ro quins preeus! Vaig veure una panera de pops, dic: “I aixo son pops?” “Tots
s6n pops! si, si, si, si, tots sén pops!” “P(e)ro tots som poops?!!”Es clar, cridava tant la gent que jo només feia
que dir: “Tots som pops”. I ella crida: “Tots som pops!!!!” Al cap d’una estona només féiem que dir: “Tots som
pops, tot som pops!” Semblavem els coros d’en Clavé. Maare de Déu! I quins preus!! Que, si allo ho veu
[’Onassis, us ho asseguro que, encara que hi hagués anat amb ella, li diu: “Vinga, va, tu calles i cap al barco”.
Allo no es podia aguantar. Quan vaig veure allo, me’n vaig entornar cap a la zona veerda, dic: “Ompliu-m ho
de lo que sigui, d’herbes, raves i els hi donaré raves fregits a casa”. (Com esta la plaga!)

Un altre monoleg emblematic és “La ciutat”, en que caracteritza tant 1’ambient urba com
I’afectacio del camp per la preséncia dels que hi arriben des de la ciutat:

Doncs la gent, noo, la ge noo, la gent volen viure amb soroolls, volen viure atropellaada. Sembla talment que
vulguin sortir als diaaris, encara que sigui a la pagina dels sucesoos i els Unics dies de pau i tranquil-litat, que
(ai)xo és lo més gros..., aixo és lo que m’esgarrifa, eh?, aquells unics dies en qué a la ciutat, s ’hi pot estaar, com
els dies de Se(t)mana Santa, aleshores son tan ximples, si em perdoneu, la majoria de la gent, tothom se’n va
fora! per poguer seguir sentint sorolls amb les car(a)vanes de cotxes, poguer-se trobar amb tots els amics de la
ciutat pels hotels..., dormint malament..., pagar factures de turistes... (La ciutat)

En definitiva, veiem que en els monolegs la descripcido s’associa a les accions dels
personatges perque d’aquesta manera s’aconsegueix un major dinamisme, sovint necessari en
un text oral, escrit per a ser dit. I, a més, es fa una aposta més impressionista que permeti
vincular millor el seu destinatari.
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2.2.3.4. L’argumentacio6: explicar el desacord amb I’entorn

D’altra banda, atés que el monoleg, tal com assenyala Castellon (2008: 7), vol tractar “las
opiniones generales aceptadas, las creencias, los conocimientos, las costumbres”, no és
estrany que es recorri també al text expositiu i argumentatiu. Ja hem apuntat que Capri aposta
per un costumisme moral, de censura de costums tant tardomodernes com de la burgesia i
menestralia de base tradicional. Per tant, el monoleg és un discurs que s’adequa bé a aquest
desig de tractar opinions, coneixements, creences i costums. Pero a més aquest posicionament
que signifiquen els textos a ’hora d’explicar el desacord amb el mon que 1’envolta fa que el
tipus de text “necessari”’, per dir-ho en paraules de Bassols i Torrent (1997: 31), sigui
sobretot el text argumentatiu.

A mi els homes és que em fan molta gracia. Jo no he vist una cosa més exigent que els homes, sobretot quan es
tracta del matrimoni. Escolteu, no estan mai contents, no saben el que volen. L’un que si és que jo voldria que
els ulls, els tingués aixis, I’altre que la boqueta aixas, que les pestanyes, que si ha de ser prima, que si ha de ser
gruixuda, que si el nas, bueno, el nas, el nas no té problema perqué avui dia els nassos, els fan de la manera que
els hi dona la gana al metge. El que passa és que després, moltes vegades, quan els hi serveixen un plat
d’angules, és com si mengessin fideus, perqué com que no hi senten... (Si vols una noia)

Ja hem vist que, atenent a la implicacio del relator, podem trobar mondlegs en que aquest és el
protagonista i que el relat i el dialeg sén un recurs dominant. També hem indicat que hi ha
histories que a través de la moralitat adopten una “dimensié més argumentativa”, pero hi ha
un altre grup de textos que plantegen un estructura més propera al text argumentatiu i en els
quals el relator proposa una tesi inicial que va desgranant de maneres diverses.

L’home no s’ha fet per treballar, la constitucio de I’home ja es veu que no s’ha fet per treballar. No és per estar
dret, és per estar ajaguut. Mireu [’home que treballa, arriba a casa cansaat. L ’home que ve de no fer res no hi
arriba mai a casa cansat, li és igual. (EI mandrés)

Amiics, acabarem ximples. Si, ho sento, cada dia veureu que hi ha més gent que parlen sols pel carrer. D ’aqui
ve que avui és un bon asunto eeeh doncs?, com a inversio, potser lo millor asunto és ser psiquiatra, jo crec que
avui lo millor és ser psiquiatra, fer la carrera de psiquiatra que no tenir una immobiliaria. (Acabarem ximples)

Jo voldria sapiguer d’una vegada qui és qui té raé els que diuen que abans €s vivia millor o els que diuen que és
ara que es viu millor. Perqué no hi ha manera de posar-se d’acord. Jo, jo imparcialment lo que veig que... avui
passen coses molt estranyes. L’altre dia mateix | e..., posem per cas jo vaig anar a una primera comunio. La
primera comuni6 abans era una cosa seria, ... (La primera comuni)

La ciutat. Si, senyors, la ciutat, com diria Hamlet, “Aqui esta el problema”. (La ciutat)

Nois, eh, sento dir-4o, pero el nostre pais és un pais dificil d’arreglar. I ho sento pero... és aixis. Entre d’altres
coses perqué tenim un defecte i és que mengem massa, al dir mengem massa també vull dir menjo.
(Mengemmassa)

Un cop plantejada la tesi, les estrategies argumentatives son diverses: els arguments poden
ser de causa-efecte, de benefici, d’autoritat... Segons Pereleman i Olbrechts-Tytecha (1988:
251-594), referit per Bassols i Torrent (1997: 41-44), els arguments s’estableixen a partir de
relacionar ens diferents perqué son paral-lels o perqué se’ns mostren com a diferents. Entre els
arguments que es consideren per “associacié” i que trobem en Capri hi ha els “causals”,

113




I1. Del monoleg. Trets distintius d’un discurs adequat per a vehicular la censura moral

“d’autoritat” i “pragmatics”. L’argument “causal” mostra les relacions dels fets amb les
causes o els efectes, tal com es veu en I’exemple seglent:

[Arguments de causa-efecte]

Els psiquiatres, senyors, tenen la feina assegurada, perqué si el mdn segueix d’aquesta maneera, tots acabarem
amb la teulada que se’ns hi fara goteres. I és que avui la gent, doncs tots tenen manies, manies, complexes i és
més dificil de solucionar un complexe, un complexe d’aqueests, un complexe-mania, que no pas un complexe
industrial, la gent van al psiquiatra, van al neurodleg i els hi demanen consells i, amiics, no és qu(e)stié del
neurooleg, és qli(e)stio nostra, els preocupa tot, senyors, senyoors! (Acabarem ximples)

La ciutat, tothom vol viure a la ciutat. | no sé qué passara? Ja sabeu lo que és lo que passara, si tothom vol
viure a la ciutat? Ja sabeu que a fora no hi ha qui sembri? | després es queixen de que les patates van cares,
clar que (a)niran cares i espereu-se, espereu-se el dia que només en quedi una, de patata. A veure qui sera el
maco de pagar-la, aquella patata. Valdra un dineral. L hauran d’acompanyar d’un lloc a ’altre vigilada per
uns guardies com si fos aquell cuadro de la Gioconda. (La ciutat)

Bassols i Torrent (1997: 41) identifiquen també 1’argument “de persona”, relatiu a quan ens
referim a una persona com el garant d’una série de qualitats. Un subtipus d’aquest seria
I’argument “d’autoritat”, en que son les paraules o judicis d’aquesta persona la prova que
avala la tesi. Les autoritats que s’indiquen son el sentit comu, la gent, 1’opini6 general, els
filosofs, la fisica, la religid, la Biblia, etc. En el cas dels monolegs de Capri, per exemple, son
les vides de sants les que constitueixen 1’argument d’autoritat esgrimit.

[Arguments “d’autoritat™]

Els sants ens han donat sempre ’exemple. Home, hau sentir mai vosaltres parlar de Sant Isidre llauradoor?
Quin gran sant [’Isidro aquest, nooi, quin home [’Isidro. Vosaltres coneixeu el miracle del sant? Mireu, Sant
Isidro, equivocadament o no [’home, va comengar treballant, també I’home, pobret, no sabia de que (a)nava, es
va posar a llaurar, ja ho diu, llaurador, es va posar a llaurar. P(e)ro un dia, mentres llaurava, se li van
apareixer uns angels, que es veu que ja feia dies que el seguien, i li van dir: “Isidro! qué hem de fer?! Para el
carro!” L’Isidro: “Senyor”. “Para! jeu”.I no s’ho va fer dir dues vegades, no, I’lsidro. Diu el miracle que...
els angels van llaurar per ell. I I’Isidro continuava jaient sempre... Veieu, doncs, home, per que, per qué no
seguim el seu exemple? (El mandrés)

El criteri de I’éxit és un altre dels mecanismes argumentatius, que les autores identifiquen
com a argument “pragmatic”. Aquest és un recurs també emprat a “El mandros™:

[Argument “pragmatic”]

Que jeguin, creieu-me, que és igual, si no té importancia que caminin amb una edat o amb una aaltra. | si tenen
vint anys i no camineen, que no caminin! Ja son prou graans per sapiguer el que han de fer! Si només tindran
gue aventatges. Mireu, de moment no hauran de fer el servei. Quan us enviin la fulla, vosaltres, “No aanda”,
s’ha acabat! (El mandros)

A més dels arguments “d’associacié” indicats, Bassols i Torrent (1997: 42) identifiquen el
que anomenen “recursos finals”: exemples i comparacions, dels quals es troben exemples en
Capri i que incloem tot seguit:
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[“Recursos finals”: comparacio]

La primera comunié abans era una cosa seria, doncs els els... la gent anava a [’església a la primera comunio,
doncs, la gent aquesta vegada a [’església érem: el que feia la primera comuni6 i quatre o cinc més, persones,
no hi havia ningl. Ara, a la taaarda aquella casa no s’hi cabia, de gom a gom. Ple de gorreros, només
menjant, atipant-se com a lladres, el de la primera comunid tirat per terra i alla el que semblava que hagués fet
la primera comuni6 era unn... pallasso que van llogar per fer riure les criatures (pausa breu), a vora cinquanta
criatures, que no reien ni amb broma perque aquell home es veu que no en sabia prou de fer riure, pobre home.
(La primera comunid)

[“Recursos finals”: exemple]

Que hi ha gent que els preocupa que els hi caigui el cabell és molt gros, senyors. En aquests momeents que hi
ha tanta gent que es moren de gana. No a la india, no, a la india i molt més a la vora, doncs, hi ha gent que els
preocupa que els hi caigui els cabells. Hi ha un amic meu que estava preocupat, va anar al psiquiaatra i es veu
que per treure-se’l del davant, €s que, €s que, €s que és aixis, doncs li va dir, miri, mengi cocos i se’n va fer un
tip. S ho creuen tot la gent. Jo el vaig anar a veure, una panxota que feia riure, alla estirat alla al Ilit com una
béstia. Dic: “Pero qué has fet, noi?” Diu: “Mira, noi, m’he jalat tot aixo i al cap res, ja ho veus ni un cabell.
Dic: “Escolta”, jo encara, fent-hi broma, dic: “Escolta, potser te’ls hauries d’haver menjat peluts”’. (Acabarem
ximples)

També trobem en els monolegs exemples per contraargumentar, el que Bassols i Torrent
(1997: 42) anomenen exemples “ad contrarium”:

[“Recursos finals”: exemple “ad contrarium”]

Deixem-nos, doncs, de frases fetes, deixem-les correr. Déu va dir: “Guanyaras el pa amb la suor del teu front”.
Parlem-ne i parlem-ne des del comen¢ament, vosaltres heu vist aquella pel-licula que se’n diu La Biblia? Alla es
veu ben clar el que va passar, alla. Déu va crear Adan i Eva, alla se’ls veu, d’esquena sempre, pero se’ls veu. Si,
no sé que passava, cada vegada que es posaven de cara sempre hi havia alguna fulleta o altra que se’ls hi
posava al davant. | que feien? No res no feien aquella parella. Jeeure tot el dia i allo era agradable al Senyor.
Dééu els beneia constantment. (EI mandrés)

Els arguments poden relacionar-se de maneres diferents: un Unic argument o diversos
“coordinats” o “subordinats”. Els arguments que es van sumant un darrere 1’altre son els
que es consideren “coordinats” (Bassols i Torrent, 1997). Tant uns com els altres apareixen en
les argumentacions plantejades per Capri.

[Argumentacié multiple: coordinacid]

(Opini6 inicial) L’home no s’ha fet per treballar, la constitucio de I’home ja es veu que no s’ha fet per treballar.
No és per estar dret, és per estar ajaguut. Mireu [’home que treballa,(ARG.1) arriba a casa cansaat. L home
gue ve de no fer res no hi arriba mai a casa cansat, li és igual. No, no, home, si del treba... qué? de qué? que?
(ARG.2) Del treball vénen els accident laboraals. Es impossible que prengui mal un home que no fa res. Oh, és
que m’agradaria sapiguer qui ho ha posat de moda que el treball era salut. Quina ximpleria! Quin degeneraat
el que va dir (ai)xo0! Que carai ha de ser salut el treballaar! Mireu la gent que treballa, mireu-los pobreets,
(ARG.3) veureu quina cara faan cada dia més arrugaats, fins que ho ve un dia que senten unes opressions al pit
i qué és? L’angina de pit, ['infaart de miocaardio, el retiiro dels que treballen, aquest és, l'infaart, i aquell home
que deia que no podia viure sense treballaar /’heu de veure asseguut, el resto de la seva vida condemnat, a
cadira perpétua, per qué? per burro, per (ha)ver treballaat, jaure, paraula magica, jaure, jaure, prescindiint de
frases feetes. (EI mandrds)
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Una argumentacié mualtiple pot organitzar també els diferents arguments de manera que uns
depenguin d’altres, com podem veure a continuacio:

[Argumentacio mdaltiple: subordinacio]

(Opini6 inicial) 1 aixo els metges, aixd no ho curen, aixd no ho curen perqué aixo ho ha de fer un un mateix,
s’ha de curar un mateix. (ARG.1) Ni és problema de pildores ni de injeccions, res de pildores, res, com a maxim
herbes, herbes, el sistema catala, “Si et fa mal, posa-t’hi fulles”. Les fulles no et faran mai mal, fulles de
paampol, fulles d’escarola, ben calentonetes, i al davant, al darrera, les fulles, fulles, eeh?, les fulles, no
prendras mai mal ni et passara mai ma... res, sempre, sempre que no siguin fulles clandestines. (ARG.1.1.) Es
clar que a base d’herbes la gent s ’aprimen, hi ha un bon amic meu que es veu que tenia un dolor molt fort al
costat i, és clar, el metge li va dir: “Herbes, herbes, sistema vegetaria” i es va aprimar moolt, molt, ara jo un dia
el vaig trobar, dic: “Bueno, tu estas prim, pero escolta, eeeh, com et trobes? aixo és l'important”. Diu:“La
veritat”, diu: “Vols que t'ho digui? Es que a vegades al demati, és que ja no bé ni malament, tu, és que no em
trobo ”. Pobreet, es (ha)via (a)primat molt, p(e)ro jo li vaig dir: “P(e)ro el dolor, aquell dolor, se n’ha (a)nat?”
Diu: “Home”, diu: “Sii, se n’ha (a)nat, p(e)ro se n’ha anat per falta de lloc, eh? (Acabarem ximples)

Les contrargumentacions son un altre tipus d’argumentacions, el tret principal de les quals és
que es proposa rebatre opinions més que no pas defensar el propi parer. Sovint 1I’argumentacio
i la contraargumentaci6 ens van alternant en un mateix text. El monoleg “El mandr0s” esta tot
construit amb voluntat de rebutjar I’argument irracionalment acceptat que treballar és salut.

Diuen que el treball és salut he, p(e)ro he, qui ho ha dit aix0? | aara homeee, que ja ens afaitem, homee, nooo.
(El mandrés)

Un cop identificades en els monolegs quines son les parts de I’argumentacio, cal que fem
referéncia a 1’estructura, que, com ja hem indicat, esta construida a partir de la voluntat
d’arribar a una conclusio. Bassols i Torrent (1997:48) proposen la distribucio seglient:

Tesi anterior+dades » conclusid (Tesi nova)

Podem identificar una estructura semblant a “Acabarem ximples”, “La ciutat”, “El mandrés”,
“Mengemmassa” 1 “La primera comunié”. En el monoleg “Acabarem ximples” el text va
desgranant diferents temes i, per tant, aquesta distribucid es va repetint cada vegada que es
planteja una nova qiestid. En els monolegs la conclusié es pot considerar com una proposta
de futur ja que s’emplaga a I’interlocutor a fer una acci6 per pal-liar la situacié amb que el
relator no esta d’acord.

Tesi anterior Dades Conclusio
Acabarem ximples. [Arguments causa-efecte]  1)“l com es treuen aquestes
La gent té manies. manies, aquestes absurdes

preocupacions? Doncs,
senzillament, traient el

“pre” i quedant-se amb les
ocupacions, si, senyor,

casant-se, treballaant,

eeeh? casant-se, casant-se,

I’home que €s casat i té sis
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El que ens passa és culpa Aviat no tan sols no es
un podra aparcar sind que no

nostra. Vivim en
nerviosisme continu.

es podra circular.

criatures no té temps de
prendre’s el temps per
casa, nooo, no en té de
manies, vaja, del moment
que té sis criatures ja (e)s
veu gue no té manies.”

2) “l que hem de fer? que
hem de fer? Senyors, doncs
agafar-s’ho una miqueta...,
cremem-ne un quants!!
Aix0 hauriem de fer.
Cremar-ne uns quants que
d’aqui uns quants anys
poguéssim recordar la
crema dels 600”. [...]

3) “Noo, noo, no (e)ns
enganyeem, tenim la
solucio, caminem una
miqueta méés, a peu, aixis
solucionarem el problema,
caminar i de passada
col-laborarem amb el Plan
de Desarrollo, perqué
almenys se’ns
desarrollaran els peus”.

(Acabarem ximples)

També “La ciutat” planteja una distribucié amb temes diferents perd que condueix a una

Unica tesi.
Tesi anterior

El problema és que tothom
vol viure a la ciutat.

Dades

[Arguments causa-efecte]
Ningu cultivara els
aliments que consumim.

Altres problemes:
Normals: pisos petits i
dificultat d’aparcar.
D’urgencia: problemes
d’aparcament del metge.

Conclusi6

“Per favor, no abandoneu
els pobles, a sembrar, que
jasom prous a la ciutat! Si
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veniu a passar-hi un dia,
perque heu d’anar al
cinema, be, pero després
entorneu-se’n”.

(La ciutat)

A “El mandros” tota 1’estructura esta bastida sobre diferents arguments que ens porten a una

tesi final:

Tesi anterior Dades

[Arguments causa- efecte]
Arg 1:

Es cansat

Arg 2:

Comporta accidents
laborals.

Arg 3:

Porta malalties: angina de
pit, infart...

Treballar no és salut.

[Argument “pragmatic”]
Arg 4:

Avantatges de no caminar:

no els caldra fer la mili.

[“Exemples”]
Adam i Eva; Sant Isidre

Conclusio

“Si tota la humanitat jaiees,
compreneu que no hi
hauria ni guerres ni
accideents”.

(El mandras)

Dels monolegs que hem assenyalat en el grup de textos de caire més argumentatiu que no
condueixen el discurs a una conclusié podem citar “Mengemmassa” i “La primera comuni6”.
Potser el motiu el podem trobar en el fet que el recurs de I’exemple es concreta a través del
relat d’experiéncies personals 1 anecdotes que I’allunyen de I’argumentacié i 1’atansen a la

narracio:

Tesi anterior Dades
“Nois, eh, sento dir-ho,
pero el nostre pais és un
pais dificil d’arreglar”.

[Arguments causa- efecte]
Mengem massa

[“Exemples”]
Anécdota: conversa sobre

Conclusio
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Tesi anterior

“La primera comunio
abans era una cosa seria”.

els restaurants per visitar el

cap de setmana.
Experiencia: inauguracio
d’una botiga

Anécdota: visites
institucionals amb apat.

Dades

Comparacio:
Abans s’anava a I’església,
ara es lloga un pallasso.

[“Exemples”]

Anécdota: home vestit de
gos que no fa riure.
Experiencia 1: primera
comunio del relator:
vestuari i visites
Experiencia 2: fotografia
de la comuni6 del relator

(Mengemmassa)

Conclusio

(La primera Comunio)

Perod en parlar de I’estructura no tan sols hem de parlar de la disposicié de I’argumentacio sind
també de 1’organitzacid del text. L’esquema basat en Van Dijk, a que fan referencia Bassols i
Torrent (1997: 51), recull bé aquest doble nivell organitzatiu, que provarem amb el monoleg
“Acabarem ximples”, perqué el considerem un dels més organitzats com a text argumentatiu:
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\
,
ARGUMENTACIO
|
&
1
1 1 1
1 N
,
Introduccié Desenvolupament Conclusié
|
&
1
1 1 1
1 N
Raonament 1 Raonament 2 Raonament 3
1
1
N 1 1
Introducci6 al Desenvolupament iy
Conclusi6
marc
1
1 N
Fets basics Altres fets Argumental Retorica

Argumentaci6
principal

figura 75. Organitzacié del text argumentatiu. Font: Bassols i Torrent (1977:51), basat en el de Van Dijk (1983)
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Argumentacié

Introduccié Desenvolupament] Conclusié

Acabarem ximples REGEI N REWENIE N Raonament 3

Introducci6 al
marc

Introduccio al
marc

Conclusid

Conclusio

Lo millor és ser
psiquiatre

Argumentacio Argumentacio

Altres fets Argumental Retorica S .
principal secundaria

Argumental Retorica

Argumentacio Argumentacio Les manies no es Nosaltres en Nerviosisme:

N . . . Caminem
secundaria curen tenim la culpa circulacio

principal

Tots tenen manies

figura 76. Organitzacio del text argumentatiu: "Acabarem ximples". Font: elaboracié propia
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Les estructures gramaticals, textuals i pragmatiques son també marcadors argumentals. Pel
que fa a les estructures gramaticals, hi trobem verbs dicendi®®, I’us del present per a
sentenciar i del passat per al relat de fets, i la utilitzacio de la passiva reflexiva i de modalitats
oracionals assertives i interrogatives. Tot i que I’imperatiu és poc persuasiu, hi ha en els
monolegs de Capri, I’Gs abundant d’aquesta modalitat d’oracio.

[Verbs dicendi]

Diuen que el treball és salut he, p(e)ro he, qui ho ha dit aix0? | aara homeee, que ja ens afaitem, homee, nooo.
(El mandrds)

D’aqui ve que avui €s un bon asunto, eeeh doncs? com a inversid, potser lo millor asunto és ser psiquiatra, jo
crec que avui lo millor és ser psiquiatra, fer la carrera de psiquiatra que no tenir una immobiliaria. (Acabarem
ximples)

[Passiva reflexiva]

L’home no s’ ha fet per treballar, la constitucioé de [’home ja es veu que no S ha fet per treballar. (El mandrds)

[Formes verbals de passat: relat de fets]

Alla es veu ben clar el que va passar, alla. Déu va crear Adan i Eva, alla se’ls veu, d’esquena sempre, pero se’ls
veu. Si, no sé qué passava, cada vegada que es posaven de cara sempre hi havia alguna fulleta o altra que se’ls
hi posava al davant. | que feien? No res no feien aquella parella. (EI mandrés)

[Formes verbals de present: senténcia]

Entre d’altres coses perque tenim un defecte i és que mengem massa, al dir mengem massa també vull dir
menjo. (Mengemmassa)

[Modalitat oracional: interrogativa]

Arriben aqui morts. Es clar, com no han d’arribar morts? (La Ciutat)

[Modalitat oracional imperativa]

Per favor, no abandoneu els pobles, a sembrar, que ja som prous a la ciutat! (La ciutat)

Els elements retorics i les marques d’ordre son elements també propis dels textos
argumentatius. Podriem distingir dos grups de recursos retorics: els destinats a clarificar i
destacar, i els que reforcen el prestigi del locutor. Tant els uns com els altres han estat
mecanismes emprats en els discursos argumentatius confegits per Capri.

% Verbs com ara: dir, creure, considerar, admetre, assegurar...
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Les correccions son un d’aquests recursos per emfasitzar aquells aspectes que es volen
destacar:

[Clarificacions i reforcos: correccions]

Diuen que el treball és salut he, p(e)ro he, qui ho ha dit aix0? | aara homeee, que ja ens afaitem, homee, nooo.
Més ben dit el que hauriem de fer és ni afaitar-se, que ja és treballar massa.(El mandrdés)

| també les antitesis que permeten clarificar questions, distingint-les d’altres amb qué no s’han
de confondre:

[Clarificacions i reforcos: antitesis]

Altres diuen: “OOh! Es que llevar-se al demati és molt saa”. Que ha de ser saa llevar-se al demati... (El
mandros)

La invitacio a la reflexio es fa a través de preguntes retoriques:

[Clarificacions i reforcos: preguntes retoriques]

Tenim el menjar al cap, és impossible! | aixd com ho resisteixen les families? (Mengemmassa)

Les amplificacions serveixen per donar amplitud a un tema fent servir una enumeracié o
classificacio que situa el conjunt d’elements en qué es vol incidir:

[Clarificacions i reforgos: amplificacions]

Bé, i fins aqui els problemes normals, ara (a)nem amb els casos d’urgéncies, senyors, que aix0 és lo més
terrible de la ciutat. (La ciutat)

També hi trobem exposicions retoriques, que s’usen per donar émfasi a qiiestions que
I’interlocutor podia no haver advertit.

[Clarificacions i reforgos: exposicions retoriques]

Déu va dir: “Guanyaras el pa amb la suor del teu front”. Parlem-ne i parlem-ne des del comengament, vosaltres
heu vist aquella pel-licula que se’n diu La Biblia? (El mandrds)

La zona azul, si, si, la zona azul, una zona azul que si tardes massa i et passes una miqueta de I’hora o el
rellotge s’atrasa... ve el guardia i et posa verd. (La ciutat)

D’altra banda, cal que ens referim a les repeticions, que son una estrategia que reforca la
persuasio, i també a les cites per donar autoritat a la defensa. Les referéncies a fets passats o
de caire cultural sén una bona manera de donar prestigi al locutor i, per tant, de donar forca
als arguments:
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[Recursos de prestigi: cites]

\ Si, senyors, la ciutat, com diria Hamlet, “Aqui esta el problema”. (La ciutat)

Les maximes, els refranys son coneixements del saber popular que a més d’implicar
I’interlocutor reblen el bagatge d’aquell que exerceix una funcid persuasiva:

[Recursos de prestigi: saber popular]

‘ Aqui ens van dir de petits no juguis amb les coses de menjaar i ens ho varem creure. (Mengemmassa)

Pel que fa a les estructures pragmatiques, hem de comencar dient que la preséncia del
locutor en un text argumentatiu és molt rellevant. D’aqui que ens calgui assenyalar en els
monolegs I"Us de la primera persona, els verbs modalitzadors o els termes valoratius.

[\Verbs modalitzadors]

Ara han posat aix0 de la zona azul, la zona azul... Jo no sé, noi. (La ciutat)

[Termes valoratius]

Nois, eh? sento dir-ho, pero el nostre pais és un pais dificil d’arreglar. I ho sento pero... és aixis. Entre d’altres
coses perqué tenim un defecte i és que mengem massa, al dir mengem massa també vull dir menjo.
(Mengemmassa)

C. Dimensi6 tematica

En aquest bloc ens proposem analitzar quina €s I’actuacio dels interlocutors en la construccio
tematica dels monolegs.

2.2.4. Amb discontinuitat tematica

Podem trobar monolegs amb un sol tema 0 que se’n vagi desgranant més d’un. Per aix0 és
important que analitzem com es produeix la progressié tematica. EIs models proposats per Bassols
i Torrent (1997: 86-87) son el de “progressio lineal” i de “tema derivat”. En el primer model a
cada “tema” se li atribueix un “rema”, que despres esdevé un altre “tema” a qué s’atribueix un
altre rema 1 aixi successivament. En el segon es parteix d’un “tema inicial” que es divideix en
altres “subtemes”.

“La ciutat” ens servira per exemplificar el model de “tema derivat”. En el monoleg segiient dos
“subtemes” deriven del “tema inicial” i a cadascun s’hi afegeix un “rema”:
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(tema inicial): superpoblaci6 urbana vers despoblacié del camp.
(subtema 1): problemes normals
(subtema 2): problemes d’urgéncia

(La ciutat)

A continuacié podem veure que tant al tema inicial com als subtemes s’hi van aplicant
determinats “remes”:

TI1+R1: comporta diferents problemes
ST1+R2: dificultats dels pisos petits, dels aparcaments i dels taxis
ST2 +R3: la mort com a opci6 als problemes d’aparcament del metge

(La ciutat)
L’aplicaci6 de I’esquema quedaria de la manera segiient:
T1
Superpoblaci6 urbana ——» R1
vers despoblaci6 del camp Comporta diferents problemes
T2 (problemes)
ST1 = R2
Problemes normals Pisos petits, aparcaments i taxis
ST2 = R3
Problemes d’urgeéncia ~ La mort dels pacients
(La ciutat)

Com a exemple del primer model tenim “Acabarem ximples”. Tot seguit plantegem un esquema
en qué es fa palés com cada tema es converteix en un rema. Tanmateix, hem de dir que mentre
I’aparici6 del T2 és molt clara, 1’aparicié del T3 requereix d’un major esfor¢ d’associacio.
Atribuim aquest fet al caracter més dispers que pot oferir un tipus de text com el monoleg
humoristic, que ja ho hem assenyalat, es presenta de manera habitual en Capri.

T1 » R1
Salut mental alterada és fruit de les manies

T2
Malaties nervioses ———» R2

Provocades per nosaltres (vivim en un nerviosisme
continu)
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T3%
Problemes de transit —>l R3

Cada dia costa més d’aparcar i circular
(Acabarem ximples)
2.3. A mode de sintesi

Després de definir els monolegs de Capri a partir de les dimensions interlocutiva, enunciativa
i tematica podem dir que aquests es caracteritzen per una série de trets definitoris que
exposem tot seguit. Es tracta d’uns texts orals que a través de la prosodia (la durada i la
pronunciacio) i el parallenguatge (la veu amb el to i la intensitat, i les vocalitzacions)
transmeten unes determinades emocions. Aquestes son sempre negatives i es poden expressar
tant amb un to greu com amb un d’agut, pero en qualsevol cas molt per sobre o per sota de la
mitjana de la veu. En el cas de les emocions passives la velocitat és més lenta o hi ha mes
pauses i el to és més greu. | en les emocions actives la locucié és més rapida i la veu presenta
un major nombre de fluctuacions. Podriem dir que en general tots els monolegs transmeten un
estat emocional tens, fet que es tradueix sempre en un rang ampli i en unes fluctuacions molt
o bastant abruptes i en un corba for¢a o molt discontinua. De les emocions secundaries, n’hem
de destacar la ironia, que es basa en el xoc de patrons entre els mots i I’estat d’anim expressat
per la veu. Per tant, la prosodia i el parallenguatge reblaran la voluntat de qgliestionar una certa
ética tardomoderna i també realitats basiques de la societat menestral-burgesa que hem
identificat com el moll de 1’o0s dels monolegs.

D’altra banda, hem d’entendre el textos de Capri com a “monogestionats” i interactius.
L’establiment de tipus humans fixats culturalment és un recurs “etnotipic” freqlent en els
monolegs. D’aqui que, malgrat que sigui imprescindible un actor fix, en el text apareixen
altres personatges que li donen un sentit polifonic. A més, no hem d’oblidar que es tracta d’un
espectacle que s’adreca a un auditori, per tant, el monoleg no tan sols és una polifonia de
personatges sind que 1’audiéncia és també un altre dels destinataris que cal considerar. Com
que estem davant d’un text monogestionat, I’emissor juga rols diferents. Partint de la distincid
de Goffman (1981), referida per Calsamiglia i Tusén (2007: 137), hem identificat diferents
papers d’aquest emissor: quan parla 1’’autor” de les propies paraules, 1’’animador” que recita
paraules d’altri, i el “representant/portaveu”, que parla en nom d’un grup. Pero a més el gestor
del monoleg pot fer cadascun d’aquests papers a part de ser I’interlocutor d’altres personatges.
Cal precisar, pero, que Capri fa us d’un “animador encobert” perqué reporta les propies
paraules posant-se a la pell d’un personatge o simulant un determinat sector social. Es
sobretot a través de la figura de 1’’enunciador virtual” que es fa palesa la voluntat tipificadora
dels monolegs de Capri, pero també perque s’insereixen altres veus en el discurs que responen
a tipus humans fixats culturalment. Les paraules d’aquests personatges s’incorporen a través
de la cita (configurada a partir només d’algunes frases aillades o mitjangant diferents

37 Observem que es fa una transicié una mica abrupta.
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intercanvis conversacionals) perqué com apunten Calsamiglia i Tusén (2007: 141), un
mecanisme efectiu i emotiu en els relats orals de la vida quotidiana és la cita, pero també la
representacié de I’escena. Podriem dir que en els monolegs I’escena s’empra com un recurs
més dramatic, mentre que la cita té un caire més discursiu, de manera que serveix per
incorporar les paraules d’altres personatges i es pot fer avinent a través de 1’estil directe o
indirecte.

A més, el discurs del monoleg es construeix a partir d’una tipologia textual hibrida. Sigui com
sigui, aquest genere discursiu busca expressar el desacord amb la realitat social immediata. En
coherencia, Capri es val del monoleg per posicionar-se ideologicament (en termes de
mentalitat) i moralment amb relacié als costums, creences, etc. dels seus coetanis. D’altra
banda, aquest posicionament el condueix a buscar el vessant més moralitzant de les diferents
tipologies textuals. Ja hem vist que el monoleg s’apropa a ’estructura dialogal ja que, malgrat
que pot estar constituit per una sola sequiéncia i no haver-hi intercanvi verbal, hi ha interaccio.
D’altra banda, el dialeg ha estat un format usat per a I’argumentaci6 des dels dialegs de Plato
a la tengo de la poesia trobadoresca. No és estrany, doncs, que Capri utilitzi el monoleg per
exposar el seus arguments, en tant que format que adés hem entés en certa mesura com a
conversacional (atesa la seva voluntat d’interaccid). Pero el monoleg és un text contenidor
d’unes altres tipologies textuals que incorporen uns elements que les fan més utils en vistes a
I’objectiu axial dels monolegs de construir un discurs amb una forta voluntat ética ensems que
tipificadora. Ja hem vist que el patré costumista que caracteritza els monolegs de Capri
s’expressa a través de la definicid d’unes tipologies, d’entre les quals poden destacar tipus
humans molt fixats, perd també “mons de vida”, “mons possibles™, etc. Un dels tipus de text
adequat per a la definicié d’aquestes estructures mentals és la descripcid, encara que la
narraci6 s’empra també per descriure personatges a través de les seves accions. Perd sobretot
la voluntat tipificadora d’objectiu moral que, en els monolegs de Capri, serveix per avaluar la
nova fase de la modernitat que s’enceta als anys seixanta i setanta del segle XX, es basa en
I’argumentacio i també en la narracio tota vegada que a aquesta darrera tipologia textual se li
atorga també una dimensi6é argumentativa. Si bé podem entendre el text narratiu com un relat
d’un procés que es va complicant per orientar-se a una solucio final, aquesta logica és, en els
monolegs, un tret més secundari. En canvi, és el tipus de text més rellevant amb relacio a la
moralitat o avaluacié final del monoleg, que busca fer explicita la finalitat de la historia per
donar sentit a la seva presencia en el conjunt del text i contribueix d’altra banda a la percepcid
que es tracta d’un text argumentatiu. Al llarg d’aquest capitol ha quedat també ben palés que
Capri construeix un discurs retoric que defensa una certa idea de veritat i que a través del
llenguatge es codifica en forma de valors. Aquest fet ens remet a la tesi de Gémez (2005), ja
exposada, que en el monoleg es busca la demostracié de la veritat i que es fa a través de la
retorica. En consequiéncia, hi podem identificar els tres moments de la construccié del discurs
a que es fa referencia: la invencio, la disposicio i 1’elocucié. De la invencié, GOmez
n’assenyala I’exordi (per captar 1’atencié de 1’auditori), la narracio (en qué es conten fets que
resultin il-lustratius) i I’argumentacio (que proposa idees a favor o en contra de persones o
fets). Aixi mateix, remarca que les proves utilitzades per argumentar poden ser de tres tipus:
els fets, els exemples o els arguments. Els exemples -que barregen argumentacio i narracio-
son, tal com assegura Gémez (2005: 5), els més habituals en el monoleg televisiu —que és el
tipus de text analitzat en el seu article-, i apareixen tant a través de les il-lustracions -que
serveixen de refor¢ d’una regla coneguda i acceptada-, com dels models, que busquen establir
una norma general de conducta. Es a partir d’aquest plantejament basat en la retorica que
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podem explicar també la preséncia de la tipologia textual narrativa amb dimensio
argumentativa que trobem en els textos de Capri.

Finalment, hem de considerar el fet que per fer avancar el discurs cal disposar tots els
elements en una determinada estructura que dirigeixi el text cap a un punt d’arribada. La
informaci6 s’organitza segons la retorica classica en un ordre creixent o decreixent depenent
d’on apareguin els arguments. Tanmateix, no només podem identificar-hi una estructura de
progressio informativa i persuasiva sind també una organitzacié del discurs a través de
diferents tipus de sequéncies. En la introduccié dels mondlegs hem trobat intercanvis
d’obertura i d’orientaci6 tematica a partir d’estratégies diferents: aportacio de dades,
explicaci6 d’anécdotes o acudits. En el desenvolupament hi apareixen els exemples, etc. que
serveixen per desenvolupar el tema inicial o altres subtemes que es vagin plantejant. Hi ha
monolegs amb un sol tema o amb més d’un. El pas d’un tema a I’altre és molt rapid i, tal com
apunta Castellon (2008) hi ha una acceptacio del public d’aquesta dispersié que suposa la
manca de continuitat tematica. Finalment, la darrera sequéncia és la conclusio -que pot
explicitar-se 0 no-, de manera que les marques que indiquen que el monoleg ha arribat al final
son diverses, pero funcionen sobretot com a tancaments tematics.

En definitiva, entenem que 1’opcié de Capri de construir la seva satira a través del monoleg
respon al fet que és un tipus de discurs que presenta una serie de trets que el fan molt apte per
expressar un costumisme moral de censura d’uns determinats costums de la societat que
envolta I’humorista. El caracter oral 1i permet utilitzar la prosodia i el parallenguatge per
vehicular un estat d’anim tens o de distanciament ironic; la gestio de 1’”heteroglossia”
contribueix a la incorporacié de les veus d’un seguit de personatges que responen a una serie
de tipus fixats culturalment, quelcom molt atil per a qliestionar els costums d’una societat que
se situa en una nova fase de modernitat i, finalment, la dimensié argumentativa del discurs
vehicula aquest posicionament i li serveix per tractar opinions generals acceptades, costums,
creences d’una societat que esta reajustant el seu taranna a uns nous valors, associats a la
tardomodernitat.
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geénere del costumisme catala

1. Algunes consideracions teoriques i hipotesis de partida

En aquest capitol ens proposem contextualitzar els monolegs en el si de la tradicid. Es per
aquest motiu que hem partit d’uns plantejaments propers a la historia de la literatura. En
primer lloc perqué considerem que el monoleg humoristic que estudiem s’insereix en la
tradicio literaria costumista. | en segon lloc perque les tasques que ens proposem son properes
a les atribuides a la historia de la literatura: determinar 1’existéncia d’obres que formen una
série historica en qué podem identificar canvis en 1’organitzacié de les formes, i entendre i
reconstruir les relacions entre 1’obra i la realitat historica. Tot i que els monolegs no poden ser
considerats manifestacions propiament literaries, hem de tenir present que la historia de la
literatura ha tingut tradicionalment com a objecte d’estudi les obres que s’han desenvolupat
també de manera molt propera a la historia del llenguatge i amb funcié comunicativa, i, per
tant, els plantejaments historico-literaris ens permeten estudiar també altres textos en el si de
la realitat historica, aixi com la comprensi6 de les seves propietats distintives en relacio amb
la tradicio.

En aquest sentit podem establir una série d’hipotesis de partida que ens serviran per al
desenvolupament d’aquest capitol:

H1: Resseguir la tradicié del monoleg té una certa complexitat, atés que es tracta d’un génere
que fins als anys seixantes-setantes del segle XX no adquireix 1’estatus de génere rellevant en
el mon de I’espectacle popular i també perqué s’inscriu en I’ambit de 1’oralitat i dels generes
de caracter popular.

H2: A I’hora de parlar del monoleg humoristic ens hem de remetre a la tradici6é costumista,
per tal d’explicar la seva vocacié més tipificadora.

H3: Podem inscriure els mondlegs també en la tradicié dels generes destinats a denunciar els
greuges de les classes populars, ja que no hem d’oblidar que la finalitat de Capri €s posar en
alerta de determinats canvis que s’estan produint en la seva societat i que ell percep com a
amenaces.

H4: El monoleg es comenca a conrear vinculat a un determinat tipus d’espectacles, i és per
aixo que cal estudiar també com el génere comenca a aparéixer en “caus d’art”, en els
espectacles de varietats o en els “fi de festa”.

2. La tradici6 costumista

Els monolegs de Capri (sobretot els del primer Capri) s’inscriuen en la literatura costumista
moderna; una tradicio de literatura, iniciada basicament als anys deu del segle XX, que, a
partir de la literatura popular i tradicional aborda, tanmateix, motius i tematiques moderns. Es
aixi que els components basics dels seus monolegs son d’una banda el tipisme i la satira, i de
I’altra I’emmarcament urba i la quotidianitat moderna. Fem, per tant, un repas dels diferents
generes conreats en les époques prévies als anys setanta del segle XX, que son els anys de la
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culminaci6 i el final d’aquest vessant costumista en la literatura i els espectacles escenics.
Durant el periode que va dels anys deu als trenta, els géneres que nodreixen aquesta moderna
literatura populista son principalment la moderna cobla arromancada, que tan prodiga és en la
premsa satirica des del segle XIX; el cuplet (que n’és hereu en bona mesura); el lied o la
can¢é moderna de cantant-actriu (enllagada amb el cuplet); generes teatrals i escénics de
caracter comic (i liric, en alguns casos) com la comedieta, el vodevil, la farsa, la revista, o
també I’incipient monoleg, etc.; i de caracter melodramatic com el melodrama popular i
realista, i les modernes novel-les breus o de consum. Als anys seixantes i setantes del segle
XX els monolegs i la cangd moderna, hereva de la cang6 francesa nord-americana (canco
moderna, emmirallada en la cang6 francesa principalment) es convertiran en els generes
costumistes per excel-léncia.

Tanmateix, si bé no hem d’oblidar que la literatura de qué parlem esta vinculada a una
literatura costumista que arrenca de la Renaixenca i que té en Pitarra, Joaquim Arnau, Feliu i
Codina, Vidal i Valenciano, etc. alguns dels seus representants més importants, aquesta
significa una renovacié important perqué emmarca el costumisme en uns paisatges que son
sobretot urbans i barcelonins. La redefinicié d’aquesta tradicio es fa d’acord amb nou sentit
de catalanitat popular —molt barceloni- i d’acord amb uns nous parametres de mentalitat i
ideologics. Aquesta tradicid s’explicaria per un conjunt de canvis socials de calat que
estimulen una mirada nova vers la realitat social. Ens referim a les importants migracions que
rep la capital catalana, la modernitzacié general d’aquesta societat 1 especialment de la seva
capital, la descomposicio del regim de la Restauracio, els efectes democratitzadors de la Gran
Guerra, etc. Tots aquests canvis provoquen una nova reflexié d’allo local en el marc de la
catalanitat, el que fa que els seus resultats difereixin del costumisme literari de tradicid
vuitcentista.

Per tant, els trets basics d’aquest costumisme modern que caracteritzaran els textos de Capri
els podem resseguir en algunes de les obres que es conrearen amb éxit a partir dels anys deu
del segle XX i que parteixen d’una tradicio que hem de buscar ja en el segle X1X. Tanmateix,
per situar el mondleg en tota la dimensid del context de la literatura i els espectacles
costumistes hem de remuntar-nos a la segona meitat del segle XIX, quan es produeixen una
serie de transformacions urbanistiques a la ciutat de Barcelona que portaran a una reordenacio
dels espais dedicats al teatre. Fabregas (1978: 145) entén que els habits teatrals dels
barcelonins s’organitzaran de resultes d’aquests canvis al voltant de dos arees de la ciutat: el
Passeig de Gracia i el Paral-lel (“Els habitants de Barcelona, entre 1900 i 1936 es divideixen
en dues classes; els que no passen la ratlla de la Rambla, posats de cara mar a ma dreta: o
sigui els qui prescindeixen del Barri Xino i el Paral-lel, i els qui no se’n mouen™). A la
cantonada del carrer Nou amb Marques de Duero hi havia tot un seguit de teatres: 1’Arnau,
I’Espanyol, 1’Apolo, el Comic, etc.; al Paral-lel es trobaven els cafés, els cabarets, les sales de
ball... En canvi, els habitants de les senyorials cases del Passeig de Gracia freqlientaven els
teatres de la part alta: el Gran Via, el Tivoli, EI Novetats, etc. De fet, Capri també en la seva
voluntat tipificadora situara en cadascun dels seus barris aquestes dues classes:

Si vols trobar una noia per lluir-la al mén social
que [’admirin com la joia,
que deu valdre un dineral,
que amb 600 corri botigues
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buscant seda natural
i bereni amb les amigues
i estiuegi al litoral.

Miiira noi, mira noi que és el que cal.
Vés-hi noi, vés-hi noi, vés a la Diagonal.
(Msica)

Si tu vols una xicota sense haver de ser fidel
que ara et fagi una ganyota
i ara et parli amb veu de mel,
que si tens una nit fosca,
faci llum com un estel
i si et puja al nas la mosca,
ja no et vegi més el pel.

Miiira noi, vés-hi sense cap recel.
Vés-hi noi, vés-hi noi, vés corrent al Paral-lel.
(Si vols una noia)

Es en aquest panorama que hem d’ubicar el conreu del sainet i de les comédies encarregades
de fer un retrat tipificador de la societat catalana de 1’época. Ens interessen alguns de 1’elenc
d’escriptors que s’hi esmercaren, perque recullen algunes tematiques que després retrobem en
Capri. Marcal Busquets en Un poll ressuscitat (1865) ens mostra com el Pepet i la Tecla en la
seva condicio de nou-rics decideixen agafar una minyona, un fet que planteja un evident
paral-lelisme amb “Ja tenim minyona” de Capri.

“Mira d’avui en endavant

la mestressa és la senyora,
jo el senyor, i ens tractaras
de voste, que aixo0 de vds
sembla que fa massa baix,
que és cosa aixi... de gitanos
i no d’una gent com cal.”*®

Minyona: Bon dia.

Senyor: Bon dia, bon dia, bon dia, digui, digui.

Minyona: Es vosté la senyora de la casa?

Senyor: No, no, no, no, jo soc el senyor, el que passa és que surto del bany i encara vaig amb el bati, doncs,
vosté m’ha confos pero no, jo soc el senyor, vaja, si no mana una altra cosa, oi? Bé, i i que vol? Que vol voste?
Queé vol?

Minyona: He vingut perqué m’(he) enterat que vostés estan sense minyona. (Ja tenim minyona)

Carles Altadill fa un elogi de la mandra a El gandul (1872), una circumstancia, doncs, que
presenta una clara concomitancia amb “El mandrés” de Capri.

% Inclos a Fabregas (1978: 149).
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“Per un salari mesqui
quant i quant s’ha d’aguantar!” »

Diuen que el treball és salut he, p(e)ro he, qui ho ha dit aixd? | aara homeee, que ja ens afaitem, homee, nooo.
Més ben dit el que hauriem de fer és ni afaitar-se, que ja és treballar massa. Pero vosaltres us ho creieu? No,
home, no. L’home no s’ha fet per treballar, la constitucio de [’home ja es veu que no s’ha fet per treballar. (El
mandros)

També hem de fer esment de Josep M. Arnau que al costat dels germans Busquets i Carles
Altadill recullen en les seves peces el valor economic de la dona en tant que potencial factor
d’ascens social. Aquesta mateixa concepcio la trobem en alguns monolegs de Joan Camprubi.
Per exemple els monolegs “Si vols un noi” i “El naufrag” ofereixen les dues cares de la
transaccio: la millora de la posicié social de la noia o la cerca del dot per part del noi.

Si no vols altra fortuna,
que la pau d’un Ateneu,

i si saps quan hi haura Iluna,
p(e)ro no saps quan hi ha Liceu.
Si del pa recull I’engruna,

i del vi mires el preu.

Si tant és viure entre runa,
perque vius del que no es veu.
(Si vols un noi)

Una festa d’alta societat, oi? Alla et puc presentar una noia, encara pots trobar un bon partit, 0i?, una filla
Unica amb diner, 0i? | és clar, doncs, vaig anar-hi, tant va insistir i vaig anar a aquella festa... I, és clar, estava
ple, plenissim, es veu que tothom buscava lo mateix, saps, aquella filla Unica, es veu que hi havia una fam que
feia por. (El naufrag)

Ventallé a La muller que fa per casa (1866), d’acord amb el patr6 de dona tradicional i
conforme a un relat ideologic que esdevé célebre, proposa, com Capri a “Si vols una noia”, un
model de virtuts domestiques en contraposicio a les noies desocupades i frivoles:

“Fora novel-les
enverinades;

fora per sempre,
no feu per casal
fora les modes
de gent estranya,
gue son per noies
desocupades!” *°

Si tu vols una donzella com Déu mana per tu sol,
que el dilluns fagi escudella
i el dijous renti el llengol,
que canti “El noi de la mare”,

% Inclos a Fabregas (1978: 149)
*Inclos a Fabregas (1978: 150)
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si de nit gronxa el bressol...
I que si et mories ara,
I’endema ja portés dol ...

Miiira noi, mira noi ja esta resolt,
vés-hi noi, vés-hi noi al carrer de Petritxol.
(Msica)

Si vols trobar una noia per Iluir-la al mén social
que ['admirin com la joia,
que deu valdre un dineral,
gue amb 600 corri botigues
buscant seda natural
i bereni amb les amigues
i estiuegi al litoral.

Miiira noi, mira noi que és el que cal.
Vés-hi noi, vés-hi noi, vés a la Diagonal.
(Si vols una noia)

Dels anys deu als trenta del segle XX** hem de fer referéncia al cuplet catala, que suposa la
recreacié d’un univers popular: obrer i menestral, i molt barceloni. Tot i que tracten temes
diversos, hi destaquen les tematiques de caracter costumista i moral: (des)amors, esbarjos i
festes, etc. Entre els autors de lletres de cuplets en catala trobem Rossend Llurba, Joan
Misterio, Amichatis, Faust Casas, Miquel Poal-Aregall, Josep Santpere, Alfons Roure, etc.; i,
entre les (i els) cupletistes o canconetistes (Candida Pérez, Mercé Seros, Pilar Alonso, Rosa
Hernaez, Josep Santpere, etc.) Com a exemple que el monoleg de Capri esta també incardinat
en aquesta tradicio tematica podem veure el cuplet de Joan Misterio “Els tres tombs”, en que
s’identifiquen algunes questions que retrobarem en els monolegs caprians: el “mon de vida”
del festeig i la golafreria de les parentes politiques. Capri evoca els festejos tradicionals per tal
de contraposar-los als costums de la societat tardomoderna. La descripcio del festeig de la
seva joventut, amb la parella agafada només pel brag, no és gaire lluny de la que apareix en el
cuplet, en qué la parella es fan un peté de manera furtiva. Per bé que certament en el cas del
cuplet amb la punta de picardia que caracteritza el génere.

* En “Literature and Shows of Modern Customs in Catalan. Ethnotypism and the creation of some modern
imaginary of popular catalanity” a Identities on the move (2014) Capdevila, Serés i Rubid analitzen el
costumisme catald modern en la literatura i espectacles. S’hi estableix un marc temporal que abraga entre els
anys deu fins al setanta del segle XX i es distingeixen diferents periodes, una primera etapa (des dels anys deu
fins als trenta del segle XX) en qué destaca el conreu de generes com el cuplet o el teatre i la novel-la populars, i,
un segon moment (durant els anys seixanta i setanta), amb la Nova Can¢6 o els mondlegs de Capri com a
géneres representatius.

Limited to the Catalan literature and regarding the period between the tens and the thirties of the XXth century,
the genres that conform this literature are mainly the variety song cuplet (fashionable in the main European
cities), certain realistic romanced poetry by local authors, and also both a popular theatre and novel. With
regard to the sixties and seventies of this century the two representative genres are: the Nova Cancd, developed
from the French song, and the monologue, whose main paradigm is the comedian Capri.
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“Els tres tombs

Els voltants de I'església de Sant Antoni

ja a les deu plens estaven de gom a gom

i la gent, tot fent fresa i movent xivarri
s'esperava per veure passar els TresTombs.
Va arribar al cap d'un rato la comitiva

gue portava les bésties a beneir;

feien tots molta tropa pero era el meu novio
el que més cors de llauna feia patir.

Com que d'abanderado hi anava ell

de content no cabia dins de la pell.

I jo en veure'l tan guapo i estarrufat

li vaig dir "carinyo" en un dolg esclat.

Ai Antonet del meu cor

rei dels Tres Tombs jo per tu

que en donaria de Tombs.

Al ja en pots estar ben segur, ben segur!
Com que Sant del meu novio aquell dia era
vam anar a celebrar-ho a Sant Agusti

érem tretze a la taula més ell va dir-me:

la més vella és ta mare, no cal patir.

Quin gastet el molt plaga al costat em feia
pero la mare badava i no el veia a ell

doncs prou feina tenia a endrapar la dona
que es va clavar per postres quatre tortells.
Al sortir del cine Diana ens vam anar

i alla si que el cotxer se'm va desbocar.

I per no disgustar-lo, jo séc aixi

m'ho vaig prendre amb paciéncia i fins li vaig dir.
A la nit vam anar al ball que a la Bohemia
els cotxers dedicaren al seu patro

i per més que no duia pas la 'libreia’

el meu novio hi va anar de vint-i-un boté.
Ell i jo no vam perdre ni una tocada

i ballant disfrutarem com dos lirons
sobretot cargolant una americana

que és el ball segons diuen de fer petons.
Perd va ser molt casual doncs el petonet
me'l va fer a la mitja hora en un reconet.

I a I'anar a fer una mica de ressopé

li vaig dir bo i tornant-li jo aquell petd.”*

Nois, no sé, jo qué voleu qué us digui..., jo recordo a la meva época que nosaltres, primer de tot haig d’aclarir
que per feina en aquest pais no s hi ha (a)nat mai, ara bé, si és que volen dir per feina anar amb una dona i que
passin certes coses... jo lo que veig és que jo sentia a casa a vegades que deien: “He vist fulano que anava amb
una noia i es veu que van amb serio perqué els he vist agafats”. Es a dir, quan (a)naven del braag, vol dir que
(a)naven amb serio, que després passessin coses, jo no en dubto, pero pel carrer se’ls veia del bra¢c només,
(a)naven del brag només, (a)naven amb serio. Ara no. Es que ara la joventut d’ara és més punyetera, no vaan
del bragc, van del ganyot, diguem, van agafats com una sola peca, van empotrats l'un de [’altre, tos son pels, tots
son peluts... | desenganyem-se, el pel crida pel, eeeh! La prova és que de tant en tant es paren i... mu, mu, mu,

*Inclos a El llibre del cuplet catala. Col.leccié selecta de les populars canconetes que han creat nostres
coblejadores, pp. 17-18. La negreta no apareix en el text original.
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mu, mu, mu, alla tots dos amorrats al mig de la gent i com si res continuen caminant. Si aixo ho fan a les nostres
baarbes, que volen que no facin d’amagat aquesta joventut? I no és pas (a)nar contra d’eells, lo que vull dir és
que, de tontos, no en tenen rees. Es que vull dir que aixo que tot el dia es tiren per terra ballant i westing-foi i
quince, trenta, no, no, no, no, tot el dia bellugant-se no pot seer, eeh!? (EI mon és aixi)

La tipificacio de la gana desmesurada de les parentes politiques dels monolegs, que en el
cuplet concreta en la mare i en els monalegs en les ties, és un altre element que ens remet a la
tradicid tematica que ja trobem en el cuplet.

Ella és molt bona dona perd no és sincera, es passa tot el dia, perque només té una dent i tot el dia va
dient: “Per lo que faig en aquest mén, més valdria que Déu se m’emportés. Fem nosa a les cases. Ah! si, una
bona mort, si em fiqués al llit i no em despertés”. Pero vinga jalar la tia Salvadora, doncs no és sincera. Perqué
si et vols morir, déna facilitats! En canvi, ella no, ella només fa que menjar. La tia Salvadora té les coses...,
també ha tingut a vegades la seva peniténcia... (Quina tia!)

D’altra banda, 1’éxit d’altres espectacles escénics fa que el teatre catala experimenti una
severa crisi en el decurs de la primera década del segle XX. Les operetes, els music-halls, el
cinema, les curses de braus, etc. van substituir 1’oferta teatral durant els anys deu. Durant la
segona i tercera década del segle XX I’activitat es reprén. D’aquella época hem de fer esment
de les obres que retraten tant la Barcelona menestral com la Barcelona frivola. D’entre les
figures del moment cal destacar la de Josep Santpere, que triomfa al Paral-lel amb el vodevil,
per bé que actua en altres géneres com el drama classic, la sarsuela o ’opereta. El vodevil
comenca al teatre Espanyol durant la temporada de 1919 amb la companyia de Santpere, que
representa aquell any algunes obres d’ Amichatis. Les desavinences entre Santpere, que era el
director, i I’actriu fan que la companyia abandoni el teatre Espanyol el 1921 i que organitzin
una nova companyia, amb qué representen al Novetats i a I’Espanyol. Dels anys vint als trenta
la companyia de Santpere s’instal-la al teatre Espanyol, on representen el que es va anomenar
el vodevil arrevistat, que incloia nimeros musicals del tipus de les pel-licules que es feien a
Hollywood.

Sens dubte Capri és continuador d’una muni6é d’autors comics catalans que actuen en el
decurs del primer ter¢ de segle XX. Tanmateix, tal com apunta Angel Milla (1959) en el
proleg de I’edicio dels monolegs, “la comicitat de Joan Capri no és la comicitat gruixuda i
caricaturesca de 1’actor comic tradicional”. Tot i que Milla situa el seu estil humoristic en la
linia del d’Avel-li Galceran, fem referencia a Josep Santpere, atés que ens interessa el seu
vessant com a monologuista, que considerem com un dels precedent de la tradicié que ens
portara als monolegs de Capri.

Després de la Guerra Civil no es pot parlar de represa del teatre catala fins I’any 1946. A
partir d’aquest punt, quan algunes companyies reprenen la seva activitat, se situa la figura de
Joan Capri com a actor en I’obra Camarada Cupido (1956), una obra de Kataiev adaptada per
Xavier Regas al catala, en qué I’humorista té un paper discret que va prenent dimensio a partir
de la improvisacio del monoleg. De fet, Fabregas (1972: 243), tot i que no expressa gaire
estima per les seves peces teatrals, reconeix a Joan Camprubi (1990: 206-207) el seu
mestratge com a monologuista, atés que €s capag¢ d’inserir en les comedies aquests fragments
que constituien un bon reclam per a ’espectacle 1 es constituiren en un geénere d’eéxit. Cal
remarcar també que les condicions en que es troba el mercat durant aquest anys serveixen per
explicar quin fou el resso d’aquestes peces teatrals. Després de 1939, algunes de les
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col-leccions que ja existien abans de la guerra, dedicades a assortir de textos el teatre
d’aficionats, reprenen la seva tasca. Catalunya Teatral és un exemple d’aquesta segona etapa
de publicacions de la Llibreria Milla. Pensem que ¢és significatiu del resso de 1’obra de Capri
el fet que aquesta editorial publiqués cinc*® dels seus monolegs el 1959, en un moment en qué
es produeix un retrocés del nombre de grups teatrals i de lectors de teatre especialitzats, en
favor del que Fabregas (1972: 265-274) anomena el “lector desinteressat”.

Els anys seixanta i setanta, en que es consolida la faceta de Capri com a monologuista,
constitueix ’tltima etapa de la moderna literatura costumista. En aquest context, a part de
parlar de la Nova Canc6™, ens hem de referir a "humorista, que és objecte d’aquest estudi,
perqué¢ dona mostres evidents d’aquest tipisme modern a través de les referéncies a tipus
humans, costums i definicions de valor vigents en la seva societat. La filiacié dels monolegs
al costumisme modern que hem descrit en aquest apartat no s’explica només per la voluntat de
tipificacio i per I’establiment d’un marc basicament barceloni -Xavier Fabregas (1990: 206)
reconeix als textos de Capri la capacitat de mostrar uns valors col-lectius molt Iligats a la
petita classe mitjana barcelonina-, sin6 també pel seu compromis comunitari amb la societat
a qui adreca la seva obra. Tot i que el plantejament suara referit, com veurem, en aquell
moment ja comenca a estar en crisi, Capri busca reflexionar de manera critica sobre els canvis
de calat, experimentats per la seva societat, sobre la propia identitat*, sobre la naturalesa de
societat, etc., interpel-lant els seus interlocutors. Tanmateix, no podem oblidar que la reflexio
critica que trobem en els textos de Capri, si bé es fa des del tipisme (arquetips, estereotips,
“mons de vida”, mites, etc.), adopta també una dimensié molt personal que evidencia el
declivi d’aquest costumisme modern.

Com assenyala Capdevila (2010 a: 3), durant les primeres décades de la modernitat tardana —
dels anys cinquanta als setanta del segle XX-, es donen una série de factors “que provoquen
uns sentiments fonamentals —i paradoxals— d’anomia: de desubicacio o de desencaixament
existencial”. Una de les conseqliencies “basiques d’aquestes experiéncies son les temptatives
per part d’homes i de dones d’incorporar-se unes noves identitats i, sobretot, de dramatitzar-
les ritualment en la vida quotidiana, a I’efecte de provocar un cert sentit d’encantament,
envers el mon, en 1’existéncia mateixa, i a fi de proveir-se d’unes identitats que confereixin un
caracter marcadament personalitzador o singularitzador a la propia identitat”. Si partim del fet

*Tres originals, “El naufreg”, “Un desgraciat”, “El maniatic”, i tres adaptacions dels monodlegs originals de
Rafel Tubau i interpretats per Capri, “El «Novillero» pallofa” , “Valentia embotellada” i “El Pirata”.

* En “Literature and Shows of Modern Customs in Catalan. Ethnotypism and the creation of some modern
imaginary of popular catalanity” a ldentities on the move (2014) Capdevila, Serés i Rubid situen el costumisme
modern catala entre els anys seixanta i setanta del segle XX, i assenyalen la Nova Cangd i els monolegs de Capri
com els dos géneres emblematics. “With regard to the sixties and seventies of this century the two representative
genres are: the Nova Cangd, developed from the French song, and the monologue, whose main paradigm is the
comedian Capri”.

*® De fet, segons Capdevila (2010: 3), “d’enca del anys cinquanta i setanta, en les societats occidentals comenga
a ser freqiient que hom assumeixi unes noves identitats culturals i que les microdramatitzi -a través del vestit, el
pentinat, la gestualitat- en la vida quotidiana per reforgar la identitat personal”. Aquesta microdramatitzacid és
un dels blancs, com ja hem vist, de I’humor dels monolegs.
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que els monolegs de Capri adquireixen una dimensié molt més personal, podriem entendre’ls
com D’opcié per una modalitat que, en paraules de Lasch (1999: 36), podem anomenar
“confessional” -i que demostra aquest viarany narcisista de 1’obra de Capri- i com un
mecanisme per descriure el “buit interior” a través de la teatralitzacié de la vida quotidiana®®.
Amb la perspectiva que ens dona el temps, podem dir que s’albira ja en aquests monolegs el
fonament d’aquest desig de confessio*’ i de “teatralitzacié de la propia identitat™*®, que es
convertira en una caracteristica rellevant de I’humor fins als nostres dies. Tanmateix, tot i que
I’humor de Capri deriva cap a la provisié d’un caracter marcadament personalitzador o
singularitzador de la propia identitat, entesa com a tret propi de la tardomodernitat, és lluny
dels viaranys que prendra I’humor en la segiient etapa de la modernitat, que podem situar a
partir dels anys vuitanta dels segle XX- pero que parteixen del que Capdevila considera la
logica basica iniciada a partir de mitjan segle, anomenada modernitat tardana. Els programes i
les seccions d’humor televisius des dels anys noranta fins ara es caracteritzen pel que
Capdevila (2010 a: 4) anomena “friquisme”, basat en la transgressio de les pautes i els ordres
més ordinaris, i que deriva en expressions humoristiques lligades a la morbositat, la lletjor, la
vulgaritat. Si bé és cert que trobem en els monolegs de Capri aquest tipus de dramatitzacid
realista d’histories personals —amb alguns dels trets basics que defineixen I’humor carnavalesc
que Capdevila considera propi de les societats tardomodernes: informalitzat, teatral, realista,
(auto)parodic- en cap cas es busca 1’emotivitat morbosa, violenta o transgressora dels limits
del bon gust com passa en els talk-shows, late-shows, nigh-shows, etc. Les parodies i
autoparodies que trobem en els programes d’humor esmentats busquen provocar emocions
fortes, refermar el caracter singular de les personalitats de presentadors i actors o aconseguir
un major exit a través d’aquest humor realista. I, per tant, parteixen d’uns objectius molt
diferents dels que hem identificat en I’humor capria. Mentre els monolegs pretenien censurar
—satiricament o ironicament- costums tipificats, institucionalitzats, ben recognoscibles,
aquests relats humoristics televisius no busquen ni es perceben com a mecanismes que
permeten, segons els defineix Capdevila, “trastocar els fonaments més elementals de la vida
ordinaria”.

*® Entenent la teatralitzaci6 com una necessitat derivada de les experiéncies d’anomia -un concepte que
Capdevila (2010 a: 2) defineix com “la crisi de sentit o de plausibilitat del jo amb relacié al mon, a la seva
comprensio i actuacio”, prenent com a punt de partida la definicié de Berger i Luckmann (1988: 129, 141, 146,
148, 149 i altres)- i de desrealitzacié social -pérdua de rellevancia de la realitat social. Les “experiéncies
d’anomia” i de “desrealitzacio social” son també els factors que duran a la teatralitzacio de la vida quotidiana i a
la parateatralitat que trobem en 1’humor de programes televisius a partir dels anys vuitanta del segle XX.

*"Un desig de confessi6 que apareix en Lasch (1999: 37) com una tendéncia narcisista que s’ha convertit en
habitual entre els escriptors. A parer de [’autor, aixo explicaria 1’¢xit, entre d’altres, de generes com
I’autobiografia.

*® Assumpci6 d’unes identitats d’ordre cultural que se superposen a les identitats més primordials de la persona
amb la voluntat de realgar-les i de reforcar-ne el caracter personal.
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3. La tradicio de la literatura oral popular de caire llancivol

Si bé hem de situar el monoleg, tal com I’entenem avui en dia, en el mon de 1’espectacle i
amb voluntat de completar altres geéneres a través del toc d’humor que permetien aportar,
podem trobar-ne també la llavor en el génere parlamentari, les cobles, enramades brutes,
avalots... Capdevila (2012: 143) considera les cobles com a instruments de qué s’han servit
les capes populars per denunciar aquelles qiiestions que han estat percebudes com a greuges.
Sens dubte el punt de contacte entre els géneres esmentats i el monoleg, que és objecte
d’aquest estudi, se situa en la percepcio d’aquest textos com a instruments de dentincia, en la
seva finalitat moral i critica, i en la seva naturalesa satirica. Tanmateix, la queixa que s’hi
recull s’adequa a diferents realitats socials. Durant els segles XIX 1 XX la tematica coblistica
¢s el resultat de la dentincia de factors que s’identifiquen com a causa de ’opressid de
determinats sectors de poblacio, pero també de formes de protesta contra la modernitzacio de
la identitat femenina. En canvi, les queixes que trobem en els monolegs sorgeixen de
I’adaptaci6 a les noves realitats socials dels anys seixantes i setantes del segle XX.

A part de les cobles i en la linia dels géneres destinats a canalitzar les reivindicacions, hem de
fer també referencia als arguments, cangcons compostes oralment destinades a fer resum dels
principals esdeveniments de I’any amb la voluntat de fer arribar les queixes dels estaments
més humils i en qué es glosaven temes com I’anyada, les desgracies, les festes celebrades
(Vives, 2013). En els arguments d’Arta, unes composicions orals cantades per les fetes de
Sant Antoni en aquesta vila mallorquina, hi podem identificar alguns trets que tenen una certa
concomitancia amb alguns elements que caracteritzen també els monolegs de Capri: el
caracter moral i el caracter fronterer del discurs (en el cas dels arguments d’una banda es
legitimava la revolta popular i de I’altra sancionava els costums com a mecanisme de
manteniment de la cohesié social). En apartats anteriors ja hem vist com Capri busca
reflexionar de manera critica sobre els canvis que pateix la seva societat amb una voluntat
moral i com en els seus textos conviuen uns valors que podem situar en la modernitat amb
plantejaments que el posicionen de ple en la tardomodernitat. Aquests trets comuns que
assenyalem s’expliquen per la voluntat sancionadora que defineixen tant el monoleg com
I’argument i1 perqué ambdos generes recullen un estat d’opinio al voltant d’una situacid de
crisi. La tradicid de la moderna literatura costumista en qué emmarquem els monolegs
estudiats es caracteritza per valorar i censurar costums col-lectius, un fet que en Capri es
concreta en la censura dels costums de la societat tardomoderna. Pero també els arguments es
proposen establir uns codis etics de comportament, i ho fan a partir d’unes concepcions de
riquesa i de justicia social que Vives (2013) vincula a “I’economia moral de subsisténcia™*.
La necessitat d’establir aquests codis étics sorgeix de la percepcido que la societat viu un
moment de crisi. L’establiment d’un model de comportament €tic apareix en els arguments
com a resultat d’una situacié de carestia®o d’un moment d’abundancia econdmica que

* Aquestes composicions presentaven la prosperitat excessiva com ’anunci de nous temps de crisi.

*®Un exemple en serien les cancons que fan referéncia a la mala collita de 1874: “Los pagesos d’olivar,/ si es
queixen tenen rad, perque no les fa es senyor/ francs, en anar a pagar” (Vives, 2013). També Joan Ferrer cantava
la mala anyada de 1912: “Heu va ser ben desigual/ pel qui va tenir arrendat/ qualsevol propietat / amb treta de
figueral/ ja no es pot contra aquest mal / d’aquest any tan desgraciat” (Vives, 2013).
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s’entén pot conduir a la relaxacio dels costums o a la corrupcio moral®®, en canvi, en els
monolegs de Capri és fruit de 1’alarma que generen les noves logiques de la societat
tardomoderna, com I’individualisme, el narcisisme pero també el consumisme. La censura del
consum abusiu de béns materials i la despreocupacié per les consequéncies que pogués tenir,
que trobem en els glosadors a partir dels anys vint del segle XX, és facilment equiparable a la
que hem trobat de manera reiterada en Capri. No cal dir que la representacio del
malbaratament es plantejara a partir de causes diferents. Si bé en Capri, el cotxe, el pis o les
vacances il-lustraran aquesta actitud, la preocupacio dels glosadors se centrara per exemple en
la vestimenta excessiva que lluien jornalers i jornaleres.

Pero per al cas que ens ocupa té especial importancia un apéndix que es comenca a adjuntar a
aquesta mena de gloses recitades a Arta entre 1917 1 1928, destinades a criticar I’aspecte 1 el
comportament del jovent de la vila. En aquests arguments es partia del principi que la
prosperitat economica era la causa de la relaxacio dels costums i de la corrupcié moral, un fet
que propiciava la representacio de 1’estereotip del jovent malgastador i consumista. Molts dels
monolegs de Capri s’emmarquen també en el si de la censura del comportament del jovent.
Un topic que, en la tradicié de I’argument, Vives (2013) situa en una composicié d’Antoni
Sureda del 1922 i que arrenca ja del segle XI1X, quan en fires i mercats era habitual la venda
de fulls solt i cordills amb cangons que versaven sobre aquesta tematica amb un objectiu
didactic i moral.

Els glosadors de principis de segle XX feien una representacio del jovent en qué s’insistia en
I’abus de despesa d’aquests joves de condicid humil, una actitud que era considerada encara
més reprovable en el cas de les dones. El principal retret que feien els glosadors al jovent era
la vestimenta, perque¢ s’entenia com a resultat de la voluntat exhibir una condicié social
simulada. A les fadrines se’ls retreia 1’excés de zel pel seu aspecte 1 els glosadors
s’escandalitzaven especialment per un dels canvis estétics de les dones que era el fet de tallar-
se els cabells. Per tant, hi podem observar un cert recel pels models de dona moderna que des
de finals del segle XIX s’anaven configurant al voltant de factors estetics o cientifics, pero
que en el cas dels arguments es bastira sobretot a partir dels models de dones que busquen
I’embelliment corporal. Capdevila (2012: 175-177) identifica dos arquetips femenins
construits com a resultat del procés d’estetitzacio femenina: “la dona coqueta” i “la
garconne”, uns models que trobem en els arguments i en altres manifestacions satiriques
(parlaments, pot-pourris), pero també en Capri.

“Se’n passegen pes carrers

de fadrines una guarda

amb sa cova ben tallada

que vénen de ca’s barber

lo que les falta diré

que també es “faiten sa cara.”®* (Sureda, 1928-1929)

*ITia de Sa Real demanava una actitud prudent en époques d’abundancia: “Si ens féssem comportats/ com la
sirena del mar,/ no s’oirien contar/ del moén tants de desbarats/ ni Déu no hauria enviats/ tants treballs de passar”
(Vives, 2013).

*2 Inclds en Vives (2013).
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“l amb aqueixa moda de pentinats,
n’hi ha moltes noies,

que’n semblen galls,

al devant n’hi porten una muntanya,
i del darrere molt ben arrissats.

A n’aquesta classe de pentinats

a n’una noia molt gran

jan’hi va passar un cas

quan festejava,

un senyor metge de Barcelona
molt anomenat

ella’n va estar malalta

i ell la va visitar

i ala vista es troba

que era més prima que un bacalla...

9953

En el primer dels exemples anteriors, que correspon a la “garconne”, la critica sorgeix de la
masculinitzacié de la feminitat tradicional, que es podia concretar en vestits llisos, cabells
curts o conductes com fumar o passejar sola. Mentre que en el segon es fa referéncia a la
“dona coqueta”, que és blasmada per 1’excés en I’exercitacid d’aquest model. Capri recull
també el model de “dona coqueta”, en el component d’atribucié de valor simbolic a un nou
arquetip femeni, pero també el de ““la seductora™, en els seu vessant més frivol, que trobem en
cupletistes, coristes, etc. Si bé la seductora pot ser representada de manera positiva i negativa,
trobem en ’exemple del monoleg una construccid positiva, en qué se 1’entronitza com a
experta en 1’art de la seduccio.

Si vols trobar una noia per lluir-la al mon social
que l’admirin com la joia,
que deu valdre un dineral,
que amb 600 corri botigues
buscant seda natural
i bereni amb les amigues
i estiuegi al litoral.

Miiira noi, mira noi que és el que cal.
Vés-hi noi, vés-hi noi, vés a la Diagonal.
(Msica)

Si tu vols una xicota sense haver de ser fidel
que ara et fagi una ganyota
i ara et parli amb veu de mel,
que si tens una nit fosca,
faci llum com un estel
i si et puja al nas la mosca,
ja no et vegi més el pel.

Miiira noi, vés-hi sense cap recel.
Vés-hi noi, vés-hi noi, vés corrent al Paral-lel.
(“Si vols una noia”)

Fragment d’un pot-pourri titulat “Ell n’és un enredon de primera”, recollit a Solivella i referenciat per
Capdevila (2012:197).
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Tanmateix, tot i que el blasme és evident en els exemples extrets de la literatura popular,
perque se centra sobretot en la critica al refinament estetic, el caracter llancivol dels monolegs
pot resultar menys clar perqué busca remarcar-ne les conseqiiéncies, atés que 1’éxit d’aquest
canvi social ja és forca consolidat. Capri hi censura I’afecte excessiu a I’oci i el
malbaratament de diners que comporten els nous costums femenins®*, perd també els nous
habits de consum d’oci del jovent.

Es clar que, mentre la literatura popular rural s’inscriu en la necessitat de la pagesia d’afrontar
les noves actituds lligades a la modernitat, els monolegs de Capri, tot i que sorgeixen d’una
mateixa necessitat d’afrontar els canvis, esdevenen una forma retorica per vehicular la
protesta per les transformacions que comporta la tardomodernitat en uns marcs sobretot
urbans i barcelonins. Sens dubte, tot i que la queixa parteix de situacions diferents, no podem
passar per alt la voluntat d’alertar la societat contra I’adopcié de nous patrons que
comparteixen les diferents narratives. Tot i que el motiu que genera els textos es diferent, és
evident que en tots els casos el refus dels canons estétics expressa el recel pels canvis socials
que es produien en els respectius moments historics. Tant els narradors o parlamentadors
rurals que denuncien satiricament els canvis esdevinguts en la propia comunitat rural com
Capri busquen sancionar un ordre simbolic: els primers pretenen remarcar les fronteres entre
generes, el segon 1’ordre que la societat tardomoderna amenaca de destruir.

Tal com assenyala Vives (2013), “la representacio extrema de 1’alteritat generacional” esdevé
una constant, que com hem vist podem resseguir al llarg de segle XX, pero que historicament
es pot considerar “un mecanisme de reproduccié de I’ordre establert en moments de crisi”. Un
altre retret que trobem tant en glosadors com en els monolegs de Capri son les practiques
d’oci. Vives (2013) assenyala com un cop acabada la Guerra Civil era freqlient en les cangons
sobre el jovent la reprovacio del costum d’anar a espectacles com ara el futbol, el cinema, el
teatre o el ball de sald. Capri també expressa el seu refis vers determinats espectacles de
masses, pero la seva actitud s’ha d’entendre en un context molt diferent. A partir dels anys
seixanta comenga a perfilar-se d’una manera clara una nova cultura de masses amb
alternatives d’esbarjo sorgides del creixement dels esmentats béns de consum. La gent
esmerca el seu temps de lleure en activitats als voltant de la televisio (aixi ho veurem a
“Quina tia!”) o a sortir a la carretera els diumenges amb la familia (un exemple d’aquest nou
costum el trobem a “La guerra del 600™) i son aquests costums que rebran la reprovacié de
I’humor de Capri.

“Entre es cine i es futbol

Se gasten molts de doblers

Aixo0 és el seu interes;

Son pare ho vol o no ho vol

Molts de pics a ell tot sol

Li carreguen tot es feix.>” (Ferrer, 1956-57)

% | si bé ho fa des de la redefinicié simbolica que significa el nou model estétic i sensual femeni, recull un tema
habitual en la literatura rural de principis del segle XX, que es fa resso del temor que les dones s’acabin
allunyant de les seves obligacions.

> Inclds en Vives (2013).
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I aixo és influencia de la tele [...] la gent s’entrompen perqué Es cosa de hombres, et fan comprar detergents
sense ganes, rellotges que només funcionen dins de I’aigua o a trompades. (La tele)

4. La tradicio del monoleg

El monoleg és en el mon de I’espectacle de I’inici de segle XX un component més de totes les
arts escéniques que es podien posar en solfa en un mateix espectacle de varietats. En aquest
ambient podem situar, per exemple, els comencaments de Carles Saldafia, que va aconseguir
la seva primera actuacid6 com a acompanyant d’un prestidigitador, anomenat Marius, que
combinava els jocs de mans i el recitat de monolegs. Els actors polifacétics eren la tonica en
els espectacles d’aquella época, Carles Saldafia n’era un exemple, a escena cantava, ballava,
contava histories comiques i acudits, etc®. D’altra banda, la variada activitat teatral de
Saldafia es fa palesa en el cartell que anuncia els seu espectacle com la compilacié dels seus
millors acudits, les anécdotes amb qué més ha rigut el pablic, els monolegs més aplaudits i els
cuplets més divertits. Pero de tota la seva activitat ens interessa posar 1’accent en el recitat
comic, que es caracteritzava per la barreja de catala i castella>’, i que li dona un gran éxit. De
fet, cal que tinguem present que els espectacles de varietats estaven plens de numeros
diferents amb intermedis humoristics®, en qué el mondleg podia aparéixer com a recurs per
fer riure.

%8En un article publicat al Mirador el 24 de setembre de 1931, Sebastia Gasch en fer la ressenya de I’espectacle
del Poliorama defineix Alady amb les paraules segiients: “Ell s’ha compost un tipus que té molt del xicot catala
que tots coneixem: populo i esportiu, esbojarrat i instintiu, amb aquell bilingllisme mig bien mig de classe mitja,
ple de grotesc desconjuntament. [...] I t¢ una veu que us inunda, quan menys us ho penseu, d’unes inflexions
insolites d’un comic definitiu. I té un rostre amb el qual fa el que vol: un rostre que tan aviat agafa un aire
complice inefable, com I’expressié categorica del barrut fet a tot. I t€ unes mans meravelloses que comenten
graficament totes les frases, tots els mots. | té, sobretot, una verve inestroncable, meridional i enlluernadora, que
vomita incansablement acudit rere acudit, plens d’arbitrari i d’absurd, de sorpresa i d’inesperat, bases
fonamentals de 1’art del comic”.

" Aquest estil comic caracteritzat per la barreja de catala i castella enceta una certa tradicié comica que ens porta
fins a Joan Capri, en el doctor Caparrés, o a Joan Pera i Paco Moran. En el cas de Capri sera encara més freqient
en els monolegs televisius.

*8Luis Esteso es va prodigar en aquest tipus d’actuacions plenes d’acudits i parodies, i va compartir escenari amb
Alady al Teatre Romea de Madrid, després que Saldafia, que durant la década dels anys vint havia esdevingut la
gran figura dels locals de varietats de Barcelona i de tot Catalunya, arribés a Madrid amb la seva original
personalitat teatral. Alady va formar part de I’espectacle amb el famos trio d’humoristes, Esteso, Lepe i Ramper.
Tanmateix, en la seccio d’espectacle d’El Mundo Gréfico ja es feia remarca dels seu especial talent humoristic:
“Alady constituye un ejemplo de lo que es el nuevo humorismo en la escena. Todo en el tiene una gracia nueva;
joven, personal lo mismo en las revistas que en las obras de recién estilo, que en las escenas de ritmo
tradicional, adquieren en él un valor nuevo, inédito, una representacion desconocida y personalisima. Pirueta,
desenfado, alegria. Humor, en una palabra. Viveza, inquietud, juventud han entrado en nuestros escenarios
frivolos, tan llenos de telarafias de lo rutinario y tradicional ” (Badenas, 2001: 76). Cal remarcar també que:
quan Esteso i Ramper es van acomiadar del Romea, Alady va continuar amb Lepe i van tenir gran fama amb els
seus dialegs humoristics.
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aplaudidos 4

imatge 1. Cartell que anuncia I'espectacle de Carles Saldafia. Font: Exposicié “El Paral-lel (1894-1939). Barcelona i

I'espectacle de la modernitat” (2012-2013)

La tradicié del monoleg la podem vincular també als anomenats “fi de festa”, que constituien
una mena de celebracid per festejar que s’havia arribat a les cent representacions i que, per
tant, ’obra era una éxit. Els companys de professié preparaven una pega curta que es
representava després de la funcid. Eren els mateixos actors de 1’obra qui presentaven els seus
companys en aquell esdeveniment especial, que constitueix un costum de les companyies de
I’época i del conjunt de musics. Encara que els centres d’aficionats pagaven els actors de més
anomenada perqueé hi participessin. Aixi per exemple alguns gue col-laboraren en aquests “fi
de festa” foren Josep Guardiola o Victor Balaguer. | sovint es tractava de textos encomanats.
Anglada, en concret, era un dels escriptors habituals dels monolegs destinats als ““fi de festa”.
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PRIMER FESTIVAL XERRACS
DE CANCION CATALANA

HOY, DOMINGO, DIA 27, A LAS 6 TARDE Y 11 NOCHE

- PALACIO DE LA MUSICA

JOAN CAPRI
MAGDA
JORDI BARRE
SALVADOR ESCAMILLA

COMO FIN DE FIESTA, LA COLABORACION DE

MARIA CINTA |
JOSEP M.° ESPINAS ‘
EULALIA
PERE RIERA

Y LA PRESENTACION DEL NUEVO COMNJUNTO

Presentador : FREDERIC RODA ELS XERRACS
* Director musical: LLEO BORRELL.

Locahdades en las taqmllas deI Ra! acm de la Musnca,_de 11 al y a partir de las 4 de.la tarde

5 B i, o A - 5

imatge 2. Anunci de diari. Exemple d’espectacle amb fi de festa inclos. Font: E/l noticiero universal (1964)

Pero D’espectacle humoristic no era exclusiu dels teatres. Dels anys vint fins a 1953
proliferaren a Barcelona tavernes, que amb actuacions de suposats artistes que feien
rapsodies, explicaven acudits o ballaven flamenc. La primera fou el “cau d’art”>° de Cal Peret
que s’inicia amb les lligons diaries del mestre Borras als aspirants a cantaires. La popularitat
d’aquesta taverna sorgida per casualitat va fer que sortissin a la ciutat molts d’altres locals que
imitaven aquesta proposta d’exit. Just Masso i Gilbert fou també un altre comic que troba en
els “caus d’art” el lloc idoni per fer les seves actuacions, compendi de cancons, de parodies
dels chansonniers francesos i de monolegs. La presencia de Massé Gibert en aquesta mena de
locals s’explica perque es convertiren també en el punt de refugi de professionals en
decadéncia en un moment en que hi havia més “caus d’art” que artistes aprenents. A tall
d’exemple, el Gran Gibert actua als finals de festa del Comic i del Victoria, al Marabu, a Can
Peret, a I’Excelsior i els Gltims temps a La Bohemia.

Altrament, cal fer remarca d’un altre tret distintiu a I’hora de definir les caracteristiques del
conreu del monoleg: esdevé un fet esporadic en la carrera d’uns actors que es dedicaren a
altres activitats artistiques que els donaren un major reconeixement. En aquest sentit hem de
dir que fins i tot Raquel Meller, cantant, cupletista i actriu, apareix anunciada en un cartell
com a cupletista i monologuista. Potser I’inic que s’acabara dedicant en exclusiva al monoleg

*Els “caus d’art” eren tavernes que proliferaren a Barcelona dels anys vint fins a 1953 amb actuacions de
suposats artistes que feien rapsodies, explicaven acudits o ballaven flamenc. La primera fou el “cau d’art” de Cal
Peret que s’inicia amb les llicons diaries del mestre Borras als aspirants a cantaires. La popularitat d’aquesta
taverna sorgida per casualitat va fer que sortissin a la ciutat molts d’altres locals que imitaven aquesta proposta
d’exit.
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a partir de 1908 és Josep Marques, que s’incia com a monologuista el 1898 amb un
personatge anomenat Nandu, un pages vingut a Barcelona, i per a qui escrivi textos Lluis
Milla en col-laboracié amb Salvador Bonavia (fundador i director de L’Escena Catalana).
D’antuvi, Josep Santpere, que com hem vist, representa també monolegs, és, sobretot, una de
les figures més importants del vodevil barceloni, no només perqué va ser I’iniciador a
Barcelona d’un génere de moda a Europa sind perqué durant vint-i-Sis anys va portar aquest
geénere a escena. D’altra banda, amb el pas dels anys el génere continuara tenir aquest caracter
esporadic en molts dels comics del pais, Mary Santpere va fer monolegs pero fou coneguda
sobretot per la seva activitat cinematografica, al teatre, a revistes musicals, a la radio, va
presentar també espectacles de circ, i va ser de les primeres animadores en programes de
televisio. També Xesc Forteza amb la seva companyia, fundada el 1967, va donar continuitat
a la comedia mallorquina amb textos comics que buscaven la comicitat a través de formes
populars molt semblants a Capri, perd també va participar en alguna produccio
cinematografica i sobretot va actuar en televisi6. Cal remarcar que Forteza i Santpere
aparegueren junts treballant com a actors en 1’obra “Majorica”, emesa per TV3 ’any 1989.
Tanmateix, fou Capri qui obtingué amb el genere de monoleg el major reconeixement i qui té
una produccié més abundant (podem parlar d’una quarantena de peces, si considerem els
monolegs enregistrats en disc i els tretze capitols emesos per televisio).

imatge 3. Foto del monologuista Josep Marqués. Font: Exposicié “El Paral-lel (1894-1939). Barcelona i 'espectacle de la
modernitat” (2012-2013)

aaa ; T ———
e ¥ bermosisima coupien sa que

ha hecho emblar & media humag-

Raquel MELLER

“ indiscutible en ¢ o be enter: s v enclesive coupletion mo-
: m Jue ha obwgnido la new de sudcesa i enie & 1a.miadie, de wda
e prensa espatols

imatge 4. Cartell que anuncia Raquel Meller com a cupletista i monologuista. Font: Exposicio “El Paralelel (1894-1939).
Barcelona i 'espectacle de la modernitat” (2012-2013)

Els origens dels mondlegs estan vinculats al teatre i a un esdeveniment concret com el “fi de
festa”, que han marcat que es consolidés com un format curt i humoristic. Pero la seva difusid
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no va quedar reduida a I’ambit teatral, ja que alguns actors comics van crear alguns monolegs,
la difusi6 dels quals es va fer sobretot a partir dels discos®®. Ja hem parlat dels que Capri va
enregistrar amb els seus monolegs pero també altres actors difongueren aquestes peces
humoristiques a través del vinil. Josep Santpere ®*va gravar alguns monolegs: “Abolir el
matrimoni”, “El que demana un ciutada de bona fe”, “Ens podriem divorciar”, “La confessio”,
“No estic bo”, “Serafi Miqueta, modista de senyores i imitador d’estrelles”... També Mary
Santpere va enregistrar alguns discos que incloien cuplets, contes i monolegs, seguint 1’estil
que havia iniciat el seu pare. EI 1963 la discografica Zafiro treu un senzill amb dos monolegs
de la Mary Santpere que es titulen “Consells a les casades” i “Aneu a Andorra”. Finalment, en
trobem un altre exemple en Xesc Forteza, encara que segurament la difusid de
I’enregistrament dels seus monolegs fou molt reduida.

% A la Biblioteca Nacional de Catalunya es conserven enregistraments en disc dels mondlegs humoristics de
Josep Santpere que daten de 1925 (“La confessié”, “El telefon automatic”, “No estic bo”, etc.) i “Consells a les
casades” (1963) de Mary Santpere. Pel que fa a Xesc Forteza ens consta que existeix un disc de vinil i un casset
amb 11 pistes (de les quals només n’hem pogut sentir una -el monoleg “Propiedad horitzontal”-, ja que és 1nic
document que esta penjat al canal YouTube), perd els conserven només alguns particulars.

%1 A Els Santpere. Cent anys davant de public (2002) s’explica la dedicacié al teatre de tota una saga familiar
que va des de Ramon Santpere Cabanyeras, impressor i amant del teatre, passant per Josep Santpere, introductor
del vodevil i el maxim exponent d’aquest génere a Catalunya; fins a Mary Santpere, actriu polifacética que
treballa al teatre, al cinema, a la televisio i fins i tot al circ. S’hi recullen la biografia i les activitats professionals
que confegeixen la dilatada carrera teatral de pare i filla, entre les quals el conreu del mondleg que van fer els
dos actors.
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IV. Els mondlegs de Joan Capri. Una aproximacié sociologica. La Catalunya evolutiva
dels seixantes i setantes del segle XX. El conflicte entre tradicié i modernisme

1. Marc teoric i hipotesis de partida
1.1. Valors tardomoderns

L’evoluci6 de les societats occidentals s’ha definit a partir de tres grans moments: la societat
tradicional, la societat de la primera modernitat i la de la modernitat tardana. Es parla de
primera modernitat a partir de finals del segle XVIII, mentre que els inicis de la modernitat
tardana els podem situar a principis dels anys seixanta. Urdanibia (Vattimo, 1994: 41-75)
subratlla les dificultats de perioditzacié i estableix algunes possibles dates. Per a aquest autor
és al 1850 quan la societat comenga a pensar-se en termes del que entenem com a modernitat,
ja que Gautier i Baudelaire ja utilitzen el terme. En canvi, pel que fa als limits de la
tardomodernitat, Urdanibia assenyala la Segona Guerra Mundial com el moment clau en la
“violacid dels ideals moderns”, fet que dura ineluctablement a pensar que les coses ja no
funcionen com abans. Perod, tal com apunta Lipovetsky (1986), seran els anys seixanta el
moment en qué els trets de la postmodernitat s’evidenciaran d’una manera més diafana.
Pensem que I’actitud que manifesta Capri en els seus monolegs respon al que Urdanibia
assenyala com la marca inconfusible que ens porta a situar-nos en la postmodernitat. Més que
parlar d’époques, 1’autor creu que s’ha de parlar de 1’”estat de I’anima”, de presa consciéncia
que les coses no s6n com fa uns anys. | és en aquesta “condicié” que ens trobem a Capri en
els seus 33 monolegs.

El procés d’individualitzaci6 marcara el procés evolutiu que ens porta de la societat
tradicional a la modernitat tardana. Tot i que la idea d’individu autonom ja la trobem
vinculada al racionalisme de la Il-lustracio, és a partir del segle XX que la individualitzacio es
converteix en un fenomen molt més present en la societat. Pensem que els monolegs de Capri
estan pensats en un moment en qué s’esta produint la consciéncia del canvi de la societat
moderna a la tardomodernitat, per aixd esdevé un bon exemple per estudiar la tensié que
significa la coexistencia de les diferents orientacions.

Els monolegs de Capri retraten la societat dels anys seixanta i setanta, que és una societat de
transicid. Les hipotesis de partida d’aquest capitol sén, per tant, les segiients:

H1: Tot i que Capri qlestiona globalment una certa etica tardomoderna (que emergeix
significativament durant les décades dels primers anys seixanta fins a principis dels anys
vuitanta), aplica una visié humoristica (ironica) també de tipus i definicions de la realitat
basiques de la societat menestral-burgesa tradicional.

H2: Capri fa la censura humoristica de la societat tardomoderna, des d’un cert retraiment -
desenfadat®- moral, que és un tret propi de la tardomodernitat: i és que el seu humor és també
de transicio.

62 Aquest gust per I’humoristic propi de la postmodernitat el trobem, segons Urdanibia (Vattimo, 1994: 69-70),
també en la literatura, amb novel-les que retraten la quotidianitat amb una certa dosi d’ironia.
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Per tal de poder analitzar en profunditat la transicid a la modernitat tardana que s’evidencia en
els monolegs, definirem la societat tardomoderna al voltant de tres eixos, que establim a partir
dels acostaments que fan Lipovetsky (1986) i Bauman (2006): la personalitzacidé de les
identitats (el tret basic, 1 matriu dels altres), I’hedonisme, 1 el consumisme. Aguests trets
distintius s’articulen al voltant de topics diversos que es poden descobrir en les
conceptualitzacions que trobarem en les concrecions que suposen les expressions
lingliistiques metaforiques®.

L’home postmodern viu obsessionat per si mateix i a la recerca de la realitzacid personal,
aquest replegament sobre si mateix és el que Lipovetsky (1986: 49-78) ha anomenat
narcisisme. El consum i I’hedonisme s’han convertit també en valors dominants a partir dels
anys seixanta, en que la tardomodernitat revela els seus trets més remarcables. Al voltant
d’aquests eixos basics analitzarem com Capri mostra la societat de la seva época i quin
posicionament pren vers els valors que comporta I’expansio de la tardomodernitat.

En primer lloc, la logica hedonista determina unes caracteristiques propies en diferents
aspectes de la quotidianitat. Ens centrarem en les relacions de parella, el plaer i el vestuari,
que son rellevants per al nostre estudi dels monolegs de Capri, atés que hi son guestions
recurrents. L’¢tica hedonista que és fruit d’una nova consciéncia al voltant de la fugacitat de
les coses i de sobremultiplicacié d’estimuls i de possibles eleccions, trets de la societat de
consum, fa que les relacions de parella s’entenguin en termes d’independéncia afectiva, de
feblesa de compromis, una realitat, d’altra banda, que no pot dissociar-se d’un procés general
d’informalitzacié o flexibilitzacid de relacions i vincles, 1 d’unes transformacions de calat
quant a I’individualisme propi de la modernitat. Tinguem en compte, al fil del que diem, que
el plaer, el temps lliure, I’estimul dels sentits -el sensualisme-, etc., s6n uns valors
contraposats als costums burgesos de la primera modernitat centrats en I’autoregulacio
personal, el treball, I’esforg, el mérit, I’estalvi, etc. Finalment, cal també indicar que la
intensificacio de ’hedonisme, comporta durant els anys seixanta, primer als EEUU 1 després a
I’Europa Occidental, les primeres expressions emblematiques de 1’alliberament sexual, la
pornografia i la permissivitat en 1’educacio, en el vestuari.

En segon lloc, la societat tardomoderna es caracteritza també pel procés de personalitzacio
de Pl’individu, de la seva identitat. Unes de les consequencies (i manifestacions basiques)
d’aquesta logica de base son el narcisisme i la seducci6 (la proclivitat, desenvolupament i
exercitacio de la logica de la seduccid). L’individualisme narcisista es fa palés no tan sols en
la profusio de divorcis o parelles lliures, 1 en 1’¢tica tolerant i permissiva, sin6 també en la
sobrepreocupacid pel jo, que desencadena problemes com [’estres, la depressié o ’ansietat.
L’home tardomodern viu amb 1’ansietat d’una societat cada vegada més complexa. Segons
Lipovetsky (1986), és propens a defallir perqué el problemes personals adquireixen per a ell
uns dimensions extremes. Tanmateix, 1 segons aquest autor, 1’existéncia es caracteritza per
una indiferéncia sense patetismes ni dramatismes i s’esdevé la possibilitat de viure sense
objectiu ni sentit, de dur una existéncia sense motivacions ni interessos. El cos deixa de ser un

® Al llarg d’aquest capitol anirem identificant les expressions linguistiques que recullen conceptualitzacions
significatives i les acompanyarem de I’exemple en lletra cursiva, extret del monoleg.
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mitja®* per esdevenir el centre de la propia identitat®®, fet que explica la por a morir o a fer-se
vell®® i que la salut esdevingui potencialment molt lucrativa®’. El procés de personalitzacié de
I’home postmodern es caracteritza també per la flexibilitzacio de tots els ambits de la vida,
I’espontaneitat i pel moviment constant. El desplacament esdevé imperatiu i I’entorn urba es
converteix Unicament en el marc on es produeix la circulacié dels individus, un fet que té com
a consequencia la informalitzacié de la sociabilitat. La concentraci6 en el jo comporta també
una redefinicié de la comicitat. La gent no es riu dels defectes d’altri, perqué 1’individu viu
exclusivament per a ell mateix, per tant, ’humor es torna més indulgent. A diferéncia de
I’humor d’arrel més tradicional, en qué hi ha la voluntat de ridiculitzar els personatges
parodiats, Capdevila (2010 a) considera que en I’humor que defineix les societats
tardomodernes hi ha un aigualiment de la punxa, una condescendéncia que s’explica perque
I’objectiu no ¢és tant la critica com 1’espectacularitzaci6. De fet, un altre tret que assenyala
Lipovestky (1986: 136-137) de la societat postmoderna és la dissolucié dels limits estrictes
entre allo que és serids i no serids en benefici d’un fenomen humoristic que envaeix totes les
esferes de la vida social i que ell anomena I’actitud humoristica.

Si, com hem vist, la societat tardomoderna es caracteritza pel procés de personalitzacio de
I’individu 1 de la seva identitat, cal fer esment també d’uns altres trets definitoris d’aquesta
societat: 1’hedonisme i el consumisme. Tal com assegura Lipovetsky (1986: 84), el
capitalisme sera el principal impulsor de la cultura hedonista, basada en el gust per gastar, fet
que abocara I’individu al consum. Per tant, en tercer lloc cal assenyalar que la idea de la
“sindrome consumista” que planteja Bauman (2006: 113-114) posa en evidencia una societat
de consum caracteritzada per I’excés. La logica consumista, a parer de ’autor, t¢ com a
objectiu satisfer les necessitats dels homes i les dones que busquen construir una identitat
propia, per tant, la construccid identitaria es fara a través de la distincié que signifiquen
alguns béns de consum com el cotxe, el pis o les vacances®®. Bourdieu (1991: 369) relaciona

% 0 com diu Bourdieu (1991: 373), el cos és tractat com a “signe”, en comptes de com a “instrument”.

% Olvera, M i Sabido, O (2007: 154-160), a partir del plantejaments de Le Breton, consideren que el cos és el
factor principal en el procés d’individuacié que s’inicia ja en la primera modernitat. Fins i tot assenyalen que
alguns historiadors han situat el naixement del cos modern en el Renaixement.

% Segons Olvera, M. i Sabido O. (2007: 166-169), en la tardomodernitat la preocupaci6 pel cos se centra
sobretot a fer-ne “revisié” i “reelaboracio”. Per tant, el cos es veu sotmes a la “manufactura social i biografica”,
fet que implica el sorgiment de la responsabilitat sobre el propi cos. Aquesta construccid de la individualitat a
través del cos es fara, segons les autores, mitjangant el control de la propia aparenca, de la sexualitat, de la
paternitat i la maternitat o de la mort.

¢7 «Diferentes signos sociales permiten al observador constatar la creciente visibilidad publica (ya no sélo
disciplinar) que ha adquirido el cuerpo en nuestros tiempos: su conversion en un nicho de mercado de
importancia econdémica y simbolica creciente, cuyas consecuencia més notable es el hecho de que el cuerpo —y
las ilusiones y promesas asociadas a él- es un exitoso negocio global (Turner: 1989; Turner 1994: 2), como
muestra la escala actual de la aspiracién a mantenerse en forma, al cuerpo bello y al retraso del
envejecimiento, asi como las inversiones econémicas que genera.” (Sabido, M i Olvera, O; 2007: 167)

% Bourdieu (1991: 369) considera també la casa, el cotxe i les vacances els atributs essencials en la definici6 de
I’estil de vida de la nova petita burgesia. “En resumen, esta pequefia burguesia de consumidores que intenta
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aquest procés amb la recerca de la distincié d’una classe emergent, la nova petita burgesia®.
Una nova classe social que es caracteritza perqué ha de demostrar competencies i virtuts a
I’hora de situar-se, i que, per tant, ha de definir un nou estil de vida sobretot en 1’ambit
domestic. Pero la distincio tenia un preu alt, fet que va impulsar una solucié com el crédit, un
factor decisiu perqueé els objectes considerats de luxe fossin accessibles a tothom. Es per aix0
que, I’individu que no disposa d’un creédit bancari ampli corri el perill de convertir-se en -amb
paraules de Bauman (2006: 38)- un “consumidor fallit” i, per tant, que esdevingui membre de
la “infraclasse”.

1.2. Conceptes definits a partir de la metafora

Ates que, tal com expliquen Lakoff i Johnson (1986), podem estudiar la naturalesa metaforica
de les nostres activitats mitjancant les expressions linguistiques metaforiques, intentarem
comprendre quin és el sistema conceptual que s’amaga darrera dels monolegs de Capri. Per
tant, els exemples es bastiran a partir de I’establiment de les metafores, definides a partir de la
classificacio fixada per Lakoff i Johnson (1986), i acompanyades dels exemples dels textos
de Capri estudiats.

La metafora permet entendre aspectes de la nostra experiéncia a través d’altres dominis
experiencials. Els conceptes definits per metafores solen ser aquells que no estan clarament
delineats. L’amor, el temps, les idees, entendre, els arguments, el treball, la felicitat, la salut,
el control, I’estatus, la moralitat son tipus naturals d’experiéncia que, segons aquests autors,
requereixen una definicié metaforica. Els monolegs de Capri recullen molts d’aquests tipus
naturals d’experiéncia i els intenten definir a través d’altres tipus basics d’experiéncia
(orientacio fisica, objectes, substancia, viatge, guerra). Es per aix0 que estudiar les metafores
que hi apareixen ens permetra descobrir quines experiéncies naturals basiques es destaquen i
quina caracteritzacio es fa de I’estructura d’aquesta experiéncia. Entenent com a basiques el
fet que siguin recurrents i definint naturals com a producte dels nostres cossos, de la nostra
interaccido amb 1’ambient fisic o de la interaccid amb altres persones que pertanyen a la nostra
cultura.

Lakoff i Johnson (1986) distingeixen entre metafores “orientacionals” i “ontologiques”. Les
primeres no son arbitraries tenen una base en la nostra experiencia fisica i cultural (dalt-baix,

apropiarse a crédito, es decir antes de la hora, antes de su hora, los atributos constitutivos del estilo de vida
legitimo, “residencias” con nombres a la antigua y estudios en Merlin-Plage, vehiculos de lujo falso y falsas
vacaciones de lujo, esta totalmente llamada a desempefiar el papel de correa de transmision y a hacer entrar en
la carrera del consumo y de la competencia a aquéllos de los que a cualquier precio intenta distinguirse, y de
los que se distingue, entre otras cosas, por el hecho de sentirse legitimada para ensefiarles el estilo de vida
legitimo que no solo tiene como efecto el de producir la necesidad de su propio producto y, por consiguiente, a
un cierto plazo, el de legitimarse y legitimar a quienes lo cultivan, sino también el de legitimar el arte de vivir
propuesto como modelo, es decir, el de la clase dominante o, con mayor exactitud el de las fracciones que
constituyen la vanguardia ética de esta ultima”.

% Una petita burgesia que Bourdieu identifica amb les “professions de presentacio i representacié™, i de venda de
béns i serveis.
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dins-fora, davant-darrere, profund-superficial, central-periféric), mentre que les segones
identifiquen experiéncies a través d’objectes i1 substancies. Pel que fa al primer grup
metaforic, Pross (1980: 43-52) considera que els seu origen rau en les experiéncies de la
primera infancia, en que la formaci6 de conceptes es fa a partir del propi cos, per tant, primer
a partir de la idea de dins i fora, i en una segona etapa, en que el nen es posara dret, a través
del concepte de dalt i baix.

Els esdeveniments i les accions es conceptualitzen metaforicament com a objectes i les
activitats com a substancies. Tanmateix, aquestes metafores no son gaire riques, per aixo
Lakoff i Johnson n’assenyalen un altre tipus que permet elaborar conceptes amb més detall,
les metafores “estructurals”, i que es caracteritzen perque privilegien uns aspectes per amagar-
ne d’altres.

La metonimia sera un altre dels mecanismes que tractarem, atés que a través de la seleccio
que s’hi estableix (la part pel tot, etc.), es prioritza un determinat aspecte que es vol remarcar
i, per tant, exerceix també la funci6 de fer-nos comprendre.

Una altre aspecte que ens ajudara a entendre el sistema conceptual que s’amaga en els
monolegs de Capri sera la categoritzacio. Segons, Lakoff i Johnson (1986) els éssers humans
categoritzem les coses i les experiéncies com a mecanisme per entendre el mén i ho fem
partint de prototips® i establint propietats “inherents” i “interaccionals”. Aquest autors
entenen que els nostre sistema conceptual és fruit no només del tipus d’ésser que som sin6
també de com interactuem amb el nostre ambient, tant fisic com cultural. Les propietats
“interaccionals” que consideren rellevants per a la comprensio dels objectes i les experiéncies
son de tipus “perceptual”,”funcional”,“d’activitat motora” i “intencional”.

2. Valors en els monolegs de Capri

Ja hem vist que [I’individualisme -un individualisme caracteritzat per un marcat
autocentrament corporal- 1’hedonisme, el narcisisme i la logica consumista serviran per
explicar quins son els valors propis de la societat postmoderna que Capri mostra en els seus
monolegs 1 el contrast que dibuixen amb els valors tradicionals o moderns que s’hi defensen.
Tot i que hem establert aquests eixos basics, a ’hora de parlar de 1’orientacidé postmoderna,
cal dir que son vasos comunicants entre els quals s’estableixen relacions que determinen la
definicio dels diferents valors socials.

També cal assenyalar que els monolegs son un retrat de la societat d’una eépoca de transicid
social i historica: els anys seixantes i setantes. SOn un retrat que posa al descobert els valors
emergents i els declinants, aixi com el posicionament de Capri vers aquests valors.
Tanmateix, la ironia’ sera un recurs freqiient a I’hora de fer aquest dibuix de la societat del
moment i caldra destriar entre allo que és la descripcio dels comportaments contemporanis de

"0 Tal com recullen Lakoff i Johnson partint dels plantejaments de Rosch (1977).

! Indiqguem amb un asterisc aquells exemples que s’exposen en sentit ironic, per distingir millor quin és el
posicionament de Capri vers el valor exposat.
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la posicié critica envers aquestos, orientada principalment a 1’expansié de Iética
tardomoderna en relacio als valors tradicionals o0 moderns. Es per aixo que ens caldra també
aprofundir en aquesta estrategia humoristica més endavant.

2.1. L’hedonisme

Lipovetsky (1986) considera que 1’hedonisme és un dels trets definidors de la societat
tardomoderna, ja que el plaer i ’estimul dels sentits esdevenen valors habituals de la vida
corrent. Els anys seixanta son un moment per a I’exacerbacio de 1’hedonisme; és aixi que
I’alliberament sexual, les pel-licules i les publicacions pornografiques esdevenen un clar
exemple del fet que la cultura quotidiana incorpora el sexe i el plaer. A parer de I’autor és el
moment de la democratitzacié de 1’hedonisme i de la consagraci6 de I’”antimoral”.
Tanmateix, Capri presenta una certa reticencia a la democratitzacio d’aquesta logica
hedonista.

2.1.1.La logica hedonista

Els anys seixanta representen segons Lipovetsky (1986) uns anys pont: se situarien dins d’una
logica hedonista caracteritzada d’una banda per 1’oposicio -marcadament reactiva- al
puritanisme, a ’autoritat i al treball alienant i de I’altra per la cultura erotico-pornografica-
allo que Bourdieu (1991: 371) en diu el “deure del plaer’’. Segons 1’autor, mentre la petita
burgesia en decadencia es caracteritzava pel conservadorisme religios i politic, i per la
indignacié moral contra el desordre dels costums sexuals’™, la petita burgesia en ascens veu
com una amenaca el fet de no gaudir de prou plaer.

En els monolegs hi trobem encara els valors que esdevenen globalment hegemonics en la
societat d’inicis del segle XX i que Lipovetsky (1986: 162) resumeix en els valors seguents:
estalvi, castedat, consciencia professional, sacrifici, esforc, puntualitat i autoritat. Tanmateix,
Capri ens mostra sobretot de manera ironica una societat regida pels valors propis de la
tardomodernitat: “relacions que es consumeixen rapidament”, amb un afebliment del
compromis, “sobremultiplicacié de possibilitat d’eleccions” i I’establiment de relacions
extramatrimonials.

2.1.1.1. El matrimoni

El matrimoni és un tema recurrent en el monolegs, els trets que defineixen les relacions de
parella en la societat postmoderna s’exposen en contraposicio als valors de la institucio
matrimonial tradicional. Tal com apunta Nash (1983: 23), factors com la religi6 i la doctrina
catolica o la conveniéncia econdomica explicarien ’eleccid del matrimoni com a forma de

"2 Segons Bourdieu, es passa de la por al plaer a entendre com un fracas i una amenaga de la propia estima el fet
de no saber satisfer-lo.

7 La relacié amb els cos es basteix sobre la reserva i el pudor.
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vida. No només les dones veuen en el matrimoni una manera de garantir el seu benestar
economic, sind que també els homes busquen els beneficis que els pot aportar un bon dot.
Alguns dels protagonistes dels monolegs de Capri expressen obertament el seu desig de casar-
se com a mecanisme d’enfortiment de la seva posicio economica.

2.1.1.1.1. “Relacions que es consumeixen rapidament”

Bauman (2006) apunta que el mercat ha envait arees de la vida que se n’havien mantingut al
marge. La “sindrome consumista” ha degradat el valor de la duracid i ha donat valor a la
novetat. Tanmateix, hem de dir que el filoneisme ja és pales al segle XIX, i les modes ajuden
a maximitzar-ne la poténcia. El matrimoni és un clar exemple d’una nova suggestié per un
nou entorn complex, de consum, que fa versemblants multiples eleccions. Segons 1’autor, no
es pot esperar que uns individus acostumats a aquesta dinamica dediquin gaire temps a una
relaci6. Per aixo, Capri a “El casament”, a mig cami entre la societat solida i la liquida, ens
diu que “El matrimoni és per sempre”, pero després puntualitza que “L’amor se’n va”. Pero la
“sindrome consumista” fa encara un pas més, segons Klein’*, en tant que cal esmercar-se a
convertir una experiéncia negativa en algun fet que marqui I’inici de quelcom nou i positiu, en
aquest sentit Capri parla de celebrar el comiat de casat:

No sé si els heu vist aquestes persones que s han de casar, que van pel carrer com a esverats, pobrets, van com
a escopetejats, pobrets!, es revifen una mica el dia de la despedida de solter, una mica només, eh! Que ha (a)nat
a moltes despedides de solter. | tothom riu menos ell alla! No sé si riuria molt més una persona si al cap dels
anys pogues celebrar la despedida de casat. (El casament)

2.1.1.1.2. Manca de compromis

Segons Lipovetsky (1986: 76), el perfil de I’individu tardomodern respon al fet de tenir
relacions interpersonals sense gaire forca de compromis’™. La independéncia afectiva és una
manera de no sentir-se vulnerable, d’aqui que sovint I’home tardomodern opti per viure sol.
La idea de la independéncia afectiva com a valor positiu el trobem també en “El naufrag”, en
que la solteria apareix com a simplicitat i el matrimoni com a complicacio.

Ja us explicaré com va anar. Mireu, jo era una persona de solter que no em ficava en res, escolteu. Em
guanyava la vida, tenia tres telers a casa, 0i?, feia suéters a dalt al pis. | com que no els tenia declarats, la
veritat, m’hi guanyava la vida. No ens hem d’enganyar, pero, és clar, un va fent diners, 0i?, va fent diners... |
llavors, qué ha de fer? Bé que ha de fer un pensament i el pensament és casar-se o embolicar-se amb algu altre.
(El naufrag)

Per tant, en Capri aquesta reticéncia al compromis s’explica sobretot perque la relacid de
parella s’entén com una font de problemes, un dels exemples paradigmatics el trobem a “El
casament”:

" Referéncia de Kelin (2002) en Bauman (2006: 119)

" Lasch (1999: 243) recull aquesta idea en els termes segiients: “La idea progresista de los «compomisos no
vinculantes» y el «sexo sin compromisos» transforma el descompromiso afectivo en virtud [.../”
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Mireu..., el matrimoni, ens ho diuen els que fa temps que son casats, perqué jo ho sento en aquestes converses
anant pel mdn, oi? els que porten anys de casats diuen: “Ja se sap a copia dels anys ’amor se’'n va, eh! Pero
ella es queda, eh! Oh carai! Si de cas que marxi tothom, aqui, nois ”. (EIl casament)

D’altra banda, trobem en Capri no només una certa reticéncia a la independéncia afectiva sin6
també un posicionament definit pel que fa al divorci. En ambdos casos, com veurem, 1’arrel
d’aquest plantejament se situaria en una concepci6 tradicional del matrimoni. Nash (1983: 25-
29) recull una serie d’exemples de 1’argumentari dels adversaris del divorci i assenyala en
quina mesura pot significar una amenaga major per a les dones, d’aqui que els moviments en
el matrimoni dificilment puguin venir de part de les dones, tal com veiem en ’expressio
linglistica seglent:

: . 76
e L’amor és un objecte que es mou.

L’amor se’n va pero ella es queda.

També a “El casament” algunes expressions lingiiistiques posen al descobert el posicionament
contrari a I’esmentada independéncia afectiva, perque 1’estabilitat apareix com un valor
positiu relacionat amb les relacions de parella. Les relacions estables s’hi entenen com a causa
de la felicitat:

e Ser solter és virtuos.
Massa coixi per un home tots sol”’.

Des de la perspectiva d’un discurs tradicional la solteria és vista negativament’®, no encaixa
en ’opcié vital de la familia. Si bé, com assenyala Nash (2004, 49-5), és un estat més
pejoratiu per a la dona, ja que ha d’acomplir el seu deure de maternitat, també es desaconsella
per a I’home.

2.1.1.1.2.1. “Sobremultiplicacié d’eleccions””

Sabido, M. i Olvera, O. (2007: 157) assenyalen que una de les practiques que ha consolidat la
nocid moderna de I’individu és 1’eleccid de parella per al matrimoni, ja que abans era fruit del
pacte establert en el si del grup. La tardomodernitat ha significat un pas més en aquest sentit,

76 N o , ’ . , . <. s , .

La metafora de “I’amor se’n va” porta implicita una altra idea metaforica, I’amor és un objecte que es mou,
perqué esta vinculat al temps. S’entén que el temps t€ moviment respecte a nosaltres, sovint concebem que el
futur esta situat davant i el passat darrere, en aquest moviment cap al futur és que I’amor també es mou.

77 L . ) L
El conceptes metonimics ens permeten conceptualitzar una cosa a través de la seva relacié amb una altra. En

aquest cas el lloc, el llit, es pren en comptes de la institucid del matrimoni. Perd el procés metonimic es

completaria amb una identificacié de la part pel tot, el coixi pel llit. | posaria aixi en valor el matrimoni.

"8 Es significatiu aquest posicionament també en I’espectacle que fa Pepe Rubianes, titulat Rubianes solament.

™ Bauman (2010: 235/264) parla de 1’”homo eligens” aclaparat per 1’obligacié d’haver-se de decidir (“nos han
llevado a adquirir una dolorosa conciencia propia del hecho mismo de elegir™).
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perque, com remarca Lipovetsky (1986: 18), la societat de consum ha comportat la profusio
de productes, imatges... i, per tant, la “sobremultiplicacié d’eleccions”. L’individu es troba
immers en un mon ple d’opcions i de combinacions, i aixi s’evidencia en els monolegs en qué
la tria de parella es planteja a partir de la diversitat d’opcions. La seduccio seria, segons
I’autor, un altre dels trets de la societat postmoderna (de fet una altra de les cares del
narcisisme, perqué, qué son els seductors siné uns grans —els més grans— narcisistes?) i
consisteix en la diversificaci6 de 1’oferta perqué cadasct pugui decidir aprofundint d’aquesta
manera el procés de personalitzacio que caracteritza aquesta societat (“consiste esencialmente
en multiplicar y diversificar la oferta, en proponer mas para que uno decida més, en
substituir la sujeccion uniforme por la libre eleccion, la homogeneidad por la pluralidad, la
austeridad por la realizacién de los deseos ). El monoleg “Si vols una noia”® és un exemple
d’aquesta “vida flexible, modulada en funcié de les motivacions individuals”, de que parla
Lipovetsky (1986: 19), les metafores orientacionals seglients aixi ho evidencien:

e Donzella és virtuds.
Si tu vols una donzella com Déu mana per tu sol,

e Mestressa de casa és virtués

Que el dilluns fagi escudella
| el dijous renti el llencol,

e Mare és virtuds
Que canti “El noi de la mare”,/si de nit gronxa el bressol...

e Tradicional és virtuos
| que si et mories ara,/ [’endema ja portés dol...

e Dona-joia és virtuds
Si vols una noia per lluir-la al mon social,/ que [’admirin com la joia,

e Dona ociosa és virtuds
| bereni amb les amigues/ i estiuegi al litoral.

e Dona consumista és virtuos

8 A través d’una conceptualitzacid que es recull en les metafores orientacionals el mondleg proposa tres
estereotips de dona per triar. En cada cas el trets destacats s’identifiquen amb allo que és virtuds. En la nostra
societat millor-pitjor és coherent amb les metafores orientacionals dalt-baix. Virtuds, per tant, és coherent amb
dalt. EI primer estereotip correspondria a un model de dona amb uns valors culturals arrelats en la tradicio, la
dona que arriba al matrimoni donzella, la dona mestressa de casa i mare, i la dona encarregada de preservar les
tradicions. En canvi, els altres evidencien un canvi de valors. El segon estereotip posaria en valor la dona
burgesa, ociosa, ostentosa i que fa del consum una manera de viure. Finalment, hi hauria la dona seductora i que
No requereix cap compromis.
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Que amb un 600 corri botigues/ buscant seda natural,**
e Seductora® és virtués
Que ara et fagi una ganyota/ i ara et parli amb veu de mel.

e Manca de compromis és virtuds

Si tu vols una xicota sense haver de ser fidel
| si et puja al nas la mosca,/ ja no et vegi més el pel.

A través d’aquesta oportunitat d’escollir® se’ns fan evidents una seguit de models femenins,
que exposarem més endavant de manera detallada. Hi trobem els arquetips tradicionals
vinculats a la domesticitat i a la maternitat, un prototip de dona que ja des de finals del segle
XIX, tal com assenyala Nash (1983: 40), se situa com a dona ideal: esposa, mare i dedicada a
I"ambit domestic, pero també 1’arquetip de la “Nova dona Moderna”.

2.1.1.1.2.2. Relacions extramatrimonials
Els nous valors comporten D’atribucio de trets positius al fet de tenir relacions
extramatrimonials i de viure en parella. Les metafores orientacionals seguients del monoleg

“El moén és aixi” evidencien d’una manera clara el xoc entre els valors tradicionals (“queda
atrassat™) i els nous valors que “fan modern”.

e Tenir fills fora del matrimoni fa modern.
e Tenir fills dins del matrimoni fa antic.

e Ser antic no és virtuos.
Si ets casat, anunciar que has tingut una criatura, fa lleig, queda atrassat.

e Viure junts és modern.

Avui queda més modern agafar una revista i llegir: “Hace veinte aiios que vivimos
juntos.”

81 Aquest perfil de dona equivaldria a la dona burgesa que descriu Bourdieu (1991: 52), que exclosa de 1’ambit
economic s’ha de realitzar a través de 1’”organitzacio del decorat de I’existéncia burgesa”. D’aqui que Bourdieu
entengui ’estética — que comporta el desplegament de practiques decoratives en tots els sentits- com un refugi
per al génere femeni d’aquest grup social.

821, tanmateix, tradicional perqué evidencia ’especialitzaci6 femenina en unes formes de seduccid tradicionals.

® A parer de Bauman (2001: 118-119) com més llibertat disposem més elevada és la posicié en la jerarquia
social postmoderna. Es per aix0 que la parddia de la postmodernitat que fa Capri té també aquest ingredient de la
Ilibertat d’eleccid.
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2.1.1.1.3. Permissivitat

Lasch (1999: 266-268) estableix diferencies en la crianga dels fills a partir de la pertinenca a
una cultura burgesa o al que anomena “la cultura terapéutica del narcisisme”. Detecta en els
nous rics una confusié a I’hora de transmetre valors que en cap cas es produeix en els hereus
de les velles elits de propietaris:

Para que los herederos de privilegio se conviertan en administradores y custodios de la riqueza —en
presidentes de directorio, propietarios de minas, coleccionistas, “connoisseurs”, padres y madres de
las nuevas dinastias-, deben aceptar la inevitabilidad de las desigualdades, lo ineludible de las clases
sociales. Han de dejar de preguntar-se si la vida es justa con sus victimas. Deben dejar de “sofiar
despiertos” (como lo ven sus padres) y seguir adelante con los asuntos verdaderamente serios de la
vida. Los estudios, la preparacion para una carrera, las lecciones de musica, las lecciones de
equitacion, de ballet, de tenis, las fiestas, los bailes, la vida social; toda esta ajetreada ronda de
actividades, aparentemente sin finalidad para un observador casual (o incluso para un observador
atento como Veblen), a través de la cual el rico propietario adquiere disciplina y coraje, el don de la
persisténcia, el dominio de si mismo.

Mentre les elits de propietaris ofereixen als seus fills la consciéncia de la continuitat
generacional, el nou-ric els atorga només els avantatges del diner. L’humor de Capri il-lustra
aquest patrd emergent de fills abocats a 1’¢tica de 1’oci, I’hedonisme i la realitzacié personal.

[...] que avui la joventut és més despreocupada...; que només pensa en ballar...; amb contorsionar-se d’aquesta
manera; amb tirar-se per terra...; amb el buggy-buggies...; amb el tennis...; quince, trenta, trenta, cuarenta,
fugi, fuig; que no es preocupen per res més i que nosaltres no, érem més dolents, més maliciosos. (El mén és
aixi)

Sento molt lo que vaig a dir, perd avui, avui els xavals estan més desorientats que un turista a Hospitalet. No
saben per (a)lla on van! Si, si, si, si, ho sento pero és aixis mateix. Estan desorientats, després que els pares fan
uns grans sacrificis per donar-lis una carrera, aleshores surten lo que se’n diu vulgarment per petaneres. No
saben ni lo que volen, voler fer cine..., volen pintar..., tot menys seguir la carrera, volen tocar la guitarra. (El
desorientat)

2.1.1.1.3.1. La relaxaci¢ de la correccio corporal i del vestuari

Fruit d’aquesta permissivitat que assenyalavem, hem de parlar també de la relaxacio corporal
i del vestuari. EI principi de les bones maneres és identificat per Capdevila (2010 b) com un
tret fonamental de les societats burgeses en el procés de civilitzacié i de repressio dels instints
més primaris. Aquest principi basat en la distincio, el bon gust, etc. tindria vigencia, a parer de
’autor, fins als anys cinquanta del segle XX. Una perioditzacié que explicaria la referéncia a
aquests bons costums en els monolegs de Capri, que -com ja hem vist- son el reflex d’una
societat de transicio, i també 1’Gs de la satira vers la subversid que en van suposar els anys
seixanta 1 setanta, marc temporal dels seus textos. L’alliberament corporal d’aquests patrons
restrictius a que fem referéncia seria una altra conseqiiencia de I’¢tica hedonista i de la nova
cultura de masses. Per a Lipovetsky (1986: 109) un dels trets que caracteritza la
postmodernitat és la permissivitat amb el vestuari informal, un “informalisme” que a parer de
Capdevila (2010 b) és I’expressio d’un procés més ampli i que afecta la informalitzacio del
cos i, com a conseqiiéncia, la sexualitat i les relacions personals. Es sobre aquest canvi estétic
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i cultural que es basteix la ironia de Capri. I I’arquetip del jove rebel definit per uns patrons
estetics molt concrets, com ara els cabells llargs, esdevé el blanc del seu humor més satiric.
Del monoleg “No som res”, podem inferir-ne valors universals i arrelats en la nostra cultura
com la bondat de la bellesa, pero podem inferir-ne uns altres que evidencien un canvi de
mentalitat col-lectiva: per exemple, ser pelut i indefinit és bo.

M’agradava cantar si, si, a mi m’agradava molt cantar allo de “Los claveles”, pero ara no, ara un cantant ha de
ser un noiet d’aquells que agraden..., que fagi boniic. Ha de tenir molt peél. Ha de tenir faans. Un cantant ha de
mirar d’una mena de maneera. Ha de ser allo si hi és, no és, i moltes vegades és. Vull dir que ha de ser una cosa
indefinida, trist, perd alegre al mateix temps. (No som res)

Sense cap mena de dubte els anys seixanta del segle XX signifiquen un canvi en els valors
vigents a les societats occidentals, un fet que es visualitza de manera molt clara a través dels
nous grups musicals. Aquesta “revolucido moral” de que parlem es vincula, per dir-ho en
paraules de Capdevila (2010 b), a uns patrons de moda que es fan visibles molts cops a través
dels idols musicals. No hem d’oblidar la coincidéncia temporal amb I’emergencia de la
cultura de masses, que és el vehicle de difusi6 d’aquestes noves icones col-lectives -els
cantants-, com a exponents dels nous valors de sensualitat, llibertat, etc. Per tant, en el
monoleg esmentat, a través de les metafores orientacionals, se’ns plasmen com a emergents i
positius uns valors que entren en conflicte amb 1’¢tica tradicional recent®, i és que, tal com
apunten Lakoff i Johnson, tant els grups com els individus varien en la manera de definir qué
és bo i virtuos.

e Meés bonic és millor.
e Més pelut és millor.

e Meés indefinit és millor.

Un cantant ha de ser un noiet d’aquells que agraden, que fagi bonic.
Ha de tenir molt pel.

un cantant ha de mirar d’'una mena de manera.

Ha de ser una cosa indefinida.

També a través de la metonimia se subratlla la visié de Capri sobre el canvi estétic del jovent,
els garants d’aquest procés de transformacio:

e Tots s6n peluts.®

% Bourdieu (1991, 200) explica com mentre les classes populars fan un Gs funcionalista del vestir, les classes
mitjanes comencen a preocupar-se per 1’aparenga externa.

8 El fet d’escollir una part i no una altra determina quin aspecte volem remarcar. Els anys seixanta van significar
un canvi estétic important pel que fa a la manera de vestir-se i pentinar-se, amb el recurs de la metonimia es posa
I’accent en aquesta qiiestio estética.
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La nuesa seria un altre exemple del canvi que significa la permissivitat hedonista. Com ja hem
assenyalat, els bons costums es concreten, a través dels principis de correccio, en les actituds i
les expressions corporals, pero cal afegir que aquest fet té molta més incidencia si parlem de
I’ambit public. En el monoleg “Quina tia!” conflueixen aquests elements clau del procés de
subversid de la moral anterior als anys cinquanta. La relaxacio de la correccioé corporal esdevé
més susceptible en la ironia de Capri perque és publica. L’activitat de donar el pit en ptblic
s’associa amb 1’’emancipacié” corporal portada a I’extrem que va significar el destape, un
fenomen que va comportar nus integrals de dones al cinema i que, ates que es produeix en
desapareixer la censura franquista, esdevé un simptoma de modernitat. Les metafores
ontologiques ens serveixen per explicar activitats, en aquest cas la de donar el pit, s’explica
mitjancant el destape:

e Donar el pit és un destape

La tia Salvadora és d’aquella época de que les senyores quan donaven el pit a la criatura... No és com ara que,
noi, que l'altre dia vaig anar al metro se’'m va posar al costat una xicota i de cop i volta, amb la criatura a la
falda que portava, de cop i volta es descorda la brusa i..., plap! Es treu un pitarram, un pitarram que déna goig
de veure, perd no és manera de fer-ho aixo. Jo, jo no sé, jo recordo el temps, que devia ser de la tia Salvadora i
després també, que abans les dones es posaven davant del pit i per sota, a poc a poc, per sota del mocador,
anaven traient només el pitorro, diguem, oi? | és clar, la criatura llavores s’hi agafava pero no es veia res,
només es veia el pitorro. Ara no, ara no, plap! Ara és un destape total. (Quina tia!)

Per tant, un altre cop es fa evident com la transformacié moral i cultural es produeix en
paral-lel amb la nova cultura de masses.

2.1.2.Valors tradicionals® i de la primera modernitat oposats a I’hedonisme

Ja hem vist que Capri ironitza sobre els valors propis de la tardomodernitat, i, tot i que no
s’esta sovint d’adoptar un distanciament ironic envers valors i patrons tradicionals, els seus
relats s’orienten globalment cap a una reivindicacid (img)licita fonamentalment) de principis
provinents de societats tradicionals o protomodernes®’ com el sacrifici, la castedat i la
legitimacio del sexe a través del matrimoni i la rigidesa de limits entre rol masculi i femeni.

La valoracié del matrimoni, per exemple, es fa a través de la importancia atribuida a les
condicions economiques i també de la legitimacid de les relacions sexuals, aixi ho veiem en
dos fragments d’ “El naufrag”:

8 Bauman (2010: 189) assenyala que en els relats de la modernitat primerenca podem trobar-hi valors com la
paciéncia, el treball dur i I’autosacrifici. Es en aquest context que hem d’interpretar la satira dels monolegs de
Capri, destinada a ironitzar sobre aquells valors que se situen durant la tardomodernitat en el pol oposat.

8 Bauman (2010: 189) assenyala una série de contraposicions que qualifica d’antigues i que evidencien
I’oposici6 de valors que trobem en els monolegs de Capri i que recollim en aquests apartats: “/...J es que acaba
con la embarazosa necesidad de tomar partido al afrontar la antigua y ahora pasada de moda y apenas
comprendida contraposicidn entre trabajo y tiempo libre, esfuerzo y descanso, accion decidida e inactividad, o,
en el fondo, entre aplicacion e indolencia”.
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e El matrimoni és decéncia®.
Es lo decent.

No ens hem d’enganyar, pero, és clar, un va fent diners, oi?, va fent diners... | llavors, qué ha de fer? Bé que ha
de fer un pensament i el pensament és casar-se o embolicar-se amb algu altre. | em penso que avui tot és prou
car, doncs, més val casar-se, que és el que vaig fer jo, que és lo decent. (El naufrag)

e El matrimoni és diners.
Encara pots trobar un bon partit.

Aquest em va dir, escolta, vine, home a una festa d’aquestes que fan en una casa particular... Una festa d’alta
societat, 0i? Alla et puc presentar una noia, encara pots trobar un bon partit, 0i?, una filla Unica amb diner, 0i?
I és clar, doncs, vaig anar-hi, tant va insistir i vaig anar a aquella festa... 1, és clar, estava ple, plenissim, es veu
gue tothom buscava lo mateix, saps, aquella filla Gnica, es veu que hi havia una fam que feia por. (El naufrag)

Tanmateix, I’opci6 pel matrimoni es presenta com un element extern fixat en la societat, tal
com veiem en el monoleg “El casament” a través de la metafora ontologica de recipient:

e Elcap és un recipient.®
Et fiquen al cap el matrimoni.

Com ja hem dit, hi ha una llarga tradici6 d’orientacié cap al matrimoni, sobretot en les dones,
pero també en el homes. En el primer cas la manca de recursos economics porta a la
consideracié del matrimoni com 1’Gnica opciod per tal de garantir-se un futur amb un cert
confort economic. En el cas del sector masculi les raons poden ser més diverses, pero en tot
cas son també garantistes. En I’exemple que proposem tot seguit el matrimoni serveix per
assegurar la companyia en tota la seva dimensio.

S’ha de ser decidit a la vida! Perqué en realitat si ho penses també, qué en sabia jo de la vida? qué en sabia?
gue en sabem els solters, de la estimacid, de la compenetracid, de la reproduccid? No res no sabem, home, no
res, ja no res no sabia! Jo només menjava, només dormia, fumava en pipa tot el dia només, home. On vas a
parar, home? Pensar que hi ha tants ximples que fugen de la comoditat que ofereix una senyora. (El casament)

Tal com assenyala Nash (1983:26) a partir dels arguments de Joaquim Manya, el matrimoni
garanteix la reproduccio i conservacid de I’especie 1 la sociabilitzacié dels fills en un entorn
que s’entén com a optim, aquests poden ser els motius per inculcar aquest estil de vida tant al
sexe femeni com al masculi. En ’home es presenta com una manera d’assentar-Se, encara que

8 EI matrimoni és una categoria forca oberta i el prototipus pot variar segons les cultures. En aquest cas la
categoritzacio s’estableix no tan sols en termes funcionals (permetre 0 no permetre una vida sense
complicacions) sin6 també en termes intencionals (viure amb decéncia, trobar un bon partit).

8 Projectem la nostra orientaci6 dins-fora sobre altres objectes que estan limitats per superficies, en aquest cas el
cap. La metafora ontologica ens permet entendre I’activitat pensar sobre el matrimoni, en tant que la incorporem
des de fora, és a dir en tant que no €és un pensament propi sind d’altri. La metafora ontologica ens permet
entendre la ment en termes d’experiéncia mental propia o aliena.
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sigui provisionalment, perqué un cop casat s’acceptara que pugui trobar, per dir-ho en
paraules de I’autora, altres valvules d’escapament.

Ail home, ja estd, home, gracies a Déu, ja esta! Ara ja esta aixo, home! S ha de ser decidit a la vida! Perqué en
realitat si ho penses tambg, que en sabia jo de la vida? que en sabia? qué en sabem els solters, de la estimacio,
de la compenetracid, de la reproduccié? No res no sabem, home, no res, ja no res no sabia! (El casament)

2.1.2.1. Esforg i sacrifici

El matrimoni es presenta també com una relacid que comporta sacrifici i esfor¢ i per aixo
s’associa al sofriment. A partir de tot un imaginari popular de llarga tradici6é que identifica —
que plasma — el matrimoni com una gabia, i que n’identifica sobretot I’home com el martir —
“home casat, burro espatllat” diu la dita popular-, i per contrast amb la realitat immediata
d’una societat decantada al plaer hedonista, Capri traca adesiara una visio negativa — en tant
que carrega feixuga, és a dir gabia- del matrimoni. En “La vida és un serial” s’empren les
metafores ontologiques de substancia i d’identitat segiients per tal de subratllar aquesta
conceptualitzacié del matrimoni:

e Casar-se és passar un mal moment.
Si passen un mal moment, que se’l passin sols.

e Casar-se és portar dol.
El que han de fer és treure’s el dol d’una vegada!

També al monoleg “El casament” trobem un seguit de metafores™ del mateix tipus:

El matrimoni és un Illigam.
| una vegada estas lligat, ja pots cridar ous a vendre.

e El matrimoni és una creu.
Sera grossa [la creu] la del matrimoni que han de ser dos.

e El matrimoni és un martiri.
Es la instituciéo amb més martirs.

e El dia del casament és la traca final.
Després ve ['ultim dia quan et porten a [’església, allo és la traca final.

% En el primer exemple proposat s’identifica amb 1’accié d’estrényer junts amb una corda, cordill o cadena.
Mentre que els altres casos es recorre a 1’experiéncia religiosa, perqué amb el matrimoni té en comu el sofriment.
També s’utilitzen els jocs d’artifici per explicar el dia del casament com la culminacié d’un seguit de dificultats.
Els tres Gltims exemples sdn habituals en la nostra vida quotidiana per parlar sobre situacions dificils.
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En “Si vols una noia”;

e El matrimoni és una trompada®.

I en “Ja som algt™:

e Casar-se és una embolicada.
Primera embolicada: m’he casat.

2.1.2.2. Lacastedat i la legitimacio del sexe a través del matrimoni

Un altre dels valors més propis de la societat d’inicis del segle XX i que Capri reivindica en
contraposicio als nous valors tardomoderns son la castedat i la legitimacié del sexe a través
del matrimoni.

La valoracio de la castedat la podem veure en les metafores orientacionals seglents del
monoleg “El casament”, en qué es destaca mitjancant la metonimia la virginitat del
protagonista, tot i que amb un cert to humoristic pel fet de referir-se a un home:

e Estic alla amb el birret posat™.
e Em podria casar de blanc.

I també se subratlla aquest mateix valor en les relacions de parella descrites en “El mon és

799,

aixi”:

e Anar agafat del brag és virtuds.

e Anar seriosament és virtuds.
Pel carrer se’ls veia del bra¢ només, anaven amb serio.

e Anar agafats com una sola peca no €s virtuos.
Van agafat com una sola peca, van empotrats...

Les metafores anteriors evidencien el refus dels trets fonamentals de la sexualitat, que Lasch
(1999: 235) considera ja instaurats fins i tot abans de la revolucié sexual dels setanta. La
desmitificacio de la feminitat és a parer d’aquest autor (1999: 233-234) la causa de la

%En I’exemple proposat s’identifica el matrimoni amb un cop molt fort. De fet, es parteix d’un concepte
metonimic lexicalitzat perqué no s’utilitza el terme cop siné “trompada”, que és un cop de trompa.

%2 L’objecte fa referéncia a ’usuari, el birret és el capell del prelat i esdevé aleshores 1’element metonimic que
serveix per referir-se a ’església (la institucié per la gent responsable). D’aquesta manera s’aconsegueix la
identificacio entre la instituci6 eclesiastica i el protagonista del mondleg, ja que la virginitat és un dels preceptes
requerits per a I’accés al sant sagrament del matrimoni i ell n’esdevé el garant com si fos talment un representant
de I’església (“em podria casar de blanc”).
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“desublimaci6 del sexe” i planteja que una de les conseqiiéncies d’aquesta desaparicio de la
seva aura de misteri és el seu desplegament en puablic. En la descripcid seglent es veuen de
manera molt clara les concomitancies amb els personatges que apareixen als monolegs:
“Hombres i mujeres buscan ahora el placer sexual como fin en si mismo, no mediatizado por
los adornos del enamoramiento .

Tal com apunta Lakoff (2007: 76), el matrimoni serveix per a legitimar el sexe. Un dels
elements que ha de tenir un matrimoni ideal s6n els fills*®, tanmateix, ’excés evidencia que la
funcioé del matrimoni es depassa en favor del sexe. Aquesta és la critica que fa el protagonista
del monoleg “El cintur6 de ronda” al seu cunyat i que es fa palesa en les metafores
orientacionals seguents:

e Tenir criatures és virtuos.
A mi m’agraden les criatures, és bonic tenir criatures [...]

e Tenir massa criatures no és virtuos.
Si de cop i volta et claven deu criatures, no hi ha qui aguanti aixo, no ho
compreneu?
“Escolta, Jonas, tu lo que has de fer de... en tant en tant és vestir-te, ex?”

| també en la metonimia seglient:

o Lafertilitat és un nervi.
Sembla mentida que un home aixis tingui aquest nervi, mm... deu criatures [...]*.

En el mateix monoleg trobem altres metafores ontologiques de substancia 1 d’identitat que
posen en evidencia la part més ludica del sexe que traeix, com ja hem vist, la funcié Gltima
del matrimoni, que és la legitimacio6 del sexe com a via de la pervivencia de I’especie.
e Tenir criatures €s un hobby.
El metge li va dir que necessitava un hobby i no para, no para[...]

2.1.2.3. Ladonai larigidesa de rols

El discurs sobre el génere femeni es basteix sobre el predomini de la masculinitat. Un element
central en el discurs tradicional sobre la dona és el gliestionament de la seva capacitat

% a devaluacié de la paternitat és un dels trets de la societat tardomoderna hiperconcentrada en el present.

% En aquest exemple s’identifica la persona amb una part del seu cos, el nervi i després aquest drgan es
converteix en I’element que representa la fertilitat, en tant que és el cordonet que permet la comunicacié de
diferents parts del cos amb el cervell i la transmissio de les sensacions propies de la sexualitat, que esdevindran
el motor reproductiu.
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intel-lectual. Es en aquest sentit que trobem en “Si vols un noi” la referéncia a la desorientacio
com una caracteristica femenina:

e Ser desorientada no és cap defecte*.

La dona ja ho és una miqueta de desorientada i aixo no és cap defecte, aixo ja €s
una cosa de natural.

Tamb¢ la culpabilitat es presenta com intrinseca al geénere femeni en “El naufrag”:

e Les dones son culpables
Les dones tenen la culpa de moltes coses que ens passen als marits.

A més, de la feminitat tradicional vinculada a la identitat de mare i esposa, ens cal assenyalar
I’arquetip de la d’administradora de la llar. Un exemple d’aquest arquetip el trobem en el
monoleg “Com esta la placa”:

- - o - 95 )
Total que (a)nant cap a casa vaig pensar que les dones avui sén uns martirs, fan miracles™". El que passa és que
no els ho poden diir, si no en farien un gra massa. El que hem de fer és rondinaar, pero pagar. (Com esta la
placa)

Atés que el matrimoni tradicional estableix uns rols entre els membres de la parella®, Capri
exposa una visio rigida de quin és el paper de I’home i de la dona en el matrimoni. Per tant,
com a correlat de la identitat femenina centrada en la domesticitat es fa evident també una
identitat masculina situada en 1’ambit del treball. Se’ns descriuen un parametres propis de
’ordre tradicional en que les dones han d’anar a comprar i demanar els diners al marit que és
qui porta el jornal a casa. La feina dels homes és rondinar perque les dones ajustin al maxim
el pressupost, pero no és pas feina seva anar a comprar. Les metafores ontologiques seglients
ho posen de manifest:

e Que un home vagi a comprar no és virtuos.
Entrar un home amb un cistellet no feia gaire bon efecte.

e Que els homes rondinin és virtuds.
El que hem de fer és rondinar pero pagar.

e Lloar la tasca de les dones no és virtuds.
El que passa és que no els ho podem dir, si no en farien un gra massa.

% Nash (2004: 44) recull un fragment de la revista femenina The English Women Journal de I’1 de marg de
1861 en qué apareix aquesta exigéncia en la gerencia de la llar a qué fa referencia Capri en aquest monoleg: “[...]
La aritmética debe entenderse bien, y [debe tener] el habito de rapidos calculos mentales, [...] para los gastos
diarios y semanales y necesidades de una familia o individuo .

% Nash (1983: 41) situa aquesta rigidesa de rols en la transici6 d’una societat agricola a una societat
industrialitzada.
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Pero la rigidesa de rols no només es fa palesa en I’ambit laboral i domestic. També en les
relacions sexuals hi ha models diferenciats. S hi evidencia la permissivitat que 1’home tingui
una sexualitat al marge del matrimoni, d’aqui que aparegui en el monoleg “Si vols un noi”
I’exemple de la dona resignada a aquest model familiar, ja que només es permet el retret un
cop mort el marit:

No pot ser aquest home! perqué aquella dona va aguantar tota la vida, pero una vegada moort, senyors, no és
que sigui per venjanca pero aquella dona val volguer demostrar al mén que no era tonta del tot” i quan es va
morir va posar-li una lapida molt bonica, ara amb una inscripci6 que representava molt, molt de lo que havia
sigut la seva vida, i hi va posar lo segiient: “Aquf descansa en Robert, el meu estimat marit, ara si que sé del cert
a quin lloc passa la nit”. (Si vols un noi)

A més, tambeé hi hem de remarcar, en el fragment anterior, I’expressio del que Nash (2004:
33-35) qualifica de “naturalitzacio de la diferencia social”. Ja hem vist com el taranna de la
dona s’entén com a propi de la seva naturalesa”. Segons 1’autora el discurs tradicional de
genere fou redefinit per 1’antropologia, la biologia 1 la medicina, fet que explica com un
proces de “biologitzacio del pensament social”. Per tant, I’argument esgrimit sobre 1’arquetip
femeni acaba esdevenint inqiiestionable i legitimat no només per la tradicié d’arrel religiosa
sind també per la propia naturalesa. A més la diferencia sexual natural es converteix en un
factor que justifica el predomini masculi.

D’altra banda, aquest arquetip femeni vinculat a la domesticitat i a la maternitat va donar pas
a un de nou que Nash (2004: 54) identifica com la “Nova dona moderna”. El protagonista de
“Ja som algt” ridiculitza el canvi de rol de la dona®, abans clarament definit, mitjancant la
interferéncia entre dues converses telefoniques en que la veu de la dona-mare i la dona que es
treu el carnet se solapen, de manera que s’evidencia com aquestes fronteres nitidament
definides dels papers socials femenins es fan més flexibles, es converteixen en vasos
comunicants, igual que dues converses que s’interfereixen.

Com hem vist, se’ns plantegen uns models masculins i femenins arrelats en els valors
nuclears de la societat d’inicis del XX i allunyats del valors de la tardomodernitat. Si com
explica Nash (2004: 40) el projecte de vida de les dones se situava en la familia, la seva
identitat era indestriable del matrimoni i de la maternitat, i es limitaven les possibilitats de les
dones d’esdevenir individus autonoms. Per tant, la identitat femenina estava radicalment
allunyada d’un dels atributs basics del discurs tardomodern: la individuacid. Mentre que el
narcisisme, caracteritzador de la tardomodernitat, comporta 1’expressi6 del jo, de les
emocions propies, de les motivacions personals, Capri aposta a per una dona completament a
les antipodes de la societat intimista en que I’autenticitat i la sinceritat son valors cardinals. La
dona ideal del monoleg “Si vols un noi” té precisament valor perqué sap fingir.

% Com veurem més endavant el fet de posar en dubte la capacitat intel-lectual de la dona és un altre dels trets
dels discurs sobre la feminitat.

% Si partim de la idea del procés de personalitzacié que apunta Lipovetsky (1986: 58), en una societat
tardomoderna I’alliberament de la dona és el resultat d’una societat en que la personalitat ja no pot ser de tipus
“gregari”, sind que cal que provingui de I’aprofundiment en la identitat propia, alliberant-se de la influéncia de
I’altre, en aquest procés que anomena narcisisme.
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e Fingir és virtuos.

Tenen aquesta gran virtut de fer veure, fer veure que s 'ho creuen.
e Resignar-se és virtuds.

[...] perqué aquella dona va aguantar tota la vida.

2.1.2.4. La familia politica

Viure independent de la familia politica és un exemple d’individuacié que caracteritza la
tardomodernitat (un aspecte que ampliarem en 1’apartat segiient, perd que 1’apuntem en aquest
primer apartat perque el vinculem al matrimoni). En aquest sentit, la sogra i les ties de la dona
son vistes de manera negativa, pero les trobem encara vinculades a I’entorn familiar.

Que la sogra del protagonista esta forga lligada a 1’entorn familiar s’evidencia en el monoleg
“El naufrag”, en qué la mare politica fa les vacances en creuer juntament amb la parella.
Tanmateix, el marit es queda ben descansat quan tampoc la sogra sobreviu al naufragi:

La meva pobra dona, no la vaig veure mai més. No sé, no sé (amb veu compungida), com que s ’havia engreixat
molt, les barques no la van volguer... En canvi, la sogra, la vaig tenir pujada al coll tota..., fins un moment me la
vaig haver de treure de sobre i, escolteu, cap al fons, que no s’ho va fer dir dues vegades, eh!, cap al fons!

. 99 N
Aleshores em vaig donar compte que en el fons la meva sogra no era tan mala dona™. (El naufrag)

e Lessogres no son tan dolentes™.
En el fons la meva sogra no era tan mala dona.

Tot i que al final la sogra no és mai tan dolenta com sembla, el dubte sobre les virtuts de la
mare politica sempre hi és present, sobretot a través de la ironia. Al monoleg “Futbolitis”, se
subratllen els sacrificis que la sogra, com a mare que és, ha arribat a fer. Unes lloances
interessades perqué el protagonista hi recorre per aconseguir un pit de gallina per a la seva
dona embarassada de vuit mesos que en té desig:

e Lasogra és una santa*.

Es una santa, aquesta dona. Ai, senyor, que n’ha fet de sacrificis! En el fons,
després les critiquen, les sogres.

% De fet bona part del monoleg apareix a través de la metafora de la lluita. Ja hem vist que la lluita és una
experiéncia habitual a 1’hora d’explicar-ne altres. La metafora ens permet entendre de manera immediata la
supervivencia a través d’un conflicte fisic. Tal com expliquen Lakoff i Johnson, la lluita entre animals racionals
s’ha explicat de manera cientifica i s’han observat algunes practiques com la intimidacid, establir i definir
territori, atacar, defensar, contraatacar, retirar-se i rendir-se. Si analitzem la lluita per la supervivéncia del
protagonista del mondleg, hi podem observar moltes d’aquestes practiques, en primer lloc defineix els seu
territori al voltant del salvavides, el seu contrincant 1’ataca amb arguments racionals perqué li deixi el flotador
(“deixi-me’l només vaig fins alla i torno”) i, finalment, es retira (“ja no cal”) i s’ofega. Per tant, en I’esfera del
racional aconseguir allo que volem es fa a través de la discussié verbal. L’home que no té el flotador ataca, com
ja hem vist, amb un argument racional que té la réplica en el contraatac argumental del protagonista (“que no veu
que Iestic fent servir!”).
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A “Quina tia!” es critica tamb¢ la tia de la seva dona per la carrega que significa donar-li
menjar, aixi ho podem veure a través de les metafores seguents:

e Ladent és un tarmix.

L’acci6 de mastegar el menjar es conceptualitza a través d’un objecte que té la mateixa
funcid, una batedora eléctrica, el nom de la qual és una metonimia de la marca comercial
(I’objecte per la marca).

e El menjar és un client.
Tota la boca plena de menjar, esperant turno nomeés perqueé li toqui la dent.

A més, I’avidesa de la tia Salvadora a I’hora de menjar es conceptualitza a través d’un
activitat tan quotidiana com el desvari de la clientela en una botiga agafant el torn perqué la
serveixin.

e Els castigs son penitencies.
També ha tingut a vegades la seva peniténcia.

Altrament, les conseqiiéncies d’algunes accions de la tia Salvadora son negatives i per aixo
s’identifiquen amb el sagrament de la peniténcia que comporta I’expiacio del pecat.

També la tia Amelia apareix vinculada al nucli familiar i és presentada negativament pel
protagonista, que en subratlla la gasiveria.

e Que no sap que la tia Amelia va a missa de sis, perque és la Unica missa que no
passen la safata, home?

Si bé I’estalvi i la moral cristiana son valors que coexisteixen entre els membres de la societat
tradicional, en aquest cas es converteixen en disjuntius en confrontar la caritat cristiana (que
s’evidencia tant en les donacions com en les col-lectes) i la gasiveria. Un exemple d’aquesta
dissonancia es fa palés a través de I’elaboracié d’una mena d’aforisme: “Els diners només en
deixen aquells que no en tenen gaires, els rics ni en deixen ni se’ls en hi ha de demanar, de
diners!”

2.1.2.5. El treball i el lleure. L’expansié hedonista i la tradici6

El lleure és un valor hedonista que es contraposa a valors moderns com 1’esforg i el sacrifici,
que acabem d’esmentar. EIS monolegs evidencien una societat capitalista a mig cami entre la
societat burgesa de la primera modernitat, conformada a cavall de la segona meitat del XIX i
de la primera meitat del XX, i la que resulta de 1’expansié hedonista “democratica” dels anys
seixantes i setantes. Tanmateix, quan Capri refusa els valors dels primers temps moderns en
favor de I’hedonisme o del narcisisme, ho fa des de la ironia.
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Segons Lipovetsky (1986: 85), fou el consum de masses'® alld que va convertir 1’hedonisme,

reservat a artistes i intel-lectuals i a determinades elits de la burgesia i de la declinant
aristocracia, en un comportament general. Els iots, les vacances a I’hotel o les estades als
balnearis son identificats per Bourdieu (1991: 283) com a practiques propies de 1’antiga
burgesia i s6n precisament sobre aquests nous gustos de la menestralia que construeix Capri la
seva satira. A “El naufrag” I’esposa i la sogra s’entossudeixen a fer un viatge en vaixell com a
signe de distincio:

Perd de seguida, noi, ella i la sogra: “Que hem de viatjar i que hem de veure mén, i que hem de veure mon”, jo
Jja li deia: “Pero no anem de tant en tant a Matadepera”, que jo hi tenia una miqueta de caseta. “Que no home,
que ens hem de fer una cultura, que no tenim conversa”, la sogra (rient), “No tenim conversa”, i no callava
mai, aquella dona. Res, no hi va haver manera, jo [inic que li vaig dir que no volia anar carregat (pausa) amb
la maleta i que res..., que no, que Nno, ja s ’ho van arreglar..., es veu que..., i que no, que hi ha unes agencies que
se’n cuiden de tot, que no sé qué del forfait, que només és giiestio d’agafar el barco, allo ja no ho vaig veure
clar. (El naufrag)

També la tia Amélia fa gala de la seva distincio a través de I’evocacio de les seves estades
d’estiueig al balneari de Caldetes:

Doncs ella cap aqui i fes-li bona cara a la tia i déna-li les gracies encara, perque per ella aquell tronat cigarro
que em porta, (riu) em porta un cigarro de dos s(e)ixanta, és un gran regal que em fa. (s)ii, ja m’ho va dir el
primer dia: “Mira, noi, és un Flor de Reina aix00 . Flor de Reina? Un tronc de col és allo! “Noi, te [’has de
fumaar”. Si, perqué per ella I’aroma d’un bon cigar li recorda el balneari de Caldetes fa quaranta anys, els
seus amors, els seus flirts, els seus pretendents, eh? Ella tenia pretendents, ui els tenia aixi els homes, perd no
es va casar per (ai)x0. (La tia Amelia)

L’altre exemple remarcable d’aquesta cerca de distincié a partir de la generalitzacié de les
practiques de la burgesia, que Capri ridiculitza, son les vacances a I’hotel, que ja no és de
luxe, només car, poc confortable i ple de coneguts:

Sembla talment que vulguin sortir als diaaris, encara que sigui a la pagina dels sucesoos i els Unics dies de pau i
tranquil-litat, que (ai)xo és lo més gros..., aixo és lo que m’esgarrifa, eh?, aquells unics dies en qué a la ciutat,
s’hi pot estaar, com els dies de Se(t)ymana Santa, aleshores son tan ximples, si em perdoneu, la majoria de la
gent, tothom se’n va fora! per poguer seguir sentint sorolls amb les car(a)vanes de cotxes, poguer-se trobar amb
tots els amics de la ciutat pels hotels..., dormint malament..., pagar factures de turistes... (La ciutat)

A més, ens cal fer referéncia a un altre concepte encunyat per Debord (2002: 134-137), el
temps “pseudociclic” que considera caracteristic del consum propi del que hem anomenat la
societat tardomoderna i que ha estat reordenat per la industria a partir del temps ciclic
d’origen natural. Es tracta d’un temps establert a partir de productes de consum 1 organitzat en
els binomis dia-nit, treball-descans setmanal, periodes de treball-periodes vacacionals. En “La
ciutat” veiem com els personatges pateixen la tirania d’aquest nou ordre temporal. Si en el
fragment anterior es feia referéncia al periode de vacances, en el que proposem tot seguit
se’ns mostren els inconvenients del retorn al temps de treball, de manera que es fa palés el
que Debord anomena “I’esclerotitzacié de la vida quotidiana”. La imatge positiva del temps

1% Una evidéncia més d’aquest canvi que suposa la moderna cultura de masses s’expressa en la frase: “Vosaltres
heu vist aquella pel-licula que se’n diu La Biblia?”

172




IV. Els mondlegs de Joan Capri. Una aproximacié sociologica. La Catalunya evolutiva
dels seixantes i setantes del segle XX. El conflicte entre tradicié i modernisme

esta vinculada als moments d’oci i de les vacances, que son els anhelats pels habitants de la
ciutat. Capri, en canvi, ens dibuixa un escenari en qué aquests moments “espectaculars” estan
plens de problemes. L’astorament de I’humorista prové de la dificultat d’entendre la
contradiccio entre el “temps abstracte” i aquell que és viscut realment.

Tot, tot, tot, tots els inconvenients perd trobar-los a fora. Quin descans, fillets de Déu! Arriben aqui morts. Es
clar, com no han d’arribar morts? Just per arribar aquii, enviar una altra vegada els nens al collegi i a
treballar una altra vegada. (La ciutat)

D’altra banda, també aquest fragment ens mostra com aquesta concepcié del temps porta
implicita una reduccio del temps biologic a la irrellevancia. No es pren en consideracid la
dependéncia humana dels seus cicles vitals. EI son és considerat un “accessori” en aquesta
concepcid del temps, d’aqui que els ciutadans que s’han esmergat a cultivar el seu temps de
lleure s’oblidin que els seus cicles naturals estan vinculats al son i la vigilia.

Altrament, el monoleg “El mandrés” evidencia el canvi que ha significat la cultura moderna
en tant que ha posat I’accent en el plaer, el temps de lleure, uns valors dissonants quant als
principis moderns del treball i de ’estalvi. A parer de Lipovetsky (1986: 84), als EEUU
mentre el capitalisme es desenvolupava en 1’esfera de I’¢tica protestant €s un tot coherent amb
valors com [’eficacia, la meritocracia, la productivitat, la utilitat, perd0 a mesura que
I’hedonisme es va imposant apareixen comportaments oposats. Si aquest procés 1 aquest marc
de conflicte el transferissim a la societat catalana del moment, amb una etica col-lectiva en
sectors socials importants que manté paral-lelismes amb I’al-ludida ética protestant, podriem
comprovar un ordre de contradiccions afins entre uns valors burgesos “tradicionals” i el nou
hedonisme creixent de la societat capitalista de consum massificat. Aquesta combinacio
d’oposits es fa completament patent en el monoleg “El mandrés”™, ja que la desmitificacié del
culte al treball es fa des del si dels propis valors burgesos. Per tant, és des de la tradicio que es
questiona el valor del treball. La parabola biblica (d’Adam i Eva), I’hagiografia (la vida de
Sant Isidre) i la faula ( de la cigala i la formiga)*™ s’utilitzen per posar en dubte el concepte
positiu del treball. Des de la Biblia queda ben clar que el treball no és res més que un castig
divi ("[Déu] es va enfadar amb tota la rad i va dir: “Prou s’ha acabat la bona vida! A pencar
tothom!”) 1 que el miracle s’obra en Sant Isidre quan no li cal treballar (“Diu el miracle que
els angels van llaurar per ell”). De fet, aquest elogi de la mandra i del mandrds entronquen
directament amb un marc (simbolic) arquetipic de la societat tradicional. Tal com assenyala
Capdevila (1995: 51), algunes de les cancons de taverna i de Carnestoltes, recreen el motiu
del pais de I’abundancia, com ara el mon de Xauxa, de la Cucanya... on hom pot viure amb el
maxim de fruicio: sense treballar, menjant a pler...

Les metafores orientacionals seglients recullen també la conceptualitzacié negativa del treball
que apareix en els monolegs:

e Eltreball no és bo.

101 Aquest rebuig de la tradicié concretada en la Biblia, I’hagiografia o la faula queda ben palesa quan diu:
“Deixem-nos, doncs de frases fetes. Deixem-les correr”.
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e Estar dret no és bo.
No les poseu dretes que les feu malbe.

e El treball de les formigues no és virtuds.
En fan un gra massa també les formigues.

e Jeure és virtuos.
Sembla que ara les coses ja es van enfocant en aquest sentit, surten una série de
lleis, de disposicions, molt ben fetes perqué la gent jeguin.
No res no feien aquella parella. Jeure tot el dia i allo era agradable al Senyor.

e No fer res és virtués.

Penseu que fins que un home no pugui estar-se al llit vint-i-quatre hores seguides,
quiet, sense fer res, un home no sera mai res de bo en aquest mon.

Aquesta mateixa idea es recull també a través de les metafores ontologiques i de substancia
que trobem a continuacio:

e El treball és salut*.

Que el treball és salut. Quina ximpleria.
Es que llevar-se al demati és molt sa. Que ha de ser sa llevar-se al demati...

e El treball és vida*.
I aquell home que deia que no podia viure sense treballar.

e El treball és una condemna.

El resto de la seva vida, de la seva vida, condemnat a cadira perpétua, per que?
per burro, per haver treballat.

El treball esdevé un risc per a la salut i per a la vida. A més a més, torna a apar¢ixer 1’analogia
entre treball i castig. Abans 1’haviem vist desmitificat a través de ’explicacio del castig divi,
ara el caracter negatiu se subratlla a través de la metafora de la condemna a cadira perpetua
(que és una barreja entre cadena perpetua i cadira eléctrica). Tal com apunta Lipovetsky
(1986: 51), I’home postmodern viu només per a Si mateix. A través de les metafores anteriors
Capri questiona un dels principis de la modernitat, el treball, que es presenta com una
amenaga per a l’esperit narcisista que caracteritza ’home tardomodern, en allo que més
preocupa a 1’’homo psicologicus”, la cura de la salut. Tanmateix, Capri fa servir I’humor per
ridiculitzar els valors narcisistes que exposa.

El xoc de patrons s’evidencia també en el monoleg “El mandrés”. Es per aixo que la societat
que descriu combina obrers que nomes poden pensar en el treball amb ciutadans
completament immersos en la cultura hedonista (“al centre de la ciutat la gent ja saben el que
es fan i jeuen, pero a les afores, pobrets, hi ha gent que si que s’han de llevar a les cinc del
mati”).
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D’altra banda, “Ja som algu” recull la idea de Lipovetsky (1986: 126) que I’hedonisme és la
contradiccio cultural del capitalisme. D’una banda ens trobem un individu que de dia es veu
obligat a treballar i de nit s’aboca a la diversié (“Debemos ser concienzudos de dia y
Jjuerguistas de noche”). Aquesta contradiccid és la que es manifesta en I’angoixa del
protagonista, incapa¢ de suportar (“Jo no aguantaré aixo, home”) aquesta tensio (“dormo un
parell d’hores i agafa la cartera”). Tanmateix, a diferéncia del que planteja 1’autor francés en
I’ordre “cool”, en qué el treball resulta buit de sentit perqué pren temps del jo lliure, el
protagonista es queixa sobretot del temps dedicat a la musica, que formaria part del temps
d’oci i de realitzacid personal.

En el monoleg “El mon és aixi” els nous valors entren en conflicte amb el corrent cultural
tradicional en que¢ la feina 1 la seriositat s’entenen com a valors positius mentre que la
despreocupacio i el ball, propies de la societat del moment, es perceben com a actituds
negatives. Hi trobem un posicionament contrari a la despreocupacio del jovent, del qual a
I’inici del monoleg Capri sembla discrepar, perqué recorre a la ironia, igual com hem vist en
altres exemples:

Una de les coses que em té preocupat és el sentir aquests comentaris de la gent de que si abans nosaltres érem
més maliciosos que el jovent d’ara...; que si nosaltres, quan (a)navem amb una dona, anavem per feina...; que
avui la joventut és més despreocupada...; que només pensa en ballar...; amb contorsionar-se (vacil-laci6 en dir
la paraula) d’aquesta manera; amb tirar-se per terra...; amb el buggy-buggies...; amb el tennis...; quince,
trenta, trenta, cuarenta (veu estrafeta), fugi, fuig; que no es preocupen per res més i que nosaltres no, érem més
dolents, més maliciosos. Nois, no sé, jo qué voleu queé us digui... (El mén és aixi)

Per tant, apareixen tot un seguit de conceptes definidors del canvi social cap a I’hedonisme,
que es posen en boca dels altres.

e  Anar per feina és millor.
Que si nosaltres quan anavem amb una dona, anavem per feina.

e Ladespreocupacid és dolenta.
La joventut és més despreocupada.

e Pensar a ballar és dolent.
La joventut només pensa en ballar.

Tanmateix, a mesura que el monoleg avanca es va corroborant la sintonia de Capri amb els
valors com la castedat, que ja apuntavem en apartats anteriors, en fer referéncia a aquest
mateix monoleg, i que, per tant, [’acostarien als posicionaments que rebutja a I’inici. Un fet
que ens fa pensar novament en I’estrateégia humoristica.

De manera paral-lela el treball com a virtut apareix en altres monolegs, per exemple a “Pobre
Gonzélez”. En aquest monoleg hi apareixen alguns del valors que, a parer de Lipovetsky
(1986: 162) estructuraven el mon durant la primera meitat del segle XX. En el primer
exemple, el protagonista aconsella el seu interlocutor, el senyor Gonzalez, que aguanti, que no
pot fugir de la seva responsabilitat de pare. Hi trobem, per tant, una clara referencia als valors
del sacrifici i 1’esfor¢. En el segon cas, tot i que s’hi relativitza la importancia de la
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responsabilitat professional en comparacié a la importancia d’estar amb la dona i els fills que
acaben de néixer, si que és meritds que en un moment important també hi hagi la
responsabilitat de la feina. No hem d’oblidar que la identitat masculina es basteix enfront de
la domesticitat femenina. L’home és 1’’agent economic” (Nash, 2004: 37) i, per tant, el treball
sera la seva espina dorsal identitaria.

e Aguantar és virtuos
Voste ha d’aguantar aqui.

e Preocupar-se per la feina és virtuos.
No se’'m preocupi ara amb la feina, [...]*

| encara, la dicotomia entre competéncia cultural certificada a 1’escola i la que no ho esta
(Bourdieu, 1991) trasllueix també 1’oposicio entre els valors moderns de treball i sacrifici, i
els valors tardomoderns. Es per aixd que el protagonista del monoleg “El desorientat” passa
de guitarrista a empresari, tot i que tant una activitat com D’altra es porten a ’extrem de la
ridiculitzacié (un guitarrista enrampat i un empresari que hi perd quartos perqué li falla la
maquina de comptar):

Tocar la guitarra, jo també ho vaig provar aix0, al principi jo també volia tocar la guitarra, oh! | no ho feia
malament, malament, la gent es creien que no ho feia malament perqué vaig tocar la guitarra a un salé de festes
i, noi, tothom: “Molt bé!” Un merder, jo per terra amb les cames enlaire, es pensaven que és que sentia la
musica, lo que sentia és la fiblada perqué em passava la corrent a la guitarra. Res, ho vaig deixar correr,
ademés tenia el cabell molt curt i, quan un home té el cabell curt, no es pot dedicar mai a la misica moderna...
De cop vaig trobar un bon amic meu que em va dir: “Res, home, per qué no fabriques gossos? "Jo vaig dir: “Qué
dius ara?! No en (a)cabat m’ho va aclarir, ell volia dir, ja sabia, ell volia dir que fabriquéssim gossos, pero
aquests gossos que fan, que posen radera dels cotxes, vaja, avui tothom que compra un cotxe necessita un gos al
darrere, que fagi bonic, eh? Un gos que no mengi, que no gasti, com que ja gasta prou el cotxe, almenys el gos
que no sigui de veritat. Jo vaig dir: “Home, doncs, potser si”. A casa nostra, doncs, mira, “Tu quée fas?”, “Doncs,
jo faré de comptable ”. (El desorientat)

A més, la familia i ’escola exerceixen, segons Bourdieu (1991:84) de marcs de legitimacio de
les competencies necessaries. La competéncia sera més exigible com més legitim és el camp a
que pertany. Una legitimitat que 1’autor vincula al potencial benefici i que considera inferior
en el cas del cinema, del comic, de la novel-la policiaca, del jazz, etc. Aquestes ultimes arts
les entén en vies de legitimacio i, per tant, refusades per aquells que situen el seu capital
cultural en I’ambit escolar. Capri en el monoleg “El desorientat” proposa la contraposicio
entre els que consideren el capital escolar com a legitim i legitimador, i aquells que no
busquen 1’adquisicié de la cultura legitima:

o El capital escolar és virtuos.

Sento molt lo que vaig a dir, perd avui, avui els xavals estan més desorientats que un turista a Hospitalet. No
saben per (a)lla on van! Si, si, si, si, ho sento perod és aixis mateix. Estan desorientats, després que els pares fan
uns grans sacrificis per donar-lis una carrera, aleshores surten lo que se’n diu vulgarment per petaneres. No
saben ni lo que volen, voler fer cine..., volen pintar..., tot menys seguir la carrera, volen tocar la guitarra. (El
desorientat)
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El periple a la recerca de feina del protagonista del monoleg “El desorientat” acaba a
I’ajuntament, precisament perque €s el lloc que requerira menys esfor¢cos. D’aquesta manera
es rebla la critica a I’esperit hedonista tardomodern:

Allo és el que em va decidir a posar-me a treballar alla on sigui. De totes maneres com francament estic una
miqueta desentrenat, noo vull agafar-m ’ho massa a la valenta, nooo, no, no, no, per (ai)xo ara estic fent passos
per entrar a ’ajuntament. (El desorientat)

2.2. La personalitzacio

En els monolegs de Capri s’evidencia també la tendencia que Lipovetsky (1986: 49-78)
atribueix a la tardomodernitat i que titlla de narcisista, perque es basa fonamentalment en un
procés de personalitzacié extrema. El jo es converteix en 1’objecte d’atencid principal i
aquesta obsessio per si mateix accentua la cerca desmesurada de la realitzacio personal i de
I’equilibri, perqué I’tnic que importa és I’autoconeixement. El cos deixa de ser un mitja per
esdevenir el centre de la propia identitat, fet que explica la por a morir o a fer-se vell de
I’home modern. Segons I’autor, “en los sistemas personalizados, no queda mas remedio que
durar i mantenerse, aumentar la fiabilidad del cuerpo, ganar tiempo y ganar contra el
tiempo” (Lipovetsky, 1986: 61-62). Aquesta psicologitzacio del cos, aquest cos convertit en
subjecte és el que trobem de manera reiterada en aquests monolegs, en que a traves dels
rituals de control, els régims i altres practiques terapeutiques es posa de manifest 1’obsessio
per la salut.

Aquesta sobredimensio del jo es concreta en els monolegs en una série de valors fruit d’aquest
logica narcisista: la preocupacié per la salut, el gust pel moviment, la valoracié de
I’espontaneitat, la personalitzacié de I’art i la reducci6 del procés disciplinari.

2.2.1.La logica narcisista

2.2.1.1. La preocupacio per la salut

Un dels aspectes que comporta 1’extensio de la logica narcisista és la preocupacio per la salut
tant fisica com psicologica. Aquesta recerca desmesurada del jo sera la font de neguits
diversos, estimulats pel mercat: la forma fisica, la sobredimensié del problemes personals,
etc., que tindran com a conseqliencia la desorientacid, el descontent, la indiferéncia, la
depressio o el suicidi.

Aquesta preocupacid desmesurada per la salut s’expressa en el monoleg “Acabarem ximples”,
en quée aquest neguit es considera una mania. L’home centrat en el propi cos viu en una
angoixa caracteristica perqué el cos no es pot segellar a tots els perills externs que
I’amenacen, les terapies s’han de succeir una darrere 1’altra per no deixar el cos exposat,
aquest cercle vicids no es tanca mai (“estem vivint amb un nerviosisme continu”) i, per tant,
I’home postmodern viu angoixat i sense possibilitat de cura. D’aqui que Capri en aquest
monoleg utilitzi una frase col-loquialment forca difosa, que “de manies els metges no en
curen”.
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2.2.1.1.1. Elcosila ment

Es en el si d’aquesta logica narcisista que s’expliquen les referéncies constants dels monolegs
al cos i a la ment. Pel que fa al cos, la conceptualitzacio es fa sovint a través de metafores
ontologiques de recipient, tal i com podem veure en els exemples segilients del monodleg “No
som res”:

e El cos és un recipient

Sempre en peta algun
Treure’s el mort del cap
La processo va per dintre
No ens aguantem...

En aquest sentit cal remarcar que les metafores de recipient parteixen de la concepci6 que som
éssers limitats per la superficie de la nostra pell. La metafora del primer exemple proposat
recull perfectament aquesta idea del cos com a recipient que es trenca amb la mort. En el
segon cas el cap apareix també com a recipient en que es posen i treuen idees. Els dos ultims
exemples son metafores lexicalitzades que parteixen tambe de la idea del cos com a recipient.
“No aguantar-se els pets”, seria la frase feta que és censurada en la can¢6 del monoleg i que
evidencia que el cos és un receptacle de diverses substancies.

“La processo va per dintre” és una metafora més complexa que combina la idea del cos com a
recipient i I’explicacié de les emocions a través d’un concepte més definit com és un ritual
religios. Per tant, tenim connexions entre elements que es connecten d’una manera que no és
obvia. En I’exemple proposat la comprensio s’assoleix en escatir diferents aspectes del
concepte (contingut i progrés). El cos com a recipient té contingut i la processé en tant que
significa progrés, abasta una superficie i, per tant, contingut.

També en trobem exemples d’aquest tipus a “El maniatic”. La metafora segiient d’aquest
monoleg recull perfectament aquesta idea del cos com a recipient que conté altres organs:

e Selifiquen els nervis per tot arreu.

I encara en “El descontent” la metafora expressa la idea del cos com a recipient que es trenca
amb la mort:

e Vuitanta o noranta indios que també peten enlaire.

D’altra banda, també apareixen en els monolegs metafores ontologiques de substancia i
d’entitat, com per exemple a “La tele” en que la idea del cos com a maquina ens el fa
concebre a partir de la dicotomia de funcionament-no funcionament, basat en un mecanisme
intern, amb diferents elements constitutius, d’aqui que es parli de ’errada d’un component del
mecanisme intern quan es refereix al fusible:
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e El cos és una maquina.
Li va saltar el fusible.

Quant a la ment podem dir que també es concep com un enginy i aixi ho veiem en el monoleg
“No som res’:

e Aquest noi no guixa'®?

2.2.1.1.2. La sobredimensio dels problemes personals

L’home postmodern viu caracteristicament angoixat. Segons Lipovetsky (1986: 47), és
propens a defallir perqué els problemes personals adquireixen unes dimensions extremes
(“Envejecer, engordar, afearse, educar a los nifios, irse de vacaciones, todo es un problema,
las actividades elementales se han vuelto impossibles”). “El maniatic” tractaria de manera
més e>§£13austiva un fet que es va repetint en diversos monolegs (“Se li fiquen els nervis per tot
arreu” ).

2.2.1.1.3. La forma fisica i I’esport

Bauman (2006: 123) assenyala que el cos en la societat de consumidors és un valor definitiu,
ates que és el principal objectiu de totes les activitats de la vida. Si, com diu Bauman el fitness
és en una societat de consumidors ’equivalent a la salut en una societat de productors, en el
monoleg “Quina tia!” ens trobem amb un clar exemple de les dues posicions, la de la tia
Salvadora que associa menjar i salut, i la del protagonista que pensa en termes de forma fisica.

L’obsessio per la forma fisica comporta la percepcié del mon extern com un escenari ple de
riscos, la metafora orientacional proposada en “El descontent” s’explicaria partint del principi
que el menjar és un d’aquest riscs i, per tant, un fet negatiu:

e Menjar molt no és virtuos.

Que no sopi em va demanar.
Em vaig anar aprimant, aprimant [...]

192 a metafora que acabem de veure té una certa complexitat perqué utilitza altres conceptes que s’entenen en
termes d’altres conceptes metaforics. Per tant, tenim connexions entre elements que es connecten d’una manera
que no ¢s obvia. En I’exemple proposat la interseccio entre els dos conceptes la trobem en la idea d’enginy.
Podem establir connexions entre el boligraf i la ment si entenem que tots dos son enginys. Pero préviament hem
d’haver categoritzat el guix i el boligraf en el mateix grup atenent-nos al fet que tenen la mateixa funcié, marcar
un tra¢ fregant sobre una superficie. A més, la metafora de la maquina ens fa entendre la ment com si tingués un
estat de funcionament i un altre de no funcionament.

193 Ja hem dit que les metafores ontologiques de recipient parteixen de la concepci6 que som éssers limitats per
la superficie de la nostra pell. La metafora recull perfectament aquesta idea del cos com a recipient que conté
altres Organs i ens permet explicar com 1’angoixa es converteix en una malaltia que afecta tot el cos.
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En la “societat liquida™® el greix corporal guanyat a través de la ingesta és I’evidéncia dels

perills que corre el cos i, per tant, una de les font d’angoixa. Tanmateix, la lluita per la forma
fisica és una cursa sense final, perqué el consumisme es basa no en la satisfaccié dels desitjos,
sind en el fet d’estimular-ne constantment de nous. Al monoleg “La tele” Capri expressa
aquesta lluita per aconseguir una forma fisica sense “possibilitat de victoria” (“va volguer,
rebaixar, rebaixar...”). Hi trobem aquesta obsessio per la forma fisica i la idea que apunta
Bauman (2006: 126) que no existeix una forma fisica a qué es pugui aspirar. Es en aquest
sentit que ens cal entendre la metafora ontologica segiient en que 1’esport es considera una
exageracio:

e [L’esport no és virtuds.
Em penso que tot lo que sigui esport s’esta exagerant.
Es veia que algu ho passava molt malament, molt a jutjar per les cares i els
comentaris que feien.

El monoleg “El descontent” planteja també un exemple en la mateixa linia del que proposa
Bauman (2006), la queixa d’aquells a qui els agrada menjar bé, pero no ho poden fer
compatible amb la dificil tasca de mantenir la linia. Segons 1’autor, el gran problema del
fitness és que busca aconseguir un cos eficient per als plaers, pero moltes vegades la forma
fisica i els plaers acaben resultant incompatibles. De fet, I’apartat dedicat al fitness es clou
amb un consell de I’autor que correspon fil per randa amb la decisid del protagonista del
monoleg. Bauman (2006: 133) suggereix:

[...] si quieren ahuyentar el fantasma de los efectos secundarios del comer y sus otras consecuencias
imprevistas y menos atractivas, tienen que comer mas. Com reza el refran, si no puedes con tu
enemigo, Unete a él. Si no puedes imponerte a esa desagrable ambivalencia, acéptala y convierte la
fatalidad que te ha tocado en suerte en la estrategia de vida.

Aquest és el plantejament que es fa el protagonista d’“El descontent” quan decideix anar al
restaurant “Los Caracoles” per tornar a ser ell després d’un régim draconia.

Jo laltre dia vaig anar al metge, perqué, francament, no sé, no em trobava bé, moltes vegades m’hi trobo, pero
ja em trobava bastant més malament de lo normal. | una de les coses que em va dir, que em va dir que jo no
havia de sopar tant, és clar, jo s6c una persona, sigui per la meva feina, doncs, que haig de sopar, si no cauria
desmaiat a les nits. Que no sopi, em va demanar que no sopi, és clar, vaig arribar a casa, “Mira, noia, m’han dit
que no sopi”, és clar, la meva dona, “Per0 és possible? que sopi, lleugeer . Li vaig dir si podia menjar llebre,
(riu) encara em va dir si feia broma, no, em va dir.“Coses lleugeres, m’has de fer patates, bledes, coses
lleugeres, jo no puc sopar gaire”. I, és clar, em vaig anar aprimant, aprimant, de les aprimades fortes que he

104 Bauman (2006: 9) inicia el llibre definint I’expressié que li dona titol amb els termes segiients: “La «vida
liquida» y la «modernidad liquida» estan estrechamente ligadas. La primera es la clase de vida que tendemos a
vivir en una sociedad moderna liquida. La sociedad «moderna liquida» es aquella en que las condiciones de
actuacién de sus miembros cambian antes de que las formas de actuar se consoliden en unos habitos y en unas
rutinas determinadas. La liquidez de la vida, como la sociedad moderna liquida, no puede mantener su forma ni
su rumbo durante mucho tiempo .
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vist, escolteu, allo que vaig pujar un dia amb una bascula, d’aquelles bascules que en comptes de tiquet surt una
veu que et diu el pes i ja feia una estona que estava a sobre i aquella veu em va dir: “Escolti, que puja o no
puja? “En fi, allo ja no podia continuar. En fi, jo desesperat li vaig dir a la meva dona un dia, dic: “Escolta’m
aixo jo no ho aguanto, ja ho veus que ara ja no soc jo, ara hasta és la bascula que em diu que aixo no pot
continuar ”. Me'n vaig i dic: “Mira, avui ens en anem a “Los Caracoles” i ens afartem, i caigui qui caigui”. (El
descontent)

Pel que fa a I’esport, cal que fem referéncia a la distincid que assenyala Bourdieu (1991: 373)
entre la gimnastica tradicional, basada en I’esforg 1 fins 1 tot el sofriment, i la nova activitat
fisica que substitueix la tensioé pel plaer. L’antiga disciplina esportiva s’ha canviat per un
exercici fisic que ens permeti escoltar el cos, alliberar-lo. Tanmateix, les referéncies a 1’esport
que trobem en Capri se situarien en el si d’uns gustos més tradicionals i menys “higienistes”.
La tria de la boxa, el futbol o la pesca son un exemple més de la satira de Capri vers el procés
de psicologitzaci6 del cos en qué es veu immersa la societat que descriuen els seus monolegs.

Ja hem vist que, malgrat que en la societat centrada en el jo hi ha un augment de les activitats
esportives no competitives'® que busquen la salut o la forma fisica, Capri opta per les més
tradicionals. En canvi, situa una de les seves referéncies esportives a partir d’un altre vessant
narcisista de 1’esport, I’espectacularitzacio. La boxa® hi apareix a través de I’espectacle de la
televisié en el monoleg “La tele”, tanmateix, tria precisament un esport que estaria a les
antipodes de la cura corporal i que es basa en 1’agressido d’aquest cos, que tant preocupa
I’home obsedit per la salut i pels perills exteriors a qué estd exposat el seu cos, perque li
permet accentuar encara més el contrast amb el gust tardomodern per un esport ascetic i
associat al rigor dietétic.

Ning em va dir ni ase ni béstia, com si no hagués entrat ningl, encara que potser millor, que a ningu li agrada
que li diguin ni ase ni béstia, 0i? El cor em va fer un salt perque la tia, la delicada, estava present, no de cos
present, no, no, sind asseguda, en un sillé al mig de tots. Per la tele en aquell moment estaven donant un combat
de boxa, se, un combat de boxa d’aquest xicot que li diuen el Morros de, el Morros, el Morro..., ai no sé..., el
morro, el Morrosco, el Morrosco es diu, el Morrosco de Sestona. El noi de Sestona, una mena de noi de Toona
pero amb més bufetada, oi? Bé, pel que es veu, hi havia algu que ho passava molt malament, molt, a jutjar per
les cares i els comentaris que feien. Perd quines bestieses, que si no sabia respiraar, jo pensava perd com pot
ser que un home visqui tant de temps sense respirar, que que que (a)xis no podia continuaar, que no hi hauria
prou arnica en tot el paiis després per arreglar-li la caara amb aquest xicoot. La tia només feia que dir, la tia
era la més salada, la delicada, només feia que dir: “Si /i obris la cella”, perqué als diaris deien que si li obre la
cella ho tenia tot guanyat. “Apa! Obre-li la cella. Apa, obre-li, cuac, cuac, cuac, cuac!” (La tele)

D’altra banda, el monoleg subratlla també la relacié entre esport i espectador massiu, i
reflecteix la paradoxa de les virtuts de ’esport com a exponent del conreu de la salut corporal
i la vigoria, enfront la passivitat que comporta en I’espectador. Els parents al voltant del

195 Bourdieu (1991, 211) considera que les practiques “higiéniques” no competitives es caracteritzen perqué
prometen uns beneficis impalpables (proteccid contra ’envelliment) i perqué permeten un cert distanciament
aristocratic, propi dels esports individuals, —cercat per les classes dominants-.

106 Bourdieu (1991, 209-210) considera que la preferéncia per la boxa de les classes populars respon a la relacié
“instrumental” que estableixen amb el propi cos i que els porta a escollir un esport que impliqui esforcos i fins i
tot sofriments, i que se situa lluny del culte “higienista” d’altres grups socials més preocupats per ’ascetisme i la
sobrietat.

181




IV. Els mondlegs de Joan Capri. Una aproximacié sociologica. La Catalunya evolutiva
dels seixantes i setantes del segle XX. El conflicte entre tradicié i modernisme

televisor no diuen ni ase ni béstia, fruit d’aquesta actitud passiva, pero, la tia, més avida
d’emocions fortes'®’, acabara patint un treball per culpa de I’excitacié del visionat del combat
de boxa.

L’altre exemple de practica esportiva que trobem en els monolegs és la pesca. Un altre esport
que exigeix també una forta despesa energetica i que té un valor funcional més en sintonia
amb les classes populars. Capri tria aquest esport en un monoleg en qué vol fer precisament
burla de la virilitat del personatge:

P(e)ro res, ell, ell a pescar, ell sigui com sigui a pescar i aixo si, ['endemd, quan em veu a mii, sempre fent el
pavero, “Tu, ahir un mero...” I m’ensenya el braag, “Ahir una rajada” I em fa aixis amb el braag, que a
vegades en comptes d'un peix sembla que em senyali una botifarra, pero, vaja, jo, jo que vols que li digui, jo no
me’l crec, perque vaig a casa seva i lo que veig tre(s) xangueets, és lo que fa, és un criminaal, només mata els
petits, no es pot fer aix0. | encara em diu: “Bueno, perd aquest és fresc, no és com el que et menges tu, que és
congelaat”. Animaal, com vols que congelin un xanguet? Per, per... per congelar un peix s’han de tenir les
mides reglamentaries, home. Doncs, sss..., ell no se’n sap avenir. Ara, a... un dia, un dia amb en Jonas, n’hi va
passar un cas, terrible. Li va picar un peix gros. Si, un peix, havia d’anar molt distret aquest peix per picar amb
el Jonas. Doncs, se li va enganxar a I’ham i l'altre que és poca cosa, doncs un altre ho hauria deixat correr, 0i?
Doncs el burro aguantant la canya i el peix estirant, ell aguantant, el peix estirant i al final va guanyar el peix,
ja tens el Jonas a I'aig(u)a sense sapiguer nedar. Escolteu, va anar a parar a Arenys, al posit de pescadors el
van trobar a les set del mati, una hora més tard ja el subhasten amb una panera. (El cintur6 de ronda)

I, finalment, el futbol com a paradigma de les passions populars, un exemple d’activitat
esportiva competitiva molt allunyada de les practiques hedonistes que hem esmentat:

Si... Escolteu-me, Peret, us he telefonat per si poguéssiu, si... Ah, era penal aix9, aixi...? Aixi aix0 era penal, es
veu, pel... (A mi, m’hi portaran, a un penal, a mi...) Si, home, si, si vos dieu que era penal... Es clar, Peret, bé,
perd escolteu, la Lliga és llarga, ja veurem qué passara. Ah! Es la Copa, aix0, aix0 és la Copa... Ja no és tan
llarga, no? Doncs alla fareu la pau, és clar... Qué diu ara? Diumenge vénen a casa? A casa de... Ah, que
Jjuguen. (Ui, quin susto que m’ha clavat, aquest home, només em faltaria un equip de futbol, a mi, a casa, que ja
som prou i ho passem prou malament). Ja ho entés, Peret, que vénen, que juguen, ja us he entés, si, home. Oh,
doncs aqui fareu la pau, Peret! Aixd ho remuntareu, aqui. (Futbolitis)

Aquest monoleg seria un clar exemple de la posicio de Capri vers el que Lasch (1999: 156)
considera la degradacié de 1’esport, fruit de la “concepci6 escapista de 1’oci”. Segons aquest
autor, el joc es va situar sempre al costat de la vida laboral i es va vincular a la vida de la
comunitat, no és fins a les societats tardomodernes que esdevé un exercici per promoure la
salut. Aquesta rebuig del concepte tardomodern de I’esport explicaria que la passid pel futbol
del Peret s’expressi en 1’ambit laboral i precisament en un espai amb un fort component
comunitari com és una barberia.

97 Segons Lasch (1999: 139), la disminucié del nivell de coneixements dels esports visionats fa que els
espectadors es facin més addictes a sensacions fortes.
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2.2.1.1.4. L’angoixa

L’angoixa es converteix en una malaltia generalitzada de 1’home tardomodern. Aquesta
preocupacio, tanmateix, la podem identificar des de la primeria de la modernitat al segle XIX,
en que son recurrents les referéncies (critiques) topiques a la vida moderna com a “nerviosa”,
”font de nervis”,... En el monoleg “Acabarem ximples” s’explica a través de la metafora del
cos com a recipient. Atés que les cases i les habitacions tenen dins i fora com els recipients,
s’hi fa I’analogia. A partir d’aqui la teulada com a part superior de I’edifici s’ identifica amb el
cap i amb les malalties nervioses, en definitiva amb 1’ansietat perpétua de I’home centrat en si
mateix.

e El cos és un edifici.
e El cap és una teulada.

e Lateulada amb goteres és una malaltia mental.
Tots acabarem amb la teulada que se’ns hi faran goteres.

També amb la metafora ontologica al monoleg “Pobre Gonzalez” es volen assenyalar les
conseqiiéncies que comporta per al cos 1’angoixa. Ateés que la perdua de salut mental és dificil
de visualitzar, es recorre a la péerdua de salut fisica per tal de fer més evidents les
consequéncies que pot tenir per a I’individu. Capri fa referéncia a I’home actual, propens a
defallir i per a qui els problemes personals prenen una dimensié desmesurada i desemboquen
en la depressio.

e Lapérdua de salut mental és un accident.

(...) de la forma que el veig jo tan atropellat aquest home, no els podra arribar pas
a cobrar els punts.

2.2.1.1.4.1. La desorientacio

Segons Bauman (2006, 12), les possibilitats d’éxit en una “vida liquida”*®estan en “la
aceptacion de la desorientacion, la inmunidad al vértigo y la adaptacion al mareo, y la
tolerancia de la ausencia de itinerario y de direccién y de lo indeterminado de la duracion
del viaje”. L’exemple més clar d’aquest estat el trobem en el monoleg “El desorientat”. A

198 Bauman (2006: 9) considera que és la classe de vida propia de la societat moderna liquida, la definicié de la
qual ja hem inclos en notes anteriors i que ara tornem a recollir: “La sociedad «moderna liquida» es aquella en
que las condiciones de actuacién de sus miembros cambian antes de que las formas de actuar se consoliden en
unos habitos y en unas rutinas determinadas. La liquidez de la vida, como la sociedad moderna liquida, no
puede mantener su forma ni su rumbo durante mucho tiempo ”. (La negreta no apareix en el text original). Cal
veure, a més, que Bauman utilitza la mateixa metafora ontologica del viatge que Capri.
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través d’una metafora ontologica del viatge, que recull el terme “desorientat”, s’explica
aguesta manca de rumb que defineix el protagonista'®®.

Sento molt lo que vaig a dir, perd avui, avui els xavals estan més desorientats que un turista a Hospitalet. No
saben per (a)lla on van! Si, si, si, si, ho sento perd és aixis mateix. (El desorientat)

2.2.1.1.4.2. El descontentament

“El descontent” personifica una altra de les conseqiiéncies de I’angoixa vital que defineix
I’home tardomodern, engolit per una vida vertiginosa. El protagonista se’ns presenta com un
descontent, un fet que relaciona amb la malaltia nerviosa (“Potser és que s6c un home una
miqueta malalt, no és res greu, pero séc una miqueta nervios”). | viu ansios i descontent
perqué no s’ha adaptat a la “vida liquida™, per aix0, i a causa de la voluntat satirica que
caracteritza els monolegs, cerca en el cinema el plaer de la tranquil-litat de qué el priva
I’insomni, una conseqiiencia més d’aquest vertigen que defineix una societat sempre en
moviment.

Potser és que jo sd¢c un home una miqueta malalt, no és res greu, perd séc una miqueta nervids i, és clar, jo per
exemple per dormir hi pres tota mena de pastilles i no hi ha manera, 0i? Inclis Gltimament la meva dona va
intentar posar-me al bressol de quan era petit pero ja no hi cabia i ho vam (ha)ver de deixar correr. Pero, en fi,
no hi havia manera. Pero, en canvi, nois, entro i veig una pel-licula espanyola i clavat, escolteu, que (ai)xo és
d’agrair, home. Aix0 no es paga amb diners (imitant una veu relaxada) aquella tranquil-litaat, escol...
(vacil-lacid) allo sembla Andoorra cinquanta o s(e)ixanta anys enrere, allo és estupeendo, no et diu mai re(s). A
mi comenca la pel-ficula i diuen allo: “CEFESA presenta”. A mi no cal que em presentin a ningu, ja fa estona
que dormo, home, si, home, aquella tranquil-litat, home. (El descontent)

2.2.1.1.4.3. La depressio

L’individu narcisista és propens a 1’angoixa i a ’ansietat i, per tant, amb tendencia a la
depressio. Tal com apunta Lipovetsky (1986: 46), la “malaltia de viure” s’ha democratitzat i
la depressio ha deixat de ser propia nomeés de la classes burgeses. L’argument que proposa el
protagonista d’“El suicidi” a través de la metafora ontologica de substancia 1 d’identitat es
basa en el reconeixement d’aquest canvi social, d’aquest procés de generalitzacio de la
depressio:

e Matar-se és cosa de rics.

Re(s), home, re(s), a més, mireu, si en van de malament les coses, [’altre dia un pobre botigueer, un amic meu,
que ja feia temps jaa que no feia un ral de calaix, 0i?! Ja indignat va posar a la porta el segient lletreet: “Si no
veniu a comprar d’una vegada, dema liquido totes les existéncies, incluida la meva!” L’endema, perqué la gent,
escolteu, la gent és boona en el foons, hi havia una cua de compradors que feia esgarrifar. Xit, de seguida va
treure el cartellet, sa(t)s, xit, de totes maneres el guarda, eh? per si un cas. Re(s), home, re(s), i ara..., re(s) de
matar-seee, a més a més, és cosa de riics aixd de matar-se, si oh i tant, aquesta gent que sén famoosos, que

109 Atés que el viatge defineix un cami que cal seguir, algl que esta desorientat és incapag de definir aquesta
posicio.
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tenen la vida solucionada, gent que ja ho tenen tot, ja ho han vist toot, pero, carai, nosaltres encara hem de
veure moltes cosees, hem de veure tot plegat com acaba tot aixd!! (El suicidi)

El protagonista d’“El taxista” seria el prototipus de 1’individu que defineix Lipovetsky (1986:
111) en els termes seguents: “cuidadoso de su salud pero arriesgando su vida en las
autopistes .

Doncs, penseu que jo agafo el taxis a les sis del mati i fins a les dues de la tarda: Sans-Sant Andreu, Sant
Andreu-Barceloneta, Barceloneta-Poblenou, Poblenou-Sans, Sans-Barceloneta, d’un canté a I’altre. (El taxista)

El taxista angoixat del monoleg és I’exemple d’aquest individu “cool” de qué parla 1’autor i
en el qual coexisteixen aquest contraris, d’aqui que es busqui una metafora relacionada amb la
salut per parlar de I’estrés del taxista anant amunt i a avall per la ciutat:

e Lavidadiaria és una malaltia.
ja m’(ha)vien d’internar a mi.

Que ja el metge va dir que aixo ja ja m’(ha)vien d’internar a mi, eh?. Jo (a)nava pel carrer i anava canviant de
marxa sense cotxe i un dia em vaig quedar amb el puny enlaire, que no que no quedava gens bé, i em van dir, em

van avisar: “Que per favor, fagi el favor d’aquest gesto”, 1és que no no sé el que em pesco. (El taxista)

2.2.1.1.4.4. La indiferéncia

L’apatia és un tret que defineix ’home tardomodern. Per a Lipovetsky (1986: 46), I’existencia
es caracteritza per una indiferéncia sense patetismes ni dramatismes, s’esdevé la possibilitat
de viure sense objectiu ni sentit, de dur una existéncia sense motivacions ni interessos. Pero
encara que pugui semblar que la logica de 1’”apatia emocional” ha de conduir 1’individu
inexorablement al suicidi, segons 1’autor, la xifra global de suicidis no para de decréixer, si la
comparem amb la de finals del XIX.

“El suicidio se hace de alguna manera «incompatible» con la era de la indiferencia: por su
solucion radical o tragica, su inversion extrema en la vida y en la muerte, su desafio, el
suicidio ya no corresponde al laxismo postmoderno ” (Lipovetsky, 1986: 46). En aquest sentit
s’explicaria el rebuig del suicidi expressat pel protagonista del monoleg titulat “El suicidi” i
que veiem en la metafora orientacional seglent:

e Suicidar-se no és virtuds.
Suicidar-se és lleig i covard.

Tal com veiem en altres textos de Capri, ’opcio triada pels individus d’una societat de
desercions no pot ser I’autodestruccid perque és incompatible amb la indiferéncia, 1’expressio
de I’apatia emocional del protagonista es fa a través de la desesperacio definitiva que significa
la depressio. Potser és per aixo que Capri parla de “romantics moderns”, perque a diferencia
del romantics, per a qui 1’opciod era el suicidi, per a I’home tardomodern la via és la
indiferencia, la manca de certesa. Segons Lipovetsky (1986: 46), el “flip”, estar farts de la
vida son expressions del procés d’indiferéncia que viu I’individu tardomodern, que esdevé
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vulnerable en la travessia pel desert que significa la vida sense cap suport transcendent. Pero,
si bé el nombre de suicidis ha descendit, n’ha augmentat ¢l d’intents. Segons 1’autor, aquest
augment respon tambe al fet que els metodes han resultat menys eficagos que els emprats fins
als anys seixanta, 1’asfixia, la forca o les armes de foc eren més segurs que no pas les
intoxicacions, els medicaments o el gas. El seglient monoleg aixi ho demostra quan ens
explica el cas d’un home que es vol suicidar amb gas i no pot perque li han tallat el
subministrament perque no pagava.

No (a)cabes mai eehehe i tant, mireu, hi ha un pobre xicot, un amic meu, que era un desgraciat, un noi que no
tenia una pela i encara es va volguer matar. I és clar, com que no tenia una pela, va (ha)ver d’anar per lo més
economic, 0i? Es va (ha)ver d’amorrar alla al gaas, alla (com si inhalés gas) respirant. Pero, és clar, com que
feia tant temps que no pagaava, a la m(e)itat li van tallar el gaas. Ai, Senyor, va ser horrorés, va quedar per
terra, alld mig suicidaat, que feia un faastic aquell home a mig suicidar. (El suicidi)

De fet, també exposa I’exemple de I’individu que es vol penjar i s’ho repensa perque, tal com
apunta Lipovetsky (1986: 213), el suicidi es caracteritza per la indeterminacié que combina el
desig de viure i de morir en una fluctuacio permanent.

L’altre dia em van explicar que n’hi havia un que, mentre s estrangulava, anava cridant: “Auxili! Auxili! Auxili!
Que m’ofego!” Aix0 no es pot feer, aixo, aixo es de covard. Hi va anar tot el veinat i va fer el ridicul, pobret,
alla penjat com un pernil i la gent despenjant-lo amunt i avall, aixd no es pot feer. (El suicidi)

El suicidi es pot produir sense que hi hagi desig de mort en I’individu tardomodern, perqué
segons l'autor es tracta d’una violéncia sense projecte, un dels molts exemples
d’instantaneitat. Més que de la desesperaci6 existencial, la voluntat destructiva prové del “flip
efimer” (Lipovetsky, 1986: 213) i aixi ho demostra el fet que el motiu més greu d’un dels
suicides del monoleg és que deu tres mesos a la minyona.

L’altre dia me'n va venir una a les meves mans que deia: “Senyor jutge, em suicido per primera i ultima vegada.
Dec diners a tothom, fins als cobradors dels autobusos, ja ho veu que aixd no pot continuar. El que puja més és
el deute que tinc amb la minyona, li dec tres mesos. Vosté ja pot imaginar-se lo que és. No veig altra solucid.
Espero que algii altre m’enterri. I que el Senyor perdoni les meves deutes, aixis com jo perdono, ni tan sols
guardo rancor, a cap dels meus acreedors. | voste, senyor jutge, rebi el salut del seu segur cadaver i gelat
servidor ”. (El suicidi)

Una altra evidéncia d’aquest home indiferent que s’expressa en el monoleg la trobem en la
parodia del versos en que se’ns mostra un home sense certeses absolutes, a qui no sorpren res
i que canvia de pensar com qui canvia de camisa (“En este mundo traidoor/ nada es verdad ni
es mentira/ todo segun el color de la camisa de Elvira, de Jillia o de Leonor”).

Altres, es maten fredament. Ells ho diuen que es maten fredament, acostumen a ser mujeriegos, si, el que diriem
els romantics moderns, aquells que per ells la vidaa és allo d’aquell vers, aquell vers famds de... “En este mundo
traidoor/ nada es verdad ni es mentira / todo segun el color de la camisa de Elvira, de Julia o de Leonor”. (El
suicidi)
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2.2.1.1.5. La mercantilitzacié de la salut

Tal com planteja Bauman (2006: 123), el cos s’ha convertit en el blanc principal del
marqueting, aquest fet explica que el protagonista d’“Acabarem ximples” consideri la
psiquiatria com una bona font d’ingressos™°.

e Ser psiquiatre €s una inversid
[...] com a inversid, potser lo millor asunto és ser psiquiatra.

Lasch (1999: 283) recull les paraules de Moynihan per explicar la dependéncia creada al
voltant de 1’autoritat médica com a resultat de 1’’autobombo” professional. L’excedent
postindustrial de funcionaris hauria comportat la inducci6 de demanda dels productes que
aquests podien oferir, de manera semblant com ho farien els industrials a través de la
publicitat.

També en “El pis i D’estalvi” les metafores orientacionals proposades evidencien ’aspecte
mercantilista que Bauman assenyala en les societats modernes. La preocupacio pel propi cos
es fa palesa en la cerca de solucions al neguit que comporten les activitats quotidianes. El
benestar d’aquest cos s’ha de buscar pal-liant I’ansietat en la majoria d’activitats de la vida, fet
que es converteix en una potencial font d’ingressos per als experts en marqueting. D’aqui que
es pretengui afavorir la resposta del consum a través de 1’Gs de pastilles. Tanmateix, la
situacio dels protagonistes ¢€s tan extrema que se’n vol evidenciar aquesta dificultat
assenyalant que ni la solucio infal-lible, que son les pastilles, €s viable en aquest cas.

e Les pastilles son la solucio.
No hi pastilles que hi valguin.

En el mondleg “Pobre Gonzélez” el futur amenagador compromet la salut psicologica del
senyor Gonzalez. Tot 1 el consell de posar en solfa els valors moderns de sacrifici 1 d’esforg,
també se 1i suggereix el consum d’algun producte que pugui reduir I’ansietat que li provoca la
nova situacio, una soluci6 propia d’una societat en que el mercat de consum ofereix tota una
série d’articles adrecats a un consumidor centrat en el seu propi cos.

e Prendre’s alguna medicaci6 és bo.
[...] voste s ’ha d’animar, ho sent, prengui’s alguna cosa.

2.2.1.2. La vidaila mort

La por a la mort i el desig d’immortalitat han estat sempre presents en la humanitat, pero
aquestes pors, a parer de Lasch (1999: 253), es fan meés intenses en les societats
tardomodernes per culpa dels seu escas interés en la posteritat. A més, la devaluacié de
I’experiencia 1 la valoracid extremes de la forca fisica o de 1’adaptabilitat a la novetat son

10 asch (1999: 279) assenyala com I’acceptacié generalitzada de la practica terapéutica converteix la gent en
dependents d’una nova forma d’autoritat que és la medica.
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algunes de les altres causes del rebuig de la vellesa que assenyala aquest autor. El narcisista
fonamenta la seva valua en atributs com la bellesa, la vigoria, etc., per tant, quan el pas del
temps esborrara aquestes virtuts, es quedara sense cap mena de recurs. Fins al segle XIX la
mort no era exclusiva dels vells, per tant, haver sobreviscut a malalties, desastres i guerres era
vist positivament. Sera amb la modernitzacié que arribara 1’estigma de la vellesa, perque,
segons apunten Sabido, M. i Olvera, O. (2007: 175) significa la dependéncia d’altri i, per tant,
I’inici d’un procés de “desindividuaci6”, associada a la manca de control del propi cos. En un
dels monolegs, la tia Salvadora aparcix com a exemple de 1’estigmatitzacio d’aquell que
pateix el declivi corporal. Se’n presenta com algi que sofreix les conseqiiencies de la vellesa,
ja que s’ha trencat el fémur, pero a més només li queda una dent, fet que serveix per
subratllar-ne la lletgesa. Aquesta degradacio que Capdevila (2008 :15) anomena “ninotesca”
té ja una llarga tradicié en l’oralitat folklorica i consisteix en la immobilitzacid i en el
desmembrament d’alguna de les parts del cos del personatge.

Un dia va veure com anunciaven aixo, aquests pots, diuen que “Fregando el suelo queda mas brillante, mas
bonito”. Va comengar a “Fregar el suelo” i va quedar “Tan brillante” que ella va ser la primera en fotre un
relliscada i es va trencar el coll del fémur, que és molt fotut, eeeh! Que als vuitanta anys trencar-se el coll del
fémur, molt fotut, eeeh! Nosaltres vam agafar corrent la tia Salvadora, la vam portar cap a la clinica. Va sortir
un metge cirugia, relativament jove, pero es veia espavilat! | la tia Salvadora i, a pesar dels vuitanta anys, de la
tia Salvadora, agafa la tia Salvadora i li clava un clau, a la cama, eh! A la cama, no al llit, eh! A la cama, a la
cama de cama, no al llit, ja m’enteneu. Pero és lo que passa... Aquest noi ja hi tenia aficio a clavar claus, pero
no tenia prou practica i, per lo que sigui, el primer os ja el va enganxar bé, oi? Pero, eeem, en comptes
d’espetegar a l'os que havia d’agafar, va espetegar a l'os del costat, un os que no hi tenia res que veure amb
aquest assumpto, 0i?, i la tia Salvadora, va quedar, diem, esbiaixada, amb la cama dreta esbiaixada. (Quina
tial)

Si bé, la crueltat vers els ancians no és cap novetat, si que cal remarcar que Capri posa
I’accent no només en la manca d’autonomia que pot significar la lesid (que acaba superant
amb facilitat), sind sobretot en la falta de domesticacio de les necessitats fisiques, ja que la tia
nomeés pensa a menjar.

Una dona que té vuitanta anys, que només té una dent, que vol dir que només té vuitanta anys aquesta dent
també, que li ha treballat tota la vida desinteressadament, aquesta dent! Doncs, jubila-la, aquesta dent! Doncs,
no, ella tot el dia, amb aquella dent, que en fa de feina! Allo és un tarmixxx. A vegades, a vegades, creieu que jo
no sé com s’ho fa... Té tota la boca plena de menjar, esperant turno només perque li toqui [a dent! Total, que jo
guan veig aquestes coses, em desespero i només, només faig que cridar: “Quina tia, nois! Quina tia!* (Quina
tial)

Ja hem dit que en I’individu tardomodern el jo es converteix en ’objecte d’atencid principal.
El cos deixa de ser un mitja per esdevenir el centre de la propia identitat, fet que explica la por
a fer-se vell o morir. Es per aix0 que els monolegs de Capri estan plens de referéncies a la
mort. A “Quina tia!” assistim a la mort de la tia Salvadora mentre mira un combat de boxa a
la tele, una mort esperpéntica i una solucidé humoristica propia de 1’humor popular i
tradicional; a “El naufrag” el protagonista presencia la mort de la sogra i la dona; a “No som
res” el monoleg esta en boca d’un treballador de les pompes fUnebres i I’enterramorts
protagonitza un altre dels monolegs.

Aixi doncs, a “Quina tia!” s’utilitza la metafora orientacional de base fisica per
conceptualitzar la mort. La nostra orientacio dins-fora la projectem a d’altres objectes, les
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habitacions i les cases en son I’exemple més clar. Atés que normalment el decés té lloc en una
cambra, per relacido metonimica, la mort s’entén a partir de la metafora orientacional.

e Quedar-s hi.
A “La tele” per parlar de la mort s’utilitza la metafora ontologica:

e Lamort és anar a I’altre barri.
Vaig anar a veure la tia a [’altre barri.

En la base d’aquest concepte metaforic hi ha la idea de la vida com a viatge, per tant, no
només amb un trajecte sinG també amb un desti. | és en aquest punt que trobem la
conceptualitzacid del desti com a recipient, les habitacions, les cases, els barris son recipients
amb un interior i un exterior. Tanmateix, cal puntualitzar que en aquest cas hi ha una
desautomatitzaci6 del sentit figurat de 1’expressio. El protagonista va a veure una tia que ja
esta delicada i que acabara morint durant la seva visita.

Un altre recurs d’aquest mateix monoleg és la metonimia lexicalitzada:

e Morir és estirar la cama.
Aix0 és que ja ha estirat la cama.

La mort comporta diferents efectes en el cos, un dels quals és 1’espasme que es concretaria en
les extremitats inferiors, d’aqui que puguem parlar d’una concepcié metonimica a 1’hora de
referir-se a la mort.

A més, la vida apareix conceptualitzada com un viatge a “El suicidi”. Si la vida és un viatge i
el viatge defineix un trajecte, la vida també descriu un cami amb principi i final:

e Lavida és un viatge.
Venir al mén.
Anar-se 'n.

Amb aquesta metafora entenem que la vida es mou. Atés que la vida es produeix en una
dimensi6 temporal i el temps és un objecte que es mou, també la vida es mou.

e Un viatge defineix un cami.
Hem de veure tot plegat com s’ acaba.

2.2.1.3. El treball. La flexibilitat del temps de treball

Segons Lipovetsky (1986:20), la flexibilitzacio del temps de treball és un element més de la
personalitzacio que caracteritza la logica de la seduccio, ates que permet reduir les rigideses
que limiten la llibertat individual. Capri en “Si vols un noi” aposta per models uniformes en
I’horari de treball, un exemple més de la critica que planteja el monoleg als valors axials de la
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societat tardomoderna. De fet, 1’actor i el poeta s’assenyalen com a possibles candidats a
marit perod s’associen a elements negatius com la miséria (“engruna, runa, viure del vent”).
Tanmateix, hem de dir que la construccid estereotipada del poeta com a “desgraciat
bufantivols” ja forma part de I’imaginari conservador de la primera modernitat. De fet,
Bourdieu (1991: 45) situa aquest repulsié vers el artista en el si de la petita burgesia
(comerciants i artesans), que veu I’arrel de la depravacio i el llibertinatge en 1’art com forma
de vida separada de la vida social.***
e Menjar calent no és virtuos.*
Si creus molt ordinari cada nit menjar calent.

e No tenir un horari estandard no és virtuds.
Si no et plau tenir un horari dels que té la gent decent.

2.2.1.4. El moviment constant

Segons Lipovetsky (1986), el procés de personalitzacio de ’home tardomodern es caracteritza
també pel moviment. En Capri hi trobem metafores orientacionals que posen de manifest
aquesta ansia de moviment de I’home postmodern amb una dosi important d”humor:

e Anar-se’n fora és bo *.

e Fer turisme és bo *.

Poguer trobar-se amb tots els amics de la ciutat pels hotels..., dormint
malament..., pagar factures de turistes...
Tothom se’n va fora.

Bauman (2001: 114-115) considera que la imatge del turista és un exemple paradigmatic de
1’”estrateégia vital postmoderna” (“todo turista que se precie es un maestro supremo en el arte
de disolver lo sélido y desfijar lo que esta fijado ”). La descripcié que fa aquest autor del preu
que han de pagar els turistes explica les actituds dels protagonistes del monoleg “El naufrag”:

Los turistas se embarcan en sus viajes por decision propia o, por lo menos asi lo creen. Se ponen en
camino porgue su hogar les parece aburrido o no lo suficientemente atractivo, demasiado familiar y
con demasiadas pocas sorpresas; 0 porque esperan encontrar en otro lugar aventuras mas excitantes
y sensaciones mas intensas que las que la rutina doméstica pueda jaméas llegar a proporcionar.
(Bauman 2001: 116-117)

11 Bourdieu (1991: 46) recull les paraules de Proudhon (1939: 226) per il-lustrar aquest plantejament : “El arte
por el arte, como se le ha denominado, al no tener en si su legitimidad, no se sustenta en nada, no es nada. S6lo
es libertinaje de corazén y disolucion de espiritu. Separado del derecho y del deber, cultivado y buscado como
el mas elevado pensamiento del alma y de la suprema manifestacion de la humanida, el arte o el ideal,
despojado de la mejor parte de si mismo, reducido a no ser otra cosa que una excitacién de la fantasia y de los
sentidos, es el principio del pecado, el origen de toda servidumbre, la envenenada fuente de donde emanan,
segun la Biblia, todas las fornicaciones y abominaciones de la tierra [...] .
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Vam anar viure, els primers temps bé, amb la sogra, amb la mare, viviem. Pero de seguida, noi, ella i la sogra,
“Que hem de viatjar i que hem de veure mon, i que hem de veure mon”, jo ja li deia: “Perd no anem de tant en
tant a Matadepera”, que jo hi tenia una miqueta de caseta. “Que no home, que ens hem de fer una cultura, que
no tenim conversa”, la sogra (rient), “No tenim conversa”, i no callava mai, aquella dona. Res, no hi va haver
manera, jo l'unic que [i vaig dir que no volia anar carregat (pausa) amb la maleta i que res..., que no, que no, ja
s’ho van arreglar..., es veu que..., i que no, que hi ha unes agencies que se’n cuiden de tot, que no sé que del
forfait, que només és giiestio d’agafar el barco, allo ja no ho vaig veure clar. (El naufrag)

Per0, a parer de Bauman (2001: 117), les dificultats a qué s’enfronten el turistes es veuen
minimitzades perqué 1’horitz6 és sempre el retorn a casa (“La decision de dejar atrés el hogar
con el objeto de explorar regiones extranjeras se vuelve mucho mas fécil de tomar gracias a
la reconfortante sensacion de que uno siempre puede regresar a casa”). Es en aquest sentit
que s’explica que la parodia de Capri es basteixi a partir de la figura d’un turista convertit en
naufrag, ja que constitueix la metafora de la incertesa del retorn al refugi reconfortant que
representa la llar.

D’altra banda, Bourdieu (1991: 52) assenyala el passeig i el turisme com activitats propies de
la burgesia i que considera que no tenen cap altre objectiu que I’exercici corporal i la reduccid
del mén a la condici6 de paisatge. Capri planteja, com hem vist en els exemples anteriors de
“La ciutat”, com la tardomodernitat significa 1’exageracio de ’activitat turistica per la simple
ansia de moviment i de trafec, no pas com un acte de decoracid del panorama vital.

Altrament, aquesta obsessio pel canvi d’aires no €s res més, a parer de Lipovetsky (1986), que
el resultat de la indiferéncia per alld que és real ™. El desplagament es converteix en
imperatiu 1 I’entorn urba només serveix per potenciar la circulacié dels individus, un fet que té
com a consequéncia la destruccid de la sociabilitat (una constatacié que retrobarem en els
monolegs d’Amb [’aigua al coll). Capri ens presenta una realitat inhabitable, que segons
Lipovetsky (1986: 42), justifica el replegament sobre si mateix, un factor més que contribueix
a explicar la psicologitzacio de I’home tardomodern i que també s’evidencia en els monolegs.
En “La ciutat” trobem metafores ontologiques que ens mostren I’entorn urba com un marc

. . . . . , . . . . 11
dificil per viure. Viure a la ciutat s’entén en termes d’una malaltia nerviosa i d’accident™.

e Viurea la ciutat és una mania.
Aguesta és la mania, que la gent encara hi volen viure-hi.

e Viure a la ciutat és un tropell, un accident.
La gent volen viure amb sorolls, volen viure atropellada.

12| a desrealitzaci6 o la pérdua de forca de realitat d’allo real és un tret fonamental de la postmodernitat.

113 Bn aquest Gltim cas trobem un exemple amb una certa complexitat perqué utilitza conceptes que s’entenen en
termes d’altres conceptes metaforics. Per tant, tenim connexions entre elements que es relacionen d’una manera
que no és obvia. En I’exemple proposat la interseccid entre els dos conceptes la trobem en la idea que els
accidents s’exposen en els diaris. Si la vida a la ciutat és un accident i els accidents s’exposen als diaris, el desig
d’aparéixer als diaris explicaria un fet inexplicable per a Capri com voler viure a la ciutat.
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Sembla talment que vulguin sortir als diaris, encara que sigui a la pagina de
sucesos.

Tanmateix, si bé I’analogia entre la vida a la ciutat 1 la malaltia és un tret més aviat propi de
les societats tardomodernes i de la psicologitzacio que les caracteritza, el rebuig de la ciutat i
de la modernitat en general és una caracteristica propia de les societats de transicio que
trobem també en el pas de la societat tradicional a la moderna. La concepcio de ciutat que ens
proposa Capri al monoleg “La ciutat” no s’allunya gaire de la idea de ciutat del tombat de
segle XX que es recull en el cangoner popular (Capdevila, 1995):

“La ciutat de Barcelona

La ciutat de Barcelona és una ciutat molt gran,
corren tantes bicicletes que atropellen a tothom. (bis)
També hi ha automobilistes o bé autos de lloguer;
sempre corren a tothora, i amb “etricitat” també.

Per estalviar garrofes a les juntes generals

perque ara en aqui Espanya no hi ha més que un General.
Aqui a Espanya hi convindria de bon dret i de ra6

un municipal(+) ben serio que amb la cara ja fes por.
Si el municipal(+) fes I'orni aviat fora arreglat:
declarar I'estat de guerra i el que sembli, afusellat.

i els que en tenen la culpa que son quatre macarrons,
municipals i serenos(+) hauran de ser napolissons.”

2.2.1.5. Lareduccio del procés disciplinari

El procés de personalitzacio que caracteritza la tardomodernitat tendeix a la neutralitzacio
dels conflictes de classe, un fet que, a més, va lligat a un declivi de la classe social com a
factor o motiu d’identitat social. La inversié de rols que planteja el dialeg entre la minyona i
el senyor al monoleg titulat “Ja tenim minyona” evidencia aquesta desaparicié de les
diferéncies jerarquiques. La situacid que se’ns planteja posa de manifest el que Lipovetsky
(1986: 114-115) anomena la reduccid progressiva del procés disciplinari, I’actitud del senyor
davant totes les exigéncies de la minyona mostra el predomini de la permissivitat que
assenyala 1’autor (“Solamente en esa amplia continuidad democratica individualista se dibuja
la originalidad del momento posmoderno, es decir el predominio de lo individual sobre lo
universal, de lo psicoldgico sobre lo ideoldgico, de la comunicacién sobre la politizacion, de
la diversidad sobre la homogeneidad, de lo permisivo sobre lo coercitivo”). Pero en realitat
allo que cal destacar és que no se’ns planteja una situacié de desigualtat social, sind que es
reivindica 1’esfera privada, la minyona no reclama cap dret social, sind6 que vol més temps
lliure, poder-se cuidar, etc., la demanda mes significativa correspon a la llibertat individual
més que a la igualtat.

Minyona: I vacances? Necessito un mes a l’estiu per la collita.
Senyor: Ja
Minyona: I un mes a I’hivern per descansar.
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Senyor: Tot el que vulgui, és iguaal. I aara, aixo és poc, fins [’acompanyarem amb cotxe al poble, res més? Ja
pot venir dema mateix. No sap I’alegria que tindra la meva dona, quan li (riu) expliiiqui.

Minyona: Oh, dema, no, que dema sén les festes del poble i no puc faltar-hi. Ademés, abans de comencar haig
de descansar una mica.

Senyor: | és claar, i és clar, hoome, jo també també tinc unes coses..., i és clar, home, vosté primer és la saluut.
Voste s’ha de preparar que ara li ve la feeina. I el que volem és trobar-la ben descansaada a voste, vosté ha de
descansar, perque pensi que després, poc o (amb veu gutural) moolt, vosté ha de treballaar. Escolti i, si no és
indinscrecid, com es diu vostée? (Ja tenim minyona)

Tal com apunta Lipovetsky (1986: 64), I’obsessio pel jo “erosiona els rols socials i les
convencions semblen repressives”. La tia Amelia, personatge del monoleg del mateix nom,
com a representant dels valors que estructuraven la societat de la primera meitat del segle XX
no pot vulnerar les convencions, per aixo alliberar-se dels codis posa en perill el rol de senyor
que simbolitza i, per tant, el protagonista del mondleg no accepta la dissolucié del marcs
estrictes que representa aquest grup social. Ho fa, pero, en clau d’humor, per aixo una de les
convencions que planteja és no descordar-se la faixa en pablic. D’aquesta manera es fa una
critica humoristica a certa menestralia petitburgesa poc reeixida en la seva pretensio de classe,
en la seva distincio burgesa, tal com veurem mes endavant.

e Tenir llinatge és virtuos.
No em pot tragar a mi, diu que no séc senyor jo.(...) que no tinc estirpe.

e  Fer ostentacio és virtuos.
No n’esta poc de contenta amb aquell renard.

e Les convencions son virtuoses.

Que fa gaire el senyor aixo que fa ella, cada vegada que s’ asseu descordar-se la
faixa i treure’s la dentadura davant de tothom i netejar-la com si netegés sabates

[..]

2.2.1.6. L’espontaneitat

La personalitzacié ha envait també la logica dels costums, aquest fet porta a valorar
I’espontaneitat per sobre de la rigidesa. Cal alliberar-se dels rols i dels complexos i aix0 és el
que proposa amb ironia Capri en el monoleg “Els savis™:

e Protestar i cridar és bo*.
En fi, cridar, cridar, protestar, protestar que moltes vegades no passa res.

2.2.1.7. La personalitzacié de ’art

La personalitzacié de I’art constitueix I’antitesi, el que Bourdieu (1991: 46) anomena “el
moralisme petit burges”, ja que per a aquest grup social I’art legitim ha de suscitar la
“sensibilitat moral”, el seu objectiu és educar i en cap cas té com a finalitat expressar
“impressions personals”. Per a Lipovetsky (1986: 119), els anys seixanta son un moment
d’agitacid postmodernista en les manifestacions artistiques. A parer de 1’autor, tot i que els
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experiments prossegueixen, hereus de les avantguardes, no aconsegueixen cap ruptura. A
través de la metonimia segiient del monoleg “Els savis”, Capri rebaixa el valor de la pintura
moderna. Si entenem que la pintura tant pot ser una taula, una lamina o un lleng en que és
pintada una cosa, podem considerar que amb el quadre estableix una relacié de la part pel tot,
ja que és una pintura sobre fusta, llen¢ o un altre material pero sostinguda per un bastigi
rectangular. El fet d’utilitzar la part per referir-se al tot reflecteix la manera de concebre 1’art
de pintar com quelcom que només serveix per a ser penjat:

e Les pintures son quadros moderns.

Tot i que per a Lipovetsky (1986: 119), el postmodernisme no significa cap ruptura, el
monoleg de Capri reflecteix la concepcié dels propis artistes en el sentit que el seu art
significa una revolucio artistica, en tant que la metafora proposada expressa un moviment cap
al futur.

e El temps és un objecte que esta aturat i nosaltres ens movem a traves del temps
cap al futur.
Aquella pintura ja passada.'**
La voluntat de ruptura amb el passat de 1’art s’evidencia en la metafora segiient pel valor
pejoratiu que té la paraula gargot:

e Lapintura de Velazquez és un gargot.
[...] aquells gargots d’en Velazquez, oi?

Tanmateix, la ironia esta a atribuir la imperfeccié del trag, propia de la voluntat més
avantguardista, a I’art del segle XVII, en que¢ aquest procediment d’experimentacié no li era

propi.

D’altra banda, aquesta voluntat experimental, que podem trobar també en el cinema, significa
fugir del circuit comercial per caure en I’extremisme com a procedimentnS. Aquesta situacio
és la que descriu Capri en “El savis” quan parla de pel-licules inintel-ligibles, caracteritzades,
tal com apunta Lipovetsky (1986: 120), per la discontinuitat, la immobilitat dels plans-
seqliencia, etc. i molt allunyades de la “narracié-representacio” (Lipovetsky, 1986: 120) que
les faria més facils d’entendre en els termes que proposa el protagonista del monoleg. D’aqui
que Capri subratlli com a virtuds el cinema basat en la “presumptuositat” que Adorno (1966)
critica per la seva capacitat de control psicologic. Per a I’autor alemany, mentre les novel-les
populars i semipopulars del segle XIX, publicades en gran tirades per satisfer el consum de

14 Amb aquesta metafora entenem que la pintura es mou. Podem observar que el temps esta parat i nosaltres, i,
per tant, les activitats humanes ens movem en relacié al temps.

15 En aquest mateix sentit Lasch (1999: 136) considera que “La experimentacién continua en las artes ha
provocado tal confusion en los criterios de validacion que las Gnicas medidas de excelencia que perviven son la
novedad y el valor de sorprender; aptitud que en una época en que campea el tedio, reside a menudo en la
fealdad y la trivialidad extremas de la obra”.
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masses, provocaven tensid en el lector, que esperava que passes qualsevol cosa, en la nova
cultura de masses la tensid només es manté superficialment i I’espectador veu satisfet
comercialment I’anhel de sentir-se sobre terreny segur. De fet, Capri en “El descontent” ens
descriu un western amb un patr6é absolutament previsible per a 1’espectador i atribueix al clixé
la virtut de posar ordre a allo que sembla incomprensible (“perque és quan les entenc menys”)
en contraposicio al cinema del moment (“perqué aquelles que us he dit abans diuen que porten
missatge”) que entén molt menys.

No, home, no, de v(e)ritat, home, a mi les pel-licules de I’Oeste em distrauen, home. Ja ho sé que sempre passa
el mateix, 0i? Sempre el mateix decorat, allo del Saloon, amb dos os, com si fos un gran salon i és una sala al fi
i al cap. Pero, bueno, d’aixo n’hem de prescindir. (El descontent)

Bourdieu (1991: 39) considera que en el gust popular el judici estétic es basa en el
reconeixement de géneres, per tant, la imatge es valora a partir del seu caracter funcional. De
fet, el descontent de Capri aposta per un cinema en que sigui possible el reconeixement dels
elements propis del génere. En canvi, rebutja el cinema que podem relacionar amb 1’art
tardomodern, un cinema experimental que surt de circuit comercial i de la narracié canonica
que és un tret fonamental del cinema classic, i en que I’experimentacié esdeveé el procediment.

e El cinema de patro classic és virtuos.
Ja ho sé que sempre passa el mateix, 0i?[...] doncs, aquestes pel-licules tenen
gracia.

e El cinema amb missatge és dolent.
Escolteu, unes pel-licules de suspens.

També Bourdieu (1991: 31-32) en parlar dels gustos populars assenyala el refas per “les
investigacions formals” com a conseqiiéncia del desig d’identificacido que aquest tipus de
public cerca. Considera que el rebuig d’aquesta proposta formal en literatura i teatre s’explica
perqué el pablic popular la interpreta com un mecanisme de distanciament. Pensem que la
critica que fa Capri al cinema vinculat a I’art tardomodern es pot explicar de manera
semblant, atés que s’hi assenyala també la voluntat de marcar distancia a través de la
sacralitzacio i separacié que preconitzen els seus exponents.

Pel que fa a la pintura, hi trobem també la descripcio del que significa la tardomodernitat en
aquesta ambit artistic. Per a Lipovetsky (1986: 124), cal parlar del procés de personalitzacid
que es produeix en aquest ambit de I’art i que porta a 1’extrem 1’obra oberta (“El «hay que ser
absolutamente modernos» fue sustituido por la contrasefia posmoderna y narcisista «hay que
ser absolutamente uno mismo»”). Amb la veu dels pintors s’expressa en el monoleg la
personalitzacié de I’art que significa la tardomodernitat (“Es I’esperit que ha de veure, és
I’anima de la pintura”). Les metafores orientacionals seglents exemplifiquen les
conceptualitzacions sobre 1’art esmentades:

e Elcine i la pintura que no s’entenen no sén bons.
Veus unes pel-licules que jo, francament, jo no les entenc.
Un quadre d’aquests que no hi ha qui |’entengui.
No sé com van aquests quadros.
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La legibilitat és un altre dels trets definitoris, segons Bourdieu (1991: 40) del gust popular
(“Si las investigaciones formales —las del teatro de vanguardia o de la pintura no figurativa,
o simplemente la musica clasica- desconciertan es, por una parte, porque uno se siente
incapaz de comprender, lo que, en calidad de signos, deben significar ). Ja hem vist com
Capri tamb¢é fonamenta la seva critica a I’art tardomodern en la inadequacio entre significant i
significat. Aixi mateix, Bauman (2001: 125-126) assenyala el caracter “estratificador” que va
adquirir I’art avantguardista. Segons aquest autor el mercat va aprofitar el potencial que tenia
1I”’art incomprensible” a 1’hora d’establir distancies de la resta i convertir-se en indicador de
distincié social (“El arte de vanguardia se vio absorbido y asimilado no por aquellos que —
bajo su influencia ennoblecedora- adoptaron el credo que profesaba, sino por aquella gente
que deseaba disfrutar de la gloria que irradiaba lo recéndito, lo exclusivo y lo elitista. [...]
Podriamos decir que el arte de vanguardia resultd ser moderno en sus intenciones pero
postmoderno en sus consecuencias” ® ). En conseqiéncia, és també perqué [Dart
avantguardista acaba tenint aquest component postmodern -descrit per Bauman- que es
converteix en el blanc de la satira de Capri, com ja hem vist en els exemples anteriors.

2.2.1.8. La comicitat

Segons Lipovetsky (1986: 143-145), amb la postmodernitat la comicitat perd el seu
component agressiu, s’espiritualitza. La gent no es riu dels defectes d’altri perqué s’ha produit
un procés de concentracié en el jo que l'autor qualifica de narcisista. El narcisisme es
caracteritza per una banda pel fet que I’individu viu orientat fonamentalment envers ell mateix
1 per I’altra significa I’anul-laci6 del component tragic, fruit de 1’apatia cap al moén que
’envolta™’. Aquest procés d’”hiperinversié” en el jo comporta un canvi en I"humor, ja que
I’objecte de burla passa de ser 1’altre a un mateix.

L’humor s’ha tornat indulgent® perqué és fruit d’una societat no tan sols hedonista sind
també individualista, per tant, cal que no sigui feridor i comporti una certa complicitat amb la
persona a qui es dirigeix. La hipertrofia del jo i I’afectivitzacioé de les relacions interpersonals,
que caracteritzen I’individualisme tardomodern, comporten la suavitzaci6 del fet comic. En
aquest sentit hem de remarcar com el pallasso de “La primera comunio” és incapag de fer
riure perque busca la rialla rebaixant-se davant del seu auditori.

Ple de gorreros, només menjant, atipant-se com a lladres, el de la primera comunio tirat per terra i alla el que
semblava que hagués fet la primera comunié era unn... pallasso que van llogar per fer riure les criatures, a vora

11 E| subratllat és nostre, ja que en el text original apareix en cursiva.

17 asch (1999: 125) explica aquesta apatia cap al mon que I’envolta i el refugi en el distanciament irdnic com el
resultat d’una societat contruida a partir del que ell anomena “joc de rols”. L’autor entén que el treballador,
immers en unes tasques sense massa sentit i en unes rutines socials, no té cap altra alternativa que eludir la
manca d’autenticitat de la seva vida a través de la distancia ironica (“Al desmitificar la vida diaria, se brinda a si
mismo y brinda a los demas la impresion de que esta por encima de ella, aunque participe y haga lo que se
espera de él”).

18 5i ho haguéssim de relacionar amb 1’aproximacié a la comicitat de Peter Berger (1997) es tractaria d’una
mena d’humor “benévol”.
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cinquanta criatures, que no reien ni amb broma perqué aquell home es veu que no en sabia prou de fer riure,
pobre home. Direu que a... va arribar a l’extrem de que es va tirar de quatre grapes per terra per veure si reien
dient: “Soy un perro! Soy un perro”. Nois, aixis que van sentir aixo aquells nanos se li van tirar al damunt: “A
por el perro!!” | vinga donar li cops i a pessigar-/i d’allo. (La primera comunio)

Capdevila (2010 a) explica el canvi en la logica humoristica com la transformacié que suposa
el pas de I’humor dionisiac d’arrel popular a I’humor carnavalesc de les societats
tardomodernes. Mentre en el primer cas I’humor és punyent i busca el rebuig d’aquell que és
objecte de burla en el segon cas el tret distintiu és 1’’(auto)parodia”. Podriem dir que no és el
personatge grotesc el que fa riure sind 1’insolit apte per a 1’”espectacularitzacié de la
quotidianitat”. D’aqui que les actuacions del grup musical de “Ja som algu” tinguin un fort
component de personalitzacio i de quotidianitat. Tal com assenyala Lasch (1999: 126), el
“distanciament cinic” es converteix en un estil habitual en la interaccié diaria'®, perqué
permet a través de la desmitificacio de la vida diaria un mecanisme de refugi.

Apa, ja estic embolicat per tots cantons. Primera embolicada: m’he casat; segona, ja formo part del conjunt,
gue entre nos és un conjunt de ximples aixo, Mare de Déu, només hi ha que veure els titols de les cancons,
escolteu, mireu, (passa fulls) “Vete, porque me voy”, “Nos vamos anadando”, “Ya iréis viniendo”,
“Empezamos a pasar ”. La que ens surt més bé és el Piqui-rasqui, sis, sis, amb el Piqui-rasqui hi estem bé tots,
tots. Es clar que la lletra, ja és la lletra més bona, de totes les cancons és la que té la lletra més bona, si, la
lletra té un missatge, eeh! és forta, fa aixis: (tocs de bateria i musica) “Pigui-rasqui, piqui-rasqui, rasqui-piqui,
rasqui-piqui; que li piqui que s ho rasqui, que s ho rasqui qui li piqui; piqui-rasqui, piqui-rasqui, rasqui-piqui,
rasqui-piqui; que li piqui qui s’ho rasqui, que s’ho rasqui, rasqui bé, yeil!!! (Musica) Rasca el gos, rasca la
vella, rasca el mascle, la femella, rasca el que va curt d’armilla, rasca el noi de la patilla. Pigui-rasqui, piqui-
rasqui, rasqui-piqui, rasqui-piqui; qui li piqui, que s’ho rasqui, que s ho rasqui, qui li piqui. (Tocs de bateria)
Piqui (musica), rasqui (musica), piqui (mdsica), rasqui (masica) que [i piqui, qui s’ho rasqui, Ye,

Un altre tret que assenyala Lipovestky (1986: 163) de la societat tardomoderna és la
dissolucio dels limits estrictes entre allo que és serids i no serios en benefici d’un fenomen
humoristic que envaeix totes les esferes de la vida social, fins al punt que s’ha convertit en un
imperatiu. Tal com apunta aquest socioleg, I’empremta dels valors hedonistes i narcisistes
comporta un procés humoristic. Segons aquest autor, “la representacion humoristica invade
los sectores méas «serios» ”, i la manera de procedir en el moment de la primera comunié, que
se’ns descriu en el monodleg “La primera comuni6”, n’és un exemple. La celebracié abans es
feia a I’església ara es fa amb un pallasso:

e Les coses serioses sOn virtuoses.
La primera comunié abans era una cosa séria.

Per tant, es produeix el que Lipovetsky (1986: 165) qualifica de coexisténcia humoristica, un
mon en queé tot ha de ser alegre, en qué qualsevol cosa ha de provocar una rialla passatgera.

119 asch (1999: 125) proposa un exemple del refugi en la burla i el cinisme: “si va a una fiesta, demuestra con
sus actos que todo es un juego: falso, artificial, insincero; una parodia grotesca de la auténtica sociabilidad .
Capri molt en sintonia amb la descripcio que fa Lasch ens presenta un personatge que fa també un parodia
grotesca de la seva activitat musical.
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La mort perd la transcendéncia i resulta dificil que conservi el seu caracter serids en un mon
en queé tot agafa una tonalitat comica.

e Latristesa per la mort és virtuosa.
Hem d’estar tristos, fumuts.

Per aixo el protagonista de “No som res”, treballador de les pompes fUnebres i cantant, ha de
fer un esforg per estar trist davant la mort:

A més a més, jo ara amb la mena de feina que tinc..., apa, agafa el micro i la, la, la, la, la que les figues son
verdes, home, no home, no. A més, nosaltres quan entrem en una casa, hem d’estar tristos... Hem d’entrar
fumuts. (No som res)

799

Altrament, de manera ironica, en ¢l monoleg “Ja som algi’” es destaca que en la musica el
codi humoristic destitueix I’element referencial, fa desaparéixer el contingut en favor del to
lleuger i inconscient, que deixa 1’espectador al marge del missatge. Capri mostra que també la
musica entra en aquesta esfera comica que ho envaeix tot.

A més, com ja hem vist, en I’esmentat monoleg se subratllen les virtuts del contingut de les
cancgons del grup, quan en realitat el text de la cancd és absolutament buit de missatge.

e Les cancons amb missatge son bones*.
La lletra té un missatge. (...) Es la que té la lletra més bona.

Capdevila (2010 a) assenyala també 1’’espectacularitzacié de la vida social” com un altre
dels trets que caracteritza les societats tardomodernes. Un fenomen que es concreta d’enga
dels vuitanta en la proliferacié de generes que serveixen per explicar histories personalitzades
amb un fort component realista 1 una presencia significativa d’emocions i sensacions. Tot 1
que Capdevila considera la “dramatitzacio realista i emocional” un component més evident
en els géneres televisius que sorgeixen a partir dels vuitanta i noranta, i que continuen encara
vigents en la produccio televisiva actual, podem situar els monolegs de Capri també en certa
mesura dins aquest corrent que caracteritza les expressions de cultura de masses de la societat
tardomoderna. Si bé és cert que hi trobem aquest tipus de “dramatitzaci6 realista d’histories
personals”, en cap cas es busca I’emotivitat morbosa, violenta o transgressora dels limits del
bon gust com passa en els talk-shows, late-shows, nigh-shows, etc. Tanmateix, si que podriem
encabir el seu format humoristic en el si de les histories personalitzades a través de la
“dramatitzacié realista”. Tal com assenyala Capdevila (2010 a), en la televisié actual han
aparegut multitud de formats que faciliten aquest tipus d’espectacularitzacio, pero el monoleg
humoristic, com a manera basica de vehiculacié de I’humor, no hi ha perdut Vigéncialzo. Per
tant, la sintonia de I’humor de Capri amb el tipus d’humor que arrenca d’aquesta voluntat
d’espectacularitzacio realista i emotiva té diferents vessants. | és que trobem en el seus textos
alguns dels trets basics que defineixen I’humor “carnavalesc” que Capdevila considera propi
de les societats tardomodernes. Alguns dels trets que identifica com definitoris de 1’humor

120 s per aixd que Focus ha programat I’espectacle Joan Pera Capri, I’any 2012. Malgrat que, com
comprovarem en capitols posteriors, la vigéncia de I’humor de Capri és qiiestionable.
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“carnavalesc”  televisiu  —“informalitzat”,  “teatral”,  “realista”,  “(auto)parodic”,
“intranscendent”, “bufonesc”, etc.- els podrem resseguir també en els monalegs.

Ja hem fet esment de 1’espectacularitat dramatitzada -Capri ens relata la historia d’alguns
personatges de la seva realitat més immediata- pero també 1’”(auto)parodia” és una altre
element significatiu, no podem oblidar que fa constantment parodia d’ell mateix i d’altres
personatges, a voltes estereotipics, i d’algunes de les seves actuacions. L humor és fruit de la
propia reflexid, Capri fa riure mitjancant I’analisi de si mateix -€s per aix0 que el veiem
ridiculitzant-se i explotant el ridicul propi-, mentre que les referéncies als altres serveixen
també per prendre consciencia de si mateix i per exercir un devaluacio en el propi jo. Tal com
veiem en el monoleg seglient en qué se’ns descriuen actituds d’altres personatges perd amb
element de dixi personal com la primera persona del plural d’“Acabarem ximples” 0 el
determinant possessiu “nostra’:

Amiics, acabarem ximples. Si, ho sento, cada dia veureu que hi ha més gent que parlen sols pel carrer. D aqui
ve que avui és un bon asunto eeeh doncs? com a inversid, potser lo millor asunto és ser psiquiatra, jo crec que
avui lo millor és ser psiquiatra, fer la carrera de psiquiatra que no tenir una immobiliaria. Els psiquiatres,
senyors, tenen la feina assegurada, perqué si el mén segueix d’aquesta maneera, tots acabarem amb la teulada
que se’ns hi fara goteres. I és que avui la gent, doncs tots tenen manies, manies, complexes i és més dificil de
solucionar un complexe, un complexe d’aqueests, un complexe-mania, que no pas un complexe industrial, la
gent van al psiquiatra, van al neurdleg i els hi demanen consells i, amiics, no és qli(e)stié del neurooleg, és
qu(e)stidé nostra, els preocupa tot, senyors, senyoors! Que hi ha gent que els preocupa que els hi caigui el cabell
és molt gros, senyors. (Acabarem ximples)

Pero també hi ha una censura de costums i patrons amb arrels evidents en la primera
modernitat. Un exemple el trobem en les parodies de la tia Amelia o del barber de
“Futbolitis”:

I ara només em faltara la tia Amélia. Aquesta pesada de tia Amelia, cada diumenge ha de fer la mateixa aquesta
dona, p(e)ro que descansi algun diumenge. Si tots els dies de la setmana se’n va al cine i al teatre, per qué no se
n’hi pot anar els diumenges? Doncs ella cap aqui i fes-li bona cara a la tia i dona-li les gracies encara, perque
per ella aquell tronat cigarro que em porta, em porta un cigarro de dos s(e)ixanta, és un gran regal que em fa.
(La tia Amélia)

A veure ... (Marca un numero de teléfon) Peret, oh, que l'acabi, si el remulla que [’acabi. Ai, senyor. Si... Peret?
Hola, Peret! Escolteu-me, Peret, jo us telefono, si poguéssiu avisar la... si, qué ha passat? Que us passa, Peret?
Carai, si que la passeu grossal! Tres a zero us han fet alla? (Ja comenca amb el futbol, aquest, com tots els
barbers, només tenen el cap al futbol), carai de Peret! Es clar. Escolteu-me, Peret, oi que em farieu el favor?, si
pogués... Si, ah! L’arbitre ha sigut? Aixi, el culpable... Es veu que els arbitres... (Vés, ara, a mi qué m’explica
ara aquest home...) (Futbolitis)

La naturalitat i la pretensio de sinceritat constitueixen també trets remarcables de 1”’humor
vehiculat a través del monoleg i, per tant, amb una connexi6 potent amb 1’esmentada voluntat
personalitzadora de 1’humor “carnavalesc”. Capri esdevé un personatge de la nostra realitat
meés immediata disposat a contar-nos les seves propies histories i les d’altri d’una manera
marcadament personal pero tambe naturalista i informal.

La conversa telefonica que reporta en el monodleg en “El pis i I’estalvi” seria un exemple
d’aquesta dramatitzacio gairebé naturalista.
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Ara a mi em sentira, a mi no se m’atropella, m’entens? Jo em sé defensar, carai, que s’ha cregut aquest home?
A veure, a veure, trenta-sis, quaranta-dos.

-Que hi ha el senyor Toregrooossa?!

-De part d’Albert Marti!

-Si, si, si, ja ens esperarem, si, siii, que fagi, i taant, ii, ii, diu si podem esperar un moment perque esta amb cert
lloc. Malament, ja vindra de mal humoor, aquestes feines quan s estronquen..., Torregrossaa...

-Si, ja m’ho han dit que estava una miqueta... aquestes coses de ventre sén punyeteres, eh? (El pis i ’estalvi)

2.3. El consumisme

Amb I’aparicio del desenvolupament del capitalisme apareixen nous mites que connecten
millor amb la mena de societat que es va conformant i que Capdevila (1995: 54) identifica
amb aquells “idols” que es poden associar al progrés huma i al consum. Tal com Bauman
(2006: 11) defineix la “modernitat liquida”, la societat es veu abocada a consumir, ja que tot
hi envelleix rapidament i qualsevol cosa queda obsoleta en poc temps (“La supervivencia de
dicha sociedad y el bienestar de sus miembros dependen de la rapidez con la que los
productos quedan relegados a meros desperdicios y de la velocidad y la eficiencia con que
éstos se eliminan”).

Tal com assegura Lipovetsky (1986: 84), el capitalisme sera el principal impulsor de la
cultura hedonista, basada en el gust per gastar. L’acumulacié de maquines per a la llar que
trobem en “Ja tenim minyona” és un exemple que li serveix a Capri per evidenciar de manera
ironica aquest dinamica i comportament general en la vida corrent que es mou al voltant del
gust pel consum:

e Tenir maquines a la llar és bo*.
No es preocupi, tenim de tot, de tot, de tot, maquina de rentar, maquina de secar,
maquina de rentar plats, maquines d’eixugar-los, maquines, d’assecar cabells
maquines de fargar, per maquines, no pateixi, li semblara que treballi a la
Maquinista™®* aqui, les tenim totes.

I encara, Capri critica aquesta obsessio consumista al monoleg titulat “La tele”. Segons
Bauman (2006), en una societat individualitzada, el cami cap a la individualitat i el de la cerca
dels simbols d’identitat que permetin la distinci6 s’assoleix a través de la logica consumista
que afavoreix la construccio d’aquesta individualitat, d’aqui que el monoleg empri un eslogan
de Soberano que recull aquesta idea de distincido a través d’un producte (“ES cosa de
Hombres”).

Agquesta singularitat cal que estigui al servei del mercat i, per tant, que estigui basada en
objectes que tinguin data de caducitat'?, com els que s’esmenten en el monoleg (“rellotges

121 Referéncia a I’emblematica fabrica de I’exvila de Sant Andreu del Palomar, annexada a Barcelona.

122« a sociedad de consumidores florece cuando logra convertir la insatisfaccion (y por lo tanto segun sus
propios términos, la infelicidad) en permanente. Una manera de conseguir este efecto consiste en desprestigiar y
devaluar los productos de consumo al poco tiempo de haber sido introducidos, a bombo y platillo, en el universo
de los deseos de los consumidores” (Bauman, 2010: 242).
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que només funcionen dins de ’aigua o a trompades”) | caracteritzats pel que Bauman (2006:
11) en diu una “obsolescéncia quasi immediata” i d’*una vertiginosa rotacio”.

En la societat de consumidors comprar és virtuos i, per tant, I’article de consum també, d’aqui
que Capri ironitzi sobre aquest costum en el monoleg “El desorientat”, mostrant a través de
les metafores orientacionals la necessitat d’adquirir un objecte com els gossos per posar
darrere dels cotxes, que no posseeixen cap altra virtut que fer bonic:

e Bonic és virtués.
Tothom que compra un cotxe necessita un gos al darrera, que fagi bonic, en?

e L’article de consum ¢€s virtuos*.
Almenys el gos que no sigui de veritat.

2.3.1.La logica consumista

La “vida liquida” té com a eix vertebrador la insatisfaccio de 1’individu amb si mateix, aixo la
configura com una societat basada en els excessos, i en certa logica compulsiva en la seva
satisfaccid. Pero sobretot la logica consumista té com a objectiu satisfer les necessitats dels
homes i les dones que busquen construir una identitat propia, en uns moments de fragilitats
pel que fa a identitats solides. Un dels mites dels anys seixanta en la construccio identitaria
sera el cotxe, com recull Barthes (1980: 154-156) en el text “Le noveau Citroén”. Tanmateix,
aconseguir la distincid requereix un esfor¢ economic important i molts no podran
singularitzar-se si no tenen diners, fet que els convertira en el que Bauman (2006: 38)
anomena “consumidors fallits”. Només el crédit pot evitar esdevenir membre d’una
“infraclasse”, formada per individus que no han aconseguit definir la propia identitat.

2.3.1.1. El menjar, un exemple de I’excés consumista'?®

L’estil dels menjars oferts és, tal com diu Bourdieu (1991: 77), un bon indicador de la imatge
que es vol donar de cara enfora. L’excés com a expressio d’una posicid social i economica és
presentat per I’autor com un tret ja definitori de la petita burgesia establerta, sobretot en el cas
dels originaris de classes mitjanes 1 populars. Capri en el monoleg “Mengemmassa” planteja
també el menjar com a mostra de distincio a través de 1’abundancia desmesurada més que no
pas de la delicadesa, ja que, de fet, la proposta gastronomica és extremadament diversa, des de
la més popular, la truita amb botifarra, fins a la més sofisticada, la llagosta:

Si s’ina(u)gura una botiiga, si no don(e)s de menjar, desgraciada la botiga o I’establiment, que ningu hi (a)nira
a comprar. Avuiii, abans si, si es feia una ina(u)guracio, si ja se’n feien, pero una oliveta, una miqueta de
patates de xurrero i s’ha acabat. Avui, no, avui aquesta botiga s’ha d’ina(u)gurar i has de donar farda, farda,
farda, has de donar truita amb botifarra, has de donar llagosta, has de donar pollastre... (Mengemmassa)

123 per a Bauman (2010: 230) I’economia de consumidors porta inexorablement a una economia de I’excés.

201




IV. Els mondlegs de Joan Capri. Una aproximacié sociologica. La Catalunya evolutiva
dels seixantes i setantes del segle XX. El conflicte entre tradicié i modernisme

En aquest monoleg apareix la idea de la “sindrome consumista” que planteja Bauman (2006:
113-114) i posa en evidéncia un cop més una societat de consum caracteritzada per 1’excés. El
plaer per ingerir és, segons Bauman, només la punta de I’iceberg d’una série d’actituds i
d’estratégies d’una societat en que la rapidesa, 1’excés 1 el rebuig son trets distintius. Capri
posa al descobert a traves de la metafora ontologica de recipient la fal-lera per menjar que
caracteritza la seva societat com a excessiva:

e El cap és un recipient.
Tenim el menjar al cap.'**

e El cos és un recipient.

Mengem pels descosits.?

I, a més, per reblar aquest excés se’ns presenta la contraposicio entre el formalisme i el plaer
més primari. Qualsevol disciplina del consum alimentari, -segons Bourdieu (1991: 19) més
propia de la burgesia, es veu vulnerada en 1’espai social de les inauguracions, una activitat que
vol expressar un cert refinament perd propiciadora d’un consum alimentari desmesurat.
D’aqui la voluntat ridiculitzadora del mondleg, que presenta una cerimonia social, pel que fa a
I’ordre i a la manera de servir, pero subratlla la realitat més material de ’acte de consumir:

I jo encara séc dels discrets, perque jo a vegades ho veig, perque els cambrers no arriben a les taules, pel cami
els hi prenen tot, tothom pica, tothom menja. Jo [’altre dia en una ina (u)guracio, eren dos quarts de du(gu)es,
encara no havia pogut aconseguir res absolutament, perqué séc discret. Al final vaig veure un camarer que
passava amb una plateta amb dos croquetes, vaig tirar-hi maaa...! i encara tenia una dona que me la seguia,
eh?! Encara una dona que m’anava dient: “;Croquetaaas?!”. “Si, pero estan ocupadas!” -li vaig dir. Oh, carai!
Arriba un moment que un s’ha de defensar pel menjar també. Ja esta bé, home, a dos quarts de du(gu)es de la
nit aquella dona voler-me tocar les croquetes, home. En fi, que és un cas que no hi ha remei. (Mengemmassa)

2.3.1.2. El cotxe com a signe de distincid

L’enlluernament per les maquines es pot situar en el tombant del segle XX (Capdevila, 1995),
perd a mesura que el capitalisme consolida I’ansia consumista el cotxe esdevindra un signe de
distincio. Tal com apuntavem anteriorment, Bauman (2006) entén el consumisme com a
mecanisme per construir, preservar i renovar la identitat. Aquesta identitat es pot adquirir a
través de simbols identitaris i el cotxe, n’és un. Per a Serrano (1999: 277) 1’automobil és
considerat “un dels simbols de la industrialitzaci6”. També en Barthes (1983: 154-156),
aquest vehicle apareix com un objecte magic, equivalent a les grans catedrals gotiques, i un
mecanisme per fer evident la promocio petitburgesa. Esdevenir “consumidor fallits” és una
caiguda en la “infraclasse”, d’aqui la insisténcia de tots els membres de la familia protagonista
de la “Guerra del 600 per aconseguir aquest simbol identitari:

124 projectem la nostra orientacié dins-fora sobre altres objectes que estan limitats per superficies, en aquest cas
el cap. | és la metafora ontologica la que ens permet entendre ’activitat de menjar.

122 E] cos s’entén com un recipient on situem el menjar. Omplir excessivament aquest recipient pot provocar
danyar-lo, igual que es fa malbé quan s’esquinga una pega de roba.
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e No tenir un 600 és una guerra.

Aixo s’esta posant pitjor que lo de Cuba.
| em van donar el cotxe, escolteu, gracies a Déu, ja hi ha pau i tranquil-litat

e Tenir cotxe és una guerra.
Em refereixo a la guerra que em va donar el tenir un 600.

Primerament haig d’aclarir que no em refereixo a la guerra de I’any 600 perque jo encara no havia nascut o i ni
tan sols sé si va haver-hi guerra en aquells temps. Em refereixo a la guerra que em va donar el tenir un 600, un
cotxe 600 a casa, que aquesta s/ que I ’he passat, per desgracia, dins de casa meva precisament. I ja us diré com
va anar. Ja feia temps que a casa meva a l’hora de dinar no hi havia mai tranquil-litat. (La guerra del 600)

e Tenir cotxe és una malaltia.

Anavem perdent la salut.
Pero de menjar bé no hem menjat mai bé.

Bé, me’n vaig anar al cap de pocs dies i em van donar el cotxe, ja el tenim, escolteu, gracies a Déu, ja hi ha pau
i tranquil-litat. El tenim al carrer, escolteu, ens ho va aconsellar un amic nostre, diu: “Ah, [’has de tenir al
carrer, és quan surt més barato ”. Pero, nois, tots féiem una cara, molt, molt, molt mala cara, perque, és clar, el
tenir el cotxe al carrer vol dir vigilar-lo tota la nit i nosaltres ja feiem torns per vigilar-lo, 0i? | és clar,
(a)navem perdent la salut, fins que a I"Gltima hora em vaig decidir a avisar el vigilant i posar-me d’acord
perque me’l vigilés ell. [...] Escolteu, és una gran cosa el tenir cotxe, ara els diumenges, perqué ja se sap que els
diumenges els que tenen cotxe no dinen mai a casa, doncs, de tant en tant, ens en anem fora i ho passem molt bé.
Bueno, jo ho dic que ho passem molt bé, la veritat és que ho passem bastant malament, pero jo a casa dic que ho
passem molt bé, pero de menjar bé no hem menjat mai bé. (La guerra del 600)

Ja hem vist que no tenir cotxe s’entén en termes bel-lics. En primer lloc hem de partir de la
idea que la lluita és la voluntat de domini que implica ferir, provocar dolor -un dolor que pot
ser fisic o psicologic- i, per tant, en I’exemple proposat el dolor psicologic només és dolor, si
el prenem en sentit metaforic. Tanmateix, tenir un cotxe també s’entén en termes de lluita,
perqué Capri juga constantment amb el xoc de patrons per tal de provocar I’humor.
Altrament, en el darrer exemple I’adquisicio del cotxe comporta una malaltia en sentit literal
perque han de vetllar-lo tota la nit, no poden dormir ni tampoc menjar bé, i aixo implica
empitjorar la salut. Tanmateix, la desautomatitzacié del sentit metaforic (perdre la salut) és
buscat per tal de trobar analogies entre la possessio del vehicle i la malaltia.

Pero erigir-se en individu és car perqué esta basat en el consum, d’aqui que el protagonista del
monoleg hagi de fer mans i manigues per estalviar i no esdevenir un consumidor ridicul, vora
I’abisme de la “infraclasse”, si no aconsegueix el maxim simbol identitari, el cotxe, que a més
li permetra sortir de la ciutat i dinar fora els diumenges.

e Tenir cotxe és virtugs*.
El cotxe és una solucio.

e Dinar fora casa els diumenges és virtuos*.
[...] vam fer un arros amb formigues.
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Tenir cotxe apareix com a virtuds, permet anar a dinar fora de casa els diumenges, ser com els
altres, perque, tal com apunta Serrano (1999: 278), el cotxe ha generat unes dinamiques i ha
esdevingut un condicionant en la vida de les persones: ha facilitat la comunicacid, ha servit
per reduir espais, pero ha modificat altres paisatges. Des de les dimensions de les cases i els
carrers a les temporals s’han vist alterades amb la incorporacié del vehicle a les nostres vides.
Es per aix0 que en Capri el virtuosisme i la magia d’aquest enginy es desactiva quan es
plantegen uns inconvenients que sén més de pes que els avantatges (cues, perills, dinars
incomodes) o quan [’autoritat dels arguments dels qui en defensen les virtuts es veu
desautoritzada amb el relat d’anécdotes que en ridiculitzen la capacitat de sostenir arguments
de pes. També Debord (2002: 147) parla de la “dictadura del cotxe” que considera el buc
insignia de la primera fase mercantil i 1’origen de la dissolucié que patira la ciutat amb
I’arribada d’autopistes i1 centres comercials. Capri, en molts dels seus monolegs anticipa
aquesta destruccio de la ciutat que descriu Debord i també la dissoluciéo matua del camp i la
urbs en tant que una desgasta I’altre.

La ciutat. Si, senyors, la ciutat, com diria Hamlet, “Aqui esta el problema”. La ciutat, tothom vol viure a la
ciutat 1 no sé qué passara? Ja sabeu lo que és lo que passara, si tothom vol viure a la ciutat? Ja sabeu que a
fora no hi ha qui sembri? I després es queixen de que les patates van cares, clar que (a)niran cares i espereu-se,
espereu-se el dia que només en quedi una, de patata. A veure qui sera el maco de pagar-la, aquella patata.
Valdra un dineral. (La ciutat)

2.3.1.3. El pis, un altre signe identitari

Debord (2002: 145-47) creu que amb 1’'urbanisme s’aconsegueix atomitzar els treballadors
reunits gracies a l’arribada a les ciutats, un fet que a parer de 1’autor culmina amb la
desaparicio del carrer, tal com es feia palés en els fragments de monolegs que ja hem vist amb
anterioritat, en que els carrers apareixen absolutament presos pels cotxes. Perdo hem de
remarcar que aquesta és sobretot una idea que Capri reblara en el monoleg “La circulacié” a
Amb l’aigua al coll. D’altra banda, si en époques anteriors 1’arquitectura estava pensada per a
les classes dominants, caldra també adrecar-la a les classes treballadores i, per tant, tindra
també un caracter massiu. Aquestes condicions modernes de construccidé son les que ens
relata Capri en el monoleg seguent:

Ai, senyor! Ademés, p(e)ro que soén aquests pisoos! Pero que no us hi heu fixaat? Pero si son pisos que s’hi ha
d’entrar amb cal¢adoor, senyoors! Pero quines pareets, d’aixo? No, home, no, si cas seran mestres sense titol,
aquests. No, no, no, no, no, no, sén unes parets tan primes... Mireu, jo em recordo a casa meva que érem vuit o
Nou a vegades quan féiem molt soroll, perqué vuit o nou criatures fan molt per for¢a el meu pare, Déu [’hagi
perdonat, ens deia no crideu que el vei d’aqui (€)l costat ens he sentira...! Doncs, senyors, és que ara no ens he
senten, és que ens veuen amb aquells pisos! (La ciutat)

Tenir pis és un altre signe identitari gairebé al mateix nivell que el cotxe. Per tant, en la
societat definida per la logica consumista estar sense pis és vist negativament. A través de les
metafores ontologiques seglients se’ns remet a la idea de viatge, a I’antitesi de la vida
sedentaria que caracteritza I’home des del Neolitic, pero el valor negatiu s’accentua amb la
referéncia a Josep 1 Maria que es van haver d’estar en un estable perque no van trobar posada.
D’altra banda, també es fa referéncia a la manera de demanar caritat moderna, tocant per
places i metros per tal de sobreviure.
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e  Estar sense pis és viatge.

e  Estar sense pis és miseria.
No podem pas fer un conjunt amb una guitarra eléctrica tu i jo i anar demanat
posada com Josep i Maria.

Mira, mira, mira, mira Carme, ja esta armada, ja, mira, una carta de ’administrador dient de que si aquest pis,
que fa quatre dies que [’haviem llogat, ara ens el hem de quedar. Que el posen en venta tota la casa, Carme. | si
el volem comprar son set-centes mil pessetes, goteres incluides, Carme. Ah, no, no, jo jo, jo ara mateix jo
telefono I’administrador, eeeeil Jo no puc, no, no podem pas fer un conjunt amb una guitarra eléctricatuiijoi
(a)nar demanant posada com Josep i Maria ara. (El pis i I’estalvi)

Pero de fet, tal i com indica el titol, el monoleg es proposa tractar dues questions: el pis i
I’estalvi, que se’ns plantegen com dos conceptes antagonics, encara que els bancs hagin creat
una campanya basada en I’associacio de la compra del pis amb una guardiola. Sens dubte
aquest és un bon exemple de la societat de transicié que es retrata en els textos de Capri: una
societat hedonista que recorre al simil de la guardiola —com a metonimia de 1’estalvi- per
fomentar el consum.

Eh, ala, ja ho has sentit, ehee, diu que encara, que som uns desagraiits, tu, m ha dit, si homee. Diu que (ai)X0 és
una sort que hem tinguut..., aixd, Carme, aix0 és una gu(a)rdioola, una gu(a)rdioola que val set-centes mil
pessetes, Carme. Ai, em fan una gracia a mi, tu, aquestes campanyes de les guardiooles i del dia de dema i que
hem de pensar en [’estalvi i les llibretes i els Grans premios, home. Per pensar en el dia de dema s’han de tenir
els d’avui, Carme, m’entens? A mi em fa una gracia el dia de demaa, la llibreta, la llibreta, les caixes d’estalvis.
Jo ni sé on paara la llibreta, ja ho veuus. Qué hi teniem ['vultima vegada a la llibreta? Recorda que hi teniem, un
amb cinquanta, Carme. Saldo a su favor: una en cincuenta. Alla ho deia ben clar. Mare de Déu, abans si que es
podia pensar en [’estalvi. Carai, abans, he! he! (El pis 1 1’estalvi)

Xavier Elies fa una parodia (ironica) molt semblant de les noves realitats relacionades amb la
nova societat de consum massiu. Elies, com Capri, ironitza sobre les virtuts del bancs i dels
crédits en la cangd “El piset” (1965):

“-Mira, Xavier, que em vull casar
I no tenim pis...

Com un boig, jo vaig posar-me

a buscar el pis somniat.

Mare meva, quin escandol, quins preus!
M'han deixat glacat.

Sort que hi ha nobles empreses
filantropiques, socials,

benemeérites, lloables,

que et curen de tots els mals.”

Com ja hem apuntat abans, també altres monologuistes tractaren temes semblants als
plantejats per Capri. En aquest sentit, les facilitats per tenir un pis gracies al credit son motiu
de satira en un monoleg de Xesc Forteza titulat “Propiedad horitzontal”, tal com podem
veure en el fragment seguent:
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Bé, sa qliestid és que sa meva al-lota, sa sogra, cunyats i cunyades i fins i tot ets meus, o sia mumpare, mumare i
germans me comengaren a dir: “No siguis beneiit, no vagis de llogueers”. “Com que no vagi de lloguers? I do
he d’anar a viure en un tomball de la rambla?” “T’has de comprar un pis”. “Tots ets que se casen se compren
es pis”. I és ver, si, si, avui tothom té pis propi. Perque jo demanava a un i a s’altre: “Queé fas de renda? Que
pagues cada mes?” He, i tothom me contestava lo mateix: “Nooo, jo vaig comprar es piiis. Alla on visc, (pausa
meeus, casi me menjaren. Per lo vist avui ni per comprar-se una casa se necessiten doble(r)s. Bé, bé, que entre
uns i ets altres m’hi feren consentir. [...]Ah, p(e)ro, bé, ella i es cunyat ho feren tot, xerraren triaren i clogueren
sa barrina, jo només vaig preguntar: “l i que val?” I aquell home com si res me diu: “500.000". Aixi, 500.000.
1 ja m’entra una suor freda per tot es cos que ja no vaig escoltar res més. Si, sentia que parlaven de condicions i
plagos, i que ella estava conforme amb tot i de tot. De de tornada m’ho explicaren, si, 100.000 pessetes ara, 50
en entregar-mos sa clau, 3.000 cada mes durant deu anys, al sis per cent d’interessos, notaria i gestos d’escala
a part. Bé, bé, pagaria, que me feren demanar 10.000 duros alla on faig feina en es set per cent: 20.000 que ja
n’havia estalviat, 10 d’ets sogre, 15 de mumpare i un parell que ella en tenia. (Propiedad Horizontal)

2.3.1.4. El creédit, I’accés als valors hedonistes

L’aparicié del consum va significar la democratitzaci6 de I’hedonisme. Com explica Lasch
(1991: 101), durant el segle XIX només les elits podien fer cas dels dictats de la moda i la
resta de la societat només podia aspirar a la supervivencia. La produccié massificada va
permetre difondre els habits aristocratics i el credit fou el factor decisiu perque els objectes
considerats de luxe fossin accessibles a tothom. Cardus (2001: 138) identifica com a factors
decisius del canvi que experimentara la tradicional cultura de ’estalvi, la concessio de credits
per I’adquisicié de vivendes i la compra de vehicles, dos elements clau, com apuntavem
anteriorment, en la construccidé de la nova societat dels anys setanta. Segons Lipovetsky
(1986), des dels anys cinquanta la societat americana i també 1’europea es mouen al voltant
del culte al consum, la moral puritana déna pas als valors hedonistes que animen a gastar, a
cedir als impulsos. Lasch (1999: 78) explica el canvi de valors a partir del que anomena
“I’etica de 1’autoconservacid”. A parer de I’autor el declivi de les expectatives convertia les
virtuts protestants en molt poc atractives. La superacio personal perd el sentit com a finalitat
de DI’existéncia en una societat impredictible i guanya adeptes la voluntat de viure al dia.
Aquesta circumstancia explicaria el pas del valor de 1’estalvi al culte pel credit. En aquest
mateix sentit apunta Cardus (2001: 62) com als anys setanta la gran revolucio cultural que van
viure les caixes s’explica pel pas de la guardiola a la targeta de credit. Abans, per aconseguir
acomplir un desig calia estalviar, pero ara els desitjos es poden satisfer al moment. Aquest
canvi subvertia els valors més pregons de la cultura de I’estalvi que havia donat la ra6 de ser a
les caixes com a entitats de previsi6 i que Garcia Oliver, citat per Cardus (2001: 26) a través
d’una cita de Pons (1988: 62-63), explica de manera molt aclaridora: “Muchas familias
necesitadas vendran seguramente a depositar en la Caja cantidades que robaran a sus
egoistas placeres y a sus veleidosos caprichos ”. En el monoleg “La vida és un serial” trobem
en el protagonista la reticencia al canvi en imposar-se I’hedonisme com a valor legitim. Aixi
s’evidencia en les metafores ontologiques seguents:

e Pagar és morir rapid.
Morir d’un cop sec.
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e Pagar el crédit és una tortura?.
Ara és més torturat.

Aquest plantejament antagonic de Capri a la nova dimensié adquirida pel bancs com a gestors
del credit i guaridors de tots els mals, es fa més evident en la cangd d’Elies —adés esmentada-,
que utilitza a mes la mateixa metafora ontologica.

“[...] Sort que hi ha nobles empreses
filantropiques, socials,

benemeérites, lloables,

que et curen de tots els mals.

-Mira, Xavier...

Pagues mig milié d'entrada

o un milié, tant se val.

| la resta, de mica en mica,

si es que encara et queda un ral, [...]”
“El piset” (1965)

El monoleg “El taxista” mostra una societat en que els objectes que havien passat a ser
considerats de luxe es converteixen en accessibles i, per tant, el credit esdevé el mecanisme
per estimular el consum d’aquests productes. El protagonista, a cavall entre la tendéncia d’una
societat que es mostra procliva a cedir als impulsos, i els principis burgesos meés tradicionals
en qué ’estalvi és considerat un valor, mostra una certa desconfianca vers les virtuts de la

targeta de credit'?";

e Comprar a credit és pitjor.
Le damos la tarjeta y usted va comprando y nosotros vamos cargando.
De manera que, de fet, jo havia de pagar la gavardina per en davant.

També en el monoleg titulat “Ja tenim minyona” apareix la febre consumista, estimulada per
la possibilitat de pagar a crédit que ofereix la targeta. En aquest cas el protagonista cedeix a
tots els desitjos de la minyona. Ates que amb la targeta de credit els desitjos es poden satisfer

126 | asch (1999: 79) proposa alguns exemples d’aquesta ética protestant que coincideix amb els valors
menestrals que encarna Capri. Les paraules sobre el crédit que recull de Benjamin Franklin, posades en boca del
personaje del Pobre Ricardo, s6n molt semblants a les que Capri atribueix al protagonista del monoleg: “Si
quieres conocer el valor del dinero, ve y trata de conseguir un préstamo; pues quien un préstamo consigue, un
pesar consigue”.

127 Cards (2001: 157) per tal d’explicar els canvis que significa la década dels setanta per a la Caixa de Terrassa
posa un exemple del canvi de maneres de fer a través de les politiques obsoletes del subdirector, Manuel Palet,
que connecten amb els valors que expressa Capri en I’esmentat monoleg. Palet, com el protagonista del monoleg,
format en la cultura de 1’estalvi i amb la conducta moral que se’n deriva, desaconsellava la sol‘licitud de credits,
aconsellava no gastar si no es disposava de diners i tenia fortes reserves sobre la implantacié de la targeta de
credit.
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immediatament, el protagonista planteja una situacié humoristica en que veu la necessitat de
comprar un televisor i decideix pagar el primer termini I’endema mateix. Ens trobem amb un
clar exemple dels valors de I’hedonisme que animem a gastar i a cedir als impulsos, a
diferencia dels valors que estructuraven la primera meitat del segle XX, un dels quals era
I’estalvi, i Capri en fa un tractament clarament ironic, com veiem en la conceptulitzacio
metaforica seguent:

e Pagar a credit és bo*.
no es preocupi, dema mateix, si voste vol, comencarem a pagar el primer plag.

Els bancs que fins aleshores eren els gestors de 1’estalvi es converteixen en la nova societat
consumista en els encarregats de gestionar el crédit. En el monoleg “L’inventor” es vol
subratllar la insensibilitat dels bancs cap a les persones que necessiten diners. Se’ls compara
amb la duresa de la pedra o amb aquells productes que s’alteren quimicament amb el pas del
temps i adquireixen un sabor desagradable. | aixi ho expressa en les metafores ontologiques
de substancia i d’entitat segiients:

e Els bancs sén de pedra.
e Els bancs sén rancis.

El mondleg és un exemple més de com la societat moderna busca la satisfaccio immediata
dels desitjos i de com troba en el credit un mecanisme imprescindible dins la logica del
consum. Tanmateix, Capri 1’utilitza per desmitificar-ne 1’accés i, per tant, la rapidesa en la
consumacié del desig (el protagonista ja fa dos anys que espera un credit).

2.3.1.5. “Consumidors fallits”

En una societat consumista, I’individu que no disposa d’un crédit bancari ampli és facil que
s’acosti a I’abisme, que corri el perill de convertir-se en membre de la “infraclasse”. D’aquest
forat negre, en parla el protagonista del monoleg “El taxista” en utilitzar la metafora
lexicalitzada d’estar penjat (traduida literalment al catala), referint-se a la situacié economica.
Ens trobem amb un individu que s’enfronta a les contrapartides de la societat dels individus
que cerquen preservar la seva individualitat amb les respostes que els ofereix el mercat,
perque “ser un individuo en la sociedad de individuos cuesta dinero, mucho dinero”
(Bauman, 2006: 39).

e No tenir diners és morir penjat.
Estoy colgado.

El protagonista de “L’inventor” és un fracassat perqué pertany també a la “infraclasse” dels
gue no han esdevingut individus Unics, el fet que en el seu periple a la recerca de la
individualitat hagi triat finalment ser inventor, creador d’objectes unics, ho confirma. D’altra
banda, tal com apunta Lasch (1999: 85), I’autoestima ja no esta lligada a les conquestes, per
al narcisista 1’aplaudiment 1 I’aprovacio no provenen dels actes sin6 dels atributs personals, en
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definitiva de la vanitat i de la capacitat de convéncer que posseeix els atributs d’un
guanyador. Per tant, I’inventor, com a arquetip del reconeixement basat en el valor dels seus
actes, esdevindria un exemple molt clarificador dels canvis que ha patit 1’autoestima en la
societat tardomoderna. Un altre dels factors que ha contribuit al fracas del personatge és el
dificil accés al crédit com a eina per tal de construir la seva individualitat.

e No tenir crédit és un fracas.
Soc un fracassat. [...] Ara m’he convertit en inventor pero no trobo capitalista.

En una societat que obliga a tots i cadascun dels seus membres a ser unics, la impossibilitat
d’aconseguir les estratégies o les eines que porten a la individualitat és viscuda com un fracas.

D’altra banda, tota la seva activitat com a inventor esta pensada en el si dels parametres d’una
societat que es mou dins de la logica consumista (objectes singulars i absolutament
innecessaris: un rellotge d’esquena, una gabia de grills, aire embotellat'?®). Tanmateix, aposta
per solidaritzar-se amb aquells, que com ell, per dir-ho en paraules de Bauman (2006: 39)
corren el risc de no assolir els reptes de “ser un individuo en la sociedad de individuos”,
perque ser-ho costa molts diners. Tot i que, com apunta Bauman (2006: 41), “la perspectiva
de extender el modo de vida del que disfrutan los enclaves privilegiados hasta abarcar la
totalidad del planeta es del todo irreal ”, el protagonista del monoleg sembla voler vencer la
resisténcia que suposa 1’extensio de la manera de viure de qué gaudeixen els privilegiats. Si el
cotxe o la cura de la salut havien esdevingut simbols de distincid, el protagonista déna valor
afegit als seus invents destinant-los a aquells que estan en risc d’esdevenir “consumidors
fallits”, als que no poden comprar-se un cotxe (“tothom no té diners per comprar-se un
cotxe™) o no poden cuidar la seva salut en un balneari (“Vosté sap que els metges moltes
vegades recomanen als malalts que vagin a canviar d’aires al Montseny o a Suissa, i nO
tothom té diners per anar-hi”).

Altrament, si cobrar és oprimir amb el pes del pagament, entenem que les conseqiiencies del
crédit per al protagonista tenen un caracter angoixant'?®. Tal com apunta Bauman (2006: 84):
“No es de extrafiar que la individualizacién (que ens porta al consumisme) tenga sus
detractores y descontentos”. Capri reflexiona en aquest monoleg sobre el privilegi que
significa la individualitat: només alguns hi tenen accés, altres només podran romandre en una
identitat fixa, com ara el protagonista que dificilment podra composar la seva individualitat, si
no acompleix amb el primer dels requisits, el diner. Tanmateix, en aquesta cursa només li
queda I’angoixa d’anar-se quedant enrere i d’aqui la seva visio negativa.

e Cobrar és carregar.

28 De fet, I'inventor de Capri seria el precursor d’algun dels emprenedors actuals. L’empresa catalana
Marevendis agua de mar preconitza aquesta logica consumista, de que Capri feia satira, amb un producte
gastronomic com ¢és 1’aigua de mar envasada. Allo que a Capri li semblava un acudit, s’ha convertit en un dels
exemples actuals d’emprenedoria.

129 Que el personatge del monoleg se situa lluny dels valors que caracteritzen els individus tardomoderns es fa
evident pel fet que el crédit li resulta angoixant. Segons Bauman (2010: 229): “Es mas facil olvidar o, mejor
dicho, no llegar siquiera a pensar en lo desagradable del pago de la deuda”.
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Le damos la tarjeta y usted va comprando y nosotros vamos cargando.

També a “El pis i ’estalvi” els problemes de diners es presenten a través de la metafora
ontologica per tal de relacionar-los amb la malaltia:

e Els problemes de diners sén un mal de ventre.
Ara el nostre, de mal de ventre, no hi ha pastilles qu(e) hi valguin.

2.3.1.6. El consum massificat

En la nostra cultura el valor arrelat és que “ben fet és millor.” Pero, ja que les circumstancies
canvien, a vegades hi ha conflictes entre aquests valors i, per tant, amb el sistema metaforic.
Ben fet és virtuds dins de la nostra cultura i la virtut s’associa a dalt (tal com explica Pross de
les relacions prepredicatives: alt-baix, dins-fora, central-periferic..., ja referides abans).
Tanmateix, en la cultura de masses apareixen valors que s’allunyen del corrent cultural
principal, ja que “ben fet” no €s virtuds perque en la societat de consumidors ¢€s virtuds allo
que més ven i, si ven més allo que és gracios a desgrat que estigui “mal fet”, aleshores es
converteix en virtuds (“Per aix0 en van vendre tants, tothom els trobava graciosos”). Per tant,
hi ha hagut un canvi de prioritats i en la manera de definir allo que és bo. En relaci6 a la
societat de consumidors, la virtut esta redefinida, continua vinculada a dalt, perd no al
producte ben fet sin6 al producte més venut. Aquest canvi de valors és el que critica Capri en
el monoleg “El desorientat™:

e Malament és virtuos*
Quan més malament surten, més en vens, d’aquests gossos.

De cop vaig trobar un bon amic meu que em va dir: “Res, home, per que no fabriques gossos?” Jo vaig dir:
“Que dius ara?! No en (a)cabat m’ho va aclarir, ell volia dir, ja sabia, ell volia dir que fabriquéssim gossos,
perd aquests gossos que fan, que posen radera dels cotxes, vaja, avui tothom que compra un cotxe necessita un
gos al darrere, que fagi bonic, eh? Un gos que no mengi, que no gasti, com que ja gasta prou el cotxe, almenys
el gos que no sigui de veritat. Jo vaig dir: “Home, doncs, potser si”. A casa nostra, doncs, mira, “Tu qué
fas?”, “Doncs, jo faré de comptable”. | entre tots dos vam comencgar a fabricar gossos, ens he sortien molt
malament, molt, molt, molt. Per aix0 en van vendre tants, tothom els trobava graciosos! Quan més malament
surten, més en vens, d’aquests gossos. (El desorientat)

D’altra banda, una altre canvi en la definicidé de valors que significa la nova societat que
descriu Capri se situaria en el consum alimentari. La congelaci6 ha permés vincular els
aliments no manufacturats a la logica industrial. El fet que el peix sigui un producte perible
n’evitaria 1’explotacio massiva si no fos per la possibilitat de congelar-lo i consumir-lo
massivament. Al monoleg “El cinturé de ronda” es critica aquesta canvi que ha comportat el
consum massificat també¢ en I’alimentacio.

e Menijar peix fresc és més bo que menjar peix congelat.
“Bueno, pero aquest és fresc, no és com el gue et menges tu que és congelat .
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2.3.1.6.1. La cultura de masses'®

Segons Debord (2002: 159): “La cultura convertida en mercancia debe convertirse a su vez
en la mercancia estelar de la sociedad espectacular ”. Pero, mentre I’aparicié de 1’espectacle
de masses va associada a la fascinacio que desperta entre les classes populars -tant pel fa als
seus idols com als ginys tecnologics- (Capdevila, 1995), els seus productes son vistos amb
una certa reticéncia en els monolegs de Capri*®*. Podriem explicar el refis de Capri a partir de
I’analisi de la naturalesa perversa que s’ha atribuit a la cultura de masses, que fan Marin i
Tresserras (1994) -bé per la sacralitzacio de la cultura popular tradicional, bé per la idea que
la cultura de masses ha contribuit a liquidar la cultura popular com a consequéncia de la
industrialitzacié i de la urbanitzacié-. Tanmateix, el motiu principal d’aquest rebuig de
I’humorista el podriem relacionar també amb “la reivindicacié positiva que la major part de
I’orientacié postmoderna fa de la cultura industrial”*** (Marin i Tresserres, 1994: 111).
D’altra banda, potser perque ell és un home de teatre, 1’evolucié que va patir el panorama del
lleure a partir dels anys seixanta li devia provocar aquest rebuig que a continuacio recollim.
Fabregas (1972: 267-268), quan explica les condicions del mercat pel que fa al consum de
textos teatrals, descriu una societat en que 1’expansié del consum de determinats béns com el
cotxe i la televisié va provocar canvis socials importants. A parer de 1’autor la disminucio de
grups de teatre que es produi aquells anys s’explica perque ’aficio al teatre se substitueix per
altres alternatives d’esbarjo sorgides del creixement dels esmentats béns de consum. La gent
esmerca el seu temps de lleure en activitats al voltant de la televisio (aixi ho veiem a “Quina
tia!l”) o a sortir a la carretera els diumenges amb la familia (un exemple d’aquest nou costum
el trobem a “La guerra del 600”). També el cinema forma part d’aquest refus capria a aquesta
nova cultura de masses que a partir dels anys seixanta comenca a perfilar-se d’'una manera
clara. En aquest sentit, en el monoleg “Les pastilles” se subratllen les virtuts sedants del
cinema, per tal d’emfasitzar-ne I’avorriment que provoca.

e El cine és un potenciador dels sedants.
Pastilla que te crid i cap al cine.

| també la capacitat de la televisié de fer posar nerviés, que homés pot mitigar a través del
consum de pastilles:

130 Entenem per cultura de masses les noves formes de consum cultural dirigides a les masses populars urbanes:
musica, relats de radio i cinema, fotografia, etc. “El conjunt de productes, publicacions, espectacles, que
s’adrecen a la massa com a potencial consumidora: buscant-la com a public i com a receptora” (Marin i
Tresserres, 1994: 185)

131 E] decaleg que confegeixen Marin i Tresserras (1994) a partir dels retrets que n’han fet els analistes (técnica,
vulgar, cosmopolita, conservadora, depredadora, mercantil, mediocre, immoral, que provoca passivitat i confusio
cultural) ens serveix també per qualificar amb aquests mateixos adjectius algunes de les critiques que fa Capri en
alguns dels monolegs que trobem en aquests apartats. El caracter mercantil o la mediocritat sén alguns dels
motius de rebuig que podem identificar en els exemples proposats.

32 Ja hem anat veient I’actitud de refds de Capri vers les diferents logiques associades a la tardomodernitat.
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e Puc estar inclus davant de la televisio veient uns programes d’hores i d’hores i
mitja sense posar-me nervios.

La negativitzacio tant de la televisié com del cinema es produeix subratllant la manca de les
propietats interaccionals atribuides. Segons Serrano (1993: 274-276), la rellevancia, com a
element nuclear de la conversa, aniria fent-se fonedissa amb nous invents com el teléfon o el
telegraf, que incidirien més en la quantitat, la distancia i la velocitat amb qué arribaria la
informacio6 que no pas en la qualitat i la utilitat. Per a Capri el cinema i la televisié son falsos
perque, en comptes de respondre al que Serrano identifica com la tradicio explicativa del
discurs tipografic -que servia per donar sentit a la informacio- tenen unes propietats
intencionals diferents, son sedants. Aixi doncs, Capri descriu el que Serrano considera la
desvinculacio entre la informaci6 i 1’accio, associada a 1’aparicid dels nous mitjans de masses.
Tanmateix, la irrupcio de la fotografia i després del cinema i de la televisid van significar, a
parer de Serrano, una manera de minimitzar la irrellevancia informativa de qué hem parlat,
perque va permetre que les informacions es percebessin com a més versemblants, encara que
fossin igualment descontextualitzades. D’aquesta manera la desvinculacio de la informaci6 i
I’acci6 esdevé la drecera que mena a I’entreteniment, i que Capri identifica en un cinema i una
programacio6 televisiva capaces d’allunyar qualsevol neguit en I’espectador.

e Aquesta és una tele falsa.
Puc estar inclus davant de la televisio veient uns programes d’hores i d’hores i
mitja sense posar-me nervios, escolteu que aixo és una cosa que q(u)asi bé que, si
no ho digués, no ningu s 'ho creuria...

En el primer cas ens trobem amb un element, la televisid, que no posseeix una de les
propietats inherents que defineixen la categoria. De totes les propietats interaccionals que
defineixen el conjunt, esta mancada de les propietats intencionals que se li atribueix. Per tant,
la categoritzacid que se’ns dona passa per alt la propietat intencional de la televisio.

e Aquest és un cine fals.
Pastilla que te crid i cap al cine.

De totes les propietats interaccionals que defineixen el conjunt, el cinema tampoc no disposa
de les propietats intencionals que se li atribueixen, ja que passa per alt la intencié d’entretenir,
estimular la reflexio, etc., i funciona com a sedant. Aquesta mateixa idea la trobem en el
monoleg “El descontent” en qué les pel-licules espanyoles mostren les seves virtuts també en
la capacitat d’exercir de sedants:
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e Elcine espanyol és virtuds™®.
A mi doneu-me pel-licules espanyoles.

e Latranquil-litat és virtuosa.
Aix0 no es paga amb diners, aquella tranquil-litat.

També hi ha un desfasament en les propietats funcionals i interaccionals atribuides a la
fotografia. | es busca I’analogia de la camera fotografica amb la pistola. Les propietats
d’activitat motora que comparteixen la camera fotografica i la pistola, i que recull la paraula
anglesa “shot”, es fan extensibles també a les propietats funcionals i, per aixo, la camera
fotografica acaba matant la tia Eufrasia -estereotip parodic de la tia- en el monoleg “La
primera comunio”. Per tant, si el concepte de camera fotografica esta definit per les propietats
interaccionals i la funcionalitat, i ambdues es veuen equivalents a les d’una pistola, descobrim
quin és el concepte sobre la fotografia que planteja Capri.

e Fer una fotografia és disparar.
[...] estava alla al costat amb una pera per disparar, 0i? a punt de disparar.

Un cop més veiem que I’humor se centra al voltant dels elements que defineixen la nova
societat, i la cultura de masses (en aquest cas la fotografia) n"és un més.

També els productes dels mitjans de comunicacié de masses son vistos de manera negativa.
En el monoleg “La tele” Capri s’esmerga a subratllar la influencia negativa que pot exercir la
publicitat que es projecta en el mitja televisiu:

e Latele no és bona.
I aixo és influéncia de la tele [...] la gent s’entrompen perqué “ES cosa de
hombres”, et fan comprar detergents sense ganes, rellotges que només funcionen
dins de [’aigua o a trompades.

Aixi, la publicitat no només té el defecte de formar part de la comunicacié de masses sin6 que
promou el consum com a estil de vida i juga amb la insatisfaccié propia de la societat
tardomoderna, avida de noves experiéncies 1 de satisfaccio personal. Capri trenca I’aura que la
publicitat vol donar a un reguitzell de mercaderies, que ell presenta com a indtils.

Al seu torn, en la “ La tia Amelia” s’insisteix a subratllar el caracter poc virtuos del serials:

133 |_a metafora que acabem de veure té una certa complexitat perqué hi tenim connexions entre elements que es
connecten d’una manera que no és obvia. En I’exemple proposat la interseccio entre els dos conceptes la trobem
en la idea de tranquil-litat. Podem establir connexions entre el cinema i la tranquil-litat, perqué el cinema
comporta tranquil-litat en tant que soporifer (“Allo és un sedant”). El conceptes definidors s’entenen a través de
propietats interaccionals, en aquest cas propietats intencionals (relaxar-se, dormir).
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e Parlar dels serials no és virtuds.

Que fa gaire el senyor aixo que fa ella? (...) explicar els serials de la setmana que
tot el dia esta amorrada a la radio.

2.3.1.6.1.1.El sentit estétic, un mecanisme de distincié en el consum cultural

A T’hora de parlar del consum cultural no podem obviar la qiiestié de la distincid, Bourdieu
(1991: 223) ja assenyala que n’és un element intrinsec, atés que els béns culturals exigeixen
instruments economics i culturals d’apropiacié. Capri, aborda també el paper del gust dels
objectes culturals i dedica alguns monolegs a aquesta quiestio. Es en aquest sentit que caldra
parlar del sentit estétic, atés que es tracta d’un element de distincid important, tal com
assenyala Bourdieu (1991: 53-60):

Como toda especie de gusto, une y separa; al ser el producto de unos condicionamientos asociados a
una clase particular de condiciones de existencia, une a todos los que son producto de condiciones
semejantes, pero distinguiéndolos de todos los deméas y en lo que tienen de mas esencial, ya que el
gusto es el principio de todo lo que se tiene, personas y cosas, y de todo lo que se es para los otros, de
aquello por lo que uno se clasifica y por lo que lo califican.

En el monoleg “Els savis” es posa de manifest de manera molt clara la critica a aquesta
voluntat de distingir-se mitjancant un sentit artistic concret, que Bourdieu associa a un grup
social determinat, ja que la possibilitat d’acceptar o de refusar un sistema de principis estétics
no es considera potestat de tothom. Segons 1’autor (1991: 55), aquest favor esta reservat a la
classe dominant (1’alta burgesia) o als artistes, com a inventors d’aquest estil de vida. Aquesta
voluntat de distincio és ridiculitzada en el monoleg “Els savis”, fins al punt que el paper de
I’artista no és la de dipositari del sentit artistic sin6 la de penjar el quadre dret davant la
impossibilitat de veure-hi res. Perque, de fet, el que subratlla el monoleg és la manca de
reconeixement de cap representacié que no sigui la realista’®*.

En fi, qué hi farem? | aixi és la pintura..., vosaltres aneu a veure una exposici6 de pintura i avui ja comenca
director de l’exposicio que moltes vegades quan li envien els quadros, aixo auténticament v(e)ritat, han de
cridar a I'autor per dir-li: “Escolti, no li fa res de venir-10s a penjar perqué no sé com van aquests quadros?” Si,
ha arribat aixis aix0, una mena de pintures estranyes, cop de fang, cops de fusta, a base de tot i, és clar, la gent
es passeegen, donen vooltes, entren, surten, entren i surten perque els hi sembla que ho somien alld, no, no, no,
no, és que son pintures, son quadros moderns, nous. (Els savis)

Tanmateix, Bourdieu subratlla que és sobretot la petita burgesia, qui ansiosa per donar
mostres d’aquesta distincio, situa la seva posicid estética per contraposicid a les classes
populars. Un desig de distincid que es palesa a través del que Bourdieu anomena productes
d’”art mitja” (Bourdieu 1991: 56-57). En el cas de Capri el sistema d’eleccions com a
mecanisme de distincié funciona igualment pero la disposicid estética se centra sobretot en els

3% Bourdieu (1991: 40), en referir-se al gust popular, afirma: “No existe nada mas opuesto a la celebracién de la
belleza y de la alegria del mundo que se espera de la obra de arte, «eleccion que gratifica», que las elecciones
de la pintura cubista o abstracta, percibidas como agresiones, unanimemente denunciadas, contra la cosa
representada, contra el orden natural y sobre todo contra la figura humana”.

214




IV. Els mondlegs de Joan Capri. Una aproximacié sociologica. La Catalunya evolutiva
dels seixantes i setantes del segle XX. El conflicte entre tradicié i modernisme

garants d’una avantguarda artistica que exerceixen la seva contraposicid en 1’ambit
cinematografic, no tan vinculat al mén académic com la pintura, que apareix en I’exemple
anterior, 1, per tant, més obert a pretensions estetiques. S’hi ridiculitza 1’afany de distingir-se
mitjancant el cinema anomenat d’art i assaig i la voluntat de presentar com a legitima aquesta
visid estetica, pero en realitat es reprén el debat classic, per dir-ho en paraules de Bourdieu
(1991: 71), entre els “doctes i els mundans”. L’etiqueta “els savis” respon a aquesta
diferenciacio del gust i en la manera d’apreciar els productes culturals. El monoleg de Capri
potser no palesa la contraposicio entre un gust codificat —com diu Bourdieu (1991: 74)-, fruit
d’un procés d’intel-lectual, i una experiéncia artistica mes espontania, pero si que rebutja
qualsevol mostra d’intel-lectualisme. I, a més, subratlla la voluntat de distingir-se de manera
negativa a través del rebuig dels gustos d’altri.

Senyors, volen fer el favor de comencar la pel-licula que ja en tenim prou de trailer”. La gent callen, se’n van,
se’n van amb el cap abaixaat, perqué hi ha alguu, alla al radera, es posen a les ultimes files, que son els savis
que diuen: (amb condescendeéncia) “Ai, Senyor, no ho han entés aquests..., desgraciats. «Esto (es) cine»”. I no
diuen res més, no et donen més explicacions, «Esto es cine»”. Ak, ah, ah, ah, és clar, no els hi pots dir que
siguin titelles, perque tenen rad, de cine ho és. | aquestes pel-licules, senyors, doncs guanyen oscars, 0scars,
oscars, aquells ninots que nosaltres veurem (a) les propagandes dels diaris..., aquells ninots tiesos, que son els
primers que es van quedar parats en veure la pel-licula, doncs, et guanyen tots els dscars que vulguis. (Els savis)

De fet, no es qlestiona només la legitimitat del sentit estétic d’un grup concret sin6 de la
possibilitat de delimitacié de quins son els objectes artistics, d’aqui la tautologia: “ESto es
cine”.

2.4. Valors tradicionals i de la primera modernitat oposats al consumisme

2.4.1.L’estalvi

Mentre que els valors hedonistes es basen en el gust de gastar, en el culte al consum, I’estalvi
és un valor de referéncia constant. Segons Cardus (2001:18), la cultura de 1’estalvi “fou una
de les estratégies més significatives d’enculturacié de la modernitat”. L’estalvi no és a parer
de I’autor un “principi universal”, sin6 que I’hem de situar en el context de la nova societat
industrial com una estratégia per a fer front a les incerteses de la nova cultura economica. Ja
que fins al moment els desastres climatics i les malalties eren les incerteses habituals, pero
amb la industrialitzacid els obrers havien de fer previsid de les incerteses de la produccio6 de
les fabriques i aixo els obligava a anticipar el futur amb 1’acumulacio de diners. Per tant, el
pas de la societat tradicional a la moderna s’explica en bona part per aquest canvi a favor
d’una “cultura de previsid”. Els nous valors de ’estalvi servien per subratllar la importancia
del futur i la necessitat del progrés, pero també, segons Cardus (2001: 19), per inculcar al
proletariat determinats valors com el lligam al treball, mitigant aixi I’esperit revolucionari i
afavorint I’ordre public. Per tant, ens situem en el mateix terreny ideologic que els monolegs
de Capri, amb I’adhesio als valors moderns que arrenquen de la nova societat industrial i que
converteixen la cultura de I’estalvi en el pont entre la tradicié 1 la modernitat. Aixi per
exemple a “La guerra del 6007, I’estalvi apareix com a font de virtuts, el protagonista atrapat
en una cua pondera el fet d’estalviar gasolina:
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e Estalviar és virtuds.
No vam gastar ni cinc centims de gasolina.

Allo que apareixeria com una situacio tipus (/estalviar és virtuds/) xoca amb la situacid
especial (/no gastes perqué en la caravana et bellugues per I’empenta del altres cotxes/). Per
tant, mitjancant la ironia el valor de I’estalvi queda mitigat pels inconvenients de tenir cotxe.

L’altre dia vam fer ’osadia, vam tenir l’osadia d’anar-se’n amb cotxe a Palafrugell, més ben dit, aquesta era la
intencio, pero ens vam quedar a fer nit a Montgat, perqueé era l’estiu i ja sabeu com esta la carretera de la costa.
Aix0 si, no vam gastar quasi bé ni cinc de gasolina. Ara ja sé el truco, és qliestio de posar-se a la fila, posar el
punt mort i el de darrere ja et va donant copets i endavant, escolteu, ni cinc céntims de gasolina. (La guerra del
600)

Retrobem també en el monoleg “Com esta la plaga!” el valor de I’estalvi i la preocupacio per
la despesa, més propis de la primera meitat del segle XX. Tal com es fa palés en les metafores
ontologiques de substancia i d’entitat segiients:

e Comprar €s un martiri.
Les dones d’avui son uns martirs.

e Comprar és un miracle.
Fan miracles.

e Comprar no és cosa ni de rics.

| quins preus!! Que si allo ho veu I’Onassis, us asseguro que encara que hi hagués
anat amb ella, li diu: “Vinga va, tu calles i cap al barco”.

La dificultat de comprar s’expressa a través de les metafores anteriors. D’una banda es
compara amb I’acciéo de patir turments i d’altra banda la capacitat de fer-ho es considera
analoga a un miracle. En tots dos casos es recorre a metafores de I’ambit religios pel seu
component sobrenatural. En el darrer cas la hiperbole evidencia que fins i tot per als rics
comprar comporta dificultat.

D’altra banda, 1’estalvi s’ha desvirtuat tant que les caixes, que n’eren el garants, esdevenen els
artifexs d’aquest procés de canvi. Capri en els seu monoleg “El pis 1 I’estalvi” recull aquest
canvi de valors que significa la tardomodernitat:

e Els diners que ingresses sén un tortell*®.

e Els diners ingressats son al cap del temps un carquinyoli.
Aix0 de La Caixa ara és com si ingressessis un tortell i d’aqui uns anys hi
trobarem un carquinyoli.

135 D’una banda els diners estalviats es presenten com una cosa dolga i, per tant, son vistos positivament. Perd en
subratlla també ’aspecte negatiu en tant que esdevenen un pastis cada cop més petit. S’entén que es posa en
dubte el paper dels bancs.
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La caixa se’ns presenta també com un element que no posseeix una de les propietats inherents
que defineixen la seva categoria. De totes les propietats interaccionals que defineixen el
conjunt, esta mancada de les propietats intencionals que se li atribueix. Per tant, la
categoritzacié que se’ns dona passa per alt la propietat funcional de les caixes que seria

guardar els estalvis™*®.

e Aquesta és un caixa falsa.
No se li veia aquella devocio, aquell respecte pel duro.
Mira, aixo de la Caixa ara és com si ingressessis un tortell i d’aqui uns anys i
trobarem un carquinyoli.
Ara ingresses mil pessetes i al cap d’uns anys no se sap qué hi pot haver-hi ja.
Depén, lo que diguin els diaris, comprens?

Per descomptat, en Capri opera també, en el fons, un estranyament-despersonalitzacié en
relacié a les caixes modernes. Cardis (2001: 157) en explicar les maneres de fer del
subdirector de la Caixa de Terrassa, Manuel Palet -que situa en sintonia amb els valors
moderns obsolets per als camins de la nova caixa- assenyala que els credits es donaven en el
despatx del director en efectiu i en privat. Aquesta manera de procedir, que no es considera
idonia per al canvi corporatiu que demanaven els nous temps, €s, en canvi, la que enyora
precisament el protagonista del monoleg.

3. De Capri enca. Valors amb continuitat i valors canviants

L’Observatori dels Valors de la Fundacio Lluis Carulla i la Catedra Lideratges i Governanga
Democratica d’ESADE ha realitzat el 2009 I’Enquesta Europea de Valors, promoguda des del
1981 pel grup European Values Study, per tal d’obtenir dades sobre la familia, la feina, la
politica, la religio 1 els estils de vida. Les onades de I’Enquesta es fan cada deu anys i a
Catalunya la primera aplicaci6 es va dur a terme el 1990. Per tant, disposem de dades dels
darrers vint anys per tal de poder observar quins valors exposats en els mondlegs de Capri
continuen vigents i quins han canviat de manera substancial. Un fet que ens servira també per
entendre fins a quin punt els monolegs de Capri poden tenir una certa vigencia a través de la
versio teatral que en fa Joan Pera el 2012.

3.1. La familia

3.1.1.La relacio de parella

Si bé en els monolegs de Joan Camprubi apareix la idea que la relacié estable de parella és
una via per a ser feli¢, I’Enquesta ens permet veure com aquesta idea ha canviat aquests
ultims anys. Mentre al 2000 el 50% dels enquestats tenien aquesta opinio, el 2009 ja només
un 44,6% pensava que la felicitat de les persones esta relacionada amb I’estabilitat de parella.

136 Aquest canvi de rol de les caixes el trobem també en Cardus (2001: 161). A través de la Memodria de la Caixa
de Terrassa de 1976 es deixa constancia del pas de la funci6 de “custodia de capitals a entitat de serveis amb
I’objectiu de fer productiu I’estalvi”.
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Tanmateix, és rellevant per al nostre estudi assenyalar que el 60,7% dels majors de 65 anys
(alguns dels quals emmarcarien la seva joventut a partir dels anys seixanta'®") opinen que cal
una relacio de parella estable per a ser felic.

3.1.2. El matrimoni

L’Enquesta mostra el declivi de la consideracié del matrimoni. La darrera década s’ha passat
d’un 22% a un 38% dels enquestats que consideren que el matrimoni ha passat de moda*®. La
crisi de la idea del matrimoni es dona tant entre els que es manifesten d’esquerra o de
centreesquerra com en els que se situen a la dreta. Tot i que en els monolegs de Capri no es
presenta com una institucié passada de moda, si que hi observem una posicio critica cap a la
instituciod, que confirma la idea de I’Enquesta que aquest €s un posicionament tradicionalment
més procliu en el homes.

3.1.3.Factors per al bon funcionament de la parella

L’ultima década s’ha observat un descens en la consideracio de les condicions materials, com
ara els ingressos i1 I’habitatge en 1’atribucié d’importancia en el bon funcionament de les
relacions de parella. I, en canvi, adquireixen més valor aspectes relacionats amb la
convivencia com la comprensié o la comunicacio entre els membres de la parella. En els
monolegs de Capri, situats en una €poca en queé no s’ha produit una simetria de rols entre
home i dona, les condicions materials s’assenyalen com a factors importants a 1’hora de triar
parella per part dels homes. Pel que fa als rols economics, cal assenyalar que les dones que hi
apareixen tenen rols exclusivament domestics.

Els fills continuen tenint importancia per al 90% dels enquestats, tot i que s’observa un
descens del 3% respecte del 1990. També en els monolegs els fills sén un valor important en
les relacions de parella.

Viure independentment de la familia politica és un altre dels factors estudiats per determinar
el bon funcionament de la parella. En I’Enquesta, des del 1990 fins ara, es considera un factor
positiu per al voltant del 70% de la poblacié enquestada. En els mondlegs també la familia
politica s’entén com un element de distorsio, perd se’ns descriuen situacions que evidencien
que hi ha una independencia menor respecte a diferents membres de la familia politica, no
nomes els sogres.

37 Els mondlegs estudiats corresponen a enregistraments realitzats entre 1961-1972.

138 Joan Pera mostrava una especial preocupacio6 a I’hora de fer la versié d’“El matrimoni”, perqué entenia que la
consideraci6 sobre la institucio matrimonial havia canviat molt des dels anys seixanta o setanta fins ara. Potser
també per aquest motiu és 1I’anic monoleg que presenta una versio actualitzada del mateix Pera.
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3.1.4.La moral sexual

Tenir una aventura extramatrimonial es veu menys justificable en els enquestats per a 1’estudi
del 2009 que en el 1990, pero tenir una relacié esporadica, en canvi, és mes justificable en la
darrera Enquesta. La conclusi6 a qué s’arriba en ’estudi és que s’ha liberalitzat profundament
la concepcio de les relacions individuals que impliquen sexe, perd no compromis. Un fet que
s’adiu amb la idea de les relacions liquides descrites per Bauman i que se situarien en el marc
de I’individualisme hedonista. Tot i que en els monolegs es parla de relacions sexuals fora del
matrimoni i que en Capri s’hi mostra refractari, no hi ha exemples de relacions sexuals
casuals sin6 d’una concepcio diferent de la moral sexual de les parelles, que poden tenir
relacions sexuals prévies a un possible o no possible futur matrimoni i que se situarien tambeé
en el mateix paraigua conceptual de I’hedonisme postmodern. Tanmateix, no hi trobem encara
la idea de sexe esporadic sense compromis que permet mantenir 1’exigéncia de fidelitat. Pel
que fa a la prostitucio, Capri hi passa una mica de puntetes fent referéncia a I’estereotip de
dona de vida llicenciosa i s’accepta com una possibilitat d’eleccié per a aquells que no volen
compromis.

3.2. El treball

En els enquestats durant el 2009 augmenten valors com el sentit de 1’economia, 1’esperit
d’estalvi i treballar de valent. Aquests valors materialistes no tenien un pes tan significatiu
I’any 2000 pero han repuntat en I’tltim estudi, un fet que s’explica pel context econdomic de
crisi. Tanmateix, s’hi subratlla tamb¢ la correlacid entre la valoracio dels aspectes materials
abans esmentats amb la franja d’edat i el vessant ideologic. El sentit de I’economia i 1’estalvi
es relacionen amb els enquestats majors de 45 anys i situats ideologicament a la dreta. En els
monolegs de Capri es valoren també I’estalvi i I’esperit de sacrifici, tot i que sovint es fa
broma amb les contraindicacions de treballar en excés i se subratllen les bondats de jeure i
reposar, més en sintonia amb 1’esperit hedonista. De fet, hi observem la decadéncia d’un dels
valors centrals del capitalisme industrial, la feina deixa de ser un valor axial en la vida de les
persones: la minyona mostra sobretot interes pels diners 1 pel temps de lleure. D’altra banda,
també hi ha un canvi en la idea del repos, el mandrés converteix el fet de reposar en 1’objectiu
de la seva existéncia, a diferencia de generacions anteriors en que el repos era només un
mecanisme per recuperar les condicions optimes per tornar a treballar.

Tanmateix, en els monolegs la centralitat de la feina en relaciéo amb el temps lliure és encara
forca destacada, a diferéncia del que passa en la darrera onada de I’Enquesta, en que la feina,
tot i ser un valor central, veu desplacada la seva rellevancia en favor de la familia i el temps
Iliure. Altrament, en els monolegs, hi conviuen diferents plantejaments del temps lliure, des
dels més vinculats al consum (per exemple viatjar) fins a activitats més expressives, com tocar
en un grup de masica, pero que tenen una presencia molt menor que la feina.

3.3. Génere i canvi de rols

Ja hem vist en els monolegs de Capri que la dona té uns rols molt marcats centrats en I’ambit
domestic. Hi descobrim encara un model familiar propi de la societat moderna, en qué el
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marit és 1’encarregat de sustentar economicament la llar i la dona s’encarrega de la crianga
dels fills, de les tasques domestiques i de la cura de les persones. El protagonista és el cap de
familia i qui té 1’autoritat. Ens trobem diferents exemples en aquest establiment de rols: des de
la dona resignada a les anades i vingudes nocturnes del marit, a la que veu quiestionada la seva
capacitat de gestionar I’economia domeéstica. En cap cas hi apareix una dona amb treball
remunerat, a excepcié d’una minyona que si que rep remuneracidé per0 per una feina
relacionada també amb 1’ambit domestic. En canvi, de molts dels personatges masculins en
sabem for¢a detalls de la seva vinculacidé al mercat laboral: 1’enterramorts, 1’inventor, el
taxista, el treballador de les pompes funebres, el treballador del banc, el barber, etc.

Aquest model de familia moderna, que trobem en Capri, ha canviat profundament en la
societat catalana, com demostren les conclusions de I’Enquesta del 2009, en qué s’exposa
com s’ha assimilat entre els catalans la simetria de rols a casa i a la feina. Un plantejament
molt diferent del que trobem als monolegs en qué s’evidencia 1’asimetria de rols i el caracter
autoritari i patriarcal i, per tant, un model forca allunyat de la familia postmoderna,
“simétrica”, “democratica” i “postpatriarcal”.
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1. Marc teoric i hipotesis de partida

Els imaginaris son un conjunt de representacions mentals que tenen com a funcio fonamental
fer-nos mentalment visibles les concepcions basiques dels diversos ambits de I"experiéncia.
Aquesta visualitzacid té un caracter sintetic, global i, a més, es fonamenta en uns principis
d’economia, ja que, si no fos per aquestes representacions, la nostra comprensio del mon
requeriria més esfor¢ 1 ens restaria agilitat. Podriem dir que el seu valor es basa en I’estalvi
cognitiu que suposa la possibilitat de vehicular el nostre coneixement del moén a través
d’imatges mentals. Orienten la nostra percepciod, la nostra avaluacié i la nostra actuacié en la
realitat pero també serveixen per sancionar rols i identitats.

L’imaginari s’estructura a través d’estructures mentals més o menys profundes. Les situades a
més profunditat son les més basiques i aquelles que aglutinen els grans principis
d’interpretacié de la realitat i de les nostres actuacions. Les estructures cognitives de major a
menor a menor grau d’abstraccio son: “univers simbolic” (segons Berger), “mons possibles”,
“mons de vida”, arquetips, estereotips, simbols, mites, etc.

L’”univers simbolic” (Berger i Luckmann, 1988) correspon a un conjunt de definicions del
“moén”, que donem per descomptat en la nostra vida quotidiana, i que ens permeten donar un
sentit global i plausible al nostre coneixement de la societat i a la nostra propia experiencia
teorica. Té una “funcié nomica”, posa cada cosa al seu lloc. I cada vegada que algu s’aparta
d’aquest ordre 1i permet tornar-hi, per aixo funcionen com a mantells protectors de 1’ordre
social i de la biografia individual. En suma, fixen allo que és pertinent des del punt de vista de
la interaccio social.

Entenem per “moén possible” un relat que ens permet explicar de manera versemblant el que
pot haver-se esdevingut o el que pot esdevenir-se sense haver-ho presenciat. En tant que
narrativa implica uns escenaris, uns protagonistes, i uns fils narratius, unes trames d’accio,
etc., que construim mentalment a partir d’estimuls que es generen en el nostre entorn. Tal com
apunta Pericot (2002: 64-71), es requereix un “pacte ficcional” que ens permeti entendre que
tot i ser una historia imaginaria no és mentida. Aixo és viable perqué és un relat de base
cultural, per tant, els protagonistes, escenaris i trames de que parlavem tenen uns trets que
acceptem com a coherents. Es important entendre, segons Pericot, que un “mon possible” ha
de definir els trets de 1’espai narratiu” que configura, entenent que aquest espai estableix els
seus limits a partir de la nostra experiencia. Si no es pot interpretar a partir de marcs de
referéncia coneguts, caldra que s’aporti més dades sobre aquell univers nou per al destinatari.
Tanmateix, el destinatari té també un paper actiu, atés que pot completar I’explicacié donada,
partint de les dades obtingudes de la propia experiencia.

Un “mon de vida” és una representacio simbolica de la realitat social caracteritzada per un

escenari o marc fisic molt significatiu, 1, a partir d’aquest, per uns personatges, unes pautes de
conducta i uns valors també significatius.
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Els arquetips serien representacions de tipus humans molt fixades culturalment: per unes
tradicions culturals o per uns condicionants culturals o ideologics del moment. Hi ha arquetips
molt universals i uns altres més determinats per periodes historics o tradicions culturals.

Els estereotips fan referencia a reduccions simplificadores dels arquetips, amb voluntat
satirica. Son fruit de prejudicis, per aix0 sovint els trobem vinculats a grups etnics o
determinats grups socials.

Els simbols son referents que s’emmotllen als grans principis socialment a la moda o que
remeten a arquetips o estructures arquetipiques consagrades socialment.

Els mites (socials) son simbols amb una particular capacitat d’evocacié emotiva, que
suggereixen sovint experiéncies emotives intenses, les quals se situen molt a prop de
I’experiéncia religiosa.

2. La literatura i els espectacles costumistes. Precedents i tradicio.

Sens dubte que la literatura i els espectacles que podem situar en I’ambit del costumisme fan
un as molt important de les estructures mentals ara esmentades. La tipificacid és un dels seus
trets més definitoris i permet establir uns marcs de referencia que tenen no només un valor
economic a I’hora d’entendre 1’entorn immediat siné que permeten orientar la nostra
percepcid per tal de fer una avaluacio de la realitat en un sentit que podem considerar étic i
moral.

Entre els anys deu 1 setantes del segle XX ja podem parlar d’una literatura que, malgrat la
seva gran diversitat, té un parell de trets definitoris comuns, que identifiquem també en els
monolegs: la voluntat de definir unes tipologies i també ’opcid per un to satiric. D’altra
banda, durant aquest periode de temps podem establir dos moments ben diferenciats: les
decades que abracen dels anys deu als trenta del segle XX, en qué el conreu prioritari son el
cuplet, el modern lied de cantant actriu i la cobla arromancada, i també el teatre i la novel-la
populars; i els anys seixantes i setantes, en que cal destacar la produccié del monoleg —amb
Capri com a maxim representant- i la Nova Cancoé.

Tot i que la literatura costumista esmentada té els seus origens en la literatura catalana de la
Renaixenca, el costumisme modern a qué fem referéncia comporta una certa modernitzacio
cultural. Un dels trets distintius d’aquesta modernitzaci6 és la utilitzacié d’un nou marc urba, i
sobretot en determinats paisatges urbans de Barcelona. Aquest canvi s’explica per la
descoberta d’aquest ambit que significa el Noucentisme. Si bé pot semblar una paradoxa
situar el Noucentisme com un dels factors que incideixen en la configuraci6 d’aquest
costumisme modern, 1’éxit d’una literatura que situa com a marc de referencia la ciutat, no
hauria estat possible sense I’accié del Noucentisme. Que la mirada s’adreci cap a la realitat
més immediata s’explica perque a partir dels anys deu del segle XX es produeixen una seguit
de canvis socials, com les migracions a Barcelona, la modernitzacio de la societat catalana, els
efectes modernitzadors de la Gran Guerra, etc., que justificarien aquest gir cap a marcs de
referéncia més propers.
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Ja hem dit que aquesta literatura arrenca de la tradicié del costumisme literari de la
Renaixenca, pero que en significa una renovacio important. En primer lloc, aquesta literatura i
espectacles comporten un major realisme. Tenen uns referents meés concrets, mes reals, més
proxims, que es vehiculen a través d’una tipificaci6 més intensa i a partir de patrons i
estratégies humoristiques. Un altra caracteristica, com ja hem vist, és que parteix d’una
identificacio amb uns marcs geografics moderns: viles, ciutats, barris. I, finalment, un altre
tret remarcable és el protagonisme de les classes humils i la burgesia urbana; i sobretot, el
paper que hi té la menestralia urbana.

Que la voluntat tipificadora és una caracteristica basica de la literatura i espectacles
costumistes es fa evident des dels seus inicis Si ens situem en les primeres décades del seu
conreu, entre la segona i la tercera decades del segle XX, podem comprovar facilment que es
recreen les festes i els ocis festius de tradicid més popular de la Barcelona del moment (Sant
Antoni i els Tres Tombs, Pasqua 1 les caramelles, la nit de Sant Joan, etc.), se n’evoquen llocs
del Raval i de les vies adjacents com les Rambles i la Ronda, i s’hi presenten estereotips
populars com el sarauista o el ballador, la balladora, el jove festejador, la promesa o la xicota
(picares), la jove eixerida amb molta requesta, el jove amb aires “dandy”, la fornera (de la
Ronda), la jove modista, el solista del cor (de 1’Alianga del Poblenou), el “ricatxo”, el burges
desagrait, I’usurer, etc. En ’apartat anterior ja hem vist com els monolegs de Capri ofereixen
visions d’un conjunt de nous costums i de tipus del moment, algunes de les quals també hem
identificat en algunes cancgons dels primer jutges de la Canc6, com ara la compra del piset.

Un cop n’hem establert els trets distintius, creiem important resseguir quines han estat les
principals orientacions de les produccions conreades al llarg d’aquestes sis décades, per tal
d’ubicar-hi els monolegs de Capri, que son I’objecte d’aquest estudi.

Una d’aquestes tradicions esta més lligada a 1’evocacié d’uns motius de gaudi, de caire
popular, com la sexualitat, el menjar i el beure exquisits, la festa, el joc..., associats també al
caracter jocos, festiu, desenfadat. El to predominant és el de la satira jocosa. Els principals
exponents, en un sentit diacronic, d’aquesta tradicié desenfadada, festiva, de la moderna
literatura “etnotipista” en catala son el cuplet catala; el teatre popular en catala escrit i estrenat
entre la segona meitat dels anys deu i els trenta del segle XX; la cango festiva i costumista,
amb diverses manifestacions que volen recuperar la tradicid de cangd costumista festiva:
Guillermina Mota, Nuria Feliu, Enric Barbat o la Trinca; també hi podriem incloure
espectacles com Les Teresines de Dagoll-Dagom o els muntatges televisius de La Trinca; cal
fer també esment de moltes de les cancons de Josep M. Cantimplora (Titot), de satira jocosa
dels costums socials i politics'®®, i alguns temes** de Quimi Portet, de caire festiu amb un
tractament que ’acosta al surrealisme.

139 Trobem el caracter festiu i de gaudi popular en les cangons de Titot, que sovint parodien altres temes musicals
de Manolo Escobar, Perales, I’oquestra Topolino, Manzanita, Mecano. “Aixo no és Espanya”, “El porrd” serien
exemples d’aquests caire festiu en unes cangons que tenen un fort component de critica social i politica.

“Entre vinyes oliveres i taronges, / nasqué la vida en aquest racé del mén. /Cap seny no ha pogut frenar/ la nostra
rauxa/ és impossible que tingui aturador. /La nostra terra ha sigut i serd/ castell, sardana, jota i mascletd.” (Aixo
no és Espanya).
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L’altra tradici6 de la moderna literatura costumista es caracteritza per valorar i censurar
costums col-lectius, que es consideren propis d’una ciutat, de la seva gent o d’alguns dels scus
habitants. Els Setze Jutges, Capri i, per posar un exemple més recent, la serie de televisio
Sagrada Familia se situarien en aquest ambit costumista. Cap a finals dels cinquantes del
segle XX, trobem en els Setze Jutges, cancons que podem identificar com una satira urbana de
costums. “L’agenda”, “Cap al futbol”, “El piset”, “Politics de sal6”, “Els vells”, “El burges”,
“L’home del carrer”, etc., sén alguns dels temes, d’entre els quals alguns s6n coincidents amb
els dels monolegs que Capri produira a partir de la década segiient. Ja hem vist al llarg
d’aquest estudi que Capri tracta també en els seus monodlegs costums col-lectius significatius
de la seva epoca i realitat immediata, la Barcelona dels anys seixantes i setantes, pero volem
remarcar que la voluntat tipificadora d’objectiu moral hi té sentit perque la seva és una
societat que se situa en una nova etapa, els anys seixantes i setantes que enceten una nova fase
de modernitat, amb uns costums nous que Capri avalua a través de la satira. Tanmateix, hem
de dir que els textos de Capri son de frontera en totes les seves dimensions. Les tipificacions
que recullen els monolegs se situen en una societat canviant, que reajusta els seus costums a
un taranna que deixa enrere la modernitat. Pero Camprubi, tot i ser un dels exponents d’aquest
“etnotipisme” que acabem de descriure, és també un exemple de la superacio -motivada pels
canvis que significara la tardomodernitat- d’aquesta tradicio tipificadora. Aquesta voluntat
d’incidir en els costums de la seva societat se situa en els monolegs al costat d’un visié molt
personal, que només s’explica per aquest cami cap a la personalitzacid extrema que comporta
la tardomodernitat. Per aix0 conviuen en els seus textos tot un seguit de tipificacions amb
motius marcadament tardomoderns, com la psicologitzacié del cos, una de les grans
preocupacions de Capri, 0 la mateixa aposta humoristica. Ja hem fet esment que
1’’espectacularitzacié de la vida social” (Capdevila, 2010 a) és un dels trets que caracteritza
les societats tardomodernes. L’”espectacularitat dramatitzada” realista, perd també
I’’(auto)parodia”, la naturalitat i la pretensid de sinceritat constitueixen trets remarcables del
seu humor, que el connecten amb I’esmentada voluntat personalitzadora. Capri esdevé un
personatge que ubiquem en la nostra realitat més immediata i que ens conta les seves propies
histories 1 les d’altri d’una manera marcadament personal.

“Em vaig fotre tota una penca/ una penca de cansalada /pa sec i bacalla cru/ i mig quilo d'arengada /I mig, i mig
quilo d"arengada / que em va, que em va deixar boca i gola/ ben se, ben seca i ben salada!” (El porré)

9 <6

141 o e . . . , .7
0 Cancgons com “A Barcelona”, “Quitéria”, “Viatge a Montserrat”, “Excursionista” son exemples de 1’evocacid
de I’elements de gaudi de caire popular: el ball, la sexualitat, el beure.

“Montserrat, Montserrat, enfilem-nos al teulat/ i provem si el vi de I’any ha sortit bo./ Anem a I’envelat i ballem
«el fanalet»/ demanem als musics la nostra cangd.”(Viatge a Montserrat)

“Excursionista de cuixes suggerents;/ suarem plegats 1’elixir de ’amor.”(Excursionista)

“Dema aniré a 1’aplec/ de la Mare de Déu del Vinyet;/ duré el gec de mudar/ i les espardenyes de ballar./ [...] A
I’aplec seras meva,/ Quiteria;/ ametllers i oliveres velles.” (Quitéria)

“Donem-nos la ma com bons amants;/ anem a besar-nos pels terrats./ Dona bonica, sexy i bufona,/ amor té un
nom i és Barcelona.” (A Barcelona)
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En definitiva, Capri aposta per un costumisme moral, de censura dels costums tardomoderns,
en un moment en que aquesta proposta literaria ha comencat a entrar en crisi, precisament a
causa dels canvis socials associats a la tardomodernitat. Pero, a més, per acabar de reblar
aquest conjunt d’clements de transicio, ell mateix incorpora en els seus monolegs alguns dels
trets que caracteritzen aquest canvi social.

3. Estructures mentals en els monolegs
3.1. Els “mons possibles”

Ja hem dit que el “mon possible” és la construccié d’un relat que es basteix sobre la
representacio versemblant de fets, situacions, etc., esdevingudes o que poden esdevenir. Les
estructures mentals d’aquest tipus que trobem en Capri sén coherents amb una societat de
transicié com la que se’ns hi descriu. Atés que la societat dels seixantes i setantes presenta uns
trets nous, la seva interpretacio resulta més costosa i calen estrategies orientatives per tal que
I’entorn esdevingui més comprensible. Joan Capri planteja els seus monolegs com el resultat
de I’esforg per estructurar i interpretar aquells nous espais socials i culturals. Tanmateix, aixo
no significa que I’accés de I’humorista a aquest “mon possible” sigui facil. Pero la
comprensio d’aquestes noves logiques no sembla conflictiva, no tant perque sigui equiparable
a les estructures del mon d’origen, que en determinats aspectes si que s’hi fa, sind perque es
produeix des de la distancia de I’humor.

La desorientacio és, segons Bauman (2006: 12), un tret propi de la “vida liquida”. Com que el
“mon possible” parteix d’un topic que es converteix en extensible, Capri presenta en el
monoleg “El desorientat” un “mon possible” que identifiguem a partir de les accions de
I’individu protagonista i que €s coherent amb un mon predefinit. Tanmateix, tot i que es vol
subratllar una nova logica, €s evident que les regles que s’hi plantegen parteixen del mon real
de I’experiencia, és per aixo que la desorientacid s’explica en el si del mon dels negocis.
D’aquesta manera tant el fabricant de gossos per posar darrere dels cotxes, com el fabricant de
camises amb fil de mongeta tendra son coherents amb la nostra experiéncia del mon de
I’emprenedoria. Altrament la satira, com en els exemples seglients, sera el mecanisme per fer
burla de la logica que defineix aquest “mdn possible”, que si bé es comic és també verdader:

Totaaal quee res, em va engegar a..., a fer, fregir esparrecs, perd el que em va decidir més a tocar de peus a
terra, a pensar amb el cap, va ser el que em va contar un amic meu, el fracas i presé, diguem-ne, que va tenir un
amic meu, aquest, he! és que també en va fer un gra massa, va vulguer una camisa quee no solsament ni (e)s
(havia de planxar siné que no (e)s (ha)via ni de rentar, aixo si, ja ho deia I’etiqueta que recomanaven que cada
dos o tres dies, almenys, es dutxessin amb la camisa posada o, és clar, una miqueteta d’aire li (ha)via de tocar a
la camisa, bé, sigui com sigui va ser un fracas, ell es basava, ell es basava amb la filamenta, ho feia amb els fils
de les mongetes tendres, per (ai)xo li va posar “Tendralene”. Es clar, al principi, el primer fracds va ser
horroros, perque, és clar, com que ho feia portar per ferrocarril, la RENFE, els retrasos li arribaven seques i no
hi havia prous botifarres per consumir-les, (a)nava boig perd no les podia col-locar. Després, doncs, va
dir: “Bueno, ho hem de fer amb uns altres transports . Al final ho va solucionar, pero després un altre fracas.
Doncs, els inlavables, quan es dutxaven, a pesar de tot, amb la dutxa quedaven encaarcarats, sortien pel carrer
i, noi, amb la camisa posada i, croc, croc, croc, croc! Alld més que caminar era desfilar pels carreers... També
ho vaa... (ha)ver de deixar correr... Els hi recomanaava, ell si, que es posessin una corbata de llauna per fer una
miqueta de joc, perd no hi va (ha)ver manera, un fracas horrorés que hi va perdre la camisa, un verdader
desastre. (El desorientat)
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Altrament, I’individu narcisista tardomodern és també propens a 1’angoixa i 1’ansietat i, per
tant, amb tendéncia a la depressi6. Ja hem vist en els monolegs el reconeixement d’aquest
canvi social, d’aquest procés de generalitzacio de la depressio, d’aqui que se’ns hi presenti
també el “mon possible” dels suicidi a través del tractament estereotipadament comic de les
diferents técniques que s’hi solen emprar (el penjament, el gas, la pistola...).

L’altre dia em van explicar que n’hi havia un que, mentre s estrangulava, anava cridant: “Auxilil Auxili! Auxili!
Que m’ofego!”” Aix0 no es pot feer, aixd, aixo és de covard. (El suicidi)

Ara mataar-se amb una de plastic? No (a)cabes mai eehehe i tant, mireu, hi ha un pobre xicot, un amic meu, que
era un desgraciat, un noi que no tenia una pela i encara es va volguer matar. | és clar, com que no tenia una
pela, va (ha)ver d’anar per lo més economic, oi? Es va (ha)ver d’amorrar alla al gaas, alla respirant. (El
suicidi)

Al seu torn, el consum de masses va significar la democratitzacié de 1’hedonisme, reservat
fins aquell moment a artistes i intel-lectuals i a determinades elits de la burgesia i de la
declinant aristocracia. Els iots, les vacances a 1’hotel o les estades als balnearis entren a
formar part dels gustos de la menestralia que protagonitza alguns dels monolegs de Capri. El
record de la tia Amelia activa el “mon possible” de I’estiueig als balnearis:

St, perque per ella I’aroma d’un bon cigar li recorda el balneari de Caldetes fa quaranta anys, els seus amors,
els seus flirts, els seus pretendents, ehh? (La tia Amélia)

En “El naufrag” a la primera referéncia de perill s’activa el “mon possible” del naufragi d’un
creuer. Els trets de 1’”espai narratiu” que configura aquest monoleg estableixen els seus limits
a partir de la nostra experiéncia sobre els naufragis, molt lligada al mitic exemple del Titanic:

Un barco petit, alla amarrat al moll ja bellugava, escolteu, i se’n deia “El rei dels mars”. Per0, és clar, com
que els reis van de bolit d’aquesta manera, vaig pensar vés a sapiguer que fara “El rei dels mars”... No, i els
primers no va anar malament, oi? Ara una golondrina també hauria anat bé, perqué la mar era plana, 0i? pero
el tercer o quart dia..., fillet de Déu, i quina manera de ballar el rei del meu cor, noi! (El naufrag)

Els nous patrons de moda es fan visibles molts cops a través de la musica. En el monoleg “Ja
som algu” se’ns presenta el “mdn possible” dels grups musicals que van de bolos amb una
sabata i una espardenya.

Mireu, assagem fins a les siis, les seet, depén del poble on hagim d’anar a tocar, 0i? Després ens posem tots a
600 del Pep, que té un 600, escolteu, que jo no sé d’on [’ha tret, ens passem més estona a fora que a dins, va
nois que s’ha calat, va nois que no tinc bateria. Seempre a baix, sempre a baix, aquest dia li vaig dir, eh?
Escolta, noi, ens hauriem d’acostumar d’anar a dins d’aquest cotxe de tant en tant, eh? Oh, aix0 que diu que
I’ha trucat, que carai I’ha d’haver trucat. I, si [’ha trucat, que el torni a trucar, perqué No respon aguest cotxe.
No, home, no, el que passa es veu que li va volguer posar un motor massa gros..., home... Jo ho veig que li
pengen els cilindros pel costaat. No es pot anaar pel mén amb els cilindros penjant d’aquesta manera. 1
s’escaaalfa..., escolteu, arribem als pobles calents com a gossos... Una vegada al poble, un parell d’hores
atabalant a la geent i una altra vegada al cotxe... i calents cap a casa, dormo un parell d’hores i agafa la
cartera. (Ja som algl)

Ja hem vist que la “modernitat liquida” es caracteritza també perqué es veu abocada a
consumir sense limit. Es sota aquesta logica que cal interpretar el “moén possible” de les
promocions que envaeix tots els ambits, fins i tot el de les funeraries. D’aquesta manera se’ns
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presenta parodicament la por a la mort, un dels trets que hem considerat definitoris de la
societat tardomoderna.

En aquests moments que estem a l’época de les promocions, no, no s’ha fet propaganda, no s’han animat, no
costaria re(s) als cementiris fer-los una miqueta més vistosos, uns quants snacks, si és necessari perque la gent
hi vagin, s’hi passegin. (L’enterramorts)

L’excés com a expressio d’una posicio social i economica és presentat per Bourdieu (1991:
77) com un tret ja definitori de la petita burgesia establerta, sobretot dels originaris de classes
mitjanes i populars. D’altra banda, el cas del plaer per ingerir és, segons Bauman, un exemple
més de les actituds 1 estratégies d’una societat en que la rapidesa, 1’excés i el rebuig son trets
distintius. EI “modn possible” de la dona grassa que no pot encabir la cama en el salvavides és
un altre exemple d’aquests referents parodics utilitzats en la construccido dels “mons
possibles” que Capri ens presenta com a mecanismes per retratar mitjancant la parodia aquest
mon en canvi que és el seu, tot manllevant referéncies que arrenquen de la tradicio, com és
I’estereotip de la dona grassa, que comentarem més endavant.

Clar, a mi me’n va tocar un, encara vaig tenir sort, pero un pobra dona gorda, d’aquestes dones que es fan en
quatre dies, 0i? Gordes, li van donar un salvavides, pobreta, com un tortellet d’aquells de deu rals de Sant
Antoni. Entre varios li vam posar una cama..., pero, és clar, amb la cama enlaire es va ofegar de seguida,
pobreta. (El naufrag)

3.2. Els “mons de vida”

L’ansia consumista consolida també el cotxe com un dels signes distinci6, que obre tot un
univers nou, les vacances, la sortida dels diumenges. En aquesta societat tardomoderna
apareixen nous escenaris i, a partir d’aquests, nous personatges amb unes pautes de conducta i
uns valors nous. En els monolegs de Capri aquest nou escenari es configura com ple
d’inconvenients. En trobem exemples molt grafics en “La guerra del 600” en que se’ns
planteja un “mon de vida”, les caravanes d’aquells que amb la compra del cotxe han adquirit
I’habit de sortir els diumenges o durant les vacances:

L’altre dia vam fer I'osadia, vam tenir [’osadia d’anar-se na amb cotxe a Palafrugell, més ben dit, aquesta era
la intencio, pero ens vam quedar a fer nit a Montgat, perqué era l’estiu i ja sabeu com esta la carretera de la
costa. (La guerra del 600)

O dels picnics, molt més incomodes que entaular-se a casa el diumenge davant d’un plat
d’arros:

L’altre dia, que vam sortir un diumenge, que vam tenir la sort de tenir un pi que encara no estava ocupat, va fer
un arros amb formigues, perque només vam menjar que formigues, que deixi’n-lo anar, eh? I dic: “Deixi’'n-lo
anar”, perqué caminava sol, aquell arros. (La guerra del 600)

També els llocs de vacances massificats del monoleg “La ciutat” recreen aquest “mon de
vida” sorgit dels nous habits de consum:

Sembla talment que vulguin sortir als diaaris, encara que sigui a la pagina dels sucesoos i els Unics dies de pau i
tranquil-litat, que (ai)x0 és lo més gros..., aixo és lo que m’esgarrifa, eh?, aquells unics dies en qué a la ciutat,
s’hi pot estaar, com els dies de Se(t)mana Santa, aleshores sén tan ximples, si em perdoneu, la majoria de la
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gent, tothom se’n va foral per poguer seguir sentint sorolls amb les car(a)vanes de cotxes, poguer-se trobar amb
tots els amics de la ciutat pels hotels..., dormint malament..., pagar factures de turistes... (La ciutat)

Una manera de fer vacances que contrasta amb els gustos de la burgesia que durant el primer
terc del segle XX tria el balneari com a lloc de I’estiueig. La tia Ameélia I’exhibeix com a
exemple de la seva distinci6 i, com hem vist en 1’apartat anterior, és objecte de burla del seu
nebot politic. Aquesta tipificacié de I’estiueig al balneari i, concretament, com a marc de
referéncia per al galanteig el trobem també a Cinema Targari de Magi Escriba (Capdevila,
2008):

“L..]

Lo noia sentimental,

de mirar dolg i pell bruna
esperant sempre un galant
que li vingui de la lluna.

[-]

Aquell pollo-bien que encanta
tan polit i planxadet

amb el seu vestit de pista,

tot blanc com un colomet.

Es I’esca de les desgracies
I un tenorio en el flirteig
que s’anota cada dia els lances del festeig.

[.]”

La ciutat creix de manera desmesurada a cavall dels segles XI1X i XX gracies a la industria i al
comerg, concentrant masses importants de poblacié arribades des del camp. Per tant, és un
escenari ja de la primera modernitat. Tanmateix, la urbanitzacié accelerada amb el declivi de
les comunitats tradicionals és una altra de les gliestions que trobem en els monolegs. Atés que
¢és un altre dels indicis d’una societat canviant, apareix en Capri com un altre element apte per
a la representacio d’un “moén de vida”. En el monoleg “La ciutat” a través de la cerca
desesperada d’aparcament o de taxi se’ns presenta com un lloc que amb el transit rodat s’ha
convertit en encara més inhospit:

Bueno, jo no vull tornar a insistir una altra vegada amb el problema dels aparcaments pero aixo cada vegada
esta pitjor. Ara han posat aixo0 de la zona azul, la zona azul... Jo no sé, noi. La zona azul, si, si, la zona azul, una
zona azul que si tardes massa i et passes una miqueta de [’hora o el rellotge s atrasa... ve el guardia i et posa
verd. No, no, no, no, no, no, ei! | aixo tenint cotxe, eh? Perque si necessites taxis, fills del meu cor. Aleshores el
problema té unes proporcions alarmants. Jo no sé que et passa amb els taxis. Només els veu buits quan no els
necessites. Aleshores, si, sempre, amb el pebrotet vermell a dalt. Perd noi, quan plou... a les sortides de les
hores d’oficina... En fi, sempre que els necessites, aleshores no hi manera de troba’ls de seguida posen aquell
lletreret, “comida”. I se’n van tots a menjar. Que menjar..., menjar, no, perqué jo els he vist, comida a les sis
del demati, no crec que mengin, eh? el cas és que no se’n troba ni un. Bé, i fins aqui els problemes normals, ara
(a)nem amb els casos d’urgéncies, senyors, que aixo és lo més terrible de la ciutat. Mireu, comenceu, i Déu fagi
que no us hi trobeu amb un cas d’urgencia. Telefoneu al metge:

-Escolteu, és que s’esta morint fulano de tal!-el metge.

-On viu voste?

-Al carrer tal.

-Ja es pot aparcar?
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-Escolti, senyor meu, que és que s ’esta morint!

- Bueno, no es posi nerviés. Ara deixi el malalt... Que es pot aparcar?!

-Senyor meu, home, no veu que ja té massa balons d’oxigen aquest malalt... Que s’ esta morint...

-Ja ho séé. Tot s arreglarda. Que es pot aparcaar!?

Es dir, aquesta idea fixa de I'aparcament. I és clar, el malalt, complint amb la seva obligacid, prefereix morir-
se, senyor, perqué és que hi ha moments que no hi ha una altra solucié6. Mireu, és que hi ha un moment que
potser no tindrem més remei que fer-ho, no sé potser si, l’alcalde ens ho permetraa, pero jo, em penso que jo
proposaré que jo tingui uns quants malalts que coincideixin tots al mateix carrer, jo li diré a les porteres, com al
mateix temps que baixen les galledes de les escombraries, que també em baixin el malalts al carrer. Jo aixis no
hauré de baixar del cotxe, els hi (a)niré tirant les receptes i que s’apanyin perqué si no no hi ha manera.
Aquesta és la ciutat, senyors. | aquesta és la ciutat i aquesta és la mania que la gent encara hi volen viur(e)-hi,
volen estar-s hi. Per favor, no abandoneu els pobles, a sembrar, que ja som prous a la ciutat! Si veniu a passar-
hi un dia, perqué heu d’anar al cinema, bé, pero després entorneu-se’n! Perqué és que, si no ho feu vosaltres, lo
que em fa por és que potser un dia ens en donarem compte, els que vivim a la ciutat, hi voldrem viure tranquils!
I el que em fa por és que aleshores tots pensarem el mateix en el mateix dia i no solucionarem res perqué ens
trobarem altra vegada tots en els pobles com si féssim a Setmana Santa. (La ciutat)

3.3. Els arquetips

En Capri, hi trobem un univers d’arquetips*** determinats culturalment, a cavall entre la
modernitat i la tardomodernitat. Podem assenyalar-hi arquetips femenins del segle XIX i de
les primeres décades del segle XX: la mare; I’angel de la llar; la dona amorosa, compassiva,
casta, 1 abnegada, arquetip de base catolica; o la seductora. En I’ambit de la masculinitat els
arquetips que hi destaquen son: el bohemi o el calavera.

Pero en els monolegs de Capri hi trobem també arquetips fonamentals de la tardomodernitat-
conformats amb D’esclat i consolidacid de la societat de consum a partir de mitjans dels
cinquantes del segle XX als EEUU i més tard a Europa-, com ara 1’etern jove o I’etern jove
rebel i la dona moderna.

3.3.1.Els arquetips vinculats al génere
3.3.1.1. Els arquetips femenins de finals del XIX i les primeres decades del XX

3.3.1.1.1. Els arquetips vinculats a la domesticitat i a la maternitat

Com ja hem vist, el monoleg “Si vols una noia” és un exemple paradigmatic d’aquest univers
d’arquetips femenins que podem anar resseguint al llarg dels textos de Capri. Hi trobem els
arquetips tradicionals vinculats a la domesticitat i a la maternitat, que Nash (2004: 39-45)
identifica amb “L’angel de la llar” o “La perfecta casada”, per dir-ho en la versi6 més

! El mateix Joan Capri en I’entrevista que li féu Porcel per a Serra d’or reconeix que el seu teatre esta bastit

sobre els tipus: “[...] I’espectador hi reconeix un personatge que ha conegut, una manera d’ésser i uns tics, uns
detalls, habituals en la gent. Aixo és la base del meu teatre: 1’encarnacié que faig jo del tipus”. En aquest mateix
sentit apunta Xavier Fabregas a Tele Estel (1968): “En Capri és un actor d’una personalitat remarcable que ha
aconseguit de crear un tipus de ciutada mitja que I’espectador sap identificar de seguida: és el tipus que sovint
trobem al carrer, a 1’oficina, a les grades dels camps de futbol, a cavall del seu automobil utilitari”.
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espanyola’®. Nash (2004: 28) situa ja el discurs sobre la identitat femenina confinat a la
domesticitat i a la maternitat en la societat burgesa de principis del XIX. Tot i que també
puntualitza que no és un discurs unicament burges i que el podem trobar també en 1’ambit
obrer durant I’inici del segle XX. En Capri apareix també aquest prototip de dona que ja des
de finals del segle XIX, tal com assenyala Nash (1983: 40), se situa com a dona ideal: esposa,
mare i dedicada a I"ambit doméstic.

Si tu vols una donzella com Déu mana per tu sol,
que el dilluns fagi escudella

i el dijous renti el llengol,

que canti “El noi de la mare”,

si de nit gronxa el bressol...

I que si et mories ara,

[’endema ja portés dol ... (Si vols una noia)

Des de la perspectiva d’aquest discurs de feminitat vinculat a la maternitat, s’entén que la
dona soltera tingui una connotacié negativa (Nash, 2004: 49-50). Per tant, I’arquetip de la
solterona seria ’altra cara de la moneda de I’arquetip femeni de “L’angel de la llar”. En el
monoleg “Si vols un noi” es fa evident aquest recel vers les noies que no troben un marit:

1 51, noia, t’esparvera,

no trobar el noi que et convé

i et fa por quedar sooltera,

apodera’t del primer. (Si vols una noia)

També a “La tia Amelia” apareix aquest arquetip, que no nomeés hi és negativitzat pel fet de la
solteria sind tambe per la vellesa i el fet de ser una parenta politica:

Ella tenia pretendents, ui, els tenia aixi els homes, pero no es va casar per (ai)xo. He, he, que carai s havia de
casar si els regalava Flor de Reina com aquests. (La tia Ameélia)

Al seu torn, Nash (2004: 39) considera que el discurs de la domesticitat que es vehicula a
través de I’arquetip de “L’angel de la llar”, serveix per assignar a la dona atributs com la
dolcesa, la docilitat, la complaenca. En el monoleg “Si vols una noia”, malgrat se’ns presentin
uns arquetips d’una certa modernitat, com ja hem vist, el patré de marcada arrel tradicional es
delata a través d’unes metafores™*® que no tan sols recullen la subalteritat de la feminitat sind
els atributs femenins esmentats:

e Ladonaésuna joia

142 Com assenyala Nash (2004: 40), model inspirat en el titol de 1’obra de Fray Luis de Leon, aparegut al segle
XVI, pero reeditat al llarg dels segles i esdevingut obra de referéncia a principis del segle XX.

143 Ens trobem amb conceptes metaforics que estructuren parcialment una experiéncia en termes d’una altra. Ja
hem vist que per a Capri el matrimoni entés en termes moderns, no com un contracte siné com una relacié que
comporta una experiéncia emocional, necessita una conceptualitzacié metaforica per fer-lo més comprensible.
La caracteritzacié de la dona que cal triar es fa a través d’un objecte, una joia, atés que la seva virtut maxima és
poder ser admirada; la mel, per la dolcor expressada a través de la veu i un estel, perqué posi llum a moments
dificils (ja que foscor es correlaciona amb negatiu).
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Que I’admirin com una joia, [...]

e Ladona és mel
| ara et parli amb veu de mel, [...]

e Ladona és un estel
Que si tens una nit fosca,/ faci llum com un estel [...]

D’altra banda, a part de I’arquetip de “L’angel de la llar”, construit sobre un vocabulari d’arrel
religiosa'®, i en aquest mateix vector de definicié de feminitat, ens cal remarcar un altre tret
de la feminitat tradicional vinculada a la identitat de mare i esposa, 1’arquetip de la
d’administradora de la llar. Un exemple d’aquest arquetip el trobem en el monoleg “Com esta
la plaga”.

Total que (a)nant cap a casa vaig pensar que les dones avui sén uns martirs, fan miracles**®. El que passa és
que no els ho poden diir, si no en farien un gra massa. EI que hem de fer és rondinaar, pero pagar. (Com esta la

plaga)

També hem de constar que el matrimoni burgés defineix un tipus de sexualitat molt concreta
vinculada a I’arquetip de dona casta i abnegada. Tal com apunta Nash (2004: 30), s’hi permet
a I’home una sexualitat al marge del matrimoni, perd s’exigeix a la dona relacions sexuals
només en I’ambit de la parella, d’aqui que aparegui en el monoleg “Si vols un noi” I’exemple
de la dona resignada a aquest model familiar, tot i que se li permeti I’estirabot de la lapida.

Jo em recordo un cas que és molt trist, el marit era un d’aguest que continuament, que ara una..., que ara una
reunio, que ara hai(g) de veure un amic meu, que ara és que es despedeix de solter fulano de tal, que ara que €és
el futbol i cada nit, escolteu, és que es va passar tota la vida sortint aquell home. No pot ser aquest home!
perque aquella dona va aguantar tota la vida, perd una vegada moort, senyors, no és que sigui per venjanga
perd aquella dona va volguer demostrar al mén que no era tonta del tot*® i quan es va morir va posar-li una
lapida molt bonica, ara amb una inscripcié que representava molt, molt de lo que havia sigut la seva vida, i hi
va posar lo seglient: “Aqui descansa en Robert, el meu estimat marit, ara si que sé del cert a quin lloc passa la
nit”. (Si vols un noi)

3.3.1.2. Els arquetips masculins de finals del XIX i les primeres décades del XX

Si la identitat femenina apareix centrada en la domesticitat també hem de parlar d’una
identitat masculina, que se situa en 1’ambit del treball. Si I’arquetip de la dona era el de
I’angel de la llar, el de I’home seria el d’”agent economic” (Nash, 2004: 37) de la familia, és
qui ha de portar el pa a casa. El protagonista del monoleg “Com esta la plaga!” intenta

144 Nash pren el terme del prototip divulgat en el poema The Angel in the House de Coventry Patmore.

145 Nash (2004: 44) recull un fragment de la revista femenina The English Women Journal de 1’1 de marg de
1861 en qué apareix aquesta exigéncia en la gerencia de la llar a qué fa referéncia Capri en aquest monoleg: “[...]
La aritmética debe entenderse bien, y [debe tener] el habito de rapidos calculos mentales, [...] para los gastos
diarios y semanales y necesidades de una familia o individuo .

146 E| fet de posar en dubte la capacitat intel-lectual de la dona és un altre dels trets del discurs sobre la feminitat.
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subvertir aquest ordre pero al final corrobora que la masculinitat en cap cas es pot adscriure a
cap dels ambits assignats tradicionalment a la feminitat.

Bé, no hi havia més remei que anar a comprovar-ho a la plaga, havia d’anar jo personalment a la plaga i,
aprofitant un dia que la meva dona va haver d’anar a veure una tia, una altra tia d’aquestes que no viuen a casa
encara, de tant en tant si que ve, pero se’n va, doncs, eeeeh? jo vaig dir:“ Cap a la plaga”. Mare de Déu! Mare
de Déu, la plaga! I quin soroll! I quins crits! Jo no sé si cridaven al veure’'m, perqué, és clar, entrar un home
alla amb un cistellet no feia gaire bon efecte. Alguns feien una miqueta de rialleeta, eeeh?, un altres es posaven
Serios, fot eren cares. Un em va dir: “Escolti, escolti, és que es creuen que és un inspector “. Ah, aleshores jo em
vaig posar a riure i quan em van veure riure tant, ja ho van veure ben clar que n... no era cap inspector. (Com
esta la placal)

Dins de I'univers d’arquetips molt a la moda durant les décades de canvi de segles XIX 1 XX,
amb una intens tractament en la literatura de 1’época, especialment en la popular o de consum
massiu, cal que fem referencia a: el bohemi (perdulari), el (jove) calavera o disbauxat, I’hereu
escampa®’. En Capri trobem exemples dels dos arquetips primers. D’una banda, ja hem vist
en ’apartat anterior la presencia de 1’arquetip del calavera, amb una activitat frenetica fora de
I’ambit domestic. De 1’altra, en el monoleg “Si vols un noi”, com en el seu equivalent “Si vols
una noia”, la tria del futur marit es fa a partir d’un seguit d’arquetips masculins, entre el quals
hem de fer esment de 1’arquetip del bohemi:

Si no et plau tenir un horari

dels que té la gent decent

i, si creus molt ordinari,

cada nit menjar calent.

Si la pols d’un escenari,

és per tu prou aliment.

I amb posat de milionari

no et fa res viure del vent. (Si vols un noi)

En aquest mateix monoleg, s’hi pot reconéixer la construccid estereotipada del poeta com a
“desgraciat bufanuvols”, propia de I’imaginari conservador de la primera modernitat:

Si no vols altra fortuna,

que la pau d’un Ateneu,

i si saps quan hi haura lluna,

p(e)ro no saps quan hi ha Liceu.

Si del pa recull I’engruna,

i del vi mires el preu.

Si tant és viure entre runa,

perque vius del que no es veu. (Si vols un noi)

3.3.1.3. Els arquetips femenins tardomoderns

L’arquetip femeni vinculat a la domesticitat i a la maternitat va donar pas a un de nou que
Nash (2004: 54) identifica com la “Nova dona moderna” i que situa després de la Primera

Y7 El marit a la novel-la Laura a la ciutat del sants evidencia aquest ts de ’arquetip de 1’hereu escampa en la
literatura.

234




V. L’imaginari capria. Estructures mentals en els mon0legs de Capri

Guerra Mundial quan es van fer evidents les capacitats de la dona en el treball. Tanmateix, a
parer de ’autora, en general només es va fer una revisio de les funcions tradicionals de la
dona com a esposa i mare. Segons Nash (2004: 58-60), la figura de la modernitat femenina
concretada en joves que realitzen activitats modernes (esmenta oficinistes, mecanografes,
esportistes, ciclistes, conductores o dones de cabaret) no aconsegueix canviar 1’eix central de
la identitat femenina, la maternitat. Es en aquest sentit que fa referéncia al fet que qualsevol
activitat femenina quedava subordinada al rol principal que era ser mare'*®. També el rol
femeni com a subaltern de la masculinitat és present en alguns monolegs. Capri presenta com
a segona opci6 en el monoleg “Si vols una noia” una dona més propera a ’arquetip de
modernitat femenina: sensual, pendent de la moda, dinamica, perdo com a subalteritat de la
masculinitat:

Si vols trobar una noia per lluir-la al mén social
que ’admirin com la joia,

que deu valdre un dineral™®,

que amb 600 corri botigues

buscant seda natural

i bereni amb les amigues

i estiuegi al litoral. (Si vols una noia)

Finalment, la tercera opcié que apareix en aquest mateix monoleg és també una figura

femenina que funciona com a satisfaccid masculina. Tot i que la prostitucid no se’ns presenta

com a un epileg del matrimoni*®, el rol femeni s’entén també com a subaltern.

Si tu vols una xicota sense haver de ser fidel
que ara et fagi una ganyota

148 E] plantejament d’una societat ideal en qué unes dones tindrien fills i altres farien coses &piques que proposa
la protagonista de la novel'la d’Imma Monzo6, La dona velog (2012: 195), esta en sintonia amb la reflexid de
Nash. Sobretot perque malgrat la maternitat sembla que pugui ser una opcid per a les dones ja durant la segona

L9 6

década del 2000, en el text de Monzo6 la paraula “pressio”, “mala consciéncia” és una constant.

“Quan era jove, la Nes somiava un moén ideal on hi hauria gent que es dedicaria a la tediosa tasca de criar fills i
gent que es dedicaria a fer la resta de coses, les que no son tedioses, les que s6n emocionants, épiques i
extraordinaries. D’aquesta manera els que no volguessin criar podrien treure’s de sobre la responsabilitat, els
dubtes i la mala consciéncia de no aportar cries a la societat. L’alta especialitzacid dels dos grups faria que la
feina important es fes molt millor, i la cria dels fills igualment, i tot redundaria en un gran estalvi de temps, les
feines es farien més de pressa i els fills es criarien a més velocitat, pensava la Nes, els beneficis que se’n
derivarien per a la societat serien immensos, pero també per als individus: les dones que no volguessin criar no
se sentirien pressionades a fer-ho, perqué vulguis que no, especialment si s’és dona, hi ha una etapa de la
vida en que et sents pressionada per ser mare”. (La negreta no apareix al text original)

19 Arquetip proper a la protagonista de Laura a la ciutat del sants (1931) quan arriba de Barcelona a
Comarquinal, carregada de sedes perque I’hereu Muntanyola pugui lluir-la com un trofeu i despertar I’enveja
dels seus conciutadans. També en la novel-la funciona com a arquetip oposat al model de domesticitat, encara
que des de la solteria, que encarna la Teresa.

150 Nash (1983: 29-30) considera que la consideracié de la prostituci6 com a “valvula de seguretat” del
matrimoni és habitual en pensadors dels segles XIX i XX.
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i ara et parli amb veu de mel,

que si tens una nit fosca,

faci llum com un estel

i si et puja al nas la mosca,

ja no et vegi més el pel. (Si vols una noia)

Al seu torn, el protagonista de “Ja som algti” ridiculitza el canvi de rol de la dona, a través de
la interferéncia entre dues converses telefoniques. La conversa amb la dona que acaba de parir
se solapa amb la d’una dona que no ha reeixit en I’obtencié del carnet de conduir. La
comicitat que es genera a través del collage de converses 1 la utilitzaci6é de I’estereotip de la
dona maldestra en la conduccié subscriuen també en el monoleg la idea de Nash d’una “Nova
dona moderna” que conserva la maternitat com a maxim exponent de la seva identitat.

Pobra Pilarin. Xit, per cert, que la tinc a la clinica, si, estem esperant, ella una criatura i jo la factura. Riing!!
Mira deu ser ella.

-Digui.

-Si.

-Pilariin!!

- Quee?!

- Ah, no ha (a)nat béé?!

-Si, et sento lluny!!

-St, hi ha un cruse, jo també la sento la senyora que esta dient no sé qué d 'un permis de conduccid!

-Si, escolta, escolta, escolta, Pilarin! torna a trucar, eh? Que jo penjo, eh? Si, torna a trucar!

-Si, tu també penja de moment, aixis quan aquesta senyora vegi que parla sola també penjara!

-(No) sé qué deia aquesta senyora d’un permis de conduccié, no sé que, que ha tombat un paal no sé qué, carai
de cruse... (Jasomalgu)

3.3.1.4. Els arquetips masculins tardomoderns

Ja hem dit que en I’individu tardomodern el cos deixa de ser un mitja per esdevenir el centre
de la propia identitat. La por a fer-se vell o a morir es converteix en un tret definitori
d’aquesta societat en qué el jo és un valor axial. Es en aquest context que hem de situar
I’aparicio del “jove etern” com arquetip tardomodern. D"enca dels anys cinquantes i sobretot
seixantes del segle XX, podem identificar a més una figura imaginaria fonamental en les
societats occidentals, molt 1ligada a 1’anterior. Vinculat al benestar material, a la capacitat
d"accés a béns de consum comenca a construir-se la joventut com un valor absolut. Sén els
anys en qué apareix la figura del jove rebel i permanentment inconformista, la seva
insatisfaccio es visualitza en ’estetica caracteritzada per 1’informalisme en el vestir. La figura
d"aquest jove la trobem en el cinema, en la canc¢o i també en la vida quotidiana a través de
nous moviments i modes culturals.

Ara no, és que ara la joventut d’ara és més punyetera, no vaan del brag, van del ganyot, diguem, van agafats
com una sola pega, van empotrats ['un de ’altre, tos son pels, tots sOn peluts... | desenganyem-se, el pel crida
pél, eeeh! (EI mén és aixi)

L’arquetip del “pelut” que apareix en els monolegs de Capri €s un exemple més d’aquest etern
rebel que es fa visible a través de la moda de dur els cabells llargs, seguint uns idols
consagrats com a grans icones d’aquest inconformisme gracies al mon de la musica.
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3.3.2.Els arquetips d’ofici

En els monolegs, hi conviuen oficis de sempre amb aquells que han sorgit o que han estat
revisats arran dels nous costums: pallasso de festes infantils, venedor d’automobils, empleat
de banca, administrador de finques, psiquiatre, treballador de pompes flnebres, etc.

La feina del pallasso, per exemple, ha pres una nova dimensio. Si abans calia buscar-lo en un
lloc concret, el circ, com a resultat de la invasio del fenomen humoristic a totes les esferes de
la vida social, el podem trobar amenitzant actes privats com la comunid. L’arquetip que se’ns
presenta és el d’un comic descol-locat no només des del punt de vista de I’espai sin6 també a
I’hora de trobar I’estratégia humoristica:

Ple de gorreros, només menjant, atipant-se com a lladres, el de la primera comunio tirat per terra i alla el que
semblava que hagués fet la primera comunid era unn... pallasso que van llogar per fer riure les criatures, a vora
cinquanta criatures, que no reien ni amb broma perqué aquell home es veu que no en sabia prou de fer riure,
pobre home. Direu que a... va arribar a [’extrem de que es va tirar de quatre grapes per terra per veure si reien
dient: “Soy un perro! Soy un perro™'”. Nois, aixis que van sentir aixd aquells nanos se li van tirar al damunt: “A
por el perro!!” I vinga donar li cops i a pessigar-li d’allo. (La primera comunid)

Altrament, el moviment constant propi de la tardomodernitat comporta I’augment del transit
rodat i contribueix a donar valor a la feina del vigilant. Els serenos servien per obrir portes,
ara el vigilant nocturn ha de guardar els cotxes. En el monoleg “La guerra del 600” 1’ansia
del protagonista es veu mitigada gracies a la col-laboracio6 del guardia:

Pero, nois, tots feiem una cara, molt, molt, molt mala cara, perqué, és clar, el tenir el cotxe al carrer vol dir
vigilar-lo tota la nit i nosaltres ja feiem torns per vigilar-lo, 0i? | és clar, (a)navem perdent la salut, fins que a
I"Gltima hora em vaig decidir a avisar el vigilant i posar-me d’acord perqué me’l vigilés ell. I [’home ara,
donant-li una propineta, doncs, s hi perd totes les nits, perquée els que piquen de mans no els hi fa cap cas, pero
el cotxe no el deixa de petja, escolteu. (La guerra dels 600)

La democratitzacid del cotxe ha generat també altres oficis com el venedor de les
concessionaries d’automobils. En aquest mateix monoleg, hi trobem tipificat aquest venedor
diligent i avesat a la nova burocracia, que Capri aprofita per ridiculitzar:

| aleshores jo vaig donar un cop de puny sobre la taula i ’endema me’n vaig anar a veure una casa d’aquestes
gue venen cotxes per veure si solucionava el problema. Entro i dic: “Déu lo guard, voldria un cotxe”.“Oh, ’ha
de sol-licitar”, em va dir: “Oh, carai, doncs, qué estic fent jo aqui” Diu: “No, home, no es posi nervids, home,

131 Aquest canvi en ’arquetip del pallasso que planteja Capri el trobem anys més tard en una cang6 d’ Els Amics
de les Arts, titulada “ L’home que treballa fent de gos™:

“L‘home que treballa fent de gos a les festes infantils/ aparcar sempre li costa./ | amb el temps que fa que fa de
gos encara es posa nervios,/ truca i espera resposta./ | romp a la festa amb un pastis cantant «cumpleafios feliz»,/
i i va d’un pél no caure/ Fa ninots amb un globus de colors i una espasa d’Star Wars,
i un 6s, i flors, i un dinosaure.”
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I’ha de sol-licitar per escrit, no €s preocupi, no demanem grans coses ”. Vaig veure els patracols, vaig veure que
no tenia gran importancia, em van demanar un certificat de bona conducta de I’alcalde de barri, un certificat de
revacunacio, un certificat de I’Escola Municipal de Musica conforme ja sé tocar la bocina, en fi, poques coses.
Jo li vaig dir també si volia el Certificat de Penals. Em va dir que no, que no, que aixo ara només ho exigien als
porters de fatbol. (La guerra del 600)

A més, amb els nous temps també ha canviat la feina dels empleats de banca, per aixo Capri
presenta amb nostalgia 1’arquetip de I’empleat diligent d’antuvi, en que era 1’estalvi 1 no el
crédit el que regia les oficines de les caixes:

Se passen, ja per avui és diferent, mira, Carme, jo hi (ha)via anat a La Caixa, hi havia anat a ingressar un duro
i, quan et veien entrar amb un duro, et deien: “Passi, fagi el favor”. | et presentaven un altre senyor darrere
d’una ventanilla que... que rebia te el duro amb uns manguitos neegres, Caarme. L’agafava amb un reespecte, el
feia botre, clinc! A vegades no |’entomava, pero aixo ja no era culpa seva. Pero se li veia aquella devocio,
aquell reespecte pel duro, entens? Ara no, ara no, Carme, ara ingresses cent mil pesseetes, i no ho dic per mi
perqueé jo no m’hi he trobat mai, eh? | ni et miren a la cara amb cent mil pessetes, creu-me, ni et miren a la
cara. Hi ha un individu que les agafa, una maquina electronica i vinga, “(V)enga, agafa el favor! No ve que hay
cola! Pues venga, hombre!! ¢ No ha hecho su ingressos? Pues, guille, hombre, guille!” (El pis i I’estalvi)

D’altra banda, 1’administrador de finques adquireix rellevancia a mesura que el pis
entronitza com un altre element identitari al mateix nivell que el cotxe. EI monoleg seguent,
en que apareix I’esmentat arquetip, es proposa tractar dues qiiestions: el pis i1 ’estalvi, que
se’nS plantegen com dos conceptes antagonics. Per aixo 1’administrador de finques ¢€s tipificat
com un estafador per un protagonista desconfiat i avesat més a I’estalvi que al credit:

Mira, mira, mira, mira Carme, ja esta armada, ja, mira, una carta de ’administrador dient de que si aquest pis,
que fa quatre dies que [’haviem llogat, ara ens el hem de quedar. Que el posen en venta tota la casa, Carme. I si
el volem comprar son set-centes mil pessetes, goteres incluides, Carme. Ah, no, no, jo jo, jo ara mateix jo
telefono I’administrador, eeeei! Jo no puc, no, no podem pas fer un conjunt amb una guitarra eléctricatuiijoi
(a)nar demanant posada com Josep i Maria ara. A veure, porta’m el llistin, Caarme. (Pausa breu) (murmurant)
capitulo primero, orden alfabético, és aquest, veus? Administrador, a veure, Torre, Torre, Torre, Torrebruno,
Torre..., Torrecastanyes, emm..., Torreco..., ai, xist, Torre..., Torregrossa, és aquest, veus, Torregrossa,
administrador de fincas, Torregrosa, a veure, dos cents vint-i-set, trenta-sis, quaranta-dos, a veure. Ara a mi em
sentira, a mi no se m’atropella, m’entens? Jo em sé defensar, carai, qué s’ha cregut aquest home? A veure, a
veure, trenta-sis, quaranta-dos. (El pis i ’estalvi)

L’excés en el menjar és un altre component de la logica consumista identificada per Capri. El
consum alimentari desmesurat de les inauguracions es fa evident a través d’un tipus huma
com el cambrer sofert davant el deler fora mida dels assistents a 1’acte:

I jo encara séc dels discrets, perqueé jo a vegades ho veig, perque els cambrers no arriben a les taules, pel cami
els hi prenen tot, tothom pica, tothom menja. Jo l'altre dia en una ina(u)guracié, eren dos quarts de du(gu)es,
encara no havia pogut aconseguir res absolutament, perqué séc discret. Al final vaig veure un camarer que
passava amb una plateta amb dos croquetes, vaig tirar-hi maaa...! i encara tenia una dona que me la seguia, eh!
(Mengemmassa)

Un altre dels canvis que comporta la logica narcisista és la preocupacio per la salut tant fisica
com psicologica, per tant metges i psiquiatres son tipus humans habituals en els mondlegs.
Hi trobem el metge que predica el que no creu o el que s’enriqueix a costa de la mala salut
dels altres.
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En fi, allo ja no podia continuar. En fi, jo desesperat li vaig dir a la meva dona un dia, dic: “Escolta’m aixo jo
no ho aguanto, ja ho veus que ara ja no soc jo, ara hasta és la bascula que em diu que aixd no pot continuar.”
Me’n vaig i dic: “Mira, avui ens (e)n’ anem a «Los Caracolesy i ens afartem, i caigui qui caigui ”. Ens en anem
a “Los Caracoles” i el primer que trobem és aquell metge que ens (ha)via dit que no sopés menjant pero com un
lladre, amb una cantitat de plats bruts al davant, els camarers, trencats de cames. Jo li vaig dir: ”Per0 que no el
veus? “Vols dir que ho és?” “l tant, ara em sentira”. M’aixeco i li dic: “Escolteu, no em coneixeu?”
“M’assembla que si, que us he visitat”. “Oh, i tant, i em vau dir que no sopés i per qué sopeu vos? O sopem tots
o0 estripem les caartes aqui! Per qué sopeu vés?” | ells, que per (ai)x0 han estudiat un a carrera i sempre en
tenen alguna per dir, encara em va dir: “Escolti, no m’atabali que a mi em porta un altre metge”. (El
descontent)

El dia de I’enterrament desapareixen iii al cap d’un dies envien la factura, perqué aixo no ho perdonen, oi? Ara
en temps de Rusifiol, en temps dels vuit-cents, els metges inclis anaven a !’enterro del malalt que havien..., emm
(riu), no sé, perdonin, (a)nava (a) dir un disbarat ara, en fi, del malalt que (e)s (ha)via mort. Jo no sé qui ho
deia en aquell temps i tenia molta raco (pausa), no sé qui ho deia, un humorista d’aquells temps i em penso que
tenia molta ragd i deia: “Jo cada vegada que veig el metge darrera l’enterro, al dol”, perqué (a)naven al dol, el
metge de cabecera, diu: “Em fa el mateix efecte que veig una modista que va (a) entregar la feina”. (El maniatic)

En sintonia amb aquesta preocupacio per la salut trobem la preocupacio per la mort. El cos es
converteix en el centre de la propia identitat i, per tant, fer-se vell o morir esdeve una
amenaca. Es per aixo que els treballadors de les pompes fnebres o els enterramorts
apareixen com un dels tipus humans que es poden identificar en els monolegs, i ho fan
tipificats com a individus menystinguts que busquen revaloritzar-se 0 modernitzar-se™>?. “No
som res” s’inicia amb una justificacié de I’ofici de treballador de les pompes finebres:

Ai, senyor! Ja hi tornem a ser. No em volen enlloc. Ara mateix haig de guillar d’aquesta pensié. I ja van dotze.
Oh! I per que em treuen? Em fan una gracia, al fi i al cap el meu ofici és tan digne com una altre. No hi entra
tothom a les pompes funebres... S’ha de tenir una cultura general..., s’ha de ser molt viu per entrar a les pompes
funebres..., s’han de parlar llengiies i llengiies mortees. A més, desenganyeu-vos, al fi i al cap per (a)quiil,
aquesta cartera que porto, que és alla on tinc el mostruari de caixes que haig d’anar ensenyant com una anima
en pena, hi hem de passar tots, anirem de primera o tercera, no és allo d’esperar les rebaixes de fi d’any, eh! A

1521 *arquetip de 1’enterramorts té una tradicié humoristica. Cal fer esment del dialeg a Radio Barcelona entre

Torreski, I’enterramorts, 1 Miret, el difunt, titulat El sepulturer fildsof. Com podem veure en el text inclos en els
annexos, en el dialeg radiofonic I’humor neix del xoc de patrons, ja que I’escena proposada pels locutors té lloc
en un cementiri i es tracta d’una conversa entre 1’enterramorts i un difunt que truca des de dins de la caixa. En
canvi, com ja hem vist, en els monolegs de Capri, la preséncia d’aquest personatge arquetipic té un valor més
tragicomic.
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més, gracies a Déu jo no em puc queixar, perqué dins de tot em guanyo la vida, cosa que no poden dir molts,
que hi ha molta crisi per aquests mons de déu... (No som res)

I a “L’enterramorts” es fa tamb¢ una reivindicacié de 1’ofici que evidencia un cop més la poca
autoestima a qué es veuen abocats aquests treballadors en una societat en que la mort apareix
estigmatitzada:

Us heu preguntat moltes vegades: “Es possible que sigui felic un enterramorts?” Doncs si és felic. Almenys
veiem les coses tal com son. Exactament, en el seu punt just. Ademés, tenim molta feina, avui... som els Unics que
no sentim la crisis, eh? Aqui ho tenim tot vengut, tot aixo, tots aquests forats estan venguts. Sense necessitat de
fer propaganda ni de dir alld de: “Tanto mds hipoteca, mds banco”. Que no, no, no, no, aqui no, aqui ho venem
tot, sense, sense donar plagos, reeees, reees de plagos, aqui al contat, aqui el que no ve amb els calés a la ma,
aqui no se l’enterra, que [’enterri qui vulgui, nosaltres no, no, no i la gent no es queixa, rapidament s’ho
gueden, ni pregunten ni qui cau al sol, a la part del davant ni a la part del darrera, e..., en fi, aqui ho venen tot,
aqui no ens queden morts. Home, no ens queden morts, carai si ens en queden, pero vull dir aqui no ens queda
res per vendre. A més tenim forca feina, de feina tenim tota la... la que vulguem, feina assegurada, mentres
vagin donar carnets de conduir rai, (se li escapa el riure) tenim feina assegurada per temps nosaltres, els
enterramorts. (L’enterramorts)

Al seu torn, la sobrepreocupacio pel jo desencadena problemes com I’estrés, la depressio o
I’ansietat, és per aix0 que Capri presenta un arquetip vinculat a ’ofici que li permeti
identificar aquesta profusié de malalties fruit de la psicologitzacio del jo. El taxista estressat
se’ns mostra com un tipus huma propi d’una ciutat caracteritzada per 1’excés de transit, perod
al mateix temps també s’hi inclou un altre element tipificador, se’ns presenta també com algli
que fa la seva, para quan vol i passa per on li ve bé:

Doncs, penseu que jo agafo el taxis a les sis del mati i fins a les dues de la tarda: Sans-Sant Andreu, Sant
Andreu-Barceloneta, Barceloneta-Poblenou, Poblenou-Sans, Sans-Barceloneta, d’un canté a l'altre. Aixo, si
vosaltres veieu, amb la circulacié que hi ha avui a Barcelona, aixd és parar boig, jo aguanto com puc i a les
duees, com que ja tinc necessitat d’anar a menjaar, agafo el lletreret que porto al taxis i el poso i diu: “A la
Guineueta, a la Guineueta”, que és alla on visc jo i, és clar, aleshores de seguida en ve un que em para: “Oiga,
por favor, me quiere llevar a Sans?” “No, voy a la Guineueta, senyor.”Aixi vosté va on li déna la gana
(esgarip), aixi vosté no em pot portar a Sans!!” “No, porque doy vuelta, sabe, yendo por Sans a la Guineueta,
yo tengo de comeer también!” (El taxista)

Un altre arquetip revisat sota el prisma de les logiques de la tardomodernitat és de la
minyona, que ha passat de ser la noia sol-licita i entregada, vinguda del camp a treballar a la
ciutat, a la treballadora gelosa de la seves llibertats individuals i de 1’esfera més privada i
personal. Conserva elements de I’arquetip més tradicional, torna a casa a 1’estiu per ajudar a
les feines del camp, pero vol temps per a ella:

Minyona: I vacances? Necessito un mes a [’estiu per la collita.
Senyor: Ja
Minyona: I un mes a I’hivern per descansar. (Ja tenim minyona)
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3.3.3.Arquetips vinculats a la classe social

3.3.3.1. Els nou-rics

Bourdieu (1991: 369) identifica la casa, el cotxe i les vacances com els atributs essencials en
la definicié de I’estil de vida de la nova petita burgesia. En la “Guerra del 600” trobem
exemples significatius d’aquest nou-rics. Hi identifiquem els amics del relator que compren
cotxes per a cadascun dels cinc fills i que es fan una torre amb cinc piscines. | també la dona
burgesa que cau en I’excés de compliments.

Aix0 de tenir cotxe és una gran ventatja, la prova és que us amics nostres, per cert sén aquests nous rics, ja en
tenen cinc, un per cada fill, i ara n’han demanat un per la dona que va a fer feines, 0i? Que els ha exigit 50
pessetes per hora i un 600. Escolteu, avui es posa aixis el mon, estan exigents d’aquesta manera, aquestes
dones. Bé, doncs, aquesta gent, que per cert sén nous rics, ja et dic, em deia aquesta dia la dona de que es
(ha)vien construit una torre amb tres piscines. Diu: “Miri, una per l’aigua freda, [’altra per I’aigua calenta i una
no hi posem aigua pels que no saben nadar ”. Bé, nois, hi ha gent per tot. Bé, nois, hi ha gent per tot. Bé, doncs,
aquesta gent en tenen cinc, i, és clar, cinc fills que, per cert el marit no té gaire salut, oi, és clar amb cinc fills no
en té ningu, de salut, 0i? Doncs, els diu que el cotxe és una solucid aixis viuen tranquils. Bé, senyors, aquesta
gent, eh?, ells son els primers que diuen que, a pesar de tot, que no hi ha com tenir cotxe i sén una gent molt
atents, perqué també me’'n recordo d’un altre cas que, aquest dia que vaig anar-los a saludar, 0i?, i a [’entrada
del rebedor la dona, que és d’aquestes complimentosa, i “Fagi el favor, cobreixis”. D’ aquestes frases que diuen
per costum, oi? “Cobreixis, fagi el favor”. | jo no deia res, 0i? “Fagi el favor, home, cobreixis, cobreixis”. | jo
al final li vaig dir, “Si no i fa res, m’hauria de deixar el barret del seu marit, perqué jo he vingut sense,
saaap?” Es clar, a la dona no li va fer cap gracia, pero jo m hi vaig veure obligat. (La guerra del 600)

3.4. Altres estructures arquetipiques

A part dels arquetips que acabem de veure, hi ha també concepcions socials que tenen un
valor arquetipic. D’aquestes estructures arquetipiques, n’assenyalem “La terra de
I’ Abundancia”: Xauxa, Cucanya o la Gandofia, que tenen un caracter forca antic. L’exemple
més significatiu d’aquesta estructura el trobem en 1’elogi de la mandra que Capri fa en el
monoleg “El mandros”.

Ah, amics meus, és que hee, per jeure es necessita forga de voluntaat, no es pot jeure si un no s ki acostumaar ja
de petitet. No, no, no, no, no, no, un s’hi ha d’acostumar quan és petit, per (ai)xo jo vull fer un prec a les mares
que m’escoolten: “Maares que m’escolteu, per qué no procureu que les criatures jeguin tant com puguin ja de
petites?” (EI mandrés)

El pecat original d’Adam 1 Eva s’explica com la causa de la perdua d’aquest pais de Xauxa en
qgué només cal jeure. Per tant, Capri recorre al paradis perdut biblic, que és, de fet, la mateixa
estructura arquetipica.

Déu va dir: “Guanyaras el pa amb la suor del teu front “. Parlem-ne i parlem-ne des del comengament, vosaltres
heu vist aquella pel-licula que se’n diu La Biblia? Alla es veu ben clar el que va passar, alla. Déu va crear Adan
i Eva, alla se’ls veu, d’esquena sempre, pero se’ls veu. Si, no sé qué passava, cada vegada que es posaven de
cara sempre hi havia alguna fulleta o altra que se’ls hi posava al davant. | qué feien? No res no feien aquella
parella. Jeeure tot el dia i allo era agradable al Senyor. Dééu els beneia constantment. (EI mandrds)
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Una altra concepci6 social amb valor arquetipic és el de I’ascens social femeni a partir del
matrimoni. Una estructura arquetipica que s’ha recreat abastament en la literatura (Laura a la
ciutat dels sants, Mirall Trencat, etc.) i que trobem també en els monolegs:

Si tu ets una bona nena,

i per (ai)x0 vols obtenir

un marit de bossa plena

i una torre al carrer al carrer Angli.
Si les bledes et fan pena,

i et fa el llagosti,

si una nit vols ser morena,

i si rossa al demati.

Mira bé, els teus passos per on van,
fes Lullet, fes l'ullet,
fes ['ullet a un fabricant. (Si vols una noia)

També la definicid de la vida té un component popular i tradicional arquetipic. “La vida és un
fandango” n’és una visi6 reactivada amb les deécades de canvi de segles XIX i XX, com es
posa de manifest en la coblistica popular d’aquestes décades, atés que la metafora permet
oferir una visié distanciada i satirica del propi mén. En el cas dels monolegs el recurs
metaforic es construeix a través de la televisid, ja que el lleure s’organitza al voltant d’aquest
mitja i aixi ho veiem en el text “La vida és un serial”.

La vida, la vida és trista perd nosaltres no fem res perqueé sigui alegre, al contrari, jo ho veig per les dones de
casa, de les dones de casa, la meva sogra, la meva dona, la meva tia, tot el dia estan darrera dels serials com a
desesperades. (La vida és un serial)

3.5. Els estereotips

Capri aborda de manera parodica un mén gue esta canviant, ja hem vist, que fa parodia de
referents que comencen a emergir en una societat tardomoderna. Perd també manlleva
referents tradicionals amb 1’objectiu de fer-ne el mateix tractament parodic. Aixi ens trobem
tant el jove modern, el turista, el psiquiatre, etc., com la sogra, la tia soltera, I’enterramorts o
la dona grassa, aquest ultims, elements referencials que el temps ha comencat ja a superar.

Altrament, podem identificar en els mondlegs situacions estereotipades 0 personatges
estereotipats: les velles, per exemple, que sumen a la recula de trets negatius, que ja hem
esmentat, la de vianants lents i equivocs, i que serveixen per parodiar la ciutat abocada als
perills del transit.

Bé, com he dit abans, els dies de la de feina, jo no agafo mai, el cotxe, perqué hi ha massa transit pels carrer, és
horroros, jo no m’agrada fer mal a la gent, no m’agrada atropellar ningu, perque, ja dic és horrords, aquestes
velles, sobretot aquestes dones d’edat que van amunt i avall, no saben mai quan atravessar i se’t queden
plantades al davant expressament perqué les matis i, escolteu, jo s6c una persona que no vull fer mal i ademés
hi ha un codi de circulacid, senyors, que és que si les mates, per molt velles que siguin, te les fan pagar per
noves. | a mi no aixo, veu. (La guerra del 600)
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| també les sogres que constitueixen un estereotip que arrenca de la tradicio i que trobem
abastament representat en els monolegs de Capri.

Doncs avui li ha agafat pel pit, mare, avui li ha agafat pel pit! Gracies, mare. Gracies, sogra, dic, gracies, mare,
ai moltes gracies, marona, gracies, adéu-siau, mare. (Penja el teléfon). Es una santa, aquesta dona. Ai, senyor,
que n’ha fet de sacrificis! En el fons, després les critiquen, les sogres. Ara mateix, als vuitanta i pico d’anys, no
sé pas on trobara el pit, aquesta dona, ves...( Futbolitis)

Un altre estereotip tradicional que hi apareix és el de dona que s’ha engreixat després de
casada.

Va tocar un salvavides cada dos o tres-centes persones. Clar, a mi me’n va tocar un, encara vaig tenir sort, pero
una pobra dona gorda, d’aquestes dones que es fan en quatre dies, 0i? Gordes, li van donar un salvavides,
pobreta, com un tortellet d’aquells de deu rals de Sant Antoni. Entre varios li vam posar una cama..., pero, és
clar, amb la cama enlaire es va ofegar de seguida, pobreta. (El naufrag)

La meva pobra dona, no la vaig veure mai més. No sé, no sé, com que s havia engreixat molt, les barques no la
van volguer... (El naufrag)

O el de la dona tradicional vinculada a la llar, que en els monolegs apareix amb un
tractament no només estereotipic sind també comic, atés que rellisca i es trenca una cama
mentre fregava el terra.

Un dia va veure com anunciaven aixo, aquests pots, diuen que “Fregando el suelo queda mas brillante, més
bonito”. Va comengar a “Fregar el suelo” i va quedar “Tan brillante” que ella va ser la primera en fotre un
relliscada i es va trencar el coll del femur, que és molt fotut, eeeh! (Quina tia!)

Com que I’estalvi és un valor menestral a qué sovint es fa referéncia per contraposar-10 a les
noves logiques de la tardomodernitat, 1’estereotip del catala estalviador no podia faltar
tampoc en els textos de Capri.

Que hi teniem [’ultima vegada a la llibreta? Recorda qué hi teniem, un amb cinquanta, Carme. Saldo a su favor:
una en cincuenta. Alla ho deia ben clar. Mare de Déu, abans si que es podia pensar en [’estalvi. Carai, abans,
he! he! abans era difereent, abans ingressaves deu centims i al cap de deu anys allo eren deu céntims. (El pis i
I’estalvi)

A més, es recupera un personatge estereotipic tradicional com I’enterramorts que s’utilitza
per subratllar la por a fer-se vell o morir que caracteritza la tardomodernitat. Capri utilitza el
personatge com un exercici de presa de consciencia paradoxal en una societat que obvia la
mort.

Us heu preguntat moltes vegades, “Es possible que sigui felic un enterramorts™ Doncs si és felic. Almenys veiem
les coses tal com s6n. Exactament, en el seu punt just. [...]La lldstima és que el cementiiiri, no s ha... no s ha fet
propagaanda, la gent no hi va, hi van, hi van quan sén morts, pero, és clar, quan un home és mort no veu res al
cementiri. Al cementiri s hi ha d’anar amb vida. Perque et fagi eficacia, perque et curi, s’hi ha d’anar quan una
persona és viva, s’hi ha de passejar amb els cementiris. Pero la gent no hi van, i és que s’ha fet poca
propaganda, del cementiris. (L enterramorts)
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També hem de fer esment del tractament estereotipat que fa del “(nou) desgraciat urba”,
bona part de la desgracia del qual consisteix a fer Us de la medicina publica en lloc de la
privada.

1 és clar, com que no tenia una pela, va (ha)ver d’anar per lo més economic, 0i? Es va (ha)ver d’amorrar alla al
gaas, alla respirant. Pero, és clar, com que feia tant temps que no pagaava, a la m(e)itat li van tallar el gaas. Ali,
Senyor, va ser horrords, va quedar per terra, alld mig suicidaat, que feia un faastic aquell home a mig suicidar.
Oh, escolteu, i lo curi6s és que va venir el metge de seguida, se’l va mirar una estona i només va dir: “Jo (e)!
(a)cabaria de matar aque(s)t home ”, el metge, el metge, el metge del seguro ho deia. Es clar, es veu que ja tenia
mitja feina feta ell. (El suicidi)

I no podem oblidar tampoc 1’estereotip del “jove (desorientat) pelut” que encarna 1’¢tica
tardomoderna, que es caracteritza per la permissivitat amb el vestuari informal.

Sento molt lo que vaig a dir, perd avui, avui els xavals estan més desorientats que un turista a Hospitalet. No
saben per (a)lla on van! Si, si, si, si, ho sento pero és aixis mateix. Estan desorientats, després que els pares fan
uns grans sacrificis per donar-lis una carrera, aleshores surten lo que se’n diu vulgarment per petaneres. No
saben ni lo que volen, voler fer cine..., volen pintar..., tot menys seguir la carrera, volen tocar la guitarra. (El
desorientat)

M’agradava cantar si, si a mi m’agradava molt cantar allo de “Los claveles”, pero ara no ara un cantant ha de
ser un noiet d’aquells que agraden..., que fagi boniic. Ha de tenir molt pel. Ha de tenir faans. Un cantant ha de
mirar d 'una mena de maneera. Ha de ser allo si hi és, no és, i moltes vegades és. Vull dir que ha de ser una cosa
indefinida, trist, perd alegre al mateix temps. (No som res)

3.6. Topotips

Ja hem vist que en la societat tardomoderna 1’estiueig ha canviat de parametres, i ha
esdevingut turisme massificat. Alguns dels topotips que apareixen en els monolegs estan
vinculats a aquests llocs de vacances. Per exemple Palafrugell, Tossa o Arenys de Mar:

L’altre dia vam fer ’osadia, vam tenir l’osadia d’anar-se’na amb cotxe a Palafrugell, més ben dit, aquesta era
la intencio, perd ens vam quedar a fer nit a Montgat, perqué era [’estiu i ja sabeu com esta la carretera de la
costa. (La guerra del 600)

Bé, ja tenim el cootxe, suposem de que, qué n’hem de feer? Volem banyaar-se, (a)neu-hi, (a)neu-hi, aneu, aneu
aneu a banyar-se, aviam si hi arribeu, escolteu que els que (a)rriben a Mataré els hi donen una copa, senyoors.
No s’hi arriiba al llooc, si no us banyeu abans de sortir de casa, no us banyareu el diumenge. | els que agafen
aquells desvios, ja no us dic res, eeh? Aquests que agafen aquests desvios perqué, és clar, [’ajuntament amb
previsio, eh? perque ell vetlla constantment pel ciutadaans, en previsio d’aquests conflictes ara fan desvios i per
(a)nar a Arenys de Mar ara et fan passa per Collbatd, Collbat6é? siii Collbatéd, no, no, I’excursioé és boniica.
Collbato, Manresa, Vic, Turé de I’Home, Terrassa i a la generaal, siti, a les deu de la nit a I’aigua, alla.
Senyoor, com és possible que nosaltres aguantem aquestes coses? Doncs, la gent ho fan. Senyoors, la gent ho
fan i tornen a casa tan tranquiils, dient: “Emm, eh?, si ens ho hem passat molt bé . (Acabarem ximples)

Que és estrany que no hagi arribat el senyor Gonzalez, s6n dos quarts de dotze, 0i?, ja acostuma a ser (a)qui. Es
clar que ell viu a Gracia i acostuma a agafar el 39 i avui trobar un 39 és més dificil que trobar un catala a
Tossa. (Pobre Gonzélez)
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L’altre marc de referéncia ¢€s la ciutat de Barcelona, tal com hem vist en 1’exemple anterior i
veurem en altres fragments. Ja hem fet esment que un dels trets distintius de la modernitzacio
de la literatura costumista és la utilitzacio de determinats paisatges urbans de la capital
catalana.

La meva dona em digué: “Recorda’t que ja no viu al barri d’Horta”.’Vaig anar a veure la tia a l'altre barri,
vull dir al barri nou, on vivia, 0i? M obre el seu fill, escolteu, m’obre el seu fill i posant-se els dits a la boca fa:
“Xissssssssst! no fagis soroll, passa”. I jo dic:”Ja I’hem fumuda, ja he fet tard, ja la trobaré encaixada”. (La
tele)

Que ha de ser saa llevar-se al demati... Ai, Senyoor! ja voldria que algun demati us llevéssiu... a les cinc del
mati per exemple. Si, ja n’hi ha de gent que s’hi lleven, jaa. Aneeu, p(e)ro a les afores, del Poblenou, a Sans, a
Sant Andreu, al centre de la ciutat la gent ja saben el que es fan i jeuen, no, no, pero a les afores, pobreets, hi
ha geent que si que s’han de Illevar a les cinc del mati. Aneeu-los alla, mireeu-los, els veureu amb una cara
d’emprenyats que faan. Aneu, aneu, aneu alla i els dieu: “Apa, nois que aixo és sa!” (El mandros)

Molts d’ells pensaven inclus veure acabada la Sagrada Familia i ja ho veieu, (murri) encara postulen i lo que
postularan, eeh? Siii, tot just han passat de les tres torres, fara falta Sarria, Valldoreix, Bellaterra, uuui!, n’Ai
ha per temps d’aixo. (L’enterramorts)

3.7. Els rituals col-lectius

Els rituals col-lectius serviran a Capri per mostrar també els canvis que ha comportat la nova
societat. Un exemple n’és la celebracio de la primera comunio.

L’altre dia mateix [ e..., posem per cas jo vaig anar a una primera comunio. La primera comunié abans era una
cosa séria, doncs els els... la gent anava a [’església a la primera comunio, doncs la gent aquesta vegada a
l’església érem: el que feia la primera comunio i quatre o cinc més, persones, no hi havia ningl. Ara a la
taaarda aquella casa no s’hi cabia, de gom a gom. Ple de gorreros, nomes menjant, atipant-se com a lladres, el
de la primera comuni6 tirat per terra i alla el que semblava que hagués fet la primera comunié era unn...
pallasso que van llogar per fer riure les criatures (pausa breu), a vora cinquanta criatures, que no reien ni amb
broma perqué aquell home es veu que no en sabia prou de fer riure, pobre home. (La primera comunid)

Tanmateix, com ja hem esmentat, també s’hi recullen referencies tradicionals arquetipiques
gue ens remeten a la Barcelona popular menestral, com els tortells de Sant Antoni.

Clar, a mi me’n va tocar un, encara vaig tenir sort, pero un pobra dona gorda, d’aquestes dones que es fan en
quatre dies, 0i? Gordes, li van donar un salvavides, pobreta, com un tortellet d’aquells de deu rals de Sant
Antoni. Entre varios li vam posar una cama..., pero, és clar, amb la cama enlaire es va ofegar de seguida,
pobreta. (El naufrag)

3.8. Els mites

En Capri els mites tenen una forgca emotiva negativament intensa. El trobem desmitificant els
mites que han sorgit amb la tardomodernitat: el cotxe o els idols de consum com ara els actors
i els musics. Aquesta és una voluntat desmitificadora que s’explica per I’humor de frontera
que practica, qiiestionant els valors tardomoderns fruit de I’hedonisme i ’individualisme: la
competitivitat, 1’éxit social, el domini social, el glamour, 1’alta capacitat adquisitiva i de
consum.
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3.8.1.El cotxe

Ja hem vist que, en uns moments de fragilitat pel que fa a les identitats, la logica consumista
té com a objectiu satisfer les necessitats al mateix temps que busca oferir la possibilitat de
construir una identitat propia. Un dels mites dels anys seixanta en la construccio identitaria
sera el cotxe. Barthes (1983: 154-156) en el text “Le noveau Citroén” explica aquest valor
simbolic que adquireix 1’automobil. El protagonista del monoleg “La guerra del 600 relata
I’experiéncia de tenir cotxe com un fet d’una emotivitat intensa i pertorbadora:

Ja feia temps que a casa meva a [’hora de dinar no hi havia mai tranquil-litat. La meva mama politica, perqué jo
tinc la sort de viure amb la meva mama politica, deia de tant en tant, “Sabeu qui he vist amb cotxe? El senyor
Rossell ”. I jo quiet. Un altre dia, “Que no sabeu pas qui he vist a passar també amb un cotxe? El senyor Julia”.
1 jo tranquil. Un altre dia, “Sabeu, sabeu, es veu que li han donat un cotxe. Mai dirieu qui he vist a passar amb
cotxe. Doncs el senyor Puiggros”. | jo mut. Un altre dia ja s’hi va ajuntar la meva dona, aixo vol dir la filla de
la meva mama politica, que va dir: “Quasi bé tots els nostres amics en tenen, de cotxe ”. | el meu nen, el meu fill,
que té setze anys, si encara fa primer de batxillerat, que és un gamarus, encara va afegir: “Oh! I al col-legi tots
els nens, tots els nens i tots els nois, els vénen a buscar amb cotxe menys nosaltres”. | jo aleshores ja vaig
perdre la paciéncia i vaig dir: “Aixo s’esta posant pitjor que lo de Cuba”. | aleshores jo vaig donar un cop de
puny sobre la taula i ’endema me’n vaig anar a veure una casa d’aquestes que venen cotxes per veure Si
solucionava el problema. (La guerra del 600)

3.8.2.Els idols de consum de masses

La moderna cultura de masses ha tingut un paper fonamental a 1’hora de crear alguns dels
mites moderns. El cinema, gracies a la imatge, ha jugat un paper primordial en la difusié i en
la consagraci6 dels mites dels temps moderns. Ja hem apuntat que, tot i que I’espectacle de
masses va despertar fascinacid entre les classes populars (Capdevila, 1995), hi ha en Capri un
cert refis. En el monoleg “El descontent” Capri desmitifica una de les figures del cinema,
John Wayne i I’arquetip del galan consagrat pel cine:

I al cap d’una estona surt el passat que té i el passat és John Wayne, Mare de Déu, més passat que ell no en
podien trobar d’altre, s(€)ixanta-cinc anys i encara fa de galan, perd que en van de mal sortits aquesta gent, de
galans. A mi, m’ho deia un america, un bon amic america, un dia, diu: “Jo a vegades vaig a [’estreno d’alguna
pel-licula de John Wayne, alla a América i tinc una néta al costat i cada vegada que surt diu, mira, mira /’avi
com castiga”. (El descontent)

Els Beatles son també un dels mites fonamentals de la cultura pop, articulada a partir de
meitat anys cinquantes del segle XX. Els cantants d’aquest grup de Liverpool entronitzaran
I’arquetip del jove rebel definit per uns patrons estétics molt concrets, com ara els cabells
Ilargs. La satira constant de Capri adrecada als peluts, ens remet a aquests mites de la cultura
pop i és un altre exemple del procés de desmitificacié dels idols de consum que exerceix en
els seus monolegs:

M’agradava cantar si, si a mi m’agradava molt cantar allo de “Los claveles”, pero ara no ara un cantant ha de
ser un noiet d’aquells que agraden..., que fagi boniic. Ha de tenir molt pel. Ha de tenir faans. Un cantant ha de
mirar d’una mena de maneera. (NO som res)
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4. Recursos linguistics formulats en termes de tipicitat

El llenguatge també recull aquesta voluntat tipificadora que hem anat resseguit en els
monolegs. Podem identificar-hi diferents recursos des del léxic amb un marcat valor de
tipicitat als castellanismes, col-loquialismes, “rutines de parla”, locucions, frases fetes i
refranys, etc.

Per tal de donar context a aquests elements linglistics caldra situar-los en diferents eixos: la
localitzacid cronologica, geografica i les varietats d’s. Els monolegs de Capri daten dels anys
seixanta moment en que encara no s’ha mort Franco i, IIger tant, encara son lluny del procés de
normalitzacié lingiiistica que s’iniciaria anys més tard™®®. En consequiéncia, no és estrany que
hi trobem for¢a manlleus del castella tant fonétics, léxics com sintactics. D’altra banda, atés
que tenim entre mans textos de caracter no formal, és més facil que hi apareguin formes
dialectals i col-loquials.

4.1. Léxic revestit de valor de tipicitat o patrimonialitat etnolinguistica

4.1.1. Interferencies linglistiques

El registre col-loquial del catala es caracteritza perqué hi sén forca presents els exemples
d’interferencia amb el castella. Tal com indica Payrato (1996: 158), aquest grau d’influéncia
esta condicionat per una serie de factors que es poden concretar en geografics, historics i
sociolinglistics. En els monolegs que son objecte del nostre estudi 1’abundant preséncia
d’interferéncies del castella™ s’explica sobretot per raons sociolingiiistiques. Al 1964 Badia i
Margarit explicava com la distancia entre la llengua literaria 1 la col-loquial s’havia fet més
gran 1 com aquest fet havia anat contaminant la llengua de 1’ambit familiar. A parer de I’autor
(1964: 111-112) les causes d’aquesta situacio son dues, en primer lloc:

[...] els mitians d’ensenyament i de difusio han esdevingut insuficients: la llengua o no és ensenyada
0 no ho és en el grau que caldria: manquen una colla d’ocasions per a la llengua escrita
intranscendent, i, al mateix temps, per a la relacié de la llengua literaria amb totes les capes culturals
del pais.

53 Tanmateix, tant Joan Oliver (1965) com Joan de Sagarra (1968) opinen que Capri no és un bon model

lingiiistic, tenint en compte les necessitats del context historic. Oliver ho expressa de la manera segiient: “Joan
Capri recita en una llengua que ara no hauriem de voler parlar, en la llengua jussana i descomposta que una
minoria atenta i solvent s’escarrassa temps ha a combatre”. I aixi mateix ho fa Sagarra: “[...] ni és susceptible de
d’ésser utilitzat com a mitja de difusié d’una cultura i una llengua (el catala parlat pels correctors dels nostres
principals literats, a excepcio de Riba i algun altre que no necessita corrector)”.

154 . : s oo \ . , . \ . .
Joan Capri en I’entrevista que li féu Porcel fa referéncia a 1’as de castellanismes dels seus mondlegs i explica

que és fruit de la voluntat de fer més versemblants els seus textos: “Doncs jo no faig cap brutor sobre 1’escenari,
i practico un altre realisme: que parlo com parla el catala, el barceloni. I tothom se’m tira en contra i que si dic
castellanismes i tal. Que després resulta que no n’amotllo més que dos o tres en tota ’obra. Perd ja m’han
encolomat el mort: en Capri i els castellanismes”.
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En segon lloc:

[...] la immigracié ha contribuit (juntament amb la influéncia de la llengua oficial) a la contaminacid
del catala, que ha adquirits molts trets (en els sons, en les formes, en la frase, en el vocabulari) que no
tenen res de genuins.

Els monolegs de Capri, situats en I’ambit col-loquial de la llengua i realitzats entre els
seixanta i els setanta, estan plens d’aquells castellanismes que Badia i Margarit considera
impregnen el catala col:-loquial, tal com podem veure en el llistat d’exemples que incloem més
endavant. Hi trobarem tot tipus d’interferéncies:

1) Substitucié d’una paraula catalana per una de castellana: desvios, taco, atontat,
despedida, menos, enteri, hasta, trasto, duefio, despiste, inclus, alto, ademés, gorda,
donar compte, serio, varios, mujeriego, gesto, casi...

2) Adquisicio de paraules fruit de I’aparicié d’alguna innovaci6: pildores, cinturon de
ronda, estreno, miocardio, retiro, golondrina, llistin, saldo, busé, cruse, taxis, plac,
zona azul, el metge del seguro...

3) Reduccio6 de la distincio léxica del catala per calc del castella: fulla/ full (fulla)

4) Trasllat dels mots del castella amb la incorporacio de trets fonétics del catala:
[bwénu], [bénu], [antéri], [indius], [altu], [silindrus]...

Pero en les situacions de llenglies en contacte cal fer referéncia també al que Payrat6 (1996:
160-163) anomena “canvi i mescla de codis™**°. En Capri trobem alternant en un mateix acte
comunicatiu el catala i el castella. L"us alternat d’ambdues llengiies respon a causes diferents,
perd solen apareixer relacionades amb ambits d"Us en que el castella era la llengua habitual
(contextos més formals, esfera puablica o mitjans de comunicacié) i sovint vinculats a la
citacié d’un altre interlocutor. La utilitzacié que Capri fa del “canvi de codi” -que és el més
habitual, encara que també trobem exemples de “mescla de codis”- respon a la voluntat de
mostrar a través d’aquest fenomen situacions tipificades, en que el castella no només és la
llengua predominant de determinats contextos siné que aboca els parlants del catala a
enunciats en castella, sovint amb una patina catalana que Capri aprofita per tal de provocar un
cert efecte comic. Tanmateix, hem de puntualitzar que aquests fenomens sén encara més
frequents en el programa Amb [’aigua al coll.

En els exemples segiients es produeix I’esmentada alternanca, que evidencia el fet que,
malgrat el catala pogués tenir preséncia oral, I’ambit escrit era inicament i exclusivament en
castella:

155 payraté (1996: 162) ja explica que és dificil distingir entre “canvi de codi” i “mescla de codis”. En la
consideraci6 que hem fet en aquest apartat partim del concepte, definit pel mateix autor, que el “canvi de codi”
significa I’alternancga entre enunciats, mentre que la “mescla de codis” es produeix en el si del mateix enunciat.
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“A veure, porta’m el Ilistin, Caarme. (Pausa breu)**® (murmurant) capitulo primero,

orden alfabético, és aquest, veus? Administrador, a veure, Torre, Torre, Torre,
Torrebruno, Torre..., Torrecastanyes, emm..., Torreco..., ai, xist, Torre..., Torregrossa,
és aquest, veus, Torregrossa, administrador de fincas, Torregrosa, a veure, dos cents
vint-i-set, trenta-sis, quaranta-dos, a veure.” (El pis i I’estalvi)

“Vaig anar allaa i, en efecte, ja em va semblar que tots eren una mena de bitxos raros
aquella gent que menjaven, a les parets hi havia una cosa escrita que deia aixis: (amb
veu estrafeta) «Si quieres estar como un toro, no comas nunca toro, come lo que come
el toro». (Com esta la placa)

“Mireu, de moment no hauran de fer el servei. Quan us enviin la fulla, vosaltres®’,
«No aanda», s’ha acabat!” (El mandrés)

D’altra banda en situacions formals la llengua d s també era el castella i aixi es mostra amb
el “canvi de codi” que presenten els moments seguents:

“Hi ha un individu que les agafa, una maquina electronica i vinga, «(V)enga, agafa el
favor! ¢ No ve que hay cola?! Pues venga, hombre!! ¢No ha hecho su ingressos? Pues,
guille , hombre, guille™®1»” (El pis i I’estalvi)

“[...] 1, és clar, aleshores de seguida en ve un que em para: «Oiga, por favor, ;me
quiere llevar a Sans?» «No, voy a la Guineueta, senyor». Aixi vosté va on li dona la
gana, aixi vosté no em pot portar a Sans!!”**® «No, porque doy vuelta, sabe, yendo por
Sans a la Guineueta, yo tengo de comeer también!»” (El taxista)

“[...J un dia em vaig trobar una caarta, una carta que deia: «Distinguido sefioor, (pausa
breu) le comunicamos que en el sorteo efectuado en mmmmmmm nuestro mmm, usted
ha sido favorecido com veinte peseetas que puede pasar por nuestras oficina en la
call...» 1 vaig dir a la dona: «Veus com no tot sobn males noticies, tuu. Ens ha tocat
vint mil peles, tuu. Sense (ha)ver-hi jugat, aqui hi diu, coche, cochento, veinte mil
pesetaas». | vaig alla a la ca..., coche, cochento, arribo (a)llaa i digo: (amb veu
estrafeta) «QOiga, he recibido una carta de ustedes que me dicen que en un sorteo
efectuado, ustedes debajo de un notaario a mi me han tocado veinte mil peseta que me
irian muy biien si me las pudieran pagar en seguida, sabe». I aquell home em queda
miraant (pausa breu) i dice: «Bueno, hombre, bueno, bueno le ha tocado veinte mil

156 |_es pauses constitueixen un element per determinar el canvi de llengua.
157 [u]

18 El “canvi de codi “ pot ser també una estratégia per suplir el desconeixement d’un terme en una llengua
concreta. En aquest cas, com que la situacio formal requeria el castella, es crea una certa comicitat quan
I’empleat ha de recorrer a un terme d’argot catala, tot i que ho faci amb fonetica castellana.

9 E catala apareix en el moment que I’interlocutor perd el control, perd la situacié ha requerit d’entrada que fes
Us del castella.
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peseetas (esgarip), mire usted, que nosotros somos de una urbanizacion'® que se

Illama Pinares Sombrioos y hemos hecho un sorteo para los futuros compradores,
saabe? | entre ellos le hemos puesto a usted como futuro compradoor, hemos hecho
un sorteo i a usted le ha tocado veinte mil pesetas. De manera que son setecientas mil
pesetas de la parceela, menos veinte mil que le debeemos son seiscientas ochenta mil
(pausa breu) que tiene (amb dramatisme) que pagaar». Vaig quedar moort. (Abatut)
De manera que, encara li vaig dir: (conciliador) «Pero, escooltin, escoltin, ¢vostedes
no me podrian pagaar lo que me deben y después hablareemos de la parceela?»” (El
taxista)

“l vaig vaig anar al baanc demanant la targeta per la mort de Déu, li vaig dir: (amb veu
estrafeta) «Oigan, ustedes hacen propaganda d(e) una targeeta, que (a) m(i) iria muy
bién, si me la dejaran aunque fuera quince dias solamente (AA) porque necesito una
gabardiina, saabe? | estoy colgaado...» (sospir) |1 em va fer una cara el del banc quan
li vaig dir que estava colgaado. (Sospir) Se’m mira i em diu: «Bueno, hombre, bueno
(pausa breu), estooo, (amb veu molt estrafeta; mossegant-se la llengua en la zona
lateral) ¢Tiene usted cuenta corriente?» «No» -li vaig dir. «Tengo agua coriente
aho'®'ra en casa'®®».«Bueno si pero no, nosotros nec***esitamos otro liiquido ¢saabe?
Mire usted, si usted pone veinticinco mil pesetas, (amb veu gutural) que no es nada
hoy las tiene todo el muundoo en la cuenta corriente usted le damos la tarjeta y usted
va comprando y nosotros vamos cargaando».” (El taxista)

Atés que la gestio de la diplomacia es produia només en 1I’ambit estatal, trobarem exemples de
“canvi i mescla de codis” a I’hora de fer referéncia a noms que hi sén vinculats o en el
moment de reproduir els enunciats d’interlocutors vinculats a aquestes tasques:

“Noo, noo, no (e)ns enganyeem, tenim la solucid, caminem una miqueta méés, a peu,
aixis solucionarem el problema, caminar i de passada col-laborarem amb el Plan de
Desarrollo*®, perqué almenys se’ns desarrollaran els peus.” (Acabarem ximples)
“[...] nosatre*®s ens és igual, quan fem neteeeja, ens és igual que hi digui: «Fulano de
tal, delegado de (a)qui... delegado de...»” (L’enterramorts)

“Ja em direu qui és el maco que 1’organitza aquesta operacion retorno d’aquesta
gent.” (L’enterramorts)

160 [S]

161 Amb [2]

162 Amb [€]

163 [S]

164 En aquest cas parlariem de “mescla de codis”.
165 [u]
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“Gracies a Déu, les portes son obertes per tothom. Ministres de 1’estranger, blancs,
Perque no costaria re(s) dir: (Amb veu estrafeta i una mica de cantarella) «Venga a ver
nuestro cementerio. Vera que bien colocaditos los tenemos nosotros aqui». | aquell
home es passejaria per (a)llaaa i diria: «Pues si, sefior. Buenos muertos tienen ustedes.
Si, sefior. Les felicito». Després quan ja abandonen el pais quan s’asseuen en aquella
cadira de Barajas que tots acaben alla seguts i els hi pregunten: «;Que? ¢Qué
impresion tiene de nuestro pais?» Pues diria: «Pues les felicito». Jo: «¢;Cree usted?»
«Yo creo que es un pais donde los muertos estan major».«¢Asi usted cree que podria
hablarse de un futuro intercambio el dia de maniana...?»” (L’enterramorts)

“[...] si us heu barallat amb un d’Hiseenda per una tonteria d’aquestes que..., algun
impoost d’aquests..., us poseu nerviosos, cap al cementiri de seguida! Aneu al
cementiri, creieu-me i, si pot ser amb el d’Hisenda, tots dos al cementiri! A la sortida
quedareu com nous, ell mateix sera el que dira: «Nada, no se preocupe usted, ya vera
usted. Nada, si no lo paga usted, esto lo pago yo, ya vee usted» . (L’enterramorts)

També la llengua del mitjans de comunicacio era el castella, per tant, la tipificacio d’aquestes
escenes que proposen ha de venir marcada per I’alternanca lingiiistica:

“[...] perqué vaig mirar-me la tele un dia i vaig veure (sospir) que anunciaven una
targeta: «Compre sin dinero, el banco paga para usted, con la tarjeta de las tres bes
usted no tiene nec(es)idad de dinero alguno porque ensefiando la tarjeta puede usted

“Un dia va veure com anunciaven aixo, aquests pots, diuen que «Fregando el suelo
queda mas brillante, mas bonito». Va comencar a «Fregar el suelo»"® i va quedar
«Tan brillante»™®” que ella va ser la primera en fotre un relliscada i es va trencar el coll
del femur, que és molt fotut, eeeh!” (Quina tia)

“Es aixis avui, avui més aviat fa mal e'*®fecte, si ets casat, anunciar que has tingut una
criatura, fa lleig, queda atrassat, avui queda més modern agafar una revista i llegir:
«Hace veinte afios que vivimos juntos. Pronto. Parece que ya nos comprendemos.
Pronto nos vamos a casar»”. (El mon és aixi)

“Aqui ho tenim tot vengut, tot aix0, tots aquests forats estan venguts. Sense necessitat
de fer propaganda ni de dir allo de: «Tanto mas hipoteca, mas banco».”
(L’enterramorts)

“[...] al final llegeixes el diari: «Una comida en la Diputacion..., una en el
ayuntamiento... , una en el palacio de aqui..., el palacio...»” (Mengemmassa)

166 «“Mescla de codi” amb voluntat ladica

187 {dem
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En definitiva, podem dir que I’esfera publica esta vinculada a la llengua castellana, per aquest
motiu, si es fa referencia al cinema o la representacid teatral es produeix el “canvi” o la
“mescla de codis”, amb una clara voluntat no nomes tipificadora siné sobretot comica:

“La gent callen, se’n van, se’n van amb el cap abaixaat, perqué hi ha algud, alla al
radera, es posen a les ultimes files, que son els savis que diuen: «Ai, Senyor, no ho
han entés aquests..., desgraciats, es'®to (es) cine». (El savis)

“Ja és un home que si un cine diu «No apto», el deixaran entraar.” (L’enterramorts)

“Ells ho diuen que es maten fredament, acostumen a ser mujeriegos, si, el que diriem
els romantics moderns, aquells que per ells la vidaa és allo d’aquell vers, aquell vers
famos de... (Amb veu estrafeta) «En este mundotraidoor/ nada es verdad ni es
mentira/ todo segun el color de la camisa de Elvira, de Jalia o de Leonor».” (El
suicidi)

“Direu que a... va arribar a I’extrem de que es va tirar de quatre grapes per terra per
veure si reien dient: (amb veu estrafeta) «Soy un perro! Soy un perro». (Se li escapa el
riure) Nois, aixis que van sentir aixo aquells nanos se li van tirar al damunt: «A por el
perro!!» | vinga donar li cops i a pessigar-li d’allo.” (La primera comunio)

I aixi mateix passa en I’ambit de I’ensenyament, tal i com queda tipificat en I’escena seglient:

“(Pausa breu) el catedratic em preguntaa: «Ecuaciones de segundo grado». He, he,
estava de bon humor el catedratic (riu mentre parla) i jo li vaig dir: “Escolti, vol que li
sigui franc? doncs no en se re(s)”. Escolteu, va fer un bot de la cadira que de mica que
pren mal. (Pausa breu) «Pero es posiible?» -em va dir. «Miri ja esta dit» (riu) -jo li
vaig dir tranquil-lament. «Entonces (veu gutural) qué ha hecho usted durante el
curso?»” (Les pastilles)

Ja hem vist com els fenomens de “canvi” i “mescla de codis” es produeixen per la influéncia
del castella perqué és la llengua amb que el catala esta en contacte, tanmateix, trobarem també
exemples d’alternanga amb altres llengiies -frances, angleés, llati- amb una voluntat potser més
comica que tipificadora.

“Escolteu, és que li diuen el Sant Matrimoni, Santus Matrimonium, perque és la
institucié amb més martirs, senyors!” (EIl casament)

“Sempre el mateix decorat, allo del Saloon, amb dos os, com si fos un gran salon i és
una sala (embarbussament) al fi i al cap. Perd, bueno*”, d’aixo n’hem de prescindir.
Els americans son aixiis, ells ho fan tot bé, tot ho fan gran. Tot ho fan bé.” (El
descontent)

169 [@]

170 [U]

252



V. L’imaginari capria. Estructures mentals en els mon0legs de Capri

“[...] jo li vaig preguntar de seguida pels seus pares, se’m va escapar amb la il-lusio
dels calés, li vaig preguntar pel pare de les vaques, en (a)cabat ho vaig volguer
arreglar, vaig dir, li vaig dir: (amb accent francés) «Le per'’*e de les vaches, de les
vaches» i li vaig dir:"«Que volia dir que si el seu pare era baix». Em vaig fer un
taco'’..., que ho va veure de seguida que el que volia era viure a la seva esquena.” (El
desorientat)

Una voluntat semblant a I’esmentada, la detectem en el cas dels contactes intralingiiistics en
que aquest fenomen es produeix entre les varietats de la mateixa llengua. En trobem un
exemple quan Capri utilitza trets fonctics del valencia per tal d’evocar un referent de la Nova
Cang6 d’aquest ambit lingiiistic:

“Ara lo que em va sortir més bé va ser aquella: (Canta) (amb fonética valenciana)
«Rebent, sempre rebent, a tort i a dret a to*"r t i a dret, les garrotaes. Rebent, sempre
rebent. S6¢ gamards, séc gamaris i me’n alegro, la vida és un des'"“atre, el mén* " esta
perdut, la vida és una gaita que quan es bufa sembla un embut, pero jo sempre rebent,
sempre rebent a tort i a dret, a tort i a dret les garrotaes, a tort i a dret. Sempre
rebeeeeent!»” (La vida és un serial)

4.1.2.Col-loquialismes

Abans de parlar de col-loquialismes ens caldra definir quins sén el parametres que defineixen
la col-loquialitat. Partirem de I’adaptacié que fa Payratd del factors proposats per Halliday,
Mclntosh i Strevens (1964) i revisats per Gregory i Carroll (1978): el “camp”, el “mode”, el
“tenor funcional” i el “to interpersonal”. A partir d’aqui els textos de Capri estarien en un
registre col-loquial ideal si el “camp” fos la quotidianitat; el “mode”, I’oral espontani; el
“tenor” interactiu i el “to” informal. Podem dir que el “camp” dels monolegs és el de la
quotidianitat, alguns d’aquests ambits tematics els podriem situar en el que Payrat6 entén com
habituals en la vida quotidiana: la feina, la salut, la familia. Pel que fa al “mode” els limits son
més difusos, aparentment estem davant d’un dels exemples d’oralitat espontania, el monoleg.
Encara que puguem pensar que les locucions no estan preparades, hi ha hagut una
memoritzaci6 prévia'’® i una posterior recitacié. Tot i que hi pugui haver un cert marge per a
la improvisacio, pot ser que estiguem parlant d’un text “escrit per ser dit com si no estigués
escrit” (Payrato, 1996: 62). Quant al “tenor” interactiu, cal dir que és un dels factors que
atansa els monolegs a la col-loquialitat. Tot i que el contacte i la interaccié no sén I"Unic

171 [r] fonética catalana

172 [y]
173 [0]
174 [q]

175 Sensibilitzaci6é d’una t final que no hi és.

'’® Tanmateix, cal dir —com apunta Ricard Reguant- que, en general, Capri utilitza forca la improvisacio en el

recitat dels seus monolegs.
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objectiu, hi tenen una funcié important. Finalment, els elements més formals, com
determinades formules de tracte i de cortesia, es barregen amb un cert relaxament en la parla.
Per tant, atés que la col-loquialitat s’ha d’entendre, segons Payrat6 (1996: 59), com “I’extrem
d’una gradaci6”, la nostra voluntat d’assenyalar en aquest apartat els elements col-loquials
respon al fet que en els mondlegs hi juguen diferents registres, tot i que 1’ambit col-loquial hi
té un pes important.

Com assenyala també Payraté (1996: 87-99), quan parlem de la llengua oral espontania hem
de fer referéncia al relaxament articulatori, que es fa molt més rellevant que en altres
registres. Atés que els textos de Capri formen part d’aquest registre, hi podem descobrir
nombrosos exemples de la reduccio del control que caracteritzen tots els nivells de la llengua
col-loquial. Resulta molt significatiu el cas de les consonants, especialment les fricatives i les
oclusives, en qué s’observen els processos seglents:

1) Sonoritzacio de I’alveolar [s] intervocalica: fra[s]e, pre[z]io

2) Ensordiment de I’oclusiu en el grup /gl/ /bl/: re[K]lamentaries, po[p]le, i[k]lésia,
terri[p]les, arre[k]ladeta, fusi[p]le, do[pp]les

Aquest procés pot arribar a significar la perdua fins i tot d’algun so, i aixi ho veiem en els
exemples segiients:

3) Reducci6 de grups consonantics en posicio interior de mot: ciru(r)gia, Se(t)mana,
aque(s)t

4) Pérdua d’un so consonantic a final de mot: per dona(r) ’(Io)s-hi el pesam, re(s)

5) Caiguda del so final consonantic en algunes terminacions verbals: hai(g), vu[j](ll)

Pel que fa als sons vocalics també hi hem de subratllar una tendencia a la imprecisié forca
semblant a la que hem indicat en les consonants.

6) Elisions vocaligues: s(e)ixanta, m(e)itat, v(e)ritat, una modista que va (a) entregar la
feina, n’hi va (ha)ver

7) Caiguda de vocals atones: (a)nava (a) dir un disbarat ara, per (ai)x0, p(e)ro, per
(a)qui, (a)questa, d(e)ia, ens (ha)via dit, nim(e)ros, un(a) ostra, [’esp(e)rit, viur(e)-hi,
(a)dios

8) Supressio del diftong: [ko]ranta, v[o]ras, [ka]ntitat, in[a]gurar g[u]rdiola

Si bé fins ara hem indicat sobretot exemples en qué es produeix una simplificacid, també hem
de destacar-ne d’altres en que s’afegeixen sons:
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9) En posicio inicial: allavors, allavons, s ’encostipen, entorneu-se n
10) En posicio final: aixis, codi[K], aixins

11) Manca d’elisio: Ens (e)n anem a “Los Caracoles”, la Unica filla, ara ens el hem de
quedar, el uniforme, ni se’ls (e)n hi ha de demanar, “Jo (e)l (a)cabaria de matar
aque(s)t home”.

12) Addici6 d’una consonant dental: on [t] és la carn?

13) Vocal epentetica entre una forma verbal i el pronom: encara sembla que els e senti,
ens e sortien molt malament, ens e sentira

A més, trobem en els monolegs altres fenomens tipics dels registres col-loquials, com els que
indiguem tot seguit:

14) Dissimilaci6 vocalica: jo per exemple per dormir hi pres tota mena de pastilles i no hi
ha manera, oi?, m’[i]nterat

15) Dissimilaci6 consonantica: professor (processo)
16) Confusi6é d’homofons: e'’fecte

17) Metatesi: radere

18) Vacil-laci6 entre vocals toniques i atones: vem
19) Substitucid del grup inicial [al] per [aw]: a[w]fals

20) Potser un dels trets del llenguatge col-loquial que Capri més explota és ’africacio,
converteix un so fricatiu en africat: /zs]i, [tg]ento

La morfologia, en canvi, comporta menys divergéencies que la fonética respecte a les varietats
orals més formals. En el cas de Capri és frequent el que Payratd anomena la “simplificacio
dels paradigmes”. Hi ha una tendencia a la regularitzacié de paradigmes i a la supressio
d’excepcions:

1) Confusid entre indicatiu i subjuntiu: vegeu per veieu

177 [a]
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2) Extensié de I’arrel velaritzada a formes que no la presenten: sapiguer, volguer, fagi,
vengut, dongui, vegessin, veguem, poguer, donc

3) No distincio en els verbs que tenen irregularitats a I’arrel: treieu, distrauen

Pel que fa a la morfologia pronominal cal destacar també la tendéncia a la simplificacio:

4) Un tret habitual de les converses espontanies és la utilitzacié de construccions
pleonastiques que poden ajudar a fer més explicits els enunciats. A continuacié
n’incloem alguns exemples extrets dels monolegs.
s’hi ha d’anar-hi amb vida
cada vegada que es posaven de cara sempre hi havia alguna fulleta o altra que se’ls
hi posava al davant.
no hi podem posar-hi ningu al damunt
li has d’avisar amb un home aixis
els hi puc dir a vostés que em podria casar de blanc

5) Com a mecanisme de simplificacié hem d’assenyalar també la construccié pronominal
els hi, per a qualsevol combinacié d’acusatiu, datiu i locatiu. Aquesta €S una estrategia
que és també facil d’identificar en els textos de Capri.

Si veu que no camina, l’endema em repeteix amb [’altre supositori i els hi faig amb
dos colors perqué no es confongui.
dona(r) '(lo)s-hi el pesam.

Si bé d’una banda hem assenyalat una tendéncia a I’estalvi, cal també que subratllem la
variacié com un altre dels trets remarcables de la col-loquialitat. Aquest és un procediment
que trobem de manera diversa en els monolegs:

6) Preséncia de diferents sufixos, alguns d’origen castella com —ero, o ’aparici6 freqiient
d’augmentatius: pavero, cuixarra

7) Variaci6 d’algunes formes del present indefinit: haig/hai/ hi/ he

8) Utilitzacié de I’article neutre, calc del castella: qué és lo que en vol?, que és lo decent

Quant al nivell sintactic, en el llenguatge col-loquial, hem de parlar de simplificacions i
algunes deficiencies remarcables. Els mondlegs en presenten també forca exemples:

1) Reduccié de la varietat de preposicions fruit de la voluntat simplificadora del
Ilenguatge col-loquial:

a. Reduccio de les preposicions a, en, amb a 1’us d’una sola, amb.
gue caminin amb una edat o amb una altra: que caminin a una edat o0 a una
altra
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amb certa ocasio: en certa ocasio

Es que tots hi tenim dret amb aixo: a aixo

Jo els hi vaig dir un dia amb un camp: en un camp

que vols que li cobréssim amb aquell home?: a aquell home

alla es veu ben bé que el porten enganyat a(n)quell noi: a aquell noi
allo que vaig pujar un dia amb una bascula: a una bascula

la lliga amb un arbre: a un arbre

amb diumenge: en diumenge

per mantenir-los amb ells: per mantenir-los a ells

b. Utilitzaci6 d’al davant d’infinitiu quan es tracta d’una oracié adverbial
temporal.

al veure allo: en veure allo
al fer passar: en fer passar
al pujar: en pujar

2) Omissio de funcions sintactiques en els pronoms:

li has d’avisar amb un home aixis: 1’has d’avisar
no el deixem, al capella: el capella

3) Supressio de la distincio entre el verb “haver” i “haver-hi”:
n’hi va (ha)ver un: va haver-ne un

4) Confusi6 en la concordanca:

No sé si els heu vist aquestes persones que s’han de casar: No sé si les heu vist,
aquestes persones

n’hi han d’altres del meu ram: n’hi ha d’altres del meu ram. (verb impersonal)

Com els feu malbé, les criatures: Com les feu malbé, les criatures.

Ja n’hi han masses d’advocats: Ja n’hi ha massa d’advocats.

5) Omissio de diferents terminacions dels determinants quantitatius:

Ja n’hi han masses d’advocats: Ja n’hi ha massa d’advocats.
gaira gracia: gaire gracia

6) Omissio de la distincio entre per i per a:
xampany per tothom: xampany per a tothom

La voluntat interactiva dels textos col-loquials és una caracteristica que ja hem assenyalat en
capitols anteriors, és per aixo que ara no ens hi estendrem, pero si que n’incloem alguns
exemples en aquest apartat, adrecat a assenyalar en els elements col-loquials dels monolegs:

7) Preséncia d’enunciats amb frases finals interrogatives o exclamatives, que no només
tenen una funcio fatica sind també la voluntat d’interpel-lar ’interlocutor.
el pél crida pel, eeeh!
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També cal remarcar que hi apareixen enunciats incomplets des del punt de vista gramatical,
perd que son possibles gracies a la interaccid propia d’aquesta mena de textos.

Pel que fa al lexic, el llenguatge col-loquial recull rutines quotidianes que condicionen que
sigui molt menys explicit, aixo comporta la utilitzacié de mots genérics. Aquest és un tret que
podem identificar també en alguns dels textos estudiats:

1) Substantius: cosa, trasto, bitxo, questio, ...

que passin certes coses (que tinguin relacions sexuals)
que només és questio d agafar el barco
que tinc un asuntet amb ell, 0i?

2) Verbs: fer
Si aixd0 ho fan a les nostres baarbes, que volen que no facin d’amagat aquesta
joventut?

3) El verb fotre/ fimer son formes col-loquials que s’han buidat de significat i s’hi fan
servir com a mots “comodi”: M ha fumut, en fotre un relliscada

Finalment, també ens cal fer esment dins del registre col-loquial de 1I’Gs d’algunes paraules
d’argot. Les hem considerat col-loquialismes, més que no pas termes amb una finalitat
criptica, seguint la consideracio de Payratd (1996: 176), segons la qual “un terme deixa de ser
veritablement argotic quan 1'as que se’n fa traspassa les fronteres de I’ambit en qué
inicialment estava confinat”. En trobem de procedents del cald, com “jalar”, “calés” o termes
encreuats de 1’argot castella i del catala com “guillar”, perd fortament consagrats en el catala
col-loquial.

4.1.3. Estereotips o0 “rutines de parla”

Seguint el concepte de Payratdé (1996: 123) de “rutines de parla”, volem assenyalar en els
monolegs aquelles formules esterotipades que remeten a diferents actes de parla. Es tracta de
rutines que fan més agil la interaccio6 i que, per tant, seran rituals molt dtils en els monolegs,

gue ja hem vist que tenen una voluntat interactiva clara:

1) Sén habituals les de rebuig o acceptacid: alto, bueno (castellanismes), Déu nos en
guard

2) Les que tenen una funcio6 conativa: vinga, apa

3) Les salutacions i comiats: passiu-ho bé, adéu-siau

4.1.4. Locucions, refranys i frases fetes 0 amb una patent consagracio social

El registre col-loquial també comporta la inclusié d’abundants frases fetes, locucions i
refranys, i tambe algunes figures retoriques com la invocacio i 1’eufemisme, especialment
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interessants en aquest estudi, atés que poden servir per evidenciar un seguit d’estructures
mentals fossilitzades al llarg del temps. Algunes de les lexicalitzacions que proposem tot
seguit ja han estat estudiades en el quart capitol a partir dels diferents tipus de metafores
proposades per Lakoff i Johnson.

4.1.5. Eufemismes tipics

Els eufemismes sén també marques de col-loquialitat, que consisteixen en I’emmarcament
d’aquells elements lingiiistics que es consideren excessius. Els incloem en aquest apartat
perqué no sén només judicis individuals sind estructures linglistiques resultat d’un fenomen
sociologic com el tabu, que ha comportat la fixacido d’unes determinades formes. El termes
geneérics, els “atenuadors™’®, les semblances fonétiques entre paraules, les modificacions o les
metafores seran recursos freqiients en Capri a I’hora d’emprar construccions eufemistiques.

1) Termes genérics: Escolta, Tonet, aquest mes noo, no m’ha arribat allo, sa(t)s;
aquestes dones dedat; certes coses; cert lloc

2) Atenuadors: certes coses, cert lloc, Una mena d’animal, una miqueta cara de babau,
“Si, una miqueta caar.”

3) Metafores: gamarus, encara no el teniem també al prestatge
4) Semblances fonétiques: aquella dona voler-me tocar les croquetes

5) Modificacions fonetiques: Ai carai de minyona

4.1.6.Renecs

Els renecs no sén gaire abundants en els monolegs i, a més, en el casos en qué apareix algun
terme que es pugui incloure en aquest grup, com ara el verb “emprenyar”, no es tracta tant
d’una infraccié de “les regles del bon gust” -per dir-ho en termes de Payratd (1966: 143)-,
com de la utilitzacié d’un mot “dessemantitzat” (Payrato, 1966: 146) amb un marcat valor de
tipicitat.

178 payrat6 (1996: 149) considera aquest un mecanisme que distancia I’interlocutor de les seves paraules i, per
tant, una estratégia eufemistica també forca estereotipada en el catala col-loquial.
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4.2. Llistat d’exemyles de léxic revestit de valor de tipicitat o patrimonialitat
etnolinguiistica®"

4.2.1. Castellanismes

“La guerra del 600”
Osadia (L): gosadia

“Acabarem ximples”

complexe industrial (L): complex
bueno™® (L): bé

litros (M): litres

desarrollaran (L): desenvoluparan
desvios (L): desviaments

pildores (L): pindoles

“Com esta la placa!”

bitxos raros (L): estranys

“Si quieres estar como un toro, no comas nunca toro, come lo que come el toro”. (MC)
taco (L): paraulota

coros (L): cors

“El casament”

atontat (L): beneit

despedida (L): comiat

menos (L): menys

fotégrafos (M): fotografs

n’e'*nteri (L): se n’assabenti

mentres (L): mentre

jo jamano lo meu (FF): jo ja mano prou

potser que no ens les pintem tan felices (FF): potser que no fem volar coloms.
no ens hi fixem amb lo que diuen els capellans (M): el que diuen els capellans
seria (L): seriosa

“El cinturé de ronda”
Cinturoén (L): Cinturd
discuss'®i6 (F): [s]
hasta (L): fins

trasto (L): andromina

' Indiquem si sén exemples de I’ambit fonétic (F), morfologic, sintactic (S), léxic (L), si son frases fetes (FF),

rutines de parla (R), eufemismes (E), “mescla de codis “ (MC) o “canvi de codi” (CC).
180 [U]
181 [e]
182 [Z]
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V. L’imaginari capria. Estructures mentals en els mon0legs de Capri

fent el pavero (FF): ventant amb la forca pallera
Perqué hi ha que veure que és petit, eh? (S): perque déu n’hi do com és de petit, eh?

“El descontent”

cantitat (L): quantitat

camarers (L): cambrers

pel-licules de 1’Oeste (L): de I’Oest
indio™®s (L): indi

venga (L): vinga

duefio (L): amo

conseguir-ho (L): aconseguir-ho
estreno (L): estrena

inclds (L): fins i tot

estupendo (L): fantastic

lo normal (M): el normal

hasta (L): fins

em faig un taco (FF): em faig un embolic

“El desmemoriat”

despiste (L): despistament

em té sens cuidado (FF): no m’importa

hasta (L): fins

alto™® (L): pareu!

que és a lo que vaig, 0i? (M): que és el que m’interessa, 0i?
lo que em vull'® referir jo (M): al que em vull referir
miocardio (L): miocardi

retiro (L): retir

“El mandroés”

Adan (L): Adam

Cain (L): Caim

ventatges (L): avantatges

fulla (L): full

No aanda (MC)

sellos (L): segells

Isidro (L): Isidre

quina nit de perros (FF): quin mal oratge
a les afores (M): als afores

“El maniatic”
indicaciones (L): indicacions

183 [U]
184 [U]
185 I-J]
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V. L’imaginari capria. Estructures mentals en els mon0legs de Capri

ademés (L): a més

inclds (L): fins i tot

enterro (L): enterrament

trenta mil i pico de pessetes (L): trenta mil i escaig pessetes
bueno™®® (L): bé

ademes (L): a més

“El mon és aixi”

amb serio (L): seriosament

empotrats (L): encastats

quince (F): [z]

retrassat (L): retardat

retras (L): retard

se n’entera (L): se n’assabenta

lo més bonic (M): el més bonic

el tenir una criatura (S): tenir una criatura
fulano (L): tal persona

“El naufrag”

golondrina (L): (vaixell)
varios (L): diversos
donar compte (L): adonar
barco (L): vaixell

gorda (L): grassa

“El pis i I’estalvi”

venta (L): venda

incluides (M): incloses

listin (L): guia telefonica

capitulo primero, orden alfabético (MC)
ala (L): au

Grans premios (L): Grans premis

Saldo a su favor (L): al seu favor
cincuenta (L): cinquanta

Depen, lo que diguin els diaris, comprens? (M) Depén, el que diguin els diaris, comprens?
coma®® cero sietes (F) (L): coma zero sets
manguitos (L): maniguet

“El suicidi”

donen compte (L): adonar-se

lo que passa (M): el que passa
mujeriegos (L): faldillers

aguantar el tipo (FF): fer el cor fort

186 [U]
187 [a]
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inclus (L): fins i tot
acreedors (L): creditors
el metge del seguro (L): el metge de la Seguretat Social

“El taxista”

jo faig el taxis (M): taxi
gesto (L): gest

busé (L): bastia

“El desorientat”

donar-lis (M): donar-los

la corrent (M): el corrent

ademés (L): a més a més

venta (L): venda

casi (L): quasi

fer un taco (FF): fer-se un embolic
ademés (L): a més

em va engegar a..., a fer, fregir esparrecs (FF): em va engegar a ratar
retrasos (L): retards

Bueno'®¥(L): Bé

Inlavables (L): no es poden rentar
(@)nava (F): anava

vaa... (ha)ver: va haver

“Els savis”

tiesos 1% (L): tibats
quadros*®’(M): quadres
assentat (L): assegut
bueno (L): bé

tonteries (L): ruqueries
baraato™ (L): barat

taxis (I\/Igz taxi

enterro™? (L): enterrament
a les afores (M): als afores
a mitja asta (L): a mig pal
camarer (L): cambrer
conte (L): compte

188 [U]
189 [U]

190 fdem

191 [U]

192 {dem
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“Ja som algu”

cilindro*®s (M): cilindres

mandanguela (M): amistancada

cruse (L): creuament

les senyals de trafic (M)(L): els senyals de transit
inginier (F): enginyer

gorreros (L): barruts

“Ja tenim minyona”
e®nterat (L): assabentat
rara (L): estranya
alfiialcap (L):alcapialafi
plag (L): termini
pulgades (L): polzades
la costum (M): el costum
inclds (L): fins i tot
celosa (F): gelosa
Ademés (L): A més
Merc'*®edes: [s]
7%ebra: [z]

“La ciutat”

es queixen de que les patates van cares (S): es queixen que les patates van cares
cuadro (F): quadre

Amb lo bé s esta a fora (M): Tan bé com s’esta a fora
sucesos™®’(F): [ks]

ademés (L): a més

bueno (L): bé

zona azul'®® (F/L): [z]ona blava

s’atrasa (L): s’endarrereix

taxis (M): taxi

lletreret (L): retolet

amb els casos*(F): [z]

fulano (L): tal persona

193 [U]
194 [l]
195 [S]
196 [S]
97 Fongtica castellana
198 Fongtica castellana
199 ]
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bueno®® (L): bé
s’apanyin (L): s’arreglin
ens en donarem compte (L): ens n’adonarem

“La primera comunio”
traje (L): vestit
almirante (L): almirall
inclds (L): fins i tot
bueno (L): bé

apreta (L): prem
magnesio (L): magnesi

“La tele”

fulano (L): tal persona

serios (L): seriosos

sill6 (L): butaca

dona(r) '(1o)s-hi el pesam (L): el condol
saltar i brincar (L): saltar

lo menos (L): almenys

hectare®es (F): [e]

“La tia Amelia”
cigarro (L): cigar
tragar (L): empassar
estirpe (L): estirp
Aademés (L): a més
refrans (L): refranys

“La vida és un serial”

amb aquell sillonet de rodes: amb aquella cadira de rodes
enfermera (F): infermera

gastos (L): despeses

amb aquesta mala costum (M): amb aquest mal costum
alfitalcap (L):alcapialafi

“L’enterramorts”

ademeés (L): a més

plagos (L): terminis

contat (L): comptat

la fossa comd (M): la fossa comuna
mentres (L): mentre

indio (L): indi

pollito (L): adolescent

200 Byen[u]

201 [l]
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selpulturers (L): enterramorts
serios (L): seriosos

inclus (L): fins i tot

operacion retorno: operacio retorn

“Les pastilles”

bueno (L): bé

inclds (L): fins i tot

cas”os (F): [z]

fu?®thol (F): futbol

ja és el colmo (FF): ja és el sitmmum

que te crio (FF): (de dificil traduccio al catala)

“L’inventor”

menos (L): menys

sello (L): segell

jefe (L): cap

asuntet (L): assumptet

enterat (L): assabentat

bueno (L): bé

planos (L): planols

deia lo que no era v(e)ritat (M): deia el que no era veritat
ademés: a més

es (ha)via d’acabar aixo de que aquesta gent que es compren una moto (S): s’havia d’acabar
aixo que ...

pagos (L): pagaments

bueno (L): bé

Cegos (L): Cecs

Es lo que li d(e)ia... (M): Es el que li deia...

“Mengemmassa”

fin de setmana (L) : cap de setmana
lo que cobren (M): el que cobren
camarer (L): cambrer

cuidado (L): compte

buen®o: bé

“No som res”

mostruari (L): mostres
en serio (L): seriosament
hasta (L): fins

202 [S]
203 pron(incia de la paraula plana, com en castella.
204 [u]
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embustero (L): mentider
ademes (L): a més
candau (L): cadenat

“Pobre Gonzalez”
caramba (E): carai
despedir (L): acomiadar
bueno (L): bé

hasta (L): fins

jefe (L): cap

adios (L): adéu

“Quina tia!”

pitorro (L): broc

assumpto (L): assumpte

turno (L): torn

és d’aquella época de que les senyores: és d’aquella época que les senyores
ddna goig (FF): fa goig

destape (L): piti cuixa

*“Si vols un noi”
asentades (L): assegudes
telefono (L): teléfon
fu?®thol (F): futbol
despedeix (L): s’acomiada
fulano (L): tal persona
tonta (L): beneita

dir-s ’ho (M): dir-vos-ho

“Si vols una noia”

bueno: bé

de la manera que els hi déna la gana: de la manera que volen
per lo tant (L): per tant

ademés (L): a més

4.2.2.Col-loquialismes
“La guerra del 600”

codi®® (de circulacié) (F): codi
amics nostre?®’s (F): nostres

2% pronunciaci6 calc del castella com a paraula plana.
206

[k]
207

[

u]
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ventatja (L): avantatge

“Acabarem ximples”
demati (L): mati
solsament (L): solament
aviam (L): a veure

“Com esta la placa”
voler (M): voler

“El casament”

icrésia (F): església

fras*®es: [z]

al®®fals: [1]

on?!? és la carn? (F)

es referien amb unes dones (M): es referien a unes dones

cuixarra (M): cuixa grossa

al veure allo (S): en veure allo

no el deixem, al capella (S): no el deixem, el capella

No sé si els heu vist aquestes persones gue s 'han de casar (M): No sé si les heu vist aquestes
persones

alla es veu ben bé que el porten enganyat a(n)quell noi (F): [...] a aquell noi
els hi puc dir a vostés que em podria casar de blanc (S): els puc dir [...]

“El cinturé de ronda”

reg®*'lamentaries (F): [g]

['aig(u)a (F): aigua

sapiguer (M): saber

al fer passar (S): en fer passar

li has d’avisar amb un home aixis (M): I’has d’avisar [...]
la lliga amb un arbre (S): la lliga a un arbre

“El descontent”

s(e)ixanta (F): seixanta

jo per exemple per dormir hi pres tota mena de pastilles i no hi ha manera, 0i? (M): jo per
exemple per dormir he pres...

n’hi han d’altres del meu ram (M): n’hi ha...

allo que vaig pujar un dia amb una bascula (S): alld que vaig pujar sobre una bascula

Ens en anem a “Los Caracoles” (F): Ens n’anem [...]

208 [S]
209 [aW]
219 gensibilitzacié de so de [t] que no existeix.

211 [k]
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ens (ha)via dit (F): ens havia dit
distrauen (F): distreuen
Alguna vegada els hi falla algun coet (S): Alguna vegada els falla...

“El desmemoriat”

aixis (F): aixi

sapiguer (M): saber

’express™i6 (F): [s]

professor (F): processd

desenganyem-se (M): desenganyem-nos
qua*ntitat (F): [kwa]

al pujar (S): en pujar

al veure la nena (S): al veure

lo que em vull?** referir jo (M): al que em vull referir
que (a) aquesta edat (F): que a aquesta edat
separem-se (M): separem-nos

Quina nit de perros (FF): Quin mal oratge

“El mandroés”
vosaltre®®s: [e]

cada vegada que es posaven de cara sempre hi havia alguna fulleta o altra que se’ls hi

posava al davant (M): [...] se’ls posava al davant

sapiguer (M): saber

amb certa ocasio (S): en certa ocasio

és que tots hi tenim dret amb aixo (S): [...] a aixo

nosaltre®’®s (F): [e]

di(r)’Is-hi (M): dir-los

se’ls hi posava al davant (M): se’ls posava al davant

Com els feu malbé, les criatures (S): Com les feu malbé, les criatures
tornar-s’hi (M): tornar-vos-hi

hau sentit (F): heu sentit

“El maniatic”
vegeu (M): si veieu
press®’io (F): [s]
allavors (F): llavors

212 [Z]
213 [ka]
214 [l]
215 [U]
216 [U]

27 Aquesta paraula sempre es pronuncia amb el so [z]
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(a)nava (@) dir un disbarat ara (F): anava a dir un disbarat ara.
una modista que va (a) entregar la feina (F): una modista que va a entregar la feina.
allavores (F): llavors

“El mon és aixi”
e*Btecte (F): [e]
aixis (F): aixi

“El naufrag”

aixins (F): aixi

vaig anar amb aquella festa (S): vaig anar a aquella festa
sapiguer (M): saber

m(e)itat (F): meitat

I’aig(u)a (F): aigua

volguer (M): voler

la Unica filla (F): I’tnica filla

arreg”*®ladeta (F): [g]

encara sembla que els e senti (F): que els senti

“El pis i I’estalvi”

ara ens el hem de quedar (F): ara ens I’hem de quedar
qua**ranta-dos (F): [kwa]

aixis (F): aixi

per (ai)xo (F): per aixo

aviam (L): a veure

fagi (M): faci

gu(a)rdiola (F): guardiola

guille (L): foti el camp

“El suicidi”

(a)questa (F): aquesta

naltros (F): nosaltres

lo que és (M): el que és

re(s) (F): res

volguer (M): voler

per lo meés economic, 0i? (M): pel més economic

lo curios (M): el curids

“Jo (e)l (a)cabaria de matar aque(s)t home” (F): “Jo 1’acabaria de matar aquest home”.
agafem-se: agafem-nos

218 [a]
219 [k]
220 [kO]
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“El taxista”

per (a)nar una miqueta sobrat (F): per anar una miqueta sobrat

pero (a)nar fent (F): pero anar fent

Barceloneta-Pob?*!lenou, Pob®?lenou-Sans (F): [b]

quan passen els hi tiren una bossa (M): [...] els tiren una bossa

Que no veuen lo que és anar a Andorra (S): [...] el que és anar a Andorra
fagi (M): faci

poguer (M): poder

per (ai)xo vaig de bolit (F): per aix0 vaig de bolit

jo a (a)quell home (F): jo a aquell home

“El desorientat”

lo que vaig a dir (M): el que vaig a dir
aixis (F): aixi

lo que volen (M): el que volen

lo que sentia (M): el que sentia

en (a)cabat (F): en acabat

radera (F): darrera

darrera (M): darrere

fagi (M): faci

ens e sortien molt malament (F): ens sortien molt malament
va?®®m: [a]

nam(e)ros (F): nUmeros

per (ai)xo (F): per aixo

un(a) ostra (F): una ostra

en (a)cabat (F): en acabat

volguer (M): voler

vulguer (F/M): voler

solsament (L): solament

(e)s (h)avia (F): s’havia

calés (L): diners

“Els savis”

aixis (F): aixi

radera (F): darrera

v(e)ritat (F): veritat

els hi sembla que ho somien (M): els sembla que ho somien
s (F): [s]

allavors (F): llavors

221

[pp]

222 [a]

223 [l]

224 Africacio de [s]
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m’hi costa (S): em costa

[’esp(e)rit (F): esperit

M’ha fumut (L): M’ha fet la guitza
va (ha)ver (F): va haver
imagineu-se (M): imagineu-vos
p(e)ro (F): pero

nano (L): nen

“Ja som algu”
volguer (M): voler
pob*le (F): [b]
aixis (F): aixi
s**ento (F): [s]

“Ja tenim minyona”
e’*'nterat (F): [€]

p(e)ro (F): pero

(a)qui (F): aqui

nanos (L): nens

fagis (M): facis

amb diumenge (S): en diumenge
aixis (F): aixi

veguem (F) vegem

per (ai)xo (F): per aixo

per (a)questa (F): per aquesta
ina(u)gurat (F): inaugurat
arregzzglarem (F): [a]
dob®*°les (F): [b]
indinscrecio (F): indiscrecio
Aai, Senyoor (R)

qu(e) haig (F): que haig

“La ciutat”

Ja sabeu lo que és lo que passara (M): [...] el que és/ el que passara
Mare de Déu Senyor (R)

que (ai)x0 és lo més gros (F/M): que aixo €és el més gros

aixo es lo que m’esgarrifa, en? (M): aixo és el que m’esgarrifa, eh?
Se(t)ymana (F): Setmana

225

[pp]

228 Africacio de [s].
27 [i]

K]

229

[pp]
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poder (F): poder

fillets de Déu! (R)

Ai, senyor! (R)

p(e)ro (F): pero

d’aqui ()l costat ens e sentira...! (F): d’aqui el costat ens sentira
no ens e senten (F): no ens senten
troba’ls (F): trobar-los

ara (a)nem (F): ara anem

fagi (M): faci

lo més terrible (M): el més terrible
aixis (F): aixi

viur(e)-hi (F): viure-hi

entorneu-se’n (F): torneu-vos-en

lo que em fa por (M): el que em fa por

“La primera comuni6”
sapiguer (F): saber

iclésia (F): església
terrib®°les (F): [b]

poguer (M): poder

el uniforme (F): "uniforme

“La tele”

fagis (F): facis

(a)xis (F): aixi

per dona(r) (Io)s-hi el pesam (M): donar-los el condol
volguer (M): voler

treieu (M): traieu

Jo els hi vaig dir un dia amb un camp (M): Jo els vaig dir un dia en un camp

v(e)ritat (F): veritat
fusib®le: [b]

“La tia Ameélia”
s(e)ixanta (F): seixanta
qua®*?ranta (F): [kwa]
per (ai)xo (F): per aixo
aixis (F): aixi
veu®®ras (F): [ew]
fagin (M): facin

230

[pp]

231

[pp]

232 [ 0]

233 [ 0]
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aixis (F): aixi
vosaltre®*s: [e]
ni se’ls en hi ha de demanar (F): ni se’ls n’ha de demanar

“La vida és un serial”

aixis (F): aixi

nam(e)ro (F): nimero

mitj(a) hora (F): mitja hora

Déu nos en guard (R)

amb [’excusa de que la criatureta esta amb aquell sillonet de rodes (S): [...] en aquella cadira
de rodes

al portar-la (S): en portar-la

vas a lo mateix (M): vas al mateix

poguer (M): poder

fagi (M): faci

per (ai)xo (F): per aixo

s(e)ixanta (F): seixanta

aque(s)t (F): aquest

I (@)navem (F): | anavem

aig(u)a (F): aigua

i vaig (ha)ver de plegar (F): i vaig haver de plegar

lo que em va sortir més bé (M): el que em va sortir més bé

“L’enterramorts”

vengut (M): venut

fagi (M): faci

depress®i6 (F): [s]

s(e)ixanta (F): seixanta

s ’hi ha d’anar-hi amb vida (S): s’hi ha d’anar
nosatre**s (F): [e]

aixis (F): aixi

ve(u)ras (F): veuras

radere (F): darrere

(a)nava (F): anava

volguer (M): voler

P(e)ro (F): pero

queé vols que li cobréssim amb aquell home? (M): [...] a aquell home
qua®'ntitat (F): [kwa]

n’hi va (ha)ver (F): en va haver

234 [U]
235 [Z]
236 [0]

237 [ a]
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Déu nos en guard (R)
re(s) (F): res

“Les pastilles”

s(e)ixanta (F): seixanta

re(s) (F): res

li vaig dir (ha)ver de parar el peus, eh? (F): li vaig dir haver de parar el peus, eh?
lo primer que vaig fer (M): lo primer que vaig fer

els hi vaig donar la noticia (M): els hi vaig donar la noticia
Ja n’hi han masses d’advocats (M): Ja n’hi ha massa d’advocats
per tothom (S): per a tothom

gaira gracia (M): gaire gracia

aixis (F): aixi

me’n (ha)via arrencat (F): me n’havia arrencat

donc (M): dono

fagi (M): faci

dongui (M): doni

g(uwasi (F): quasi

lo més gros (M): el més gros

fagin (M): facin

“Qui (ha) guanyat?” (F): “Qui ha guanyat?”

poguer (M): poder

allavons (F): llavors

per la mort de Déu (R)

“L’inventor”

hai(g) (F): haig

s(e)ixanta (F): seixanta

aixis (F): aixi

v(e)ritat (F): veritat

no hi podem posar-hi ningu al damunt (S): no hi podem posar ningu, al damunt
radere (F): darrere

allavons (F): llavors

p(e)ro (F): perd

queé és lo que en vol? (M): que és el que en vol?
s ’encostipen (F): es costipen

dongui (M): doni

Passiu-ho (F): Passi-ho

per (a)qui (F): per aqui

Es lo que li d(e)ia... (M/F): Es el que li deia...

“Mengemmassa”

ina(u)gurar (F): inaugurar

du(gu)es (F): dues

s(e)ixanta (F): seixanta

cada dia (a)nés més barata: cada dia anés mes barata
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“No som res”

Aixis (F) : Aixi

fagi (M): faci
vegessin (M): veiessin
dius-se (M): dir-vos

“Pobre Gonzalez”
a ser (a)qui (F): a ser aqui
no (e)l (ha)via conegut (F): no I’havia conegut

tii (F): si
p(e)ro (F): pero
aixis (F): aixi

b(u)eno (F/L): bé

P(e)ro (e)sc... (F): Pero és que...

lo que ha passat (M): el que ha passat
(a)dids (F): adids

lo bonic (M): el bonic

per (ai)xo: per aixo

no (es) desas... (F): no es desas...

“Quina tia!”

ciru(r)gia (F): cirurgia

va®®m (F): [a]

Ilavores (F): llavors

per lo que faig en aquest moén (M): pel que faig en aquest mén
jalar (L): menjar

en fotre un relliscada (L): en relliscar

lo que passa (M): el que passa

“Si vols un noi”

amb trobar [’home que les ha de fer feli¢ (S): a trobar ’home que les ha de fer felig
hai(g) (M): haig

volguer (M): voler

Per (ai)xo (F): Per aixo

lo que s6n (M): el que sén

lo seglient (M): el seguent

“Si vols una noia”

aixis (F): aixi

aixas (F): aixi

de la manera que els hi dona la gana (M): de la manera que els déna la gana
quan els hi serveixen un plat d’angules: quan els serveixen [...]
desenganyem-se (M): desenganyem-nos

Mare de Déu (R)

238 [e]
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per mantenir-los amb ells (S): per mantenir-los a ells
lo que diuen (M): el que diuen

Jja no els n’hi queda gens (M): ja no els en queda gens
fagi (M): faci

4.2.3.Locucions, refranys i frases fetes 0 amb patent consagracio

“La guerra del 600”

“si les mates, per molt velles que siguin, te les fan pagar per noves”, “donar guerra”, “a la

guerra que em va donar”, “jo mut” “Aix0 s’estd posant pitjor que lo de Cuba”, “Déu lo
2 (13 2 (13

guard”, “gracies a Déu, ja hi ha pau i tranquil-litat”, “és quan surt més barato”, “el mon es
posa aixis”, “hi ha gent per tot”, “Al pas que (a)nem, no sé on (a)nirem a parar”

“Acabarem ximples”
“tots acabarem amb la teulada que se’ns hi fara goteres”, “és molt gros” “S’ho creuen tot la
gent” “no en té€ de manies” “Si et fa mal, posa-t’hi fulles”

“Com esta la placa”
“La dona va tirant”, “menjaras com un animal”, “Mare de Déu!” , “Vaig quedar clavat”, “Allo
va ser sortir de foc per caure a les brases” “Tots son pops!” (La Trinca), “Semblavem els

coros d’en Clavé” “Mare de Déu!”, “en farien un gra massa”

“El casament”
“On vas a parar, home?”, “no farien tant el burro”, “Em fara feli¢ aquesta dona”, “Caigui qui

2 (134

caigui, eh? I peti qui peti”, “ja pots anar a cridar ous a vendre”, “ja ho deixarien correr...”,
“que quan un estiri I’altre arronsi”,“que aniran maldades”, “que has de fer un pensament...”,
“allo és la traca final” “alla es veu ben bé que el porten enganyat a (n)quell noi”, “me li pinti
Sant Cristofol Nano a mi” “Jo compliré com Déu mana,” “Que carai m’han d’agrair vostes,

altra feina tenen vosteés!”, “em podria casar de blanc”

“El cinturo de ronda”

9 ¢C 199 <6

“1 al carrer”, “no I’he pogut veure mai”, “no se’n sap avenir”

“El descontent”
“n’hi han d’altres del meu ram”, “ara em sentira”, “O sopem tots o estripem les cartes aqui!”,
“sempre en tenen alguna per dir”, “jo m’hi agafava de seguida”, “Quedavem com uns

9% ¢

senyors”, “m’han fumut a mi aquesta gent”, “de cap manera, per ’amor de Déu”, “Aix0 si
99 ¢¢

que té valor”, “Mare de Déu”, “I’avi com castiga” (argot juvenil), “i clavat”, “que (ai)x0 és
d’agrair, home.” “Aix0 no es paga amb diners”, “A mi sempre amb pegues, 0i?”

“El desmemoriat”
“aquesta sensacid de no saber mai el que em pesco”, “perque la tia sempre ho havia tingut

N9 ¢

aix0”, “sembla mentida que (a)aquesta edat es pugui contestar d’aquesta manera sense d’aixo,
29 ¢

01?”, “encara sembla que la vegi a la cantonada del carrers I’Espaseria”, “no vindra pas d’un
dia ara”
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“El mandroés”

“que ja ens afaitem, homee, nooo?”, “ecra una favassa”, “perqué allo va ser un calcasses”
“Aquell home no va sapiguer mai portar els pantalons en el paradis”, “va veure que allo al
final ja era Can Tipa”, “S’ha acabat la bona vida!”, “no és d’ara, ¢h?”, “Cain es va carregar a
Abel” (argot), “un home no serd mai res de bo en aquest mon”, “no hauriem d’anar a toc
d’esquella”

“El maniatic”

“Mare de Déu, Mare de Déu Senyor”, “m’estigui de res”, “han fet correr aixo de la pressid”,
“ja me n’han fet un tip”, “Déu nos en guard”, “tot aix0 és una cadena”, “més val que
plegueu”, “ja no sabeu on sou”, “no hi poden fer res”, “voste hi ha de posar de la seva part”,
“Allavores tot seran corredisses per mi!”, “sembla mentlda”

2 <6

“El mon és aixi”

“anavem per feina”, “que passin certes coses”, “el pél crida pel, eeeh!” “Si aix0 ho fan a les
nostres baarbes, que volen que no facin d’amagat aquesta joventut?”, “que van amb unes
noietes que sOn uns bombons, e¢h?”, “per ’amor de Déu”, “em caura el pél a mi”, “no hem de
tenir pels a la llengua”, “tatxant-la com un melo per si surt bona”

2 ¢e

199 <

“El naufrag”

“Ai, Verge de la Misericordia..!”, “Aqui el tens el viatjar”, “ha de fer un pensament”, “com
que els reis van de bolit d’aquesta manera”, “fillet de Déu”, “ja vaig veure que la part del
davant ja sucava”, “No hi havia manera de treure’n”, *
no s’ho va fer dir dues vegades, eh!”

99 ¢

no me’l podia treure de sobre...”, “que

“El pis i I’estalvi”
“ja esta armada”, “Es una ganga?”, “és la llei de I’embut”, “t¢ mal de ventre” (fig.
preocupacions)

“El suicidi”
“tenen la sang freda”, “tenen la vida solucionada”,
feta ell”, “agafem-se la vida amb alegria”

2 ¢ 9 ¢ 9% 66

no tenia una pela”, “ja tenia mitja feina

“El taxista”
“tirar la casa endavant”, “per (a)nar una miqueta sobrat”, “aix0 és parar boig”, “no sé qué em
dic!”, “ja no sé el que em pesco”, “la meva dona té les penques”,

”, “treballar com un boig”, “Ja
no sé el que em faig”, “baixo bandera”, “(a)nar fent”, “jo faig el taxis”, “vaig quedar moort”
“per (a1)xo0 vaig de bolit”,

99 e 9% ¢¢ 99 ¢

no sé on agafar-me”

“El desorientat”
“li fas la rosca”, “viure a la seva esquena”, “tocar de peus a terra”,
“per fer una miqueta de joc”, “agafar-m’ho massa a la valenta”

29 &6 9 ¢

en va fer un gra massa”,

“Els savis”
“em fan voltar el ca m’he tornat ximple”, “li han pres el pel”, “L’anima que t’aguanta.”
9 b b
“Esteu perduts”, “us convenceran amb quatre... amb quatre paraules”

29 ¢
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“Ja som algu”
“arribem als pobles calents com a gossos”, “deixi’m en pau!”

“Ja tenim minyona”
“caigui qui caigui”, “Ai carai de minyona”, “donarem un cop de ma”, “fa més bonic”, “Ja se’n
fa carrec, 01?”, “primer ¢s la salut”

“La ciutat”
“A veure qui sera el maco de pagar-la”, “s’hi ha d’entrar amb cal¢adoor”, “Déu 1’hagi

99 <¢

perdonat”, “et posa verd”, “no tindrem més remei”,

“La primera comuni6”

b 1Y b AN1Y

“de gom a gom”, “no reien ni amb broma”, “vaig sortir del pas”

“La tele”
“Ningli em va dir ni ase ni béstia”, “de cos present”, “rebaixar la panxa.”, “que aix0 feia pujar
les sangs al cap”, “no hi ha garrofes per (a) tots”

“La tia Amélia”
“que semblo un poca-roba”, “Tal faras, tal trobaras” “Qui fa un cove, fa un cistell”, “Quien
mal anda, mal acaba” “qui de jove no treballa de vell dorm a la palla”

“La vida és un serial”

99 ¢¢

“sou un mala aanima”, “que els quedés el plor a dins”

“L’enterramorts”
“tirem ma” (cast.), “quedareu com nous”, “a corre cuita”, “on vas a parar’

“Les pastilles”
“com el pa que mengem”, “li vaig dir (ha)ver de parar el peus, eh?”,
la cosa”, “I que mengi cues de paansa!”

13

Jja es posava malament

“L’inventor”
“que vagin a canviar d’aires”, “deixem-ho correr”

“Mengemmassa”

“Jo soc de vida”, “aqui jalem pels descosits”, “Aqui no estem per bromes”, “juguis amb les

coses de menjar” (cast.), “Aqui no estem per romangos”, “tenim el menjar al cap” “I la gent
Eb 13 2 ¢

s’hi tiren com a llops”, “perque ens tenen calats...”, “tothom tira de beta!”, “fot el camp, eh!”,
“jo no sé on anirem a parar!”

“Pobre Gonzalez”
“si cobra a tant la peca”, “esta desfet”, “esta acabat”, “Mare de Déu Senyor”

“Si vols una noia”
“puja al nas la mosca”, “ja no et vegi més el pel”
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4.2.4.Eufemismes tipics

“La guerra de I’any 600”

mama politica: sogra

aquestes dones d’edat: les dones velles
gamarus: pocasolta

“El mon és aixi”
certes coses: relacions sexuals
Escolta, Tonet, aquest mes noo, no m’ha arribat allo, sa(t)s?: la regla

“El pis i I’estalvi”
cert lloc: el water
aquestes coses de ventre: estrenyiment

“La primera comuni6”
Una mena d’animal

“La tele”
una miqueta cara de babau

“L’enterramorts”
encara no el teniem també al prestatge: enterrar

“Mengemmassa”
aquella dona voler-me tocar les croquetes: tocar els collons

“Els savis”
“Si, una miqueta caar”

“Ja tenim minyona”
Ai carai de minyona

“La vida és un serial”
caraai si ho troben; Ondima, gamarus

4.2.5.Renecs

“El cinturo de ronda”
animal

“El mon és aixi”
S’emprenyen
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V1. Els mondlegs de Joan Capri. Cap a una pragmatica de I’humor capria. Estratégies
humoristiques en els monolegs

1. Marc teoric i hipotesis de partida

Les propietats de I’humor han estat explicades a través de la incongruencia, la sorpresa,
I’agressid, la transformacié emocional, la comprensié de la dificultat etc. Comprendre les
endevinalles i els acudits ha estat a parer de Pepicello (1987) una font de fascinacié i I’objecte
de molts estudis en la cultura occidental. En conseqiiencia, I’humor ha estat estudiat per
antropolegs, linguistes, matematics, entre d’altres. Tanmateix, un lloc comu de la diversitat de
tractaments ha estat I’ambigiiitat. Berger (1997: 67) fa un repas dels filosofs de la comicitat a
La rialla que salva, en que es posa de manifest aquesta referencia constant a la incongruéncia
a I’hora de definir la ironia. Per a Cicero, per exemple, I’ambigiiitat és un element important
en la comicitat i considera que 1’acudit busca la rialla en dir una cosa quan se n’espera una
altra de diferent. També Kant, referit per Berger (1997), entén que I’humor parteix de la
contradiccid. Altrament, convé destacar 1’aportacio de Swabey (1961), comentada per Attardo
(1994: 83-84), no tan sols perque constata que a partir del segle XVII1I existeix consens sobre
el paper de la incongruéncia en la comicitat, sind perque defensa ’existéncia d’un referent
objectiu. Tal com interpreta Berger, (1997) “la percepcié de la comicitat és la percepcié de
quelcom que cau fora de ’ordre global de les coses [...] I aix0 significa que la percepcid de la
comicitat depén de la necessitat humana fonamental d’ordenar la realitat”. Per0d, a més, cal
que la comicitat es faci patent, tot i que es en les expressions verbals on es manifesta de
manera més clara, també en 1’humor situacional es pot objectivar la incongruéncia.

Tots aquest plantejaments filosofics estan inevitablement a la base de les idees sobre I’humor
que ha desenvolupat la Pragmatica. Segons M.L. Apte (1987), ’ambigiiitat o I’ambivaléncia
en el desenvolupament de 1I’humor es produeix quan una paraula, expressio, identitat, etc. es
considera que poden pertanyer a dos o més marcs de referencia. Les estrategies que
comporten ambigitat les podem trobar tant a nivell Iexic, com morfologic, com sintactic.
D’altra banda, la comprensi6 de ’humor depén de la resoluci6 d’aquest ordre de coses.
Generalment, I’ambigiiitat €s intencional 1 €s creada pels humoristes amb la voluntat que els
receptors siguin capacos de resoldre-la. Segons Pepicello (1987), I’ambigiiitat es revela a
I’audieéncia 1 se li fa creure que se 1’ha conduit a escollir inicialment una interpretacio
incorrecta de 1’element ambigu, pero 1’objectiu és portar el destinatari a entendre 1’acudit de
manera gairebé simultania. Pero, a parer de Raskin (1987), un text pot fer riure sense la
preséncia de I’ambigiiitat, tot i que la majoria d’estudis s’hagin cenyit al que Freud
anomenava “double entendre”. Aquest canvi de perspectiva ha estat possible, segons Raskin,
a partir del moment que la linguistica ha pogut contribuir al projecte interdisciplinari que
significa I’estudi de I’humor. Al seu torn, la Pragmatica hi ha tingut un paper important
perqué ha permés ’expansio de la lingiiistica més enlla de la frase. Per a aquest autor era
evident que I’estudi de la frase no podia contribuir en cap cas a 1’estudi verbal de 1’acudit, ja
que és el tipic text que consisteix en unes quantes frases, I’humor de les quals depén en gran
mesura del context.
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Ens cal, per tant, referir-nos en aquest apartat al model formal d’Attardo i Raskin (1991), que
¢és conegut més tard com a Teoria General de ’Humor Verbal (GTVH)239. Aguesta teoria es
proposa descobrir els mecanismes lexics i pragmatics que conformen el significat de
I’estructura comica. Parteix de cinc indicadors cognitius: “Script Oposition”, “Logical
Mechanism ”, “Situation”, “Target”, “Narrative Strategy ” i “Language ”. EI dos primers son
basics per tal de produir comicitat. EI “Logical Mechanism”, en particular, permet identificar
els elements que operen en 1’’Script Oposition”. Aixi, en una historia comica es despleguen
dos arguments distints que pertanyen a marcs cognitius dissociats. La preséncia d’un element
clau comporta la deteccid de patrons contraposats (“Script Oposition ), el contrast dels quals
es fa evident gracies al “Logical Mechanism”, tot i que els altres indicadors cognitius
(“Situation”, “Target”, “Narrative Strategy” i “Language”) també seran utils per descobrir
patrons contraposats.

Una altra qiiestid recurrent a 1’hora d’estudiar ’humor ha estat establir-ne les diferents
funcions. Avner Ziv (1984) a Personality and Sense of humor identifica algunes d’aquestes
funcions, perd per aquest estudi ens centrarem en la funcio intel-lectual de I’humor, atés que
la percepcio de la incongruéncia comporta necessariament un acte cognitiu. Per tant, els
plantejaments sobre la comicitat, exposats tant des de la filosofia com des de la psicologia ens
porten a un altre dels nostres interessos, que se situaria més en 1’ambit sociologic, I’humor
com a mecanisme per comprendre la realitat social. Tal com ho resumeix Berger (1997: 142):
“Una bona caricatura o un bon acudit son sovint més reveladors d’una realitat social
determinada que no pas molts tractats de ciéncies socials. La comicitat, per dir-ho aixi, és com
una mena de sociologia popular”. Per tant, sera a través dels monolegs de Capri que
intentarem copsar la realitat social de després dels anys seixanta i les repercussions de la
logica postmoderna en la societat de 1’¢poca.

En I’estudi dels monolegs de Capri que desenvolupem a continuacio ens proposem analitzar
en quina mesura I’estructura comica es conforma a partir de mecanismes basats en la
contraposicio de patrons (“scripts” en la terminologia de la GTVH). | com la dissociacié posa
al descobert aquells aspectes de la societat postmoderna sobre els quals es vol expressar el
refus. Ens resulten molt adients les paraules de Berger (1997: 88) en que explica en quina
mesura ’experiéncia comica €s un mecanisme per fer una diagnosi del mon perque permet
mirar “a través de les facanes de 1’ordre social i ideologic, i que revela les altres realitats que
s’oculten darrere de les més superficials™.

2% \/jana a Iarticle “Nihil in fini. Col‘lapse de la narraci6” (2006: 19-30) fa una sintesi molt clara de la Semantic
Script Theory, aixi com dels mecanismes lexics i pragmatics que aquest model formal es proposa de fer explicits
en ’acudit.
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Per tant, podem dir que les hipotesis de treball plantejades en aquest capitol son les seguents:

HI1: L’estructura comica dels monolegs es conforma a partir de mecanismes basats en la
contraposicio de patrons.

H2: El recel vers els valors definits per la postmodernitat es caracteritza a partir de la gestio
dels mecanismes humoristics, basats en la contraposicio de patrons.

Per tal d’analitzar I’humor dels monolegs de Capri, pensem que cal diferenciar entre I’humor
verbal, de tipus lingiiistic, i I’humor situacional, que podem anomenar també referencial.
L humor situacional és més difus que I’humor verbal, és dificil identificar un element clau en
que es produeixi la dissociacié dels dos patrons semantics. La comicitat, com veurem tot
seguit, prové de tota la seqiliencia comica, sovint de la dissociaci6é d’una situaci6 tipus (P1) i
d’un error situacional (P2). Tanmateix, el xoc de patrons el podrem concretar de maneres
diverses: detectant la confusié de registres, la vulneracio de les maximes de la conversa, etc.
Alexander (1984) -referit per Attardo (1994)- presenta forca exemples de registre humoristic i
s’adona que en alguns casos 1’humor s’origina en la confusié comica de dos registres®*.
Segons aquest autor, una manera de provocar I’humor a partir del registre ¢€s seleccionant una
unitat d’un estil diferent del que el context preveu241. D’altra banda, el xoc de patrons el
trobarem també en la vulneracié®*? de les maximes de cooperaci6, propies dels textos
dialogats, establertes per Grice i aplicades a I’humor per Attardo (1994: 271-277): maxima de
quantitat, de qualitat, de pertinencia i de manera. O també mitjancant I’alteracio de
I’estructura propia de la conversa.

0 Entenent el registre tal i com el defineix Halliday (1978), referit per Attardo (1994): “A register can be
defined as the configuration of semantic resources that a member of a culture typically associates with a
situation type ”.

1 Sovint el concepte registre es defineix a partir de factors contextuals: de qué va el text, qui €s I’emissor i que

fa, i amb quina finalitat utilitza el text ’emissor. Seguint Attardo (1994: 245), considerem que es pot parlar de
registres en base al tema (noticies d’esports, registres cientifics), d’acord amb la funci6 social a qué s’associen
(comerg, administracid) i basant-se en les relacions interpersonals (col-loquial, vulgar, etc.).

242 Segons la “Mention theory” 1’observador se situa davant de dos fets contradictoris: d’una banda, un acudit és
un intercanvi comunicatiu exitos i de 1’altra, I’acudit viola el principi de cooperacié. Aquesta teoria considera
que en realitat no hi ha una violaci6 de les maximes de Grice (Attardo, 1994: 277-286). Yamaguchi (1988), al
seu torn, -la referéncia del qual trobem també en Attardo (1994)- proposa la hipotesi “Character-Did-it”, segons
la qual un dels personatges de I’acudit és lliure de violar alguna de les maximes de cooperacio per tal de produir
I’ambigiiitat essencial de ’acudit. Per tant, la violacié de la maxima només es representa, de fet no té lloc. Els
acudits es descriuen com a textos en queé els parlants representen una 0 més violacions de les maximes de Grice
mentre es poden mantenir sota la seguretat de 1’estatus metalingiistic. Si considerem que el text humoristic viola
les maximes de cooperacio, hom esperaria que aquesta mena de textos estiguessin mancats de cooperacié o de
significat, tanmateix, els acudits normalment s’entenen i no es perceben tampoc com a mentides o textos mal
construits. En aquest sentit, Raskin (1985), referit per Attardo (1994), considera que els acudits comporten un
mode diferent de comunicaci6 governat per un conjunt diferent de maximes:

1. Maxima de quantitat: donar més informaci6 de la que €s necessaria per a I’acudit.
2. Maxima de qualitat: dir només allo que és compatible amb el mon de I’acudit.

3. Maxima de relaci6: dir només alld que és rellevant per a ’acudit.

4, Maxima de manera: dir I’acudit de manera eficient.
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Si bé fins ara ens hem bastit de 1’analisi de la comicitat fet des de diferents perspectives (la
filosofia, la psicologia i les ciencies socials) perque buscavem com a punt de partida la
incongruencia i les maneres d’objectivar-la, i en quina mesura la comicitat és -per dir-ho en
paraules de Bergson (Berger, 1997: 80)- “un petit remoli en la superficie de la vida social”,
pensem que ens calia també veure com la comicitat té diferents maneres de presentar-se, ja
qgue moltes vegades el regust que deixa no ha de ser necessariament dol¢ sin6 que també pot
ser amargant. Per a Kierkegaard (Berger, 1997: 75), “quan la contradiccio fa patir, és tragica;
quan és comica no fa patir”. Pero, com veurem, hem de parlar també de I’humor capag de ser
clement i fins i tot de la comicitat que consola. Es per aixo que dedicarem també un apartat a
analitzar els components tragicomics dels monolegs de Capri. Per tant, la tercera hipotesi del
capitol és la segient:

H3: L’humor serveix a Capri de consol enfront una societat canviant, en qu¢ 1’¢tica
postmoderna esta en clara expansio.

2. L’humor com a expressié del recel vers I’ética postmoderna

Capri mostra en els seus monolegs un retrat de la societat de la seva época en un moment en
qué s’esta produint 1’inici d’un canvi significatiu: de la societat moderna a la tardomodernitat.
Les reflexions al voltant d’aquest procés es fan en clau d’humor®® i I’estrategia humoristica
s’articula a través del xoc de patrons que li permetra evidenciar la tensi6 que significa la

coexistencia de les diferents orientacions.

A través de ’humor Capri ridiculitza la logica que caracteritza la societat tardomoderna i que
hem definit al voltant de tres eixos basics: [’hedonisme, el narcisisme 1 el consumisme. El xoc
de patrons es produeix en situacions definides per aquesta logica postmoderna en tots els seus
vessants. Per tant, a través de la dissociacid que suposa la situacié especial es posa al
descobert aquelles elements tardomoderns sobre els quals es vol incidir.

L’angoixa que caracteritza 1’individu postmodern acaba impregnant els monolegs amb una
incongruencia comica potent per0 porta també irremissiblement a 1’aparicio d’elements
tragicomics.

**3 Bergson (2008: 21) assenyala que una de les funcions de I’humor és el castig dels costums: “[...] Pero un

defecto ridiculo, desde el momento en que se siente ridiculo intenta modificarse, al menos exteriormente. Si
Harpagén viera que nos reimos de su avaricia, no digo que se corrigiera, pero nos la mostraria menos, o nos la
mostraria de otro modo. Desde ahora diremos que es sobre todo en ese sentido en el que la risa «castiga las
costumbresy”.
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2.1. L’humor situacional. Una estratégia per qiiestionar la logica postmoderna

2.1.1. L’hedonisme

Els anys seixanta son un moment per a I’exacerbacid de 1’hedonisme: I’alliberament sexual,
les pel-licules i les publicacions pornografiques son un clar exemple del fet que la cultura
quotidiana incorpora el sexe i el plaer®**. Tot i que durant aquesta década, segons Lipovesky,
es produeix I’ultima ofensiva contra els valors més puritans, Capri presenta una certa
reticéncia a la democratitzacié d’aquesta logica hedonista. Per tant, el refis se centrara pel
que fa a les relacions de parella en determinades dinamiques d’origen hedonista com “les
relacions que es consumeixen rapidament”, la manca de compromis, “la sobremultiplicacio
d’eleccions” 0 les relacions extramatrimonials.

En el monoleg “El modn és aixi” es fa broma sobre les relacions extramatrimonials a partir del
xoc de patrons. La situacio tipus seria la que es plantejava en la societat d’abans de la llibertat
sexual que van comportar els anys setanta (P1) i en que les relacions sexuals es produien en el
si del matrimoni. En la societat que descriu el narrador fa mal efecte tenir una criatura en el si
del matrimoni (P2). Per tant, la comicitat d’aquest monoleg sorgeix del fet que el narrador
analitzi el canvi social en termes dissociatius.

-Sa(t)s, fulano de tal...

-Si

-Doncs ha tingut una criatura.

-Ah, esta bé i és soltera, 0i? Esta bé, es veu que és espavilada aquesta noia, 0i? Es veu que val aquesta noia.

Es aixis avui, avui més aviat fa mal efecte, si ets casat, anunciar que has tingut una criatura, fa lleig, queda
atrassat, avui queda més modern agafar una revista i llegir: “Hace veinte afios que vivimos juntos. Pronto.
Parece que ya nos comprendemos. Pronto nos vamos a casar . Després de vint anys de tenir-la a casa, tatxant-
la com un mel6 per si surt bona, aleshores diuen: “Penso que ens podrem casar”. Nois, que voleu fer-hi? El
mon és aixis, qué hi farem? (El mon és aixi)

Per a Lipovesky un altre exemple de 1’¢tica hedonista que caracteritza la postmodernitat és la
permissivitat amb el vestuari informal, etc. Es un bon exemple d’aixo “El desorientat”, el punt
de mira de qual es concreta en la tendencia a portar els cabells llargs i en les noves tendéncies
musicals. En ’esmentat monoleg, hi trobem diferents exemples d’error situacional. D’entrada
tenim el cas del narrador-protagonista que busca feines alternatives®®®, perqué ha decidit no
dedicar-se més a tocar la guitarra. Si el motiu que s’esperaria és de tipus artistic o professional
(P1), el que se’ns dona fa referéncia a I’estetica del music (P2), no es pot fer musica amb els
cabells curts**®. En segon lloc, en la descripcié d’una de les actuacions, trobem un altre error
situacional: es descriu el moment climatic amb el cantant per terra, fruit de la intensitat del
concert (P1), perd en realitat la situacid €és conseqiiencia del fet que el guitarrista s’ha
enrampat amb 1’instrument (P2).

244 A I’estat espanyol aquest fenomen és restringit a una minoria: joves universitaris i alguns segments burgesos.

245 Entenem aquesta situaci6 en el context del que Capri descriu com la joventut de ’época, que prefereix fer
cine, pintar o tocar la guitarra després de tots els sacrificis dels pares per donar-los una carrera.

2% El recurs metonimic de “pelut” per referir-se a la joventut de 1’época, el trobem en diferents monolegs.
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Tocar la guitarra, jo també ho vaig provar aix0, al principi jo també volia tocar la guitarra, oh! | no ho feia
malament, malament, la gent es creien que no ho feia malament perqueé vaig tocar la guitarra a un sal6 de festes
i, noi, tothom: “Molt bé!” Un merder, jo per terra amb les cames enlaire, es pensaven que és que sentia la
musica, lo que sentia és la fiblada perqué em passava la corrent a la guitarra. Res, ho vaig deixar correr,
ademés tenia el cabell molt curt i, quan un home té el cabell curt, no es pot dedicar mai a la misica moderna...
(El desorientat)

| encara, tal com explica Lipovetsky, en una societat tardomoderna 1’alliberament de la dona
és conseqliencia d’una societat en qué la personalitat ja no pot ser de tipus gregari, sind que
cal que sigui el resultat de I’aprofundiment en la propia identitat, alliberant-se de la influéncia
de P’altre, en aquest procés que 1’autor anomena narcisisme. En canvi, atés que el matrimoni
tradicional estableix un rols entre els membres de la parella, Capri exposa una visié rigida de
quin és el paper de ’home i de la dona en el matrimoni. En “Ja som algt” I’humor serveix per
mostrar la flexibilitat en els rols de I’home i la dona. Aixi, el receptor no ha associat de
manera coherent les intervencions a causa d’una interferéncia telefonica. Mentre les
intervencions del protagonista s’adrecen a la seva dona que esta hospitalitzada pel naixement
d’un fill, les respostes son les d’una dona que no ha aprovat I’examen de conduir, amb la qual
cosa els parells adjacents son completament incoherents. Ates que la predicitibilitat fa
referéncia al fet que en dues emissions successives els oients sempre intentaran relacionar-les
formant un tot coherent, 1’interlocutor tendeix a donar-los una coheréncia pero el resultat és
encara més comic.

Xit, per cert, que la tinc a la clinica (ET), si, estem esperant, ella una criatura i jo la factura. (Sona el telefon)
Riing!! Mira deu ser ella. (Despenja el teléfon).

-Digui.

-Si.

-Pilariin!!

- Quee?!

- Ah, no ha (a)nat béé?!

-Si, et sento lluny!!

-Si, hi ha un cruse, jo també la sento la senyora que esta dient no sé qué d’un permis de conduccio!

-Si, escolta, escolta, escolta, Pilarin! (gairebé afonic de tant cridar) torna a trucar, eh? Que jo penjo, eh? Si,
torna a trucar!

-Si, tu també penja de moment, aixis quan aquesta senyora vegi que parla sola també penjara!

- (No) sé que deia aquesta senyora d’un permis de conduccio, no sé qué, que ha tombat un paal no sé que, carai
de cruse...

Riiing! Riiing!

-Sii!

-Sii, et torno a sentir lluny!

-Siii, perd com ha anaat?!

-Estigui (ET) (EOQV) quieta, senyora, voste amb el paal!

- Digues, Pilarin!

- Senyora, deixi, deixi’'m en pal, dic, deixi’m en pau!

- Digues, Pilarin!

-Ah, no (ha a)nat béé?! Has quedat massa separaada?! Has donat massa gaas?! Ah carai, perd que vaas amb
gaas ara, reineta?!

-Has de tornar el mes que vee?!

-Ah, p(e)ro si ja el tens per que, per que has de tornaar?!

-Per aprendre les senyals de traafic?!

-Pero que té que veure un stop amb tenir una criatura!?

-Escolta, Pilarin! pero que, que, qué boja?!

-Aixis no ens ha servit de rees tot lo que hem feet?!
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-Hem de comencar de noou?!

-Si que estic ben arreglat...

-P(e)ro, Pilariin, nens, nens quants?!

-Sis-cents?!

-Ja ho podia esperaar!

-Ah!l ah!! ah!! ah!! dos quilos sis-cents ! Dos quilos, entesos, entesos, Pilarin!

-0 sigui que l'inginier ha fet dos quilos sis-cents i el nen ha fet un bon aparcament!
-Adéu, Pilarin, ja vinc, adéu! (Ja som algu)

2.1.2. La logica narcisista

En els monolegs de Capri s’evidencia també la tendéncia que Lipovetsky atribueix a la
tardomodernitat i que titlla de narcisista, perque es basa fonamentalment en un procés de
personalitzacio extrema. Aquesta sobredimensio del jo es concreta en els monolegs en una
série de valors fruit d’aquesta logica narcisista: la preocupacié per la salut, el gust pel
moviment, la valoraci6 de 1’espontaneitat, la personalitzacié de ’art i la reduccio del procés
disciplinari.

A “Acabarem ximples” la comicitat se centra en la preocupacié permanent que caracteritza
I’home postmodern. La situacio tipus seria el nerviosisme que comporta el dia a dia (P1), dins
d’aquesta logica narcisista que fa que els problemes més quotidians adquireixin una dimensio
extrema. Pero la contraposicio del patrd 2 es produeix a I’hora d’analitzar-ne les causes. Capri
atribueix 1’origen de tant patiment a ’excés de duros, és per aixo que el consell per véncer les
preocupacions son les (ocu)pacions.

Altres els veureu que es prenen el pols, si, els veureu que van pel carrer prenent-se el pols, si, ho haureu vist
molta gent que van pel carrer prenent-se el pools, he, he, he. Es molt gros aixo. Es veu que es visiten de cinc a
set de la tarda, sobretot en (a)questa hora els veureu prenent-se el pols pels carrers. | no sén pobrets, nooo,
No00, No son els pobres que et diuen: “Gracies, una caritat per un que es pren el pols”, no, no, no, no, son gent
que tenen calééés, moltes vegades tenen diners, altres vegades nooo, 0i? pero si moltes vegades aixo és excés de
vitamina D, de duroos, seee, sn gent que estan carregats de vitamina D i de vitamina P de p..., bé, deixem-ho.
Bé, i com es treuen aquestes manies, aquestes absurdes preocupacions? Doncs, senzillament, traient el “pre” i
guedant-se amb les ocupacions, si, senyor, casant-se, treballaant, eeeh? casant-se, casant-se, [’home que és
casat i té sis criatures no té temps de prendre’s el pols per casa, nooo, no en té de manies, vaja, del moment que
té sis criatures ja (e)s veu que no té manies. (Acabarem ximples)

Altrament, en relacid6 a 1’autocentrament corporal, cal remarcar que el consum d’algun
producte que pugui reduir I’ansietat es planteja com una soluci6 propia d’una societat en qué
el mercat ofereix tota una série d’articles adregats a un consumidor centrat en el seu propi cos.
Aguest comportament s’evidencia en el monoleg “Les pastilles”, en que¢ es descriu una
situacio social tipus, el consum habitual de pastilles, sobretot de tranquil-litzants (P1).
Tanmateix, el narrador-protagonista planteja un error situacional basat en 1’administracié del
medicament als altres (P2). No es pren la pastilla per estar tranquil a I’hora de fer I’examen
d’algebra (P1), sin6 que els la dona, als pares, perque es puguin prendre la noticia del suspens
amb tranquil-litat (P2). Quan va al dentista, ell tampoc no se la pren (P1), sin6 que la dona al
metge perque pugui fer la feina sense nervis (P2).

289




V1. Els mondlegs de Joan Capri. Cap a una pragmatica de I’humor capria. Estratégies
humoristiques en els monolegs

Escolteu me la vaig prendre, al cap de mitja hora, em vaig examinar i em presento i el programa constava de
s(e)ixanta llicons i jo no en sabia cap. El catedratic em preguntaa: “Ecuaciones de segundo grado”. He, he,
estava de bon humor el catedratic i jo li vaig dir: “Escolti, vol que li sigui franc? doncs no en sé re(s). "Escolteu,
va fer un bot de la cadira que de mica que pren mal. (Pausa breu) “Pero es posiible?” -em va dir. Miri ja esta
dit (riu), jo li vaig dir tranquil-lament. “Entonces qué ha hecho usted durante el curso?” EEp, aixo és cosa
meva, li vaig dir (ha)ver de parar el peus, eh? llavors ja es posava malament la cosa. Escolteu, tranquil, total
supés por tots quatre cantons. A mi m’era igual. Vaig arribar a casa, lo primer que vaig fer, vaig donar una
pastilla a tots els de la familia i em vaig tancar al cuarto perqué s’ha d’esperar una mitja horeta a esperar la
reaccio. Al cap de mitja hora els hi vaig donar la noticia i de seguida, és clar, la meva mare: “Doncs, és claar,
home, el que es necessiten son bons pares de familia. Ja n’hi han masses d’advocats, ja n’hi han masses de
metges”. I I’avia: “I dones de fer feines, dones de fer feines, que no se’n troben”. I encara el meu pare diu:“l
aixo s ha de celebrar, xampany per tothom”. (Les pastilles)

Tal com planteja Bauman, el cos s’ha convertit en un dels objectius del marqueting i aquesta
qiiestid seria un altre dels blancs de I’humor en el monoleg “El maniatic”. La contraposicié de
patrons en aquest monoleg es produeix entre la situacio tipus, que estaria en la creenca que
I’objectiu del metges €s curar els malalts (P1) 1 la situaci6 especial que s’hi planteja, segons la
qual els metges volen que la gent visqui, sense curar-se, perqué no se’ls acabi el negoci (P2).
Un altre patr6 d’actuacio tipica dels metges €s, segons Capri, buscar en els nervis la rad de tot
mal inexplicable, per aixo quan el metge li aconsella que hi posi de la seva part, perqué la
recuperacio no nomeés és feina del facultatiu, sin6 que és una feina de dos, la comicitat es
planteja a partir d’una dissociacié de patrons entre el que seria la situacio tipus, que el malalt
s’animi perque la millora sigui més rapida (P1) i la interpretacié que en fa el narrador-
protagonista, que el honoraris els paguin a parts iguals entre metge i pacient (P2).

Res, els metges res de res. Ja dic les medecines potser si, és clar, et vas acostumant a les medecines, les
medecines, perque, és clar, mala intencié no n’hi ha, jo no crec que els metges tinguin interés de que la gent,
diguem-ne, es morin, Déu nos en guard, aix0 no, aixo no té, no a ells no els interessa que la gent visquin, que
estiguin malalts, perd que vagin vivint i ells també van vivint i tot aixd és una cadena, és clar, hi ha naturaleses
gue no ho resisteixen i llavors, cata-crac!, tot sén corredisses allavors, ah! no, no, no, no, no o i encara,
emmmm, ja dic, emmm, no sé, mala intencio, no perquée ara ja dic els metges una vegada, si passa una
d’aquestes desgracies, almenys, doncs, mira, eeeh, desapareixen, 0i? El dia de [’enterrament desapareixen iii al
cap d’un dies envien la factura, perqué aixo no ho perdonen, oi? (El maniatic)

Jo vaig anar al metge Gltimament, a un metge dels nervis, ja m’ho va dir francament, diu: “Miri, aixo és una
cosa d’assumpte nervis, tot aixo, aquests mals que sent...” diu: “No res, se li fiquen el nervis per tot arreu i aixo
no ho puc arreglar jo, ho hem de fer entre tots dos, voste hi ha de posar de la seva part, jo hi posaré el que
pugui, pero vosté ha de fer un esfor¢. Ara jo li receptaré una cosa, 0i? Perd voste una vegada ho hagi ja ja...
pres, vosté procuri animaaar-se... Entre tots dos, jo també, entre tots dos, entre fots doos...” I tant va dir “entre
tots dos” que al final, és clar, quan va demanar cinc-centes pessetes, jo li vaig (ha)ver de dir: “Escolti, posin
dos-centes cinquaanta, perque si no no acabariem mai aqui, 0i? ” (ElI maniatic)

En la societat liquida el greix corporal guanyat a traves de la ingesta és 1’evidencia dels perills
que corre el cos i, conseqiientment, és una altra de les fonts d’angoixa. Tanmateix, segons
Bauman (2006: 126), la lluita per la forma fisica és una cursa sense final, perqué el
consumisme es basa no en la satisfaccid dels desitjos, siné a estimular-ne constantment de
nous.
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Per tant, aquesta lluita per aconseguir una forma fisica sense “possibilitat de victoria” la
trobem en la primera part del monoleg “El descontent” en qué 1’error situacional es produeix
perque hi ha una dissociacié entre la situacid tipus: no s’ha de menjar massa a la nit perque és
més saludable (P1) i la situacio especial, que descriu Capri en trobar-se una nit el metge, que
li ha recomanat la dieta, atipant-se en un restaurant anomenat “Los Caracoles”?*'(P2).

En fi, jo desesperat li vaig dir a la meva dona un dia, dic: “Escolta’m aixo jo no ho aguanto, ja ho veus que ara
ja no soc jo, ara hasta és la bascula que em diu que aix0 no pot continuar ”. Me’n vaig i dic: “Mira, avui ens en
anem a «Los Caracoles» i ens afartem, i caigui qui caigui”. Ens en anem a “Los Caracoles” i el primer que
trobem és aquell metge que ens (ha)via dit que no sopés (Pausa breu) menjant perd com un lladre, amb una
cantitat de plats bruts al davant, els camarers, trencats de cames. Jo li vaig dir: “Pero que no el veus? Vols dir
que ho és?” “I tant, ara em sentira”. M’aixeco i li dic: “Escolteu, no em coneixeu? ”“M’assembla que si, que us
he visitat”. “Oh, i tant, i em vau dir que N0 SOPES i per que sopeu vas? O sopem tots o estripem les caartes aqui!
Per que sopeu vas?” | ells, que per (ai)xd han estudiat una carrera i sempre en tenen alguna per dir, encara em
va dir: “Escolti, no m’atabali gue a mi em porta un altre metge . (El descontent)

Tal com s’ha dit, en I’individu tardomodern el jo es converteix en 1’objecte d’atencio
principal. El cos deixa de ser un mitja per esdevenir el centre de la propia identitat, fet que
explica la por a morir o a fer-se vell. En el monoleg “L’enterramorts” s’exposa aquesta
preocupacid tardomoderna per la mort a través de la dissociacio de patrons, la contraposicio
es produeix entre la valoracio tipica de la feina d’enterramorts (P1) i els avantatges que en
subratlla el narrador protagonista (P2). Segons Capri, aquesta és de les poques feines en qué
no es nota la crisi. Aquesta visio positiva es contraposa a la idea negativa que se sol tenir de la
feina de fosser, en una societat en qué el decés esta ple de connotacions negatives.

Us heu preguntat moltes vegades, “Es possible que sigui feli¢ un enterramorts? ” Doncs si (Pausa breu) és felic.
Almenys veiem les coses tal com s6n. Exactament, en el seu punt just. (Pausa breu) Ademés, tenim molta feina,
avui... som els Gnics que no sentim la crisis, eh? Aqui ho tenim tot vengut, tot aix0, tots aquests forats estan
venguts. Sense necessitat de fer propaganda ni de dir allo de: “Tanto mds hipoteca, mds banco . Que no, no, no,
no, aqui no, aqui ho venem tot, sense, sense donar plagos, reeees, reees de plagos, aqui al contat, aqui el que no
ve amb els calés a la ma, aqui no se l’enterra, que [’enterri qui vulgui, nosaltres no, no, no i la gent no es
queixa, rapidament s’ ho queden, ni pregunten ni qui cau al sol, a la part del davant ni a la part del darrera, e...,
en fi, aqui ho venen tot, aqui no ens queden morts. Home, no ens queden morts, carai si ens en queden, pero vull
dir aqui no ens queda res per vendre. A més tenim forca feina, de feina tenim tota la... la que vulguem, feina
assegurada, mentres vagin donar carnets de conduir rai, tenim feina assegurada per temps nosaltres, els
enterramorts. (L’enterramorts)

D’altra banda, si bé, en la societat centrada en el jo hi ha un augment de les activitats
esportives no competitives que busquen la salut o la forma fisica, també podem parlar d’un
altre vessant narcisista de 1’esport, I’espectacularitzacié que s’ha concretat a través de la
televisid i que ha creat, per exemple, ciutadans obsedits pel futbol.

27 Un nom que fa referéncia al producte que la saviesa popular considera més indigest i més desaconsellable de
consumir de banda de nit.
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Aixi doncs, el protagonista de “Futbolitis” apareix com un exemple de ciutada seduit pel
futbol. En aquest cas es contraposen dos patrons relacionats amb 1’objectiu de la conversa. El
narrador-protagonista truca per telefon al vei de la sogra perque la vagi a buscar per tal de
poder-li encomanar que compri un pit de pollastre quan vagi a mercat (P1). El vei, que és un
barber, s’entossudeix a parlar de futbol (P2). Totes les intervencions de 1’home giren al
voltant del futbol mentre el protagonista del mondleg intenta fer un gir en la conversa cap a
I’objectiu que ’ha portat a fer la trucada. Una vulneracié que s’accentua encara més pel fet
que no es respecten els torns de paraula i un sol dels interlocutors monopolitza el dialeg.

Ja... Fixa’t, en canvi el central, al banc. Ah, que no ha pagat el Banc Central. (Jo acabaré boig amb aquest
home) Si, home, si, ja us he entés. Si, home. Que diu, ara? Tota la junta entra al seminari? Ah, que la culpa la
tenen entre la junta i el seminari. Ui, ui, ui, que acab... Peret, per [’amor de Déu! Fem mitja part, Peret, que
estic cansat, Peret. Oh, pero s6c jo qui us ha telefonat, Peret, no us poseu aixi, que jo necessito que aneu a
buscar... Oh, doncs entesos, Peret... Peret!... Peret!... Escolteu-me, Peret. Jo us voldria demanar un favor, si
poguéssiu anar a visitar urgentment [’arbitre... No, ara ja estic jo... Que no, Peret, que no és l’arbitre, per
l’amor de Déu, que és la meva mare, la meva mare, la meva sogra, ja la coneixeu, vés, d’aqui al costat! Si, si la
podeu avisar i dir-/i sobretot, que la Lliga se la po... ai, ai, ai. Peret, per l’amor de Déu, la meva mare al
teléfon! (Futbolitis)

També¢ a “La tele” s’utilitza la dissociacidé de patrons en tractar el tema de ’esport. Mentre
que a I’espot publicitari “Contamos contigo” s’ha plantejat una situacid tipus (P1) en que
I’esport apareix ple de beneficis, el narrador assenyala els perills que pot significar quan la
gent gran es creuen que també n’han de practicar (P2).

I és que em penso Que ftot lo que sigui esport s’esta exagerant, si, no, no hem compres exactament allo del
“Contamos contigo”. N’hem fet un gra massa, n’hem fet una exageracio. No pot seeer, no pot ser que un home
de seixanta anys es posi a saltar i brincaar, que un home de setanta es vulgui rebaixar la panxa. S6n trenta o
guaranta anys de panxa, no es treuen aixis com aixis. Mireu, jo en conec un que la va volguer rebaixar,
rebaixar, si, si, la va treure, perd al cap de poc temps, (pausa breu) doncs, es va tornar geperut, veuras, he, he,
els bonys han de sortir per un lloc o altre. (La tele)

| encara convé destacar que el procés de personalitzacio de I’home tardomodern es
caracteritza també pel moviment. Aquesta obsessido pel canvi d’aires es converteix en
imperatiu de ’entorn urba. Al monoleg “La ciutat”, per exemple, I’humor serveix per recalcar
aquesta obsessié postmoderna pel moviment constant. El patré 1 seria la situacio tipus,
I’abandonament del camp per viure millor a la ciutat. Pero el patro 2 crea un error situacional,
perqué allo que es percebia com una millora, significa tot un seguit d’inconvenients associats
a aquest moviment i a la massificacio: soroll, pisos petits, dificultats per aparcar o per trobar
taxi.

La ciutat. Si, senyors, la ciutat, com diria Hamlet, “Aqui esta el problema”. La ciutat, tothom vol viure a la
ciutat. (Pausa) | no sé qué passara? Ja sabeu lo que és lo que passara, si tothom vol viure a la ciutat? Ja sabeu
que a fora no hi ha qui sembri? (Pausa breu) | després es queixen de que les patates van cares, clar que (a)niran
cares i espereu-se , espereu-se el dia que només en quedi una, de patata. A veure qui sera el maco de pagar-la,
aquella patata. Valdra un dineral. L hauran d’acompanyar d’un lloc a I’altre vigilada per uns guardies com Si
fos aquell cuadro de la Gioconda. Mare de Déu Senyor. Pero queé passa, senyoors? Amb lo bé s’esta a foora...,
amb aquella tanquil-litaat... Doncs la gent, noo, la ge noo, la gent volen viure amb soroolls, volen viure
atropellada. (La ciutat)
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Endemés i també fruit del procés de personalitzacio, es tendeix a la neutralitzacio dels
conflictes de classe. La inversié de rols que planteja el dialeg entre la minyona i el senyor al
monoleg titulat “Ja tenim minyona” evidencia aquesta desaparicidé de les diferencies
jerarquiques®®®. L’humor s’aconsegueix a través de la contraposicio de rols. El rol de rebre les
minyones correspondria a la senyora de la casa (P1), el fet que la rebi el senyor (P2), fa que la
minyona inicii la conversa amb la interrogacié tipus “Es voste la senyora de la casa?”. D’altra
banda, el rol ordinari d’un senyor que contracta una minyona correspondria al d’alga que
estableix les condicions de contractacié (P1), en canvi, en la situacié que se’ns planteja és la
minyona qui exigeix les condicions més inversemblants (P2), les quals s6n acceptades perque
trobar minyona es presenta com una tasca dificilissima.

Senyor: Ja, ja, ja, ja, ja, i quines s6n? i quines son les condicions que voste exigeix? Ai, perdoni, 0i? que vosté
desitja?

Minyona: Per comencar que no siguin més de dues persones a la casa.

Senyor: Malament, si, malament, si, si, si, hem comencat malament, perqué a casa som cinc: la dona, els tres
nanos i jo. De tota manera, hi ha un atenuant i és que els nois els tenim estudiant a fora, he, he, he.

Minyona: Si, pero a l’estiu que?

Senyor: Si, aixo si, a l’estiu vénen a casa. Vaja, no es preocupi, no, no, no, si a Vvoste la molesta, els enviarem a
I’hotel. De totes maneres ens deixara que alguns diumenges ens vinguin a veure, perqué fagis carrec que al fi i
al cap som els seus pares i ells son fills nostres. No es preocupi la visita sera curta, com si féssim a la preso,
diguem, 0i? una cosa, curta, curta, a més, sera amb diumenge i com que vosté no els veura, perqué vosté haura
anat al ball o on sigui, aixis que la veguem venir ja vigilarem una miqueta per la fineestra i, vinga, noi, escales
avall, perque no els trobi, o0i? ai carai de minyona, digui. (Ja tenim minyona)

En el cas d’aquest mateix monoleg, hi trobem també la vulneracié de les maximes de
cooperacid, concretament es viola la maxima de pertinéncia. Quan la minyona anuncia el
motiu de la seva visita (“He vingut perqué m’he enterat que vostes estan sense minyona”), el
parell adjacent que correspondria hauria de partir de la premissa que el senyor ja coneix
aquest fet i podria respondre si 0 no (P1), en canvi, la resposta porta a pensar que ell no en sap
res (“que diu ara?”) (P2). Tanmateix, la vulneracié prové del fet que no es tracta del parell
adjacent corresponent a la intervencio anterior sind una expressio de sorpresa pel fet que a
I’agéncia li han trobat minyona.

Altrament, cal assenyalar que els anys seixanta son un moment d’agitacié postmodernista en
les manifestacions artistiques i que els experiments prossegueixen, fruit de I’heréncia de les
avantguardes. Aquesta exacerbacio de la ruptura és la que ha comportat el sorgiment d’una
tipus de persones, que 1’autor anomena “savis” i que son els Unics capagos d’entendre aquest
procés que s’ha iniciat en [’art.

248 Cal tenir en compte que la identitat de classe és una de les que entra en crisi amb la modernitat tardana, com
la de la familia en el sentit més tradicional, la de nacio(-estat) o la del ciutada vinculat a uns sentits de ciutat o de
nacio.
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La situacié tipus del monoleg “Els savis” seria la idea que I’intel-lectual (“els savis” com els
anomena Capri) és un ésser mitic®* en qui esta la comprensié de les noves tendéncies
artistiques (P1). La situacié especial (P2) és la que s’aconsella en el monodleg en qué es
recomana rebel-lar-se contra qualsevol mena d’abus: el cinema i la pintura avantguardista que
entronitzen els intel-lectuals, pero també el preu desorbitat d’un taxi o d’un restaurant.

2.1.3. El consumisme

Tal com assegura Lipovetsky, el capitalisme sera el principal impulsor de la cultura hedonista,
basada en el gust per gastar. En aquest mateix sentit Bauman parla d’una societat liquida, que
es veu abocada a consumir i on tot envelleix rapidament.

En el monoleg “Mengemmassa” apareix la idea de la “sindrome consumista” que planteja
Bauman (2006: 113-114) i posa en evidéncia un cop més una societat de consum
caracteritzada per I’excés. El xoc de patrons es produeix en el monodleg quan s’analitzen les
causes per que I’Estat espanyol no forma part de Mercat Comu, el patré ordinari faria
referencia a motius politics o economics (P1) pero la comicitat es produeix mitjancant el xoc
de patrons, ateés que en el monoleg les causes es cerquen en I’excés que caracteritza la societat
del moment i la déria per menjar s’apunta com 1’origen del problema (P2).

Pero d’aixo a comencar a afartar-se de..., n’hi ha un abisme també, perqué és que no pot seer, perqué és que no
hi haura menjar per tothooom...! que és que per (ai)xd no entrem al Mercat Comud..., perqué ens tenen
calaats... i ho sabem que nosaltres si entrem, acabarem amb tots els mercats que entrem. Tant si és el Comd,
com el del Ninot. Perqué mai sabem si en tenim prou de menjar! Tenim el menjar al cap, és impossible!
(Mengemmassa)

Aixi mateix, Bauman entén el consumisme com a mecanisme per construir, preservar i
renovar la identitat. Aquesta identitat es pot adquirir a través de simbols identitaris com ara el
cotxe. A “La guerra del 600 es qiiestiona el valor del cotxe com a signe distintiu a través,
també, de la dissociacio de patrons. La situacié tipus (P1) és I’adquisicié d’un cotxe com un
mecanisme de millora social®®. L’error situacional (P2) provindria dels inconvenients que
comporta la propietat d’un automobil: la paperassa que cal fer per sol-licitar-lo, I’esgotament
que significa vigilar-lo tota la nit aparcat al carrer, el nerviosisme de la conduccio per la ciutat
o les conseqliencies de les sortides dels diumenges, tant pel que fa al transit com a les
menjades al camp amb formigues incloses®*.

29 Una de les frases amb qué Capri defineix els entesos en cinema és “Esto es cine”, evidencia un procediment
verbal, la tautologia, que segons Barthes, és una de les figures dels mites burgesos, perqué mostra una conducta
magica, en tant que permet de protegir-se darrere d’un argument d’autoritat.

%0 segons Barthes (1983:154-156), el cotxe és un objecte magic, equivalent a les grans catedrals gotiques, i un
mecanisme per fer evident la promocio petitburgesa.

1 Una situacié que provocaria un altre error situacional, si partim de la situaci6 tipus propia de la societat
burgesa que proposa Barthes, un dels béns de la qual seria la taula parada de diumenge (P1).
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I jo aleshores ja vaig perdre la paciéncia i vaig dir: “Aixo s’esta posant pitjor que lo de Cuba”. | aleshores jo
vaig donar un cop de puny sobre la taula i ’endema me’n vaig anar a veure una casa d’aquestes que venen
cotxes per veure si solucionava el problema. Entro i dic: “Déu lo guard, voldria un cotxe.” “Oh, [’ha de
sollicitar”-em va dir. “Oh, carai, doncs, qué estic fent jo aqui”. Diu: “No, home, no es posi nervids, home, I’ha
de sol-licitar per escrit, no es preocupi, no demanem grans coses”. Vaig veure els patracols, vaig veure que no
tenia gran importancia, em van demanar un certificat de bona conducta de I’alcalde de barri, un certificat de
revacunacio, un certificat de I’Escola Municipal de Musica conforme ja sé tocar la bocina, en fi, poques coses.
Jo li vaig dir també si volia el Certificat de Penals. Em va dir que no, que no, que aix0 ara només ho exigien als
porters de futbol. Bé, me’n vaig anar al cap de pocs dies i em van donar el cotxe, ja el tenim, escolteu, gracies a
Déu, ja hi ha pau i tranquil-litat. (Pausa breu) El tenim al carrer, escolteu, ens ho va aconsellar un amic nostre,
diu: “Ah, I’has de tenir al carrer, és quan surt més barato ”. Pero, nois, tots feiem una cara, molt, molt, molt
mala cara, perqug, és clar, el tenir el cotxe al carrer vol dir vigilar-lo tota la nit i nosaltres ja feiem torns per
vigilar-lo, 0i? | és clar, (a)navem perdent la salut, fins que a I"Gltima hora em vaig decidir a avisar el vigilant i
posar-me d’acord perqué me’l vigilés ell. (La guerra del 600)

Aquest refus de I’entronitzacio del cotxe es rebla també a “Acabarem ximples”, en qué les
dificultats a I’hora de circular es plantegen tamb¢ a partir de la dissociacid de patrons. El patro
1 seria els beneficis de tenir cotxe que Capri contraposa amb el consell de cremar els
automobils i anar a peu (P2).

Bé, ja tenim el cootxe, suposem de que, qué n’hem de feer?Volem banyaar-se, (a)neu-hi, (a)neu-hi, aneu, aneu,
aneu a banyar-se, aviam si hi arribeu, escolteu que els que (a)rriben a Matar6 els hi donen una copa, senyoors.
No s’hi arriiba al llooc, si no us banyeu abans de sortir de casa, no us banyareu el diumenge. | els que agafen
aquells desvios, ja no us dic res, eeh? Aquests que agafen aquests desvios perqueé, és clar, [’ajuntament amb
previsid, eh? perque ell vetlla constantment pel ciutadaans, en previsio d’aquests conflictes ara fan desvios i per
(a)nar a Arenys de Mar ara et fan passa per Collbatd, Collbat66? siii, Collbatéo, no, no, I’excursié és boniica.
Collbato, Manresa, Vic, Turo de I’'Home, Terrassa i a la generaal, siii, a les deu de la nit a I’aigua, alla.
Senyoor, com és possible que nosaltres aguantem aquestes coses? Doncs, la gent ho fan. Senyoors, la gent ho
fan i tornen a casa tan tranquiils, dient: “Emm, eh, si ens ho hem passat molt bé”. Noo, noo, no (e)ns
enganyeem, tenim la solucié, caminem una miqueta méés, a peu, aixis solucionarem el problema, caminar i de
passada col-laborarem amb el Plan de Desarrollo, perque almenys se’ns desarrollaran els peus. (La guerra del
600)

Al seu torn, segons Lipovetzky des dels anys cinquanta la societat americana i també
I’europea es mouen al voltant del culte al consum, la moral puritana déna pas als valors
hedonistes que animen a gastar, a cedir als impulsos. Aixi és que el credit fou el factor decisiu
perqué els objectes considerats de luxe fossin accessibles a tothom i es pogués consumar
I’afany consumista. En la segona part del monoleg “El taxista”, enllagant amb la reflexid
sobre les dificultats econdmiques, s’apunten possibles estafes d’immobiliaries i de bancs sota
I’empara del crédit. La comicitat s’aconsegueix també a partir de 1’error situacional. En el
primer cas el narrador-protagonista esdevé futur comprador d’una parcel-la sense saber-ne res.
La situacio tipus seria la compra d’una parcel-la com a acte conscient (P1), pero en el
monoleg el futur comprador ho és perque la immobiliaria ho ha decidit, per aixo li ha notificat
que li han tocat 20.000 ptes, una quantitat que en realitat es descomptara del preu de la
parcel-la, una estafa que el protagonista descobreix en el moment que decideix cobrar el premi
(P2).
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I vaig dir a la dona: (amb veu de murri) “Veus com no tot sén males noticies, tuu. Ens ha tocat vint mil peles,
tuu. Sense(ha)ver-hi jugat, aqui hi diu, coche, cochento, veinte mil pesetaas”. | vaig alla a la ca..., coche,
cochento, arribo (a)llaa i digo: “Oiga, he recibido una carta de ustedes que me dicen que en un sorteo
efectuado, ustedes debajo de un notaario a mi me han tocado veinte mil peseta que me irian muy biien si me las
pudieran pagar en seguida, sabe ”. | aquell home em queda miraant (pausa breu) i dice: “Bueno, hombre, bueno,
bueno le ha tocado veinte mil peseetas, mire usted, que nosotros somos de una urbanizacion que se llama
Pinares Sombrioos y hemos hecho un sorteo para los futuros compradores, saabe? | entre ellos le hemos puesto
a usted como futuro compradoor, hemos hecho un sorteo i a usted le ha tocado veinte mil pesetas. De manera
gue son setecientas mil pesetas de la parceela, menos veinte mil que le debeemos son seiscientas ochenta mil
(pausa breu) que tiene que pagaar ”. Vaig quedar moort. De manera que, encara li vaig dir: “Pero, escooltin,
escoltin, ¢vostedes no me podrian pagaar lo que me deben y después hablareemos de la parceela?". (El taxista)

En el segon cas Capri vol beneficiar-se d’una targeta que permet comprar sense diners, segons
la propaganda que ha fet el banc. La situacid tipus és tenir una targeta d’un compte corrent
propi (P1), pero la dissociacio es produeix perqué el narrador presenta una situacio especial,
fruit del desconeixement d’aquest nou producte que ofereixen els bancs, perque entén que la
targeta li poden deixar un dies per comprar-se una gavardina que li fa falta (P2).

Doncs no senyors, ha d’anar plegaat es veu que és una estafaada col-lectiiva aixo, per (ai)xo, per (ai)xo estic
esverat, per (ai)xo baix de bolit, no sé on agafar-me, perqué tot és iguaal, perqué vaig mirar-me la tele un dia i
vaig veure que anunciaven una targeta: “Compre sin dinero, el banco paga para usted, con la tarjeta de las tres
bes usted no tiene nec(es)idad de dinero alguno porque ensefiando la tarjeta puede usted tirar de veta lo que
quiera i nosotros..!!!” I vaig vaig anar al baanc demanant la targeta per I’amor de Déu, li vaig dir: “Oigan,
ustedes hacen propaganda d(e) una targeeta, que (a) m(i) iria muy bién, si me la dejaran aunque fuera quince
dias solamente porque necesito una gabardiina, saabe? I estoy colgaado...” I em va fer una cara el del banc
quan li vaig dir que estava colgaado. Se’m mira i em diu: “Bueno, hombre, bueno (pausa breu), estooo, ¢tiene
usted cuenta corriente?” No, li vaig dir. “Tengo agua coriente ahora en casa”. “Bueno si pero no, nosotros
necesitamos otro liiquido ¢saabe? Mire usted, si usted pone veinticinco mil pesetas, que no es nada, hoy las
tiene todo el muundoo en la cuenta corriente usted le damos la tarjeta y usted va comprando y nosotros vamos
cargaando”. De manera que, de fet, jo havia de pagar la gavardina per en davant, jo a (a)quell home, de
manera que, nois, aixd no pot ser! (El taxista)

El tema del crédit també s’aborda en la conversa telefonica que trobem a “L’inventor”, la qual
es desenvolupa amb diferents treballadors del banc, per tal de demanar un crédit que permeti
al narrador-protagonista tirar endavant el projecte d’una moto que pugui portar set o vuit
passatgers. La dissociacio es produeix a través de I’argument que I’inventor exposa al director
del banc: cal que li concedeixin un préstec perqué el seu invent significara un bé per a la
humanitat. En aquest cas hem de parlar d’una confusio de registres, que té lloc perque la
unitat d’estil que s’utilitza no correspon al context previst. En parlar d’un bé per a la
humanitat s’esperaria un objecte que servis, per exemple, per salvar vides (P1), en canvi, la
moto fard que quan hi hagi un accident, mori tota la familia de cop i no quedi ningl
desesperat per haver perdut algun familiar (P2). Cal insistir que en una societat consumista,
I’individu que no disposa d’un crédit bancari ampli és facil que corri el perill de convertir-se
en un “consumidor fallit”. L’altima frase del monoleg també fa un plantejament de
dissociacio de patrons que permet reflexionar sobre aquesta questio (“Que m’avali el banc i ja
trobaré gent que en deixi els diners”). El patré ordinari seria que els bancs son els encarregats
de deixar diners i la gent de donar aval (P1), pero Capri proposa una situacio a la inversa.
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-Que no té els planos voste?

-Si, el té aqui al davant. Miri, aixo es tracta d’un..., de, de construir una moto perqué hi puguin anar vuit
persones sense seat.

-Aix0 mateix, oh, estibats, han d’anar estibats, és clar.

-Si

-Home, si, vosté té el plano?Fixi-s i bé, veu la primera, aqui al davant hi ha el conductor, i al conductor no el
podem distreure perque, és clar, no hi podem posar-hi ning al damunt perqué aquest home ja té prou feina. A
radera ja hi veu tres plataformes i ja ja n’hi caben tres, 0i?

-Aixo mateix, oi que les veu? I a darrera, doncs, allovons aquestes altres tres plataformes més, n’hi caben tres
més. Ja son sis, diguem uns set, de set a vuit persones...

-Si, estibats, els de radera sempre estibats. A...

-Aquest caixonet de darrera és pel gos. Pel gos, pel gos, pel gos, també hi pot anar el gos.

-Home, jo si que hi crec, escolti, s un asunto que... pot donar molts diners, ja veura perqué avui no tothom té
diners per comprar-se cotxe, doncs aixi hi pot anar tota la familia. Ademés jo faré un gran bé a la humanitat es
(ha)via d’acabar aixo de que aquesta gent que es compren una moto es claven una trompada i d(e)ixen la viuda
amb fills... Aix0 no pot ser, home, de cap de les maneres, aixo es (ha)via d’acabar. Perqué veu amb aquest
sistema, doncs amb una moto hi podra anar tota la familia i a la primera trompada no pot quedar ningu, escolti.
(L’inventor)

Endemés, la logica consumista capgira un valor com I’estalvi, propi de la societat de principis
de segle. En I’ultima part del monoleg “El pis i I’estalvi”, per exemple, s’hi recull aquest
canvi de model a través de la dissociacié de patrons. El patré ordinari seria 1’antic model
d’estalvi, segons el qual I’estalviador sabia el que hi posava i qué hi tenia, perque anava
augmentant el seu capital (P2). EI moment actual presenta un paradigma diferent, atés que els
diners en comptes d’augmentar, disminueixen (P2). A més, també s’utilitza la confusio de
registres per aconseguir la comicitat, les causes d’aquest canvi de patr6 en I’estalvi no
s’explica per raons macroeconomiques (P1), sind que s’entén que les fluctuacions obeeixen al
que diuen els diaris (P2).

Se passen, ja per avui és diferent, mira, Carme, jo hi (ha)via anat a La Caixa, hi havia anat a ingressar un duro
i, quan et veien entrar amb un duro, et deien: “Passi, fagi el favor”. | et presentaven un altre senyor darrere
d’una ventanilla que... que rebia te el duro amb uns manguitos neegres, Caarme. L’agafava amb un reespecte,
el feia botre, clinc! A vegades no |’entomava, pero aixo ja no era culpa seva. Pero se li veia aquella devocid,
aquell reespecte pel duro, entens? Ara no, ara no, Carme, ara ingresses cent mil pesseetes, i no ho dic per mi
perque jo no m’hi he trobat mai, eh? I ni et miren a la cara amb cent mil pessetes, creu-me, ni et miren a la
cara. Hi ha un individu que les agafa, una maquina electronica i vinga, “(V)enga, agafa el favor! ;No ve que hay
cola?! Pues venga, hombre!! ¢ No ha hecho su ingressos? Pues, guille, hombre, guille!” (El pis i I’estalvi)

Atés que la cultura de masses pot ser entesa en termes de producci6 industrial i de consum
massificat, alguns mondlegs posen també els seus productes en el punt de mira de 1’estratégia
humoristica. A “La tele” I’humor focalitza els incovenients del televisor. La situacio tipus que
es descriu €s el desig de tenir un televisor (P1), una situacié propia de la societat de 1’época i
que podem vincular a les primeres emissions a 1’estat espanyol a partir de 1956. Pero el
narrador-protagonista ens presenta una situacio especial (P2) i assegura que no vol tenir-ne.
Per tal de justificar aquesta decisié planteja un altre error situacional. En la descripcié de la
visita a casa d’una tia que esta a les portes de la mort, es produeix una confusié comica de
registre, ja que el context preveu una situacio de silenci i recolliment propis de la tristesa que
significa la mort en 1’entorn familiar (P1) i la causa d’aquest silenci no és la vetlla sind la
reunié de la familia al voltant del televisor per veure un partit de boxa (P2).
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Encara que un amic meu diu que hi ha ties que estan molt bones, la meva no, la meva estava delicada del cor,
precisament. La meva dona em digué: “Recorda’t que ja no viu al barri d’Horta”. Vaig anar a veure la tia a
Ualtre barri, vull dir al barri nou, on vivia, 0i? M’obre el seu fill, escolteu, m’obre el seu fill i posant-se els dits
a la boca fa: “Xissssssssst! no fagis soroll, passa”. | jo dic: “Ja I’hem fumuda, ja he fet tard, ja la trobaré
encaixada ”. Passo al passadiis, tot foosc i en el fons veig tot de gent serios, com si vetllessin un mort. Dic: “Se,
se, se, se, aix0 €s que ja ha estirat la cama”. M’hi acoosto i no, tots aquells senyors no vetllaven la tia, sabeu
que vetllaven? la tele, amb la cara que es posa per veure-la, aquesta cara que tothom posa, la v(e)ritat una
miqueta cara de babau. Ningl em va dir ni ase ni béstia, com si no hagués entrat ningul, encara que potser
millor, que a ningu li agrada que li diguin ni ase ni béstia, 0i? EI cor em va fer un salt perque la tia, la delicada,
estava present, no de cos present, no, no, sind asseguda, en un sill6 al mig de tots. (La tele)

D’altra banda, quan la tia mor de manera inesperada durant la visita del protagonista, el deces
no estara provocat per cap malaltia (P1), sin6 per I’excitacié durant la retransmissi6 dels cops
entre els dos contrincants que es colpegen dalt del ring (P2). Pero entre les consequéncies
nefastes de 1’arribada de la televisio, Capri no tan sols assenyala perills, com la mort sobtada,
sind que també fa referéncia a I’estimulacid de desitjos perillosos associats a la publicitat.

En el monoleg “La vida és un serial” les series justifiquen el fet que la vida és trista. En la
primera part Capri es lamenta que no fem res perque la vida sigui alegre. I es planteja 1’error
situacional a partir de la confusi6 de registres, ja que s’esperaria que ens donés unes causes
d’ordre més transcendent (P1), pero hi trobem dos motius que no corresponen a la unitat
d’estil que podriem preveure d’acord amb la tematica tractada, els serials son la causa del plor
desesperat entre les dones (P2).

La vida, la vida és trista pero nosaltres no fem res perqué sigui alegre, al contrari, jo ho veig per les dones de
casa, de les dones de casa, la meva sogra, la meva dona, la meva tia, tot el dia estan darrere dels serials com a
desesperades. Ui, ui, ui, ui, €s terrible, elles diuen que ho fan per distreure’s..., ara quan obren la radio,
sobretot la meva sogra, aixis que obre la radio, quan surt el nim(e)ro del capitol, ja esta feta una mar de
aanima..., deixeu-les plorar de guust, aquella mitj(a) hora d’humitat la necessiten, aquelles dones, Déu nos en
guard que els quedés el plor a dins, pobretes. Acabat el serial..., de seguida truquen a la veina del costat. (La
vida és un serial)

En el monoleg “Les pastilles” també hi apareix I’humor al voltant d’un altre exponent de la
cultura de masses, la fotografia. EI monoleg inclou diferents situacions, en el cas de la boda es
planteja una situacié comica basada en el canvi de rols dels participants. En el moment de
contraure matrimoni els participants en la conversa son el capella i els nuvis, per tant, s’espera
que digui el si algun dels membres del futur matrimoni (P1), perd no tan sols no es respon
positivament (P2), sin que, a més, el no, el diu el fotograf perqué no té a punt la camera (P2).

La veritat és que la boda va anar de pressa, ens vam casar de seguida i jo tranquil, sempre, encara me’n
recordo, alla a I’altaar quan em van preguntar, el capella: “Vol per esposa Candelaria Pastoret i Passarell? ”
Com poden veure era de bona familia, d’alta societat, i al dir jo, al moment que jo anava a dir si, es va sentir
abans un no terrible, escolteu, que a pesar de la pastilla, de mica que jo séc el que m’espanto. Després em vaig
girar i vaig veure que era un fotograf, escolteu els fotografs, és horrorés, eh? aquesta invasié que hi ha de
fotografs, que va dir que no, que encara no tenia a punt la maaquina. (Les pastilles)
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2.2.L’heroi tragicomic. La incongruéncia comica de la postmodernitat

Segons Berger (1997: 220), la tragicomedia és propia de situacions quotidianes i t¢ com a
funcio6 fer més suportables les penes del dia a dia. Aquesta és, per tant, I’aposta humoristica de
Capri en la seva cerca per desdramatitzar les penes i tristeses de la quotidianitat. Del refas de
la logica hedonista i de la preocupacid excessiva pel jo, I"Gnic resultat possible era un heroi
tragicomic com el que ens ofereixen els monolegs de Capri. Tot i que sovint I’humor serveix
per criticar I’¢tica tardomoderna, 1’angoixa que caracteritza 1’individu postmodern acaba
impregnant els monolegs amb una incongruencia comica potent com la que acabem de veure
en I’apartat anterior. A més, la cosmovisio tragicomica li serveix per ironitzar sobre el cotxe
com a simbol identitari, el matrimoni, la preocupacio per la salut i per la mort.

2.2.1.Les relacions de parella. Riure per no plorar

El primer exemple de coexisténcia entre la rialla i el plor el trobem en les reflexions sobre el
matrimoni. ElI component tragicomic apareix en la coexisténcia entre la tristesa del que es
casa i les rialles dels convidats, perd s’acaba de reblar en plantejar el divorci com a Unica
possibilitat de tornar a riure.

No sé si els heu vist aquestes persones que s han de casar, que van pel carrer com a esverats, pobrets, van com
a escopetejats, pobrets!, es revifen una mica el dia de la despedida de solter, una mica nomes, eh! Que ha (a)nat
a moltes despedides de solter. | tothom riu menos ell alla! No sé si riuria molt més una persona si al cap dels
anys pogués celebrar la despedida de casat. (El casament)

També 1’alegria del casament conviu amb la tristesa del dol en el monoleg “La vida és un
serial”:

[...] perque la gent continuen amb aquesta mala costum de fer-te saber que es casen! Per [’amor de Déu, home,
si passen un mal moment que se’l passin sols, la gent! O és que hi ha que et comunica el vint-i-cinc anys de
casats. El que han de fer és treure’s el dol d’'una vegada! (La vida és un serial)

Atés que Capri parteix del principi que viu en una societat abocada al plaer hedonista, aquesta
visié negativa del matrimoni s’entén pel xoc amb els valors de la tardomodernitat. Tanmateix,
cal puntualitzar que aquest concepte del matrimoni, tot i que el podem vincular a I’expansio
de I’hedonisme, és un posicionament tradicionalment habitual en els homes.

2.2.2.La familia politica. Una rialla enverinada

Viure independent de la familia politica és un exemple d’individuacié que caracteritza la
tardomodernitat. L’intent de matar la tia de la seva dona a base de bolets €és un altre dels
exemples que trobem en Capri de la utilitzacié de I’estratégia tragicomica com a mecanisme
humoristic a I’hora de tractar les diferents dimensions de 1’ética tardomoderna:

299




V1. Els mondlegs de Joan Capri. Cap a una pragmatica de I’humor capria. Estratégies
humoristiques en els monolegs

Com menja, com menja, de tant en tant li fem provar els bolets, abans de menjar-se’ls a veure si son..., en fi,
queé voleu fer-hi? (Com esta la placa)

2.2.3.Riure’s de la tragédia consumista

Aquesta barreja entre tristesa i desig d’alegria que caracteritza el dia a dia i que es fa patent en
els monolegs es resumeix de manera molt clara a “La vida és un serial”, tal com hem vist en
el fragment que acabem de proposar (“aixis que obre la radio, quan surt el nam(e)ro del
capitol, ja esta feta una mar de llagrimes”). Tanmateix, els gust agredol¢ de I’humor és en
certa manera una excusa que li serveix per focalitzar les seves reticencies vers els productes
propis de la cultura de masses.

Un altre exemple clar de la cosmovisio tragicomica tipica dels mondlegs el trobem en la
consecucid del cotxe. Alld que podria semblar un esglad en I’assoliment de la distincio
identitaria, s’acaba convertint en un auténtic viacrucis: el munt de paperassa a tramitar per
sol-licitar-lo, les nits de vetlla per vigilar-lo, ’obsessio per passar el diumenges fora de casa
amb tots els inconvenient associats (menjar malament, caravanes...) i els perills de la
conduccio per la ciutat:

Bé, com he dit abans, els dies de la de feina, jo no agafo mai, el cotxe, perqué hi ha massa transit pels carrer, és
horroros, jo no m’agrada fer mal a la gent, no m’agrada atropellar ningu, perque, ja dic és horrords, aquestes
velles, sobretot aquestes dones d’edat que van amunt i avall, no saben mai quan atravessar i se’t queden
plantades al davant expressament perqué les matis i, escolteu, jo s6¢c una persona que no vull fer mal i ademés
hi ha un codi de circulacid, senyors, que és que si les mates, per molt velles que siguin, te les fan pagar per
noves. (La guerra del 600)

El mateix sentit tragicomic es repeteix a “Acabarem ximples”, quan el protagonista cansat de
tanta circulacio, troba la crema del cotxe i anar a peu com 1’Unica soluci6 al problema:

La gent van amb cotxe, volem veure aviam si és possible de que aix0, de que no puguim circular pels carreers,
doncs sigui d’aqui un any. I qué hem de fer? que hem de fer? Senyors, doncs agafar-s’ho una miqueta...,
cremem-ne un quants!! Aixd hauriem de fer. Cremar-ne uns quants que d’aqui uns quants anys poguéssim
recordar la crema dels 600. (Acabarem ximples)

2.2.4.Consolar-se de la mort i de la perdua de la salut

També la preocupacio per la salut i la mort, dues constants en el mondlegs, es desdramatitzen
a través de ’humor. Fins i tot els fossers se’ns presenten com a gent alegre:

Clar quan sén morts, vénen aqui, i la familia ens veu a nosaltres molt, als selpulturers, nooo, home, no, no en
tenim res de serios, nosatres se 'ns ha de veure treballar a soles. (L’enterramorts)

Un bon exemple d’aquesta voluntat de treure ferro a la mort el trobem també en
“L’enterramorts”™. El protagonista troba en el seu ofici tota mena de virtuts 1 es preocupa per
convertir la gestio de la mort en un negoci rendible:
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Us heu preguntat moltes vegades, “Es possible que sigui felic un enterramorts?" Doncs si (Pausa breu) és feli.
Almenys veiem les coses tal com son. Exactament, en el seu punt just. (Pausa breu) Ademés, tenim molta feina,
(riu) avui... som els Unics que no sentim la crisis, eh? Aqui ho tenim tot vengut, tot aixo, tots aquests forats estan
venguts.

[...] En aquests moments que estem a [’época de les promocions, no, no s’ha fet propaganda, no s ’han animat,
no costaria re(s) als cementiris fer-los una miqueta (pausa breu) més vistosos, uns quants snacks, si és necessari
perqué la gent hi vagin, s hi passegin. (L’enterramorts)

Pero aquest consol que li forneix I’estratégia tragicomica li permet al mateix temps d’ironitzar
sobre les tendéncies imposades per la logica de la postmodernitat. Es ben clar que conjugar
mort i propaganda té un component tragicomic, pero té també la voluntat de subratllar les
noves estratégies que caracteritzen la societat consumista.

En efecte, si definim la tragicomedia en paraules de Berger (1997: 219) com “la que ens fa
riure enmig de les llagrimes”, sens dubte en trobarem els millors exemples de Capri en les
seves referéncies constants a la mort. N’és un clar exponent la mort de la tia en el mondleg
“La tele”. El protagonista, que decideix visitar la tia abans que es mori perqué ja esta delicada,
arriba a casa de la parenta i, en trobar tothom reunit al menjador, s’imagina que ja s’ha produit
el decés, pero queda garratibat en trobar-la seguint un combat de boxa per la televisio. El gir
tragicomic es produeix quan la mort arriba a 1’anciana de sobte per culpa de 1’emocid i el
protagonista troba consol en el fet d’haver pogut aprofitar la visita:

1, noi, no sé si de I’emocié 0 del que sigui li va saltar el fusible, no el de la tele, no, el de la tia. | va petar. Menys
mal, mira, vaig aprofitar el viatge per dona(r) '(lo)s-hi el pesam. (La tele)

Una mostra excel-lent del que Berger anomena “mescla commovedora de resignacio, d’ironia
I de voluntat decidida de sobreviure malgrat totes les adversitats” és “El naufrag”. El
protagonista que ha vist com la seva dona es quedava sense flotador després del naufragi del
vaixell en qué feien un creuer, s’aferra al seu salvavides, tot i les propostes que rep per
compartir-lo. Al final assistira amb humor a 1’ofegament de diversos passatgers i de la propia
sogra:

Va tocar un salvavides cada dos o tres-centes persones. Clar, a mi me'n va tocar un, encara vaig tenir sort, pero
un pobra dona gorda, d’aquestes dones que es fan en quatre dies, 0i? Gordes, li van donar un salvavides,
pobreta, com un tortellet d’aquells de deu rals de Sant Antoni. Entre varios li vam posar una cama..., pero, és
clar, amb la cama enlaire es va ofegar de seguida, pobreta.

[...] La meva pobra dona, no la vaig veure mai més. No sé, no sé (amb veu compungida), com que s havia
engreixat molt, les barques no la van volguer... En canvi, la sogra, la vaig tenir pujada al coll tota..., fins un
moment me la vaig haver de treure de sobre i, escolteu, cap al fons, que no s’ ho va fer dir dues vegades, eh!, cap
al fons! Aleshores em vaig donar compte que en el fons la meva sogra no era tan mala dona. (El naufrag)

Capri també ens torna la rialla amarga als llavis en parlar d’una inscripcié funeraria d’un
marit crapula en el monoleg “Si vols un noi”:

No pot ser aquest home! perque aquella dona va aguantar tota la vida, perd una vegada moort, senyors, no és
gue sigui per venjanca pero aquella dona val volguer demostrar al mén que no era tonta del tot i quan es va
morir va posar-li una lapida molt bonica, ara amb una inscripcié que representava molt, molt de lo que havia
sigut la seva vida, i hi va posar lo segient: “Aqui descansa en Robert, el meu estimat marit, ara si que sé del
cert a quin lloc passa la nit . (Si vols un noi