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Annex 1
Bibliografia anotada

> ABAD, Francesc
(2004). El Parapet , Diagonal niim.1. El Camp de la Bota [en linia] Disponible a

www: http://www.francescabad.com/campdelabota/ [consulta 26/04/2011]

Pag. Web vinculada a un projecte expositiu de F. Abad sobre El Camp de la Bota. Més enlla de ser
una bona il-lustracio d’artistes que treballen en el paradigma de I'arxiu, és un projecte d’arxiu que
parla de memoria i que recupera la dignitat de les persones (afussellades al Camp de la Bota) a
través de recuperar el seu nom i fer-lo present en un arxiu disponible a internet.

> ABAD, Paloma
(2011, 24 de juliol). Comparte, que algo queda. (a El Pais Semanal, nim. 1817)

(pp. 18-21)

Article de premsa dominical dedicat al fenomen de la democratitzacié de la fotografia digital i molt
especialment a la seva vinculacié amb les xarxes socials per compartir fotografies. Ddna dades
sobre el nombre de fotografies a plataformes com Facebook o Flickr. S’interessa -i promociona- la
darrera novetat en aquest camp: la xarxa Instagram de Iphone.

> ADROER, M. Angels; BOADAS, Joan; COLOMER, M. Assumpci6; et al.

(2014). 922-2014 Documents de Girona: arxius, memoria i futur. Exposicio: Casa
de Cultura de Girona, del 12 d’octubre al 17 de desembre de 2014. Disponible a
www:__http://www.arxiudiputaciogirona.cat/exposicio-virtual-documents-de-gi-

rona-922-2014/ [consulta 1/07/2015]
Exposicio, actualment en versio virtual a internet, que es va impulsar des de I’Arxiu de la
Diputacio de Girona en ocasié del Congrés “Arxius i Industries Culturals” que va tenir lloc a
Girona a l'octubre de 2014. L'exposicio, tot i evocar la paraula “memoria”, en el seu intitol,
contenia basicament documents historics procedents de diversos arxius de Girona, essencialment
documents escrits en suport paper, els més habituals en tots els arxius. Fins i tot apartats de
I"exposicié com “persona” recollien documents historics de tot tipus sobre persones comuns
(carnets i també alguna fotografia doméstica) pero feia emfasi en persones reconegudes com ara
Salvador Dali o Josep Pla. En tot cas I’exposicio no contenia documents de memories propiament
dits.

> AGUIRRE ROJAS, Carlos Antonio

(1998). Historia, Memoria y Contramemoria. (a Ciencias, nim. 49, enero-marzo)
(pp. 46-49)
Breu article que parla de I'us intencionat de la memoria per part de la historia oficial i
commemorativa. Insisteix en qué la memoria és part de la historia, pero la historia no es pot reduir
a la memoria. Defensa també una memoria diversa, que conté tant les memories oficials com les
memories subterranies.

> AHOA Ahozko Historiaren Artxiboa/Archivo de la Memoria
(2006). AHOA Ahozko Historiaren Artxiboa/Archivo de la Memoria [en linia]

Disponible a www: http://www.ahoaweb.org [consulta 6/08/2013]
Projectes del Pais Basc, amb patrocinadors publics, destinat a la conservacio publica de relats
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Bibliografia consultada

orals d’aquest territori, entenent la memoria i els relats orals com patrimoni col-lectiu i font per al
coneixement historic.

> AJUNTAMENT DE SANTA BARBARA
- (2011). Santa Barbara, en la memoria [documental audiovisual en format di-
gital editat en 3 DVD conjunts. DL ntim. B-12803-2011] Santa Barbara (Espanya):

Ajuntament de Santa Barbara
Conjunt de tres DVD amb els titols “Santa Barbara; festes, tradicions i societat” (68min); “Santa
Barbara; testimonis d’una guerra” (74min); Santa Barbara; I’evolucié d’un poble” (66min).
Cada dvd conté una serie d’entrevistes a un grup ampli de persones grans d’aquest petit poble
del Montsia, en total hi participen 45 avis. Les entrevistes es troben editades per temes (el futbol
al poble, el cinema al poble...), agafant petits fragments de les respostes d’aquests avis en una
entrevista individual a cada un d’ells, enregistrada en un planol mig sobre un fons neutre. Els plans
amb les seves imatges i les seves veus es van alternant amb fotografies antigues del poble que
il-lustren els temes que els avis van parlant. Crida I'atencié que els temes tractats no eviten diversos
conflictes (des dels conflictes politics viscuts en el poble al llarg del S. XX a, per exemple, el rigor
moral catolic que imposava una escassa activitat sexual en els joves). Se’ns dubte és un arxiu de
memories, per bé que ens crida I'atencié que els breus textos que acompanyen els DVD fa un us
imprecis dels termes historia i memoria. Es centra també tnicament en les memories dels avis que
porten molts anys en el municipi, i en periodes de la seva joventut, fa 60 anys per exemple, de
manera que és un recull de memories de fets els més remots possibles, vinculant memoria amb fets
molt antics i a la identitat col-lectiva d’un municipi, més que no pas a les identitats individuals.

- (2011, gener). Presentacié del documental festes, tradicions i societat (a Santa
Barbara Magazine, nim 13. Gener 2011) (p. 12) Disponible a www: http://san-

tabarbara.cat/media/upload//arxius/pdf/magazin/itrimestre2011.pdf [consulta
2/07/2015]

Revista municipal de Santa Barbara (articles sense mencionar autor). Ens ha interessat aquest
article perqué parla de la presentacio del primer DVD del projecte documental “Santa Barbara,
en la memoria” i perque relata que és una aproximacio al passat del municipi a partir de fonts
orals que donen un coneixement diferent dels documents historics. Ens sembla una aproximacic
acertada. En canvi en la capsa que conté els tres DVD dels projecte es parla de la historia com un
valor fonamental, pensem que generant confusio sobre els conceptes de memoria i historia.

> AJUNTAMENT DE TARRAGONA

(2012). Scan Tarragona (Festival Internacional de Fotografia, Cataleg) Tarrago-
na: Ajuntament de Tarragona. Disponible a www: http://www.tinet.cat/portal/
uploads/PROGRAMA GENERAL SCAN 2012-1 20121025104210.pdf [consul-

ta 15/07/2015]

Fem referencia al cataleg d’aquestaa edicio concreta del Festival Scan, tot i que les edicions de
2008 i 2009 van incloure simposiums i jornades especialment interessants sobre teoria fotografica,
per fer referencia a la Taula Rodona que nosaltres mateixos van organitzar i moderar, dins
d’aquesta edicio, amb el titol “arxius i fons fotografics al Camp de Tarragona” (pag. 67 del cataleg)

> ALEGRE, Elisa
(2011). Andlisis Cualitativo “Capsa de Sabates 2.0. julio 2011. [en linea] Dispo-

nible a www: http://capsadesabates.tarragona.cat/files/analisis cualitativo.pdf

[consulta 30/12/2014]
Estudi elaborat per I'estudiant d’Anotropologia de la URV Elisa Alegre, a iniciativa propia, que
va treballar com a becaria en el projecte en el periode abril/juny de 2011 i es proposa fer una
analisi qualitatiu del contingut de I'arxiu (temes més recurrents en les imatges recollides i possibles
interpretacions sobre aquestes iteracions tematiques i formals).


www: http://santabarbara.cat/media/upload//arxius/pdf/magazin/1trimestre2011.pdf
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> ALLIO, René
(1976). Moi, Pierre Riviere, ayant égorgé ma mére, ma soeur et mon frere [Pel-li-

cula cinematografica]. London: Tartan video (copia subtitulada en angles, 2008)
Pel-licula basada en un llibre homonim de Michael Foucault que permet apropar-se al pensament
del filosof frances respecte a qué no existeixen veritats objectives sobre el mén, siné que només
tenim mudiltiples discursos fragmentaris sobre el mén, elaborats per persones, que sén sempre
subjectius i transitoris

> ALVARO, Francesc Marc
(2012). Entre la mentida i U'oblit: el laberint de la memoria col-lectiva. Barcelona:
La Magrana

Assaig sobre la utilitzacio de la memoria des de les instancies politiques

> AMAR, Pierre-Jean
(1993). La photographie, historie d’un art. La Calade (Aix-en-Provence): Edisud

Historia general de la fotografia, editada a Franca, molt en la linia historiografica de la resta de
manuals generals d’historia. Ben documentada, dtil per informacié general i per reconéixer formes
d’aproximaci6 generalitzades als temes més recurrents de la historiografia fotografica.

> ANGULO RASCO, Félix
(sd.). Eluso de la fotografia en la investigacién educativa [en linia] (a Junta de An-
dalucia, Averroes, Red telematica educativa de Andalucia, Materiales de apoyo a

la investigacion educativa). Disponible a www: http://www.juntadeandalucia.es/
averroes/impe/web/contenido?pag=/contenidos/B/InnovacionEInvestigacion/
InvestigacionEducativa/MaterialesInvestigacionEducativa/Seccion/InvestigarE-
nEducacion/T203UsoFotografia&&idSeccion=28921#4

[consulta 10/09/2010]
Article molt breu que planteja les possibilitats de la fotografia com eina d’etnografia dins de les
escoles. Planteja un resum brevissim de la teoria fotografica com a document i “huella” i explica
de forma molt breu la foto elicitacio.

> ANONIM
(2010, 27 de maig). Cabezon. [en linia] (a “FotoDoc: Taller de Fotografia Do-

cumental”). Disponible a www:_http://www.fotodoc.com.ar/?p=59 [consulta
30/08/2010]
Breu relat aportat en un blog sobre una foto familiar heredada, interessant per evocar valors
d’aquestes imatges i com es potencien amb els relats dels propis informants.

> ANONIM
(2010, 5 de juny). Sos igual a tu padre. [en linia] (a “FotoDoc: Taller de Fotografia
Documental”). Disponible a www: http://www.fotodoc.com.ar/?p=50 [consulta
30/08/2010]

Brevissim relat al voltant d’una fotografia familiar propia de I'autor. Evoca el potencial emotiu

i documental de les fotografies domestiques, la contextualitzacié que li aporten els relats per

aprt del propi informant, i el potencial d’aquests documents per a les formes de creacié de I'art
contemporani.
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> ANTICH, Xavier
- (2010, 8 de setembre). La hora Warburg. (a Cultura/ La Vanguardia, num. 429)
(pp. 2-5)

Article que reivindica la importancia de A, Warburg per al pesament visual contemporani. Posa
en valor els seus atlas d’imatges (que tenen quelcom de gran arxiu visual inabastable) que
parteix del valor de les imatges per establir comunicacions significatives per elles mateixes ja
ques son dipositaries d’una llarga memoria visual. Ajuda a valorar filosoficament els grans atles
de imatges i els estudis d’imatges que parteixen d’estudis formals i d’estructures repetitives en les
caracteristiques formals de la propia imatge.

- (2011). Del “mal d’arxiu” a la “febre d’'arxiu”. La nocié d’arxiu en la cultura
contemporania. (a Lligall, nGm. 32. pp. 13-41). Disponible a www: http://www.
arxivers.com/index.php/documents/publicacions/revista-lligall-1/1ligall-32-
1/995-02-del-mal-d-arxiu-a-la-febre-d-arxiu-la-nocio-d-arxiu-en-la-cultura-con-
temporania-2/file [consulta 11/07/2015]
Extens article on Antich reflexiona ampliament sobre la importacia de I'arxiu en la cultura
contemporania, relacionant-ho amb el protagonisme del concepte de memoria. Es fa una revisio
exhaustiva de diferents pensadors que han situat I'arxiu en el centre del pensament contemporani,
com ara Derrida i Foucault. També es fa una amplia reflexié sobre la traslacié d’aquesta

importancia de I'arxiu en moltes practiques artistiques contemporanies, aixi com en les institucions
museistiques.

- (2014, octubre). L’art contemporani mira els arxius. (a Revista de Girona —Di-
putacié de Girona-) (pp.9-11)

Article sobre les relacions de les practiques artistiques contemporanies amb el dispositiu d’arxiu
i com aixo esta modificant els museus i la seva forma de presentacié més “neutra” dels objectes
col-leccionats. Ho atribueix a un interes amb els aspectes documentals i de vinculacié amb la
societat dels artistes contemporanis, i amb un interés en la memoria, en una por a l'oblit.

> ARDEVOL, Elisenda

(1994). La mirada antropolégica o la antropologia de la mirada (de la represen-
tacion audiovisual de las culturas a la investigacion etnografica

con una camara de video). [en linia] Tesi doctoral, Barcelona: Universitat Au-
tonoma de Barcelona, format electronic de I'autora. Disponible a www: http://

cv.uoc.edu/~grco 000199 web/pagina personal/ardevol tesis.pdf [consulta
08/09/2010]
Investigacio de Tesi doctoral sobre el cinema com a font per a I’antropologia visual. Acota la

definicié d’antropologia visual i teoritza sobre la relacié de la imatge i I’antropologia en termes
també aplicables a la fotografia.

> ARDEVOL, Elisenda; GOMEZ-CRUZ, Edgar

(2012, gener-juny) Cuerpo privado, imagen piublica: el autorretrato en la prac-
tica de la fotografia digital (a Revista de Dialectologia y Tradiciones Populares,
vol. LXVII, no 1, pp. 181-208, enero-junio 2012)

Article rigords on, a partir de les entrevistes a diverses noies que tenen perfil a la plataforma flick’r
-i també de l'observacio participant en els forums d’aquesta xarxa social- s’estudien les relacions
que una série de noies estableixen amb el seu cos i amb la percepcié de la seva identitat a partir
de la seva practica de I'autoretrat fotografic amb imatges destinades a la seva exhibicio a internet.
Es fa un repas de molts dels referents conceptuals i bibliografics del treball fet fins ara en relacic

a l'analisi de les xarxes socials i la fotografia a internet des de I’antropologia visual i des d’altres
disciplines.
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> ARIES, Philippe; DUBY, Georges (eds.)
(1987). Historia de la vida privada // El Siglo XX: diversidades culturales , Ma-

drid: Taurus-Santillana
Segon volum dedicat al S. XX d’aquesta immensa obra en 10 volums dedicat a una historia
sociologica de la vida privada. Més que per haver treballat sobre el seu contingut, aquesta obra
permet visualitzar cap a quin camp especific de la sociologia seria especialment dtil un arxiu
massiu de fotografies doméstiques i de relats de vida vinculats

> ART GALLERY OF ONTARIO
- (2010, 9 de juny). The storyteller [en linia] Art Gallery of Ontario. Exhibitions,
current exhibitions. Disponible a www: http://www.ago.net/the-storyteller [con-
sulta 25/08/2010]

Exposicié que revisa 'obra de diversos artistes visuals que treballen I'entrevista, les histories de

vida i les narratives com a eina principal per al seu treball (Cao Fei, Jeremy Deller, Omer Fast, Liisa
Roberts and Hito Steyerl).

- (2010, 22 de juliol). The Storyteller: Objects of war by Lamia Joreige. [en linia]
Art Gallery of Ontario. Blog. Artmatters blog. Disponible a www: http://artmat-
ters.ca/wp/2010/07/the-storyteller-objects-of-war-by-lamia-joreige/  [consulta
25/08/2010]
Vinculat a I'exposicié de la referéncia anteror, publicacic a internet que exposa l’obra de films
documentals d’aquesta artista a través d’entrevistes on s’expressen memories i vivencies personals

vinculades a la guerra al Liban (I’exposicié combinaba el documental amb documents i imatges
ficcionals).

> ARXTU MUNICPAL DE CAMBRILS
(2010, marg). L’album de fotografies de la familia Dolsa (a L’arxiu tinforma, But-

lleti de 'arxiu municipal de Cambrils, nam 21) (p.1)
Modest article en un butlleti de I’arxiu municipal on es déna compte de I'ingrés a I'arxiu d’un
album de fotografies familiars i es destaca que servira per documentar aspectes historics
tradicionals del municipi (urbanisme, costums socials, etc).

> ASSOCIACIO EL BANC DE LA MEMORIA
(Febrer, 2009). Memoro, el Banc de la Memoria. [en linia] Disponible a www:

http://www.memoro.org/es-ca/ [consulta 22/08/2010]

Pagina web a Espanya i Catalunya del projecte iniciat a Italia del Banc de la Memoria. Web que
recull videos de persones grans on expliquen les seves vivencies (recull de histories orals sobre la
vida quotidiana) En la data de consulta anuncien que la durada dels videos recollits equival a 1 dia
i 21 hores, 90609 visites al web i 58816 videos vistos.

> BAETENS, Jan

(2009). Estudis culturals i fotografia: entre identitats i comunitats. Comunicaci
presentada al Simposium: Instantanies de la teoria de la fotografia, Tarragona, del
14 al 16 de maig de 2009

Lautor va plantejar el concepte de fotografia menor alhora d’explicar també algunes
caracteristiques de la fotografia d’aficionat a Belgica.

> BAEZA, Pepe
(2001). Por una funcién critica de la fotografia de prensa. Barcelona: Editorial

Gustavo Gili
llibre que analitza la fotografia de prensa en el context dels medis de comunicacié de finals dels

11

Annex 1


 http://www.ago.net/the-storyteller
http://artmatters.ca/wp/2010/07/the-storyteller-objects-of-war-by-lamia-joreige/
http://artmatters.ca/wp/2010/07/the-storyteller-objects-of-war-by-lamia-joreige/
http://www.memoro.org/es-ca/

Bibliografia consultada

90. El capitol 10 proposa una metode de lectura especific per a les fotos de premsa revisant una
mica tots els models de la teoria de la imatge

> BAL, Mieke

(2003). El esencialismo visual y el objeto de los Estudios Visuales. [en linia]. (a
Estudios Visuales, Nimero 2. Desembre 2004) Disponible a www: http://www.
estudiosvisuales.net/revista/pdf/numz2/bal.pdf [consulta 21/08/2010]

Article on s’analitza I'objecte d’estudi dels Estudis Visuals (o Estudis de Cultura Visual) assenyalant
que es tracta de la “visualitat”, un objecte forca imprecis. Analitza de forma rigorosa els origens
historics i el treball dels Estudis de Cultura Visual, des d’una perspectiva relativament escéptica i
ben fonamentada.

> BALCELLS, David; FONTCUBERTA, Joan; FORMIGUERA, Pere; et al
(2000). Introduccié a la historia de la fotografia a Catalunya. Barcelona: 2000

Historia de la fotografia a Catalunya, amb assaigs de referencia tant per la historia de la fotografia
a Catalunya, en particular, com per referencies més generiques sobre I’evolucic del medi fotografic
en general. Hem fet Us d’alguna cita concreta del text de Joan Fontcuberta sobre les avantguardes
historiques i el seu concepte de modernitat en fotografia.

> BARGES, M. Susan; WHITE, William B.
(1991). The Daguerrotype: ninetenthcentury technology and modern science.

Washington D.C.: Smithsonian Institution Press
Assaig sobre el Daguerrotip als Estats Units, citat al nostre text tnicament per refermar un
argument historic tangencial sobre la relaci6 de la cultura als Estats Units i la fotografia.

> BARONIAN, Marie-Aude

(2010). Image, Displacement, Prosthesis: Reflections on Making Visual Archives
of the Armenian Genocide, [en linia] (a Photographies, nim. 3: 2, pp. 205 — 223
Disponible a www:_http://dx.doi.org/10.1080/17540763.2010.499612 [consulta
20/02/2011 (accés no gratuit)]

Article sobre la inexisténcia d’un arxiu sobre el genocidi armeni i com els films de ficcié poden
actuar com a protesis visuals davant aquest arxiu inexistent. Es tracten temes generals sobre
I"arxiu, la importancia de les imatges en la memoria (no de les paraules) aixi com el concepte de
“postmemoria” de Hirsch.

> BARTHES, Roland

(1980). La camara litcida (nota sobre la fotografia). Barcelona: Ediciones Paidos,

1998
Assaig classic, de referéncia obligada, de teoria de la fotografia. Escrit per aquest autor que havia
estat una de les primerissimes espases del Estructuralisme dels anys 1950 i 60’, i que al final del
seu periple intel-lectual s’interessa per la subjectivitat. Ens ha interessat la relacié del concepte de
Punctum respecte allo inenarrable que tenen les fotografies, vinculat a la memoria pero també al
caracter sovint fragmentari, inconnex que tenen moltes memories “verdaderes” que no sempre
s’expressen a través de formules retoriques ben construides, com si la memoria també té elements
“inenarrables” a nivell d’expressic oral

> BATCHEN, Geoffrey
(2008). Snapshots. [en linia] (a Photographies, 1:2, pp. 121-142). Disponible a
www: http://dx.doi.org/10.1080/17540760802284398 [consulta 19/08/2011]

Assaig d’enorme interés per a la nostra investigacio. Es planteja com es pot fer una historia de
la fotografia doméstica, alhora que analitza moltes de les aproximacions que s’han fet per fer
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exposicions i histories de la foto doméstica. Defensa que I’aproximaci6 de la historia de I'art no
es valida i que no es poden fer seleccions de fotos domestiques per criteris curatorials, experts

en art. Defensa una aproximacio etnografica a la foto domestica i alhora defensa el treball

teoric, propi dels Estudis Culturals, que fa Roland Barthes amb Camera Lucida per fer el millor
tractat sobre fotografia domeéstica. Defensa que no es poden analitzar les fotos doméstiques
descontextualitzades del seu album. del seu autor i de les seves narratives particulars, ja que si ho
fem acabem aproximant-nos a la foto domestica com si fos un objecte artistic.

> BATE, David
(2007). The Archeology of Photography: rereading Michael Focault and the Arc-
heology of Knowledge (a Afterimage 35, 3, novembre-desembre 2007, p. 3)

Article que reflexiona com la proposta d””Arqueologia del Saber” es podria aplicar a la disciplina
de la historia de la fotografia. En el seus paragrafs introductoris comenta el concepte d’arxiu en
Foucault i la naturalesa d’arxiu que té I'activitat fotografica. Per tant, tot i que el concepte d’arxiu
en Focault té un sentit molt particular allunyat del sentit tradicional d’arxiu (i la seva relacié amb
I’acte fotografic) I'article contribueix a aquesta linia de pensament que afirma que el paradigma
d’arxiu contemporani té le seves bases teoriques en Foucault i la seva “Arqueologia del saber”
(aspecte que considerem un tant for¢at, si més no perque el concepte d’Arxiu en aquest text té un
sentit molt precis i particular que cal establir estrictament des de les afirmacions d’aquest assaig en
particular).

> BAUMAN, Zygmunt
- (2007 a). Vida de consumo. Madrid: Fondo de Cultura Econémica de Espana,
2007

Aproximacié didactica al mén contemporani des d’una perspectiva sociologica i filosofica, centrat
en el tema del consumisme i les relacions individualistes que genera

- (2007 b). Temps liquids (viure en una época d’incertesa) . Barcelona: Viena Edi-

cions, 2007
aproximacio didactica al mon actual des d’una perspectiva sociologica i filosofica, centrat en
aspectes com les pors i les incerteses

> BAUZA BARDELLI, Alexandre

(2008). A la sombra de Aby Warburg. Comunicaci6 presentada al XVIIé Congre-
so Nacional de Historia del Arte, CEHA, “art i memoria”, Barcelona, del 22 al 26
setembre de 2008, Disponible a www:_http://www.ub.edu/ceha-2008/pdfs/09-
mo3-so1-com 02-abb.pdf [consulta 22/11/2010]

Reivindicaci6 de la importancia de la metodologia iconografica de Aby Warburg en el context
actual, com a figura reivindicada pels Estudis de Cultura Visual tot i procedir de la historia de I'art
més tradicional (I'analisi iconografic).

(2010). Documentar y clasificar : por una teoria del archivo en el arte contem-
poraneo. tesis doctoral dirigida por Anna Maria Guasch Ferrer. Barcelona: Univer-

sitat de Barcelona
Tesi doctoral llegida al juliol de 2010, on s’examina el concepte d’arxiu en I’art contemporani del
S. XX, sobre tot en relacic a les practiques artistiques de diversos artistes fonamentalment alemanys
posteriors a 1960°, com ara Gherard Ritcher.

(2011). El Atlas de Gerhard Richter [en linia] (a Global Art Archive —projecte web
del departamento d’Historia de 'Art de la Universitat de Barcelona-). Disponible a
www: htip://globalartarchive.com/es/ i http://globalartarchive.com/wp-content/
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Bibliografia consultada

uploads/2012/02/Alejandro-Bauza_ El-Atlas-de-Gerhard-Richter.pdf [consulta
25/06/2015]
Extens estudi dels continguts i significats de I'obra del Atlas de C. Ritcher (de finals dels anys
60’ fins 'actualitat) en relacié al concepte d’arxiu i altres qiestions conceptuals centrals en les
practiques artistiques contemporanies.

> BENJAMIN, Walter (1892-1940)
- (s.d. ed. postuma). Sobre el concepto de historia a; Benjamin, Walter. Obras. Vol
II, Madrid: Abada Coop., 2006

De I'obra completa d’aquest pensador juevo-alemany del periode d’entreguerres, que defensa
posicons humanistes, textos escrits sobre el concepte d’historia, on es defensen posicions que
valoren lo subjectiu, lo huma, les persones “sense nom”.

- (s.d. ed. postuma)b. La dialéctica en suspenso (fragmentos sobre la historia).
Santiago de Chile: Arcis, 1996

Edici6 de escrits postums de W. Benjamin relacionats amb el concepte d’historia on s’inclouen
“sobre el concepto de historia”, “Apuntes sobre el concepto de historia” i fragments de “Los
Pasajes” relacionats amb la teoria del coneixement i de la historia.

> BERGER, John
(1978). Usos de la fotografia (para Susan Sontag), a Berger, John (1980). Mirar.
Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2001. Titol original About looking (pp. 54-67)

Assaigs diversos sobre art i fotografia escrits per aquest assagista britanic, enormement conegut,
proper als posicionament dels Estudis Culturals. L'assaig “Usos de la Fotografia” fet a partir de

la lectura de “Sobre la Fotografia” de Sontag és de gran interés ja que parla dels usos privats i
publics de la fotografia i defensa la contextualitzacic -dins de narratives- que apliquem a les fotos
privades.

> BERNAL, Angels; MAGRINYA, Anna; PLANES, Albert (eds.)
(2006). Norma de descripcié arxivistica de Catalunya (NODAC) 2007. Barcelo-

na: Departament de Cultura (Subdireccié General d’Arxius).
Document de caracter professional i metodologic que estableix els principis de descripcio dels
documents amb els quals han de treballar els arxius de I'ambit catala per treballar de forma
unificada

> BERNAUS i ROVIRA, Josep Anton
(2000). Vilafranca del Penedes (recull grafic 1862-1965). El Papiol (Barcelona):
Editorial Efados

Exemple de la linia de la col-leccic “I’Abans” de I’editorial Efadds que publica monografies (en
volums de més de 200 i 300 pagines cada un) dedicades cada una a un municipi de Catalunya

-0 un barri en el cas de Barcelona- i on recull fotografies doméstiques per il-lustrar el passat del
municipi. Un exemple de recull de fotografies doméstiques desvinculades del conjunt personal del
qual formen part i desviculades de les narratives de cada informant, interessa la imatge per fer-la
publica com testimoni grafic d’un territori no d’una narrativa de memoria subjectiva. Es recorre

a fons fotografics de families de cada municipi, pero buscant fotografies amb valors documentals
més que no pas amb els valors propis de la fotografia domestica.

> BLASCO GALLARDO, Jorge
- (2010) Ceci n’est pas une archive, en Fernando Estévez y Mariano de Santa
Ana (eds.): Memorias y olvidos del archivo. Las Palmas de Gran Canaria: Lam-

preave, 2010, pp. 11-19. Disponible a www: http://revistafakta.files.wordpress.
com/2013/12/jorge-blasco-gallardo.pdf. [consulta 28/08/2015]
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Article relacionat amb els excessos en la dessignacié com “arxiu” de moltes practiques i projectes
vinculats amb les practiques artistiques recents.

- (2014). Territorio archivo: de la entrevista a ninguna parte. [en linia] (Pendent
de publicaci6 impresa en un volum dedicat al projecte “Territorio Archivo), Ledn:
Fundacién Cerezales Antonino y Cinia Disponible a www: http://issuu.com/an-
toninoycinia/docs/territorio archivo de la entrevist/1?e=10858847/7851355
[consulta 29/08/2015]

Article en el qual I'autor analitza -i ironitza- sobre I'lis continuat de les entrevistes en tot tipus
d‘arees -periodistiques, sociologiques, antropologiques- i en especial en I’ambit artistic sense haver
fet una reflexié pertinent sobre la metodologia i significacio de I'entrevista. Critica que molts arxius
o dispositius amb entrevistes estan al servei d’un apriori -sovint una lectura linial dels fets historics
amb botxins i victimes-, que reuneixen un munt d’entrevistes no per conéixer coses noves sind

per confirmar tesis preestablertes. Defensa positivament el projecte “Territorio Archivo” com un
projecte que va de “la entrevista a ninguna parte”, és a dir que les entrevistes no es formulen a
I’entrevistat i no es reuneixen en l'arxiu al servei d’un discurs aprioristic ja tancat.

> BLEDA, Maria; ROSA, José Maria
(sd). Bleda y Rosa. [en linia] Disponible a www: http://bledayrosa.com/index.php
[consulta 29/01/2015]

Lloc web propi d’aquesta parella de fotografs espanyols que sén un referent en I’art contemporani i
que treballen series fotografiques de paisatges i territoris treballant temes com I'arxiu i la memoria, i
que hem trobat oportd de referenciar i analitzar breument en aquesta investigacio.

> BIBLIOTECA PUBLICA MUNICIPAL DE CAMBRILS

(s.d.). Biblioteca Publica Municipal de Cambrils / Joc de Uestiu: “fes-te una foto”
[en linia] Disponible a www: http://www.bibliotecaspublicas.es/cambrils/ [con-
sulta 28/07/2011]

Web d’aquesta biblioteca publica local que a I’estiu de 2011 proposava un joc consistent en enviar
una foto domestica de I'usuari en el seu moment de lleure mostrant un llibre o document prestat

a la biblioteca. La Direccid de la Biblioteca s’astorava de la poca participacié en el joc, vista la
passio dels usuaris per compartir fotos en xarxes com internet quan son a les sales de I'equipament
fent ds del senyal d’accés a internet. La iniciativa ens ha ajudat a explicar, en part, dificultats de
participacio en el projecte “Capsa de Sabates 2.0.”

> BOADAS I RASET, Joan (ed.)
(2010). Imatge i Recerca -11es Jornades Antoni Varés, novembre de 2010-, Po-
néncies, experiéncies i comunicacions. Girona: Ajuntament de Girona, Servei de
Gesti6 Documental, Arxius i Publicacions. Disponible a www: http://www.girona.
cat/sgdap/cat/jornades actes res.php [consulta 23/11/2010]
Actes de I'edicio de 2010 d’aquestes jornades que son un referent a l'estat, i internacional, de
la investigacio i les practiques professionals en relacio a I'arxiu i la imatge. Entre les diferents
poneéncies es debat, per exemple, els reptes que suposa la digitalitzacié de la imatge fotografica i
les problematiques que presenten els arxius digitals com a suports segurs de conservacio i lectura a
llarg termini.

> BORGES, Jorge Luis

(s.d.) Prosa Completa. Barcelona: Bruguera, 1980
De “historia de la eternidad” (i altres textos com el Aleph) ens ha interessat com Borges suggereix
que la vida de qualsevol home pot contenir la historia de la humanitat, ja que suggerex que hi ha
analogies profundes entre les vides humanes que estan sotmeses a un temps i un mén que tenen
alguna cosa circular, reiterativa. També suggereix que només existeix el present, ja que el passat i el
futur no sén cognoscibles. A I’Aleph també suggereix que la vida d’una persona conté la humanitat
sencera, igual que un gra de sorra conté el desert i el mén sencer.
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Bibliografia consultada

> BOURDIEU, Pierre (ed.)
(1965). Un arte medio (ensayo sobre los usos sociales de la fotografia). Barcelo-
na: Editorial Gustavo Gili, 2003. Titol original: Un art moyen. Essai sur les usages
sociaux de la photographie

llibre fonamental i de referencia obligada en la nostra investigacio. Analitza la fotografia domestica

als anys 60 des d’una clara visi6 sociologica. Pel seu rigor i per tractar-se d’un pioner en la
investigacic de la fotografia doméstica i de la sociologia visual ha esdevingut un estudi classic.

> BUTLER, Judith
- (2004). Undoing gender. New York, Abinton (Oxfordshire): Routledge

Té un capitol que es titula “Can the “other” of philosophy speak?” que planteja el tema de Ialtre a
partir de Hegel i les relacions entre la consciencia del Jo i I'altre (interessant per abordar un album
familiar d’un desconegut com a forma de coneixement de “I'altre” i de consciéncia d’un mateix)

- (2005). Giving an Account of Oneself. New York: Fordham University Press
Reflexi6 des de la filosofia i la filosofia moral sobre com el jo es reconeix a si mateix a partir de
dialeg amb el tu i els termes en qué es construeix aquesta consciéncia del jo. Per a la meva tesi té
interés perqué un album familiar no deixa de ser una construccic del jo a partir del dialeg amb els
altres i perque I’exhibicié de fotografies familiars i de relats en una web implica com ens enfrontem
a l'altre i també a la consciéncia d’un mateix.

> BURKE, Peter
(2001). Visto y no visto: el uso de la imagen como documento histérico. Barcelo-

na: Critica, 2005
Llibre de difusic que analitza I'is de les imatges com a document historic, fa un repas molt didactic
de les principals aproximacions per a I'analisi de les imatges: iconografia, iconologia, semiotica i
Estudis Culturals.

> CALAFELL, Jordi
(2010, 2 de juny). Archivo y patrimonio: un proyecto pedagdgico. (a Cultura/s La
Vanguardia, num. 415) (pp. 4-5)

Article d’un dels professionals de la fotografia integrat en I'equip huma de I’Arxiu Fotografic de
Barcelona (un dels principals referents en I'ambit catala d’arxiu especialitzat en fotografia) en
el qual valora la relaci6 de I'arxiu amb la fotografia i amb els fotografs, principalment en I'ambit
catala

> CANALS, Esther
(2011, 29 de gener). iPasajeros al tren! un convoy lleno de recuerdos ha estacio-
nado en el Palau de Congressos (a Diari de Tarragona, suplement Encuentros p.

13) disponible a www: http://estaticos.diaridetarragona.com/resources/archivos
/2011/2/8/1297163051073EN290111.pdf. [consulta 01/02/2112]

Article de premsa, en aquest suplement cultural del Diari de Tarragona, on s’analitza amb cert
detall I'exposicio “En Capses de Sabates. Histories doméstiques dels Tarragonins”.

> CHALFEN, Richard
- (1987). Snapshot. Versions of life. Bowling Green, Ohio (EUA): Bowling Green

State University Popular Press
Estudi de referencia obligada sobre fotografia domestica. Escrit a finals dels 80" es centra en I’estudi
de la fotografia domestica com a objecte en si, emprant teories de la comunicacié i apuntant
breument enfocs propis dels Estudis Culturals. Molt exhaustiu estudiant el contingut visual i temes
representats en les fotografies domestiques de les families de classe mitja americana dels anys
40/80".
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- (1991). Turning leaves (the photograph collections of two japanese american
families). Albuquerque (EUA): University of New Mexico Press

Centrat en I’estudi en profunditat dels albums familiars de dues families d’origen japonés
immigrades als EUA. Permet mostrar les possibilitats de I'estudi d’un album familiar quan es
contextualitza cada fotografia en el context del conjunt fotografic del qual s’ha extret i s’ha
entrevistat al seus custodis. També mostra les particularitats de les fotografies domeéstiques d’una
minoria cultural (japonesos immigrats als EUA) respecte del cas “normatiu” general (families
blanques de classe mitja), per tant mostra un interés propi dels Estudis Culturals en la visualitat i les
narratives de conjunts socials minoritaris.

> CENTRE D’ART TARRAGONA
(2013). Exposici6 Monuments, Mireia Sallarés (exposicio, del 18 de maig al 28
de juliol) [en linia] Disponible a www: http://www.catarragona.net/projecte/ca

mireia-sallares [consulta 23/07/2013]
Exposicio monografica dedicada a 5 projectes de I'artista Mireia Sallarés, desenvolupats al llarg
de més de 10 anys. Els projectes sén “monuments” que donen visibilitat a multitud d’histories
personals d’éssers anonims amb una clara lectura social, politica i antropologica.

> CIRERA, Mar
(2011, 25 de gener). Una exposicion recoge 1.200 fotos familiares de los tarraco-

nenses (a Diari de Tarragona, nim. 8.546) (p. 39)
Article a la premsa local sobre I'exposicié “En Capses de Sabates, Histories domestiques dels
Tarragonins”, projecte dut a terme a Tarragona amb fotografies doméstiques i relats de vida.

> CITRON, Michelle

(2003). Jewish Looks [en linia] a Levitt, Laura (ed). Family Photography and
Jewish Identity. [en linia] (a S&F on line, The Scholar and Feminist on line, publis-
hed The Barnard Center for Research on Women, Volumen 1, Number 3) Disponi-

ble a www: http://sfonline.barnard.edu/cf/jewishlo.html [consulta 20/08/2014]

Revista sobre temes de génere femeni, fotografia familiar i la condicio étnica jueva, especialment
interessant I'aportacioé de Michelle Citron “Jewish looks” que és una petita base de dades
programada en flash a partir de les fotos i els relats de I"album familiar de I'autora

> CONESA, Chema (ed.)
- (2009)a. Madrilefios (archivo fotogrdfico de la comunidad de Madrid) [en linia]

Disponible a_ www: http://www.archivofotograficodemadrid.com/v2/ [consulta:
30/07/2010]

Web amb prop de 25.000 fotografies doméstiques donades pels particulars lligada a un projecte
expositiu que es presenta com un gran album fotografic de tots els residents a la Comunidad de
Madrid (per bé que nosaltres I'hem analitzat com un exemple d’arxiu de fotografies doméstiques
realitzant seguint un criteri esteticista).

- (2009)b. Madrilefios, Un album colectivo (archivo fotografico de la Comunidad
de Madrid). Madrid: Comunidad de Madrid / La Fabrica (cataleg exposicio)
Cataleg exposicio sobre fotografia domeéstica amb un fons realitzat a partir de donacions dels
residents a la Comunidad de Madrid. Molt interessant. En els textos es reivindica les fotografies
doméstiques com a patrimoni col-lectiu per bé que la tria de les fotografies de I'exposicic respon a
criteris estetics tradicionals en la historia de I’art contemporani.
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> CONEY ISLAND HISTORY PROJECT
(sd.). Coney Island History Project. [en linia] Disponible a www: http://www.co-

neyislandhistory.org/index.php?g=about [consulta 21/08/2010]

Pagina web lligada al projecte de preservacié de la memoria del parc d’atraccions de Coney
Island (a NY.) centrat en recollir histories orals dels ciutadans (els seus records) que han tingut
vinculacions amb el parc -treballadors, visitants, etc.-. Es recullen fotografies, sobre tot, il-lustrant el
recull de les histories orals.

> CONSTINE, Josh
(2011, 22 setembre) Facebook Launches New Profile Feature “Timeline” For
Showing All Your Important Content on One Page [en linea] (a InsideFacebo-

ok ) Disponible a www: http://www.insidefacebook.com/2011/09/22/facebo-
ok-launches-new-profile-feature-timeline-for-showing-all-your-important-con-
tent-on-one-page/ [consulta 1/12/2014]

Article en una pagina d’informacio corporativa sobre la inclusié de la TIMELINE a facebook,
aproximant un Us accessori com a album familiar/personal amb un relat cronologic de vida més
evident.

> CROSBY, Alfred W.
(1997). La medida de la realidad (la cuantificacion y la sociedad occidental, 1250-
1600). Barcelona: Critica, 1998

Assaig de reflexio historica que explica el paper que va tenir la capacitat de visualitzar la realitat
i, alhora, de quantificar-la en el moment clau en qué Occident passa a dominar la totalitat del
planeta.

> CROSS, Karen; PECK, Julia

(2010). Editorial: Special Issue on Photography, Archive and Memory, [en linia]
(a Photographies, 3: 2, 127 — 138) Disponible a www: http://dx.doi.org/10.1080/
17540763.2010.499631 [consulta 20/02/2011, accés no gratuit]

Assaig introductori per al nimero d’una revista online dedicada exclusivament a la relacié
fotografia, memoria i arxiu. S’estudia essencialment el contingut de la memoria i la seva relacio
intrinseca amb la fotografia (i també I'arxiu). Es teoritza sobre les relacions entre fotografia
domestica i memoria. Es fa referéncia al concepte de Hirsch de postmemoria.

> CUSSET, Francois
(2003). French Theory (Foucault, Derrida, Deleuze & cia. y las mutaciones de la

vida intelectual en Estados Unidos). Barcelona: Melusina S.L., 2005
Llibre dedicat a la historia del pensament contemporani i els seus protagonistes, permet fer
un seguiment del postestructuralisme als EUA als 1980" i 1990" parlant de I’evolucié des de la
semiotica fins a I'afiancament dels Estudis Culturals.

> D’ASTIER DE LA VIGERIE, Martine; BAJAC, Quentin
(2003). Jacques Henri Lartigue, lalbum d’une vie, lexposition (cataleg d’exposi-

ci6). Paris: Centre Pompidou
Cataleg d’exposicio dedicada a aquest fotograf aficionat considerat “autor” per la historiografia de
la fotografia dels dels anys 1960". Conté imatges i textos del seu diari personal

18


http://www.coneyislandhistory.org/index.php?g=about 
http://www.coneyislandhistory.org/index.php?g=about 
http://www.insidefacebook.com/2011/09/22/facebook-launches-new-profile-feature-timeline-for-showing-
http://www.insidefacebook.com/2011/09/22/facebook-launches-new-profile-feature-timeline-for-showing-
http://www.insidefacebook.com/2011/09/22/facebook-launches-new-profile-feature-timeline-for-showing-
http://dx.doi.org/10.1080/17540763.2010.499631 
http://dx.doi.org/10.1080/17540763.2010.499631 

> DEADFRED.COM GENEALOGY PHOTO ARCHIVE
(2001-2010). Deadfred.com Genealogy Photo Archive.[en linia] Disponible a

www: _http://www.deadfred.com/mediacenter 05.php [consulta 21/08/2010]

Pagina web on s’exposen fotos de retrats de familiars morts. L'objecte del web es que els usuaris
puguin trobar fotografies dels seus avantpassats (es déna per descomptat que tens algunes dades
sobre els teus avantpassats com el nom i llocs on va viure pero has perdut el contacte amb la
familia que pugui tenir retrats d’ells, com ara casos de families immigrants i desconnectades). En la
data de consulta anunciava tenir 17166 Surnames | 100443 Records | 1817 Reunions

> DEBORD, Guy
(1967). The society of spectacle. A Mirzoeff, Nicholas (ed). (2002). The visual cul-
ture reader. New York: Routledge, 2007

Assaig on el filosof francés fa una relacié de les caracteristiques fonamentals de la Societat de
I’Espectacle (i que ens ha interessat com un analisi encara vigent respecte els dispositius culturals
actuals i la seva banalitzacié des d’instancies de poder economic i politic), reproduit en aquest
“Reader” de textos rellevants dels Estudis de Cultura Visual.

> DEL DIEGO, CELIA
(2013). Mireia Sallares: Monuments (nota de premsa sobre ’exposicié homonima
al Centre d’Art de Tarragona) [en linia] Disponible a www: http://ca.tarragona.

cat/pdfs/nota_de_ premsa-monuments.pdf [consulta 29/08/2014]

Nota de premsa sobre aquesta exposicié on l'artista es planteja diversos projectes per preservar les
memories individuals i de vida de persones molt diverses, en especial dones humils de Mexic.

> DEPARTAMENT DE CULTURA / GENERALITAT DE CATALUNYA
(2014). Repositori segur de la documentacié6 digitalitzada de la Xarxa d’Arxius

Comarcals Disponible a www: http://cultura.gencat.cat/ca/departament/estruc-
tura_i_adreces/organismes/dgpc/temes/arxius_i_gestio_documental/siste-
ma_d_arxius_de_catalunya_sac/grups_de_treball/repositori_segur [consulta
24/01/2015]

Breu fitxa a la pagina web del Departament de Cultura sobre les tasques i els responsables del grup
de treball dedicat al repositori segur dels arxius digitals dels arxius catalans.

> DERRIDA, Jacques
(1994). Mal de archivo (una impresion freudiana). Madrid: Ed. Trotta, 1997

Text de caracter filosofic i hermenéutic d’aquest pensador postestructuralista. Es pregunta sobre

el caracter jueu del psicoanalisi a partir de la interpretacié de textos de Freud i dels seus analistes.
Explica que lo jueu i el psicoanalisi estan caracteritzats pel “mal d’arxiu”. Fa observacions molt
interessants sobre el que defineix un arxiu, com a concepte i institucié vinculada al poder sobre els
documents.

[també en linia] (a Horacio Potel: “Derrida en Castellano”) Disponible a www:

http://www.jacquesderrida.com.ar/textos/mal+de+archivo.htm [consulta
25/08/2010]

> DIARI DE TARRAGONA
(2011, 3 de febrer) Las historias familiares de los tarraconenses llegan a internet
(a Diari de Tarragona, num. 8.555 p. 4)

Breu noticia sobre el llancament de la web amb I'arxiu de fotografies domestiques i relats de vida
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Bibliografia consultada

del projecte a Tarragona “Capsa de Sabates”.

> DIAZ DE RADA, Vidal
(2001). Organizacion y gestion de los trabajos de campo con encuestas persona-

les y telefonicas. Barcelona: Ariel
Llibre introductori sobre les bases cientifiques per fer enquestes (establiment de I'univers de
I’estudi, elaboraci6 de la mostra de participants, etc.), sobre tot des de la perspectiva dels estudis
quantitatius en sociologia

> DIETZ, Steve

(2007). Memory_Archive_Database v 3.0 [en linia] (a “Technologies to the peo-
ple (access to technology is a human right)” ) Disponible en www: http://tttp.org/
index2.php?option=com content&do pdf=1&id=3 [consulta 18/12/2010]

Article sobre el tema de I’arxiu, les bases de dades, i la memoria en el mon contemporani;
vinculat al projecte “Technologies to the people” web on Gardia Andujar diposita diversos articles
relacionats amb temes de democracia i internet i tecnologia

> DOCTOR RONCERO, Rafel; ROSENBERG, Sara (eds.)
(2002). Historia(s) de la(s) fotografia(s). Madrid:Taller de Arte Myriam de Liniers/
Obra Social Caja Madrid

Producte editorial “curiés” en el que s’apleguen una série de fotografies doméstiques de persones
anonimes (generalment amb varies decades d’antiguitat) i escriptors i persones diverses escriuen
un text de ficcié “inspirats” en aquesta foto, a mode d’historia imaginaria suggerida per la
fotografia anonima. Il-lustra l'interes dels artistes i escriptors actuals amb temes relacionats amb

la fotografia doméstica i la memoria, per bé que el seu apropament al tema, logicament, és de
caracter creatiu i basat en narratives de ficcié.

> DOMENECH I FERNANDEZ, Silvia
- (1997). Tesaure BIMA. Barcelona: Ajuntament de Barcelona (Arxiu Municipal de

Barcelona)
Llibre destinat a ser el manual d’indexacio dels fons que ingressen en els diferents arxius de
I"Ajuntament de Barcelona, establint un extens Tesaure de descriptors estandaritzats. Ens ha
permés conéixer millor els processos de treball dels professionals d’un arxiu actual i comprovar
que no hi ha un tractament especific per a la fotografia doméstica i els els aspectes relatius a les
memories, i si hi ha un treball propi de descriptors centrats en dades objectives i historiques.

- (2007). (ed.). Barcelona Foto-Grafiada (guia dels fons i les col-leccions de I’Arxiu
Fotografic de la ciutat). Barcelona: Ajuntament de Barcelona (Arxiu Historic de la

Ciutat de Barcelona)
Llibre profusament il-lustrat que déna a conéixer els fons fotografics d’aquest arxiu -uns dels
principals de Catalunya especialitzat en fotografia-, ens permet veure que les fotografies familiars
ingressen essencialment com a fons historics, procedents de families rellevants de la ciutat.

> DOMINGUEZ, Chus
(2011) Territorio Archivo [en linia]. Disponible a www:_http://www.fundacionce-

rezalesantoninoycinia.org/territorioarchivo/ [consulta 10/08/2014]

Projecte a una zona rural de Lle6 on una artista amb el suport d’una fundacio cultural del territori
ha fet un projecte on recuperen fotografies i enregistraments d’entrevistes personals dels residents
del territori. S’ha fet una exposicié i un documental. Ens interessa sobre tot la web on es presenten
les fotografies domestiques amb la fitxa d’arxiu amb els descriptors tradicionals (autor, data. Lloc...)
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pero també els comentaris dels custodis d’aquestes imatges que, fins i tot, incorporen un arxiu de
veu amb el fragment de I’entrevista en que el custodi parla sobre aquella fotografia familiar.

> DOSSE, Francois
(1992). Historia del Estructuralismo (tomo I: el campo del signo 1945-1966 /
tomo II: el canto del cisne, 1967 hasta nuestros dias). Madrid: Akal S.A., 2004

Visi6 historica de I'evolucié del pensament estructuralista i de la semiotica

> DURAN, Aleix

(2010, 14 d’octubre). El Palau busca fotografies familiars per a una

Mostra (a El Punt, edicion digital, 14/10/2010) Disponible a www: http://www.
elpunt.cat/noticia/article/5-cultura/19-cultura/316086-el-palau-busca-foto [con-
sulta 26/01/2011]

Breu article de premsa on es difon la crida ciutadana del projecte “Capsa de Sabates” de
Tarragona perqué els ciutadans cedeixin fotografies domestiques per a l'exposicio vinculada al
projecte.

> DUVAL, Céline
(sd.). Documentation Céline Duval. [en linia]. Disponible a www: http://www.
doc-cd.net/ [consulta 27/06/2011]

web creada per una artista francesa que basa la seva obra artistica (exposicions, llibres) en
treballar sobre fotografies apropiades, fonamentalment fotografies doméstiques, perd també postals
i fotos de revistes il-lustrades

> ECO, Umberto
(1968). La estructura ausente (introduccién a la semiética). Barcelona: Editorial
Lumen, 1994

classic de I'analisi semiotic, amb capitols dedicat a I’analisi d’imatges

>ERNST, Wolfgang
(2013). Digital Memory and the Archive Minneapolis: University of Minessota

Press
Recull de textos de Ernst en anglés, una de les primeres autoritats en parlar, des dels 1990,
d’arxius digitals, de la seva naturalesa dinamica i del concepte d’arqueologia digital.

> EL PUNT
(2011, 3 de febrer). L'exposicié del Palau ja té una versio 2.0. (a El Punt, dijous 3
de febrer del 2011, p.6)

Breu article de premsa local informant de la presentacié de la web “Capsa de Sabates 2.0.”

> FACEBOOK
(2004). Facebook (Declaracién de derechos y responsabilidades, revision 4 de
octubre de 2010) [en linia] Disponible a www: http://es-es.facebook.com/terms.

php?ref=pf [consulta 27/07/2011]

L'objecte de la nostra investigacio son els arxius publics de fotografia doméstica, no les xarxes
socials d’internet on els usuaris comparteixen les seves fotografies doméstiques, que no tenen un
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Bibliografia consultada

caracter public i farien un estudi sociologic dels seus continguts molt inviable. Ens ha interessat,
pero, comprovar les limitacions legals que imposen aquestes xarxes als seus usuaris, per les quals
no es comprometen a cap responsabilitat de conservar els continguts dipositats a la xarxa pels
usuaris

> FARNOS, Albert

(2011). La dona perellonenca abans del 1925 [documental audiovisual en format
digital editat en DVD] El Perell6 (Espanya): Ajuntament del Perell6. Disponible a
www: https://vimeo.com/23360904 [consulta 2/09/2015]

Documental sobre la memories de vida de les dones de més de 70 anys del Perrell6, un poble del
Baix Ebre, a partir d’entrevistes a aquestes avies estructurades en una conversa a partir de les seves
d’infantesa i joventut realitzada a través d’una foto-elicitacié amb les seves fotografies doméstiques
més antigues. Es va presentar al poble el 18 de mar¢ de 2011, juntament amb una exposicio que
aplegava aquestes fotografies antigues. Exposici6 a la Casa de Cultura del Perrellé del 18 de marg
al 10 d’abril de 2011

> FEDERACION PROVINCIAL DE ASOCIACIONES DE JUBILADOS Y PENSIO-
NISTAS DE VALLADOLID

(2011, 5 d’agost). Esguevillas de Esgueva: Documental para el Banco de Recuer-
dos (Blog “El rincén de la Federaciéon Provincial de Asociaciones de Jubilados y
Pensionistas de Valladolid en la red”, 5 d’agost de 2011). [en linia] Disponible a
www: http://fedvalladolid.blogspot.com.es/2011/08/esguevillas-de-esgueva-do-
cumental-para.html [consulta 3/08/2015])

Noticia en un blog d’aquesta associacio, a partir de la noticia de I’agéncia Europa Press, on
s’explica el projecte d’enregistrament d’un documental entrevistant a persones grans d’un
municipi de Valladolid per registrar les seves memories i adrecar-les al “Banco de Recuerdos” de la
Fundacion Reina Sofia

> FERRAROTTI, Franco
(1981). Histortie et histories de vie (la méthode biographique dans les sciences so-

ciales). Paris: Librarie des Meridiens, 1983
Estudi sobre els valor de la biografia i els relats de vida com a font d’informacié i estudi en les
ciencies socials

> FERRER GUILLEM, Jordi; TESONE, Rodolfo
(2014, 28 de setembre) Qué pasa con nuestra herencia digital (a La Vanguardia,
p. 42) Disponible a www: http://www.lavanguardia.com/opinion/temas-de-deba-

te/20140928/54416420372/que-pasa-con-nuestra-herencia-digital.html [consul-
ta9/11/2014]
Article de dos experts juridics sobre la herencia digital, la gestio després de la nostra mort
dels continguts a internet referents a nosaltres mateixos i penjats per nosaltres amb les nostres
contrasenyes, etc.

> FLICKR / Ludicorp
(2004). Flickr, de Yahoo, intercambio de fotos. [en linea] Disponible a www:
http://www.flickr.com/ [consulta 04/08/2011]
pagina web d’una xarxa social 2.0. destinada a I'intercanvi de fotos, principal pagina a internet
entre els devots o aficionats avancats a la fotografia. A novembre de 2008, Flickr allotjava més de

tres mil milions d’iméagenes. Cada minut s’afegeixen a Flickr al voltant de 5000 iméagenes (dades
2011)
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- http://www flickr.com/groups/phototrouvee/ [consulta 23/08/2011]

Exemple de grup dedicat a fotos antigues de FLickr, té 10083 fotos de 297 membres.

- http://www flickr.com/groups/vernacular/ [consulta 24/08/2011]

Grup d’intercanvi de fotos domestiques antigues, basicament entre col-leccionistes. 8.423 fotos /
386 membres.

- http://www flickr.com/groups/old_photos/ [consulta 24/08/2011]

Grup amb 84.656 fotos i 6252 membres (com tots fotos antigues, moltes domestiques,
intercanviades per col-leccionistes).

- http://www flickr.com/groups/historicandoldphotos/ [consulta 24/08/2011]

Grup de flickr amb 59.867 fotos (moltes postals, pero també fotos familiars antigues) i 3052

membres.
- http://www.flickr.com/photos/ljmck/sets/72157626660025948/ [consulta
24/08/2011]

Exemple d’un album familiar publicat en aquesta xarxa social pel custodi de la imatge (donant un
valor a les imatges, essencialment, de documents historics. Es trata d’un col-leccionista de fotos
antigues d’australia que ha penjat part del seu album familiar (McKinnon and Twigg Family Album)
amb 111 fotos, amb informacié breu sobre data, lloc i persona, basicament perqué son fotos

dels anys 1930” i evoquen -entenem nosaltres- una atmosfera melencolica sobre I'australia rural
d’aquella época.

> FONS CASTELLER EMILI MIRO; LA VEU JOVE DE LA CONCA
(2011). El llibre de la vida (pel dret a preservar la memoria de les persones)

[en linia] Disponible a www: http://llibredelavida.wordpress.com/ [consulta
18/09/2014]

Blog vinculat al projecte “el llibre de la vida” que lideren dues associacions locals catalanes (de
Terrassa i Montblanc) que pretén construir un espai virtual on recollir les memories dels ciutadans
catalans com a part del patrimoni immaterial. Projecte amb pretensions d’abastar un gran territori
(Catalunya) pero que es materialitaza amb petites aportacions locals disperses.

> FOSTER, HAL
(2004, tardor). An Archival Impulse (a October, Vol. 110) (pp. 3-22) Dispo-
nible a www: https://poderesunidosstudio.files.wordpress.com/2009/12

hal-foster-an-archival-impulse.pdf [consulta 25/01/2015]

Assaig de filosofia de I’art a I'entorn de la tendencia i el “furor” en I'art contemporani sobre Iart
d’arxiu i les practiques d’arxiu entre els artistes, que es remonten a les avantguardes historiques
pero que analitza a partir d’instal-lacions d’artistes contemporanis com ara Tacita Dean. Parla de
les relacions amb el conflicte d’autoria, les relacions amb internet, les relacions amb la figura del
museu i el comissari. Parla que son, sobre tot, obres que es preocupen per establir connexions
entre coses que no poden connectar-se i que el furor d’arxiu és una forma postmoderna
d’utopia, que transforma el no-lloc de I'arxiu en el no-lloc de la utopia, una forma de melanconia
postmoderna sobre les utopies de la modernitat.

> FOUCAULT, Michael
- (1967). Of other spaces, a Mirzoeff, Nicholas (ed). (2002). The visual culture rea-

der. New York: Routledge, 2007 Disponible a www: http://web.mit.edu/allanmc/
www/foucault1.pdf [consulta 31-07-2014] Titol original “Des Espaces Autres” . (a

EMPAN, nim. 54. 2004. Ed. Eres) Disponible a www: http://www.cairn.info/re-
vie-empan-2004-2-page-12.htm [consulta 13/07/2015]

Text enormement interessant per a aquesta investigacio. Es dedica a parlar de la importancia

de I'espai al mén contemporani i a definir especialment els heterotopies com a formes d’espai
especialment rellevants. Parla del cementiri i la seva evolucid, ens permet veure -segons el nostre
punt de vista- que el projecte “Capsa de Sabates” i altres dispositius de memories de ciutadans sén
una actualitzacié cultural del cementiri, una forma de voler perviure en una societat agnostica on
la pervivéncia de les nostres memories és la Unica forma de superar la mort de forma completa.
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Bibliografia consultada

Parla també de la biblioteca i el museu com dispositius propis del S. XIX (centrats en el temps i en
una seleccié individual) i en I'arxiu com un dispositiu del mén contemporani (ja que persegueix
acumular-ho tot, sense seleccions reductores).

- (1969), La arqueologia del saber. Madrid: Siglo XXI de Espania, 2009
Gairebé un tractat de “Teoria-Ficcic” on Foucault proposa revisar la reflexio tedrica i cientifica a
partir del concepte de “Arqueologia del Saber” que proposa comprendre els discursos cientifics
i teorics des d’allo que afirmen i des de la seva coherencia interna, d’alguna forma deixant en un
molt segon terme aspectes com l'autor, el context i la historia de la ciéncia que acompanya aquest
discurs determinat. Empra el terme arxiu perd en un sentit molt especific sense relacio directa amb
la institucic publica de I'arxiu .

- (1971), Nietzsche, la Genealogia de la Historia. Valencia: Pre-Textos, 1988
Reflexio de Foucault sobre el concepte de historia, a partir de les tesis de Nietzsche, on defensa
que la historia sempre sera complexa i fragmentaria, sense grans identitats iniques que expliquen
la identitat col-lectiva basat en metadiscursos interessats. Diu que no podem reduir la historia a la
memoria interessada del present,i hem d’assumir el caracter concret, individualitzat i no reductible
de cada individu respecte al devenir historic.

> FREUND, Gisele
(1974). La fotografia como documento social. Barcelona: Editorial Gustavo Gili.
2001. Titol original: “Photographie et Societé”

Historia de la fotografia des d’una perspectiva sociologica. Inclou un darrer i breu capitol sobre els
fotoaficionats amb moltes dades d’inicis dels 70" i alguna breu teoria del perqué del creixement del
fenomen.

> FUNDACION REINA SOFIA
(2014). Banco de Recuerdos [en linia] Disponible a www: http://bancoderecuer-
dos.cvirtual.org/ [consulta 10/12/2014]

Projecte vinculat a temes de la malaltia d’alzhéimer i que proposa salvar el records de la gent gran
afectada per aquesta malaltia a través d’una plataforma virtual

> GALVEZ MOZ0, Ana Ma; ARDEVOL PIERA, Elisenda; NUNEZ MOSTEO, Fran-
cesc; et al.

(2003, abril). Los espacios de interaccion virtual como dispositivos sociotécnicos
[en linia] (comuncicaci6 presentada per al VII Congres Nacional de Psicologia Soci-
al, Torremolinos, Malaga, abril de 2003). Disponible a www: http://cv.uoc.edu/~-

grco_000199 web/pagina_personal/Dispositivo.pdf [consulta 02/09/2010]

Comunicacid sobre una investigacié en curs sobre foros a internet. Planteja molt bé el concepte

de “dispositivo sociotécnico” per superar la visio determinista de la tecnologia sobre la societat o a
I'inravés i veure els dispositius tecnologics des de d’una dinamica complementaria entre influéncies
tecnologiques i influencies culturals i socials.

> GARCIA ANDUJAR, Daniel
- (2007). Postcapital, Archive 1989-2001 [en linia]. Disponible en www: http://
www.postcapital.org/ [consulta 18/12/2010]

pagina web vinculada a un projecte artistic de Garcia Andujar que reflexiona sobre els canvis
socials i culturals del Postcapitalisme vinculats a la informaci6 i la tecnologia, i on els grans
contenidors d’informacid, tenen un paper clau (presentat també en conferéncia a Cal Massd,
Reus, 17/12/2010)
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- (2007). Technologies to the people (access to technology is a human right) [en

linia]. Disponible en www:_http://tttp.org/index.php?option=com_ frontpage&I-

temid=1 [consulta 18/12/2010]
Web on Garcia Anddjar diposita diversos articles relacionats amb temes de democracia i internet i
tecnologia.

> GAUTHIER, Guy
(1982). Veinte lecciones sobre la imagen y el sentido. Madrid: Catedra, 32 ed. 1996

Llibre de teoria de la imatge, planteja models d’analisi basicament influeciats per la semiotica i
I’estructuralisme.

> GETTY MUSEUM (LOS ANGELES)
(2004), Close to Home: An American Album [exposici6] [en linia] (a The J. Paul
Getty Museum/ Museum Home/ Past Exhibitions / Close to Home: An Ameri-

can Album). Disponible a www: http://www.getty.edu/art/exhibitions/close_to
home/highlights.html [24/08/2011]

Nou exemple d’exposicié que pretenia mostrar la historia de la foto doméstica americana, amb
imatges descontextualitzades del seus propietaris, i recollides per artistes i col-leccionistes moguts
pels seus gustos (particulars), tot i que el conjunt d’imatges tracta de ser for¢a representatiu del
que son les imatges domestiques, presentant retrats atractius pero no insolits dins dels genere de la
fotografia doméstica.

> GIRALT, Esteve

(2011, 26 de gener) Tarragona en la memoria (una exposicion de 1.200 fotos viaja
por los recuerdos familiares de tarraconenses anonimos) (a La Vanguardia, nim
46.443. Suplement Vivir p. 6) [en linia] Disponible a www: http://hemeroteca.
lavanguardia.com/preview/2011/01/26/pagina-6/85639017/pdf.html [consulta
01/02/2012]

Article de premsa sobre els continguts de I’exposicio i del web vinculats al projecte “Capsa de
Sabates” de Tarragona.

> GOMEZ CRUZ, Edgar
- (2007). Comunicacién Mediada por Computadora: algunos comentarios desde
la lectura de la obra de Foucault [en linia]. (a La Slega XX, Numero 12. Febrer
2007 Disponible a www: http:

ci%C3%B3n_Mediada_por Comp_utadora algunos comentarlos desde la
lectura_de_la_obra_de_Foucault. [consulta: 19/08/2010]

analitza aspectes de la identitat personal lligada a internet emprant categories i idees de Foucault

- (2008). De la ‘cultura Kodak’ a la ‘cultura Flickr’: Practicas de fotografia
digital en la vida cotidiana / proyecto de tesis [en linia]. Projecte de Tesi. Barcelona:
Universitat Oberta de Catalunya. Disponible a www: http://fotologia.wikispaces.

com/file/view/Proyecto+tesis_ Edgar+G%C3%B3mez.pdf [consulta 02/09/2010]

Projecte de tesi amb un objecte d’estudi amb relacions amb el nostre. Es centra en les practiques
fotografiques quotidianes en I’era digital, per tant és una aproximacié més a les practiques que

a l'objecte fotografic en si. La formacié del doctorand esta relacionada amb la sociologia i la
comunicacio (no tant amb la teoria de la imatge i la fotografia).
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Bibliografia consultada

- (2012). De la Cultura Kodak a la imagen en red (Una etnografia sobre fotogra-
fia digital). Barcelona: UOC. Press

Publicaci6 de la tesi doctoral de Edgar Gémez on utilitza la metodologia de I’etnografia visual i
ljobservacic participant per analitzar els nous aficionats a la fotografia digital que comparteixen
la seva afici6 a través de plataformes d’internet com flickr, una forma de mutacié dels devots a la
fotografia ja estudiats per Bourdieu als anys 1960" .

> GOMEZ ISLA, José

(2014). Territorio archivo, tiempo archivo. La imagen “proyectiva” del pa-
sado como discurso polisémico y poliféonico. [en linia] Pendent de publica-
cié 1mpresa Le6n: Fundac1on Cerezales Antomno y Cinia Dlspomble a www:

h[19e 10858842[8525925 [consulta 14/08/2014]

Article d’aquest especialista de la Universidad de Salamanca en fotografia doméstica sobre el
projecte “Territorio Archivo”, en el qual analitza amb detall les diverses implicacions conceptuals
del projecte (en tant que arxiu sociologic pero sobre tot multifacétic amb una aproximacio poética
important i destacant la recerca d’un identitat col-lectiva de la comarca a partir d’uns documents
privats inicialment dispersos per la comarca). També s’anlitaza I’aproximacic a la fotografia
domeéstica, en general, per part de la societat contemporania.

> GREATER MANCHESTER COUNTY RECORD OFFICE
(sd.) Greater Manchester County Record Office (with Manchester Archives)

[en linia] Disponible a www: http://www.gmcro.co.uk/index.html [consulta
14/08/2011]

Pagina web de I'arxiu de Manchester que conté un fons de més de 80.000 imatges procedents
d’un projecte de recerca del Manchester Studies, realitzat al 1975, que pretenia registrar la
memoria de les classes obreres d’aquest territori i que va recorre a copiar i documentar fotografies
dels albums familiars d’aquestes families obreres, amb imatges basicament del periode 1890-1939.
Es van entrevistar als informants per a contextualitzar els documents. Les imatges estan arxivades
amb paraules clau pero, sobre tot, mantenint la integritat de I'arxiu sencer cedit per cada familia o
informant.

> GRILLO, Sergio; CABANZO, Francisco
(2011). Memoria Perduta, Memoria Ritrovata (scavo del ipogeo de piazza cate-
drale). [Documental editat en DVD], Foggia, Italia: Fondazione Banca del Monte

(et al). [informaci6 en linea disponible a www:_http://franciscocabanzo.blogspot.
com/2011/01/documentario-memoria-perduta-memoria.html ; http://vimeo.
com/18364184] [consulta 27/06/2011]

Documental que té elements de ficcio, també, que reflexiona sobre el valor i contingut de la
memoria, entesa com una forma de reviure el passat en el present. Amb el pretext de fer una
excavacio arqueologica a la ciutat de Foggia, s’interessen en com els ciutadans parlen del valor de
passat i reviuen episodis del passat personal i col-lectiu de la ciutat. Documental va ser presentat a
Tarragona per Francisco Cabanzo dins del Festival “Ciutats Creatives” el 5/06/2011 a Tarragona.

> GROSSBERG, Lawrance
(2009). El Corazén de los Estudios Culturales: Contextualidad, Construccionismo
y Complejidad (a Tabula Rasa, Nim.10, Enero-Junio 2009, pp. 13-48)

Article que explica els elements claus dels Estudis Culturals, centrat en I'estudi de les practiques
culturals, sempre dins d’un context -al qual se li déna un gran protagonisme- i des d’una
perspectiva critica i multidisciplinar. Interessant com una aproximacié filosofica i critica als Estudis
Culturals.
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> GUASCH, Anna Maria
- (2005). Los Lugares de la Memoria: El Arte de Archivar y Recordar (a Pas-
satges del S. XX, ntm. 5., pp. 157-183) Disponible a www: http://www.raco.cat/

index.php/Materia/article/viewFile/83233/112454 [consulta 25/06/2015]

Article que es pot considerar un treball seminal de la futura publicacié al 2011 de “Arte y Archivo”
de la mateixa autora. Analitza el concepte d’arxiu —i de la memoria- en Iart contemporani, des de
les perspectives teoriques —principalment de Foucault- a les practiques artistiques de tot el S. XX
(de August Sander i altres artistes de les avantguardes historiques a artistes més recents com Th.
Ruff o Feldman, On Kawara, Boltanski...).

- (2010). Anna Maria Guasch (curriculum vitae / docencia I+D/...). [en li-

nia]. Disponible a www: http://annamariaguasch.net/pags/detalle.php?i-
d=494&ap=31&pag=3 [consulta 22/11/2010]

Bloc/web personal d’aquesta doctora del dep.de historia de I’art de la Universitat de Barcelona.
Especial interés en la seva linia d’investigacio sobre el concepte d’arxiu, on referencia les tesis
doctorals que dirigeix en aquest ambit i els grups de recerca amb els que esta en contacte.

- (2011). Arte y Archivo, 1920-2010 (genealogias, tipologias y discontinuidades).
Madrid: Akal

Extens estudi sobre I'art vinculat al paradigma d’arxiu al llarg del S. XX, permet també conéixer els
grans referents de pensament que han anat tractant del tema de I'arxiu i del paradigma d’arxiu dins
de la societat contemporania, distinguint entre el arxiu arcontic del S. XIX i I'arxiu més immaterial i
dinamic del mén digital postmodern.

- (2011b). Global Art Archive (—projecte web del departament d’Historia de I'Art
de la Universitat de Barcelona-). [en linea] Disponible a www: http://globalartarc-
hive.com/es/ [consulta 25/06/2015]

Projecte web impulsat per la Dra. Anna Maria Guasch on es dona visibilitat al grup de recerca
“Grupo de Cartografia critica del arte y la visualidad en la era global: Nuevas metodologias,
conceptos y enfoques analiticos”. En les recerques d’aquest grup sobre historia de I’art
contemporani la nocié d’arxiu és un concepte clau. El web conté articles de gran interes.

- (2011¢?) . The epistemology of the other. For a cartography of memory and

otherness [en linia] Disponible a www: http://globalartarchive.com/wp-content/

uploads/2012/02/AnnaMariaGuasch_The-Epistemology-of-the-other.pdf [con-
sulta 25/06/2015]

Article on conceptualitza el concepte d"”altre” en relacié a la memoria i la dicotomia global/local
en el pensament i en I'art contemporani.

> GUERRA, Carles
(2010, 2 de juny). El archivo como acto de estado. (a Cultura/s La Vanguardia,

num. 415) (pp. 2-3)
Article de premsa interessant sobre el debat de la importancia de la fotografia com a patrimoni
col-lectiu

> GUERRERO, Manuel
(2010, 2 de juny). Espacios para la fotografia: El lugar del archivo. (a Cultura/s La
Vanguardia, num. 415) (pp. 4-5)

Reflexio sobre ['estat de la qliesti6 de la conservacio del patrimoni fotografic a Catalunya,
comentant els diversos arxius i museus que custodien col-leccions. Planteja la proposta que Centre
Nacional de la Imatge (a Catalunya) per gestionar unificadament el patrimoni fotografic.
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Bibliografia consultada

> HARPER, Douglas
(2002). Talking about pictures: a case for photo elicitation [en linia] (a Visual
Studies, Vol. 17, No. 1, 2002) (pp. 13-26) Disponible a www: http://www.nyu.edu/

classes/bkg/methods/harper.pdf [consulta 11/09/2010]

article breu i fonamental per entendre la fotoelicitacio

> HARVEY, David
(1990). La condicion de la posmodernidad (investigacion sobre los origenes del

cambio cultural). Buenos Aires: Amorrortu, 1998
Panorama general de la postmodernitat, confrontada amb el concepte de modernitat, atenent a
camps com l'arquitectura, I’art, 'economia, la dimensié de temps i espai des del Renaixement, etc.
Util per circumscriure I'arxiu com institucié de saber caracteristica de la postmodernitat.

> HERMOSILLA, Daniela
(2012). La memoria y la prdctica artistica: hacia un estado de la cuestiéon. [en

linia] Disponible a www: http://www.danielahermosilla.com/texts/la-memo-
ria-y-la-pr%C3%Aictica-art%C3%ADstica-contempor%C3%Ainea-hacia-un-esta-
do-de-la-cuesti%C3%B3n-2012-spanish-text/ [consulta 25/06/2015]
Article que forma part d’un projecte de tesi doctoral sota el titol “Estrategias de representacion
visual de la memoria en el arte contemporaneo” dins del Crup de Recerca dirigit per la Dr. Ana
Maria Guasch. larticle fa una analisi de la conceptualitzacié de la memoria en textos ja publicats
relacionats amb practiques artistiques contemporanies, com ara els textos de M. Hirsch.

> HERNANDEZ OLIVERA, Luis;
(2013). Sobre la constitucion de la memoria social. Hacia una valoracion de do-
cumentos postmoderna. (Jornadas Archivando: la valoracion documental. Leon, 7

y 8 de noviembre 2013). Disponible a www: https://archivofsierrapambley.files.
wordpress.com/2014/02/luis_hernandez.pdf [consulta 29/08/2015]

Article en queé s’analitza les conseqiiéncies conceptuals i practiques del pensament postmodern
sobre el treball dels arxivers actuals. D’alguna manera planteja el repte de com ser arxiver en
I’época del “paradigma d’arxiu”, quan es qiiestiona I’arxiu com a lloc on s’exerceix un poder sobre
els documents i la seva tria i s’exigeix que I'arxiu s’obri a totes les narratives i a tots els documents,
no unicament els que representen instancies tradicional de poder politic i economic. Es proposa

la “macrovaloracié” dels documents, en comptes de la seleccié i valoracié tradicional, com a
resposta metodologica als requeriments postmodern sobre I'arxiu.

> HIRSCH, Marianne (ed)
- (1999). The familial gaze. Dartmuth College, Hanover, New England (EUA): Uni-
versity Press of New England

Nombrosos articles relacionats amb practiques artistiques relacionades amb la fotografia
domestica, demostra com a I’escena artistica america i europea hi ha un clar corrent de practica
i reflexic en relacié a la fotografia doméstica, moltes vegades relacionat amb posicionament dels
estudis culturals

- (2008, primavera) The Generation of Postmemory (a Poetics Today, num. 29,1

(pp 103-128) Disponible a www: http://www.columbia.edu/~mh2349/papers/ge-
neration.pdf [consulta 8/11/2014]

Article sobre el concepte de postmemoria, com a memoria que conservem d’episodis de vida dels
nostres avantpassats, en especial d’episodis traumatics. Ho explica fonamentalment a partir de
I"exemple de I'Holocaust, per exemple com la postmemoria de I"autor de “Maus” de Spiegelman
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> HISPANO, Andrés
- (2004, 22 de desembre). La nueva nostalgia. (a Cultura/s La Vanguardia, nam.

131) (pp. 2-3)
Article on reflexiona sobre la preséncia constant a la inconosfera contemporania d’imatges que
evoquen décades passades, especialment els anys 1950”i 60’, i llanca una série d’hipotesis
per explicar el fenomen (com ens es més facil reinventar que crear de nou, que som victimes
d’un accés immediat als arxius del passat i que projectem les nostres utopies sobre les decades
passades).

- (2005, 9 de marg). Paraiso plastico. (a Cultura/s La Vanguardia, nim. 142) (pp.
16-17)
Brevissim article al voltant de fotografies de Andrea Perez Hita presentades com a obra artitistica
pero que formen part del que comunment considerem fotos doméstiques, tant pel tema com per
I’estetica, molt en la linia de fotografs contemporanis com Martin Parr.

- (20009, 14 de gener). Hacia el anarchivo. (a Cultura/s La Vanguardia, nim. 343)
(pp. 2-3)
Article introductori molt interessant sobre la cultura d’arxiu en el mon digital actual, i els perills
i oportunitats que ofereix internet per la seva capacitat d’arxiu “il-limitada” i les transformacions
culturals que aixo implica.

- (2011, 31 d’agost). Perder el album. (a Cultura/s La Vanguardia, nim. 480) (pp.
2-3)
Breu article sobre la importancia social que va tenir el génere de I’album fotografic amateur i
sobre com va influir en editors, fotografs i artistes a I’hora de generar les seves obres grafiques
professionals.

- (2011, 31 d’agost). La gran familia universal. (a Cultura/s La Vanguardia, ntm.
480) (p- 4)
Article molt interessant on revisa multiples webs i exposicions on es recuperen multituds de fotos
familiars de desconeguts, fonamentalment des d’una perspectiva creativa i artistica, ja sigui per la
mirada que projectem ara sobre aquestes imatges erronees o casuals del passat, ja sigui per a la
seva reutilitzacio creativa. Reflexiona sobre que les fotos familiars en el futur no interessaran tan
a les propies families sino als arqueolegs de la intimitat aliena, que seran els que investigaran els
discs durs de les families a la recerca de documents. Moltes referéncies a webs i publicacions.

> HOLLAND, Patricia
(2004). Picturing childhood (the myth of the child in popular imagery). London:
L.B. Tauris & Co Ltd

Llibre interessant per il-lustrar I'aproximacié dels Estudis Culturals a un ambit determinat de la
imatge, en aquest cas la representaci6 de la infantesa, incloent també fotografies doméstiques pero
també imatges de premsa, etc.

> INSTITUTE OF TEXAN CULTURES

(sd.). Photo Archives: Institute of Texan Cultures. [en linia] Disponible a
www:___ http://www.texancultures.com/libra hotoArchives.html  [consulta
30/08/2010]

Exemple de web d'institucio cultural que gaurda fotografies d’origen particular en el seu fons (a
banda de fotos professionals). Tenen 3,5 milions de fotografies de Texas ben documentades, el
criteri és territorial (Texas) i historicista (interessats en les més antigues). La fitxa no inclou relats de
informants o altres documents de memoria en relacic a fotografies domestiques.
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Bibliografia consultada

> INTERNATIONAL CENTER OF PHOTOGRAPHY (New York)

(2008). Archive Fever: uses of the Document in Contemporary Art. [en linia]
(a International Center of Photography. Exhibitions. Past exhibitions) Disponi-
ble a www: http://www.icp.org/museum/exhibitions/archive-fever-uses-docu-

ment-contemporary-art [consulta 25/08/2010]

Pagina web en referencia a una exposicié col-lectiva que molts critics han considerat un dels grans
referents que visualitzen I'interés dels artistes contemporanis -sobre tot fotografs- per les practiques
d’arxiu, fent que I'obra d’art es conceptualitzi com un document.

> INTERNATIONAL ORAL HISTORY ASSOCIATION
(sd.) International oral history association [en lina] Disponible a www: http://

www.iohanet.org/ [consulta 6/08/2013]

Web de I'associacié de historiadors orals. Que dona idea de la dimensié d’aquest moviment dins
de la historiografia contemporania, vinculada a temes de memoria i identitats individuals i dels
sense nom. Conté una relacié extensa de webs locals arreu del mén dedicades a la historia oral.

> JEFFREY, Ian

(2008). Cémo leer la fotografia (entender y disfrutar de los grandes fotégrafos,
de Stieglitz a Doisneau). Barcelona: Electa / Random House Mondadori, 2009.
Titol original: How to Read a Photograph

Breu historia de la fotografia organitzada a partir de comentaris critics sobre fotografs concrets i les
seves fotografies. Apareixen fotografies doméstiques molt interessants com ara fotografies fetes per
soldats de la 1a i 2a Guerra Mundial que fotografien el front com a memoria “personal”.

> KOLDO MITXELENA Kulturunea (Centre Cultural de la Diputaci6 Foral de Gui-
puzkua

(2013). Historias incomparables (himnos, callejones y astillas) (exposicio, del
4 de juliol al 11 d’octubre de 2013) Disponible a www: kmk.gipuzkoakultura.net/

es/sala-de-exposiciones/exposiciones/1129-historias-incomparables [consulta
25/07/2013]

Exposicié presentada a Donostia que pren I’assetiament a la ciutat durant la Guerra del Francés
com a pretext, des dels discursos artitsitcs, per posar en crisi el concepte d’historia oficial i
parlar de memories i de mdltiples veus possibles dins del relat historic; amb tot I'exposicic es
pot entendre com un exemple de cotramemoria per posar en crisi la versié tradicional que els
francesos eren els dolents d’aquell moment historic.

> LA CALA EN IMATGES
(2010) La Cala en Imatges, grup de Facebook [en linia] Disponible a www:

d= 102152125916024&v =wall [consulta 21/08/2010]

Grup de Facebook on s’apleguen lliurement imatges antigues relacionades amb el municipi de La
Cala (Baix Ebre). A data 21/08/2010 compta amb 854 membres i 2712 fotos.

> LAVOZ

(2011, 2 d’agost). Apple tiene mds capital que el gobierno de Estados Unidos [en

linia] (a La Voz Noticias, 2 d agost de 2011) Dlspomble awww: http: waw lavoz
1

Noticia que ens ha interessat per evidenciar el prestigi social de determinades marques comercials
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vinculades a internet, per sobre del prestigi de les institucions publiques tradicionals.

> LAERMANS, Rudi; GIELE, Pascal
(2007, abril). The archive of the digital an-archive [en linia] (a Image & Nar-
rative: online magazine of the visual narrative nim. 17 / The Digital Archive)

Disponible a www: http://www.imageandnarrative.be/inarchive/digital archive/
laermans_gielen.htm [consulta 17/09/2010]

Article que analitza el concepte d’arxiu digital (des de les teories de Ernst) i les reconsideracions
que s’han de fer del concepte d’arxiu des de Foucault, quan aquest autor reconsidera el concepte
d’arxiu des d’una perspectiva epistemologica, relacionada basicament “la llei que articula els
enunciats”, proposant que aquesta lectura de I'arxiu s’adapta millor al contingut de les bases de
dades i arxius digitals actuals.

> LAVABRE, Marie Claire
(2006). Sociologia de la memoria y acontecimientos traumaticos. a Arostegui,
Julio; Godicheau, Francois (eds.) (2006). Guerra Civil (mito y memoria). Madrid:

Marcial Pons Ediciones de Historia
Defineix memoria com a present del passat i defensa que és objecte de la sociologia. Parla
dels conflictes respecte la memoria, sobre tot, la memoria col-lectiva. Aborda els usos de la
memoria a partir de la triple distincié proposada per Nietszche de Historia Monumental, Historia
Tradicionalista i Historia Critica.

> LEVITT, Laura (ed).

(2003). Family Photography and Jewish Identity. [en linia] (a S&F on line, The
Scholar and Feminist on line, published The Barnard Center for Research on Wo-
men, Volumen 1, Number 3) Disponible a www: http://www.barnard.edu/sfon-

line/cf/aboutis.htm [consulta 01/05/2011] http://sfonline.barnard.edu/cf/index.

htm [consulta 14/08/2014]
Revista sobre temes de génere femeni, fotografia familiar i la condicio étnica jueva, especialment
interessant I’aportacic de Michelle Citron “Jewish looks” que és una petita base de dades
programada en flash a partir de les fotos i els relats de I’album familiar de I"autora.

> LEVY, Pierre

(1997). Cibercultura (la cultura en la sociedad digital). Rubi (Barcelona): Anthro-
pos Editorial, 2007. (Titol original: Cyberculture. Rapport au Conseil de 'Europe
dans le cadre du Project ‘Nouvelles technologies: coopération culturelle et com-

munication).
Assaig classic de I'analisi dels canvis culturals operats a partir d’internet escrit al 1997. Defensa
clarament que els fenomens tecnologics no comporten canvis fora dels condicionaments culturals
que els emmarquen.

> LIMON, Raiil

(2013, 18 de gener) El album familiar como formato artistico. [en linia] (a El
Pais, 18 de gener de 2013). Disponible a _www: http://cultura.elpais.com/cultu-
ra/2013/01/17/actualidad /1358 [accés restringit] [consulta 21-01-13]

Article de premsa sobre I'exposicié comissariada per Niria Enguita per al programa Visiona de
la Diputacié de Osca. L'exposicio recull obra de diversos artistes visuals que han recorregut a

fotografies d’album familiar per a desenvolupar la seva propia creacio.
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Bibliografia consultada

> LINKMAN, Audrey; WILLIAMS, Bill
(1979) Recovering the People’s Past: the archive rescue programme of Manches-
ter Studies (a History Workshop Journal, Volume 8, Issue 1 pp. 111-128)

Article on els seus promotors expliquen el projecte iniciat al 1974 a Manchester on es proposen
recuperar documents de les classes treballadores per a I'arxiu, destacant la fotografia familiar com
a principal document a rescatar, i com van fer exposicions, campanyes de recollida, anuncis etc
per animar a les classes obreres a cedir aquests documents i posar-los en valor.

> LINKMAN, Audrey; MANCHESTER STUDIES
(juliol-agost, 1980). Manchester Studies Archive (a Creative Camera, July/Au-
gust. Special issue for “Salford 80”)

Breu article sobre el projecte del Manchester Studies Archive, amb forca il-lustracions de les fotos
d’inicis del S.XX recollides entre les classes treballadores, adjuntant la informacié historica de qué
es disposava en relacié a aquestes fotos

> LINKMAN, Audrey
(1981) The Manchester Studies Archive Retrieval Project (a Journal of the Society
of Archivists, Volume 6, Issue 7, pp. 414-422)

Article on s’explica el projecte de recerca de documents vinculats a les classes treballadores de
Manchester, analitzant sobre tot les campanyes de recollida dels documents (fotografies familiars
incloses), les seves estratégies i éxits. Es una posta en valor de la documentacio que generen les
classes treballadores tant pels arxivers com per als membres d’aquest grup social.

> LINKMAN, Audrey; WARHURST, Caroline; MANCHESTER STUDIES
(c 1982) Family albums (exhibition selected, designed, and mounted by Caroline
Warhurst ; photographic reproduction by Christine Stephens ; text by Audrey
Linkman and Caroline Warhurst ; organised by Manchester Studies, Manchester
Polytechnic). Manchester : Manchester Studies, Manchester Polytechnic

Cataleg d’una de les exposicions vinculades al projecte del Manchester Studies amb Albums
Familiars de Classes Treballadores de la ciutat

> LISTER, Martin (ed.)
(1995). Imagen fotografica en la cultura digital. Barcelona: Paidés, 1997

Recull d’assaigs sobre la fotografia en la cultura digital, especialment des d’una perspectiva dels
Estudis Culturals. Ens ha interessat, en especial, 'article de Don Slater sobre fotografia domeéstica i
oci en [era digital.

> LUCAS, Tamara
(2012, 17 de gener). [Entrevista] Wemories: Tu diario de recuerdos online (al Blog
Mis apis por tus cookies: reflexiones insubtanciales de una pandilla 2.0.) [en linia]

Disponible a www: http://www.misapisportuscookies.com/2012/01/entrevis-
ta-wemories-diario-de-recuerdos-online/ [consulta 30/07/2015]

Entrevista als responsables del projecte empresarial “Wemories” que pretenia oferir diversos serveis
relacionats amb la fotografia doméstica través d'internet (principalment impressio de les imatges
presentades en caixes rigides, les fotografies portaven amb relats de records a la part posterior de
la impressi6. També oferien una xarxa social on guardar i publicar algunes d’aquestes imatges i
records). El projecte actualment -2015- esta tancat per manca d’éxit comercial en el projecte.
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> LLAMAS ALVAREZ, Zaida; PUENTE, Alfredo

(2014) Territorio archivo: construcciéon colectiva de la memoria de una comar-
ca, de lo cuantitativo a lo cualitativo, con criterios basados en la no ficcién [en
linia] Pendent de publicaci6 impresa Le6n: Fundacion Cerezales Antonino y Ci-

nia. Disponible a wwww: http://issuu.com/antoninoycinia/docs/territorio_arc-

hivo_construccion_col 4893130158fce3/1?e=10858847/6772354 [consulta
14/08/2014]

Article previst publicar a mitjans de 2014, relacionat amb el projecte Territorio Archivo a Lleé
(Espanya), valorant les principals caracteristiques del mateix. Els autors sén personal de gestié i de
direccié de al Fundacié que ha impulsat el projecte.

> MAAS, Ellen
(1977). Foto-Album (sus anos dorados: 1858-1920). Barcelona: Gustavo Gili, 1982

(traduccio6 al castella de Manolo Laguillo)
Tractat de Historia de la Fotografia sobre I’Album Fotografic al S. XIX i inicis del S. XX, tracta
d’acumular el maxim d’informaci6 historica i técnica sobre el fenomen del retrat fotografic
professional destinat al seu col-leccionisme privat a través del photo-album. Molt centrat en
aspectes tecnics i formals del retrat fotografic professional i dels seus formats de copia i artefactes
per al seu col-leccionisme. Breu capitol final sobre el sorgiment de la fotografia d’aficionat a finals
del. S. XIX.

> MAKAROV, Vadim
(2001,2010). Vadim Makarov (personal blog). [en linia]. Disponible a www:

http://www.vadi.com/photo/family-archive/ [consulta 30/08/2010]

Exemple de blog personal que conté fotos del seu album familiar heretat (interessant, familia
soviética s.XX) i fotos doméstiques i personals d’ell mateix

> MARCE I PUIG, Francesc
(1983). Teoria y analisis de las imdgenes. Barcelona: Ediciones de la Universidad

de Barcelona
Manual general de teoria de la image, classic en la bibliografia d’autors espanyols dedicats a la
Teoria de la Imatge.

> MARGALEF, Oriol
(2014, 24 de desembre) Jordi Piqué, director de UArxiu de Tarragona: “L’Arxiu
és la casa de la memoria de Tarragona” [en linia] (a Tarragona Turisme —Blog

d’informacio sobre Tarragona) Dlsponlble a www: http: ZZWWW tarragonaturls-

xiu-es-la-casa-de-la-memoria-de-tarragona/ [consulta 20/07/ 2015]

Entrevista en un medi digital local a Jordi Piqué, director de Iarxiu historic de la ciutat de
Tarragona, institucio que acull el projecte “Capsa de Sabates”. En ’entrevista fa referencia al terme
memoria i també al projecte “Capsa de Sabates”, destacant que visualitza la ciutat de Tarragona
com una ciutat d’acollida de diversos processos migratoris.

33

Annex 1


http://issuu.com/antoninoycinia/docs/territorio_archivo_construccion_col_4893130158fce3/1?e=10858847
http://issuu.com/antoninoycinia/docs/territorio_archivo_construccion_col_4893130158fce3/1?e=10858847
Disponible a www: http://www.vad1.com/photo/family-archive/
Disponible a www: http://www.vad1.com/photo/family-archive/
www: http://www.tarragonaturisme.cat/experience/2014/12/24/jordi-pique-director-de-larxiu-de-tarrago
www: http://www.tarragonaturisme.cat/experience/2014/12/24/jordi-pique-director-de-larxiu-de-tarrago
www: http://www.tarragonaturisme.cat/experience/2014/12/24/jordi-pique-director-de-larxiu-de-tarrago

Bibliografia consultada

> MARTTI I BAIGET, Josep
(2008, abril). Fotografia i arxius a Tarragona. (a Artiga, Revista d’Art i Pensa-
ment Contemporani, nam. 5, abril, 2008) (p. 2) Disponible a www:_http://www.

art-tarragona.com/artiga/Artiga_5.pdf [consulta 30/11/2010]

Breu article sobre lo dispersos que estan els fons locals de patrimoni fotografic de la provincia de
Tarragona, barrejats entre arxius i museus.

> MARTORELL, Jordi; PORCAR, Lidia
(2008). Arxiu Virtual de Memoria Local de la Conca de Barbera i la Baixa Se-
garra. [en linia]. Disponible a www: http://www.arxiuvirtual.cat/ [consulta
18/12/2010]

Projecte d’un arxiu i pagina web que recull material divers -fotografies, videos, entrevistes sonores-

al voltant de la memoria de les persones d’aquest territori rural, tractant d’integrar als nouvinguts al
territori.

> MARZAL FELICI, José Javier
(2007). Como se lee una fotografia. Interpretaciones de la mirada. Madrid: Ca-

tedra
Manual de teoria de la imatge centrat en la imatge fotografica

> MAS, Carme
(2011, 25 de gener) Un gran album col-lectiu amb més de dues-centes fotografies

domestiques (a Diari Mes Tarragona, nim. 1716 p. 3)
Article, amb il-lustracion

> MASSOT, Josep
- (2011, 26 de juliol). Identidad, yo soy mi Facebook (cémo las redes moldean la
manera de ser) (a La Vanguardia, 26 de juliol de 2011) (pp. 30-31)

Article de premsa sobre la relacié que estableixen els indidus actuals entre la seva identitat “real” i
la seva identitat “on line” en les xarxes socials. Breus comentaris molt interessants, de perspectiva

sociologica i antropologica, sobre la perspectiva actual de viure la identitat i les relacions socials, i
la influéncia d’internet en tot plegat.

- (2012, 28 de marc¢). La memoria histérica es un oximoron (Francesc-Marc Alva-
ro, que publica entre la mentida i l'oblit) (a La Vanguardia, 28 de marc¢ de 2012)

Entrevista a aquesta autor sobre la recent publicacié d’un llibre on analitza la utilitzacié interessada
de la memoria i de la historia per diverses ideologies i instancies de poder.

> MEISLAS, Susan,; et al.

(sd.). Aka Kurdistan [en linia]. Disponible a www: http://akakurdistan.com/
kurds/site/index.html [consulta: 30/07/2010]

Web que pretén ser I'arxiu de la memoria kurda, recull fotografies d’origen particular i anima als
kurds a annexar les seves fotos d’album familiar
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> MESA, Blai; Laboratori Visual

(2010). E-PLEC Festival d’Arts Visuals, Tarragona; Memoria [en linia] Disponi-
ble a www: http://www.visual-lab.info/sites/default/files/e-plec/adjunts/e.plec
memoria-mod.pdf [consulta 22/07/2015]

Memoria relativa a un festival d’arts visuals que va tenir lloc a Tarragona al 2010, com a segona
edicid. En el festival, el 9 de novembre de 2010, jo mateix -Francesc Perramon- i Silvia lturria
varem presentar el projecte “Capsa de Sabates”, dins de I'activitat del festival que va portar per
titol “Fotografia i Cinema Domestics, de la Capsa a I’Arxiu”.

> MERLE, Daniel
- (2008, 27 d’abril). El mundo es una foto digital. [en linia] (a Daniel Merle, Blog)

Disponible a www:_http://fotodoc.multiply.com/journal/item/20/El_mundo
es_una_foto_digital [consulta 30/08/2010]

Breu aportacio sobre els canvis que la tecnologia digital provoca en els usos privats de la fotografia

- (2010, 28 de maig). Del album familiar al libro de la intimidad [en linia] (a Foto-
Doc: Taller de Fotografia Documental). Disponible a www:_http://www.fotodoc.
com.ar/?p=47 [consulta 30/08/2010]

Article sobre fotografia d’album familiar i el seu pas a “libro de la intimidad” amb la revolucic
digital. Breu, aproximatiu només, pero interessant.

> MINISTERE DE LA CULTURE ET DE LA COMMUNICATION - FRANCE
(2011) Donation Jacques Henri Lartigue [en linia] Disponible a www: http://

www.lartigue.org/fr2/donation/index.html [consulta 6/08/2014]

Web institucional amb informacio sobre el fons del fotograf amateur-doméstic J.H. Lartigue donat
per ell mateix a I’Estat Frances. El fotograf ha estat considerat un artista de primer nivell per la
historiografia de la fotografia des de la década de 1960".

> MITCHELL, W.J.T.
(2002). Mostrando el ver: una critica de la cultura visual. [en linia]. (a Estudios
Visuales, Nimero 1. Novembre 2003) Disponible a www: http://www.estudiosvi-

suales.net/revista/pdf/numi/mitchell.pdf [consulta 21/08/2010]

Article d’un dels referents dels Estudis de Cultura Visual als EUA on planteja aspesctes claus
d’aquesta aproximacic disciplinar a les imatges i la visualitat.

> MOIGUER, Fernando
(2010, 27 de setembre). Las marcas y el rompecabezas de la identidad. [en linia] (a

ForoAlfa, articulo, 264) Disponible a www: http://foroalfa.org/es/articulo/264/
Las_marcas_y_el rompecabezas_de_la_identidad [consulta 01/10/2010]

Breu article destinat a una revista de disseny i marketing, planteja un resum interessant del
paper central de la identitat personal i la seva crisi en en mén actual, aportant interpretacions
sociologiques i historicistes.
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Bibliografia consultada

> MORAND, Sylvain
(2008). Instants Anonymes. [en linia] (a Musée d’Art moderne et contemporain
de Strasbourg / Exposition Temporel/ 04/04/2008-14/09/2008) Disponible a

www: http://www.musees.strasbourg.eu/sites_expos/INSTANTS ANONYMES/
INSTANTS_INDEX.HTML [consulta 27/06/2011]
Exemple d’exposicié en un museu d’art a partir d’una seleccié de fotografies domestiques
procedents de ciutadans molt diversos, fotografies que es presenten descontextualitades de I’album
i els records/memories personals als quals estava vinculada en el seu context doméstic original.

> MOREY, Miguel

(2006). El lugar de todos los lugares: consideraciones sobre el archivo. a Comuni-
dad de Madrid, Consejeria de Cultura y Deportes (2006). XII Jornadas de Estudio
de la Imagen en la Comunidad de Madrid (Registros imposibles: el Mal de Archi-
vo). Madrid: Comunidad de Madrid

Article que planteja molt clarament la conceptualitzacié que s’ha fet de I'arxiu en la cultura
contemporania, en oposicié al concepte de biblioteca, prenent com a referéncies basiques
Blanchot, Foucault -sobre tot- i Derrida

> MORRIS HAMBOURG, Maria; FINEMAN, Mia
(2000). Other pictures: vernacular Photographs from the Thomas Walther Collec-
tion [exposicié] [en linia] (a The Metropolitan Museum of Art, NY. /past exhi-

bitions) Disponible a www: http://www.metmuseum.org/special/OtherPictures/

other_more.htm#museum [consulta 23/08/2011]
Web d’exposicié en museu d’art dedicada a un fons de fotografies doméstiques donat al museu,
cercant sobre tot artistes amagats entre els fotografs domestics, és a dir, fotografies d’autors
anonims que als seus albums familiars que tenen clares similituds amb les formes i continguts
de les fotografies artistiques reconegudes pel museu, sobre tot en I'ambit de la modernitat i
I'avantguarda artistica.

> MUNOZ, Norian

(2014, 16 de novembre). TGN construye su gran album familiar (el proyecto
Capsa de Sabates 2.0.recoge las fotografias domésticas de los tarraconenses) (a
Diari de Tarragona, 16 de novembre de 2014 pp.12-13)

Article de premsa local on es déna compte de nou del projecte “Capsa de Sabates 2.0.”.
Coincideix amb una nova etapa del projecte, on I’area municipal de comunicacié tracta de donar
nova vida al projecte treballant noves formes de recollir fotografies en especial a través de tallers
amb avis en “telecentres informatics” de la ciutat.

> NATIONAL GALLERY OF ART (USA)
(2007). The Art of the American Snapshot, 1888 — 1978: From the Collection of
Robert E. Jackson [exposici6] [en linia] (a The National Gallery of Art, Washin-

gton / Exhibitions) Disponible a www: http://www.nga.gov/exhibitions/snapsho-

tinfo.shtm [consulta 24/08/2011]
Web sobre exposicio que planteja una primera historia de la fotografia doméstica a EEUU,
proposant periodes i continguts estétics i tematics caracteristics de cada periode.
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> NAVAL, Carlos
(2012, 14 de marc). La imagen como punto de partida (a Heraldo de Huesca, 14
de mar¢ de 2012)

Article de premsa sobre el projecte VISIONA de la Diputacié de Huesca, comissariat per Pedro
Vicente, que vol impulsar la fotografia i activitats pedagogiques amb els ciutadans i ha escollit
I"album familiar com eix vetebrador de les primeres accions del projecte.

> NAVARRO I SASTRE, Natalia; PADROS I COSTA, Silvia (eds.)
(2007). De retratistes a fotografs (cent anys dimatges -II- El fons de larxiu
d’imatges Emili Massanas 1 Burcet). Girona: Diputacié de Girona (area de cultu-

ra). (cataleg exposicio).
Cataleg exposicio sobre un extens fons fotografic d’un professional de la fotografia gironi que
permeté repassar la historia de la fotografia i de la professio de fotograf a partir d’aquest fons.
Amplia seleccic de fotografies doméstiques de la 1a meitat del S. XX i també de periodes més
actuals

> NEWARK MUSEUM

(2008). Now is Then: Snapshots from the Maresca Collection [en linia] (a
Newark Museum / Exhibitions / Previous/ Now is Then: Snapshots from the
Maresca Collection February 13, 2008 — May 11, 2008 ). Disponible a www:

http://www.newarkmuseum.org/museum_ default page.aspx?id=3844 [consulta
23/08/2011]

Exposicio de fotografies doméstiques de la zona de Newark a partir de la donacic d’un fons d’unes
500 imatges donades per un col-leccionista interessat en seleccionar fot. domestiques especialment
interessants (no representatives del global de fotografies domestiques en quant a continguts i
formes expressives). La mostra tenia un apartat interactiu que demanava al public d’enviar les
seves fotos doméstiques actuals en un compte de Flickr, en van rebre unes 522 imatges, de 83
persones, sobre tot de valor pretesament artistic i la majoria pertanyien a unes poques persones
col-laboradores en Iarxiu web.

> NEWHALL, Beaumont

(1982, 2001). Historia de la fotografia. Barcelona: Editorial Gustavo Gili, 2002.
Titol original: The History of Photography from 1839 to the Present (Completely
Revised and Enlarged Edition)

Classic absolut en la historiografia de la fotografia. Ha estat el llibre de historia de la fotografia més
influent de dels anys 1950" . El seu text inicial prové de ser el cataleg d’una exposicié d’historia de
la fotografia al MOMA al 1937.

> NORA, Pierre
(1984), Entre Mémoire et Histoire: La problématique des lieux, XVIII- XIX. dins

Les Lieux de Mémoire; 1: La République. Paris: Gallimard
Text fonamental en el debat de la memoria en el mén contemporani, i en el desenvolupament d’un
binomi que diferencia clarament memoria d’historia.

> NOVAK, Lorie
(1996,2007). Collected Visions. Museum [en linia] (a NYU Center for Advanced
Technology / Media Reseach Laboratory) Disponible a www: http://cvisions.
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Bibliografia consultada

nyu.edu/index.html [consulta 01/05/2011] http://cvisions.cat.nyu.edu/ [consulta
14/08/2014]

Projecte web de 1996 que fou pioner en la creacio de fons de ptblics a internet de fotografia
domeéstica. Provenia del creixement de les col-leccions de fotografia domestica que Lorie Novak
generava per a les seves instal-lacions i videos. El projecte té imatges més de 3000 imatges
aportades per més de 300 persones.

> O’BRIEN, Michael
(2010) Mum’s Got To Sell The House [en linia] (a Photographies, 3: 2, pp. 189 —

203) Disponible a www: http://dx.doi.org/10.1080/17540763.2010.499613 [con-
sulta 20/02/2011]
Article que precedeix un projecte fotografic del mateix autor sobre la llar familiar que anava a
ser venuda. Reflexiona sobre la relacic entre memoria i fotografia, i entre memoria i llar. Parla de
la llar i la fot. domeéstica com a objecte nmonic que conté memoria i determina, en el futur, els
continguts de la nostra memoria.

> PABLOS PONS, Juan de
(2006). La visién disciplinar en el espacio de las tecnologias de la informacion y
la comunicacion. a Sancho Gil, Juana Ma (ed.). (2006). Tecnologias para trans-

formar la educacion. Madrid: Akal / Universidad Internacional de Andalucia
Article interessant sobre la definicié d’una disciplina cientifica, els modes d’investigacié en
ciencies socials, alhora que debat amb precisic el sentit dels mots pluridisciplinar, interdisciplinar,
transdiciplinar, etc.

> PAJARO HUERTAS, David
(2002). La formulacién de hipétesis (a Cinta de Moebio, Revista de Epistemologia
de Ciencias Sociales, FACSO, Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Chile)
Disponible a www: http://www2.facso.uchile.cl/publicaciones/moebio/15/pajaro.
htm [consulta 02/07/2013]

Article espistemologic de caracter general sobre les condicions que de contenir una hipotesi

cientifica en el camp de les ciéncies socials, s’ha consultat per tal de corroborar que la nostra
formulaci6 s’ajusta, en lo mesura del possible, als criteris cientifics generals de la seva formulacié

> PALMER, Daniel
(2010) Emotional Archives: Online Photo Sharing and the Cultivation of the Self

[en linia] (a Photographies, 3: 2, pp.155 — 171) Disponible a www: http://dx.doi.
0rg/10.1080/17540763.2010.499623 [consulta 20/02/2011, consulta no gratuita]

Article sobre la web d’intercanvi de fotos “myMoment” que li permet fer tota una série de
reflexions molt intressants sobre la fotografia digital en general, sobre les pagines web d’intercanvi
de fotografies i relats biografics on line, aixi com sobre les condicions culturals que faciliten
aquestes eines (desig d’autorealitzacié, com les empreses transformen la nostra aproximacio a les
fotos i els media en quelcol emocional per evadir actituds critiques etc.).

> PALMER, Magdalena; PEREZ-HITA, Félix
(2011, 31 d’agost). (Imagenes intimas) Las mujeres y los nifios primero. (a Cultu-
ra/s La Vanguardia, nim. 480) (p. 5)

Article que fa una reflexio sobre els continguts i funcions de la fotografia familiar i analitza, per
exemple, la pulsié per fotografiar els nostres fills. Es centra sobre tot en el canvi que ha produit
la tecnologia digital impulsant que els cronistes de la vida familiar no siguin ja els pares, siné les
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mares i els fills

> PALOMARES, Azahara
(2011, 25 de gener). Una exposicio espia els albums de fotos familiars (a El Punt,

25/01/2011) Disponible a www: http://www.elpunt.cat/noticia/article/5-cultu-
ra/19-cultura/361135-una-exposicio-espia [consulta 26/01/2011]

Article, amb il-lustracions fotografiques, en la premsa local sobre la presentacio de I'exposicic a
Tarragona de I’exposicié amb un recull de fotografies domeéstiques amb el titol de “En capses de
sabates, Histories doméstiques dels Tarragonins”.

> PARDILLA, José
(2012, 19 de desembre) El Serrallo en tres-centes pagines [en linia] (a Fet a Tar-

ragona) Disponible a www:_https://fetatarragona.wordpress.com/tag/serrallo/
page/2/ [consulta 10/07/2015]

Post en un blog sobre la ciutat de Tarragona fent referéncia a I’acte de presentacio de la publicacio
vinculada a I'exposicié “El Serrallo ahir i avui”, on es fa resso de les reaccions dels veins del barri
respecte a la seva col-laboracié aportant fotografies per al projecte.

> PEREZ MUNDACA, José
(1983). Qué es el mito. [en linia] (a Anthropologica, Revista del Departamento de
Ciencias Sociales, Universidad Catolica Pontificia del Peru, Aio I, nim. 1. 1983)

Disponible a www: http://revistas.pucp.edu.pe/anthropologica/files/QUE%20
ES%20EL%20MIT0%20-%20J0s%C3%A9%20P%C3%A0rez%20Mundaca%203.
pdf [consulta 04/07/2011]

Ens ha interessat basicament per trobar una referéncia de Levi-Strauss respecte als mites com
estructures que es pensen a si mateixes, per fer una proposta “estructuralista” de la coheréncia
dels albums familiars com estructures que també es pensarien a si mateixes.

> PERRAMON ZAPATERO, Francesc
- (2011). Capsa de Sabates 2.0. (Album de fotografies familiar de Tarragona).
[en linia] (a Ajuntament de Tarragona: Servei d’Arxiu i Documentacié Municipal)

Disponible a www:_http://capsadesabates.tarragona.cat/index.php/ [consulta

02/02/2011]
Arxiu i pagina web, ideada i coordinada per I'autor d’aquesta investigacié per a I’Arxiu Historic
de la ciutat de Tarragona. Aplega fotografies familiars i relats dels ciutadans de Tarragona, com a
projecte que estudia i visualitza formes de conservaci6 i difusié de fotografies familiars per part
dels arxius pablics.

- (2012, maig). El projecte “Capsa de Sabates 2.0” de prop. (a Revista Kesse —his-
toria, ciencies socials i cultura al Camp de Tarragona/ Cercle d’Estudis Historics
i Socials Guillem d’Oliver-, nim. 46, pp. 6-11) Disponible a www:_http://www.re-

vistakesse.com/index.php/kesse/article/view/80 [consulta 30/12/2014]

Article que va ser redactat com a complement de la pagina web “Capsa de Sabates 2.0.”, per
explicar els objectius i els aspectes metodologics fonamentals per la creacio d’aquesta pagina web
i que posteriorment es va publicar en aquesta revista de recerca cientifica relacionada amb recerca
i ciencies socials al Camp de Tarragona, amb un nimero integrament dedicat a projectes culturals i
d’investigacic vinculats a internet i xarxes socials.
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Bibliografia consultada

(2012, novembre). Un cavall de troia? El museu d’art acull un arxiu de fotografia
documental (a Nervi Optic, nim 4, Revista del Departament de Fotografia de 'EA-

DT, pp. 83-90) Disponible a www: http://sae.altanet.org/houmuni/web/eadt//
media/upload/arxius/documentso2/nervioptic_vo4.pdf [consulta 15/07/2015]

Article a la Revista -sense periodicitat definida- del Departament de Fotografia de I’Escola de’Art
i Disseny de Diputacic a Tarragona, centre del qual séc professor d’Historia de la Fotografia. En
I'article, a rel d’una exposici6 i unes jornades sobre un arxiu fotografic documental construit amb
fotografies d’alumne de I’escola, analitzo el concepte d’arxiu i la seva relacié amb el concepte de
museu, entre d’altres temes.

- (2014). “Capsa de sabates”, una proposta metodologica i teorica sobre Fotogra-
fia domestica i memoria en Uarxiu”, comunicacié nim. 108 al Congrés “Arxius
1 Industries Culturals” Consell Internacional d’Arxius (ICA.) Girona, del 11 al 15

d’octubre de 2014. Disponible a www:_http://www.girona.cat/web/ica2014/po-
nents/textos/id108.pdf [consulta 30/12/2014]

Text complet de la comunicaci6 presentada a aquest congrés on repasso els aspectes claus de

la investigacio, en especial les tres classes d’arxius de fotografies domestiques que proposa en
aquesta investigacio i la meva proposta metodologica a partir del projecte de Tarragona, aixi
com les conclusions sobre la vinculacié entre memoria, arxiu i fotografia domeéstica, en una visié
“foucaultiana” del dispositiu resultant creat amb aquesta metodologia.

> PINK, Sarah
(2001, 2007). Doing visual etnography (2nd Edition). London, Thousand Oaks
(California): SAGE

Visié general de les metodologies i interessos de la Etnografia visual, des d’un enfoc molt proper als
Estudis de Cultura Visual.

(2004). Home Truths: Gender, Domestic Objects and Everyday Life. Oxford (Reg-
ne Unit), New York (USA): Berg

Ens ha interesssat aquest llibre per parlar de la frontera entre lo privat i lo piblic i, com estableix
una diferencia molt significativa en la forma de pensar i viure la pols a la llar entre anglesos i
espanyols, fruits de tradicions culturals distintes.

(sd.). Visualising etnography. [en linia] Disponible a www: http://www.lboro.
ac.uk/departments/ss/visualising_ethnography/ [consulta 15/09/2010]

Web creada per Sarah Pink, especialista en etnografia visual, on intenta ordenar articles, links, etc.
per orientar als estudiants que s’introdueixen en la etnografia visual

> POIRIER, J.; CLAPIER-VALLADON, S.; RAYBAUT, P.
(1983). Les récits de vie (Théorie et practique). Paris: Presses Universitaires de

France
Llibre molt centrat en la metodologia per recollir i analitzar “relats de vida”, entés com una materia
primera transdisciplinar en les ciencies socials.

> POLICE, Valérie; et al.
(sd.). La Trocambulante (un fons de photographies de amateurs). [en linia] Dispo-

nible a www: http://www.trocambulante.com/index.php [consulta 27/06/2011]
Pagina web gestionada per una fundacié formada a partir d’un dissenyador grafic que ofereix,
a través d’internet, un fons de fotografies doméstiques -de persones no identificades i sense
més informacio que la propia imatge- per a que (pagant una quantitat determinada) puguin
descarregar-se i ser utilitzades per a qualsevol fi, essencialment per a il-lustrar aplicacions grafiques

40


http:////sae.altanet.org/houmuni/web/eadt//media/upload/arxius/documents02/nervioptic_v04.pdf 
http:////sae.altanet.org/houmuni/web/eadt//media/upload/arxius/documents02/nervioptic_v04.pdf 
 http://www.girona.cat/web/ica2014/ponents/textos/id108.pdf 
 http://www.girona.cat/web/ica2014/ponents/textos/id108.pdf 
http://www.lboro.ac.uk/departments/ss/visualising_ethnography/ 
http://www.lboro.ac.uk/departments/ss/visualising_ethnography/ 

de tot tipus (cartells, triptics, llibres...)

> POLLOCK, Griselda
(2007). Encuentros en el museo feminista virtual (tiempo, espacio y el archivo).
Madrid: Catedra, 2010

He treballat la introduccid al llibre on parla de les relacions entre teoria critica (estudis Culturals) i
semiotica en el marc de la teoria feminista i fa referencia a la categoria Benjaminiana de “el tiempo
ahora” que llegeix totes les produccions culturals del passat des de la seva repercusid i significacic
en el present.

> PORT DE TARRAGONA
(2012). Notes de prensa: Exposici6 ‘El Serrallo, ahir i avui’ [en linea] Disponible a
www: http://www.porttarragona.cat/ca/sala-de-premsa/notes-de-premsa/1444-

exposicio-el-serrallo-ahir-i-avui.html [consulta 10/07/2015]
Nota de premsa institucional sobre aquesta exposicié amb fotografies domestiques que hem
comentat com exemple en la nostra investigacio. Exemple d’un treball que utilitza la fotografia
domeéstica des d’una perspectiva patrimonial i referint-se a I'esséncia “en perill” d’un barri mariner.
Molt allunyat de la nostra proposta metodologica a “Capsa de Sabates” relacionada amb les
fotografies doméstiques com a documents de memoria, tot i que els dos projectes compartiem
alguns informants i algunes imatges en els nostres respectius fons.

> POVEDANO FERRER, Rosa
(2009). Historia de vida dels objectes. Aportacions del metode biografic als estu-
dis culturals del disseny: Historia de vida de la batedora eléctrica de brag. [Tesi

doctoral] Tarragona: Universitat Rovira i Virgili
Tesi doctoral vinculada als estudis biografics i la utilitzacié de fonts orals com eines per als estudis
de disseny. La tesi demostra que es poden recollir diversitat de histories de vida vinculades a
objectes de disseny, en aquest cas, a la batedora eléctrica de brag.

> PRAT, Joan (ed.), Grup de Recerca Biografica
(2004). I aixo és la meva vida: relats biografics i societat. Barcelona: Generalitat
de Catalunya, Departament de Cultura

Extens estudi sobre el relat de vida, estudiant la metodologia per al seu registre a través
d’entrevistes, aixi com els seus continguts més significatius i repetitius segons determinats grups
socials als quals pertany l'individu que I’elabora.

> PROST, Antoine; VINCENT, Gérard

(1987). Historia de la vida privada: tomo 9 / La vida privada en el Siglo XX. Ma-

drid: Taurus-Santillana
Primer volum (de 2) dedicat al S. XX d’aquesta immensa obra en 10 volums dedicat a fer una
historia sociologica de la vida privada. Nosaltres més que treballar sobre el seu contingut aquesta
obra permet visualitzar cap a quin camp especific de la sociologia i de la historia social seria
especialment Gtil un arxiu massiu de fotografies domestiques i de relats de vida vinculats a
aquestes imatges.
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Bibliografia consultada

> P.S.1 CONTEMPORARY ART CENTER
(2004). Hans-Peter Feldmann: 100 Years. [en linia] (a P.S.1. Contemporari Art
Center | MOMA, Museum of Modern Art New York afiliate/ past exhibitions /2004)

Disponible a www: http://psi.org/exhibitions/view/83 [consulta 20/09/2010]

Exposicié que presenta una exposicio de Feldmann un dels artistes contemporanis claus en
I"aplicacic de I'arxiu a I’art, especialment les fotografies d’ambit familiar

> RIBALTA, Jorge (ed.)
- (2005). Jo Spence: mas alla de la imagen perfecta (fotografia, subjetividad,
antagonismo). Barcelona: Museu d’Art Contemporani de Barcelona (cataleg ex-
posicio)
Extens estudi sobre I’obra i la significacio del treball d’aquesta fotograf britanica que des d’un
posicionament critic, proper als Estudis Culturals, va abordar les relacions de poder des de la
seva condicio de dona -en relacio al genere mascull-, de classe obrera -en relacio a les classes
dominants-, de pacient -respecte els professionals de la medicina-, d’Occidental -respecte el
colonialisme- etc. Té un projecte especific en qué deconstrueix el seu propi album familiar on
analitza les relacions de poder que simbolitzen aquestes imatges. Tant en aquest treball creatiu
com a fotografa com en els seus treballs terapeutics de fototerapia, la fotografia domestica i els
seus continguts simbolics és reiteradament present.

- (2008). Arxiu Universal (la condicio6 del document i la utopia fotografica moder-

na). Barcelona: Museu d’Art Contemporani de Barcelona (guia d’exposicio)
Exposicio que plantejava una revisié amplisima de la fotografia com a document, amb reculls
amplis i molt ben seleccionats de tota la historia de la fotografia i d’ambits geografics molt diversos.
Es plantejava la relacio de la fotografia amb I'arxiu, i el propi dispositiu expositiu es regia sota el
paradigma d’arxiu.

> RITCHER, Gerhard
(2015). Gerhard Richter [en linia] Disponible a www: https://www.gerhard-rich-
ter.com/en/ [consulta 24/06/2015]

Pagina web “oficial” d’aquest artista alemany, en actiu des dels anys 1960’, que té diversos
projectes vinculats a les practiques d’arxius, en alguns dels qual s’integren fotografies domestiques,
com a ara a “Atlas” (1962-2013).

> RODARI, Florian; d’ASTIER, Martine; HISPANO, Andrés
(2010). Un mén flotant: fotografies de Jacques Henri Lartigue (1894-1986). Bar-

celona: Fundaci6 “La Caixa” (cataleg exposici6)
Exposicio sobre aquest fotograf doméstic frances que ha estat ampliament reconegut entre els
autors de la historia de la fotografia i en els circuits artitics destacant singularment el valor artistic
de les seves imatges. Textos del cataleg forca interessant pel que respecta la fotografia doméstica,
la seva naturalesa i usos. Les il-lustracions sovint reprodueixen les pagines orginals de I’album
fotografic, per contextualitzar adequadament les fotografies.

> RODRIGUEZ, Fernando; VILANOVA, Cesc

(2011-13). Wemories [en linia] Disponible a www: http://www.wemories.com/
[consulta 10/10/2011 - 14/09/2014]

Projecte presentat a internet que proposava conservar les memories personals a través d’imprimir
una série de fotografies doméstiques, acompanyades de relats, i situar-les en una caixa for¢a
suntuosa. També tenia una xarxa 2.0. on line relacionada amb aquests relats. El projecte va estar en
actiu al 2011, fins el 2013 (s’enten que es tanca per manca de viabilitat economica del projecte)
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> RODRIGUEZ, Ratl; MORA, Kiko
(2002). Frankenstein y el cirujano plastico (una guia multimedia de semiética de

la publicidad). Alicante: Publicaciones de la Universidad de Alicante
Exemple de com la teoria de la imatge, i especialment la semiotica, ha articulat models per a
I’analisi de determinats generes de la imatge, en aquest cas la publicitat

> ROCA, Lourdes et al. / Laboratorio audiovisual de investigacion social Instituto Mora
(2014). Tejedores de imagenes (propuestas metodolégicas de investigacion y ges-
tién del patrimonio fotografico y audiovisual).México D.F.:Instituto de investiga-
cions Dr. José Maria Luis Mora

Llibre pensat com a manual universitari per estudiants d’antropologia i ciencies socials que han

d’integrar la fotografia i el video com a eina de recerca social. Inclou consideracions conceptuals i
metodologiques sobre I'arxiu, sobre com s’ha de plantejar una entrevista amb un informant, etc.

> ROSE, Gillian
- (2007). Visual methodologies: an introduction to the interpretation of visual

materials. London, Thousand Oaks (California): SAGE, 2a edici6
Text de referéncia sobre el treball de Iantropologia visual i la interpretacié dels materials visuals
amb una perspectiva propera als Estudis de Cultura Visual.

- (2010). Doing family photography (the domestic, the public and the politics of
sentiment). Surrey (Regne Unit), Burlington (USA): Ashgate

Assaig dedicat integrament a la fotografia doméstica. La 1a part analitza les practiques amb

fotos domestiques d’una série de mares joves, des d’una perspectiva de genere, interessada en

la construccié de la seva subjectivitat com a mares en relacié al concepte d’espai domestic. La

2a part analitza com les fotos familiars entren a la premsa, en relacié als atemptats terroristes

del metro de londres. Confirma que tothom reconeix i descodifica el que es una foto familiar.
Molt interessant com al final parla, en relacié a Butler i Levinas, de que un retrat ens obliga a
confrontar-nos amb I'altre i assumir la seva irrenunciable “otredad”, que tots ens semblen i alhora
son diferents de forma irrreductible (interessant respecte a possibles interpretacions de la mirada
de I'espectador en arxius de fotografies doméstiques com a documents de memoria, com ara el
projecte web 2.0. de Tarragona)

- (sd). Prof. Gillian Rose, Professor of Cultural Geography. [en linia] (a The Open
University, People, Staff Profile). Disponible a www:_http://www.open.ac.uk/so-
cialsciences/staff/people-profile.php?name=Gillian_Rose [consulta 10/09/2010]

Web de presentacic academica de C. Rose on exposa les seves linies de investigacic relacionades
amb la cultura visual, les relacions entre subjectivitats socials i les imatges, en especial les imatges
domestiques

> ROUSH, Paula

(2007, 23 d’abril). Found Photography: Joachim Schmid. [en linia] (a London
South Bank University, Digital Photography, Blog of BA in Digital Photography).
Disponible a www:_http://digitalphotographyblog.wordpress.com/category/joac-
him-schmid/ [consulta 22/08/2010]

Article introductori a una exposicié sobre els treballs de Joachim Schimd amb fotografies
domestiques trobades, ben documentat.
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Bibliografia consultada

> RUIZ, B.
(2010, 5 de novembre). Tarragona recupera 600 fotografias antiguas sobre la
ciudad (a Diari de Tarragona, num. 8.467) (P.52)

Article de premsa local sobre el procés de recollida ptiblica de fotografies domestiques per al
projecte “Capsa de Sabates” a Tarragona.

> RUSSEL, David; WALKER, George (ed.)
(1979) Trafford Park 1896-1939 (a selection of photographs and recollections
about living in Trafford Park). Manchester (Regne Unit): Manchester Studi-

es-Manchester Polytecnich
Treball d’historia sobre una colonia industrial basat en fotografies —professionals i amateurs-
col-leccionades per les families i pels relats de vida dels obrers, organitzats per temes i transcrits
literalment.

> RUSSEL, Ruby
(2007, 12 de juliol) How to love photography (Ruby Russell reviews Erik Kes-
sels’s Loving Your Pictures at the Rencontres d’Arles photography festival). [en

linia] (a The Telegraph). Disponible a www: http://www.telegraph.co.uk/cul-
ture/art/3666446/How-to-love-photography.html#disqus_thread [consulta

02/09/2011]
Article de premsa molt ben redactat sobre I’exposicio de Erik Kessel a Arles sobre fotografies
trobades d’album familiar. Consideracions interessants sobre el sentit de la nostra mirada sobre le
fotos domestiques de persones que a nosaltres ens resultes desconegudes.

> SANCHEZ MIRET, Cristina
(2012, 5 de feber). Apps (a La Vanguardia, p. 29)

Breu article de difusio cientifica sobre les xarxes socials vistes des de la perspectiva d’una
sociologa.

> SANDBYE, M.
(2014). Looking at the Family Photo Album: A resumed theoretical discussion of
why and how. (a Journal of Aesthetics and Culture, 2014(6).) Disponible a www:

http://engerom.ku.dk/ansatte/?pure=files%2F128972453%2FMS_Family_pho-
to_albums_JAC_Dec._14.pdf [consulta 23/08/2015]

Article que revisa els principals estudis i aproximacions que hi hagut al voltant de la fotografia
domeéstica (des de la teoria fotografica als Estudis Culturals i a I'antropologia visual, des de
Bourdieu, a Chalfen, Holland, Batchen, etc.). A partir d’una série reduida de tres Albums Familiars
que pren com a casos d’estudi (albums enquadernats, en el sentit literal classic) analitza els
diferents punts de vista d’estudi que es poden dur a terme.

> SCHMID, Joachim
- (2008). Currywurst actualizada (compartir fotos: puedes comerte una salchic-
ha y también captarla). a Fontcuberta, Joan (ed.) (2008). éSoniaran los androides

con camaras fotogrdficas?. Madrid: Ministerio de Cultura
Article sobre els temes i usos més comuns de les fotografies que avui dia trobem a internet, fet
per qualsevol persona comd. Es centra, per tant, en els continguts i significacions de la fotografia
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domeéstica en I’era digital.

- (sd.). Flickr: Galeria de Joachim.Schmid. [en linia]. Disponible a www:_http://
www.flickr.com/photos/joachimschmid/ [consulta 21/08/2010]

Galeria d’imatges d’aquest fotograf que treballa en la linia de la post-fotografia, creant a partir de
fotografies ja existents, centrant-se en recontextualitzacié de fotografies doméstiques trobades a
internet i gestionades i presentades amb una logica d’arxiu.

> SEGURA SORIANO, Isabel
- (2002). Dones de Sant Marti. Barcelona: Ajuntament de Barcelona

- (2010). Dones de les Corts (itineraris historics). Barcelona: Ajuntament de Bar-

celona.
Conjunt de llibres que anat editant I’Ajuntament de Barcelona, un volum per cada barri de
la ciutat, registrant les histories de vida de les dones de les dones del barri i que il-lustra amb
imatges, en part, procedents dels albums familiars d’aquestes mateixes dones.

> SENNET, Richard
(1974,1976). El declive del hombre ptiblico. Barcelona: Ediciones peninsula, 2002

Investigacio de referencia en historia de la sociologia , aborda aspectes claus de la societat, la vida
quotidiana i els valors socials entre els s. XVIIl i XX., especialment I’escisié entre I'espai pablic i
I’espai privat que es desenvolupa en aquest periode -inexistent abans del S.XVIlI- i I'aparicic de rols
i conductes socials que eviten la comunicic i I'extroversié en el domini pdblic, imposant el silenci a
I’espai public com una conducta adequada i escaient.

> SERPENTINE GALLERY
(sd.). Exhibitions, Christian Boltanski, Les archives du coeur, (The Heart Archive)
10 July — 8 August 2010 [en linia]. Disponible a www: http://www.serpentinega-

llery.org/2010/07/christian boltanskithe heart a.html [consulta 08/08/2012]

Web relacionada amb una exposicio temporal de I'artista Christian Boltanski, de la qual ens han
interessat afirmacions de I'artista -sobre la seva obra i el seu treball amb la fotografia i la memoria-
que ens han resultat molt dtils.

> SLATER, Don
(1995). La fotografia doméstica y la cultura digital. a Lister, Martin (ed.) (1995).
Imagen fotografica en la cultura digital. Barcelona: Paidos, 1997 (pp.173-195)

Article de gran interés per analitzar els usos de la fotografia domestica i els canvis que sofria amb la
introduccic de la tecnologia digital ja al 1995, en referéncia a nous habits socials a I'entorn de I'oci
i de la relacié amb la fotografia doméstica i I'album familiar.

> SOLER, Marc
(2012, 28 de setembre) L’ADN del Serrallo (a La Vanguardia-Tarragona) (pp.1-3)

Noticia que parla de I"exposicié “El Serrallo, Ahir, avui” organitzada pel Port de Tarragona amb
510 fotografies domestiques del barri mariner del Serrallo. Algunes imatges sén comunes amb
el projecte Capsa de Sabates. El projecte serveix per legitimar la forta identitat d’aquest barri
(excloent, d’alguna manera, d’aquesta identitat als nouvinguts)
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Bibliografia consultada

> SONTAG, Susan
(1973, 1977). Sobre la fotografia. Barcelona: Edhasa, 1996

Assaig classic sobre teoria de la fotografia, d’ell hem extret diverses interpretacions sobre la
naturalesa de "objecte fotografic.

> SOUGEZ, Marie-Loup
(1996). Historia de la Fotografia. Barcelona: Catedra

Llibre sintétic i organitzat que acuta com a manual de historia de la fotografia, el més classic de
la bibliografia espanyola, mostra de la linia historiografica més extesa al respecte dels temes de
la historia de fotografia, entre ells, la irrupcio de la fotografia d’aficionats a finals del S. XIX amb
I"aparicic de les cameres Kodak.

> SUCKAER, Ingrid
(2013, 3 de marg). Moénica Dower. Estética de la memoria (a La Jornada Sema-
nal, Domingo 3 de marzo de 2013 Num: 939) Disponible a www: http://www.

jornada.unam.mx/2013/03/03/sem-ingrid.html [consullta 28/08/2015]

Article on aquesta critica d’art, nascuda a Guatemala i que resideix a Méxic, valora la trajectoria
artistica de I’artista Monica Dower (nascuda al Regne Unit i de nacionalitat Mexicana). Valora

la seva trajectoria com a reivindicacié de la memoria de les persones sense nom, apel-lant a
Benjamin. Analitza amb detall I'exposicié col-lectiva de ceramica, on Monica Dower va participar,
al 2012 al Museu Franz Mayer de ciutat de Meéxic amb el titol “El 5 de Mayo de 1862, Talavera
Contempordnea”. En la seva participacic Monica Dower utilitzava creativament la ceramica de
Talavera de Puebla (Mexic) per donar forma a una série de peces que pretenien recollir memories
de persones del S. XIX i fer-les arribar a I'espectador. En aquest cas les peces de ceramica (creacio
de l'artista) mostren el nom i algunes frases d’un grup d’onze dones vinculades a la resistencia
mexicana contra la dominacié francesa amb la voluntat de preservar les memories d’aquestes
dones. La critica d’art Ingrid Suckaer parla de la recuperacié de la memoria d’aquestes persones
de les quals es poden trobar documents historics. De fet -sota el nostre criteri- la critica confon la
recuperacio de dades historiques d’una série de persones humils amb la recuperacic de la seva
memoria, ja que el que es recupera és el seu nom i dades sobre la seva intervencio en la resisténcia
mexicana, per tant és una qiiestié de recuperacié de coneixement historic sobre persones humils,
fins aleshores “sense nom”, no de les memories relatives a aquestes dones.

> TARRAGONA XXI
(2011, 24 de gener). La vida més intima dels tarragonins, en imatges [en linia]
Disponible a www:_http://www.tarragona21.com/la-vida-mes-intima-dels-tarra-

gonins-en-imatges/ [consulta 26/01/2011]

Noticia en aquest medi digital relativa a I’exposicio “En Capses de Sabates, Histories doméstiques
dels Tarragonins”.

> TELEVISIO DE CATALUNYA
- (2007). (programes) Material Sensible (direcci6 i guié Josep Rovira). [en linia]

Disponible a www: http://www.tv3.cat/materialsensible/ [consulta 22/08/2010]

Web de difusic d’un programa de TV3, actualment -2010- en reemisio, el qual difon filmacions
domeéstiques fetes amb certa antiguitat (anys 60/70" endarrera) entrevistant el seus protagonistes.

- (2011). (Telenoticies/Comarques/Tarragona) noticia “En Capses de Sabates”.

[en linia] Disponible a www: http://www.tv3.cat/3alacarta/#/videos/3333690
[consulta 27/01/2011]

Noticiari local televisiu, inclou un breu reportatge de 3 minuts sobre I'exposicic “En Capses de
Sabates, Histories doméstiques dels Tarragonins”
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- (2011)b. (programes) Viatge de Noces (Direcci6 Agusti Vila). [en linia] Dispo-
nible a www: http://www.tv3.cat/viatgedenoces/programa http://www.tv3.cat/
videos/3605030/Tossa-de-Mar-1961 [consulta 05/07/2011]

Programa de TV3, amb diversos capitols, en qué es pretén narrar el viatge de noces d’una parella
d’edat avancada. Es una forma d’evocar el seu relat de vida. Com a material documental s’exposen
moltes fotos doméstiques, a banda d’altre material (fotos de premsa, documentals de I’época,
entrevistes enregistrades ara, filmacions actuals dels llocs que van visitar). Es una forma d’evocar
relats de vida, pero també de parlar de I'evolucié del territori i de la societat en aquest decurs del
temps. Es centren molt en records llunyans (del viatge de noces), en I’evolucic del territori (el titol
de cada capitol es centra en el territori on viuen la parella) i en allo que fa possible una relacié
sentimental de llarga durada.

> THIS MOMENT
(2009). This moment [en linia] Disponible a www: http://my.thismoment.com
[consulta 18/08/2011]

Pagina web que preten donar un espai d’arxiu on line i un software perque els usuaris unifiquin
les seves fotografies domestiques, videos, i narracions. Les poden intercanviar amb els seus amics
a través de facebook i altres xarxes. Cada album passa a ser “un moment”. Posteriorment hem
comprovat que la xarxa social ha deixat d’estar operativa i accessible a través d’internet.

> THOMPSON, Lanny

(1997). Género, familia y vida doméstica proletaria en la Ciudad de México, 1880-
1950 (estudio histérico y fotografico). a Gonzalbo Aizpuru, Pilar (ed.) (1997). Gé-
nero, familia y mentalidades en América Latina. San Juan, Puerto Rico: Editorial
de la Universidad de Puerto Rico (pp. 161-198)

Article forca interessant en que es planteja una investigacio sociologica sobre les dones al S. XIX a
Mexic analitzant fotografies doméstiques com a eina d’analisi i documentacio basica, contrastant-
les amb les fonts escrites del periode. Fa un repas de diverses metodologies d’analisi de la
fotografia, entre elles la metodologia semiotica.

> UBIETO, José R.
(2014, 14 de maig) El jo a cel obert (a Cultura/s La Vanguardia, num. 621) (p. 3)

Article de difusi6 cientifica de sociologia i psicologia social sobre els canvis de valors socials
relacionats amb I’exbibicié de la vida privada a internet.

> VALERO, Eloisa
- (2012) Fotografia i memoria, exercici de reconstruccio del nostre passat de for-
ma col-lectiva (a Fer visible l'invisible, blog d’educacio artistica a secundaria i bat-

xillerat) [en linia] Disponible a www: http://fervisible.blogspot.com.es/2012/01/
fotografia-i-memoria.html [consulta 8/9/2014]

Blog de la professora d’educacié visual i plastica de I'Insitut d’Educacio Secundaria Marti Franques
de Tarragona on exposa la seva experiencia amb una alumnes en que van recollir fotografies
antigues de les seves families i també van recollir els relats que les contextualitzaven. Es un projecte
que parla obertament de treballar les memories tot i que no renuncia també al valor de documents
historics de les imatges. Cita el projecte Capsa de Sabates com a referent.

- (2014, maig-juny) Fotografia y memoria (una reconstruccion colectiva de nues-

tro pasado) (a Aula de secundaria, num. 008)
Article publicat en premsa especialitazada en didactica a educacié secundaria, sobre el projecte
de Eloisa Valero ja comentat en el seu blog, veure nota anterior.
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Bibliografia consultada

> VARGAS, Marc

(2011, 11 de febrer) Tarragona en una capsa de sabates (una exposicié recull fo-
tografies domestiques enviades pels ciutadans) (a La Vanguardia num. 46.459,
Suplement Qué Fem? P. 20) [en linia] Disponible a www: http://hemeroteca.
lavanguardia.com/preview/2011/02/11/pagina-20/85814054/pdf.html [consulta

01/02/2012
Article de difussio, amb il-lustracions, sobre els continguts del projecte “Capsa de Sabates” a
Tarragona, tant com a exposicié com a projecte d’arxiu accessible a través d’internet.

> VENDRELL, Cecilia; BONET, Pilar; COROMINA, Marc; et al.

(2008). Els meus. [en linia] Tarragona: Generalitat de Catalunya, Departament
de Cultura i Mitjans de Comunicacié (cataleg exposicié) Disponible a www:
http://artemergent.cultura.gencat.cat/imatges/08/CeciliaVendrell.pdf [consulta
07/09/2010]

Cataleg d’una exposicio d’una fotografa que reflexiona, des de la seva creacic fotografica, sobre
Ialbum familiar i les seves funcions simboliques. Inclou un article de F. Perramon sobre les
significacions de la fotografia d’album familiar.

> VICENTE, Pedro; UNIVERSIDAD INTERNACIONAL MENENDEZ PELAYO
(2012). Representacion y recreacion del album familiar: el archivo autobiogrdafi-
co (programa del curso, 20 a 22 de septiembre). Huesca: Universidad Internacio-

nal Menendez Pelayo
Programa del curs universitari d’estiu de tres dies de duracic a Osca sobre fotografia d’album
familiar, i especialment la seva relacié amb les practiques artistiques. El curs el dirigeix Pedro
Vicente, responsable del programa VISONA de la Diputacic d’Osca. El curs es va fer al 2012,
també al 2103 i 2014, i esta prevista una nova edicié pel 2015. Cada any convoca a nous
especialistes com a ponents, principalment de tot I'ambit estatal espanyol.

> VIDAL, Rafel

(2010) Tarragona Antiga, grup de Facebook. [en linia] Disponible a www: http://
www.facebook.com/group.php?gid=68097103403&v=wall&ref=search#!/group.
php?gid=68097103403&v=wall&ref=search [consulta 21/08/2010]

https://www.facebook.com/tarragonantiga [consulta 14/08/2014]

Grup de facebook que exposa imatges antigues de Tarragona .Mescla postals, amb imatges
domeéstiques i fotografies d’objectes col-leccionables de tot tipus com ara cendrers i banderins
de publicitat de Tarragona de més de 15/20 anys. En la data de consulta de 2010 tenia 1610
membres i 3101 fotos

> VILLAFANE, Justo; MINGUEZ, Norberto
(1996). Principios de la Teoria General de la Imagen. Madrid: Ediciones Pirami-
de, 2002

Tractat académic -manual universitari- que exposa els aspectes basics de la disciplina de la teoria
de la imatge.
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> VISUAL DIALOGUES
(2010). Visual Dialogues (The Open University/ University of Hertfordshire). [en li-

nia] Disponible a www: http://www.visualdialogues.co.uk/ [consulta 10/09/2010]

Lloc web que informa dels seminaris sobre cultura visual i temes de salut i desigualtat, promoguts
per institucions académiques britaniques al 2010 i 2111. Al gener de 2010 el primer seminari es va
centrar en temes de fotografia.

> VIRILIO, Paul
(1996). El cibermundo, la politica de lo peor. Madrid: Catedra, 1997

Conceptualitzacio sociologica del mén contemporani, molt critica amb el progrés tecnologic,
argumenta que el ciberespai fara perdre el cos en benefici d’'un mén virtual.

> WEMORIE

(sd.). Wemorie. [en linia] Disponible a www:_https://www.wemories.com/home.
php [consulta 08/07/2012]

Pagina web que basicament oferiex un servei d’impressio de bona qualitat de fotos domestiques
digitals presentades en una capsa molt cuidada i que revesteix el servei com una linia de la vida
que et permetra guardar la teva memoria de vida de forma adequada a través d’un regal elegant i
unic. Ofereix un espai web on compartir algunes d’aquestes imatges i records en una xarxa social
sobre fotografia domestica i memoria. Posteriorment el projecte ha estat tancat, per manca d’exit
comercial i d’usuaris del projecte.

> WHITE, Hayden

(1987). The Content of the Form. Narrative Discourse and Historical Representa-

tion. Baltimore: The Johns Hopkins University Press
Text que ens ha interessat perqué aborda la naturalesa de I’estructura narrativa sobre tot en relacié
a com construiexen els historiadors les seves interpretacions. Atés que el nostre estudi s’interessa
pel concepte de memoria i la seva diferenciacié del concepte d’historia aquest és un debat
rellevant. El text inclou també un capitol dedicat a I’analisi del tipus de discurs generat per M.
Foucault, especialment centrat en el text “Arqueologia del saber”, un text també de referéncia a la
nostra investigacio.

> WILSON, Brent

(2003). Of Diagrams and Rhizomes: Visual Culture, Contemporary Art, and the
Impossibility of Mapping the Content of Art Education (Studies in Art Education,
a Journal of Issues and Research, 2003, 44(3), p. 214-229).

Article sobre teoria educacio visual, que a nosaltres ens ha servit per concretar el concepte de
pensament rizomatic de Deleuze i Guattari al qual es fa referencia de forma detallada.

> ZAERA, Jorge P.
(2012, 14 de marg) Visiona busca educar la “mirada critica” a partir de la fotogra-
fia (a Diario del Alto Aragoén, 14 de marg de 2012)

Article de premsa sobre el projecte VISIONA de la Diputacié de Huesca, comissariat per Pedro
Vicente, que vol impulsar la fotografia i activitats pedagogiques amb els ciutadans i ha escollit
I"album familiar com eix vetebrador de les primeres accions del projecte.

49

Annex 1


http://www.visualdialogues.co.uk/
 https://www.wemories.com/home.php 
 https://www.wemories.com/home.php 

Bibliografia consultada

> ZONGKER, Brett

(2007, 22 d’octubre) National Gallery of Art hangs snapshots for the first time (a
USA Today, 22 d’octubre de 2007) Disponible a www: http://usatoday30.usatoday.
com/travel/destinations/2007-10-21-snapshots_N.htm [consulta 19/08/2015]

Article de premsa generalista comentant aquesta exposicié de fotografies domestiques a la
National Gallery de Washington, destacant la novetat que la fotografia doméstica entri a les
institucions musefstiques i com aixo fa de totes les persones potencials artistes.

> ZUNZUNEGUI, Santos
(1989). Pensar la imagen. Madrid: Catedra / Universidad del Pais Vasco

Tractat general de teoria de la imatge, classic en la bibliografia espanyola. Capitol especific dedicat
a la fotografia com objecte d’estudi de la teoria de la imatge.

> ZYLINSKA, Joanna
(2010) On Bad Archives, Unruly Snappers and Liquid Photographs. [en linia] (a

Photographies, 3:2, pp. 139 — 153). Disponible a www:_http://dx.doi.org/10.1080
/17540763.2010.499608 [consulta 20/02/2011, accés no gratuit]

Article academic sobre la condicio de la fotografia i de I’arxiu en el mén contemporani. Defineix la
fotografia liquida i la necessitat cultural de trobar un ordre, sovint a través de I'arxiu i també de la
idealitzacic de la fotografia analogica que serveix per vehicular la nostra nostalgia sobre un temps
passat que suposem solid i ordenat. Analitza els codicionaments culturals de la fotografia liquida i
del mal d’arxiu contemporani. S’interessa per les raons de I’Gs de I'arxiu i la foto doméstica en Iart
contemporani (a banda de en el mén cultural en general).
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Relacié documental de la difusié publica del projecte
de fotografia domestica a Tarragona
(“En Capses de Sabates”)

- Difusié als mitjans de comunicacié del procés de recollida i de
preparacié de I"Exposicié “En Capses de Sabates, histories domestiques dels
Tarragonins” al Palau Firal i de Congressos de Tarragona.

> PALAU FIRAL I DE CONGRESSOS DE TARRAGONA
(2010, 13 d’octubre) nota de premsa (“Capsa de Sabates: procés de recollida
d’imatges), presentada en roda de premsa i tramesa a un ampli llistat de mit-

jans de comunicaci6 annex 2.1.

> DURAN, Aleix
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ca-foto [consulta 26/01/2011] annex 2.2.
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cia/a_la_recerca_ de fotografies domestiques de la tarragona dabans
dels_80/14344 [consulta 24/08/2015]

> RUIZ, B.
(2010, 5 de novembre). Tarragona recupera 600 fotografias antiguas sobre la
ciudad (a Diari de Tarragona, nim. 8.467) (P.52)

> MESA, Blai; LABORATORI VISUAL
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xiu.-fotografia-domestica-presentacions-de-projectes-i-debat [consulta
26/01/2011]_http://www.visual-lab.info/sites/default/files/e-plec/adjunts/e.
plec_memoria-mod.pdf [consulta 22/07/2015]
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Capses de Sabates, histories domestiques dels Tarragonins” al Palau Firal i de
Congressos de Tarragona.

> PALAU FIRAL I DE CONGRESSOS DE TARRAGONA

(2011, 24 de gener). Dossier de premsa de 24 (presentacié exposicié “En cap-
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> CANALS, Esther

(2011, 29 de gener). iPasajeros al tren! un convoy lleno de recuerdos ha estaci-
onado en el Palau de Congressos (a Diari de Tarragona, suplement Encuentros
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hemeroteca.lavanguardia.com/preview/2011/01/26/pagina-6/85639017/pdf.

html [consulta 5/02/2015] annex 2.4.

> MAS, Carme

(2011, 25 de gener) Un gran album col-lectiu amb més de

dues-centes fotografies domestiques (a Diari Mes Tarragona, nim. 1716 p. 3)
annex 2.5.

> TAC 12 (Tarragona)

(25/01/2011). Imatges quotidianes a “En Capses de Sabates” (reportatge al
telenoticies local) Enllag: http://taci2.xiptv.cat/tac-tarragona/capitol/imat-
ges-quotidianes-a-en-capses-de-sabates [consulta 24/08/2015]

> TARRAGONA XXI
(2011, 24 de gener). La vida més intima dels tarragonins, en imatges [en linia]
Disponible a www: http://www.tarragona2i.com/la-vida-mes-intima-dels-tar-

ragonins-en-imatges/ [consulta 26/01/2011] annex 2.6

> TV3. Telenoticies Comarques (Tarragona) 25/01/2011 “En capses de sa-

bates” Enllag:_http://www.tv3.cat/3alacarta/#/videos/3333690 [consulta

27/01/2011] annex 2.7 (impressié de pantalla)
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(2011, 25 de gener). Una exposicié espia els albums de fotos familiars (a El

Punt, 25/01/2011) Disponible a www: http://www.elpunt.cat/noticia/arti-
cle/5-cultura/19-cultura/361135-una-exposicio-espia [consulta 26/01/2011]

annex 2.8

> VARGAS, Marc

(2011, 11 de febrer) Tarragona en una capsa de sabates (una exposicio re-
cull fotografies domeéstiques enviades pels ciutadans) (a La Vanguardia num.
46.459, Suplement Qué Fem?, P. 20) [en linia] Disponible a www:_http://he-

meroteca.lavanguardia.com/preview/2011/02/11/pagina-20/85814054/pdf.

html [consulta 01/02/2012] annex 2.9

- Material grafic editat en relacié a I’exposicié “En Capses de Sabates,
histories domestiques dels Tarragonins” al Palau Firal i de Congressos de
Tarragona.

- full de cessio6 de drets de reproducci6 imatges + recollida i devoluci6 originals
annex 2.10

- cartell crida ptblica de recollida imatges annex 2.11

- target6 d’invitaci6 exposicié annex 2.12

- cartell /banderola exposici6 impreés annex 2.13

- llibret (obsequi-petit cataleg de 'exposicid). annex 2.14

- Difusi6 de la presentacié puablica de la pagina web “Capsa de sabates
2.0.: Album Familiar dels tarragonins”, de I’Arxiu Historic de la ciutat
de Tarragona (presentaci6 als Mitjans de Comunicaci6: Sala de Plens de
I’Ajuntament de Tarragona dimecres 2 de febrer de 2011)

> DIARI DE TARRAGONA
(2011, 3 de febrer) Las historias familiares de los tarraconenses llegan a inter-
net (a Diari de Tarragona, num. 8.555 p. 4)

> TARRAGONA RADIO
(2011 2 de febrer) Les hlstorles famzllars dels tarragomns arrlben a Internet

gonms arrlben a 1nternet[156zz [consulta 22/08/2015]
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(2011, 3 de febrer) L’exposici6 del Palau ja té una versié 2.0. (a El Punt, dijous
3 de febrer del 2011, p.6)
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9. EL PALAU

Padans Fial | e Congerasns. i Tarmiqona

El Palau fa una crida als tarragonins amb I'objectiu de
recopilar fotografies familiars d'abans dels anys 80.

Amb les fotografies, El Palau produira I'exposicio
“En capses de sabates: histories domestiques
dels tarragonins”

El Palau fa avul una crida perqué els ciutadans de Tarragona aportin
fotografies domeéstiques dels seus albums. “Aguelles folografies que
construeixen la memdora infima de les nostres vides | que totes les families
guarden en dlbums, en capses, en portaretrats. S6n imatges plenas de
records familiars | alhora documents que. vistos en conjunt, parlen dels
valors de cada época.” El Palau demana als tarraganing gue busguin a
les seves capses de sabates | que porfin folografies fetes a casa seva,
refrals de la familia, d'escenes quolidianes, dinars, celebracions
tamiliars, moments d'oci, fotografies a la feina, etc. Fotografies socials,
familiars, fetes amb camera doméstica (no de fotegraf), que reflecteixin
la redlitat de I'época; la vida de la gent de Tarmagona d'abans dels anys

80.

athem gui vulgui podicipar en oguest projects omb les seves
fotoarafies, només cal gue les porti o El Palau [Palou Firal | de Congressos
de Taragona) abans del proper 5 de novermnbre.,

fol fies hauran arniginals i anteri I'any 19

El Palaw fard una copia digital de les fotografies, amb les quals es fard
una seleccid per a l'exposicid i totes possaran a formar part del fons de
I'arxiu Histérie Municipal, confribuint a un fons que vol ser un gran album
tamiliar col fectiv de tots els tarragonins.

Dates, horaris i lloc de recollida de fotografies

Del 13 d"octubre al § de novernbre (de dilluns o divendres. Exceple
festius)

Ce i0al3hn,

A El Palau (Palau de Congressos de Taragena |
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B, EL PALAU

Pl Fieal | e Congreseas e Tarmignea

Una exposicio feta per la gent i per a la gent de Tarragona.

Enfre elz mesos de gener o febrer de 2011 (dates per confirmar), El Palaw
produird | acollird l'exposicié “En capses de sabates. Histories
domeéstiques dels tarragonins” amb una seleccié de les folografies
aportades pels tarragonins. L exposicid pretén mostrar pretén moskrar els
records que cada tarmagoni té del seu passat, concretament d'abans
dels anys 80, no pas com era la ciutat | els seus camers edificis, sind fels
socials, familiors, amb aguelles fotografies que han construit la memdaria
infima de les nostres vides | que totes les families guarden en dlbums, en
capses, en porfarefrats... L'exposicid pretén mostrar imatges amb un
valor personal | emotiv, perd gue tombe tenen un valor arlistic, sovint
associat a I'espontaneaitat del moment.

Amb la crida d'avui, B Palau posa en marxa aguest projecte. Durant
gairebeé un mes (fins el 5 de novembre) es treballard en la recopilacio de
les fotogrofies de tofs els tomogoning 1 tamogonines que wilguin
porticipar-hi. | en un curt | intfens periode de feina, Bl Polou produind
l'exposicid “En copses de saboles, Hitdnes domésfiques dels
taragonins”, que es podra visitar a partir de gener o febrer del 2011 al
mateix Palaw.

En coldoboracic omb el Deparfament d'Anfropolegia, filosofia | Treball
Soclal de la Universitat Rovira 1 Virgill, també es durd o terme un freball
de camp fent entrevistes a una mostra representativa de veins de
Taragono, seleccionats a poartir de les seves fotografies, per condixer
mes: a fons el contingul dels seus dbums familiars | recollir, alhora, els
relats 1 les vivencies associades a les imatges, les quals es mostraran
també a 'exposicid a fravés de diversas mifjans audiovisuals.

Aquesta serd la segona exposicié de produccid propla de El Palau,
després de “Somnis de Ficcid”, en qué es va portar el vestit blonc de la
Marilyn. El Palau assumeix amb aquest projecte un gran repte, perd
compta amb un excelfent assessorament | amb moltes ganes de fer
una exposicic amb | per a la gent de Tamagena. L'exposicic sera
comissarioda per Silvia lturla | la recolida de fotografies serd
coordinado per Francesc Perramon, gque freballaran conjuntament ami
Meritxell Roig, coordinadaora de les exposicions de El Palau,

Col1{aboracid arfistica dels CEIPs Practiques, Pax i Pau Delclds

Perqué els més pelilk de cosa porticipin de manera acliva en
I'exposicio, s'esta fractant amb dues escoles publigues de la ciutat | aixk
afegir la mirada i I'experiéncia dels taragonins més petits. El que es
pretén es que els nens coneguin com vivien els seus avis | besavis, com

-
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9. EL PALAU

Padans Fial | e Congerasns. i Tarmiqona

es divertien, frebolloven, com vestien, gué menjaven, guines eren les
seves joguines, qué feien en el seu femps liure o com era I'escola.., Ak
matelx, aprendran a compartir arfisicoment moments infims | de gran
wvalor senfimeantal per a les seves families,

Els treballs fets per aquests nens i nenes es mostraran a 'exposicid “En
capses de sabales: histéries deméstiques dels tarragonins”.

Totes les fotografies aportades nodriran el fons documental de
I'Arxiuv Historic Municipal de Tarragona.

Aquest projecte esta destinotl a integrar-se en el fons de | Arxiu Histdric
Municipal de Taragona (gue al juny de 2011 estd previst gue inauguri
una nova seu i esdevingui, també, el "Cenfre de la Imalge” de
Taragona). El projecte pretén recollr una amplia | diversa mostra de
fotografies doméstiques dels ciutadans de Taragona i, alhora, els relats
associafs a les imatges, amb la intencié de crear un gran album familiar
col fectiv de tots els tamagonins.

El projecte es coordinara amb diverses iniciatives gue ja estan recopilant
fotografies fomiliars de la gent de Tamagona, com ara el grup de
Facebook "Tarragona Antiga” o l'editorial Efados, que esta preparant un
volum sobre la memdria grafica de la ciutal,

Peus de folo:

Per a més informacié i gestié d'enfrevistes:
Palay Firal | de Congressos de Taragong

Marta Rovira

Tel. 977 245577 [/ 667 79535
mrovira@palaucongrestgna.com

Meriteell Roig

Tel. 977 245577 | 689 568427
mroig@palaucongresigna.com
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DOSSIER DE PREMSA

EN
CAPSES
DE
SABATES

histéries
domestigues
Bl dels tarragoning

Palou de Congressos

R ELPaLau

Palau Firal i de Congressos de Tarragona

Del 25 de gener al 27 de febrer de 2011

« AJUNTAMENT DE
::EE:‘ TAHRAgOI‘IA www.tarragona.cat
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9 EL PALAU

Parkasi Firad i de Congressos o Tamagona

Exposicié de produccié propia d'El Palau.

Entrada gratuita.
El Palau (Palau Firal | de Congressos de Tarragona)
Del 25 de gener al 27 de febrer de 2011

De dimarts a divmenge de 11 a 14 ide 17 a 20h.

Dema dimarls, 25 de gener, a les 19h. El Palou inaugura En capses de sabates. Mistories
doméstiques dels larragoning, la segona exposiciéd de produccid prépia d'El Palau.

Lo inouguracio onifd o camec de Sergl de los Rios, Tnent d'Alcalde de Promocio
Econdmica | Eskrolégies de Ciutal, Fau Ricomad, Presiden! de "EMDET, Sivia luric,
comisstriao de 'exposicid, | Francesc Peromon, coordinodor de la recolida de les

fotografies que conformen |'exposicid.

INTRODUCCIO

"Aguesio €5 uno exposicid reaiifzado amb les fotografies de fols oguells civfodans que
van respondre o la orda realifzada per £ Palov g finals del 2010, Tothom que viv a lo
clutal estova cridat a paricipar-hi. Es, dancs, un profecte sobre eis faragoning com a
paisafge sociol. més que no pas sobre Tarogona com a paisatge wbd, Fofografies
que nomalment guardem en copses de sabales. en albums, en marcs, | gue ara hon
passat a formar part d'aquest dlbum coldeckiv dels civtadans de Tomagona.

Les fofogrofies domésfigues jugiuen un paper primordial en lo vido familicr, Fotografiem
alid que volem recordar. alld que volerm elemifzor, Foltogrofiern els nostres fitls, la nosha
fomilio i el nostres armics en els moments mes felicos. Tot album famiiar ens idealtzo.

aihora que ens definelx o nosalfres maleixkos.

Us presenfern ung seleccid d'oguests moments “fofogrofiobles” gue conformen o
identitat persanal | familiar defs famagonins amb imatges anferiors of 1990, Tot | que ens
ho copfival Mofroctiv visual d'ogquests tresors domeéstics, o nostra fria no ho perseguit
altd excepcional, sind mosirar o poesia Jd"atd comil, d'alfd meés representaliv gue hem
pogut observar entre totes les imalges cedides.”

Silvia Hurria
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B EL PALAU

Paiis Firad s 0 Congrisess e Timagena

LA CRIDA CIUTADANA

B recull de fotogrofies gue composen 'expesicié s'ha fet mifjongant ung crida
Ciutadana a través dels miffians de comunicacid | coretis publcitars. Del 13 d'octulve
al 5 de novembre de 2010, B Polau va obrir [es seves portes per recclir folografies
dométtiques dels lamagoning anterdars als anys 90,

Al voltont de 80 civlodans gue octualment resideixen o Tovagona haon astaf
enfrevistats per parar omb deteniment de les seves fotografies doméstiques | dels seus
records. Les enfrevisies hon esiol rediitodes per Francese Perramon. professor de
I'Escoba o'Ar | Disseny de lo Diputocid de Tarogone | coordinador de la recollida de
fotografies. Uno part d'aquestes enfrevistes hon estal reglizodes, també, per un equip
de set estudiants de la licenciatura d'Antropologia Secial | Cultural de la Universitat
Rovira | Virgill que han coldaborat activament en el projecte. En tolal, s'han recollit
1.200 folografles i se n'ha exiret el seu rerefons. les vivencies parficulorns gue s'amaguen
darrere de cada lofogralio | gue fransmelen els valors de coda pesona, de cada
época | de cada sociefnt. Aguest esforg en documentar amplioment les fotografies a
portr de les histddes dels ciutodons | deixor gue siguin ells els que selecCionin quing
mastra de e seves fologralies 42 més valueosa | reprasantativa 1o que aguest sips un
treball dnic, Bs, doncs, un projecte que implica un salt qualitatiu respecte precedents
d'clfres municigls basats en la recolide popular de fotografies. B un projecte
especiolment cenlral en donar protagonisme ofs propls ciutadans | a bes seves histdries
doméstiques, Lo fotografio possa o ser uno excuwsa immilerable per patdor de &
divenitat | interds que tenen les vides de fols els seus ciutadans, totes amb punts de
connexio, totes diferants.

Els més pefits també han padicipat en el projecte de Nexposicié. Bl Folow va demanar,
als alumnes dels centres CEIPs Pau Delclds. Pax | Practiques. ko seva parlicipocld
treballant pldsticament una fotografia del seu Album familiar. L'exposickd “En capses
de sabafes. Histories doméstigues dels taragonins™ maosfrard les arfisfigues capses de
sgbates reclitrodes pek nens d'escoles de Tomogono. Sivia lumio, comissaria de
lexposicits | professora de 'Escola dArR | Disseny de la Diputacid de Taragond, va
coordinar personaliment ko tasca.

De: oEl Polou shon promogul contoctes amb altres projectes de recuperacid de o

rosira memdria fotogréfica, omb diferents grous dimplicacio, entre dells amb Raotel
Vidal, responsoble del grup de facebock "Torogona anfigs”™ | omb 'editorial Efades.
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s EL PALAU

Paliy sl | B Comproits de Taagers

LEXPOSICIO

“En copses de sobotes, histéries doméstigues dels tarragonins” recull les fotografies
guolidionas de families aclualment foragonines anterors al 1990, Fotografies gue
socurmuten ding de copses de sabotes, sempre amagodes en l'enfom familior. Grdcies
a oguesta maoska, lotes les fotografies recellides possen o lformor part d'un
esdeveniment coliecliv obert a tots els qui vulguin viure les breus histéries de vides
ancnimes. Aquestas fotograties tenen un valor personal | emotiv, perd famié un valor
arfistic, sovinl cssocial o un momen! esponiani, a alld humil | ol desig de caplurar la
felicitat abans gue aguesta s'esvoeid, D'dira banda s6n documents gue, vistos en
conjunt, parden deks valors de coda épaca | de cada sociatat.

Lexposicio reflecieix que hi ho uno séne de receples sociols repetifives. rere les guals
s‘'ameguen tol un seguit de temes que cada época lofografic d'una determinada
maners, Tan interessant &5 alldé que queda ding de 'enguadrament de les fotografies,
com allé que en queda lora. Lo folografio doméstica afrma o confinuital del grup
familiar i la repeficié ciclico cek esdeveniments |noxements, aniversors, primenes
experibncies com adolescents | joves. bodes. ], donant sentit a les nostres vides
individuals dins d'una penspectiva més amplia. Lo fotografio domésfica és un element
de cohesio familior. de socialifzocio, de solemnitzocia. d'identitat, Tol dlbum fomilior
ers masira agquelles paelites histdres individuals que no trobarem mai en un libre
d'histéria, perd que evidentment tamnen port del nostre passat,

“En capses de sabafes. Histories domeéstigues dels famagonins™ ens frorsporta o haves
d'un violge de records immonalifzot gue ens aulcrepeesenten, Fotografies de la
familia, deks amics, dels moments felicos que no hem volgut oblidar.., Una petita mostra
de vivéncies gue segur dibuixaran uvn deolg somriure als visitants en recordor les seves
propies histaries.

Les copses de sabates sén el fil conductor de Fexposicld, un element fon simpée | comil
ddna vida & tot un projacte, tant en la seva vassaont artistica com en els missatges que
rarsmel. Lo posoda en escenda de Fexposcid, disenyadd per 'aiguilecha | professon
de I'Escolo d'Art | Disseny de bo Diputocié de Taragona, Asun Vidol. es fo o frovés de les
copses de sabales. creant un espal amb un ambéent curios, diferent | maolt Bgot of loc
on han astal guardodes durant anys gran pan d'aquestes imalges onigues. En total es
mostren al voltant de 1.200 fotografies, gracies o l'oporfacid de ciutodons gue hon
coldoboral omb oguest prosecte, En oguest senfit e muntotge expositiu és
enomemean) creafiu, alhora que basat an alementt afimers | humis, com ara les
capses de sabaies. El disseny expositiu vol evocar a fravés del seus malerials, | de les
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. EL PALAU

Palea Firal | de Congressons de Tartageny

seves llums, 'atmosfera intima | doméstica de les imaolges fomilios gque sdn les
verfables protagonistes.

A diferéncio d'olfres exposicions sobre temes similars organitzaodes a altres ciutats, “En
capses de sabates. Histaries doméstiques dels taragonins” no mostra fotografies que
ans ensenyen. principaiment, ia clutat de Taragona. ni les més belles o espectaculars,
Cal recalcar gue és una exposicio feta per | per als tarragonins, amb fotografies fetes
per la gent de Taragona | gue conformen & sau mon méas infim.

El FUTUR, El FONS D'IMATGES DESPRES DE L'EXPOSICIO

Agquest projecte nein del propi Palau Firgl | de Congressos de Tamagona amb amb
l'objectiv de produir I'exposicid fotografica que obre les seves porfes demd, 25 de
gener, En conseqlUéncia ol treboll desenvolupat des d'El Palou, des de I"Amiu Histdric
de la Ciutat de Tarragona, per iniciativa de Francesc Pemamon, s'estd desenvolupant
2| projecte “"Capsa de sabales 2.0 L'dlbum de folos dels laragonins® cue, coincidint
amb I'exposicid serd presentat plblicament el proper dia 2 de febwer, Aguest projecte.

complementa |'exposicid i | podrd donar confinuitat una vegaoda jo estigui toncada.

FITXA TECNICA

Orgonitzacio | produccid: El Palau

Comissgriat: Silvia lturria

Coordinacid técnica: Meriteell Roig
Coordinacid de o recolida de fotografies: Francese Perramaon
Disseny expositiv; Asun Vidal

Diszeny grafic: copEstudi

Uog: Palou Firal | de Congressos de Taragona [Arguitecte Rovira, 2. Tarraganal.
Dates: del 25 de gener al 27 de lebrer

Inauguracis: Dimarts, 25 de gener, a les 19h.

Harari; de dimarts a diumenge d'11h a 14h i de 17h o 20,

Entrada gratuita
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Noticia:

6 LA VANGUARDLA

CIUDADANDS

Una exposicion de 1.200 fotos
viaja por los recuerdos familiares
de tarraconenses anonimos

Tarragona
en la memoria

L .. —
i llamamiento pai-
Blico pirli'inu brss e
rraconerses gue hi-

cicran llegar mis re-
euerdos en forma
e fobografias La lamsy sur-
i efeco v ¢l resultado se expo-
e aahwora en el Palau Firak En ear-
Juz de zaparos. Histortas domdéasi-
ot de hlu wmzm La me-
moria calectiva de Tarragona es-
1 en este insdlito viaje fotogrifi-
Lo, pargue la muesdra oo e un
cjercicio de g:]ublcdfrmrur‘. La
recopilscion de mss de 1200 fodo.
g:uﬁ:s‘dmclu principhos dclsiu!u
pasado hasta los afios noventa,
con TOFTAgonS consd ¢seenario
blico v privado, acaba por fejer

a idervtidad de la ¢l
Aunie cada magen respande
a recuerdes imimos, la suma de
beulad, aniversarios, hautinos oes-
cemas catidianas reconstraye de
forma incomsciente ol paisaje so-

cial de Tarragomna, visto por o als-
jetive de varias generaciones de
tarraconcases. “Hay un mensaje
ibe ciudsd, una identidad colecti-
vo*, desinca Francesc Perramon,
coordinador de la muesira,

Irestnca ln enorme cantidad de
Instantineas capiuradas on las
playas, escenario predileceo del
i Las fotos exponen tambin
las preferencias cambiantes por
los distines espacios. En los
afvs treinta, muchos se fotogra-
finban en el Pla de la Seu, junto a
la catedral. En bos cuarenta y cin-
«civenda, la salida dominscal se ubi-
ciaba moyoritarismenis en el pa-
sen e las Hrncﬂ::gjum:nﬂ hal-
i el Meditermneo, Y mass tar-
de, en bos sesenta y setenta, lapla-
22 |Iﬂr4.'l'l#l Tarrsco 56 erige en
simbrolo de modernidad v progre-
sa, on el sithe escogido para en-
marcar recuerdos, “5e fotografia-
b alli porgue era ol ke del desa-
rrollismo”, razona Feeramon.

La relacidn de la ciudad con
s playas y ol desplazamiento de

annex 2.4.
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Un grupo de nifias posa antes de una colebracion
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“La Vanguardia”, 26-01-2011, Esteve Giralt,

BMIERCOLES, 36 ENEROD 2011

los vecines poe ol linoral tamhién
E nl'ImL-sm. En lula anluﬁ ;1::::““

playa por excelencla, e
mente la dnica, o3 la del Miracke,
T mies wrbana, por ka facilidad de
noceder sin larges desplasamien.
tos Hiasta los sssenta v setenta no
liega el boom de 1o plays Llarga.
Anfcs era un hagar cxcepeional,
idémeo parn comer la mona de

A,
Las foins son diversidad P
:nrnh'k.‘n parecidos entre vecinoes,

clases sociabes v esta-

:uu. La muicstra no o8 sdlo caoei-
o También puede observars: ka
evaluciin de una sochedad muy
rural hasea los afios sesenta, con

Las imdgenes acaban
por tejer la identidad
colectiva de la ciudad,
desde lps afios treinta
hasta los noventa

las parcelas de fin de semana y ve-
rafien ':urm al Francoli o I'Arra-

Paralelamente o la donscidn de
For fias se ha entrevistado a
80 de bs personas participamics
en el Proyecho, sean DarrsconcEs
g dle todn lo vida, inmigrantes o
pescadores del Serrolle, con la co-
ordinsgion de B Escola d'Art §
Disseny de Tarragona ¥ b partici-
pacidn del departansento de An-
trapologla de la URY. “Son fows
que han pasado a formar parte de
un dlham colectiv. Es ks poesta
de Jo comiin™, fulln Silvaa -
rria, comisaria de la exposicidn. »
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o pART
&ﬂHTlQUﬁRlE

EI futur parquing del passelg de
Sant Antoni tindra 447 places

TARRAGONA La seva superficie sera de 10.000 m? i podria costar entre 5 i 6 milions. P2

Unes 250 imatges sobre la vida qumidmna dels tarragonins

TARRAGONA L'exposicid, al Palau de Congressos fins al 27 de febrer, P3
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Reobren el cas del
treballador del centre
Villablanca acusat
d'abusos sexuals
Havia quedat arxivat per

falta de proves, perd es va
presentar un recurs. PT

Tuni arriba avui a
Tarragona i signara en
les properes hores
Juan Dominguez, Wakter,

Vicenta | Eloy Gila podnan
abandonar el Nastic, P14
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TARRAGONA **7

SOCIETAT

Un gran album col-lectiu amb més de
dues-centes fotografies domestiques

El Palau de Congressos acull des d'avui fins al 27 de febrer I'exposicio 'En capses de sabates’

CARME ez

El Palaii de Comgiesans de
la gimat de Tarragons acall
dies d'avui. | Bns ol proper
27 de leheer, Fevposicid fa-
togeritfica =¥ copses de sa
bitiras, cuine % bl oy pirog
the 2501 inumiges sodine la vids
untidiana  dels  tarmago
nins

Aquess recull de fodogra
Ibes 4 va cealitend miitjan-
cant una cridns chundana,
el passat mes dnctuohee §
e, En soenk €5 van
earevistar &5 de B0 per
sonis | es van sobeocionad
1.AHF imarges.

Bl prodessar de Fiscoda
WAL § [Hsseny dho la Dipua-
tari de Tarragona | coor
dimaslor e 1o recollida de
Feduggraties, Francese Per-
rarmisn, v destacar ahirgoe
=sha penecal un fons =ocial
malt importam per la ol
tal=. A s, Penraiman va
pocOpdar g shucsTa mins
tra i comiimufist mis enlis
prregui Db Histucic do ba
clumr cusindiary aquesics
Imatgiss

El peclessor do FMEscols
WA tambe va explicar que
=i fraves daguestes ima-
pos es pat veurs Fevolucld
de Tn cimia i dels seus s
cutns, Per exeniple, durant

Aquiity expedicid de lotogrisfis domslics reull mes de dors-obrled cingeana imatpes.

cls amys guatanta | dn-
ipannin b genr o% fein les
[otogzralies de dinimenge o
Passetgdle ks Pabmeres | als
anys sedxanma es realitraven
a l plaga Imperial Taracs
o i simbsnl de progréss

Por la seva part, la co-
mlsshria e 'exposics, 5i-

Via Muiptla, va maliss 4ee
si's unn mosimm que ¢ hasa
e la histivia dee b8 logrs
lla domistica, No s'ha ot
wna trin de les milloes sind
Waueelhs que sempre ox-
@n presems on les familics
i be ey minIcs o en capEs
i sabat o=, va conclosre
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Articles of TARRAGONA 21

La vida més intima dels tarragonins, en imatges

Aquest proper dimarts, dia 25 de gener, tindra lloc al Palau Firal | de Congressos de Tarragona la
inauguracio de la mostra ‘En capses de sabates. Histories doméstiques dels tarragonins', que ha estat
qualificada pel responsable del recinte com "el projecte més ambicids i dificil que s’ha fet al Palau Firal”. |
és que, segons ha explicat la comissariada de la mostra, Silvia Rurria, ‘En capses de sabates’ "és molt
més que una mostra. Es un projecte viu que pretén mostrar el paisalge social dels tarragonins, més que
no pas Tarragona com a paisatge urba”.

La mostra s'exposa al Palau Firal fins el 27 de
febrer

El projecte neix a mitjans de 2010, gquan el Palau Firal va fer una crida a la ciutadania per tal que aguests
portessin fotografies doméstiques, intimes, anteriors als anys 90. En total, es van recollir unes 1.200
fotografies, de les quals unes 250 en formen part de la mostra, exposades a l'interior de capses de
sabates. El més important, perd no sén les fotos. | s gue, segons fturria, “el més important és |a historia
que hi ha darrere de les imatges. Mo es tracta nomeés de mostrar les folos, sino de congixer les histories
intimes que hi ha darrera d'elles”. En aquest sentit, s’han realitzat més de 80 entrevistes en profunditat a
ciutadans tarragonins en les quals expliquen el significat de les imatges que han aportat a la mostra.
lturria també ha destacat que “les fotos que apareixen no son les millors. No sén espectaculars, perqué
no ho busquem. De fet, algunes es troben tallades o mal enfocades. Perqué el que ens interessa no és la
imatge en si, sind el que representa i la seva histaria”.

“Es una mostra de vivéncies", ha explicat Francesc Perramon, que ha estat la persona que ha coordinat
la recollida de les fotografies. Segons Perramon, “les imatges reprodueixen un album familiar, és a dir, no
es retrata el dia a dia de les families, sind els moments més especials. Una boda, un aniversari, dinars
familiars...”. Perramon ha afegit que “gracies a les imatges, es poden comprovar certs comportaments
socials, com el fet que als anys 40-50 tothom es feia fotografies al Passeig de les Palmeres i al Parc de
les Granotes,. Cap a la década dels 60, perd, aixd va canviar i tothom es fotografiava a la plaga Imperial
Tarraco, que en aquell moment era un simbol de modernitat”.
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Algunes de les imatges de I'exposicid

Les capses de sabates son el fil conductor de l'exposicio, que té un muntatge molt creatiu, il-luminat amb
bombetes que donen la sensacio dlintimitat que expressen les propies imatges, que reprodueixen
moments molt personals dels tarragonins de les darrers decades. Perramon ha recordat que les
fotografies han estat escollides pels mateixos posseidors de les mateixes, ja que “és una exposicio feta
per i per als tarragonins”. En aquest sentit, el tinent d'alcalde de promocié econdmica de la ciutat i
respensable politic del Palau, Sergi de los Rios, ha manifestat que "sempre hem dit que voliem obrir el
Palau Firal a la ciutadania, i aquesta mostra és perfecte per fer-ho, ja que els tarragoning son els
protagonistes”.

El projecte, en el qual també han participat la URV, I'Escola d'Art de la Diputacio i tres escoles de la
ciutat, es complementara properament amb un espai web en la qual es penjaran totes les fotos. Un cop
la mostra s'acabi, el dia 27 de febrer, totes les imatges -que estan documentades- passaran a formar
part de l'arxiu de la ciutat. L'horari per visitar 'exposicid, que és gratuita, és de dimarts a diumenge de les
11 hores ales 14 hides deles 17 hales 20 h.

Adrian Murioz

gy Gefalit mir W 32 .Gefalit mir"-Angaben. Registrieren, um sehen zu kdnne

Tweet
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Noticia: “Que Fem?/ La Vanguardia”, 11-02-2011, Marc Vargas
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cartell crida publica de recollida imatges

' Recollida de fotografies
domeéstiques

Amb copies de fotografies doméstiques anteriors a 1990, recollides
amb la col-luboracié dels veins i veines de Tarragona, preparem una
exposicio per mostrar les histories domestiques de tots nosallres

N

o ————

Palau de Congressos de Tarragona

fins el 5 de novembre de 2010

de dilluns a divendres de 10 a 13h

977 24 5577 / info@palaucongrestgna.com

TARRAGONA

=% EL PALAU g 2010 ANYS CONNECTA
Wa ELPALAU P L AME LA CULTURA

-J ﬁ AJUNTAMENT DE
{2‘:‘: TARRAgﬂI"IA www. lorregona.cat
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target6 d’invitacié exposicio
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losep Félix Bollesteros Cosanovo
Alcalde de Tarragona

Es complau o convidar-ves a la inouguracio de I'exposicid
EM CAPSES DE SABATES.
HISTORIES DOMESTIQUES DELS TARRAGONINS

que tindra lloc el proper dimarts 25 de gener, a les 19 h,
al Polou de Congressos.

S& servind una copo de cova un cop acabat 'acke d'ineugurocis
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cartell/banderola exposicio

EN

CAPSES
DE
SABATES

histories
domestigues
dels tarragonins

Palau de Congressos

Inauguracico 25/01/11 a les 18h
25gen > 27feb

de dimarts a diumenge

Horari: 11h-14h // 17h-20h
Exposicio gratuita

B EL PALAU
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Aguesta és una exposicid realitzada amb les fotografies de tots
anuells ciutadans anonims que van respondra a la crida realitza-
da pel Palau Firal i de Congressos a finals del 2010. Tothom que
viu a la ciutat estava cridat a participar-hi. Es, doncs, un projecte
sobre els tarragonins com a paisatge social, més que no pas so-
bre Tarragona com a paisatge urba. Fotografies que normalment
guardem en capses de sabates, en albums, en marcs, i que ara
han passat a formar part d'aguest album col-lectiu dels ciutadans
de Tarragona.

Les fotografies doméstiques juguan un paper primordial en la vida
familiar. Fotografiem allo que volem recordar, alld que volem eter-
nitzar, Fotografiem els nostres fills, la nostra familia i els nostres
amics en els moments més feligos. Tot album familiar ens idealit-
za, alhora que ens defineix a nosaltres mateixos.

Us presentem una seleccid d'aguests moments “fotografiables”
gue conformen Ia identitat personal i familiar dels tarragonins amb
imatges anteriors al 1980. Tot | que ens ha captivat atractiu visual
d'aguests tresors domeéstics, la nostra tia no ha perseguit alld
excepcional, sind mostrar 1a poesia d'alld comu, d'alld més repre-
sentatiu gue hem pogut observar entre totes les imatges cedides.

Silvia lturria [Comissana de |'exposicid)
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Exemple entrevista en profunditat al 2009/ prévia “Capsa de Sabates”

Entrevista / Recull de documentacio

sobre

les fotografies domeéstigues d'un informant

L'entrevista es centrara en les teves fotografies domestiques. Aquelles fotografies personals
o familiars que has fet tu, els teus familiars o amics amb les vostres propies cameres i gue
quardes perqué sdn records personals, ja sigul fotos molt recents o fotos de fa molts anys.
Tracto de documentar les diferents fotos domeéstiques que fa tot tipus de gent | veura les
seves diferéncies. Tambeé tracto de documentar el que la gent explica al voltant de les seves
pripies fotografies familiars.

CODI ENTREVISTA: 04

1. Lloc i data entrevista
| Tarragona, 14/09/09

2. Duracio

1h 45 min

Coneixement de I'Informant / Entrevistat:

em dius el teu

“en quina data
vas néixer? a
on?

ara viusa?

Mom | cognoms: Vicens Veses (estava present la seva esposa | la seva filla Montse)

3
da contacie (e-mall/teléfon) vesesferrer@talefomica-net

4, Lloc i data de nalxement: Vigo 1953

5. Lloc de Residencia actual: Tarraguna

6, Itinerari vital i autodefinicio identitaria:

La meva vida és5 molt normal. En aguella época hi havia menys universitats i, per tant, surto
de casa (a Lleida} malt aviat, als 17 anys. Jo és com si fos de Lleida, perqué he viscut des de
malt petit. Surto de Lleida als 17 anys acabats de complir | valg a estudiar enginyeria a Sant
Sebastidn. En els ditims anys de la carrera (que s6n 5 anys) conec a I'Enriqueta i des de
llavors ens fem “moltes fotos junts” [rialles de |a familial. T jo quan vaig aprovar el primer
curs, que al valg treure tot al juny, cosa malt dificll, els meus pares em regalen una primera
camara bastant bona per a I'época gue era una Jassica ministerD, gue la vam fer servir molt.
Wam fer moltes fotos durant molts anys, els primers anys de casats. Vaig aprendre molt de
fotografia amb ella, basicament amb el manual de la camara. No havia internet ni dinerons
per comprar llibres, perd amb el manual | proves vas aprenent a fer fotos, Ens vam casar molt
joves amb 23 anys I'Enriqueta | 24 jo. Vam fer moltes fotos amb aquella cdmara | més
endavant ens vam comprar una reflex (una pentax) i la Jassica sempre queda per les fotos de
diapositives, Hi ha un moment que portavem dues cameres: la reflex amb paper | Ia Jassica
per les diapositives (que era una camara que donava més qualitat que la reflex). Des que
€rem nuvis vam fer moltes fotos, Jo séc molt maniatic, excessivament jo diria, i vaig tenir la
mania de carret que revelava, I'ordenava, el posava en un album, guardava els negatius, etc.
La pena és que ha arribat lo digital | ha destrossat aguesta trajectoria de seleccionar les fotos
bones de les dolentes. Es cert que lo digital també ho tenim ordenat perd ja no selecciones les
fotos, ja tires moltes més fotos... El mén digital té moltes aventatges perd... enlloc de tirar 36
fotos en tires 600 [gest de nombre innecessari]. 1 amb la foto digital també s'ha de dir que
I'Enrigueta va agafar |la delantera. Ara l'operadora és ella, amb una camara senzilla,
compacta, perd ella és la que fa fotos des de I'#poca digital... la foto és més senzilla de fer...
és més comoda [riures de I'esposa, davant els comentaris gue porta implicit el discurs gue
ella nomeés va fer fotos quan les cameras eren més facll.., potser era el marit el gue no i
deixava manipular les cameres analogigues mes complexes?]. En agquells moments quan les
nostres filles es van fent més grans li agafen una mica d'aficid a la fotografia, Montse ha
tingut varies cameres, algunes de AFS... L'Helena que no és fotbgrafa perd també ha tingut
aficid a la fotografia i ha tingut diverses cameres.

- gsposa; jo crec gue no ha passat ningd per casa en aquests 30 anys que no |i haguemn fet
una foto.
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Durant I'etapa analbgica no tirava moltes fotos d'un sol event, perd si tirava fotos
continuament. Per tant la nostra vida esta recollida en paper. En fotas [afegeix I'esposal. I

ara hem comengat a digitalitzar els negatius, perd val diners i sempre te'ls desordenen, perd
bueno... I en la foto digital tambe esta ordenat perd no tant (gener pot estar barrejat amb el
desembre). I algun dia, quan ens jubilem, potser tindrem temps d'ordenar-ho... que ara no.
Per tant en aquestes fotos nosaltres hem recollit la nostra vida, des del nostre nuviatge a Sant
Sebastia, el nostre casament a Sant Sebastid (que no vam fer moltes fotos nosaltres, és clar),
després el nostre viatge de noces, arribant a Tarragona que és on venim...

Esposa: a Cambrils, que els primers quatre mesos vam viure a Cambrils, | hi ha fotos de
Cambrils...

1 a partir d'agqui nenes, fotos de criatures... Totes les diades familiars, que si comencessim per
gener seria; any nou, reis, cumpleanys de les nenes grans, setmana santa, altres cumpleanys
de pare, de mare, etc. etc. [ Nadal | Cap d'any. O sigui que cada any trobariem la repeticid, |
les vacances.... 8n paper.

1 Ia veritat és que hi ha algunes fotos que modestament podem dir que no estan malament... |
si hem de seleccionar cinc o sis ens costard una mica... perd bueno ja ho seleccionarem.
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Exemple entrevista en profunditat al 2009/ prévia “Capsa de Sabates”

Relacio de I'Informant amb la fotografia

Relacld amb les
cameres de
fotos?

De petit recordes
5i havia una
camara de fotos a
casa? Qui feia les
fotos? Qué tipus
de situacions
fotografiaveu?

Quant vas tenir la
teva primera
camara de fotos?

A mesura que han
anat passant els
anys i thas anat
fent gran, fas
més fotos, o
menys?

7. Familiaritat amb les cameres
Bé ja no em cal preguntar-te quina va ser la teva primera camara...

Bueno, vaig tenir una abans. No sé si vaig quedar tercer en aquell concurs de redaccid
a Lleida, que no se si encara es fa de la Coca Cola, i al primer i al segon li donaven un
premi xulo... i al tercer li donaven una camara Kodak senzillisima...

[afegeix una filla] una brownie...

I alldé va ser una mica una putada perqué el meu pare m'anava a regalar una camara
de fotos per no sé qué... | com ja em van regalar aquella camara que era molt
limitada, molt limitada...

Aleshores devia tenir uns 14 anys.

I les primeres cameres digitals les he anant comprant per a la meva esposa, gue ha
trencat alguna [debat familiar sobre la certesa o no d'aguesta afirmacia]

[pregunta a I'esposa) i a casa teva quan eres petita recordes que hi hagles alguna
camara, vas tenir la teva primera camara també amb 147: Si la primera cadmara era
de la meva mare... perd jo mai vaig tirar fotos amb ella. Jo comenco a tirar fotos amb
una camara russa, no sé quina marca era, que vam comprar al port de Génova, en un
viatge que vam fer a Roma a una beatificacié amb els meus pares... i alli a Génova
vam comprar una camara per mil pesetes... no era una Leica [afeceix Viceng]... Perd
no era barata, eren molt cares abans les cAmeres, tampoc vaig fer moltes fotos
pergué la meva mare era acaparadora de les fotos...

Com tu ara [afegeix una filla... riures]

La meva mare feia anar la seva camara i les feia molt boniques, La veritat és que era
una dona, en pau descansi, molt llesta. De fet |a primera cAmara que van tenir la van
comprar a Santander... i era el regalo del meu pare, que no la va tocar mai.

La teva mare li va comprar al teu pare amb intenci¢ amagada. La camara em sembla
que era una Werlisa [aclareix Vicens]

Perd el meu pare no va tirar fotos.

La primera camara digital devia ser una Hewlet Packard cap al 2002, que anava amb
quatre piles i era un totxo. I feia fotos de 60 & 80 k... perd amb aquella vam
comencar | vam tirar moltes fotos. Amb una targeta de 16 que després vam posar una
de 64.

[Esposa] Era una camara que m'encantava! Al final I'havia de portar amb una goma
pergué se’'ns havia caigut a terra
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Aproximacio a les preferéncies fotografiques de I'informant

Escull les tres Imatges que més t"agradin d'aguest grup de 20 imatges. Explica’m breumeant qué
trabés més interessant de cada una de les tres que has escollit.

Una fato molt conequda, sempre ens ha agradat. Es costumista, és agafar el
nen en un moment increible

[E=pozal En els anys 50°, 60°... que &ns manaven anar a comprar... =

Encara que sigui una mica anterior, ens recorda a |a nostra infancia... Aixd és
Franca perd aqui passava més o menys igual. També anavem a buscar vi en
ampolles amb tap de suro... vestit amb una pantalonets aixi!

Tambeé s'ha de dir que la foto és molt bona, un Cartier-Bresson... aguesta és
una de les fotos selectes que em surten al "save-screen”, aquesta la tinc.

De fet al Mac gros que és Fordinador de |a familia, alli el salva pantalles ensenya
totes les fotos de “mis imdgenes”, on tenim totes les fotos potser del darrer any
[veure foto Vicens 14]. Perd als altres ordinadors més petits faig una seleccid de
les imatges que a mi m'agraden [veure folo Vicens 15]. 1 a tots els erdinadors
hi ha fotos. De fet aguesta seleccio me 'emporto també per a l'ordinador de la
feina.

Aguest com a retrat és, jo diria, perfecte. Aquesta dona expressa molt I'angoixa,
les criatures aqui, el moment que estan passant. A més a més la qualitat
fotografica és increible, és d'una definicid al mateix temps. Es que transmet
molt aquesta foto, moltissim. No és una foto d'estudi, és capturada i és
maquissima.

Primes |'escollida com a paisatge. A més trobo que és una imatge molt neta: les
dues piramides, les tres figuretes aqgui al mig... que trobo gque et recorden a les

piramides també. Trobo que és maquissima. Amb aquestes formes piramidals...
A més sén increibles les piramides com estan..
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Exemple entrevista en profunditat al 2009/ prévia “Capsa de Sabates”

Descripcio sobre I'album familiar de l'informant

FORMES DE :
L'ALBUM FAMILIAR.

Com guardes fes
fotos gue tens dels
teus pares o avis?

Com guardes les
fotos de quan eres
patit i jove?

Hi ha algunes fotos
que estan millor
organitzades que

unes altres?

Quines fotos més.
antigues has

passat a digital?
Com? Amb quina

finalitat?

com lestens
organizaces?

fQuines aplicacions
has donat a les
envies per correu?
Fas presentacions?
Les imprimeixes en
aper? Les apliques
sobre objectes?

9 Album personal: formats, ubicacions, organitzacid (descripcid)

Sempre he guardat les fotos en albums, els primers me'ls feia jo mateix amb
cartolines, fundes de plastics i carpesanos. Després quan portaves les fotos a
revelar que era bastant car (després ja va sortir el fotoprix i tal | vam respirar...) i
aleshores et regalaven albums i amb allé ho anaves ordenant. I també tenia
arxivadors pels negatius. Primer guardava els negatius amb les tipiques capsetes de
liauna i després ja tenia cada album i a darrera els seus negatius.

Hi ha una prestatgeria | al passadis de 'entrada] on guardem els albums que molts
estan numerats. Alli estan totes les fotos que he anat fent des de sempre, menys
les de quan era nen que |es tinc desordenades en una capsa, 0 o5 van quedar per
casa dels meus pares. No tinc fotos gue hagi heredat, que siguin dels meus pares o
avis... Potser si que en el primer album hi ha alguna cosa més antiga.

[Esposa) Jo si que ting dels avis. Ho tine en una calxa; tinc dels meus pares, dels
meus avis... Tinc una foto molt maca de la meva avia que tenla 19 anys. Quan va
morir el pare, les fotos que tenien a casa, doncs les tine jo. S'haurien d'arraglar...

[Montse, fillal | de vosaltres de nuvis?

[Vicens] De nuvis jo diria que tambeé les guardo, Llavors com era estudiant feia
fotos perd no tantes... algunes les revelava jo...

La meva esposa ha anant fent fotos guan hem passat al digital.. gue ja és una altra
cosa. Hi ha un "antes” | un després del digital. Al principi vam estar una mica amb
les dues coses | gquan tirdvem en analégic demanavem el CD al matelx temps... |
després ja ho femn tot en digital.

|Esposal Ja em va donar la Pentax en a ml...

[Wicens] Les digitals estan en un parell de discs durs | la majoria també estan en
ch.

[ets sents distanclat de o digital, d'alguna manera?] 5i, par a mi fer una foto digital
és molt facil. Fas aixl, amb una camara compacta d'aquestes, | fas tres fotos... | una
surt bé sempre.

[Esposal Jo diria que les tres.

[Vicens! Beé la majoria surten be, tot i que en una pugui mesurar la llum malament,
I'altra surt desenfocada... Perd la majoria surten ba,

[adrecant-me a I'esposa, Tu quina relacid tens amb la fotografia digital?) Bé, a mi
m‘agradaria que pestanyant ("pestafieando™) es fessin fotos. Ho vic tot a través de
la magquina [de fer fotos). Valg a un lloc | falg fotos de tot. Puc fer 2000 fotos de...

[Vicens] Sol portar la camara a la bossa

[Pergué de les fotos analdgiques, que en feles maltes, no en llencaves gairbé cap?]
Vicens- No... molt poques. A lo millor d'un rodet em sortia una malament... perqué
t'equivocaves en algo. Perd a mi m'agradava molt doncs jugar amb la cadmara, amb
la distancia focal, amb la profunditat de camp, tot aixd m‘agradava... Feia moltes
diapositives -encara que moltes menos gue les fotos en paper-, que era molt bonic
quan féiem una tarda de diapositives, que encara ens agrada... pasem el projector i

106



Annex 3

venga... una tarda ens la passem mirant diapositives. Acostuma a ser un dia que
hem tingut un dinar familiar... | quan ja han marxat les visites... diem | si passessim
diapositives? I en general tothom diu que si amb molt alegria. I llavors alld pot
durar tres hores. Busquem fotos de quan elles eren petites... Aixi que generalment
estem els pares i les filles,

[Esposal Les diapositives jo crec que amb gent de fora les hem passades poques
vegades, jo crec que mal. [ aixd de les diapositives potser és cada dos anys.

[filla Maontse] | jo seqgueixo fent moltes diapositives, m'han regalat un projector | una
pantalla... | segueixo fent molt diapositives... | les tinc superordenadetes.

[a les fotso digitals les haveu donat alguna utilitat com ara un powepoint en una
festa?] [Vincens] Amb les fotos digitals hem fet alguna copia per alguna felicitaclé...
per Pasqua... Per Nadal vam posar aquarel-la de la Catedral, perd per Pasqua vam
fer una felicitacid amb una foto nostra a la Catedral, per Dijous Sant...

[Esposal Per Pasqua sempre és una foto adient de la Catedral que ens ha agradat a
nosaltres i I'envimen als amics. Per mail també enviem fotos als amics. Ara, per
exemple, hem anat a Sant Sebastian amb uns amics de |a Catedral i els hem enviat
les fotas per mail.

[Vincens] Siamb una web d'aguelles [que permeten compartir galeries dimatges]

[Montse, filla] Entre nosaltres ens comuniguem per mail, com cada u viu al seu llog,
i ens enviem fotos.

[Vicens] I la seva germana, la nostra fill Helena, que ara estd embarassada... quan
ja tenia la primera panxeta li vam demanar que ens fes un mail cada setamna [amb
una foto] i1l van demanar que ens enviés un "update” cada setmana [foto album
Vicens 2] i com gue érem dimarts, cada dimarts ens envia un parell o tres foto de
perfil | ara tenim una presentacié on vas veient pum, pum, pum... els canvis.

[Montse, filla] 1 anem responent aquest mall =i altres- enviant-nos una foto de no
qué o d'alld altre...

[Vicens] Si, és bastant habitual que ens enviem fotos... | amb els amics també. Per
exemple tinc un cunyat que viu a prop i sempre esta pendent del port [que &5 veu
des de la finestra de casa en tots dos casos] . Ell m'envia una foto d'un vaixell de
Transmediterrania que portava dies. Després jo li vaig enviar una foto del vaixell
sortint del port. 1 ell em va contestar dient-me que havia descobert que el vaixell no
va anar gaire lluny i gue estava nomes a 500 metres que li havien canviat el nom [i
tot documentat amb fotos on es veu que han canviat el nom pergué ha canviat de
naviera],

10 Nombre aproximat de fotografies
Analbgiques potser tenim uns 5000 imatges i de digitals potser unes 20.000, que no

estan totes guardades, en un periode de cinc o sis anys [l calcul ho fa a partir del
numero correlatiu que assigna la camara a la darrera foto feta].
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Descri r.iﬁ sobre I'album familiar de I'informant

11 Album personal, familiar, grupal, pertinenca?

'12.Album personal exhibit; format, ubicacid, organitzacié (descripcid)
Tenim poques fotos per la casa, primer pergué hi ha poc espai, i la casa té molta
finestra | també molt de llibre. Tampoc ens agrada penjar moltes fotos [=l comentan

resulta curigs perqué, comparativament amb moltes altres families, tenan moltes
imatges exhibides en marcs, potser unes 30 fotos]

A Quarto de Bany que feien servir les guatre filles hi ha -curiosament- guatre fotos
penjades. Son fotos de gran format sense emmarcar (papers fotografics d'un tamany
de 40x50 cm aprox), Cada foto remet a una de |es guatre filles d'una forma poc
convencional (una ombra d'una bici, un detall del cos), Cada foto, explica Montse -una
de les filles- s'ha penjat guan la filla ha debxat de viure a la casa dels pares.

Vaure imatges entrevista Vicens 4 | seglents

Donem un tomb per la casa comentant ies diferents fotos gue tenen exhibides, En

moltes de les imatges que mostres els informants destaguen "'espontaneitat” del
retrat gue conté la imatge, que surten "naturals™.

13. Factors de tria de les fotografies exhibides

14, Exhibicid a través d'internet de fotos doméstiques

No ens agrada, no tenim fotos a Blogs, o coses aixi..

[Ezposa] No hi ha I'habit, no.
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Descripcio sobre I'album familiar de I'informant

15. Nombre de fotos exhibides a internet

16. Fregléncia de la relacid amb les fotos familiars, circumstancies del seu Gs en plblic i
en privat

[a banda de quan mireu les diapositives, en quins altres moments us mireu les vostres
fobos que tenlu guardades?] [Esposa] Si que ho fem, quan estem pariant d'alguna cosa |
anem a veure una fotos... | com els albums estan numerats... [Vicens] Si la setmana
passada van buscar una foto per no sé queé... També és veritat gque amb la foto digital i el
salvapantalles ara veiem molt més fotos. A la foto digital jo personalment no li tenia molt
apreci, no em feia molta gracia, perqué pensava que res podia ser lgual que mirar un
album dos o tres persones... [ a més mai anaves a buscar les fotos digitals guardades,
mai anaves a la carpeta de una foto... Peré guan van posar el salvapantalles, quan
Windows va posar la possibilitat... llavors esta continuament sortint fotos amb lo qual i
com la tenim agui [la pantalla de I'ordinador esta en un espal coml, en un annex a la
cuida i el menjador que fa d'espai de treball | lectura de tots dos on cada un té una taula
de lectura | treball] les anem veient, Tu li poses la carpeta de imatges, totes, | ell te les
va traient, encara que siguin 4000. I es nota que va a una carpeta agafa dos o tres,
després va a una altra | agafa dos o tres més. I a vegades estas a la cuina i passes per
davant de |la pantalla i dius "Vine, vine...” I ens quedem deu hores alla mirant... fins que
diemn anem a fer el sopar...

[Mantse, filla] Un altre moment gue mirdvemn moltes fotos era quan no teniem el teléfon
inalambric | el teléfon estava al passadis. 1 mentres estaves parlant t'asseies a terra i
anaves mirant fotos [els prestatges amb els albums de fotos sén al passadis]

[Esposa] Si perqué només teniem un teléfon i aixi no gastdvem tant en teléfon. I no

estavem tant incémodes perqué jo agafava un tamburet, que de vegades tenia mal
d'esquena, | em posava un album a la falda | mentres parlava anava passant "album...

17. Fotografies domestigues no guardades (tipologies, criteris de seleccis)
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Exemple entrevista en profunditat al 2009/ previa “Capsa de Sabates”

Informacid especifica sobre fotografies doméstiques

Tria unes 8 & 10 fotos importants del teu album Imatge: codi entrevista/nim imatge Vicens 01

familiar/ de les teves fotos domestigues
{ Descripcid, relat i valoracid d'una imatge concreta de "album famillar triada | comentada

pel propi Infarmant.

[esposal Aguesta va ser tan espontania i va sortir tan bonica de color alli. Tot a més va
anar molt lligat, perd tan natural...

[Vicens] Anava a agafar el tren per anar a I'Extrem Orient i portava la cdmera de fotos,
llavors em vaig fixar gue només quedava una foto al rodet i vaig dir-li: escolta tiro la
foto | us deixo el rodet..

[esposa] Perqué sortia el tren! La va fer tan rapid.

[Vicens] Vaig tirar la foto | vaig treure el rodet i 1l vaig dir porta-ho a revelar.

[#sposa] Molt bonica perqué va ser tan espontania... té mérit pel resultat, tot | que no
era una foto preparada

[Vicens] En la foto veig la familia, veig cohesid, la mare que els déna l'esguard i elles
que estan deshinibides,

Suposo que hi ha gent que ha tingut sensacions similars en viatges, en transports. Es
una foto amb la profunditat de camp adequada. Es una foto que la vam regalar per reis
a l'estudi.
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Informacio especifica sobre fotografies domestiques
Tria unes 8 & 10 fotos importants del teu album Imatge: codi entrevista/num imatge Vicens 02
iliar/ de Ies teves fotos doméstiques

Descripcld, relat | valaracid d'una imatge concreta da I'Album famiiliar triada | comentada
pel propl informant.

Imatge 02

[Vicens] Primera foto de la nostra filla Helena quan comenca a perfilar la panxetra. Ella
estd exhultant de la maternitat i de Ia familia. Com a retrat és una imatge interessant,
Vam fer una presentacié amb musica de Manel {cantant de Rock Catald) amb els
diferents retrats que es feia cada setmana per veure |‘evolucid del seu embaras

Foto 3

Foto maolt important de les nostres dues filles grans celebrant el mateix dia de I'any el
seu respectiv cumpleanys. Tenim sempre un cumpleanys doble. Se les veu ja dones,
amb una edat important- Entre en la maduresa... | ja no fan tonteries.

Foto 4

Es la nostra mascota, que ens acompanya. La Marta sempre volia un gat o un gos...
perd al final va tenir un conlilet
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Informacio especifica sobre fotografies domestiques

Tria unes 8 & 10 fotos importants del teu album Imatge: codi entrevista/num imatge Vicens 02

fa / de les teves fotos doméstiques _

M 8 Descripcld, refat | valoracid d'una imatge concrata de 1'album familiar triada | comentada
pel propl infarmant.

Foto 5

. Ens agrada maolt |2 casualitat. Aguesta és una foto de certa qualitat feta a la nena quan
encara no caminava, quan va posar les mans a dins del pot per agafar olives. En
recorda un estiu del que tenim bons records.

Foto 6

Aquesta és una foto de quan érem nuvis, de la prehistaria de la nostra familia, feia poc
gue ens conelxiem. Es un periode de molta tendresa, innocéncia, els moments més
bonics, els més inicials.

g ——

Foto 7
Retrat de la nostra dulls amb el seu tiet (difunt). Una foto feta a I'atzar. Te la
particularitat de la pose de la nostra filla Montse, que amb 4 anys ja esta pendent de la
foto.
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Annex 3

Informacid especifica sobre fotografies domestiques

Tria unes 8 6 10 fotos importants del teu album Imatge: codi entrevista/num imatge Vicens 02
miliar/ de les teves fotos doméstiques

é destaca Descripeio, relat | valoracio d'una imatge concreta de |'album familiar triada | comentada
pel propi informant,

Foto 8

] Aquest &5 un retrat de la nostra filla Marta. La pose @s molt propia d'ella, és una barreja
d'un caracter fort | una gran dolcesa, esta entre distant | atenta...

Foto 9

Agquesta foto esta feta a 'espigd de Cambrils. Té un doble valor. La vaig passar a
aguarel-la. Elles estan alienes a la foto. La gran agafa la petita en un gest de proteccid.
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Exemple entrevista en profunditat al 2009/ prévia “Capsa de Sabates”

Informacio especifica sobre fotografies doméstiques

Tria unes 8 6 10 fotos importants del teu album Imatge: codl entrevista/mum imatage Vicens 02
familiar/ de les teves fotos domestiques
Descripcid, relat | valoracio d'una imatge concreta de ["album familiar triada | comentada

Qué M'
d'aguesta imatge?  [cl propi informant.

Creus que ésuna  Foto 10

foto balla?

Aquesta és una foto de la meva esposa a la Catedral, al claustre. Ella hi va alli gairebé a
N msm ~ diari. La fntn és d'un |a de la palma ma dues de les filles.
I!has mmda? e |

Foto 11

Aquest és una gamberrada de foto, és com la 1a mascarilla que es van posar les filles...
és un joc de “Mujercitas”. Jo estava a casa i vaig sentir molt de soroll al lavabo... i les
vaig descobrir jugant amb posar-se una mascarilla a la cara... | vam fer la foto!.
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Annex 4

&8 Tannagona WP EL PALAU

En-tréuistz.a.fcfo-_:;r'afié ﬂ.cr.mésti.c.a Equiﬁ ﬁ’a:ifrﬁpélégg UR.\.;':

001 ENTREVISTA: AM/OS 01-10
ora / o0 14/11/10 / 18:00h / domicili de entrevistat

a. Informacio sobre ciutada entrevistat:

em dius el teu nom complet?

Em dones un teléfon/e-mail
de contacte?

Actualment vius a?

en quin any vas néixer? a on?

Anem a conversar sobre
algunes de les teves fotos
doméstigues. Primer caldria,
gue, de forma molt breu,
m'expliquessis la histaria de
la teva histdria o la de la
familia, en especial, la de les
PErSOnes que mes
freqientment apareixen en
les fotos que anem a mirar.
Presenta’ls triant amb total
llibertat els detalls que
vulguis: per exemple en llocs
on haveu viscut, les
dedicacions que haveu tingut,
les aficions, els gustos, els
fets gue mes han marcat les
vostres histdries vitals....
Hauria de ser un brevissima
explicacié d'un parell de
minuts.

Alba Manteiga Nogueira

mvl, 680196432

ol i actual: CFf Ritort i Faus no2, 8o 32

l& nalxement: Malpica (Galicia), 14/07/1988

=refrh ¥ i duLug PO ML,

Me llamo Alba, tengo 22 afios v... nacl en la Corufia, eh... estuve viviendo
alli hasta las 2 afos, después nos vinimos a vivir a Tarragona [els seus dos
pares | ella] porgqué mi padre se puso a trabajar aqui. Ehm... desde entonces
he ido a Galicia cada verano, pero siempre he vivido aqui y... estudié en el
colegio de Riuclar, pero luego me fui a estudiar al César Augusto. Después
estuve en el Marti Franqués [els dos centres anteriors son escoles
d’educacio primaria de Tarragona i I'0ltim un institut d'educacio secundaria
també de la ciutat] v..después me fui a la UAB a estudiar veterinaria, pero
solo hice el primer curso porque después empecé a hacer enfermeria en la
URVY... gh... acabé hace unos meses y ahora estoy trabajando de enfermera,
vay cambiando de puesto de trabajo.

Me gusta mucho viajar y bueno, ademas, juego a futbol v me gusta mucho
el cine. Algo que ha marcado mucho mi vida es tener familia en Galicia
porque he pasado alli casi todos mis veranos de mi vida, son culturas
diferentes v bueno...no sé&.. son de alli mis padres, desde pequefia he estado
acostumbrada a estar alli con mis abuelos, tengo mucho contacto con ellos v
es algo muy importante en mi vida.
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Exemple entrevista estudiant antropologia URV/ “Capsa de Sabates”

| b. Relat de lI'informant sobre el global del seu album familiar

Explica’ns com
guardeu a la
| teva familia les
| fotos
. doméstiques?

Qui custodia les
fotografies? De
guines

| generacions | de
guins membres
del grup familiar o
d‘altres grups

| socials? Quin us
en fan? Quina
freqliencia de
relacid té amb

| aguestes (matges?
Quins valors |
importancia déna
a les seves fotos
doméstiques? Que
pensa quan mira
les seves fotos
domeéstiques?

= Per entrevistes

| realltzades fora de
la llar de
I'informant
//Criteri de

| seleccit de la tria
de fatografies
aportades a

| I'entrevista.
/{ Ens has portat

| unes guantes
fotos doméstigues
teves que

| segurament No
s0n totes les que
guardes. Quin
tipus de fotos
has portat i
quines no?
Pergué?

Eh..mi madre guarda, bueno, mis padres guardan fotos de cuando era pequena. La
mayoria de fotos de cuando era pequena las tienen ellos en albumes de fotos v mis
abuelos, por parte de padre, también tienen muchisimas fotos de cuando era
peguefia porgue son los que las sacaban vy los que se las han gquedado. Las tengo
sobretodo en formato digital, las guardo pues.. en el ordenador o en tarjetas de
memaoria vy también tengo algin dlbum digital y, aparte, pues tengo fotos repartidas
por la casa aunque no demasiadas. Tengo unas cuantas fotos en portarretratos
y...pero, no tengo ningdn cuadro colgado, solo los tengo en portafotos.

En ordenadores, en diferentes carpetas, en tarjetas digitales, dlbumes digitales y
algin CD.

[Album digital Hoffrmann, regal del seus pares pel seu vinté aniversari, amb
fotografies ordenades cronoldgicament significatives de la vida de I'entrevistada)

En total debo tener, yo unas 2000 o 3000 fotos v después las que tiemen mis
familiares.

Bueno, muchas de las fotos que he elegido son de cuando pasaba los veranos en
Galiciaa, entonces pues me traen muchos recuerdos de estar alli y del lo que pasaba
alli. ¥ bueno, algunas otras son pues de hechos que han pasado en mi vida como
cuando nacid mi hermana o cuando nacio mi ahijado o yo que sé, algunos viajes,
gtc, Ahora mismo cuando las veo lo primero que pienso son los recuerdos que me
traen v lo bien que o pasaba porque por suerte son todas fotos que son alegres,
que no hay ninguna que sea por un hecho negativo ni nada.
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Annex 4

c. Observacions generals sobre el global de fotografies mostrades
Mombre aproximat dimatges aportades a 'entrevista: )

20 fotografies aproximadament en paper i unes altres 30 aproximadament dins d'un &lbum de
fotografia Hoffmann.

¥ifres en percentatges aproximats=

- Procedéncia

al fotografia aficionat T0% /fal fotografia professional 30%  //
- Catenories

bl vida familiar 40% // b2 Viatges 10% J/ b3 altres  50% /S

- Ganergs
cl retrat (sense context visible) @ J/ c2 retrat interior 60%  //c3 retrat exterior 40% /S

di retrats pactats - 70% //d2 retrat candid 30% //f
el paisatge 10%  //
f1 altres J/ 0

- Protaconistes principals:

giNadons 5% /faZnens 5% /a3 joves 10% //od adults 20%  //oS vells 10%
a6 mixt ED%_ £

hivarons 10% //hZdones 30% //h3 mixt 60% //

- f. i i i
I1Ell/a matelx 30% f/ 12 parella 10% /A3 fills-0  f/ 4 pares 596 // 1S avis 5% /[ i6 altres

10% familiars 20% // i7servel domastic 0 /18 amics 20%  //I9 companys de feina ‘0
fA10 desconeguts 0 /f

- loealitzacions fotografies:

11 casa propia; O

j2 altres cases particulars | espais privats: 4_0%
13 carrer | altres espals publics urbans: 50%

14 exterior naturals (tipus): 10%
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Exemple entrevista estudiant antropologia URV/ “Capsa de Sabates”

' €. Observacions sobre el global de fotografies mostrades

LA it

f/pl batejos 0 f/p2 1a comunid 0 //p3bodes 0 f/pd altres celebracions religioses  10% //

//q celebracions ciutadanes no religioses (festes populars i alttres) O

firl aniversaris 10% //r2 altres celebracions familiars 20% //

[#s1 jocs infantils 108 //s2 carmaval | disfresses 10% //s3esports O //sdactivitats aire lliure
10% //s5 altres activitats de lleure (no vigtges) 0 //

St excursions | sortides 10% //t2 vistges 200

ffxl entorn laboral (com & propietari) 0 /%2 entorn laboral (empieat o altres) O

- Situacions impripies, poc habituals (per exemple relacignades amb la malaltia, la mort, &l
fracas, la lletjor,,..)

Mo en presenta

- Format de Valbum familiar

Fotos sueltes Jffalbums  ff anotacions al davant, al revers de les fatas /f anotacions en Valbum
Album digital Hoffmann. Resta de fotografies les porta en paper, pertanyents a  albums
familiars de la seva mare.

- Manlpulacions significatives sobre les imatges (imatges retallades, trencades, rallades...)

No en presenta

- _Aspectes formals més caracteristics de les imatges (blanc | negre o color, mides de [es

imatges, arigntacions de les imatges #n vertical o apaisat, enquadraments, composiclons,
angulacions, camp visual i fora de camp, efectes visuals com desenfocs etc.).

La majoria de fotografies sén color, de mida estandard (10x15cm), excepte un grup reduit en

blanc i negre. La majoria tirades per fotbgrafs inexperts tot | gue algunes d'elles estan fetes pel

xu awh:rﬁm la la fotografia, | s poden veure més ben enquadrades. Gran part de los fotos
n en .

118



Annex 4

D Informacio especifica sobre th-:Jg_]rainS seleccionades
Descriptors imatge: Alba Manteiga Nogueira Imatge: trevist Tiat
Autor: pare de l'entrevistada
Data: any 1995 aprox. AM/SO5 D1
Lioc: domicili dels pares de I'entrevistada,
Tarragona ) :
Mides aprox.: 10x15cm Entrevistador Andrea Marafidn Gracia
Anotacions anvers/ revers: cap
Paraules clau: germanes

-+

Quan temps Bueno, en esta foto salgo yo con mi hermana. Yo tenia 8 o 9 afios y mi hermana hacia poco

fa que no que habia nacldo, tenia unos mesecitos solo. Y bueno, |a he escogldo basicamente porque
I'havies vist  me recuerda cuando nacid mi hermana; en ese momento estaba contenta pero hoy por hoy
aguesta es cuando mas valoro que este alli [I'entrevistada riu en aquest punt] porque al ser mas
fata? mayor me doy cuenta de que tener una hermana es muy importante y por eso he escogido

Aol 1 hae esta foto. Creo que |a foto la sacd mi padre v hacia bastante que no la veia porque estaba

ensenyada? en el album de fotos de mis padres, en su casa, v la verdad es que no acostumbro a
ponerme a mirar los albumes de fotos que hay alli.

En quins

moments o

festes I'has

ensanyada?
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Exemple entrevista estudiant antropologia URV/ “Capsa de Sabates”

D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades
Descriptors imatge: Alba Manteiga NMogueira Imatge:

Autor: mare de I'entrevistada

Data: any 1994 aprox. AM/O5 02

Lioc: Londres

Mides aprox.: 10X15cm
Anotacions anvers/ revers: cap Entre Andrea Marafidn Gracia
Paraules clau; viatge a Londres

Qué
destacaries
d'agquesta
imatge?

Quina
histdria
guarda
aguesta
imatge?

Qué va
passar abans
i després de
la Imate?®

Queé
t'agrada
miés de la
fota?

Creus gue és
una foto
bella?

Perqué creus
que I'has
conservada?

En quin lloc
guardaves la
foto i

Quan temps En esta foto salgo yo con mi padre, en Londres, v la he escogido porque es de los primeros
fa que no viajes gue hice con mis padres. MI hermana todavia no habia nacido, estaba apuntito y
I'havies vist  buena, fue uno de las primeros viajes que hice y, ademas, tenemas alli familia y la conaci. ¥
aguesta bueno, tengo buenos recuerdos de este viaje porgue me lo pasé muy bien y me siento
foto? privilegiada por haber podido hacer un viaje asi cuando era pequefia. Esta foto la sacd mi
Asqul B hae madre y tamhiénr hacia mucho que no la veia porgue también estaba en casa de mis padres
dkayada’ y tampoco la habia visto en mucho tiempo.

En quiins

moments o
festes I'has
ensenyada?
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nacio especifica sobre fotograf

Descriptors imatge: Alba Manteiga Nogueira
Autor: tieta o avi de l'entrevistada

Data: estiu 1997-98 AM /D!

Lloc: domicili dels avis de I'entrevistada,
Malpica (Galicia)

Mides aprox.:

10x15cm

Anotacions anvers/ revers; cap
Paraules clau: boxer

Queé
destacaries
d'aguesta
imatge?

Quina
historia
guarda
aquesta
imatge?

Qué va
passar abans
| després de
la imate?

Qué
t'agrada
més de |a
foro?

Creus que és
una fobto
bella?

Pergué creus
que I'has
conservaday

En quin lloc
guardaves la
foto i
perquié?

Quan temps
fa que no
I'havies vist
aguesta
fota?

A qui Il has
ensenyadar

En quins

moments o
festes I'has
ensenyada?

Andrea Marafion Gracia

Annex 4

Aqui salgo yo, a lo mejor tenia unos 10 afios o asi, y estaba con un perrito, bueno con un
perro, que estaba en casa de mis abuelos en Galicla. Es una foto que me debid sacar mi
abuelo o mi tia un verano y bueno, la he escogido porque como pasaba los veranos alli en el
pueblos estaba muy en contacto con animales: perros, cerdos... ¥, gracias a eso, pues me
gustan muchos los animales v les tengo mucho carifio ¥ mucho respeto. Ademads, por eso
empece primero de veterinaria. Por eso la he escogido, porque gracias a eso, a que habia
muchos animalés, ahora me gustan tanta.
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Exemple entrevista estudiant antropologia URV/ “Capsa de Sabates’

D Informacio especifica sobre fotografies
Descriptors imatge: Alba Manteiga Nogueira Imatge:
Autor: avi de 'entrevistada

Data: any 1997-98 AM/OS 04
Lloc: domicili del pares de |'entrevistada,

seleccionades

Tarragana o
Mides aprox.: 10x15 produ
Anotacions anvers/revers: cap i tad Andrea Maranon Gracia

Paraules clau: Alba teléfon

Qué
destacaries
d'aguesta
imatge?®

Quina
histéria
guarda
agquesta
imatge?

Qué va
passar abans
i després de
Ia imate?

Qué
t'agrada
més de la
foto?

Creus que és
una fato
bella?

Pergué creus
que I'has
conservada?

En quin lloc
guardaves la
foto i
perqué?

Quan temps
fa que no

Aqui salgo de pequefa, no sé que tendria,.. {Diez afios? Estaba hablando por teléfone, estaba
en Galicia [l'entrevistada riu], me rio porgque agui estaba hablando con mis padres por
Ihavies vist teléfono y me hace gracia porque yo me pasaba alli dos o tres meses v yo no los Echflha de
aquesta menos ¥ ellos me llamaban cada dia [I"entrevistada riu novament]. Y bueno, agui salgo
fota? explicandoles, a mi madre o a mi padre, las veces gue me habia caido ese dia. La foto la

debig sacar mi abuelo, que era fotdgrafo ademas, y hacia bastante gque no la veia, varios
A qui li has afios, porgue estd en uno de los dlbumes mas viejos de casa de mis padres

ensenyada?

En quins

moments o
fastes I'has
ensenyada?
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Annex 4

Destrlptnrs wnatge Alba Manl:elga Nngueira Imatge: cod b ta |
Autor: avi de I'entrevistada
Data: estiu 1995 AM /05 05

Lloc: Parc d'atraccions d'aigua Aquopolis,

Tarragona

Mides aprox.:

10x15 Andrea Marafion Gracia

Anotacions anversS revers: cap
Paraules clau: Font de tortuga

Qué
destacaries
d‘aquesta
imatge?

Quina
histéria
guarda
aguesta

imatge?

Qué va
passar abans
i després de
la imate?

Qué
t'agrada
més de |a
foto?

Creus qgue és
una foto
bella?

Perqué creus
que I'has
conservada?

En guin lloc

Quan temps
fa que no
I'havies wist
aguesta
fota?

A qui ll has
ensenyada?

En quins
moments o
festes I'has
ensenyada?

“En

Agui
[I'entrevistada riu]. Fue una de las veces que vino mi abuela, bueno mis abuelos, a visitarnos,
que venian a veces. Bueno, yo me acuerdo de ir al aguapark cada vez que venian y pasarme el
dia alli con ellos y hay varias fotos y bueno, he escogido una gue salgo con ella. La foto la hizo
mi abuelo ¥ bueno, estaba en un album de casa de mis padres asi hacia afios gque no la veia.

salgo en el Aquopolis [parc d'atraccions daigua de Tarragona] con mi abuela
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Exemple entrevista estudiant antropologia URV/ “Capsa de Sabates”

D Informacio especifica sobre fotografies E-LiL{_LtDlhiﬁE

Descriptors imatge: Alba Manteiga Nogueira In l'an*
Autor: pares de I'entrevistada
Data: 1995-96 aprox. AM/O5 06

Lloc: apartament d'Alt Campoo, Cantabria

Mides aprox.: 10x15cm

Anotacions anvers/ revers: cap Er tad Andrea Marafidn Gracia
Paraules clau: Alba i cosina, neu.

Qué

t'a
e
foto?

Creus que és
una fioto
bella?

Pergué creus
que I'has
conservada?

En quin lloc
guardaves |la
fota
pergué?

Quan temps
fa que no
I'havies vist
aquesta
foto?

A gui li has
ensenyada?

En quins

moments o
festes I'has
ensenyada?

Esta foto estd hecha en Campeo creo, [Pista d'esqui Alto Campoo, Cantabria] y salgo con mi
prima, que nos llevamos un afo. Fue la primera vez que fui a ver la nieve [I'entrevistada
riu]. Bueno, no esgquiames ni nada porque no sabiamos perg nos hizo mucha gracia tocar la
nieve y bueno, agui debia tener pues 7 afios o asi. Hacia mucho tiempo que no veia la foto,
de hecho ni me acordaba de gue la tuviera, la debieron sacar mi padres también.
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D Informacio especifica sobre fotografies f.cultic_rmpadea

Descriptors imatge: Alba Manteiga Nogueira  Tmatge: entrevista/nu

Autor: germana de 'entrevistada

Data: any 2010 AM /05 o7

Llpc: domicili d’'uns familiars, Malpica

{Galicia) R pruCeic

Mides aprox.: 15x10em Entrevistader: Andrea Marafién Gracia
Anotacions anvers/ revers: cap

Paraules clau: Fillol

Qué
destacaries
d'aguesta
imatge?

Quina
histaria
guarda

aguesta
imatge?

Quié va
passar abans

i després de
la imate?

Quik
t'agrada
mes de la
fota?

Creus que és
una foto
bella?

Perguit creus
que 'has
conservada?

En quin lloc
guandaves la
foto |

perqué?

Quan temps
fa que no

'havies vist  Agui ya soy mas mayeor, ya tengo 22 afios, pero la he escogido porgue ha marcado mucho
aquesta mi vida también porgue mi tia tuvo un hijo v bueno, yo soy la madrina. Es mi primer ahijado
fota? ¥y bueno, la he escogido porque como vive en Galicia, o veo muy poco ¥ bueno, me encanta
A qui i has ser su madrina y bueno, por eso la he elegido. La sacd mi hermana esta foto y hacia poco
ensenyada? que la veia, porgque ademas es bastante reciente vy la tengo en un portarretratos en la sala,

entonces la veo cada dia logicamente [I'entrevistada riu].

En quins
moments o
festes I'has
ensenyada?
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Exemple entrevista estudiant antropologia URV/ “Capsa de Sabates”

D Informacio especifica sobre fotografies qelr_r_cmnadea
Descriptors imatge: Alba Manteiga Nogueira Imatge: codl entrevis it
Autor: amiga de Galicia de 'entrevistada

Data: estiu 2003 AM/05 09

Lloc: Campament a Ferrol, La Corunya

Mides aprox.; 10x15cm Reproducch
Anotacions anvers/ revers: cap Entrevistador: Andrea Marafion Gracia
Paraules clau: campament

Q’"‘ Leascripc, rala valoracio duna imata gncreta o Hha a3 | Comeanta
destacaries - o

d'aguesta
imatge?

Quina
historia
guarda
aguesta
imatgea?

Qué va
passar abans
I després de
la imate?

Quié
t'agrada
més de la
fota?

Craus que és
una foko
bella?

Perqué creus
que |'has
conservada?

En quin lloe
guardaves la
foto |

perqué?

Quan temps
fa que no —
I'havies vist
'“l”g,s“ En esta foto salgo con un montdn de amigas de Galicia y fue la primera vez que fui de
foro campamento. Fue un campamento alli en Galicla, fui con ellas y fue cuando empecé...bueno,
A qui i has cuando nos hicimos mas amigas porque estdbamos todas juntas alli. La he escogido porque
ensenyada?  ©51as chicas bueno, las veo muy poco pero cuando las veo la verdad es que los agradezco
mucho porgue son muy buenas amigas ¥ me da lastima no poder verlas mas a menudo. Esta
En quins foto creo que la sacd una de las amigas que no sale en la foto y bueno, también hacia poco
moments o  que la veia porgue también la tengo en el dlbum digital, ¥ agui no sé que debia tener...14

festes I'has  afios o 15 afios quizds. Es por Ferrol mds o menos, cerca de Ferrol si,
ensenyada?
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Annex 4

D Il'lf{lr macio ESDGC:fIC:! EDI:JH‘_* fotugrafies SEIECCIDI'IE!GEE:
Desar:npmn.‘ imatge: Alha Mantelga N-nguEu'a Imatge: : 1 ytige
Autor: pare de I'entrevistada

Data: estiu 1993 aprox. AMSD1 10

Lloc: Malpica, Galicia

Mides aprox.: 10x15cm
Anotacions anvers/ revers: cap
Paraules clau: barca

- Andrea Marafion Gracia

q“i escripcit, relat | valoracid d'ur 1atoe concreta de kum fam
destacaries ., rmant

d'aquesta
imatge?

Quina
historia

guarda
aquesta
imatge?

Qué va
passar abans
| després de
la jmate?

Qué
t'agrada
més de la
fota?

Creus que és
una foto
bella?

Perqué creus
gue 'has
conservada?

En quin linc

Quan temps
fa que no
I'havies vist
aquesta
foto?

ensenyada?

En esta foto salgo con mi madre y..creo que tenia unos...uncs 6 afios o asi. Salgo con ella
A qui Il has sentadas en..en un barco porque en mi pueblo en verano son fiestas y... el dltimo dia pues,
ensenyada? la gente se sube, bueno ahora ya no, la gente se subia a los barcos y acompafaba a la

Virgen por mar v bueno salimos mojadas porque siempre acababan los graciosillos mojando
En quins a todos. Me gusta mucho esta foto porque mi madre ¥ yo salimos bastante bien y se ve el
moments 0 mar de fondo y me trae recuerdos porque me lo pasaba muy bien cuando ibamos asi en el
festes I'has  parco. Esta foto I3 sacd mi padre v |2 tengo guardada también en el dlbum digital,
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Exemple entrevista estudiant antropologia URV/ “Capsa de Sabates”

E. Estudi sobre la série de les imatges triades per I'informant
mostrades

Mombre dlimatges triades | comentades durant 'entravista: 10
Xifres en percentatges =

al fotografia aficionat 100% /fal fotografia professional 0 //

- Categories
b1 Vida familiar 80% // b2 Viatges 10% // b3 altres 10% M

- Generes

cl retrat (sense context visible) 0 J// c2 retrat interior m fic3 retrat exterior 408 /S
di retrats pactats 100% //d2 retrat candid 0 //f

el paisatge O //

i altres ¢ Jf

- ni r

glNadons 10% /o2 nens 30% //g3joves 10% //gdaduits O //gsvells © /f a6
mixt 50% //

hivarons @ f/h2dones BO% //h3 mixt 208 //

- Ralaci Fentiu pe il i | Cid i les i

I11E(l/a mateix 208 // i2 parella 0 //i3 fills O /7 i4 pares 20% // 15 avis 10% // 6 altres
familiars 409 [/ i7servei doméstic 0 //i8 amics 10% //i9 companys de feina 0 /10
desconeguts 0/

. li 1

11 casa propia: O

jZ altres cases particulars | espais privats: 50%

{3 carrer i altres espals publics urbans: 40%

1% exterior naturals (tipus): 10%
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Annex 4

E. Observacions sobre el global de fotografies mostrades
- Activitats // Situacions

fipl batejos O //p2 1a comunid D //p3bodes 0 //pd altres celebracions religloses 0/

/fq celebracions ciutadanes no religioses (festes populars | altres) 10% //

Jfrl aniversaris 0 //r2 altres celebracions familiars 0 //

/#s1 jocs Infantils @ [//s2 disfrezses | camaval D /fs3esports O /fsdactivitats aire liure 20%
/154 altres activitats de lleure (no viatges) 0 J/

M1 excursions | sortides 0 //t2 viatges 10%

/fx1 entorn iaboral {com a propietari) 0 //x2 entorn laboral [empleat o aitres) @

fracas, la lletior....) '

No en presenta.
- Format de l'album famiiiar
Fotos sueltes /falbums [/ anctaclons al davant, al revers de les fotos // anotaclons en |"album

Les fotografies seleccionades pertanyen en la seva majoria a un album Familiar de la seva mare
que no porta a I'entrevista | 3 d'elles pertanyen a I'album personal que guarda a casa seva, de
tipus Hoffman.

- Manipulacions significatives sobre les imatges (imatges retallades, trencades, rallades...)

No en presenta.

-_Aspectes formals més caracteristics de les imatges (blanc | negre o color, mides de les
Imatges, orientacions de les imatges en vertical o apaisat, enquadraments, composicions,
anqulacions; camp visual | fora de camp, efectes visuals com desenfocs efc. ),

Totes les fotografies tenen una mida 10x15cm. Sén en color amb no més de 20 anys

d'antiguitat. Estan fetes per fotbgrafs inexperts, en horitzontal (exceptuant 1), sense efectes
visuals,
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Exemple entrevista estudiant antropologia URV/ “Capsa de Sabates”

F album familiar exhibit (per a entrevistes fetes al domicili de I'informant)

Espai de la casa 1

Codi fotografia de 'entrevistador: AM/05

Espai de |la casa: Menjador

Ubicacid dins de I'habitacid: sobre el moble principal del televisor i una prestatgeria prop del sofa.
Format dexhibicid: portaretrats

Continguts imatges: parella de I'entrevistada y familiars

Relat informant:

En la mavoria de fotografias salgo con mi novio y bueno..son de las que mas me gustan con &l, También
hay alguna de mi ahljado y mi familia,

Espai de la casa 2

Codi fotografia de I'entrevistador: AM/OS

Espai de |la casa: habitacid/llibreria

Ubicacid dins de I'habitacid: en un costat d'una prestatgeria

Format d'exhibicid: subjectes amb pinces, disposades en forma vertical
Continguts imatges ; fotografia d'ella mateixa, la parella i amics

Relat informant:

En casi todas las fotos salen amigos y...bueno me gusta tenerlas. Son de diferentes momentos v
situaciones y de gente que aprecio.
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Espai de la casa 1

Codi fotografia de "entrevistador: AM/05

Espai de |a casa: habitacid principal

Ubicacié dins de |'habitacié: prestatgeries en una paret del costat dret del llit de matrimoni
Format d'exhibicié: portaretrats | una emmarcada

Continguts imatges: fotografies d'ella, de la parella (individuals) i d’amics

Relat informant:

La foto de pequefia me gusta mucho y por esa la tenga aqui y bueno, tengo algunas mas mias y de
amigos que no sabia bien donde poner.
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Exemple entrevista estudiant antropologia URV/ “Capsa de Sabates”

G Observacions entrevistador / antropoleg

Hem reuneixo amb l'entrevistada al seu domicili. M'acompanya al menjador on també s'hi troben tres
amigues mes gue estan veient el televisor. L'entrevistada té preparades sobre una tauleta un recull de
fotografies que ha demanat a la seva mare | un album propl digital (album digital Hoffmann), regal dels
seus pares pel seu vinté aniversari. Ens asseiem juntes al sofa | hem mostra les fotografies que ha portat
del domicili dels seu pares. Hem pregunta guines sén més convenients pergué n’‘ha trobat moltes
impaortants per a ella. Té clares les que escollird del album digital perqué, de fet, se'l mira molt sovint | sap
segur quines son més especials per a ella, pero dubta de les altres. Les restants se les mira acuradament
i, finalment, té clar que vol gue la majoria siguin de Galicia, un lloc molt important en la seva vida.
Decideix ella mateixa, a continuacid, triar les fotografies que puguin descriure millor la seva vida, aixi
agafa les que millor mostrin aspectes significatius d'ella: una d'un gos, perqué i agraden els animals, de
Galicia, perque és molt important per a ella, de la seva germana, etc.

Es mostra atenta durant tot el transcurs de I'entrevista tot i que tensa pel gravador. No es distreu en cap
moment | mira acuradament les fotografies mentre las descriu, agafant-les també entre les seves mans.
Riu en melts punts, les fotografies li desperten simpatia i bons records. Al finalitzar I'entrevista es relaxa |
mostra |'album digital a les amigues que han estat presents durant |'enmtrevista | que ara estan
interessades per les fotografies.

Mo posa cap inconvenient a I'hora de mostrar la seva casa | m'acompanya per les habitacions, permet

també fer fotografies de les mateixes. M'explica en cada cas el perqué de les fotografies exposades | en
molts casos les agafa per mostrar-les de més a prop.
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& Tarnagona  WhA EL PALAU

P P L 0

Projecte exposicid: “En capses de sabates: histories domestiques dels Tarragonins”
Breu Entrevista sobre fotografia domestica (crida piblica al Palau Firal)

[ 0. CODI ENTREVISTA: 19
1 data | hora entravista:
| 29/10/2010

a. Informacioé sobre ciutada entrevistat:

3. Nom i cognoms:

Alicia Pons
5, Lloc de Residéncia actual;
D e e e N M

4. Lloc i data dé naixéﬁent:
Barcelona 1962

G, ltinerari vital | autedefinicig identitaria:

Jo vaig néixer quan van haver les inundacions de Terrassa i Sabadell, no hi
havia cap metge a Barcelona, 800 morts! Tathom se'n recorda de "any en
qué vaig néixer.

Jo vivia amb la meva avia, els meus pares i jo, | encabat els meus germans.
Els porto bastants anys als meus germans, amb lo qual jo he viscut una
época gue ells no han viscut., Per lo menos en |a mateixa casa. Perqué els
meu germa ja va viure en una casa nova, gue ja no era, no era aguest
ambient. Viviem als anys 60 a Barcelona, al barri del Carmel. Viviem entre
Harta i el Carmel. Haviem d'anar a comprar al Mercat d'Horta, no teniem ni
mercat al barri. No hi havia, ho van fer quan jo era bastant més gran. Erem
al barri Muntanyeta [?] que abans havia sigut mig poblet, i després es va
integrar a Barcelona. En el boom aguest del treball es va omplir de gent
immigrant. El record que jo tinc de quan era molt petita era de no haver
gairebé ningd, de no passar cotxes, de sortir cada tarda amb la cadireta a |a
porta | alla fer el berenar... la meva avia cosir o fer ganxet o el gue fos, | jo
jugar amb les meves nines al mig del carrer tal qual, perqué no passava ni
un cotxe, La meva avia era molt jove, em portava quaranta-tres anys. Era
vidua, bueno vidua entre cometes, de guerra. Perqué el meu avi era
desaparegut a Franca. I, clar, jo tenia dues mamas.

El meu marit és ferroviari | com va tenir placa agui vam fer cap a Tarragona.
Per feina vam venir aqui a viure. Vam decidir que portdvem vuit anys junts i
que veriem a viure agui. Jo a Barcelona podria haver tornat | no he tornat...
aixi que només et dic aixd. Si a mi a Barcelona que no me la toquin, perd
Tarragona per viure té una qualitat de vida gue no tinc a cap llec, | m'he
portat al meu pare agui.
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Exemple entrevista crida publica Palau Congres./ “Capsa de Sabates”

b. Relat de I'informant sobre el global del seu album familiar

=>>Les analdglques o en paper?

en portaretrats? -exposades d'altres formes (sobre la nevera, en suros, en
calendaris....)? guardades en capses? Guardades en albums? Com s'organitzen els
albums? On guardeu els albums? Qui els guarda o organitza?

=>> Les fotografies digitals (en arxius) com les guardeu?

Quantes fotos guardes o guardeu, aproximadament?

Has portat totes les fotos gue tenies a casa? Quin tipus d'albums o de fotos has
triat per portar per aguesta exposicid | per a I"arxiu municipal?

He portat les fotos de la Iaia. Quan va morir la meva mare aguesta és la capsa que
ella tenia amb fotos de familia, més noves i més velles. Perd que n'hi ha de tots. Hi
ha fotos de ma mare, la meva avia, dels meus besavis... Les que faig jo o el meu
marit estan a banda [i no les ha portades]. Jo d'aquestes fotos puc ser la dnica, avui
per avui, que sap de qué van, gue els meus germans no ho saben. Amb ma
germana petita em porto dinou anys!
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D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge

Autor:

Data: 1965 aprox.

Lloc: Barcelona, El Carmel

Creus que és.
una foto
bella?

Perqué creus
que I'has
canservada?

En quin lloc
guardaves la
foto | perqué?

Quan temps
fa que no’
Ihavies vist
aguesta foto?
A qui li has
ensenyada?

En guins
moments o
festes I'has

ensenyada?

Imatge: codi entrevista/num imatge

19/01

Reproduccio;

Eact ¥ // Efados
Descripcio, relat | valoracio d'una imatge concreta de 'album familiar triada | comentada
pel propi informant.

Aguesta es la meva avia i jo amb la meva nina. 1 aguestos eren el carrers del Carmel, de
Barcelona. Aquest és el carrer dels Agudells. La meva avia anava amb una maleteta
pergué la meva avia cosia. A casa cosien. Allevors sempre portava... | me’n recordo de
mocadors de fer fresells [mocadors de fer farcells?], que avui en dia no se si els joves
saben lo gue son els mocadors de fer fresells, els sona a xino, la meva filla inclosa. Doncs
sempre havien estat alli damunt la taula i... De fet la meva mare i la meva avia cosien a
casa, | en una mateixa habitacid havia com un camastre, no se com dir-ho, un somier. Li
deien un nom, perd ara mateix és que no me'n recorde. Que no era per dormir, només era
perqué la nena s'estava alli amb les nines, li donaven un drap, comencava a girar el drap
[gesticula com plegant un drap] i aixi passava les hores... les avies cosien.
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Exemple entrevista crida pdblica Palau Congres./ “Capsa de Sabates”

D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge Imatge: cod| entrevista/nim imatge
Autor:
Data: anys 19507 19/02

Lloc: Platja de E|l Llobragat?

Reproduccit:
Eadt // Efados

Qué Descripcid, relat | valoracid d'una imatge concreta de I'album familiar triada | comentada
destacaries pel propl Infarmant

d'aquesta
Imatge?
Quina
guarda
imatge?
Qﬂwpamr
d!spré&‘d&h

ué t'agrad
gﬁ:ﬂn'

aq.m fato?  Aquesta &s la meva avia [es deu tractar de la seva mare, un error], la de 'esquerra, i la
meva tieta. Tieta que no era tieta, que també hi havia una historia aqui. Perd la deixarem

‘A qui i has en privat. Bueno és bonica, perqué de fet es va quedar sola i els meus avis la van recollir a

ensenyada? casa, com si fos una filla, i la van casar com si fos una filla | sempre ha sigut una filla. 1
sempre ha sigut la meva tieta. Normalment andvem a la platja a Gava, Castelldefels,

En:quing Viladecans... en aquell tros. Aquell tros és on anaven sempre

moments o ; :

ensenyada? ... 5i la foto deu ser dels 50°. La meva mare es va casa amb 20, i agui devia tenir uns

disset, no se...

.+ jo recordo molt la meva mare i la meva avia, d'estar sempre amb elles. Fisicament
eren molt semblants, aixo [assenyala un part del rostre] ho tenim igual.
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D Informacid especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge

Autor:
Data: 19657

Imatge: codi entrevista/num imatge
19/03

Lloc: El Carmel, Barcelona

Reproduccio;
Eadt x // Efados
Descripcis
pel prop

amdmeteesssacreta de ['album familiar triada | comentada

Aixd és el mateix carrer meu, €l carrer on jo vivia, perd a la nevada del 65... ara em balla.
Mo se si és del 64 o del 65, aquella nevada a Barcelona. La primera va ser quan tenia tres
anys.
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Exemple entrevista crida pdblica Palau Congres./ “Capsa de Sabates”

D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge Imatge; codi entrevista/num imatge
Autor;
Data: 1967 19/04

Lloc: Barcelona, El Carmel, C. Dels Agudells

Reproduccio:
Eadt fl Efados

Qué Descripcio, relat i valoracio d'una imatge concreta de |"album familiar triada | comentada
destacaries pel propi informant,

Perqué creus
que I'has
conservada?

En quin lloc.
guardaves la
foto i perqué? Agquest eés el mateix carrer d'abans, I'Agudells, perd mirat cap a l'altra banda, de pujada, és

Quan temps diferent.

fa que no
I'havies vist
agquesta fato?

A qui li has
ensenyada?

En quins

moments o
Yostus has
ensenyada?
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D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge Imatge; codi entrevista/num imatge
Autor: i9/05
Data: 19657

Lloc: Barcelona, Barri de El Carmel

F-!-:f;_lru_u',ur_r_i{:u:
Eadt // Efados

Qué Cescripeid, relat | valoracid d'una imatge concreta de I'album familiar triada | comentada
destacaries pel propl informant.

d'aquesta

imatge?

Quina
h :

guarda
imatge?

Qué va passar
abans |
després de la
imate?

Queé t'agrada
més de la
foto?

Creus que é5
una foto
bella?
Perquéd creus

que I'has
canservada?

En quin lloc
guardaves la
foto i perqué?

Quan temps
fa que no ) o
I'havies vist [ aqui la mama, l'avia i jo a la porta de casa. [ la vespa del Papa.

aguesta fota?

A qui li has
ensenyada?

En quins
moments o
festes I'has
ensenyada?
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Exemple entrevista crida publica Palau Congres./ “Capsa de Sabates”

D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge Imatge: codi entrevista/ndm imatge
Autor: 19/06

Data: 1963 aprox.

Lioc: Barcelona, Barri el Carmel

Reproduccio:
Eadt X /f Efados

Descripcio, relat | valoracio d'una imatge concreta de Falbum familiar triada i comentada
pel propl informant.

Aixd, s'acostumava a fer molt els carnavals, | aquesta va ser la primera disfressa que em
van fer. De Gallega! [riu] Devia tenir sis mesos. Es ma mare i la tieta [sa mare porta a
l‘informant en bracos]. Se'ls hi va acudir vestir-me de Gallega. | com sabien cosir, jo cada
any tenia una disfressa nova.
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D Informacid especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge
Autor:

Data: anys 19507
Lloc: Barcelona?

Qué Descripcid, relat
destacaries pel propi informant.

d'aguesta
imatge?

Quina
historia
guarda
aguesta
imatge?

Qué va passar
abans |
després de la
imate?

Qué t'agrada
més de la
fote?

Creus que és
una foto
bella?

Perqué creus
que I'has
conservada?

En quin lloc
guardaves |a
foto | perqué?

Quan temps
fa que no
I'havies vist
agquesta foto?

A quili has
ensenyada?

En quins

moments o
festes I'has
ensenyada?

Imatge: codi entrevista/num imatge

19/07
Reproduccio:
Eadt /{ Efados
i valoracio d'una imatge concreta de 'album familiar triada | comentada

Aqui el meu pare tindria, si ara té 74 anys, disset, divuit anys. Que tenien molta costum de
disfressar-se. El carnaval es vivia molt, molt.
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Exemple entrevista crida publica Palau Congres./ “Capsa de Sabates”

D Informacid especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge Imatge: codi entrevista/num imatge
Autor:
Data: 1963 aprox. 19/08

Lloc: Barcelona, Barri del Carmel

Reproduccio;
Eadt // Efados

Descripcia, relat | valoracio d'una imatge concreta de l'album familiar triada | comentada
pel propi informant.

Son els meus pares i jo... i la meva avia que tenia quaranta-tres anys, quaranta-quatre,
molt jove. Ma mare em va tenir amb disset | mon pare amb vint-i-sis, si no hagués estat
encara molt més jove [7].
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D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge Imatge: codi entrevista/ndm imatge
Autor:
Data: 1925 f 30 aprox? 15/09
Lloc: Barcelona
Heproduccio:
Eadt // Efados

Descripcio, relat i valoracid d'una imatge concreta de I'album familiar triada | comentada
pel propi informant.

La meva avia, que era molt guapa. Pergué |i agradi pergué la bellesa és molt subjectiva...
la meva avia era molt guapa.
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Exemple entrevista crida pdblica Palau Congres./ “Capsa de Sabates”

D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge Imatge: codl entrevista/nam imatge
Aitar:
Data: anys 1950°? 19/10
Uoc: Melilla
Reproduccic
Eadt {{ Efados

Qué Descripcia, relat | valoracio d'una imatge concreta de I'album familiar triada i comentada
destacaries | ;c| propl informant,

d'aquesta

imatge? P Ak ' —

histéria
5

‘aguesta
imatge?

Qué va passar
abans |
després de la
imate?

Qué t'agrada
més de la
foto?

una fote
bella?
Pergué creus

que I'has
conservada?

- <

\

Enquinllec  aquest és el meu pare a Melilia, que va fer la mili a Melilla. Hi ha un foro de Melilla, estic
guardaves la. per escanejar-la i enviar-la.

foto | perqué?:

Quan temps

fa que no

Ihavies vist
 aquesta foto?

A qui Il has.
ensenyada?

En quins

moments o

festes I'has
ensenyada?
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D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades

Annex 5

Descriptors imatge entrevista/num
Autor:
Data: anys 1950/60"

Lloc: Barcelona, El carmel

Imatge:
19/11

'/ Efados

:"'il-\. -

SCRAPpCID,

Q‘li '---'1i!'.l"|"- '-x'.'-""' iar r'l.';-"l-'; comentada
destacaries
d'aquesta
imatge?

Quina
histdria
guarda
aguesta
imatge?

Qué va passar
abans i

després de la
imate?

Qué t'agrada
més de |a
foto?

relat

forr

valoracio d
dant

una Imatge concreta de

pel propi in

Creus que és.
una foto
bella?

Pergue creus
que I'has
conservada?

En quin lloc
guardaves |a

A I'época, quan es casava algl, s'acostumava a guarnir les portes. I tant que es feia.
foto | perqué? poca, q gu, g p q

Quan temps
fa que no
I'havies vist
aquesta foto?

A qui li has
ensenyada?

En quins
Mmoments o
festes I'has

ensenyada?
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Exemple entrevista crida pdblica Palau Congres./ “Capsa de Sabates”

D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge Imatge: codi entrevista/num imatge
Autor; 19712

Data: anys 30 aprox

Lloc: Barcelona

Reproduccio:
Eadt /! Efados

Descripcid, relat | valoracid d'una imatae concreta de 'album familiar triada | comentada

Qué
destacaries pel propi informant.

Creus que és
una foto
belia?

Perqué creus
que I'has
conservada?

En quin lloc
guardaves la

foto | perqué?

Quan temps Mo se qui sﬁn,lperr‘: el que si puc dir és que pot ser perfectament que siguin faFnFFia... Si
fa que no mira aguesta es la meva avia [dreta de la |n:|atge], La meva évia._el seu germa | la
I'havies vist cunyada. I saps perqueé ho se? Doncs pergque ells tenien una académia de ball. El meu tiet
aquesta foto?  era ballari, tenia una academica de ball i si...

A qui Il has
ensenyada?

En quins

moments o
festes I'has
ensenyada?
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D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades

Annex 5

Descriptors imatge Imatge: codi entrevista/ndm imatge
Autor:
Data: anys 507 19713
Lioc: Barcelona
Reproduccio:
Eadt // Efados

Déscripcld, relat 1 valoracid d'una Ima'tga concreta de Palbum familiar triada | comentada
pel propi informant.

Aguesta és la meva tieta | una amiga, no se qui es.
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Exemple entrevista crida publica Palau Congres./ “Capsa de Sabates”

D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge Imatge: codi entrevista/ndm imatge
Autor:
Data: anys 50" 19/14
Llge: proxim a Barcelona?
Reproduccio:
Eadt // Efados

Descripcld, relat | valoracid d'una Imatge concreta de Falbum familiar triada | comentada
pel propi informant.

Aguest és el meu pare, a la platja, I el meu pare és viu...
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Descriptors imatge Imatge: codl entrevista/nlm imatge
Autor:
Data: 1966 aprox. 19/15
Llgc: Barcelona, El Carmel
Reproduccio
Eadt ! Efados

Q“‘ jada
destacaries
d'aquesta
imatge?

e I"album familiar tr comentada

Quina
historia
guarda
agquesta
imatge?

Qui va passar
abans i
després de la
imate?

Qué t'agrada
més de la
foto?

Creus que és
una foto
bella?

Pergué creus
que I'has
conservada?

En quin lloc
guardaves la
foto | perqué?

Quan temps
fa que no
I'havies vist
aguesta foto?

de la imatge). Aguesta és I'avia, mare de la meva mare...

A gui li has
ensenyada?

En quins

maments o
festes I'has
ensenyada?

Aquesta sac jo, a la porta de casa meva, amb les meves amigues i 1a meva avia (a la dreta
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Exemple entrevista crida pdblica Palau Congres./ “Capsa de Sabates”

D Informacio especifica sobre fotografies seleccionades

Descriptors imatge Imatge: codi entrevista/num imatge
Autor: 19/16

Data: anys 1960° aprox

Lloc: Barcelona?

eproduccio

Eadt // Efados

Quid Descripcio, relat | valoracia d'una Imatge concreta de Palbum familiar triada | comentada
destacaries pel propi informant.
d'aquesta
imatge?
Quina
histéria
guarda

. aguesta
imatge?
Qué va passar
abansi
despres de fa
imate?

Qué t'agrada
miéis de [a
foto?

Creus que és.

una foto
bella?

PErGUE creus
que I'has
conservada?

En quin lloc
guardaves |a
foto | perqué?

" Quan temps
fa que no
I'havies vist
aquesta foto?
A qui li has
ensenyada?
En quins
moments o
festes I'has
ensenyada?
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Descriptors imatge Imatge: codi entrevista/num imatge
Autor:
Data: anys 1940/50° aprox, 19/17
Uoc: Barcelona?
Reproduccia;
Eadt /! Efados

Descripcid, relat | valoracié d'una imatge concreta de [‘album famifiar triada | comentada
pel prapi informant.

Aqui el gue va de noia és &l meu pare, i el que va de noi &s la meva tieta. Lo tipic del
Carnaval, gue &s ser lo gue no ets.
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Analisis cualitativo.

Una mirada Antropolégica a "Capsa de Sabates 2.0"

El siguiente analisis pretende dar una mirada antropologica al
“Proyecto Capsa de Sabates 2.0. Album de fotografies familiar de
Tarragona”.

En las paginas siguientes se plasman algunas de las
conclusiones respecto del proyecto en relacién con el analisis
cuantitativo realizado previamente en el que se han analizado un
total de 852 fotografias divididas en 71 albumes, siguiendo como
criterio los descriptores previamente consensuados, la datacion de
dichas fotografias vy el criterio territorial dividido entre

Tarragona/Catalunya y extranjero (resto de Espafa e internacional).

Método "Capsa de Sabates”.

Capsa de Sabates, se presenta como un proyecto transversal y
horizontal; desde sus comienzos en los que Francesc Perramon, su
creador, tiene como intencion plasmar la ciudad de Tarragona a

través de los ojos y el testimonio de quienes |la habitan.

Por esa razon, la metodologia en que se ha basado el proyecto
ha sido la recoleccién de fotografias en forma de albumes, creados
desde la optica de sus protagonistas, junto con el método de

entrevista personal, en la que se conjuga un pequefio extracto de
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historia de vida de quien representa el dlbum, y el relato descriptivo
del protagonista para cada una de las fotografias.

De los 71 albumes, 5 se han presentado en la pagina Web sin
las entrevistas en profundidad debido a que se realizaron en forma de
actividad grupal en la escuela de adultos con los alumnos de
alfabetizacion; en lo que al resto de albumes se refiere, las
entrevistas se han llevado a cabo de forma personalizada, con los
instrumentos ¥ las herramientas que la metodologia de la misma
exige de forma profesional.

Las entrevistas fueron grabadas en audio, para no perder
detalle de las descripciones que los tarraconenses tenian que contar.
En primer lugar se pide a los participantes una serie de datos
personales, ya que si bien en muchos estudios antropolégicos, las
entrevistas son anodnimas, en el caso de “"Capsa de Sabates”, los
albumes son personales, con lo que un dato identificador resulta
imprescindible para realizar la entrevista, y de alguna manera dar un
nombre, un apellido, una cara y una persona a cada uno de los
albumes, ya que este sera una forma de representacion para los
tarraconenses.

Se trata de un proyecto fotografico y antropologico, ya que
estamos frente a una serie de imagenes que intentan plasmar la
realidad de la vida de las personas que viven actualmente en
Tarragona, y al mismo tiempo como hemos dicho antes, es un
proyecto horizontal, ya que la plasmacién de las vidas de los
ciudadanos de Tarragona no corren a criterio de ningln profesional
de la sociologia, la antropologia, etc. sino que los investigadores del
proyecto hemos sido meros recolectores de la experiencia que los
ciudadanos tienen para contar y reflejar a través del discurso vy la
imagen.
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Analisis cuantitativo.

En un primer lugar debemos aclarar el procedimiento utilizado y los
parametros con que fue realizado el analisis cuantitativo para el

informe.

Como hemos expuesto anteriormente, uno de los criterios para
la clasificacion de las fotografias es el de los descriptores. Dichos
descriptores se basaron en los ya consensuado en el Archivo Histérico
de la Ciudad de Tarragona, con el agregado de algunos que se
consideraron s a lo largo de la practica del proyecto debido al
caracter concreto del mismo. En este caso nos encontramos ante 158

descriptores.

Se han de concebir los porcentajes de tal forma que una
fotografia contiene mas de un descriptor debido a la propia tematica
de catalogacién de los mismos.

En segundo lugar, entender gue los criterios para la
catalogacién se han basado en la imagen y en la descripcién de los

participantes en sus entrevistas.

En tercer lugar se observa en la siguiente tabla, algunos de los
criterios coloreados. Estos hacen referencia a los porcentajes en
virtud de mayor a menor. Los porcentajes menores de 3%, se han
dejado en blanco debido a que dicha cifra no se considera
significativa, los descriptores en color rosa son aquellos que estan
entre el 3% y el 6%. Los descriptores en color azul con aquellos

entre 7 y el 10%, vy aquellos que se encuentran en color violeta son
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los que superan el 10%, lo cual se ha considerado un porcentaje muy

alto en relacion a la cantidad de fotografias y a la variedad y nimero

de descriptores. Los porcentajes se observan a continuacion.

CRITERIS/DESCRIPTORS N°FOTOS %

actes culturals 5 0.59%
activitals associatives 26 3,05%
activitals esportives 27 317%
activitats religioses 19 2.23%
aficions 15 1.76%
 agricultura 7 0.82%
 amics 37 4.34%

niversaris 23 2.70%
P73 ; , P
balco del mediterrani 5 0.59%
barris i rodalies 15 1.76%
bateig 12 1.41%
besavis -] 0.94%
bombers 1 0,12%
calgotada 4 0,47%
camp de mart 4 0,47%
cap de any 1 0,12%
 carrers 38|  4d6%
castanyada 1 0,12%
catedral & 0,70%
celebracions 42 4,93%
cinema Principal 1 0,12%
comerg 1 0,12%
Corpus 1 0,12%
diables 2 0,23%
Diego Puerta 1 0,12%
dinars al camp 16 1,88%
dinars en cases particulars 19 2.23%
dinars en restaurants 17 2,00%
disfresses i carnaval 31 3,64%
edificlis i 0.12%
edificis militars 1 0,12%
edificis privats 2 0.23%
edificis publics 10 1.17%
edificis religiosos 20 2,35%
el lorito 5 0.59%
el serralle 30 3.52%
elements del seguici popular 2 0,23%
entitats i associacions 1 0,12%
escola 40 4,69%
església de la trinitat 1 0,12%
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esglesia de sant foan ) o12%
església sant francesc 2 0,23%
aesports d'equip 4 0,47%
estiu 5 0,59%
excursionisme 14 1,64%
axcursions 54
Exércit L)
festa de l'arbre 1
festa del pilar T
festa del roser 1
festes infantils 12
festes majors 7
festes 588 17
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mare de deu del carme 2
mas 16 1,88%
maternitat a 1,06%
matrimeoni 24 282%
mercats 2 0,23%
migracié 2 0,23%
mitjans de cOmunicacio | publicitat 1 0,12%
| mon laboral assalariat 26 3,05%)
| mon laboral propi 30 3,52%]
monumeanis b 1,.29%
mort 3 0,35%
moviment veinal 4 0,47%
murafles ] 0,70%
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musica 0,70%
Nadal 2,11%
Part Alta 13 1.53%
 passelg de les palmeres 10 1,17%
passeig en familia 49 5,75%
Paternitat 10 1,17%
pesca 15 1,76%
pla de la seu 8 0,94%
plaga de braus 2 0.23%
plaga de la font 3 0,35%
plaga de sant foan -] 0.94%
plaga dels carros 2 0.23%
plaga imperial tarraco [ 0,70%
plaga verdaguer 2 0.23%
places 20 2,35%
 plalges 53 6,22% |
platja de Ia arrabassada & 0.70%
platja de la comandancia 2 0,23%
platja de Ia savinosa 2 0.23%
platja del Miracle g 0,94%
platja llarga 5 0,59%
poble 33 3.87%
port 4 0,47%
primera comunio 25 2,93%
processd 1 0,12%
ramaderia 2 0.23%
rambla nova 1 0.12%
rams 1 0,12%
reis 12 1,41%
retrats amb mascotes 20 2.35%
retrats amb propietat privades 1 0.12%

40 4,69%

0,47%
0,35%
0,12%
0,59%
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servel militar 9 1,06%
setmana santa 4 0,47%
sinistres T 0,12%
sorlida a la neu 2 0,23%
tabacalera 4 0,47%
teatre ) 0,12%
teatre meirdpoii 1 0,12%
Torreforta 7 0,82%
transports | comunicacions 1 0, 12%
turisme 2 0.23%
Universitat 13 1,53%
| vacances d'estiu 36 4.23%
vellesa 35 4,11%
via augusta 1 o, rﬂ!a
ii!mii.-,,_: T ,h-.:- ) -:?'r"“"!“"l
visites i actes oficials 2 0,23%
] o |

Por otra parte el criterio de datacién fue dividido en periodos a
criterio de los investigadores colaboradores en el proyecto. Los

periodos de datacion se exponen a continuacion.

CITERIS PER ANY N° %
ANTERIORS 1900 2 0,23%
1800-1920 7 0,82%
1830-1940 a5 9,96%
1850-1960 318  37,44%
1970-1980 232|  27,23%
1590-2000 175|  20,54%
2010-2012 19 2,23%
NO CONSTA 13 1,53%
TOTAL 852| 100,00%
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En tercer lugar el criterio territorial, ha de entenderse de la

siguiente manera: el porcentaje que se refiere a Tarragona

Catalunya, engloba tanto la ciudad de tarragona como barrios y

pueblos de alrededores y resto de Catalunya. En segundo lugar el

porcentaje que hace referencia al extranjero, se refiere al resto de

estado espafiol y el resto de paises intra y extra europeos.

Los porcentajes se exponen a continuacion.

FOTOS TARRAGONA /CATALUNY A
N™

FOTOS EXTRANGER

N"

%

743

B7%

109

13%

TOTAL

Analisis cualitativo.

En el siguiente apartado se ofrece a partir de una optica

antropoldgica, un analisis de los datos obtenidos a partir del analisis
cuantitativo con la finalidad de extraer algo mas de informacion de

las personas gue viven en la ciudad de Tarragona, como también de

entender con mayor profundidad el proyecto desde esta perspectiva,
ya que como veremos a continuacidbn nos encontramos ante

porcentajes en relacion a los descriptores o al territorio que pueden

explicarse, por ejemplo por el rango de edad de los participantes
entrevistados para este proyecto.

Capa de Sabates: El reflejo de una ciudad.
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A primera vista, este proyecto se presenta como una pagina
Web de tipo 2.0, que casi se acerca a una red social como las que
imperan en la red en la actualidad.

En el caso de Capsa de Sabates nos encontramos ante algo
mas que una muestra de fotografias bajo los criterios de un
profesional. De hecho, en el comin de proyectos de este tipo,
encontramos muestras fotograficas en relacion a una tematica, vy la
muestra es seleccionada por los profesionales, quienes a su criterio
exponen las fotografias que se amolden al proyecto en curso y a los
criterios o parametros en relacién a una tematica. Capsa de Sabates,
se presenta de una forma diferente, al menos desde un punto de
vista sociolégico y antropologico.

El mayor representante e idedlogo del proyecto Francesc
Perramon, presenta en este caso un album familiar. Se trata de
representar la ciudad de Tarragona a partir de los ojos de sus
ciudadanos, ya que han sido ellos los que han puesto el criterio, la
seleccion y la muestra.

El Gnico criterio de esta muestra ha sido que los participantes
vivieran en la ciudad de Tarragona, sin diferenciar edades,
nacionalidad, profesion, etc. ni mucho menos el contenido de sus
fotografias. Se trata de una pagina que, casi con la misma finalidad
que puede tener el album familiar de una familia, pretende ser
muestra de las personas que habitan en la ciudad de Tarragona,
reflejando la diversidad que caracteriza a la ciudad, como también la

diversidad que caracteriza a las culturas y como no, a los individuos.

Este proyecto, se presenta como el espejo de Tarragona a
través de la fotografia, y estas fotografias son el fiel reflejo de sus
habitantes, ya que con mayor o menor Iintencionalidad, los

participantes han hecho acto de presencia con sus fotos, sus historias
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de vida y sus anécdotas en relacion a las fotos que ellos mismos han

escogido para dejar en la posteridad a través de esta pagina Web.

Los investigadores del proyecto, en nuestra mayor intencidon de
profesionalidad, damos fe del criterio puramente "Tarraconense” que
impera en el proyecto, y que con la mayor intencién de la
“subjetividad”, el andlisis objetivo esta puramente basado en ésta, ya

que representa a los sujetos que la componen.

Los porcentajes de “Capsa de Sabates”

En primer lugar, mencionar que nos encontramos ante 71
albumes lo que se corresponde con el nimero de participantes en el
proyecto. Con un total de 40 mujeres que suponen un 56% y un total

de 31 hombres que suponen un 44% de la muestra total.

Criterio territorial.

Como se puede observar en la tabla expuesta anteriormente en
relacidn al criterio territorial, nos encontramos con una muestra de
fotografias que han sido realizadas y que son reflejo de Catalunya y
Tarragona en un 87 %, mientras que las fotografias en el extranjero
suponen tan solo un 13%.

En primer lugar, este fendomeno se explica por el rango de edad
de los participantes, ya que en su mayoria son personas mayores de
40 afios, y si tenemos en cuenta ademas que el periodo de edad
“juventud” reflejado en los descriptores tiene un porcentaje de un
21,83%, establecemos las fotografias en contexto social en el que los
viajes al exterior de la comunidad no se realizaban con tantas
facilidades como en la actualidad.
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Por otra parte hemos de considerar los factores identidad vy
sentimiento de pertenencia, ya que a los participantes se les
explicaba la finalidad del proyecto, con lo que considerarlo como un
album familiar tarraconense, abre las puertas a que los ciudadanos
de Tarragona, nativos o extranjeros, escojan sus fotografias con la

intencion de mostrar la ciudad y no de forma aleatoria.

En tercer lugar, las personas que participan, son en su mayoria
personas que no solo viven en Tarragona, sino que en un alto
porcentajes bien son tarraconenses, catalanes, inmigrantes de
segunda generacidon que han nacido en Catalunya, etc. En un bajo
porcentajes, encontramos inmigrantes del resto de Espafia, pero que
llevan muchos afios en Catalunya y de hecho en Tarragona, y por
ultimo, unas pocas personas que son inmigrantes del resto de Espania
u otros paises. El hecho de gue la muestra sea mayoritariamente
Catalana o Tarraconense, influye de forma significativa a que las
fotografias que presentan sean de Tarragona, alrededores o
Catalunya, ya que jugamos con el factor identidad, un factor que nos
identifica a todos los seres humanos seamos de la cultura que

S2amos.

En relacion al 13% de fotografias en el extranjero, la mayoria
de estas tienen relacién con la migracién y no con los viajes.

Es el caso de las 7 personas extranjeras, de las cuales 6 son
latinoamericanas y una austriaca. En estos siete albumes se puede
observar que la mayoria de las fotografias que han cedido son en su
pais de origen, lo cual esta ligado a su identidad, muchas otras en
relacion al proceso migratorio. Las fotografias en relacion a este
proceso, se presentan en forma de despedidas y lugares de transito,

como también a través de fotografias enviadas por sus familiares en
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su pais de origen, o fotografias que ellos tienen en la ciudad de

Tarragona, pero con la finalidad de enviarlas a su pais de origen.

Este pequefio porcentaje que se refiere a las fotografias en el
extranjero, se explican entonces a través de la migracion y no de los
viajes, ya que en este descriptor imperan los viajes dentro de
Catalunya, un territorio que se presentaba mucho mas facil de
recorrer y conocer segln el periodo de tiempo de juventud de
nuestros participantes, un periodo de tiempo que también se refleja
en los datos cuantitativos obtenidos que muestran la datacién y los

porcentajes correspondientes en el analisis de este criterio.

Criterio de datacién.

En la tabla referente a este criterio se observa que el periodo de
1950 a 1980 impera en las fotografias de Capsa de Sabates.
El periodo de 1950 a 1960 supone un 37,44% del total v el periodo
de 1970 a 1980 un 27, 23%. Estos son los dos periodos con mayor
porcentaje, lo que nos ayuda a comprender como hemos dicho
anteriormente el porque de un porcentaje tan alto de las fotografias
en Catalunya, junto con el descriptor de infancia que supone un 37%
y la juventud un 21%.

Es el criterio de datacion el gque permite situarnos en el tiempo,
como también situar la edad de los participantes en la actualidad.

Descriptores.

La catalogacién de las fotografias a criterio de descriptores de
las mismas, consta de un abanico muy amplic que nos ayuda

comprender gue es lo que los tarraconenses han guerido dejar en la
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pagina Web como reflejo de ellos mismos y del mundo que les rodea

o les ha rodeado en diferentes etapas de sus vidas.

En primer lugar, en relacidn a los descriptores que tienen que
ver con periodos de edad podemos decir que el periodo de edad que
comprendemos como infancia supone un 37,21%, la juventud un
27,23%, la nifiez o bebes un 6,92%, la madurez un 9,27%, vy la vejez
un 4,11%.

Como muestran los datos obtenidos, para los ciudadanos de
Tarragona son los periodos de infancia y juventud los predilectos para

mostrarse de cara al publico.

Esto no parece extrafio ya que son estos los periodos en los que
normalmente los individuos nos encontramos mas relajados en
cuanto a responsabilidades, cuando disfrutamos de las reuniones
familiares y las salidas con amigos, como también estamos mas
dispuestos y solemos tener mas tiempo libre para realizar viajes o
excursiones, con lo que no es de extrafiar que los seres humanos
recordemos con mayor entusiasmo estas etapas, y sean las que nos
evoguen una mayor satisfaccién o felicidad., Cuando comenzamos el
periodo de madurez, nos vemos atareados por las responsabilidades
familiares, laborales, etc. y cuando entramos en la vejez, los
problemas de salud, el cansancio nos desmotivan 0 no nos permiten
realizar ciertas actividades de ocio. Por lo tanto, los tarraconenses
han elegido las etapas de su vida que les evoca mas felicidad vy
despreocupe para reflejarse en este proyecto y también para
identificarse como individuos. De hecho los descriptores de ocio,
viajes, excursiones/excursionismo, reflejan en su alto porcentaje, que

estan intimamente ligados con la infancia y la juventud.
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Para continuar con este apartado, vemos que los porcentajes
mas altos en cuanto a actividades se los llevan los relacionados con el
ocio y el disfrute, ya que por ejemplo también tenemos descriptores
de actividades como el mundo laboral ya sea asalariado o propio,
turismo, festejos de tipo religioso o cultural y otras practicas
culturales propias del territorio, pero que en algunos casos pueden
considerarse como tradicion mas que como mero ocio.

Observamos que el descriptor ocio ocupa un 29,34% de las
fotografias, los viajes un 7,04%, excursiones un 6,4 %, los paseos en
familia un 5,75%, las celebraciones un 4,93%, salidas a la playa un
6,22%. Se trata de actividades que no tienen ninguna relacion con la
obligacién sino con el mero ocio, y que se hacen con la finalidad del
mero disfrute de la misma; otras actividades en relacién a la cultura o
a la religién se ven forzadas, aunque sea de forma inconsciente por el
factor de la tradicién, como bodas, comuniones, bautismos u otras
practicas religiosas. Si bien muchas de ellas también estan
relacionadas con el ocio en su relacién con los festejos entre
familiares o amigos, el grado de tradicion religiosa o cultural es
mayor, y en los porcentajes que estos se muestran, la mayoria de las
fotografias reflejan el momento algido en relacién a la religion y la
cultura en estas practicas. Si bien tenemos fotografias que muestran
la fiesta que normalmente se realiza después de un bautismo,
comunion o boda, las mayoria de ellas ronda a las practicas concretas
gue hacen que un bautismo sea un bautismo, ¥ que una boda sea
una boda, asi como también la propia tradicion fotografica dentro de
estas practicas, como las fotos en estudios profesionales de los nifios
vestidos de comunidén o de bautismo, o de la pareja, es decir,
fotografias realizadas por profesionales, lo cual se presenta como otra
caracteristica tradicional en estos eventos, ya que se trata de
momentos que las personas conciben como Unicos e importantes en

sus vidas, y gue juegan un papel importante en la identidad de las
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personas, razon por la cual, las personas dejan la instantanea eterna
de estos especiales momentos en manos de profesionales. En el caso
de descriptores culturales o religiosos, observamos que los actos
culturales se ven en tan solo un 0,59%, las actividades religiosas
2,23%, la primera comunién un 2,93%, bautismos un 1,41%, bodas
un 3,29%. Como se puede ver, estas actividades, si bien estan
presentes en muchos de los albumes que se exponen, no suponen un
nimero significativo como los festejos o actividades en relacién al
mero ocio.

En cuanto a los descriptores que se refieren a las relaciones
familiares y de amistad, los datos obtenidos son los siguientes.

En primer lugar, el descriptor retratos familiares observamos
que esta presente en un 29,93%. Dentro de este grupo, el de la
familia nuclear o mas cercana tenemos la figura paterna que se
manifiesta con un 11,85%, mientras la materna lo hace con un
10,21%. Los hijos representan un 13,85%, los hermanos un 13,85%.
Los abuelos un 8,92%, y los nietos un solo un 0,47%.

Esto nos lleva a ver, que tanto la figura materna como paterna
resultan de gran importancia para los individuos, y que la pequena
diferencia de algo mas de un 1% que presentan a favor de la figura
paterna puede deberse al momento histérico y social de la época.
Hemos de tener en cuenta que tanto la sociedad catalana como la
espanola, en los momentos que situamos la infancia v la juventud de
los participantes, era una sociedad predominantemente machista, y
que la figura paterna tenia un mayor poder en las relaciones
familiares, y que esta figura, a diferencia de la femenina era la figura
publica. Podemos observar por ejemplo gque en mas de un caso,
aparece la figura paterna con los hijos infantes de la mano en un
paseo de domingo, siendo un reflejo de los roles asignados al cumplir

el status padre o madre. Mientras la mujer gquedaba relegada al
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ambito privado, al hogar y a los quehaceres domeésticos, el hombre
realiza el paseo de domingo con los hijos, como cabeza de familia.
También se observa en varias fotografias el mundo laboral ya sea
propio o asalariado, siendo la figura masculina la que impera en este
descriptor, mientras aquellas fotografias en relacion al hogar o la
cocina concretamente, esta ligada a la figura femenina. Aun teniendo
un mayor porcentaje de mujeres que encabezan sus albumes, este
tipo de caracteristicas que reflejan la sociedad en contexto socio-
politicos diferentes a los actuales, como puede ser la Espafia de la
post guerra o de dictadura franquista, los elementos que caracterizan
estas sociedades, se reflejan; siendo uno de estos elementos el
machismo, 0 una mayor importancia a la figura masculina o en
relacion con el ambito publico, son las propias mujeres las que
también han escogido hacer importante mencién tanto de la figura
paterna, como del marido o pareja, y también de los hijos. El

descriptor hijos, se muestra en un 13,85%.

Es la figura materno femenina la que se relaciona con mayor
facilidad a los hijos, ya que la sociedad hizo encargadas a las féminas
de estas labores, desde los principios culturales como los religiosos,
con lo gue si tenemos un mayor porcentaje de albumes de mujeres,
es probable que esto influya en que el porcentaje del descriptor hijos
sea tan alto, coincidiendo éste al mismo tiempo con el descriptor
hermanos.

Esto nos lleva a que estemos ante porcentajes muy similares en

lo que se refiere a los componentes de un nucleo familiar.

En un porcentaje menor encontramos la figura de los abuelos,
aunque esta supera con creces la figura de los nietos, con lo que
podemos decir que han sido los nietos los que han dado mas
importancia a sus abuelos y han decidido reflejarlos en sus albumes,
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mientras los abuelos han elegido otros miembros de la familia o, sus
periodo de infancia v juventud para exponer en publico.

Una vez analizadas las figuras familiares y su presencia en los
albumes, pasaremos a analizar otras relaciones interpersonales entre
los individuos.

En un primer lugar analizaremos la diferencia porcentual entre

la presencia familiar y la amical.
Observamos que de los dos descriptores que hacen referencia a la
relacion familiar, “retratos familiares” y “familiares diversos” suman
un total de 38,5%, mientras que los descriptores "retratos con
amigos” y “amigos" suman un 17,13%.

Como podemos ver, son los familiares, sea en forma de retrato
que suele incluir el nacleo familiar de madre, padre, hijos y hermanos
como también algunos de los familiares mas cercanos como los
abuelos; sea en forma de familiares diversos en los cuales
englobamos el resto de familiares como primos, tios, etc.

Anteriormente habiamos explicado que en los que se refiere a
los rangos de edad, son la infancia y la juventud las etapas que
predominan. Estas etapas suelen relacionarse, sobre todo con la
juventud y con la amistad, sin embargo, a pesar de que la mayoria
de nuestros participantes han elegido la infancia v la juventud para
mostrarse en publico, los familiares han ocupado un puestc mas
impartante gue los amigos a la hora de representarse e identificarse.
Por tanto podemos considerar a la familiar uno de los puntos mas
elegidos por los tarraconenses para identificarse, maostrarse en

publico y explicar sus vidas.

Entre los descriptores con mayores porcentajes, tenemos la
dualidad "calle” y “hogar".
El descriptor calle suma un 4,46%, mientras que el descriptor

hogar un 14,08%. Otros lugares que también estan entre los
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porcentajes concebidos como significativos, tenemos la escuela con
un 4,69%, o el barrio del Serrallo con un 3,52%, y el pueblo un
3,87%. Como se pude observar, existen un 14% del total de las
fotografias que se han realizado en el hogar y que han sido elegidas

también como un elemento identificativos para los ciudadanos.

Son varios los elementos, lugares o personas que los individuos
escogen para identificarse. Por un lado hemos visto que ademas de
los periodos de edad de la infancia y la juventud como elementos de
identidad que evocan seguramente los mejores momentos de la vida,
también son los familiares quienes representan e identifican mas a
los individuos, aunque también los amigos juegan un papel
importante. Se ha visto también que los familiares estan también
divididos en grado de importancia para los individuos, o al menos
para los ciudadanos de Tarragona.

En este ultimo apartado observamos que es el hogar uno de los
lugares mas escogido para identificarse, junto con el barrio del
Serrallo. De ello extraemos que el hogar también se corresponde con
bastante probabilidad con el porcentaje de fotografias en Tarragona o
Catalunya, y el del barric del Serrallo podemos decir que se trata de
un barrio de pescadores, y que al menos cinco de las entrevistas que
se han realizado ha sido a personas que son pescadores de toda la
vida y que tienen un gran sentimiento de pertenencia, tanto por el
lugar como por la profesion.

En apartados anteriores se analizaron practicas y actividades,
en las que vimos que el mundo laboral ya sea propio o asalariado no
tuvieron gran éxito entre los porcentajes, sin embargo observamos
que el descriptor del barrio del Serrallo tiene un porcentaje algo mas
alto, y como bien sabemos, al tratarse de un barrio de pescadores, y

que varias de las entrevistas se hicieron a pescadores de alli,
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podemos concluir que tienen un gran sentimiento de partencia para
con su trabajo y profesion;

Hace unos cuarenta afios atras, el mundo laboral era uno de los
elementos de identificacién mas importante para las personas, sobre
todo para los hombres, ya que cuando una persona empezaba a
trabajar en una empresa, era muy probable que se trabajara en ella
hasta el momento de la jubilacion. Actualmente el mundo laboral es
mucho mas volatil, con lo que el trabajo “para toda la vida” no es
algo que sucede con frecuencia, sino que los contrato y el paso por
los trabajos es a corto plazo. El fenomeno de estar en un mismo
trabajo toda la vida es algo que aun parece darse en el mundo del
mar, ya que son trabajos en los que hay que aprender a estar fuera
de casa y lejos de la familia, de tal forma que no todos los individuos
estan dispuestos, razén por la que quien esta en ese rubro suele
estar muchos mas afios que en otra profesiones. Esto explica que el

porcentaje de fotografias en el barrio del serrallo sea significativo.

Evaluacion del proyecto.

Desde el punto de vista de la antropologia, se puede considerar
un proyecto rico para las ciencias humanas. Como hemos dicho
anteriormente, es el reflejo humano de la ciudad de Tarragona.

Sin embargo, como en todos los proyectos sociologicos o
antropologicos, el trabajo con las personas es impredecible y
complicado de llevar a cabo, ya que todos los individuos somos
diferentes, y las reacciones en la practica de un proyecto en el que el
objeto de estudio son los propios seres humanos, pueden ser muy
variadas.

En el caso de Capsa de Sabates, si bien la mayoria de los

participantes se han mostrado totalmente predispuestos a participar,
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algunas de las personas a las que nos hemos dirigido, sobre todo de
forma grupal, ha sido un fracaso o el éxito no ha sido el esperado.

En dos de las actividades que se presentaron de forma grupal,
con la intencion de que fueran los propios protagonistas quienes
subieran las fotografias y escribieran su historia, el numero de
albumes que se abrieron nos fueron los esperados. En la primera de
las actividades, el trabajo grupal fue un fracaso, va que las personas
alli presentes, en un primer momento se mostraron dispuestas a
participar, sin embargo, a los pocos dias se nos comunica que los
potenciales participantes habian decidido no participar. En la segunda
actividad organizada en |la escuela de adultos, el éxito fue mayor,
aungue en algunos casos por cuestiones culturales o religiosas, o por
la propia edad de los alumnos, muchos de los posibles dlbumes
acabaron por no realizarse,

Este tipo de falta de éxito con el proyecto en relacién a las
actividades grupales se debe a que el mismo proyecto requiere de
una atencién y un primer contacto con las personas de forma
personalizada. Se ha de tener en cuenta, que si bien hoy en dia la
mayoria de las personas tienen una cuenta en alguna de las tantas
redes sociales, estas suele concebirse de forma individualizada, y que
ademas, es la persona la que decide quines pueden ver sus espacios
y sus fotografias en la red. En este caso estamos frente a una pagina
que es de publico acceso, con lo que las personas saben que sus
albumes pueden ser vistos por cualquier persona, con lo que el
primer contacto con los futuros participantes requiere de una
explicacion del proyecto, y de entablar una cierta proximidad vy
confianza con el futuro entrevistado.

En general, los proyectos que tienen relacion con el ambito
privado de las personas, suelen padecer este tipo de problematicas

gue en muchas ocasiones no se ven hasta que se llevan a cabo, va
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que normalmente no sabemos cual es la reaccion que el publico va a
tener frente a un proyecto, con lo que simplemente se trata de que
cuandc estas dificultades aparecen, intentar resolverlas de forma lo
mas profesional posible, y encontrar una alternativa que permita
continuar el curso del proyecto como se habia pensado, o en todo
casi adaptarlo a las circunstancias intentando mantener la esencia del

mismao.

En el caso de Capsa de Sabates, nos hemos encontrados con
pocas circunstancias de este tipo, como hemos dicho el rechazo a
participar se dio cuando nos dirigimos de forma grupal a presentar el
proyecto.

Por otro lado, a lo largo del proyecto se han tenido las
dificultades clasicas de los proyectos de investigacion que tienen
como método la entrevista; dificultades de tipo técnicas con el audio,
la quedada con los entrevistados, los horarios, etc. problematicas que
se predicen facilmente cuando se realizan mas de un proyecto, y a las

que se les puede encontrar una rapida tangente de salida y solucién.

Conclusiones finales.

Como se ha visto a lo largo del analisis cuantitativo y
cualitativo, son varias las conclusiones gue podemos extraer, sin
embargo hemos de tener en cuenta que se trata de conclusiones
sobre 71 albumes, es decir 72 personas, con lo que n podemos hacer
generalizaciones o0 universalidades sobre los ciudadanos de
Tarragona, sino que podemos sacar conclusiones sobre los 71
tarraconenses gque han participado.
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Aunque no podamos sacar conclusiones generales de los
ciudadanos de Tarragona, este proyecto sirve no solo para realizar
analisis sobre que eligen los tarraconenses para mostrarse en publico,
sino que se muestra como un proyecto en el que si no tuviéramos
porcentajes ni conclusiones, no deja de ser un album de la ciudad de
tarragona desde la mirada de quienes la habitan, un concepto que
desde el punto de vista de la antropologia, es practicamente pionero
en el mundo de la fotografia, ya que los criterios profesionales,
técnicos o artisticos de la fotos que forman parte de este album se

han quedado en un segundo plano, y se ha priorizado la vida real.

Han sido los propios tarraconenses quienes han elegido sus
fotos y al mismo tiempo han elegido que contarnos sobre sus vidas y
sus fotografias familiares, lo cual nos da un margen muy amplio de
experiencias e historias de vida, mostrandose como una pequefia
muestra de la ciudad en el sentido mas humano, no mostrando solo
los edificios o los monumentos de los que goza la ciudad, sino de las
personas que cada dia trabajan, viven, salen, estudian, comen y

duermen en ella.
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Capsa de Sabates 2.0 aplega
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model alternatiu.
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«Es tasca més ardua honrar la memsria dels dssers aninims que T

de les persones célebres. La construccio historica estd consagrada a
Lie wiaerminria clels gue po tenen wom,»

Walter Besaasin (passatge citn al Memosial

erigit en nom sew a Port-Bou)

sCuando se ha essudiado la hisioria, uno se sieme “feliz, por oposi-
cli a los mpetadiskeos, de albergar en st olsmo oo un aling oo,
san g has almis morales™ Y on Cada una de eeas alias, 1a hisio
i mer desonbrivd vna alma slvidada; siempre pronte o renacer, sing
un sisterna complejo de elemenios a la ver multiples, distinios vy que
ningdn poder de sintesis domina.s

Michael Fovcauwr (Nesche, fa genealogio, e historia)

T %

® Introduccio

“Capsa de Sabates 20,7 és un projecte de | Arxiu Histhric de la Clu-
13 de Tarvagona centrat, en gran part, en una pagina web gue podeu
visitar a l'adrega  hitpe/'capsadesabates tamragona,.cat’. Aquest pro-
jecte convida tots els reskdents actuals a la chwtat a participar-hi (amb
Independéncia de si residiu a Tarragona des de fa poc iemps o des de
fa vires generacions). La proposta és que cediu un petit grup de les
vostres foqografies doméstiques, trisdes per vosalines maeixos, i que
acnmpanyeu aquestes imatges amb relats | memories relacionades
amb les fotografies | amb la vostra vida. Totes aquestes seran mos-
irades | puardades a “Capsa de Sabates 2.0, I"album de fotografies
farmilzar de Tarragona”.

El projecte vol ser un arxio de fowgrafies domdstiques § de re-
lats, de gran valor per condixer els ciutadans de Tarragona, essen=
clalmen: des d'una perspectiva sociologica i antropodigica. Es un
projecte que vol oferir una mirada dmplia § inclusiva sobre la diversi-
tat e les experiéncies de vida dels rarmagoning, les seves foogeafies
domistiques | bes seves membries.

B Filosofia i objectius del projecte

El projecte demana, certament, als ciutadans qoe transfereixin ima-
ges § histirbes des de lo seva esfero privada o fomilior a 1'esfera po-
blica, per sempre des o lo participacid voluntaria i respectant els
criteris de tria d"imatges i les formes d'articular el relat que efectua
cada chuadi. Tothom que hi col-labora és sabedor que estd contri-
buint & un arxiu pablic. La seva panicipacia queda gratifcada dni-
caiment per b salisfaccio de veures fregmisental en uii fons ool-lecti
(que posa en valar i dignifica la seva memiria personal i familiar) §
pel fet de rebre la garantia que les seves fotografies doméstigues (i
els seus relats) seran custodiades a larg termini per 1" Arxiu Histbric
de la Clurat de Tarragona. Cal pensar que la conservacko de forogra-
fies digitals o Harg termini no estd resolta en "estera privada | en

Eerele @' Litudin Heiloridn | Sacials Guilrtem Oliner

Francesc Perramon / Revista Kesse / El projecte Capsa de Sabates 2.0.

els ordinadors de particulars, ja que és necessasi que periodicament
s"actualitzin el supons de memdaria | els programes que descodifi-
queen les imarges dighals, Aquests processos periddics de copla | mi-
gracid de les images digitals tenen més garanties a llarg termini en
¢l 51 d'una instinuchh especialitzada en la conservacia de documents,
com & el cas de 1"Amiu Historic de la Ciutat de Tarragona i el seu
futur Centre de 1a Imatge.

Tots els ciutadans col-leccionen fotografies domisthques i ex-
pliquen amb Huidesa histories de vida a panir d'aquestes imalges.
Es tracta o un projecte, doncs, en qu 1o6s eks ciutadans de Tamago-
na podden participar activament, ambs independéncia de la seva eda,
lloc d origen, nivell culiural, etc. Tots som competents per oferir una
histiria personal o famillar a irawés de les nostres folografies doms-
ticuiss i dels iostres relats, § per comprendie en boia mesura guina
visid de mosalires mateixos hem constrult a wravés de la eria d Smat-
ges i de bes descripcions que hem formulas.

El projects pretén oferir, essencial ment, aquest arsiu de gran va-
lor socioldgic | anropelioglc amb relacid als cluwadans de Tarragona,
El fe1 que siguin els matgixos ciutadans el que trien kes imatges que
cedeixen a 1'arxiv, pomds suggerint-los que siguin imatges signifi-
catives per a ells, sense indicar-los que han de ser fotografies espe-
cialment amigues o bé que mostrin espais identificables de la clutat
o cap alire tema en panticular, marca especialment I'orientacld soci-
obigica d'aquest projecte | el diferencia de malis alires projectes. de
recull de fotografies domestiques, No es recorre als albums familiars
deds tarmagoning per extraare'n wn valor marginal; tol al congrard, ¢%
predén que siguin els mateixos tarragonins els gque decideixin qué és
el meés significatiu | mostrable d°aquests fhums familiars. No s"acut,
per exemple, als dlbums familiass privilegiant uns mirada de critic
dam, cercant antistes fotogrifics anonims per descobrir, o imanges
que-atilades del seu album familiar resultin estétiques i atractives per
a un (s que no els és propi {com el de ser apropiades per un anista
o bé usades per un dissenyador per |1-lustrar un llibre o un canell),
estratégies freqiemts en el mdn actual en qué estem constaniment
revisitant les estitiques de les décades passades. Mo es busquen les
images mis belles, nl les més antigues, ni bes més interessants a
nivell themic o histbric. Tampoc imposern una tria de les foiografies
doméstigues al servei d"una “histiria radicionalista™ gue exposi una
histhria de Tarragona amabie, sense conflictes, centrada en una série
delements que es considenen Porigen d'asquesta suposacka identitat
coflectiva (determinats barris, determinats costums tradicionals, fes-
tes populars, ctc.). Encara menys imposem als ciutadans una tria de
les seves imaiges domésthques que contribueixi @ una operacld ja
dirigida de conrramensiria, per exemple, mostrar els papers secun-
daris que la socketat patrinseal iradicional impsosava a les danes, o bt
exposar les pentries dels venguts en la Guerra Civil espanyola, Son
els ciutadans de Tamragona els que escullen les imatges i ols relats
més interessanis relatius a la seva vida quotidiana. La mosira 18, per
tant, un vabor preferentment saciologic, per bé que tambs 1l podem
trabar valors essetics o histbrics, per posar un exemple, que no han
estal privilegiats expressament en ol disseny de 1'ariu,
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Amb “Cagea de Sahates 2.0." també es vol contribuir en altres
debais al voliant de la imatge | la memdéria. D*una banda aportem un
projecte que 5"ha d'entendre dins del paradigma contemporani d°ar-
xiu. L'arxiu és I'instrument cultoral per excelléncia del segle X1
per la seva visid no jeranquitzada, no narmada, dels documens que
acull (a diferencia dels discursos propis del museu i la biklioteca). El
nosiee arxiu s cenwa en fodografes doméstbques, d'entrada el tpus
de fotografia mes massiva de la cultura occidental i que, des de la
perspectiva sociologica, és aliena a qualsevol criteri de tria qualita-
tivin: todes bes fotografies domestiques s6n igual de valuoses a I°hora
de representar una sacietat. En el nostre projecte cada ciotada cons-
wrueix la seva biblioteca particular de memdria (tria unes fotografies
i explica allo que considera epord), perd ¢ projecte Gnicamen acou-
mula aquesies biblotequees personals, sense Jeramguitzar-les nb valo-
rar-les, Alhora, el fet de ser un profecte present a Liternet i que fa s
de tecnologies interactives {tecnobogla 2.0.) aborda rambé un dels
aspicies e per al protagonisme de 1"arxiu com a conceple central
de la cultura actual. Al cap i a la h, la informacid a Internet s'"estruc-
tura principalment a paric del paradigma comemporani d°arxiu, no
com una biblioteca ordenada i narada de forma unitaria.

El projecte pamicipa sambé, amb modésia, en ¢l debal sobre
la diferenciacic de ko histdeia i Lo memdria, "Capsa de Solsaes 2.0,"
opla per ser, essencialment, un arxiu d’actes de memdria, no de do-
cuments historics. Les fotografies doméstiques, cemament, poden ser
vistes com a documents histrics que testimonien carrers, indumen-
tiries, prictigues socials del passat, eoc. En aquest sentit, les fotogra-
hes domestiques podran ser utilitzades pels historiadors per a la seva
andlisi ciemifica sobre ¢l passat. “Capsa de Sabates 2,0.", perd, acu-
mula essencialment tries de fotografies realitzades pels ciwadans en
el moment actual | relats que descriven alki que recorden ara mateix
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sobre els seus avanipassats o sobre la seva propia vida. Registrem,
doncs, les visions subjectives dels tamragoning acals amb relacid
al sew passal, a la seva forma panicular de reviure'l § de tenir empa-
tia ara amb aguests episodis predrits, | cada memorda individual és
registrada de forma independent. L'arxiu dnicament ofereix multi-
ples memories individuals juxtaposades. La seva transformacio en
wits imerpeetacid del que sema dna “membna col-lectiva™ o del que
&5 la imterpretacic cientifica | historica de la vida privada dels tar-
ragoning queda fora de "arxiu proplament dit. “Capsa de Sabales
2.0." o5 mou per la necessitat de registrar les memdries individu-
als dels @arragonins, pel sen evident valor sockologic. Yolem des-
vincular sguestes memdrkes individuals de qualseval ransformacio
en una suposada “menriria col-lectiva” o en una lectura oficial dels
fess histbrics, que esdevenen imerpretacions necessiries perd diffcil-
ment alienes a pressupdsits ideolégics de I"autor o autors d'aquestes
Interpredacions.

Admeten, perd, gquee ¢l nosine projecte 16 com a motlor ieologic
impoetant posar en valor el protagonisme de 1z individealina, diver-
i fragmentada, en la representacio del conjunt social i en la futura
construccid dels relats histirics. “Capsa de Sabates 2.0." ordena els
wius continguls donant protagonisme al nom del cheadans que han
col-laborat en ¢l projecte. El nom de cada clutsd actua com a cix
venebrador dels continguis (les Imatges § els relas) de ["arxin 50
bt les fotografies domdstiques de les families wendeixen a ser asto-
radorament similars, gairebé intercanviables entre si (al cap i la fi la
fotografia doméstica ¢ un llenguatge fonament codifical que tots
els occidentals dominen amb gran competéncia), els relats contri-
buseixen que codls fotografia sigui encars miss dnica, | cada hisibeis
personal mes irrepetible, El projecte posa emfasi en la necessitar de
conservar les memdrses de s els individos que han conformat la
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citital, un projecte que ha de ser el mes plural | inclusiu possible,
permetent a cada individu articular of seu propi relat, | mostrar-lo de
foema que no es dissolgul en un discurs col-lectiu prefabrica. 5'as-
sumeix |'existéncia d'una col-lectivita que aplega tols cls membnes
del col-lectiu social, en squest cas la ciutal de Tamagona, pend no es
vol renuncinr & mostrar la pluralitar que comé aguest col-lectiu, la
fragmentacid | 1a diversitat de Pexperiencia humana que, en paraules
de Foucault, es reslstelx a wn poder de sintesi.

Mirar les fosografies familiars dels virragonins, escoltar els seus
relats dir vida, no hauria de veure's com un exercici de tafaneria o
voyeurisme, Afortunadament en una capital de més de 100,000 ha-
bitants com Tarragona reunir aproximadament un centenar d*lbams
familiars, escollits pels matelxos ciutadans, pot ser skgnificanio a nl-
vell sociologic, perd dificilment pot fer que |'objectiv principal del
visitant de I"arxiu sigul descobrir la Intimitat del seu vei que, per
probabilita estadistica, gairebé seria un miracle wobar-lo entre els
participants. El disseny del projecte tambeé L impossible que aguest
clusadd revell alguna Informacid que prefereix no fer pdblica. En
canvi, mirar els seus rostres, scolir els seus melats &5 una oportuni-
tat tnica per aproximar-se a la riquesa | diversi@t de les experiéncies
humanes, coneixent alldy que & més rellevant per o cada individu
sobre la seva familia i fa seva propia vida. Observar aquest arxio 65
una oportunitat per conéixer “1"alire”, com a categoria étkca, soclal i
filosofica, Cada bector de 1" arxiu decidicd i aquesta experitngia bu-
mana és essencialment similar entre els diversos ciutadans, | tots scm
una gran familia 1al com defensava | humanisme ecumenic gue ¢ va
imposar a Occident just després de La 2a Gueerra Mundial. O decidir,
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e conira, s s0n essencialment expendncies diverses | incompars-
bles, com sovint defensa el pensament comemporani, postmodern i
postesirecturalisia.  Descobrirem que els clutadans de vegades fan
referincin a éxits professionals o socials a |"hora de presentarse,
perd moli meés soving fan referéncia als fets més intims amb relacic a
la farnilin | els amics, E5 cert que of lenguatge aliament codificat de
la Intograha doméstica constreny enomement els temes dels relats
que cada clucadd anicula sobre el que ha esian la seva vida, ja que se
li dernana quie parli a panir de les fotografies familiars. En forografia
doméstica, per exemple, es considera fotografiable una celebracid
farmiliar, com un dinar d'aniversari, perd no es considera fotogrofa-
ble un mement d'avorriment i tedi. Es molt interessant observar com
bes foaografies doméstiques presenten una visid aliament idealiizada
de la vinda dels ciutadans (i 11 s0n somriures, naixements, olebraci-
ons, eic.). Encara més intevessant —I revelat per aguest projecte—
5 oharrvar com en cls relats sobre aquestes imamges molts ciuta-
dans fan referencia al dolor i als fracassos que queden en el *fora de
camp™ d*squestes imatges de felichal estereotipada. Podeu observar
com & fregibent que un ciutadd comenti una fetografia bonica d"ani-
versari | no s'estigol de fer mencld de les peniiries econbmiques
o dels conflictes familiars que amaga squesta escena tan perfecta,
Caida cintadd articula e relat amb llibertat, no s"ha de considerar
un docurnent, sind un acte de memoria personal, | per aixd mateix
% una oporunital unica per accedir a “"alire”, respectant alle que
el vol oferir sobre si matelx. Podem aprendre sobre alld que diw... |
tarmhe allé que calla,
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“Capsa de Sabates 2.0." &5 presenta com una pagina web on els clu-
tadans de Tarragona poden panicipar activament des de cass seva.
Se'ls convida a “pujar” a ln plataforma web unes poques imatges
del seu album familiar, i a acompanyar-les amb relats. Tots eks con-
tinguts {images | comentaris] son moderas (a posterian} per 1"ad-
ministrador de la phgina. El funcionamens ¢5 similar al de maltes
xarxes socials a Intemet, ja que cada usuari té una carpeta propia,
amb el seu nom | una contrasenya propla, akud i permet afegir, mo-
dificir | eliminar els comingits di la seva cinpeta. A difecéncia, per,
d"algunes xares socials, els cominguts sempre tenen caracter public
per a tos ks visitants a la pigina. Amb 1o, sempre estan deshabili-
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Annex 7

apanats més visitis de la web de 1"Arxiu Histbeic de 1a Clutan de
Tarragona); els usuaris consulten els continguis | modt poques vega-
dies. decideixen obrir un dbam propi. Aquest fracks de panicipacid
a través d'Internet es pot atribaic 8 emors en les eines tecnologiques
die panicipacid a ravis de fa web (els passos que han de fer] o bé
en la forma de comunicar-los. L'experiéncia, perd, en altres arxius
de memdria en territorks diversos ens fa pensar que, en realitat, els
civtadans dificilment expliquen i diposiven les seves membries en
arxius piiblics sl no hi ha un contacte personal amb un representant
del projecie, que els explica i facilita el procds, els ddna confianga i,
sobwetol, els persvadeix de la imporiancia del seu testimoni per a la
vollectivitat,

&l Plas dul Mirsols, BT

tades les funcions per descarmegar bes fotografies en [ordinador dels
vishtants a la pagina.

D it maners, molt pocs dels dlbums personals o familiars
presenis a “Capsa de Sabates 2.0." han estat originats a ravés de la
participacid autinoma dels aragoning que hagin fet us de 1a eono-
Ingia 2.0, d'aquesta plataforma web. En realitat, la major part dels
continguts han estm elaborats per un equip de weball que ha entre-
vistat personalment els ciutadans de Tamagona i ha transferit al web
les imatges | els relats recollits en aquestes entrevistes personals.
Lorigen dels continguts procedeix d’un treball de camp antropoli-
gic clissic, cevcant els informams | entrevistam-los personalment.
En aguest sentit, hem d'admetre el fracis respecte a la interacti-
vitan | participacit dels ciuadans a wavés del web. A pesar que el
nombre de visites al web és moli satisfaciori (i es mcta d'un dels
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5'ha uactat amb tos els mitjans possibdes gue els panicipanes
en la mostra fosskn representativs de la divessitat dels clutadans de
Tamragona, 5'ha entrevistat homes § dones, joves | adulis, residents
en barris de la zona centre, en baris de la periféria, gem que la fami-
Iia ha residit & Tarragona des de viries generacions, geni procedent
die processos de migraci transnackonal malt recent, erc, Una part de
la miostra son tamagonins que voluntariament van acudir a una crida
clutadana realitzatla pel Palau Firal | de Congressos de Tarragona, al
novembre e 2000, per tal de recollir fotografies doméstiques per a
I"exposicic “En capses de sabates: histories doméstiques dels tma-
gonins”. Una alira part de la mostra, la més amplia, ha estad contac-
tada personalment pels diversos amropdlegs que han panicipa en ef
projecte. Necessiriament han estal persones vinculades a les seves
xarxes de coneguts; és dificil, per no dir impossible, que on antnopd-
leg accedeixi a un clnadh per fer-li uma entrevista de més de rema
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minuts de doracid si no hi ha un conegut muty que els presenti § els
doni confianga en el prooés, Amb tot, s ha intenta que cada antro-
pileg contactés amb grups de persones molt diverses i s'han provat
alwes processos més aleatoris, com ara proposar entrevistes a 1ots
els alumnes d'una classe de I"Escola d' Adulis de Tamagona Josepa
Massanés,

La metodalogla ha esan realitzar I"entrevisia personal, citant al
ciutadh pergué postés una seleccid de les seves fotografies domdsti-
ques, L'entrevista s"estructura basicament a demanar a |'entrevistat
un relat vital general i després un relar amb refacid a cada una de les
fotografies escollides per ell (proces de foto-elicitacio), L entrevista
era enregistrada i transcrita completament. La transcripcid integra
esta dipositada a I' Arxiu Hisidric de la Ciotar de Tarragona. Posteri-
orment 5'ha realitzat una versid “resumida”™ per a la web. En alguns
casos 5'han resumit relats molt amplis o repetitivs. En alires casos
s'han eliminal refertncies especialment intimes o delicades (per
exemple detalls molt concrets sobre malalties de familiars, etc.) que
5'ha considerat que el clutada ha expressat en el context d°una encre-
vista personal amb "antropaleg perd que, segurament, no considers
apropiat de fer pablic en una web. Aquest procés de sintesi i filtratge
del contingur de 1'entrevista per a la web I"ha fet Pequip de weball
del projecte. L etiquetatge de les immges en parsules clau ha estat
realitzat també per 1"equip de treball. Posteriorment, cada ciutada
ha reban una conrasenya progia per accedir al sew dlbum, que 1 ha
permes canviar o comegir aquells continguts que no li han semblat
adequats (slmack que si que s'ha donat en diversos casos).

B Breu historia del projecte:
institucions participants

“Capsa de Sabates 2.0.” é&s, doncs, el producte de la suma d'esforgos
de diversos actors. El projecte s'inicia a I'octubre de 2010, i la pi-
gina web esti activa des del 2 de febrer de 2011, data en qué es va
presengar als mitjans de comunkcagio de la clua

Duna banda, £'ha comptat amb la coordinacic del projecte per
part de Francese Perramon (redactor d'aquest informe). Ell és pro-
fessor d"Histdrla de la Fotograia a I"Escola d*An § Disseny de la
Diputacio de Tarragona § fa temps que treballa com a investigadar en
una tesl doctoral tiulada “Fotografia Doméstica | Culiura & Amiu”,
sota la direccid del Dr. Miquel Mallod Esquefa del Depanament de
[isseny i Imatge de la Universitat de Barcelona. [*alera banda, & va
compiar amb |"impuls del Palau Firal | de Congressos de Tamagona,
dque va produir 'exposicit “En capses de sabares, histdries domis-
tiques dels taragoning™, sobre la qual es va comengar a weballar al
malg del 2010 | que es va presentar al pdiblic al gener-febrer del
2011, La comisshria de Pexposicid va ser la fotografa Sibvia furria,
| Francesc Perrarmon va actuar com a coondinador de la recollida
de fowgrafies. Dalguna manera el projecte “Capsa de Sabares 2.0,%
va niixer a partie de la voluntat de donar continuitat | perspectives
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de futur al fons documental que estava produing aquella exposicio
temporal sobre fotografia doméstica a Tarragona. El disseny | man-
teniment de ba plataforma web amb tecnologia 2.0, ha estat producte
del treball del professionals del Servei de Comunicacio, Participacit
| Societat de la Informacid de 1" Ajuntament de Tarragona, que en un
temps molt limitat van poder enllestic of disseny | o huncicmament
tecnologic de la pagina web,

Diverses institucions de |a clusat han esta implicades en el pro-
jecte. Cal destacar ol Departament o Antropologia, Filosofia i Tie
ball Social de la Universitat Rovira i Virgili. Set estudiants " aquest
Departament van trelallar en el proces dentrevistes als cutadans de
Tarmagona i en 1o seva posterion tramscripeio (Elisa Alegre, Laia Cas-
iellvi, Anna Fonoll, Sebasiia Giné, Andrea Marafion, Faula Marminez
i Carla Ventura), Agrair molt sspecialment al Dy, Joume Yallverda la
seva tasca oo a interlocutor d"aquesta col-laboracid, Posteriomment,
1"esmudiant ' antropologia social Elisa Alegre hi ha meballar durant
un periode de tres mesos (abrilfuny del 2011}, en condicsd de beci-
ria del pregrama de col-laboracié entre la Universitat Rovira i Virgili
| 1"Arxiu Histdwic de la Ciuat de Tarragona. Aquesta esnudiant é5
|"autora de Ianalisi quaditatiu el continguts de "Capsa de Sabates
2.0.7, elaborat al juliel del 2001, Entre les moltes altres institucions
que han col-laborar cal destacar, tambeé, I"Escola d°Adults de Tarra-
gona Josepa Massandés, ol CEIP Prictiques i 1'Escola d'An | Disseny
de la Diputacid de Tarragona. | per descompiat, expressar el nostre
espeecial agraiment a tots els ciutaclens que ban cedit fes seves ima-
ges i els seus relacs, elles i ells sén els veritables protagonistes del
projecte.

&

FRANCESC PERRAMON
Invpatigacer 1 conrdinador dal projecte
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“"CAPSA DE SABATES", UNA PROPOSTA METODOLOGICA | TEORICA SOBRE
FOTOGRAFIA DOMESTICA | MEMORIA EN L'ARXIU
Francesc Perramon Zapatero
(Doclorand Univarsital de Barcelona
Col-laborador de I'Arxiu Municipal de Tarragona)

Aproximacié general: arxius de fotografia doméstica | memadria

Cuina és la relacié que els arxius tenen amb la fotografia domeéstica? A on, com i perqué es
custodien llargues séries de folografies domeésligues accessibles al piblic? Quin tipus
especific de document és per a l'arxiu la fotografia domeéstica? Com ha dingressar la
fotografia domestica en l'arxiu per tal de preservar, en la mesura del possible, el tipus
d'informacic especifica que li és propia?

Hem desenvolupat una investigacid que ha tractat d'estudiar diversos casos d'andius que
contenien col-leccions de folografies doméstiques. La investigacid s'ha centrat en I'ambit
espanyol pard tamba hem examinat altres casos en liocs com ara el Regne Unit i Estats
Units. Hem estudial tant ardus institucionals com alires dispositius culiurals (museus,
pagines web dindole diversa, projectes artistics...) gue, en la practica, lambé preserven
col-leccions pibliques de fotografies doméstiques provinents de ciutadans diversos.

A la ciutat de Tarragona (Espanya), en el periode 201072011 varen desenvolupar un projecte
que va generar una exposicid piblica de fotografies doméstiques, del qual es va derivar,
també, una colleccid permanent per a larxiu histdric de la cimtal. Es va conformar,
igualment, una pagina web gestionada des de l'arxiu que déna visibilital a aquesta col-leccid
(Capsa de  Sabates, Mbum  de Fotografies Familiar de  Tarragona
hilp://ca esabates larragona.cal’). El projecte buscava establir un métode (eficag i
eficient, en la mesura del possible) aplicable a d'altres arcius interessals en conformar
colleccions de fotografia doméstica amb [a collaboracid de ciutadans diversos.

El projecte desenvolupat per nosaltres maleixos a Tarragona i la investigacid d'altres
colleccions ens ha permeés elaborar un marc tedric interpretatiu al voltant de la relacid de
l'arxiu amb la fotografia doméstica. Ens ha portat a assenyalar que els arxius poblics de
fotografia domestica sén, amb determinades condicions, instruments especiaiment eficagos
per preservar les memories subjectives dels ciutadans com a part del patrimoni col-lechiu.
Arxiu i fotografia domastica son instruments idonis per preservar els documents de memdria,
documents que sempre cal diferenciar dels documents histrics.

La naluralesa massiva de la folografia domeéslica es complementa amb I'arxiu com dispositiu
idoni per a la seva conservacio, ja que és el dispositiu dissenyat per contenir llargues séries
documentals, no jerarquitzades, no interpretades. lgualment el cardcter igualadaor,
"democratic” amb qué l'arxiu ingressa els documents (a diteréncia d'altres dispositius
culturals, com ara el museu) fa que es proporcioni un tractament adequat al valor de
meméria subjectiva, vinculada a la individualitat, que contenen les fotografies doméstigues.
Les meméries que generen els ciutadans sdén sempre diverses | toles valides, l'arxiu és el
dispositiu cultural adequat per a la seva preservacie. Arxiu, fotografia doméstica | memaria
ganeran un espai comi que pot resultar especialment adequat per a la representacid dels
ciutadans de qualsevol condicio (“els sense nom” de Walter Benjamin) dins del patrimoni
col-lectiuv. Tothom, independentment de la seva condicid social, t& una col-leccid de
fotografies domeéstiques | és competent per expressar memdories a partir | a través delles.
La fotografia domésfica es diferencia d'alires documents ichnics perqué, a banda de ser un
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document histdric | poder tenir valua estética, permet que gualsevol ciutada evoqui amb
facilitat i amb competéncia comunicativa meméries de vida personals, amb una subjectivitat
plena de valor positic que permet congixer una societat més enlla de les dades objectives i
els fets historics, a través de vivéncies carregades de subjectivitat | emotivitat, éticament
interessants i socioldgicament informatives.

El métode d'arxius de folografia domeéstica que proposem a partir del nostre projecte a la
ciutat de Tarragona preserva una visié de la societat gue relacionem amb el pensament de
Michael Foucault: una societat on cada individu és un element divers i Unic, defugint de
qualsevol narracid global scbre la societat de caracter simplificador, reductor o totalitzador.
Aquest caracter d'andu “foucaultia® el tenen també molts altres projectes actuals relacionats
amb la memdria, que es duen a terme especialment dins de les practiques artistigues. S6n
projectes que utiliizen instrumeants diversos, no necessariament la fotografia domestica, per
preservar les memdbries dels ciutadans projectant una vigid “foucaulliana”™ de la societat i els
individus que la formen. Utilitzen testimonis biografics i'o objectes personals o d'us quotidia
per registrar també una visi diversa i amplia dels individus que conformen la societat.

Ens ha interessat destacar que els projectes de fotografia doméstica, arxiu | memdria tenen
caracleristigues comunes, doncs, amb alires projectes culturals de la nosira época, amb els
gque companeixen objectius. Amb tol, proposem que els projectes d'amxius que recullen
folografies doméstiques son linstrument més senzill | viable en qualsevol territori per
preservar de forma publica el maxim de memdbries dels ciutadans.

Fotografia doméstica, definicio qualitativa

Delimitar qué és una fotografia domeéstica resulta relativament poc problematic. Es un
subconjunt de fotografies on trobem forca consens sobre quines imatges queden incloses |
quines queden excloses. Una fotografia domeéstica és aquella fotografia que té com a finalitat
remamorar un instant de la vida personal de lindividu que conserva la imatge, o dels seus
familiars ifo amics més proxims. Les fotografies doméstiques (Berger, 1978, p. 57) les llegim
en relacié a un context (espaial i temporal) que congixem i que vinculem amb la nostra
trajectoria biografica (o la dels nostres avantpassats). Hi ha un ligam més o menys directe
entra el context de presa de la imatge i el context de lecturarecepcit de la mateixa per part
dels custodis de la imalge. Com assenyala Geofirey Batchen: "whal makes a snapshoi a
snapshot s its function, not its pictorial qualities, and this function is determined by the
natwork of social relationships of which it is a part” (Batchen, 2008, p.135).

En els albums familiars, els receplacles tradicionals de les folografies domeéstiques, robem
tant fotografies fetes per fotdgrafs professionals com fotografies fetes pels propis familiars
amb cameres “amateurs”. Les imalges un cop formen part daquestes colleccions familiars
les considerem “lotografies doméstiques”®, ja que el rellevant és la relacié dels custodis de la
imatge amb els subjectes fotografiats. Tot | que el mercat de cameres fotografiques per a
aficionats és present des de la década de 1880, amb empreses com Kodak, a Espanya la
majoria de families no integren folografies fetes amb cameres “amateurs” a les seves
colleccions familiars fins a finals de la década de 1950°, inicis de la década de 1960
L'album familiar s'ha d'entendre en un sentit extens | metafdric; pot adoptar moltes formes,
mes enlld del tradicional libre amb fulls enquadernats amb tapa dura | fotografies adherides
a les pagines. Son tfambé “albums familiars” les fotografies doméstiques exposades en les
parels de la casa familiar, les que tenim ding de la cartera, o “penjades” en un fotoblog o al
Facebook personal, Com a conjunt, Malbum familiar &5 un procés dedicid d'imatges en
simbols | narratives mitjancant les quals es constilueix i s'estableix la identitat familiar
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(Slater, 1995, p. 184). Les tendéncies socials de les darreres décades comporten un canvi
segons el qual les folografies doméstiqgues deixen de conformar una narrativa sobre la
familia (com a institucid simbdlica central) per ser, basicament, una narrativa del jo, de la
intimitat de lindividu exhibida amb una wolguda quotidianitat. S6n, de fet, “libres de la
intimitat™ (Merle, 2010).

“Partit Mundial Futbol Grécia-Argentina”, Tarragona, 22 de juny de 2010 (Folografia de Eva Maria del
Rosario Carrizo, donada a "Capsa de Sabates 2.07). Anolacid sobre la fotogralia: “Esta es este
Mundial, el partido de Argentina-Grecia, gue ganamos. Una alegria tremenda. A la izquierda Julista,
yo an medio y Laticia. Son muy buenas amigas. Las conozeo desds aste verana, pero as como si las
conociera de toda la vida, En aste afo me damusrrarnn muchas cosas. Valoro muchu U amqstad ¥
las quiero un montén. La foto la saco mi novie.” hitp.//capeadesabates larragona. catin &

Maria-del-Rosario-Carrizo/loto-7

El tret definitori de la fotografia doméstica és, doncs, el tipus de relacid que els custodis de la
imatge lenen amb aguest objecte icdnic. Una relacid que inclou elements de subjectivitat,
emotivitat i memdria. Tots ells determinen que 56n imatges que es vinculen estretament amb
estructures naralives, que usen formes verbals. Proposem que els arxius que custodien
fotografies doméstigues hauran de donar resposta a aguestes caracteristiques si,
efectivameant, volen acollir les fotografies doméstiques alenent a les seves caracteristiques
privpies, aquelles que les defingixen i les diferencies d'altres tipus de fotografies, com poden
ser les lotegraties aristiques o les totografies de reporters professionals.

Fotografia doméstica, dimensid quantitativa

Una altra de les caracteristiques de la fotografia domestica que afecta directament al nostre
estudi 85 la seva dmensid guantitativa. Les fotografies doméstiques son dun ndmero
completament desbordant, gairebé infinit. La fotografia en general i la fotografia domeéstica
en parlicular sempre ha estat lligada a la produccid massiva dimatges, com una
caraclerislica gairebé ontologica. La fotografia, ja des dels seus primers inicis, guan es
presenta en poblic a la década de 1830, destaca perqué pot generar amb enorme facilitat un
nombre ingent dimatges (Sougez, 1996, p. 57), amb una rapidesa inaudita si es compara
amb els sistemes de reproduccid ictnica emprats fins el moment com la pintura i el gravat
L'aparicid de les cameres “amateurs™ cap al 1880 i el creixement gradual de 'aficid per les
fotografies domastiques entre la burgesia fa que la folografia domeéstica esdevingui el
subgénere fotografic amb una produccit guantitativament més massiva. Pierre Bourdieu
situa la rapida expansio de la lotografia doméstica en el periode 1905/1914 (Bourdisu, 1965,
p. 57) i destaca que és degut a qué compleix funcions ja preexistents com ara la
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solemnitzacid | eternitzacid del moments rellevants de la wida familiar. La imupcid
multitudinaria de les classes milges occidentals en la societat del benastar i el consumisme,
cap a la década de 1960, generalitza les cameres domestiques en totes les families i
aprofundeix encara més el nombre desbordant de fotografies doméstigues que es
produeixen cada any. Per tant, els estudis sobre fotografia domeéstica anteriors a l'aparicio
dels mitjans digitals (Chalfen, 1987, p. 13) (Freund, 1974, p. 177 i 55.) sempre s'han referit a
la fotografia doméstica com un conjunt completament desbordant en el seu nimero,

Mo hi ha cap dubte que les cameres digitals (en les quals l'usuari no té un cost econdmic
perceptible per a cada nova folo que genera) i la generalitzacio d'aquestes cameres en als
teléfons mabils i altres dispositius de la vida quofidiana ha fet que el nombre de fotografies
doméstiqgues que generem a les primeres décades del S.XX| hagi crescut d'una forma
inimaginable per al 5, XX. Hi ha estimacions, per exemple, que només als Estats Units es
prenen unes 550 fotografies doméstiques per segon (Balchen, 2008, p.123). Novament, com
assanyalava Fierra Bourdieu respecte les fotografies doméstiqgues dinicis del 3. XX,
I'aparicid dels dispositius tecnoldgics digitals de baix cost no és causa suficient per explicar
la rapidesa i intensitat del creixement exponencial de la fotografia doméstica en l'era digital.
Ha calgut, ambé, que la societat considerés digne d'una folografia doméstica un nou
espectre de temes, més ampli | més freqlent que les grans celebracions familiars | els
aniversaris dels nens. Ara, per exemple, és comuO fotografiar fapal gue anem a menjar,
encara que sigul una trista safala de menjar en un avid, | sobre tot utilitzar el “selfie” o
“‘buddy shot” per autorefratar-se amb actiiud desenfada en qualsevol indret | moment
{Schmid, 2008). Per descompiat, aguests nous géneres fotografics sén possibles, sobre tot,
gracies a un canvi en als valors socials, canvis que ens han portal a descriure la nostra
societat com la “cultura del narcisisme” o bé de la nova assumpcid de la “intimitat com a
espectacle” (Sibilia, 2008) (Massot, 26/07/2011) (Ubieto, 14/05/2014).

Per a l'arxiu el creixement numéric de les fotografies domeéstiques | el repte de conservar-les
en quantitats significatives és com la percepcid del mar des de |a costa; s veu sempre
immens, arriba a l'infinit, tant si hi ha 10 km més enlla de la linia d'horitzd, & 100 & 1.000 km.
Gairebé resulta irrellevant que siguin els 11,7 bilions de folos anuals estimats només pels
Estats Linits al 1983 (Chalfen, 1987, p. 13) 0 que aquesta quantitat avui en dia es multipligui
per 100 & per 1000, s resultat &s igualment inabordable,

Fotografia doméstica i paradigma d'arxiu

La desbordant dimensié numérica de les fotografies doméstiques | el fet que des de moltes
perspectives (especialment la sociobbgica) no es pot establir que unes fotografies
doméstiques siguin més valugses o interessants que alires ens porta a afirmar que l'arxiu és
I'inie disposifiu idoni per a la conservacid | estudi de les folografies doméstiques. Entenent
arxiu tant en un sentit restrictiv (com les institucions pibligues dedicades a la conservacid
dels documents historics) com en un santit més ampli | conceptual, ligat al que en les
darreres décades s'ha vingut a anomenar el "paradigma d'arxiu” (gue podria implicar que un
libre o una exposicid determinada ordenan la informacié amb “paradigma d'andu”),

Diversos pensadors contemporanis han assenyalal a Farxiu com linstrument de gestid |
conservacid de la informacié propi del mdn postmodern, de la mateixa forma que la
biblioteca i el museu semblen més propis de la modernitat | del periode de les avaniguardes
histériques (Marey, 2006). L'arxiu (o paradigma d'arxiu) passa a ser la metafora d'una forma
d'articular la informacid | els documents on tot hi cap, sense que se i prescrigui al lector un
ordre de lectura, una seleccid dalld que té més rellevancia. L'arxiu és aleshores un espai
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obert per a un saber que es presenta desnarrativitzat | desjerarquitzat.

“Museums and libraries have become heterotopias in which time never stops building up and
topping its own summit, whereas in the seventeenth century, even at the end of the century,
museumns and libraries were the expression of an individual choice. By contrast, the idea of
accumulating everything, of establishing a sort of general archive, the will to enclose in one
place all times, all epochs, all forms, all tastes, the idea of constituting a place of all times
that is itself outside of time and inaccessible to its ravages, the project of organizing in this
way a sort of perpetual and indefinite accumulation of time in an immobile place, this whola
idea belongs to our modernity. The museum and the library are heterolopias that are proper
to western culture of the nineteenth century.” (Foucault, 1967, p. 234).

Establir un immens arxiu de folografia doméstica per tal de preservar la memaria i els relats
vitals dels ciutadans parficulars esdevé un reple conceptual enomement rellevant per a
l'arxiu (adés del repte d'ordre practic i institucional que comporten). La folografia doméstica
és el document visual massiu que per excal-léncia —potser hores d'ara nomes superat per
les fotografies automatiques dels disposilius de vigilancia | observacid- ot un repte per a
una institucid cultural que es defineix per estar oberta a tols els documents, sense
exclusions. El caracter massiu de la fotografia doméstica va associat a qué esta mancada de
tot prestigi culteral, si més no per a les elits interessades en el bon gust | lMexclusivitat
("snapshols are dull pictures that we cant live without” (Balchen, 2008, p. 133)). D'alira
banda la fotografia doméstica des d'una perspectiva sociolégica (no pas des daltres
perspectives com ara l'estélica o la de document patrimonial o histdric) és precisament un
document desjerarquitzal, en el qual no & sentit establir seleccions de documents, No hi ha
fotografies doméstiques més bones que altres des duna perspectiva socioldgica, és el
conjunt sencer, sense exclusions, el que permet elaborar discursos socioldgics a posterior.

Tipologies d'arxiu de fotografia doméstica: I'arxiu historicista

A parlir de l'estudi d'arxius | colleccions pobligues que contenen fons de fotografia
domeéstica eslablim tres tipologies principals: els andius historicistes, els arxius estelicistes i
els arxius de memdries.

En el primer cas, els arxius historicistes o patrimonialistes, la fotografia doméstica és
tractada com document histdric, per la seva capacitat de testimoniar el passat mostrant
personas, indrets, esdeveniments del passal, sobre els quals proporciona informacid
objectiva. En aquest sentit la fotografia es tractada com la resta de documents fotografics,
interessant-se pel seu contingut histéric documental. Per formacio i tradicid és I'0s que un
arxiver i lhistoriador tendeix a donar a una fotografia, ja sigui de caracter doméstic o d'altre
caracter. Per descomptat que |a fotografia doméstica pot complir aquesta funcid, per bé que
&5 la funcionalitat propia de les fotografies de premsa i de génere expressament
documental, habitualment realitzada per professionals de la fotografia.
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"Xalet dels Dolsa’ (cap a 1900}, Foto: Arxiu Municipal de Cambrils. reg. 9525-1-106

Un exemple, entre als milers possibles, seria el rol de la fotografia doméstica en |'arxiu
municipal de Cambrils, un municipi d'uns 20,000 habitants a la costa de Tarragona
{Espanya) on jo resideixo. L'arxiu 1& com a principal fons de fotogralia doméstica I'album
familiar de la familia Dolsa. Un album datat al 19001930, que pertany a una familia de
metges de Barcelona que passava els estius a Cambrils en aguell periode | que complava
amb varis membres masculins aficionats a la folografia. L'album va sar adquirit al 2010 a un
antiquari. L'arxiu publica en el seu butileti el seglent comentari respecte a la importancia
d'aguest fons:

“Aquest album ens ajudard a conéixer millor levoluciéd urbanistic de Cambrils a inicis del S,
XX, ja que mostra alguns indrets de Cambrils que van sofrir importants transformacions pocs
anys després” (Arxiu Municipal de Gambrils, 2010 marg. p.1)

Les fotografies doméstiques no s6n creades | conservades en els albums familiars per
testimoniar com van ser els carrers o places d'un municipi, o per explicar qué va passar en
determinats dies que els historiadors poden considerar claus per a la histdria politica o
econdmica d'un pais, per exemple. El seu caracter diferenciador d'una fotografia documental
&5 que serveixen per desencadenar i il-lustrar un relat relacionat amb que “jo/nosaltres
varem estar alli” o “gue ens agrada o ens identifiguem amb aguest lloc™. Amb tot és
indubtable que les fotografies doméstigues tambe poden complir perfectament aguesta
funcio documental i histbrica. Perqué es recorre a fotografies familiars en comptes de a
fotogralies documentals? Perqué es busguen en el albums familiars en comptes d'entre els
arxius dels diars, d'empreses de postals, o de fotdgrals professionals? Les raons son
multiples. Obviament totes les fonts de documentacid histbrica sdn valides i val la pena de
complementar-les i contrastar-les. Es possible que en malts casos (com en el municipi de
Cambrils) no hi hagi altra font documental disponible que les folografies doméstiques, que
no es conservin fotografies expressament documeantals daguells mateixos espais o
esdeveniments historics.

Es cert, perd, que en alguns casos s'ha recomregut a les fotografies doméstiques perqué ha
resultat un document més econdmic | amb menys condicionants per a la seva reproduccid.
Al cap i a la fi una fotografia expressament documental normalment ha esfat realitzada per
un professional gque cerca una compensacid econdmica, | aguesta condicid acosluma a
mantenir-se dins els fons gue adguireixen | conserven aquestes fotografies. Un cas
exemplar al respecte pot ser el fons generat per I'Editorial Efados amb seu al Papiol, a prop
de Barcelona. Aguesta editorial t& una col-leccid de Iibres gue anomena “L'abans”
{hittp:/www efados cat/cat/coleccions/19436754-abans), que actualment compta amb més
de 100 volums editats. Cada un d'aquests volums esta dedicat a la historia grafica d’un
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municipi de Catalunya (o bé d'un barn, en el cas de la ciutat de Barcelona) en el periode de
finals del 5. XIX fins la década de 1960, aproximadament. De mitjana cada volum té unes
mil fotografies | unes 800 pagines. Al 2010, (segons una entrevista que vam realitzar a
Jaume Campderros director de 'editorial), Efados comptava amb un fons, generat per
aquesta colleccid, de més de 400.000 fotografies totes degudament escanejades,
documentades i arxivades. Totes les fotografies sdn de procedéncia privada a partir d'enviar
historiadors locals a una mitjana de 200/300 families per municipi i sol-licitar a les families el
permis per obtenir una chpia digital de les seves fotografies, amb dret a utilitzar-la en les
seves publicacions. Com a resultat I'editorial t& un fons fotografic de tota Catalunya pensat
basicament des d'una perspectiva histdrica i patrimonialista, al servei del que Michael
Foucault anomenaria “la histdria antiguan” (Foucault, 1971, p. 68). Un fons privat que és
enveja, pensem, de la majoria d'arcius poiblics. El fons és completament procedent de
colleccions familiars de folografia i en molis casos amb folografies estrictament
doméstiques. Cercar aquests fotografies amb (s documental entre els albums familiars ha
estal, pansem, sobre tol mogut per un criteri de reduccié de costos econtmics a 'hora
d'obienir | reproduir aguestes imatges (a banda que la col-laboracid de les families de cada
municipi asgegura un minim de compradors del producte editorial final, que també actuaran
da prescriptors davant altres potencials compradors).

Manchester Studies, un cas d'estudi d'arxiu historicista de fotografia
domestica

Un arxiu historicista especialment interessant de fotoegrafia domeéstica pel seu caracter pioner
en |a captacit de fons de fotografia doméstica, per la seva gran dimensié quantitativa, per la
seva aposta pels docurnents relacionats amb histria de la vida privada de les classes
populars, aixi com pel rigor amb qué es va treballar és el “Archive of Family Photographs™,
nascut dins del Manchester Studies Unit que va dependre del Manchester Polytechnic.
Aguesta iniciativa es va desanvolupar en el periode 1974-1984 | va aconseguir reunir 80.000
documents (molts dells fotografies familiars) de més de 2000 ciutadans de l'area de
Manchester. Cap 1973, treballaven una trentena de persones en aquest projecte, per bé que
nomes fres d'ells eren empleats del Manchester Studies, i la majoria dels col-laboradors
aren treballadors temporals assignats al projecte a través de plans d'ocupacit. Actualment
aquest lons asti dipositat | es pot consultar al “Greater Manchester County Record Office/
Manchester Archives”.

El projecta va néixer de la iniciativa de Bill Williams, un historiador que formava par deal
corrent interessat en alorgar imporiancia a la historia de la classe treballadora,
tradicionalment ignorada en la disciplina histdrica. Era un corrent lideral per lhistoriador
Raphael Sammuel | que cal vincular també amb l'emergéncia dels Estudis Cullurals des de
la Universitat de Birmingham des dels anys 1960, i també amb l'emergéncia dels estudis
histdrics sobre la vida privada i la vida quotidiana. La responsable directa de l'arxiu generat
per Manchester Studies Unit va ser Audrey Linkman, directora del treball de camp del
Archive Retrieval Unit. Els preccupava el fel que les classes popularsitreballadores no
estaven representades convenientment en els estudis histbrics | que els seus documents
tampoe ingressaven als arxius i biblioleques.

Wan descobrir que el document historic més freqient conservat per les families obreres eren
les seves fotos familiars, atés que els documents escrits sovint eren destruits. Des del 1977
es5 va construir un arxiu especific de fotogralia familiar. Linkman es va adonar de la manca
de coneixement del medi fotografic per part dels historiadors, que fins aleshores veien les
fotografies com il{lustracions accessdries, no com a fonts documenials de primer ordre.
Desenvolupd una investigacid sobre com les fotografies podien ser analitzades com a
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documents historics. A tal efecte se'n adona de la extraordinaria importancia que les
fotografies ingressessin a l'arxiu amb la maxima informacid contextual possible. Per a
Linkman la fotografia doméstica era percebuda com a document histdric, dnicament. Les
fotografies domestiques recollides en aguest projecte eren document histdrics principalment
al servei de nodrir una nova histiria social centrada en les classes més humils.

“An important aspect of tha collection is the systemalic method of obiaining and recording
the availzble information concerning each individual item thus maximising their potential as
historical source material’ (Linkman; Warhurst; Manchester Studies c©.1982, p.2-3)

Es va fer un auténtic estorg per recollir la maxima informacid sobre les families que posseian
aguestes folografies com a element clau per a la interpretacié posterior de les imatges. De
fat, el grup familiar era la unital de consignacié basica en aguest arxiu, sobre el qual
s'organitzava les fitxes | les numeracions; les families, no pas els individus. D'aguesta forma,
folografies cedides per diverses persones d'un mateix grup familiar remetien a la mateixa
“packground information”,

Les fotografies familiars d'aguest fons es mouen basicament en el perinde histdric de
1860/1940. La majoria s0n d'inicis de segle, al voltant de 1910-1930. No hi ha folografies
posteriors a 1950. Per a nosaltres ens resulta significatiu que un arxiu que s'interessa per les
fotografies familiars com a documents histbrics no inclogui les fotografies dels darrers 20
anys, que sens dubte eren conservades per les families en igual o major nombre que les de
trenta © quaranta anys enrere. En agquest cas no es tracta que un canvi tecnologic
substancial (als anys 70 encara no hi havia fotografies digitals) faci veure les fotografies
familiars més actuals com comesponents a una categoria d'objecte clarament distint. El que
passa, com en fant afires arxius historicistes de folografies doméstics, és que hi ha un criter
companit pels informants | pels responsables del projecte que la historia necessila d'una
certa distancia temporal, que les fotografies recents no tenen valor histéric. Les fotografies
familiars més recents sén vistes com objectes d'0s, o objectes per treballs sociolbgics, no
documents histérics.,

La quantitat d'informacié contextual obtinguda sobre cada familia i sobre cada fotografia va
ser molt variable. Linkman assenyala que depenia de faclors diversos com el grau de
col-laboracio de les familia aixl com del grau dimplicacid del col-laborador que feia el treball
de camp (generalment, personal no especialisia contractal a Iravés de plans d'ocupacia).
Linkman havia redactat fulls amb instruccions de com fer el treball de camp per recollir
agquestes fotografies | recollir la informacié contextual que les havia d’acompanyar.

Els articles publicats per Linkman en aguell periode en revistes clentifiques i revisles
especialtzades presten molta atencid a explicar quines estraldégies han resultat més
fructiferes a I'hora d'aconsequir que el maxim de ciutadans cedeixin a l'arxiu & maxim de
fotografies i altres documents. Entén que &5 una experigncia que pot ser olil per a qué altres
projectes similars se'n beneficiin, 1 siguin &l més eficients possibles. L'éxit d'un projecte
d'aquesta indole es relacionava, entenem, sobre tot en I'éxit quantitativ en &l nombre de
documents recollits, emprant el minim de recursos personals | temporals possibles. Linkman
assenyala la utifitat de fer exposicions pobliques amb fotografies ja ingressades en el fons |
com aixd proporciona un retorn simbblic envers els dipositaris perd, sobre lot, anima a nous
ciutadans a parlicipar lambe en el projecte.

L'alira metodologia que assenyala com especialment exitosa és “'area survey”, l'expedicid
de recollida de documents sobre un barri o una area geograficament i socialment molt
delimitada. La técnica es va anar millorant amb cada nova experiéncia. Era espaciaiment
fructifera en barris amb un fort sentit identitari, an hi havia families residents des de diverses
generacions endarrere. L'orgull de contribuir a donar congixer el barri i la seva historia, tan
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apreciat per ells, impulsava als ciutadans a ser col-laboradors amb 'arxiu. Un principi que,
de fet, hem pogut constatar en moltes altres experiéncies d'arxius plblics de fotografia
doméstica. Els ciutadans sempre sdn més receplius a col-laborar si se'ls demana fotografies
tamiliars dient que es recullen documents sobre les families d'una drea petita (per exemple,
millor un poble petit que una gran ciutat), especialment arees amb un fort sentit identitari, de
grup. En les “area survey” els Manchester Studies tractaven de visitar cada immoebie del
barri demanant la seva col-laboracid; la inversid en recursos humans era molt alta, perd els
resultats ho compensaven amb escreix. Resultava molt més fructiter visitar totes les families
d'un mateix carrer, que no pas visitar families disperses en arees geografiques molt amplies
de la ciutat. La metodologia de 'area survey es completava, legicament, amb la de les
exposicions gue servien dagraiment amb els col-laboradors | de crida per a noves
donacions. Unes exposicions on es mostraven els documents donals en aquella area a
l'arxiu i a la que es convidava personalment a tots els residents i antics residents al barri, en
especial als que havien fet ja donacions. Era una exposicid i alhora un acte social per al
barri:

“Combined with tea, wine and cakes, the exhibition and selection of recordings served in the
first place as a means of access for the people of the area o their own histary. It was also an
oceasion for collective nostalgia and renewing ofd friendships. From the viewpoint of the
team, it was both a ‘thank you' fo the inhabilants and a means of further refrigval
{...). fLinkman; Williams, 1879, p. 119).

A l'assenyalar la percepcid positiva dels cistadans respecte de I'is pdblic de les fotografies
doméstiques en activitals que tenen la nostalgia sobre el passat com a principal motiu, més
que no pas el coneixement histdric sobre un determinat grup social, ens indica,
indirectament, les facilitats i els entrebancs que trobarem quan demanem als ciutadans que
cedeixin les seves folografies familiars per a projectes plblics, com ara exposicions | arius.
Tot alld que evoqui un passat idealitzat, sobre el qual es projecta un sentiment de pérdua |
alhora de felicital per alld que va esdevenir, serd una finalital gque sera compresa |
acceptada. Els ciutadans estan disposats a trencar la norma burgesa gue la intimitat s’ha de
guardar en I"Ambit de lo privat (Sennet, 1974) i aleshores cedir les seves foloarafies familiars
per a actes de nostélgia col-lectiva amb grups amb els quals es senten fortament vinculats
(la propa familia i amics amb els que es comparteix sempre la fotografia familiar, perd
tambe amb el barri 0 &l poble si ens sentim molt identificats, o bé& amb altres grups com
l'escola, el club esportiu, o de lleure, etc). Per aguesta rad els propis ciutadans
s'estranyarien de linterés de l'andu sobre les seves fotografies doméstiques actuals, per
desconeixement de la disciplina de la sociologia perd tambeé perqué no projectem nostalgia
collectiva sobre el present. De fet, els arxius de fotografies doméstiques historicistes
rarament testimonien els conllictes historics (les guerres, les revoltes socials, etc). Primer
perqué els propis albums familiars no donen compte de forma directa d'aquests fets (de tota
manara sempre son presents per elisid), perd també parque els ciutadans dificilmeant cediran
les saves fotografies familiars que no parlen dun visid idealitzada d'ells mateixos, una visio
nostalgica.

Certament el projecte de Manchester d'un arxiv piblic de fotografies domésliques és un
projecte exitds | alhora pioner, que té ja una antiguitat de més de 40 anys. D'alira banda
l'esforg de la seva responsable més directa, Audrey Linkman, per deixar testimoni de la
metodologia emprada, dels seus éxits | fracassos, i alhora erigir una reflexié sobre ot el
procés dona un valor especific al projecte per a tots aquells que vulguin treballar en aquesta
mateixa linia. De tola manera ens planteja. clarament les limitacions d'aguest projecte: cal
treballar sobre irees pefites, partint de qué només I'aproximacid historica i, sobre tot,
nostalgica sera compresa amb facilitat pel conjunt de la societat respecte a projectes
d'aguesta indole,
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Els arxius “esteticistes” de fotografia doméstica

En aguest cas es tracta d'aquelles colleccions pabliques de fotografia doméstica on les
imatges han estal triades | conservades per la seva bellesa, si més no com un criter
significatiu. Certament és un critei més propi d'institucions culturals dedicades a la
conservacio d'objectes d'art, com ara el museu. Entenem, perd, que podem continuar
referint-nos a aguestes colleccions com a amius ja que apleguen séries exlenses de
documents del passat, de forma no jerarquitzada, sovint mantenint el eriteri 1a procedéncia
de la fotografia com a principal criter de consignacia dins de la col-leccid, un principi neutre
propi de I'arxiu | del seu paradigma conceptual. De fet, és ben interessant constatar que, en
els darrers anys, les institucions artistiques sovinl empren &l lerme “arxiu” per referir-se a les
seves exposicionsicol-leccions en parl, pensem, degut a la centralitat que el paradigma
d'arxiu 12 en &l pensament contemparani,

Des del moment en qué es comenga a considerar la fotografia doméstica un objecte de
vilua estética aleshores cal enfrontar-se, com déiem, al seu caracter ontoldgicament
massiu. Bellesa acostuma anar associat a tria, a seleccit. Per al museu és un repte el fet de
triar antre milions de fotografies totes efles molt similars. Les col-leccions de fotografies
domeéstiques generades des de les inslitucions arlistiques, lot sovint, acaben lenint les
caracteristiques prapies d'un arxiu en la seva forma d'ordenar i tractar els documents
{Guasch, 2011), quan no se les designa directament com a tals.

Des dels anys 1990° es produeix un fenomen significativament now. Diversos museus d'ar
del mon occidental produeixen exposicions cenirades en la fotografia doméstica tot dotant-
se de extenses colleccions d'aguests lipus de fotografies. Ja no es tracta de descobrir
“autors”, artistes, entre els fotdgrafs amateurs, si no d'assenyalar la valua estética general
d'aguesta categoria dimatges, sovint andnimas. En molts casos també s'assenyala la valua
sociologica i histdrica de les folografies doméstigues des del Museu d'Art. Geoffrey Batchen
{Batchen, 2008) ha analitzal de forma brillant aguest fenomen. Enire els molls exemples
podriem assenyalar I'exposicid de l'any 2007 “The Art of the American Snapshot, 1888 -
1478: From the Collection of Robert E. Jackson™ que va tenir lioc a la National Gallery of Ar
a Washington (Estats Units). Una exposicid que paria d'una colleccid de 8.000 imalges
(Mhgicament una petitissima part de les folografies doméstiques realitzades en aquest pais).
Batchen assenyala com aguesta col-leccié estava centrada en trobar fotografies “rares |
inespecifiques” dins del génere de |a fotografia doméstica, ja que per als historiadors de ['an
(i per als col*leccionistes d'art) els resulta conflictiu donar compte d'una categoria dimatges
que es defineixen per ser “avorrides i ubigiies” (Batchen, 2008, p. 132). Un allre dels malts
exemples possibles seria, ja dins de I'Ambit europeu, l'exposicid “Instants anonymes” que va
tenir lloc al Museu d'Art Modemn | Contemporani d'Strasbourg (Franga) | gue moslrava una
col'leccid de B0O fotografies doméstiques, lambé procedents de fons de col:leccionistes
privals especialitzats en aquest génere fotografic. Balchen assenyala que aguest interés
dels museus d'art per las fotografies doméstiques es ddna en un context general en qué la
Histiwia de 'Art es desplaca cap a I'Antropologia | els Estudis de Cultura Visual (el que ell
anomena “l'elnographic turn®, assenyalat per Hal Foster). Té a weure, també, amb la
consolidacid de |a fotografia i la seva histbria com un ambit central de I'escena artistica | les
seves instilucions, la qual cosa obliga a abordar la fotografia doméstica com el génere
fotografic més important a nivell quantitatiu. La nova Histdra de la Fotografia promoguda
des dels Estudis Culturals &s una histdria en horitzontal, que es desinteressa pels autors de
prestigi i l'inleressa analitzar les lotografies que contemplen les persones comunes, fora dels
circuits delt artistica. Geoffrey Balchen assenyala també com aquest ampli nombre
d'exposicions, libres | museus que accepten donacions de fotografia doméstica coincideix
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cronologicament amb I'aparicid de la fotografia digital, Al respecte fa aguesta interessant
afirmacia:

“Could this burst of activity be inspired by the possibility that this is a form of photography
that is already safely a thing of the past? In effect, these various publications, several of them
exhibition calalogues from major art museums, celebrale the snapshot even as they declare
it dead {never has the elymological connection between museum and mausoleum seemed
so direct). Today, looking back from our digital age, it has fo be conceded that snapshols are
themselves historical objects, remnanls of an earlier, industrial phase in modemity's
development. They speak of a time, not so fong ago, when cameras still carried fitm (...)"
{Batchen, 2008, p. 130).

Batchen assenyala com els museus d'ari mostren les folografies doméstiques en les seves
sales, o en les seves publficacions, descontextualitzant les imatges dels albums familiars
dels quals s'extraven, Contemplem les imatges una al costat de l'altre en silenci, com joies
que llueixen per elles mateixes per les seves caraclerisiiques visuals. Els museus silencien
les histdries d'agquestes imalges, els aspecies emolius i personals que les han donat rad de
ser en el seu context familiar. En realitat, aguest format d'expesicions sén, sobre fot, un
monument al bon gusl del comissari a 'hora de triar aguestes imalges entre els milers i
milers dimatges possibles (Batchen, 2008, p. 131).

El Archivo Fotografico de la Comunidad de Madrid, un cas d'estudi d'arxiu
“esteticista” de fotografia doméstica.

Trobem interessant examinar com a cas destudi “Madrilefios: archivo fotografico de la
Comunidad de Madrid®. El projecte el considerem el principal arxiu “esteticista” de lotografia
doméstica realiizal a Espanya. Sorgeix de l'exposicid "Madrlefios, un dfbum colective,
Archive Fotogrdfico de la Comunidad de Maadrid® que es va presentar al novembre
2009/gener de 2010 a la Sala d'Exposicions del Canal de Isabel Il, a Madrid. El comissari de
l'exposicié va ser Chema Conesa, foldgraf | amb formacid com historiador de I'Art. El
projecte era un producte de “La Fabrica®, una empresa de gestid cultural especialitzada en
fotografia que havia rebut l'encérmec —o actuava a l'empara- del Govern Autondmic de la
Comunidad de Madrid i que complava, en agues! projecte, amb el patrocini econémic de
Caja Madrid.

L'expasicid presenta unes 700 imatges i ha estat, pensem, la principal exposicid a Espanya
dedicada a la fologratia doméstica, tant pel nombre de visitanls, com per la seva amplia
repercussio en els medis de premsa | en la crilica especialilzada en art i fotogralia. Una
exposicid que es genera des dels circuils artistics | que encaixa perfectament amb els
formats i les motivacions analitzades per G. Batchen. En relacid al projecte es va construir
una pagina web que déna accés a un fons de prop de 20.000 fotografies doméstiques que
rep el nom de “Madhlefos: Archive Folografico de la Comunidad de Madrid®
(htpwww.archivefolograticodemadrid.com/v2/).  Malgrat aquesta denominacid, cal
subratllar gue aguest fons no esta generat, ni custodiat per cap arxiu institucional; és un fons
de totografies doméstiques digitalitzades accessible a través d'una pagina web generat per a
una exposicid gestionada per una empresa privada per encarmec del govern de la
Comunidad de Madrid. Ens trobem, doncs, amb |'0s del terme arxiu, i| de les seves formas
caracleristigues d'ordenar i presentar els documents, dins de projectes propiament artistics.
La pagina web s'entén hostatjada en el servidor de la Comunidad Autdnoma de Madrid,
sense que hi hagi cap accié ullerior d'estudi i difusid d'aquesta important col-leccis. Els
projectes de les empreses de gestio cultural, com ara les seves exposicions, 5 mouen en
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terminis temporals concrets, la seva dimensid temporal dificiiment encaixa amb la projeccid
de permanéncia, de futur que &s inherent en &l concepte d'arxiu {Demida, 1994).

La recollida de fotografies doméstiques pel projecte de la Comunidad de Madrid va tenir lloc
al juliol de 2007. La van dur a terme deu equips de persones, fots ells integrats per
documentalistes amb fermacid en fotografia i que, a més, havien estat instruits pel comissari
de l'exposicio respecle els objectius | la metodologia de recollida. Els equips es van anar
disposant en llocs publics dels diferents municipis, basicament en equipaments com
biblictegues o centres civics | també en places pdbliques (informacia procedent dentrevistes
amb els responsables del projecte fetes al juliol de 2010). Els documentalistes anaven a
buscar activament les persones que es frobaven en les immediacions de 'espai, proposant-
los de portar els seus albums familiars per participar en una exposicid. Es van condicionar |
rotular convenientment una sérne de wehicles (pefits autobusos) per a aguests eguips
ambulanis. En aguests vehicles es transportava l'equip fotografic per obtenir, alla mateix | de
forma immediata, una copia digitalitzada de les fotografies familiars. També transportaven
els ordinadors necessaris per entrar-los a la base de dades, amb un software especilic de
gestio de I'arxiu digital, on s'entraven les dades que acompanyaven les folografies (el nom
del ciutada, les dades de contacte, el municipi on s'ubicava la imatge, un titol i una datacid
aproximaca),

De fet, Ia tecnologia digital ens ha proporcionat a tols un doble benefici sobre les folografies
domeéstiques tradicionals, tot | & sew aparent poder destructor. Ha desencadenal la nosira
mirada idealitzadora sobre aquestes folografies (que ara es veuen com joies plenes de
qualitat que cal salvar) | alhora ens ha dotat duna tecnologia eficag (rapida, facil,
econdmica) per oblenir cdpies digitals d'aquestes fotografies analégiques, la qual cosa fa
possible la seva conservacid en arxius piblics demandant poc espai fisic a les seves
installacions. La tecnologia digital permet que la copia de la fotografia domeéstica entri a
l'arxiu pdblic sense que la familia renuncil tenir l'orginal, un aspecte que ajuda a apaivagar
el conflicte entre lo privat i lo poblic que és un problema central quan volem construir un
arxiu pdblic de fotografies doméstiques, Per descomptat que la conservacid a llarg termini
dels arxius digitals també genera els seus costos | major incognites que la conservacid de
les folografies analdgiques, perd aguesta és un altra &rea destudi | debat que no
abordarem en agquest text.

CQue l'Archivo Fotografico de la Comunidad de Madrid només admeti folografies de certa
antiguitat (Onicament analogigues) posa en evidéncia que els amxius “esteticistes” de
fotografia doméstica també estan hibridats amb un criteri “historicista”,
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“Puerta de Alcald®, Madrid, 1961. Folografia donada per Luisa Arribas Martinez al Archivo Fotogralico
de Madrid

!ﬁ‘.

“Tres amigues passejant per [Avinguda del General Perdn® (Barrl Tetudn, Madrid). 1862. Fotografia
donada per Luisa Santos de Antonio al Archivo Fotografico de Madrid

En la tria per a 'arxiu i l'exposicid només s'admetien fotografies familiars (fetes per amateurs
o professionals) de ciutadans residents a la Comunidad de Madrid realitzades en ubicacions
geografigues de la mateixa Comunidad. Des d'una perspectiva critica, pensem que les
institucions pabligues son especialment receptives a finangar projectes cullurals com aguest
que tenen un relat inclusiu del ciutadans procedents de processes de migracid (“son
madrilenys tots els que awui viuen i treballen a Madrid, vinguin d'on vinguin®) | també sén
receptius a finangar aquells projectes que indirectament parlen d'una identitat col-lectiva
torta, que d'alguna forma valida la importancia de les institucions que les governen (i que, en
el cas de la Comunidad de Madrid, que no té tradicid politica prévia al construccio de 'estat
de les Aulonomies de 1982, aguest pot ser un ralal especialment interessant). De tola
manera, no admetre fotografies de ciutadans de la Comunitat de Madrid fetes fora del
territon geogralic de Madrid posa en evidéncia que es busca la fotografia doméstica com a
document historic, no pas socioldgic, | per tant ha de documentar el terrtori fisic de la
Comunidad de Madrid | no pas els espais emotius, simbolics que poblen la memona dels
seus ciutadans (gue lbgicament no es tanquen en l'espai fisic de la Comunidad de Madrid).
Una visid esteticista i patrimonial de la fotografia doméstica que és, certament, acceptada
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amb meés facilitat per la poblacid | pels responsables poliics que no pas una visio
sociolbgica.

Mecessariament va haver-hi alires criteris de tria, ja que folografies familiars analogigques de
ciutadans de la Comunidad de Madrid, ubicades en "ambit geografic dels municipis de la
Comunidad és encara un criteri massa ampli si efectivament van paricipar uns 2000
ciutadans oferint la possibililat de triar entre les seves col-keccions familiars. Sabem que van
haver ciutadans iractats com a "casos especials”™ gue després van ser visitats a casa seva |
dals quals se'ls va sol-licitar copiar moltes imalges per a l'arxiu, perd per mitja aritmética de
cada ciulada collaborador es varen copiar només unes 10 fotografies. La resta de criteris
de fria resulten més subjectius | estan relacionats, precisament, amb el criteri de bellesa, Es
buscaven fonamentaiment folografies excepcionals, amb decumental | també arlistic,
L'excapcional és un criteri classic de la histdria de l'ar, consolidada sobre els valors
d'originalitat i d'autoria. Chema Conesa com a comissan ens parlava de gué el
documentalista sempre ha de ser qui ha de fer la seleccid atenent a l'antiguitat de la
folografia (s'entén que l'anfiguitat és un criteri positiu), la seva excepcionalitat (tematica,
técnica), el criteri estétic | ol valor d'anécdota o curipsitat, D'alguna forma, es tractava de
seleccionar les lotografies “bones”, les que destacaven | es diferenciaven del conjuni
repelitiu d'imatges domastiques que tenen totes les families. Chema Conesa ens parlava en
l'enirevista gue s'havien trobat amb albums familiars amb géneres molt limitats, concentrats
iterativament en rituals com ara les bodes, amb imatges massa similars. Es desprenia, en la
conversa, que aquesta recollida de fotografies volia cercar les imatges exiraordinaries que
trenquessin amb aquests canons ja coneguts. Ell demanava als seus equips de
col-laboradors que cerquessin “folos gue os sorprendan, que no havais visfa” (segons
entrevista al julicl de 2010 a Chema Conesa).

Des del punt de vista de la sociologia la repelicid dun tipus de folografia (d'una
representacid simbélica) és extracrdindriament interessant; des del punt de wista de la
histdria de l'art, on ha imperat el paradigma de la modemitat que valora o nou |
experimental, les obres que repeteixen un ¢anon no han de ser destacades. De fel, la
formacid académica de Chema Conesa correspon, precisament, a la historia i 1a histbria de
lart.

El propi Chema Conesa ens defensava el valor especialment documental perd també
simbdlic de la tolografia que va escollir com a portada del cataleg de I'exposicio: una copia
molt envellida d'un retrat fet per un fotbgral ambulant davant “La Puerta de Alcala™ a un
home acabat d'arribar a Madrid, segons sembla, ja gue porta una maleta a la ma. Chema
Conesa explicava que aguesta imatge testimoniava I'esséncia de Madrid com una ciutal
“d'aluvia”, un territori d'acollida on la gent treballadara ha migrat per trobar un futur millor. El
seu projecte cerca "models per a la nostalgia®, | aspira a assenyalar com especialment belles
una seérie de fotograties doméstiques dels madrilenys, que esdevindran d'alguna forma
memaria cal-lectiva. Una memabria gue tindra un relat poétic | nostalgic, com acostuma a ser
la mirada sobre las velles fotografies familiars. Es cercar un relal positiv del que uneix als
ciutadans d'un temitori, en aquest cas, la Comunidad de Madrid en una série dimalges que
s'assumeixen com a propietats de tols i que serveixen, des d'una perspecliva psicologica,
per elaborar el procés personal d'assumir el pas del temps i la finitud de les existéncies
individuals. Perd sobre tot, des d'una perspectiva social, serveix per crear una identital
col:lectiva en positiv. De fet, hi havia un intent clar en l'exposicié de representar tots els
estrals socials, des de gitanos a classes benestants. Perd sempre absent de conflictes, com
de fet facilita el propi relat idealitzat que construeixen els albums familiars, sense que
episodis com la guerra civil o allres episodis dramatlics apel-lin als conflictes entre els
ciutadans de la Comunidad de Madrid,

14

194



Frantesc Pevramon Girana 2074; Ancrs | inddstries Cuturals

El projecte de "Madrilenos; archivo fotografice de la Comunidad de Madrid® va conformar un
arxiu, pansem, enarmement exitds i interessant. D'alguna forma és el principal projecte a
I'Estat Espanyol que apella a la conveniencia de construir arxius pdblics amplis de
folografies doméstiques, usant les eines digitals tant per a l'obtencic de les copies com per
la difusia a través d'intermet del fons construil. El notable éxit de pablic | de critica, barems
d'exit que sempre es tenen en compte en 'ambit cultural de les arts visuals, també son
dades positives. Des de la melodologia de la construccid d'ardius pablics de fotografia
domeéstica ens interessa especialment el seu procés de recollida participativa, en un periode
breu en el temps, amb una intensa campanya comunicativa de recolzament, amb una série
de persones, vehicles i equips que projecten una imatge de seriositat de la iniciativa i que,
malgrat fot, s6n actius buscant als ciutadans, no esperant que siguin ells els que facin el
primer pas. L'arxiu es construeix a partir d’'una exposicid temporal i una publicacid que déna
visibilitat immediata al projecte i que, sobre tot, actua de benefici palpable per a les persones
que cedeixen les sewes foltografies | que es senlen “protagonistes™ d'una exposicio
folografica.

Amb tol, des de la nostra perspectiva, destaguem que aquest projecte, igual que la majoria
d'arxius de folografia doméstica estudiats, tant de caracter “historicista™, com “esteticista”
desconlextualiizen les fotografies doméstiques que conserven. Les desconlexiualitzen
principalment del procés de memdbria al qual pertanyen | que les va generar. En canvi posen
les fotografies al servei d'una anomenada “memdria col-lectiva®, quan no d'una “memdria
histérica™ (en aquest cas el "como fuimos y como seremos los Madrilefios™), que es presenta
com a forga unitaria, i ganeralment absent de conilictes. Aquests antefactes estan al servei,
pansem, del que Michasl Foucault anomena una histbria “d’antiquar”, que ell oposa a la
“genealogia”, com aquella visid del passat que assumeix la fragmentarietat de I'experiéncia
humana i es resisteix a qualsevol sinlesi que, quan es déna, esta al servei de l'afimacié
d'una identitat reductora i acientilica.

Les Memdories i la Historia

La fotografia doméstica té un valor de document histdric i, com hem vist, existaixen arxius da
folografies doméstigues que tenen aguest valor com el principal a preservar, La fotografia
doméstica té també un valor estétic, | dverses exposicions i projectes d'arxiu han conformai
fons de fotografia doméstica cenfrats en una tria on el valor esléfic ha estal fonamental.
Existeixen arxius de fotografia domeéstica que tracten les fotografies fonamentalment com a
documents de memdéria? Hi ha estratégies perqué els arxius ingressin les folografies
doméstiques mantenint informacid sobre Falbum familiar al que pertanyien, les seves
narratives familiars ifo biografiques, la idenfitat dels seus custodis? Per quins motius es
construirien arxius de meamdories a parir de fotografies domésligues? Cuina visié donen de la
societat que els ha impulsat i han tractat de representar?

Abans de tractar de donar algunes respostes a aquestes preguntes, aturem-nos un moment
en el concepte de memdria, la seva significacid i la seva diferéncia amb &l concepte
d'histdria.

Marie Claire Lavabre (2006) proposa que [a memdria és el "passat en el present” menfre que
la histéria &5 el saber sobre &l passal. La memdria ateny a la subjectivital, als records dels
individus. La meméria té lloc sempre en el present | &5 un acte subjectiv pel qual un individu
(o un conjunt d'individus) reviuen un episodi del passat amb el qual es senten vinculats, Fer
memdaria és lornar a viure, tomar a experimentar. La memdna s'exerceid sobre alguns
fragments del passat amb els quals tenim empalia, encara que pot tractar-se d'una empatia
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“negativa®, ja que poden ser episodis dramatics per a qui els evoca. La memoria es
complementa amb l'oblit; tenim memdria sobre aquells episodis que hem salvat de l'oblit. Pel
que fa & Ia histaria, tots els esdeveniments del passat 50n histdria, no hi ha llec per a 'oblit o
la seleccid d'esdeveniments a recordar. L'estudi del actes de memdbria correspon a la
sociologia, ja que ens permet comprendre els valors | conductes d'un conjunt d'individus en
el present, La memadria informa sobre el present. Els actes de memoria no sén documents
de caracter objectiu, sind producte d’actuacions subjectives dels individus sobre el seus
records i la seva revisio del passat. La narracio, el relat, és el formal més caracteristic de
l'acte de memdna.

La histdria, per contra, és l'estudi de tot el passat i no es nodreix d'actes de memdria sing,
principalment, de documenis procedents del passat. Es tracta d'un estudi que persegueix
I'cbjectivitat cientifica amb les metodologies que |i sén propies. L'objectiu de la histdna no és
comprendre el present, | encara menys jusiificar-lo, des d'una perspectiva ideglbgica
determinada.

Arxius de memories centrats en relats i testimonis de vida

Una primera aproximacid al nostre objecte d'estudi, pensem, pot ser una rapida mirada
sobre dispositius que es defineixen com arxius de memdories, per bé que no es centren en
fotografies doméstigues com els ingtruments per a la conformacid d'agquest arxiu.

Un clar exemple seria el “Memoro/ el Banc de la Memdria™ (hitp:/www.memoro.oradit) . Es
tracta d'un projecte de caracter asseciativ que va néixer a Halia al 2007, gue té una pagina
activa a internet des del 2008, i que actualment ha es troba present a diferents paisos entra
ells Espanya. El projecte es centra en salvar les memories de las persones grans, a través
d'enregistrar els seus relals de vida, a través de breus clips d'audio i, sobre tot, de video,
genaralment amb cameres domeéstigues. La web permet conservar i compartir aguestes
memories, gue quaden indexades per nombrosos descriptors com area geografica, temes,
nom de I'aulor de la meméria etc. El projecte (a data 2013) ha reunit més de 2500 personas
que han deixat els seus relats, amb una mitjana d'edat de 81 anys, amb un total d'hores de
video superior a 830h. Per participar com “testimoni® en el projecte cal haver nascut abans
de 1950, Movament hi ha un desinterés pels documents recents, en aguest cas documents
de memdria relatius a dates proximes (ja sigui per la dificultal que la gent els posi en valor,
per considerar-los poc rellevants, per estar desprovaits d'un element nostalgic...). El projecte
transforma la memdria oral personal en un arxiu pablic digitalitzat de memdries, gracies a
l'esforg de diversos wvolunlaris, sobre ot dels avis que participen en el projecte | de les
persones que enregistren els videos, sovint el propis fills o nets. El projecte resulia
interessant per la seva dimensid quantitativa, per la seva frajectoria historia de més cinc
anys, per la seva aspiracid a esdevenir un andu universal present a tol e mdn, per la
indexacid de les memdries per diversos descriplors que permeten analisis socioldgiques |
també histdriques, aixi com per la clara conceplualitzacid del valor sociolbgic | étic de la
conservacid de les memdvries de les persones. En al discurs del projecte es vinculen a les
memdaries valors com la nostalgia, e patimoni collectiu, el patrimoni histéric, el valor
simbédlic | emotiu del relat dels avis iransmés als més joves, alc,

Certament podem trobar molts arxius de memdries similars, basats en els relats orals de
persones grans. Es relacionen amb la discipling de la histdria oral, una branca dels estudis
histdrics amb forga tradicid, perd també amb la recent irrupcio cultural de la membria com un
valor a conservar, aidi com amb la irrupcit cultural dels dispositius darxiu | també dinternet.
Per citar alguns exemples podem fer referéncia al “Coney Island History Project” o a Ahoa.

16

196



Francesc Parramon Girona 2074; Arvlus | inalisines Culturals

Ahoa (Ahozko Historiaren ArtxiboalArchivo de la Memonia) s una iniciativa sobre la histdria
oral i la memdria al Pais Basc.

Arxius de fotografia doméstica com a documents de memaria

Abordem ara els arxius de memdries a partir de fotografies doméstiques. Essencialment son
arxius on les folografies doméstiques ingressen juntament amb els relals que elaboren els
custodis d'aguestes imatges. L'arxiu registra | conserva les narratives que es vinculen amb
els usos socials gue es donen als albums familiars i a totes les colleccions de folografies
doméstiques, on els individus conserven les fotografies com instruments que permeten
narrar | recordar les seves experiéncies de vida. Son arxius gue conserven uns documents
de memdria que lenen alhora un component verbal (la narracid) | un componant iconic (la
fotografia doméstica).

Significativament molt d'agquests projectes, especialment els pioners, estan vinculats amb
artistes visuals | amb els artefacles que proposen a la societat com a producte de la seva
reflexio | de la seva recerca estética.

Un primer exemple que proposem dardiu de folografies doméstiques tractat com a
documents de memdria | sorgit des d'un entorn artistic seria el fons "Collected Visions®,
impulsat per Lorie Movak entre 1996/2007 (hitp:/cvisions cat.nyu.eduw). El projecte estava
vinculat al “MYU Canter for Advanced Technology / Media Research Laboratory”, i per tant, a
un centre que treballava la relacit entre art i tecnologia. Es tracta d'un arxiu de fotografies
domeéstiques i relats accessible a través d'una pagina web (apareix, per tant, la relacid amb
internet ja des d'aquests primers dispositius d'arxiu). La tecnologia de 'época, prévia a les
xarxes de tecnologia 2.0, comporiava que el mecanisme perqué els propis usuaris
afegissim imatges | relats a la web fos complexa. De fet, moltes de les donacions (imatges |
relats) s'havien fet a través d'alfres vies diferents a la propia web com ara donacions dels
espectadors que assitien a les instal-lacions | projeccions de l'artista Lorie Movak en museus
i galeries d'art. L'arxiu aplega unes 3000 folografies familiars donades per uns 300
ciutadans. Interessant destacar que agui les fotografies familiars van des d'abans de 1920
fins a la década dels 2000. No queden excloses de l'arxiu, per tant, les fotografies familiars
recents. S'interpel-la als col-laboradors perqué participin amb les seves imatges familiars i,
alhera, pergué participin també amb els seus refats. De fet, se'ls anima a informar de les
dades relacionades amb la fotografia doméstica —ubicacid, datacid..- perd també a registrar
les seves memdries relacionades ="Oo you have a story for your pholofs) o post in the
Collected Visions Gaflery?™ (Movak 1936). De fel, el projecte conceptualitza obertament el
seu caracter d'ariu de memaories;

Collected Visions is a parlicipatory website that explores the redalionship between family
photographs and memory {...)" (Novak 1996},

Efectivament la memoria, millor dit les memdries, apel-len a la diversitat de percepcions
sobre el mon, a la subjectivitat, a lo personal, a la fragmentacid de les veritats, | el projecte
de Novak explora aguests conceptes en relacio a la fotografia doméstica. Un dels aspectes
mes particulars de "Collected Visions™ és que també ens anima a generar els nostres relats
—les nostres memaries- a parfir de les fotografies doméstiques d'altres.
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“For me, this identification with the images of others is the strongest validation of the site.
Even autors who contibute images of their own usually choose to relate personal story or
projecte their feeling into anonymous images” (Novak, 1999, p.26)

Per tant una sola fotografia familiar no genera una dnica memaria, sind diverses memdories —
dispositius de veritat transitéria en un vocabulari de propi del pensament postestructuralista
de I'época (Cusset, 2003, p. 141)-. Algunes d'aguestes memdries son de les persones
relacionades directament amb la imatges, perd d'alires sén de perscnes completament
alienes, que elaboren records i narralives gue sén obertament ficcions (si més no és
ficcional la relacid entre la narracit i les persones concretes que apareixen a la imatge en
particular).

Un altre projecte d'ariu de fotografies doméstiques centrat en el seu valor com a documents
de menmna és el projecte de l'artista audiovisual Michelle Citron anomenat “Jewish looks”
(hifp://sf wishlo,html). Es un projecte moli petit ja que a penes es
canira en quarre I‘otngraflas familiars relacionades amb els seus avis d'ascendéncia jueva. El
que froben especialment interessant de “Jewish looks” es com visualitza | diferencia
clarament els valors distints de la folografia familiar com a document histdric | com a
document de memdria. Citron presenia les seves folografies doméstiques en un entom
visual de formes | colors gque evoca els albums familiars tradicionals (suggerint nostalgia |
passat). La web es recolza en una tecnologia interactiva més avancada (amb programacid
en flash) i permet que lespectador navegui per les seves fotografies a parir de tres
preguntes diferenciades: “what you see (assenyalant les caracteristiques formals de les
imatges, les que habitualment valora la histdria de l'art); “what was® (les dades d’histéria
social vinculades a la imalge, el seu valor com document histéric) | “what | know (referint-se
a les seves memdories particulars en relacid a aquestes imatges).

Un exemple concret d'arxiv molt interessant a Espanya (un arxiu pablic de fotografia
domeéstica centrat en el seu valor com a document de memadnia) és el projecte “Territario
Archiva® iniciat per Chus Dominguez al 2011 a les comarques lleoneses de Condado—
Curueiio. El projecte l'impulsa la "Fundacion Cerezales Antonino y Cinia”, una entitat privada
de desenvolupament cultural | etnoeducativ d'aquesta comarca situada a 23km. de la ciutat
de Lled. Chus Dominguez prové de Fambit artistic, fonamentalment de la produccio de
documentals i videoart. De fet, ell mateix es refersix al projecte com un “documental-archiva™
{Llamas; Puente, 2014). El projecte ha format un arxiu, disponible a través dinternet
{http:'www. fundacioncerezalesantoninoycinia.oraftertoricarchiva/) que aplega unes 800
fotografies domeéstigues provinents d’'una setantena de ciutadans. Tols els documents estan
digitalitzats i amb unes fitxes de catalogacié amb miltiples descriptors. Sén fitves amb les
caracteristigues propies d'un treball arxivistic professional | meticulds. Cada fitxa conté la
reproduccit de la fotografia doméstica i reuneix una série de dades que podem considerar
habituals en un procés de catalpgacio | descripcit arxivistica: datacio de la imalge, ubicacid
geografica, nom del custodi de |a imatge (aqui anomenat “conservador domestica™), el nom
da l'autorfotbgral (si es coneix) | una série de descriptors subjectivs (basicament dins d'una
tradicié cientifica elnografica, com ara “trabajo”, "migracion”, etc). El més rellevant, perd, és
que cada fitxa incorpora un arxiu digital d'audio en qué el “conservador de la imalge”™ (el
ciutada que la temia al seu Album familiar) nara els seus records relacionats amb la
fotografia. Aguests enregistraments sonors tenen una durada variable, la majoria estan al
voltant de 60 o 90 segons, perd no és estrany trobar enregistraments amb narracions de 2
minuts & 4 minuts de durada sobre una sola imatge. Sens dubte, aguests enregistraments
sonors son fruit que en el procés de recollida de les imatges per a aquest arxiu va tenir lloc
una flarga entrevista, detinguda., amb els informants, estructurada sobre un proces de
fotoelicitacid (Harper, 2002) al voltant de les imatges que cedia a l'arxiu.
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S'aprofiten els avantatges de la tecnologia actual per a tenir copies digitals de les fotografies
doméstiques, perd tambeé per tenir arsius d'audio dels relats dels informants, aixi com per la
seva gestid en una base de dades Unica, @ mes accessible de forma plblica a través
d'internet. Cada fotografia doméstica té annexat un petit arxiu de so en format mp3 (o
similar), donant a conéixer la fotografia amb els records subjectius d'una de les persones
que la conservava. Es tracta, doncs, les fotografies familiars com a documents de memdria,
Aguesta metodologia evita, a més, haver de transcrivre literalment les paraules exactes de
cada narracid expressada durant I'entrevista, un treball que hauria implicat una dedicacid de
temps extensissima (tol i que tot apunta que aviat estaran disponibles softwares que ho
faran de forma automatitzada amb un grau d'error acceptable). A més, es conserva el
contingut de la narracid verbal juntament amb la seva forma original: el timbre de veu i
I'entonacid de la seva al-locucid, la qual cosa omple el document de molt més contingul
informatiu i emotiu.

“Capsa de Sabates” a Tarragona, un projecte propi d'Arxiu de Fotografia
Domeéstica: caracteristiques basiques

El projecte “Capsa de Sabates” es va presentar a la ciutat de Tarragona (Espanya) al 2011,
Lintegraven, fonamentaiment, una exposicid amb una seleccidé d'unes 200 fotografies
doméstiques recollides entre els residents a la ciutat, | una pagina web que ddna accés a un
fons d'unes BOO imatges, cedides per una setantena de ciutadans. L'arxiv web conté un breu
relat biografic de cada ciutada participant, aixi com una narracid sobre cada imatge
(hitp:/capsadesabates. larragona.cat).

PROJECTE "EM CAPSA DE SABATES" / TARRAGONA / DADES JULIOL 2011
Ciutadans Imatges documentades
entravislats

CRIDA POPULAR | 32 584

PALAL DE

CONGRESS0S

PROJECTE ar 402

ANTROPOLOGIA

URY

TALLER EN GRUP |5 a5

Total | 74 1.021

Entrevistas n 852

disponibles al web

juliol 2011
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Cartell exposicié “En Capses de Sabates (histdries doméstiqgues deds Tarragoning)®, Palau de
Congressos de Tarragona, del 25 de gener al 27 de febrer de 2011. Comizsaria: Sikia ldrria. Disseny
Grafic: Marti Gasull / copEstudi

Vista parcial de 'Exposicid “En Capses de Sabates (histdries doméstiques dets Tarragonins)”, Palau
de Congressos de Tarragona, del 25 de gener al 27 de febrer de 2011, Comissaria: Silvia Rorria.
Disseny de I'espai Assun Vidal, Fotografia: Tjerk Van Der Meulen / Diari el Punt
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Hﬂ"“ﬂ Page “Capsa de Sabates 2.0 (Album de Fotogralies Familiar de Tarragona)”
ysadesabates larragona . cal’ [0202/2011]. Servel d’Arxiu | Documentacid Municipal
{NLmMrnant da Tarra.guna} Coordinador: Francesc Parramon. Programacit: David Amords.

L'origen del projecte es troba al voltant del maig del 2010, quan els responsables del Palau
de Congressos de Tarragona (Ajuntament de Tarragona) decideixen impulsar una exposicid
de folografies domestigues, emmiraliant-se en la repercussid en premsa gue havia tingut
I'exposicic de "Madrilefios, un album colective™ de Chema Conesa. Es posen en contacte
amb la fotégrafa Silvia turria perqué faci de comissaria de lexposicid. Al mes seglent, juny
de 2010, jo mateix (Francesc Perramon) m'incorporo al projecte i assumeixo la tasca de
coordinar el procés de recollida | documentacio de les fotografies doméstiques aporiades
pels ciutadans. L'Arxiu de l'Ajuntament de Tarragona participa també en el projecte |
acordem gue sigui el desti final de totes les copies de les folografies cedides pels ciutadans
(no Unicament les seleccionades per la comissaria per a l'exposicid). Amb lamiu també
s'acorda impulsar una pagina web que donard accés a lotes les fotografies recollides | a tota
la informacio gue s'associa a cada una delles, dins dun projecte que es manfindra activ
més enlla de les dates de I'exposicid, La pagina web adopta una tecnologia de xarxa social
2.0. que permet que els visitants de la web puguin fer comentarns i també aportar noves
fotografies doméastiques a aquest “album familiar de tols els tarragonins”,

El projecte de Tarragona es basa en els seglents principis metodologics basics:

» Cada ciutadd parficipa en el projecte amb una tria numércament limitada de les
seves fotografies familiars i personals. Se li demana gue tril només deu fotografies,
per bé que després s'és “tolerant” amb tries una mica més amplies. La seleccid de
les fotografies incloses en l'arxiu no segueix cap criteri qualitativ imposat pel projecte
o pels experts que hi participen sind que les imatges son triades pel propis ciutadans
(o, en casos molts dubles, de forma aleatoria)

» La mostra de ciutadans que aporten fotografies al projecte tracta de ser el més
amplia i, sobre tol, el més representativa possible dels ciutadans que formen part
actualment d'aguest collectiu social, tractant d'incorporar criteris de representativilal
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sociokégica tan diversos com el génere, l'edal, la classe social, la procedéncia
geografica, la zona urbana on resideixen, etc.

» Les fotograties (exactament les copies digitals de les mateixes) son consignades en
larxiu en séres documentals que permeten observar alhora totes les imaiges que
formen part d'una mateixa col-leccid familiar o d'un mateix ciutada

= Aguestes séries fotografiqgues van acompanyades d'un relat biografic formulat pel
propi ciutada participant (permetent inferir informacié minima sobre el seu peril
social), El relat s'obté el decurs d'una entrevista amb el ciutada que es fracta de
realitzar en condicions de cerla calma i intimitat {asseguis en una taula, amb un
espai tranguil).

» (ada folografia va acompanyada d'una ftranscripcid del relal que el ciulada ha
verbalitzat al mostrar la imatge en el decurs de l'entrevista. L'entrevistador realitza
breus preguntes sobre les folografies per facilitar I'elaboracié dels relats (foto-
elicitacia)

»  L'enirevista s'estructura de la segient forma:

- breu explicacic global del projecte i de la importancia de la participacid del
ciutada

- tria de deu fotografies entre les fotografies doméstigues disponibles (si
I'entrevista és a la llar s'ha de fer sobre el global de fotografies conservades, si es
fa en un alira licc el ciutadid ha estat informat i porta una primera seleccid
dimatges més o menys amplia, segons el seu criteri)

- relat biogratic i comentari de les fotografies elaborat pel propi ciutada

- signatura del document de préstec dels originals fotografics (per a la seva
digitalitzacic) | signatura del document pel qual cedeix els drets de reproduccid
d'aguestes imalges a la institucid responsable del projecte.  Concrecit del dia |
lioc de retorn dels originals (ja digitalitzats), moment en qué es signard un nou
document conforme que s'han rebut en el mateix estat en gué es van prestar al
projecte.

= Amb o material recollit es fa una exposicid piblica amb una seleccid de les
fotografies i els relats, ja que es tracta d'una forma de donar un retorm immedial als
ciutadans participants i a tot & conjunt social, perd també d'una forma de captar
limerés el seu interés en el projecte. En les transcripcions pibliques dels relats de
vida s'elideixen {ols aquells delalls concrets sobre circumsiancies personals que en
aquell Ambit culturals es considera que han de mantenir-se en l'esfera del privat.

A data de juliol de 2011 al web de Capsa de Sabates es podien visitar 852 fotografies
doméstiques comentades 71 ciutadans col-laboraders. S'han seguit tres metodes basics per
obtenir |a participacio dels ciutadans:

- una crida popular convocant els ciuladans per portar fotografies en un edifici plblic
{el Palau de Congressos de Tarragona), el mateix espai on es feia l'exposicid amb
una seleccid d'aquestes imatges
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- una série d'entrevistes personals fetes per estudiants d'antropologia de la
Universitat Rovira | Virgili (URV.) a ciuladans seleccionats activament per ells
(tractant que els ciutadans tinguessin perfils socials diversos d'edat, sexe, classe
social, ocupacio, barri de residéncia, etc). A tal efecte cada estudiant es va fixar un
perfil d'entrevistat diferent (per exemple, pescadors del bari maritim, persones
procedents d'una migracid recent des d'Argentina, etc.). Una part d'aguestes
entrevistes es van fer en collaboracié amb una assignalura de la universital
dedicada a estudis gualitatius i que demanava al seu alumnat de practicar la técnica
de l'entrevista. Un alira part es va fer amb a través d'un conveni da practiqgues
remunerades de tres mesos amb una estudiant d'antropologia d'aguest departament,
un conveni entre I'Arxiu de I'Ajuntament de Tarragena i kla Universitat.

- Una activitat en grup, concretament un taller amb fotografies familiars | relats amb
un grup d'alfabetitzacid d'una escola d'adults de la ciulat de Tarragona.

Cada un d'aquests métodes va implicar un esforg de persones i de lemps, cada un amb els
seus resultats, Tots els métodes van tenir resultats apreciables perd ens atrevim a valorar
que cap d'ells va lenir un resultal quantitativament excel-lent. Tots els métodes han exigit
temps | dedicacid per uns resultats apreciables perd no pas espectaculars a nivell
quantitatiu.

Hi ha un guart métode dingrés d'imalges | relals que és la propia pagina web gue ha estal
dissenyada per permetre la participacid directa dels ciutadans. Aguest métode ha estat
especiaiment poc eficag tanl quantitativament com qualitativament; nomes ha donat algun
resultat positiu amb posterioritat al juliol de 2011 (data sobre la que hem donat dades
numerigues). De fet, ens resultava esperable perqué altres experigncies similars també ens
partaven d'una nulla participacid actival dels ciutadans aportant folografies a través
d'internet. Aquesta era l'experiéncia, per exempla, de I'Arxiu Virtual de Memdria Local de la
Conca de Barbera i 1a Baixa Segarra (Martorell; Porcar, 2008). A mes, en la nostra web el
mecanisme per obrir un propi album i pujar les fotografies ha tingut durant forga temps
problemes de funcionament. La web de "Capsa de Sabates” pensem que té un index de
visites interessant (entre el marg de 2011 | de 2012 va rebre 4.300 visites), i els visitants
aporten alguna comentaris a les imatges ja publicades. Pert participar activament obrint un
album propi de fotografies familiar és una tasca més complexa d'aconseguir, sense un
didleg directe entre els ciutadans i els responsables de la gestid d'aquest projecie.

Efectivament hi ha dificultals perqué els ciutadans dediquin una part del seu temps a un
projecte d'aguesta indole i, sobre tot, perqué facin plbligues les seves fotografies
doméstiques i els seus relats de vida que s'hi vinculen. El métode més efectiu ha estat el de
les enfrevistes buscades aclivamant, enfre el seu cercle de coneguts, per les
parsones/aniropolegs implicades en el projecte. Aguest méfode 1@ les seves limitacions
pergué cada u té confianga amb un nombre fimitat de ciutadans i| aguests no responen a tots
els perfils socials de la ciutat, si no que més aviat tendeixen a ser similars al dal propi
enfrevistador.

Mo hem d'oblidar, perd, que un projecte d'ardiu de fotografia doméstica (que inclogui imatges
de lotes les époques, incloses 'actual) ha de ser un projecte participativ que compti amb la
col-laboracid dels ciutadans. En aquest cas, perd, si hem de tenir en compte la resisléncia
del ciutadans a fer poblics relats | imatges vinculades a la seva vida privada. Hem de tenir en
compte lo profundament arrelat que esta a la cultura occidental, des del 5. XIX (Sennet,
1974}, el principi que hom hauria de guardar silenci davant els estranys en relacid a tot alld
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gue respecta a la seva esfera privada, molt especialment l'esfera familiar | emocional. El
projects ha tractat de superar aguesles resisténcies i ha tractat d'explicar-se el millor
possible per aconseguir col-laboracions dels ciutadans. Vista l'experiéncia a Tarragona
aquest ha estat un conflicle dificil de superar. El projecte, efectivament, activa el conflicte
entre I'espai privat | 'espai pdblic. El traspas de fotografies doméstiques i relats de vida de
l'entorn familiar a Farxiu plblic (i, sobre tot, accessible a tothom a través dinternet) s'ha
percebut com quelcom interessant perd no amb les meves propies imatges o la meva propia
vida.

Conclusions: el significat i la forma dels arxius de fotografies domestigues
com a "dispositius de memoria col - lectiva”

Com a resultat de la nostra investigacid, constatem que en diversos indrets geografics i en
diversos ambits culturals del mén contemporani (arkius histbrics, projectes artistics, llocs
web, etc.) frobem arxius i colleccions pabliques que preserven memdries personals dels
ciutadans a través de melodologies diverses: entrevisies Iranscrites, enregistramenis sonors
de relals vitals, enregistraments de video, folografies doméstiques comentades, elc, La
preservacid col-lectiva de les memdries dels ciutadans és, doncs, una preocupacid que
impulsa un nombre significatiu de projectes cullurals en &l mdn occidental en els darrars vinl
anys (amb posterioritat al 1930).

Projectes com “Capsa de Sabates®, “Terrtori Archivo®, “Collected Visions® o “Memoro
Project” (entre maolts altres) compleixen aquestes caracteristiques i els anomenarem
“dispositius de memdria col:lectiva”

El desenvolupament d'aquests dispositius en diversos indrets | diversos ambits de la societat
contemporania s conseqléncia, si mes no en parl, perqué en la societat contemporania
nombrosos individus comparteixen una visid de la societat i la histbria vinculada als
arguments que Michael Foucault va enunciar, en el marc del pensament postetructuralista,
en especial quan afimmava que la histdria ens descobreix “no un alma olvidada, siempre
pronta a renacer, sind un sislerna complejo de elemenios a la vez multiples, distintos y que
ningiin poder de sintesis domina” {(Foucault, 1971, p. B6-67).

Agquests dispositius sén, lambé, conseqliéncia, si més no en part, que en la societal
contemporania nombrosos individus comparteixen una visio de la historia vinculada als
valors que Walter Benjamin va enunciar, en el marc del pensament humanista
d'entreguerres, en especial quan afirmava que calia “consagrar la construccid histdrica a fa
mamarnia dels guals no lenan nom”.

En aquest senfit, concloam, la preséncia de diversos “Dispositius de Memdria Col-lectiva”
s6n producte d'abordar els arxius de memdries com un instrument idoni per vehicular una
valoraciéd de la societlat | la seva histdria que correspon amb valors enunciats per M.
Foucault i W. Benjamin, una valoracidé on es persegueix donar protagonisme a la
subjectivitat i a la fragmentarietat | diversitat de lo col-lectiu, | al protagonisme dels individus
considerats comuns i anénims.

Interessem-nos pels “Dispositius de Memdria Col-lectiva™ especificament centrats en les
folografies doméstiqgues com instrument de registre de la memoria. Efectivament hem
comprovat que els arxius plblics que conserven fotografies domestiques i els relats verbals
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que els individus formulen sobre aguestes fotograties domeéstigues esdevenen un instrument
de preservacio col-lectiva de les memdries parsonals dels ciutadans.

Certament, la fotografia doméstica és ja un instrument, en I'ambit personal i familiar, de
preservacio de la memdoria a través del llenguatge simbdlic propi de la imatge. Els relats
verbals que habitualment formulem quan mostrem a alires persones la nostra col-leccid de
fotografies doméstiqgues son un alire instrument d'elaboracid i fixacid de les nostres
memories, en aguest cas, a través del [lenguatge simbdlic propi de l'expressié oral. De fet,
els relats verbals que formulem guan mostrem a alires persones les nostres fotografies sén
un exemple de metamemdria, de memaria verbal a partir de la memaria visual associada a
les folografies familiars. Tots dos registres comparteixen l'estratégia d'ordenar la memaoria a
partir de cronotrops. Joan Prat referint-se a les memdries de vida expressades en relats
orals afirma:

“Una de les estratégies de la memdra en el sew vessanl no discursiv {...) consistelx a
concentrar informaciad  significativa en deferminals punts on convergelxen, en forma
dimatges, les experiéncies viscudes en maleix temps i espal (cronolops, en div Batjin) (...).
Com assenyala Teresa del Valle (1893, p. 213), el cronotop és un nexe espaial | temporal
e de reffexivital, emocid, dinamisme, que permel recollir la variabilital cultural en lofa fa
seva enlitat |, malgrat fa seva complexiial, constifueix un nucll potent que actua dintre de
lestructura social com a sintesi de significals més amplis (...)" (Prat, 2002, p. 182)

Per tant si I'elaboracid “ordinaria” de les memdries ja fa 0s habituaiment del cronotap, les
memories elaborades a partir d'una seleccid d'unes poques fotografies doméstiques encara
més tenen aguest caracler de cronotop, ja que les folografies son instantanies que remeten
a un temps i un espai concret i significatiu, i tendeixen a qué el nostre relat de vida es centri
en aguests punts com a punts significatius. Axd fa que les membries tendeixin a ser
especialment  fragmentaries, discontinues, tal com Butler i alires pensadors
postestructuralistes actuals pensen gue son els relats qua millor permeten aflorar la veritat,
tractant de defugir dels recursos retdrics que ens imposa el lenguatge.

Sembila que la naturalesa massiva de les folografies doméstiques ens aboca als dispositius
d'arxiu si les volem conservar. Perd linteressant pels "Dispositius de Memaria Col-lectiva”™ de
la fotografia domeéstica és que tothom té una col-leccié de fotografies doméstiques, per tant
facilita la participacid de tols els ciutadans en els mateixcs. | tothom és forga competent,
conscient, de la memdria que comuniguen de si mateixos en funcié de les fotografies que
trien i del relat biografic que elaboren a partir d'elles. D'alira banda les fotografies
doméstiques propicien que el relat que genaren els seus custodis sigui un relat de memdria,
molt més que d'histdria, fins i tot per als ciutadans que elz pot semblar que I'dnic interessant
per a la col-lectivitat és la historia, no la memdoria.

La singularitat del projecte “Capsa de Sabates™ dins dels “Disposilius de Memdbria
Col-lectiva” basats en folografies doméstiques estaria, d'una banda, en el fet que ha formal
par d'una investigacid més amplia. Es un projecte que ha estal narrat amb forga detall per
les persones que hem paricipat, fent un esforg perqué fos un métode reproduible en altres
indrets, tractant de generar coneixement a partir dels nostres encerts | dels nostres errors de
métode | d'altres arees, D'altra banda destacar que “Capsa de Sabates” és 'inic "Dispositiu
de Meméria Colrlectiva™ basat en fotografies doméstiques que hem pogut estudiar gue ha fel
un esforg actiu perqué la mostra de ciutadans participants sigui  socioldgicament
represeniativa, diversa. En aquest senfit &s un projecte que posa un émiasi especial en que
tothom hauria de sentir-se cridat a participar en projectes d'aquesta indole. La diversital dels
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ciutadans col-laboradors és molt important fing que, qui sap si algun dia, esdevinguin
instruments de participacid universal,
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