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Cubo cinque, gravat de Lanfranco Bombelli en el Cadaqués portfolio one, 1973



Peter Harnden fotografiat per José Antonio Coderch

(1) Cubo cinque forma part de Cadaqués portfolio
One editat el 1973. Carpeta formada per 12 serigrafies
de diversos autors -com s'explicard en aquest proleg-
de 50x50cm amb textes de Eugen Gomringer i Antoni
de Senillosa.

Edicié A, en blanc i negre, de 150 exemplars signats
i nunerats 1/150, 26 numerats de la A ala Z i 24 PA
(proves d'autor) signades.

Edicié B, en color, de 50 exemplars signats i numerats
I/XLi 10 PA signades.

Disseny grafic de Max Huber.

(2) Marie “Missie” Wassinltchikoff (Sant Petesburg
1917, Londres 1978) exprincesa russa s'exilid a Berlin on
passa tota la segona guerra mundial. Durant aquells
anys va relatar les seves vivencies de la guerra des
de la capital alemanya en un diari personal publicat
postumament (“Los diarios de Berlin 1940 — 1945"
editorial Seix Barral, Barcelona 1985). Aquest diari avui
és el llibre més llegit a alemanya.

El 1946 “Missie” contragué matrimoni amb Harnden.

Proleg
Cubo Cinque: homenatge de Lanfranco Bombelli a Peter Harnden

Cubo cinque (1) és el titol del dibuix que Lanfranco Bombelli Tiravanti dedica
al seu soci i amic Peter Graham Harnden per refre-li homenatge després de la
seva prematura mort als 58 anys d'edat, el 15 d'octubre del 1971 a Cadaqués.

Peter Harnden va néixer a Londres I'any 1913. Arran de la feina del seu pare
que era diplomatic dels EUA, passa la seva joventut a Espanya, Suissa, Italia i
Alemanya. A la majoria d’edat tornd als EUA per iniciar la carrera d’arquitectura
a Yale, estudis que abandonad despres d'alguns cursos.

Cap el 1938, a California, on vivia en aquells moments, funda el “Grup Studio”
dedicat a organitzar exposicions d’art, arquitectura i disseny.

El 1941, quan els EUA varen entrar ala segona guerra mundial, s'allista com a
voluntari en el cos d’oficials de I'exercit nord-america i fou destinat a Monaco.
Acabada la guerra, al 1945, va intervenir en el Procés de Nuremberg on
conegué ala princesa russa Marie Wassinltchikoff amb qui contrauria matrimoni
(2).

A la fi de la guerra, entre el conflicte militar i la barbdrie nazi, Europa resta
totalment devastada i quedd dividida en dues parts: la pro sovietica i la pro
americana. Es en aquest context que els EUA volen liderar la reconstruccié
d’Europa i posar fre al comunisme. Es aixi com Harry Truman, dintre del marc de
la llei de I'European Recovery Program, cred el Pla Marshall (1948 - 1952.)

El 1947, Harden és incorporat a I'Estat Major del Govern Militar dels EUA amb
I'encarrec d'organitzar a Munich “Exhibition Program” per promocionar la
cultura nord-americana.

Ja instaurat el Pla Marshall, al 1948 , passa a liderar a I'ambaixada americana
de Paris, la “Visual Information Unit”, programa d’exposicions per a la divulgacié
d'aqguest Pla a Europa.



D (3) Veure la definicid d'art concret en el capitol

d'aquesta tesi: Art concret com a generador
d’arquitectura.

(4) Per aprofundir en la biografia dels arquitectes és
aconsellable llegir I'article “Dos estrangers a l'Espanya
dels anys seixanta” d’'Antonio Pizza publicat en el
cataleg “El Cadaqués de Peter Harnden i Lanfranco
Bombelli". Editat per el COAC demarcacié de Girona,
2002.

Podem també llegir la interessant autobiografia de
Bombelli “Records en desordre” publicada en el
catdleg “galeria Cadaqués. Obres de la colleccid
Bombelli” editat per el MACBA, 2006.

Pavelld dels EUA a la Fira de Mostres de Barcelona,
1956.

Interior del pavelld dels EUA en la Exposicid Internacional de Brussel 1es,1958.

Estudi de Harnden i Bombelli a
Orgeval

Lanfranco Bombelli va néixer a Mila el 1921. Inicid els estudis d'arquitectura al
Politecnic de Mild el 1940. El 1943, en plena guerra, s'allistd com a cadet a la
marina, motiu pel qual va haver d'abandonar els estudis

El mateix any fou capturat per les tfropes alemanyes perd va aconseguir fugir i
esrefugid a casa de la seva dvia a Suissa. En aquest pais i tot esperant el final de
la guerra, prossegui els estudis d'arquitectura al Politéecnic de Zuric fins el 1946,
any en qué acabad la carrera. Ben aviat va entrar en contacte amb I'ambient
cultural d'aquesta ciutat. Ja des de I'etapa milanesa, Bombelli mostrd interes
per |'art abstracte, sobretot en la seva vessant concreta (3). A Suissa entrd
a formar part del grup d'artistes Alianz dfiliats a I'art concret juntament amb
Richard Paul Lohse, Max Huber i Max Bill amb qui I'acabaria unint una gran
amistat.

Des de el 1946 participd en exposicions on mostra les seves obres concretes.

El 1947 organitza I'exposicid “Arte concreta e astratta” en el Palazzo Ex-Reale
de Mild on participaren artistes com Arp, Bill, Huber, Kandinsky, Klee, Lohse,
Munari, Vantongerloo i ell mateix entre d'altres. Aquesta mostra el dugué a
formar part del Comite Director de la VIl Triennal de Mila.

Torna alfra vegada a Suissa on treballd com a professor assistent de composiciod
en el Politecnic de Zuric.

Al setembre del 1949 Harnden necessitava un arquitecte que I'ajudes a dirigir la
seva oficina de I'ambaixada americana de Paris i li proposd a Max Bill ocupar
aquesta vacant que aquest rebutjd en no voler abandonar Suissa. Bill |i feu
I'oferiment de la feina al seu amic Bombelli i ixi, el febrer de 1950, I'italid va
entfrar a treballar a I'equip de la “Visual Information Units” de la MSA  (Mutual
Security Agency) dirigit per Harnden. (4)

Ell mateix descriu aquell moment de la seguent manera:

“Vaig comencar un periode intens de feina, amb jornades de deu a dofze
hores, set dies la setmana, viatjant per tot Europa, amb visites frequents a
Washington i Nova York.”



Peter Harnden fotografiat davant de “Villa Gloria™.

(5) L'any 1951 Harnden queda fascinat per el
pavellé espanyol de la IX Triennal de Mila projectat
per Coderch. Mitjancant el nebot de I'arquitecte
catald que treballava en la seu de la UNESCO a Paris,
Harnden conegué a Coderch quan aquest tornant
de la inauguracié de I'escola  d'Um de Max Bill
s’hostatjd en la casa de I'americd a Orgeval. Aquest
seria el principi d'una llarga amistat.

Cadaqués a principis del segle XIX.

L'any 1956 el govern nord-americd va decidir traslladar I'oficina d’exposicions
de Paris a Washington. Es en aquest moment que Harnden i Bombelli, que no
volien abandonar Europa, van decidir obrir un despatx professional propi a
Orgeval -a uns 25km de la capital francesa- des d'on continuaren treballant
per al govern americd. Des d' aquest nova oficina projectaren esl pavellons
del govern americd en fires internacionals, principalment a Europa com el de
I'Exposicid Internacional de Bruseleles del 1958 amb Bernard Rudofsky perod
també arreu del mon com la Fira de Montreal del 1968 o la d’'Osaka del 1970.

Harnden i Bombelli van arribar per primera vegada a Cadaqués el 1956 quan
tornant d'un viatge de feina a Madrid, van seguir els consells del seu amic
Coderch (5) que els havia recomanat que de tornada a Paris fessin escala a
Cadaqués, el poble més autentic de la costa catalana. La parella d’arquitectes,
hostatjats per Alfons Mild, van quedar completament captivats perla poblacié.
En paraules de Bombelli *ens causa una tremenda impressid”.

L'any 1959 decidiren comprar-hi una casa, “Villa Gloria”, per a reformar-la i
passar-hi les vacances amb les respectives families.

Cadaqgués havia estat historicament un petit poble de pescadors. Situat en
el centre del Cap de Creus (una peninsula rocosa formada per I'empenta
dels Pirineus al arribar al mar) i a causa de la seva abrupta orografia només
era accessible per terra mitjancant una mala i sinuosa carretera entre altes
muntanyes. Aquest fet va provocar el seu secular dillament, tant és aixi que
Josep Pla descrigué Cadaqués com a la Unica illa enganxada al continent.

A finals dels anys 50, sota la dictadura militar que imposa una severa censura
i hermetisme, Espanya patia un endarreriment economic i cultural enorme en
comparacio a la resta de paisos democratics europeus.

Vaser enaquestsanysquanelgoverndictatorial, conscientdelesconsegiéencies
qgue comportaval’'aillament del pais, planteja una timida obertura que provoca
el despertar economic; foren els anys de la Espanya “desarrollista™; els anys del
boom furistic de la costa.

Degut ala mala comunicacié que tenia Cadaqués per terra (en aquellmoment
el viatge per carretera des de Barcelona era de més de 5 hores) I'arribada del
turisme es feu d'una manera molt més progressiva que a la resta de la costa
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Cadaqués a principis del segle XIX. Una arquitectura vernacular, austera, senzilla, sense pretensions, construida Marcel Duchamp, Teeny Duchamp, Salvador Dali i

amb molts pocs recursos i pocs materials

(6) Josep Pla. Cadaqués. Editorial Joventut,
Barcelona 1947

Despatx de Harnden i Bombeli a Barcelona. fofo
Giorgio Casali

Gala. Foto R. Descharnes, agost 1958

catalana que, en molts pocs anys, canvid completament la seva fisonomia.

Quan els dos arquitectes van arribar a aquest poble empordanes es frobaren
una arquitectura vernacular, austera, senzilla, sense pretensions, construida
amb molts pocs recursos i pocs materials. Les construccions eren volums simples
de petites obertures i de cobertes inclinades de teula darab. Era ,en definitiva,
una arquitectura molt abstracte; en paraules de Pla d' “una normalitat
arquitectonica perfecte”.(6)

Aquella “illa” de pescadors, anxovers i pagesos colpejada per la tramuntana
era, en aguell moment, un indret Unic que amb la presencia de Dali, que hi
tenia la seva residencia, i de Duchamp, que hi passava tres mesos I'any, es va
convertir en el pol d'atraccié de molts artistes, convertint-se aixi en un nucli
cultural de primer ordre. Cadaqués era el lloc ideal per passar-hi les vacances
pels dos arquitectes.

Ben aviat es formda un grup nord-americad a Cadaqués amb arquitectes com
Elliot Noyes, Peter Blake, George Nelson, artistes com Harry Bertoia, Mary Callery,
el dissenyador lvan Chermayeffi els galeristes George Staempflii Barbara Curteis.

Cadaqués es converti en una mena d’'oasi en aquella Espana dictatorial com
mostra en un reportatge el nUmero de la revista Life en la versid espanyola del
gener del 1964 on Harnden i Bombelli en son practicament els protagonistes,
i mostra com aquests passen unes vacances de mar i sol entre artistes i
intel {ectuals.

Despres de I'adquisicio i reforma de “Villa Gloria” i la construccié d'una casa
per la familia Bombelli prop de I'església, Harnden i Bombelli decidiren passar
més temporades i cada vegada més llargues a Cadaqués. La seva passio per
aquesta poblacié era tant forta que el 1962 van tancar I'estudi d’Orgeval per
fraslladar-lo a Barcelona. Aquest despatx, que seria el seu centre d'operacions
fins a la mort de Harnden, estava situat als baixos de I'edifici situat al carrer Joan
Sebastid Bach n?9, obra de I'arquitecte italid Marcello Leonori, just al costat de
I'edifici construit per Coderch on Harnden i Bombelli tindrien la seva residencia.



La sala d'estar del apartament de Harnden en
|'edifici de Coderch del n°7 del ¢/ J. S. Bac

(7) Fragment d'una carta escrita per “Missie” a
I'arquitecte Peter Blake poc despres de la mort de
Harnden.

(8) En un article publicat en La Vanguardia espanola
el diumenge 10 d'agost de 1969 per Joan Guillamet
titulat “Entre el sosiego vy la fiebre. Cadaqués, en el fiel
del agua y la colina”

Morcél Duchamp, Teeny Duchamp amb la seva filla
al aprtament del pintor a Cadaqués. Foto publicada
en larevista Lifr del de gener de 1964

Els matrimonis Harnden i Bombelli a Cadaqués en el reportange de la revista Life del 6 de gener del 1964

La relacié entre Harnden i Bombelli duraria 21 anys. Va ser una relacié intensa 13
des del punt de vista professional i que derivd en una estreta amistat tal com
il{ustra el fragment de la carta escrita per Marie Wassinltchikoff a Peter Blake
poc despres de la mort del seu marit:

“Franco has been unbelievably helpful and kind and is himself quite shaken and
very unhappy. Thes both were like members of de family...” (7)

Al binomi Harnden - Bombelli s"hi afegi un tercer element que va ser el poble de
Cadaqués que marcaria les seves vides des del moment en quée el van trepitjar
per primera vegada. L'americd, un cosmopolita que havia viscut als Estats Units,
Méxic i a diversos paisos d'Europa, va triar Cadaqués per ser enterrat.
D’aquesta poblacié digué:

“De donde no me moveria nunca” (8)
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Sanae Ando, dimension Lanfranco Bombelli, cubo cinque Mary Callery, metamorphosis 1971

Q

Xavier Corberd, horizonte de horizonte Adolfo Estrada, cdags Dario Grossi, esagono

Heijo Hangen, bild nr. 7177 G Max Huber, due gruppi Richard Lohse, vier rhythmen an vier feldern




Ivan Chermayeff, big rectangle Exposicié dels diferents grovos que composaven el odoqués portafolio one,

estius 1973

Quan moriHarnden no pogué ser enterrat al cementiride Cadaqués, a Portlligat, 15
perque no havia estat batejat perd si en una zona contigua al cementiri, fora
del recinte consagrat, on hi havia les tombes dels morts desconeguts trobats
= : al mar. Aquella zona estava abandonada, molt deteriorada i necessitava una
o g reforma perintegrar-la al cementiri i retornar-li la dignitat que el lloc es mereixia.
- L'ajuntament de Cadaqués no es podia fer carrec de la despesa aqixi que
Bombelli buscd una manera de recaptar els fons necessaris.
Cadaqués era un poble d'artistes —com es veurd en successius capitols- i
Harnden i Bombelli estaven molt relacionats amb I'ambient cultural del lloc.
L'italid va pensar que la millor manera d'aconseguir els fons per I'arranjament
del cementiri i alhora retre homenatge al seu soci i amic, era ajuntar una serie
d'artistes internacionals vinculats a la poblacidé i a la parella i demanar-los
que aportessin un gravat fet expressament per a I'ocasié. La suma d'aquests
: . gravats es reculliria en el Cadaqués Portfolio One la venda d'aquests sufragaria
| ': les despeses necessaries per a I'obra.

Rita Donagh, duration and extent Aixi, el 27 de juliol de 1973 ,en els baixos d’'un local d'un antic edifici reformat
per Bombelli el 1971, es presenta el Cadaqués Portfolio One. Aquest contenia
gravats majoritariament d’art constructivista en la seva vessant d’art concret
(9).

Els artistes que hi participaren van ser els suissos Richard Paul Lohse i Max Huber,
I'argenti Adolfo Estrada, I'alemany Heijo Hagen, I'anglesa Rita Donagh, la
japonesa Sanae Ando, els americans lvan Chermayeff i Mary Callery, el catald
Xavier Corberd i els italians Dario Grossi, Bruno munari i el propi Lanfranco

Bombelli.

(9) Totes les obres incorporades en el “Cadaqués portfolio one, s'inscrivien en la corrent del art concret
menys la creada per la londinenca Rita Donagh

Bruno Munari, positivo-negativo
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Lanfranco Bombelli, cubo cinque 1973

(10) Aixi és com descriu Harnden, J. Guillamet en el
libre “Vent de Tramuntana, gent de Tramuntana.”
Editorial empordanesa 1980.

ad

La meitat superior de cubo cinque, una axonometria La meitat inferior de cubo cinque, una axonometria
vista des de dalt vista des de baix

Cubo Cinque

Perque Bombelli realitza Cubo Cinque per retre homenatge a Harnden?
Per contestar aquesta pregunta analitzem el gravat.

El dibuix aparentment és I'axonometric d'un cub, perd només aparentment.
Si es mira la part superior, com reproduim a continuacio, és efectivament
I'axonometria d'un fragment d’un cub vist des de dalt.

Si s’observa només la part inferior del dibuix veiem I'axonometria d'un cub vist
des de baix.

Mirem el gravat complert i veiem alhora un cub vist des de baix i des de dalt. Es
per tant un dibuix on hi ha varis punts de vista a la vegada.

David Hockney va dir de Paul Cezanne que va ser el primer artista que va pintar
amb els dos ulls oberts al representar formes vistes des de diferents punts de
vista a la vegada.

Perque Bombelli fa un dibuix a la manera de Cezanne per retre homenatge a
Harnden?

Amb aquesta doble perspectiva I'italid vol evidenciar com un objecte es pot
veure des de diversos punts de vista, vol mostrar una visid multiple no basada
en un unic punt de vista sind al contrari; €s aixi com era el seu amic. Per tant el
dibuix expressa la personalitat de Harnden tant des del punt de vista personal
com professional. Harnden era una persona generosa, molt extravertida,
d'una “meravellosa alegria vital” (10) amb una gran facilitat per fer amics i es
bellugava en un ambient cosmopolita i culte. No era un persona intolerant, al
contrari, tenia una visid de la vida molt oberta i per tant una visié multiple de la
vida com representa I'axonometria del Cubo Cinque.

També multiple era la seva manera d’entendre I'arquitectura: oberta, global i
lluny d'un Unic punt de vista.

Juntament amb Bombelli des de I'any 1959 fins al 1971 van construir nou cases
a Cadaqués. En elles es reflecteix aquesta manera d'entendre la professio.
Com explicaré en aquest treball, als dos arquitectes els interessaven diversos



Negatiu de cubo cinque, una placa, quatre carrers:
el lloc. Dibuix de I'autor

|
Negatiu del planol de situacié de la casa i I'estudi de Mary Callery a Cadaqués, dibuix de I'autor

aspectes al'hora de resoldre un projecte.

El primer punt que sempre tenien present era la integracié de I'obra en el lloc
fos natural o en el nucli urba.

Mostrant el negatiu del gravat de Bombelli desapareix el cub i apareix un dibuix
que recorda una placaiuns carrers: el lloc.

Els altres aspectes que interessen a Harnden i Bombelli eren: I'atencid al client,
la cura en els detalls, el didleg amb I'arquitectura vernacular, la llum natural, les
vistes, larelacio de I'interior amb I'exterior, larelacid de I'art amb I'arquitectura...
tot per millorar el lloc on es situen les seves obres i per proporcionar la millor
qualitat de vida possible als seus habitants, perque poguessin gaudir de
Cadaqués i de la vida en general.

Aquesta visid multiple és el que vol mostrar el dibuix de Bombelli amb aquesta
doble perspectiva.

El mateix titol del gravat ens dona més pistes d'aquesta manera seva d’entendre
I'arquitectura.

Sielque es veu ésun cub, per que no el titula Cubo Sei, -que sén les cares d'un
cub- o Cubo Quattro -que son les que es veuen en el dibuix-, o Cubo Tre -que
sén les cares que es veuen del cub en axonometria-2

Perd si es mira el cub des de dintre i no des de fora, quantes cares es veuen?
Cinc! Cingue en italid.

Cubo Cingue es fitula el dibuix ja que séon cinc les cares d'un cub que es
poden veure al mateix temps des del seu interior. Cinc son les cares que veuen
Harnden i Bombelli. Cinc perque es situen a I'interior del objecte. Cinc son les
cases que reformaren a Cadaqués Harnden i Bombelli i en les que I'interior
pren molta importancia ja que el volum, en part, ja existia i les reformes partien
de l'interior per arribar a I'exterior. Es aquest Interior que Harnden i Bombelli
cuiden, treballen, mimen de manera rigorosa, quasi obsessiva. Els interiors és on
es desenvolupa bona part de la vida d'una casa; és la part no visible des de
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Interior de la sala d’estar de la casa Staempfli

Interior d'un

dormitori dels apartaments del Pianc

I'exterior perd no per aixd menys important.
Bombelli diria:

“Las viviendas deben comenzarse por dentro. Es mds importante la vida que se
pueda llevar en el interior de las casas que su aspecto externo, pues si el interior
esta bien distribuido el exterior serd también armoénico.”

Cubo Cinque encara és molt més. Es un dibuix fet seguint les directrius del
moviment de I'art concret que Bombelli conegué gracies a Max Bill que el
definia de la segUent manera:

“calificamos como arte concreto, aquellas obras que resultan de un proceso
creativo en base a una técnica y a unas leyes que les son propias enteramente
sin buscarapoyo alguno en elentorno natural perceptible, o enlatransformacion
de éste, es decir, sin intervencion de proceso de abstraccion.

El arte concreto es auténomo en su especificidad. Es la expresion del espiritu
humano y estd destinado a éste, por lo tanto, debe poseer la agudeza,
la claridad y la perfeccion que se esperan y exigen de las obras de espiritu
humano.

A través de la pintura y la escultura concretas, toman forma realizaciones
asequibles a la percepcion visual. Los instrumentos que sustentan esas
realizaciones son los colores, el espacio, la luz y el movimiento y mediante su
Uso, se crean realidades completamente nuevas. Dicho de otro modo, ideas
abstractas que no existian anteriormente mas que en el orden espiritual,
devienen visibles bajo una forma concreta.” (11)

Bombelli va ser un artista concret que aplicd aguesta manera d’entendre I'art
tant en la pintura, el dibuix i el gravat com en I'arquitectura.

L'arquitecte italid sentencia:

“También en arquitectura es necesaria una cierta armonia y proporciéon, una
cierta simplicidad, eliminar fodo lo inutil; en arquitectura es posible reencontrar
aguel mundo de lineas puras y color puro que proviene paradigmdticamente
del arte concreto.” (12)

Com veurem en aquest treball Bombelli integra I'art concret a I'arquitectura
de manera rigorosa. Aquest fou un fret diferencial de la seva arquitectura
respecte ala de la resta dels arquitectes moderns que en aquella época van
construir a Cadaqués com Coderch, Correa i Mild, Barba Corsini o Terradas Via.

Arran de I'exposicid per la venda del Cadaqués Portfolio One, Bombelli obriria,
en el mateixlocal, la Galeria Cadaqués amb la que comencaria aixi una faceta
important de la seva vida com a galerista i promotor cultural que duraria 25
anys. En aquesta galeria exposarien artistes de primer nivell mundial i només
citaré alguns dels que van exposar aqui, per primera vegada a Espanya, com
Marcel Duchamp, Richard Hamilton, Jasper Johns, Joseph Beuys, John Cage,
David Hockney, Man Ray i Max Bill entre d’altres.

Bombelli compaginaria a partir de llavors ['activitat de galerista amb la de
pintor concret i la d'arquitecte, i aquestes dues darreres fins a la seva mort,
també a Cadaqués, I'1 d’agost del 2008.



(11) Definicié publicada en el catdleg de I'exposicid
“15 variaciones subre un mismo tema” de Max Bill
realitzada a la Galeria Cadaqués de Bombelli. Agost
1979

(12) Entrevista realitzada per Manuel Martin i
publicada en el llibre “El Cadaqués de Peter Harnden
i Lanfranco Bombelli”.

Per tots aquests motius Cubo Cinque no només és un homenatge a I'arquitecte,
soci i amic de Bombelli sind que Cubo Cinque és el retrat de Peter Graham
Harnden alhora que I'autoretrat de Lanfranco Bombelli Tiravanti.

Lanfranco Bombelli Tiravanti i Peter Graham Harnden
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Planol nortejat de Cadaqués. Escala 1/10.000



- Platja Gran

- Patja de Portdoguet
- Platja del Poal

- Platja del Pianc

- Platja de les oliveres
- Platja del Lianer

- lllot del Cucurucuc

- lla de Sarenella

- lla de Portlligat

10- Platja de Portlligat
11- Badia de la Guillola
12- Casa de Salvador Dali

NV ONONUOTAWN —

Creus

Les caracteristiques roques del Cap de

La punta més oriental del Cap de Creus

Primera part

Context historic, social i cultural.

En el moment de I'arriba de Harnden i Bombelli a Cadaqués al 1958 es van
trobar un poble en un moment historic precis marcat per la dictadura, amb
I'incipient arribada del turisme, un ambient cultural cosmopolita de primer
ordre i una emergent arquitectura moderna amb la voluntat d’'integrar-se amb
I'arquitectura vernacular del lloc.

Context geografic

“Fou alli on vaig aprendre d’empobrir-me, de limitar i limar el meu pensament
perque adquiris I'eficacia d’una destral, on la sang tenia gust a sang i la mel
tenia gust a mel. Una vida que era dura, sense metafora ni vi, una vida amb la
llum de la eternitat. Les elucubracions de Paris, les llums de la ciutat i les joies de
la rue de la Paix, no podrien resistir aquesta altra llum, total, centenaria, pobra,
serena i infrepida com el front concis de Minerva.”

Aixi descriu Dali la seva vida a Cadaqués on va fixar la seva residencia a partir
del 1930. Aquesta poblacid i el seu paisatge varen influir tant en la seva pintura
que el varen portar a dir: “No es pot entendre la meva pintura sense coneixer
Portlligat”

Efectivament I'obra de Dali és un reflex, una reinterpretacié surrealista del
paisatge salvatge del cap de Creus al bell mig del qual hi frobem el poble
de Cadaqués. Format per la topada dels Pirineus amb el mar, el cap més
septentrional de la Peninsula Ibérica, generd una morfologia geologica peculiar
i Unica ="un deliri geologic” segons Dali- que després acabaria d’esculpir la
Tramuntana, el fort i freqUent vent del nord que modela el paisatge del lloc
inclinant els arbres i la vegetacié en la direccid en la que bufa. Aquest vent
influeix també en la llum del poble aclarint el cel de nUvols i provocant postes
de sol dramdaticament rogenques.

Igualment deixa sentir els seus efectes en el cardcter de la gent que sovint rep
el qualificativu de "“tocada per la tramuntana”.
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Lariba entre la platja gran i Portdoguer, foto Xavier Miserchs, 1965



Richard Hamilton, Sunrise, 1974 Postal de cadaqués on s'inspird Hamilton per la seva obra Sunrise

Una de les millors descripcions de Cadaques, I'ha fetat el poeta, actoripromotor 23
cultural Vicenc Altaid:

“Cap a Cadaqués. | de cop sobtat, serpentejant els revols, venint d'una
carretera que s'aixeca per damunt la plana de I'Empordad, els aiguamolls i el
majestuds golf, en el moment de la descensio dels darrers Pirineus cap al mar,
llavors, en un revolt, apareix a baix el poble de Cadaqués. Una bellesa, de dalt
del coll de Perafita estant, reposada i profunda, de blanc de calc confra la
terra grisa, somorta.

Les antigues cases dels pescadors, anxovers, olivaires i vinyaters s’adhereixen
a la roca com una colonia sedentaria de glans de mar. Tot baixant, envoltats
per I'estructura de feixes i parets de pedra seca que Lorca llod, els nostres ulls
aixafen les teulades cubistes picassianes i giren al voltant del cargol cuUbic que
és el campanar dalt del turé. Un cop a terra, a la badia, seriem davant de
I'amfiteatre mari i provem d’entendre com la bellesa de dificil accés, recondita,
pot convertir-se en un best-seller.

Amb Cadaqués ha passat el mateix que amb els museus. Adorat amb fidelitat
fanatica per les minories que hi vénen sempre que poden, és devorat per les
masses turistiques tres setmanes I'any. El seu prestigi de llogarret qillat i inedit,
autentic i civilitzat, ultra local i avantguardista, tocat perla tramuntanaiinundat
per la llum ha fet que hagi estat assaltat pels encuriosits.

Costa d'imaginar que per aquest cami advers hi hagin arribat tants, quasi a la
fi del monila fi de I'art: corsaris genovesos, pirates algerians, boters, corallers,
surrealistes afrancesats, pops anglosaxons, arquitectes higienistes, psicodelics i
conceptuals. Ha estat trencant normes, lliures en la natura, que tot és possible:
un concert per avirkam amb els Pichot tocant vent i corda; un film primitiu on
el notari s’afarta de garotes amb Bunuel enregistrant-lo; una dona banyant-
se nua amb un ganivet a la boca i portant peix fresc al solitari Josep Pla; unes
mosques quietes a la natura morta que és la planta dels peus de I'artista cansat
Marcel Duchamp; laroca des Cucurucuc convertida en tifa de gos per Richard
Hamilton, etc. Que més es pot fer d’antiestetice” (1)

(1) Un traficant d'idees a les fronteres de I'art. Viceng Altaié. Comanegra 2013
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L'aterrassament del sol per al seu cultiu, Cadaqués
1960, foto Xavier Miserachs

F

Pescadors de Cadaqués, anys 40

Pescadors de Ca

aqu

és, foto Joan Vehi

Cadaqués 1955. Foto Oriol Maspons Badia de Cadaqués.

Foto XavierMiserachs 1959
Context historic

“Estaba Cadaqués, hasta hace pocos anos, completamente separado del
mundo. Toda la historia del pueblo es una historia de aislamiento. Son casi mil
anos de aislamiento”

Josep Pla (2)

Des de la seva incerta fundacid, Cadaqués sempre ha estat un indret de dificil
accés per terra i és per via mar que es relaciona amb la resta de poblacions
costaneres. El mar ha estat primordial per la poblacid també des del punt de
vista economic. La pesca, sobretot la de I'anxova, va fomentar una important
industria de saladé exportadora d'un producte preuat fins i tot a I'estranger.

A principis del segle XIX la principal font de riquesa era el conreu de la vinya
realitzat amb enorme esfor¢c degut ala complexa orografia del lloc. La longitud
dels murs de pedra seca construits per tal de poder tenir sol conreable es
calculen en 23.000 km lineals (3). Pero amb I'arribada de la fil loxera al 1881, que
devasta les vinyes d’arreu, Cadaqués entrd en una gran depressidé economica
que només aconsegui superar amb I'arribada del turisme.

Arran de I'esmentada plaga, la pérdua de poblacid fou constant i s’agreuja
encara més a causa de la guerra civil.

L'any 1943 mitjancant el “Plan Nacional de Mejoramiento de la Vivienda en
los poblados de pescadores” del Minsterio de Gobernacidon de la Direccidn
General de Arquitectura, s'intentd recuperar el poble de I'abando.

El cultiv de la vinya fou substituit pel de les oliveres i, en la decada dels 40
als 50 suposa la major font d’ingressos de la poblacié. Es contaven més d'un
milié d'oliveres en explotacio pero la gelada del febrer del 1956 va suposar una
tragica fi per aquest nou conreu. La lentitud del creixement d’aquests arbres va
fer que a partir de llavors, I'economia es concentrés en I'incipient arribada del
turisme.

(2) Costa Brava. Josep Pla, Ediciones Destino, 1973.
(3) Segons estudis realitzats per Toni Girones.



Foto Catald Roca

Foto Catald Roca

El turisme

Els anys que van de la segona meitat de la década dels 50 a la primera meitat
de la decada dels 60 foren fonamentals per a Cadaqués i per ala seva futura
fisonomia arguitectonica. Van ser els anys del canvi de model economic
produit per I'arribada del turisme estranger, sobre tot frances (40% a principis
dels anys 60), i nacional provinent principalment de Barcelona i de Girona.
Una dada rellevant és el cens que entre el 18701 el 1910 passa progressivament
de 2818 habitants a 1558 i continua minvant, fins a 1010 habitants, al 1950. A
partir del 1956 la poblacié augmenta lentament passant dels 1025 habitants als
1060 (1960) i arribant als 1281habitants al 1970.

També és significatiu que els obrers de la construccio, que en el 1936 eren
37, passessin a 61 al 1955 (any de la construccid de la casa Villavecchia per
Correa-Milg, la primera casa que segueix els criteris del Moviment Modern en la
poblacid) i arribessin als 100 en el 1960.

Aqguest canvi de model econdmic fou també palés en la industria hotelera que
I'any 1956 registrava un total de 7 hotels i pensions amb 126 llits, al’any 1959 9
hotels i pensions amb 160 llits, al 1961, 12 amb 216 llitsial’any 1964 ,16 amb 377
llits. Per tant en 8 anys el nombre de llits es multiplica prdacticament per fres.

El turisme es feu extensiu a fota la costa catalana i evidencia encara més
I'endarreriment economic, social i cultural d'aquells anys de la Espanya
“desarrollista” sota els “Principios Fundamentales del Movimiento”, publicats
I'any 1958. Tali com comenta Catald Roca en les seves memories, “I'arribada
de turistes nordics fou xocant i va fer palés I'endarreriment que patiem aqui”.
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Cadaqués 1966, foto Oriol Maspons
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La model Teresa Gimpere en el primer cartell
promocional de Bocaccio. Foto Xavier Miseracsh,
1967

La Gauche Divine

Un dels fets determinats d'aquella epoca va ser I'aparicid de I'anomenada
Gauche Divine. El terme va ser creat ironicament a principis dels 60 per Joan de
Segarra per anomenar un grup format principalment per professionals liberals,
gentrelacionada amb el mon editorial, de I'art, models, cantants... Als membres
d’'aquest grup format espontaniament els caracteritzava I'antifranquisme, les
ganes de sortir del aillament en que es trobava el pais, i I'interes per la cultura
que els permetia frencar les normes establertes i, sobretot, per la diversid.
Bona part d'aquest grup trid Cadaqués com a lloc d'estiveig. Amants de I'art
i de les noves tendencies culturals, alguns d’ells encarregaren la seva segona
residencia a arquitectes d'avantguarda que aplicaren els criteris del Moviment
Modern en les seves obres. Aquest arquitectes van saber trobar alhora un
equilibri entre el nou llenguatge arquitectonic i I'arquitectura vernacular amb
una personalitat tan propia.

Rosa Regas descrigué de la segient manera la relacié d’aquest grup amb el
Cadaqués dels anys 60:

“oara milos prolegdmenos de lo que luego fue la Gauche Divine se sitian muy
a principios de los anos sesenta cuando llegué a Cadaqués, un pueblo escueto
y perfilado contra el cielo claro de la tramuntana, que en los Ultimos veinte anos
apenas habia visto ampliaciones de calles ni nuevas viviendas y debia de ser
aun igual que lo habian visto Bunuel y Garcia Lorca cuando rodaron Un chien
andalou. [...] Cadaqués habia sido desde tiempos antiguos un pueblo aislado de
sus vecinos por las escasas comunicaciones y los altos montes que lo envolvian
como una concha casi inaccesible, y tal vez ésta fue la razén por la que lo
ignoré durante aquellos anos el incipiente turismo. Las paredes de las casas
estaban descascarilladas y las ribas recibian los golpes del mar aguantando sus
embates bajo la mirada indiferente de sus habitantes. Las mujeres llevaban aun
los “dolls” sobre la cabeza cuando iban a la fuente a por agua, los hombres
se sentaban al sol a ver pasar las horas buscando en el cielo una nube que les
eximiera de salir a pescary para llegar al pueblo desde Barcelona con el mejor
coche [...] se tardaba cuatro y cinco horas. Alli fue donde conoci a Federico
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Platja Gran de Cadaqués, 1965. Foto X. Miserachs

Festa ala casa de F. Correa, Cadaqués, 1964. Foto

Vmserochs

Festa a la casa de F. Correa, Cadaqués, 1964.
Foto X. Miserachs
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Cadaqués, 1962. Foto Oriol Maspons Rosa Regds i Salvador Dali a la casa del pintor, 1965.

Foto Xavier Miserachs

Correa y Alfonso Mila, amigos de Marta y Javier Villavecchia, cuya casa habian
remodelado creando una tipologia que se ha reproducido y ha colaborado a
la salvacion de un de los pueblos mds bellos del mundo. Conoci también a Dali,
y a otros muchos pintores como Luis Marsans, Prim, Tharrats, Maria Girona, Rafols
Casamada, los Pitchot, Rafa Durdn, Aguilar Moré y muchos mds que si bien
tenian poco en comun, todos habian llegado atraidos por la luz acristalada
de la tramontana. En Cadaqués fue como si fuera lo mds natural, donde casi
todos los dias tomaba café o un vaso de vino con mi vecino, Marcel Duchamp,
su mujer Teeny, y un dia incluso con su invitado Max Ernst. [...] el arquitecto
Peter Harnden abria su casa del otro lado de la bahia, para invitarnos a tomar
copas o cenar con Georges Staempfli, el galerista de Nueva York que tenia
una casa en el Portalet, o Mary Callery [a tots dos Harnden i Bombelli els hi
van fer la casa a Cadaqués i a la segona també I'estudi] o Franco Bombelli
o tantos ofros personajes que comenzaban a llegar a Cadaqués. Alli estaba
también el escritor Luis Romero, y Henry Francois Rey que escribia entonces sus
pianos mecdnicos y toda una serie de personajes que vivian en aquel reducto
un verano de despreocupacién moral y convencional, dedicados a navegar
en sus barquitas de madera y hacer picnics y tomar el sol en la mulfitud de
playas desiertas sin arena, a oir musica en vivo cada noche en el Hostal.” (4)

(4) Gauche divine. Rosa Regads, Oliva Maria Rubio, Colita, Oriol Maspons, Xavier Miseracs. Ministerio de
educacion y cultura. 2000
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(5) (6) Cent anys de pintura a Cadaqués. Joan Jo-
sep Tharrats. Edicions el Cotal, 1981

Un pintor a Cadaqués, 1964. Foto X. Miserachs

L’ambient artistic

“Tot Cadaqués és com un jardi de les delicies per als pintors i els poetes.”
Joan Josep Tharrats (5)

D’enca de la invencié de la pintura a I'aire lliure al segle XIX, Cadaqués es
converti en un poble de pelegrinatge per als pintors. A principis del segle XX, hi
anaren Eliseu Maifren, Santiago Rusinol, Ramon Casas, Rafael Limona i Miguel
Utrillo, entre altres.

L'estiu del 1910, de la mda de Ramon Pichot, hipassaren dos mesos Picasso amb
la seva parella Fernande Olivier, i I'amic i pintor André Dérain. Com a minim
deu pintures, nombrosos dibuixos i una serie d'aiguaforts, foren fruit de les hores
picassianes a Cadaques.

Perd si aquesta poblacid figura en els llibres d'historia de I'art és gracies a
; Salvador Dali, que establi la seva residencia habitual a Portligat, tot i que
Gala, Dali i Duchamp. Cadaqués agost de 1958. compartida amb Paris i Nova York des de I'any 1930. Va immortalitzar els deliris
Foto Robert Deschames naturals del Cap de Creus en moltes de les seves obres i es va convertir en
- el catalitzador que propicid la visita a Cadaqgqués d'artistes de la talla de Luis
Bunuel, Federico Garcia Lorca, René Magritte, Paul Eluard, Max Ernst, Man Ray
i Marcel Duchamp entre d'alfres.

A Dalii ala resta dels artistes els va atreure la poténcia del paisatge d'aquest
raco del Cap de Creusila seva llum especial i canviant. Arran d'una estada de

W‘T * Federico Garcia Lorca a la casa familiar que els Dali tenien a Llané, aquest va
L g A escriure en una carta del 1925 a Ana Maria, la germana de Dali:

“Pienso en Cadaqués. Me parece un paisaje eterno y actual, pero perfecto. El
horizonte sube construido como un gran acueducto. Los peces de plata salen
a tomar la luna y tU te mojas las trenzas en el agua. [...] Aquel es mi mar, Ana
Marial”

| el mateix Salvador Dali descriu aquest paisatge amb les segUents paraules:

“Quin és la primordial bellesa de Cadaqués? L'estructura i solament qixo!

Dalii Gala en “el Corral de Gala”
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Teeny Duchamp, John Cage i Merce Cunningham,
Cadaqgués anys 60

Cada monticle, cada perfil de roca podien haver estats dibuixats pel mateix
Leonardo! Fora de I'estructura no hi ha practicament res. La vegetacio és
quasi inexistent. Solament les oliveres, molt petites, la planta groguenca de
les quals, com agrisada i venerable cabellera, corona les filosofiques testes
de les muntanyes, arrugades per agostejats racons i rudimentaris senderons,
mig esborrats pels cardons. Abans del descobriment d’America era un pais de
vinya. Més tard, I'insecte america, la fil loxera, arriba a devastar-la, contribuint
amb els seus estralls a fer ressorgir amb més claredat I'estructura del sol,
accentuant i ombrejant pels murs de contencid dels brancals, que compleixen
estéticament la funcié de linies geodésiques que marquen, donen emfasi i
amplitud arquitectonica al esplendor d'aquesta costa que sembla baixar en
iregulars i multiples escalinates adaptades al sol.” (6)

Salvador Dali convida Marcel Duchamp a visitar Cadaqués I'estiu de 1933;
I'acompanyen Mary Reynolds i I'escultora americana Mary Callery.

Captivat per aquesta poblacid i per el seu entorn natural, Duchamp, va escollir
aquest indret per a passar la lluna de mel amb la seva dona Teeny, I'any 1951.
Posteriorment, partir del1958 i fins a la seva mort el 1968, va passar fres mesos
de vacances estivals.

Marcel Duchamp anava a Cadaqués buscant repos i tranquilelitat, a ser “un
artista a I'ombra”, a “no fer res” com ell mateix deia. Ja feia anys que havia
canviat la seva activitat artistica per el joc d'escacs i qixi passava les tardes
en el bar Melitébn per jugar amb qui estigués disposat a enfrontar-se a un quasi
professional com ell, en aquest joc.

Com s'ha comentat, al voltant de Dali s’agrupd un gran nombre d’artistes,
intelelectuals i gent atreta per el glamour del pintor empordanes, perdo és
Marcel Duchamp que, quasi en un segon pla, atragué un altre grup d’artistes
internacionals, sobre tot, anglosaxons. Els més destacats van ser el pintor angles
Richard Hamilton i el grup america format per el fotograf Man Ray, el music
John Cage, el ballarii coreograf Merce Cunningham, el galerista suis establert
a Nova York George Staempfli, el dissenyador Yvan Chermayeff i I'escultora
Mary Callery. Amb tots ells Lanfranco Bombelli i Peter Harnden van mantenir
una estreta relacié d’amistat i professional. Prova d’'aixo és que, als tres Ultims ,
els van fer quatre projectes a Cadaqués.

A aquest cercle ben aviat es van afegir artistes locals com I'escultor Xavier
Corbero, per quial’any 1964 Harnden i Bombelli van projectar un estudi darrera
el Liané que no es va arribar a construir, el pintor Adolfo Estrada i I'escriptora
Rosa Regds.

Altres artistes que van passar temporades a Cadaqués durant aguella época
amb més o menys regularitat foren Jean Tingguely, Roberto Matta, Dieter Roth,
Albert Rafols Casamada, Rafael Bartolozzi, Eduard Arranz Bravo, Joan Josep
Tharrats. Tal nombrds grup d'artistes afegits a una burgesia ben estant i culta
integrants de la citada Gauche Divine barcelonina van fer de Cadaqués un
indret Unic i carregat de glamour.

Sibé Dalii Duchamp van ser els principals focus d’atraccid d’artistes, també ho
seria després de la mort d’aquest darrer la Galeria Cadaqués, de Lanfranco
Bombelli, com explicarem més endavant.

D’'aquells anys Tharrats digué:

“Actualment aguest és el poble que té més pintors per metre quadrat”
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Vista de Cadaqués des d'un punt similar al quadre de Derain
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Casa Villcvécchic. Correa i Mllg,
Cadaqués, 1955

Carrerd de Cadaqués

Carreré de Cadaqués

Arquitectura moderna a Cadaqués abans de I'arribada de Harnden i
Bombelli. 1955-1958

QuanHarndeniBombelliarriben a Cadaqués es froben el paisatge Unicisalvatge
del Cap de Creus i un poble amb una arquitectura vernacular, mediterrania,
austera, d'una secular depuracio, adaptada al clima, a I'orografia, fruit dels
condicionants constrictius del lloc i amb una gran senzillesa de formes; una
arquitectura a la que res li sobra i a la que res, o practicament res, li falta.

No és estrany que Picasso, en la seva visita del 1910, ja immers plenament en
la seva faceta cubista, decidis no pintar la poblacié com anys abans havia
fet amb Horta de Sant Joan i fer-ho sense passar pel sedds del cubisme; les
formes de la seva arquitectura ja estaven depurades, la disposicid dels seus
volums col locats de manera irregular ja tenien per si mateixos un caire cubista.
Prova d'aixd és el quadre pintat per Derain, I'acompanyant de Picasso en
aqguell viatge, que practicament és un retrat fidel de la poblacid més que una
reinterpretacio cubista.

L'any 1959 Harnden i Bombelli van construir a Cadaqués la seva primera obra:
“Villa Gloria”, la casa d'estiveig de les respectives families.

En aquellmoment ja hihavia al poble una petita pero significativarepresentacioé
d'obres d'arquitectura moderna. Foren els anys en que un turisme culte i
benestant arribd a Cadaqués i encarregd a arquitectes prometedors com
Correa i Mila, o a arquitectes reconeguts com Coderch i Barba Corsini, la
reforma d’antigues cases de pescadors o la construccid de cases d’obra nova
per convertir-les en segona residencia.
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Planol nortejat de la badia de Cadaqués amb les cases construides entre els anys 19551 1958. Escala 1/7.500



a, Corred i Mila. Codoqués 1956

Casa Zariquiey, Barba Corsin

i. Cadaqués 1957

Llistades cronologicament i diferenciades per tipologia segons siguin d’obra
nova (On), reforma (R), situades en el casc antic (C) o aillades (A) i amb I'afegit
d’'un nUmero per situar-les en el planol, tenim:

Any Autor Nom Obra On |R [C [A |n°
1955 Correa i Mila Casa Villavecchia R |C 1
1956 Correai Mila Casa Julia Oon A |2
1957 Coderch i Valls Casa Senillosa Oon C 3
Barba Corsini Casa Zariquiey Oon A |4
1958 Coderchi L. Mila Casa Coderch Mila R |C 5

Totes elles han estat analitzades en la interessant tesi doctoral d'Esteve Terradas:
“"Cadaqués: Laboratorio del Realismo Doméstico en Cataluna’.

Destaquem la casa Villavecchia com ala primera obra moderna de Cadaqués.
Aquesta edificacidé conté molts dels elements que després apareixeran en la
majoria de les obres que aquest o altres arquitectes construiran a la poblacid.
Enla casa projectada per Correa i Mila hiha un gran respecte per|'arquitectura
vernacular i la ferma intencié d'integrar la nova arquitectura en el lloc pero
sense caure en paranys pintoresquistes; utilitzen técniques constructives locals
i, interiorment, construeixen espais sobris i abstractes. En la casa Villavecchia
hi ha també un canvi programatic que despres aplicaran practicament la
totalitat d’arquitectes de la llista incloent-hi Harnden i Bombelli en alguna de
les seves obres, i que consisteix en situar I'estar en la planta superior de la casa
per aprofitar al maxim les vistes i alhora poder gaudir d'intimitat.

Federico Correa comenta d'aquesta casa: (7)

“[...] en aquel momento en Cadaqués — un pueblo de gran belleza- habia
una teoria sobre las casitas de pescadores. [...] Habia en Cadaqués diferentes
casitas, unas arregladas con esa retdérica del pueblecito, otras curiosas a modo
de casa moderna, con ventanas horizontales, etc. La casa no era mads de lo
que se ve: tenia un balcén, una ventana y una abertura abagjo. Lo Unico que
hicimos fue modificar un poquito la abertura de abagjo, el garaje, y anadirle
encima una galeria y una pequena terraza. Esto que parece una tonteria, algo
de lo mads natural, fue un escandalo en Cadaqués: “esta especie de bocaza
abierta arriba que habéis hecho”. Fue una cosa terrible. Ademds la casa es
completamente blanca y sélo la persiana estd pintada de azul celeste, con
el techo pintado de naranja. La verdad es que en esta pequena casa se
encuentran casi todos los principios de lo que he seguido haciendo después.
Esto, como decia, produjo un cierto estupor al principio, pero lo mas curioso del
caso es que, con los anos, se convirtio en una referencia en Cadaqués, y hoy
todo Cadaqués tiene estas aberturas hacia arriba, tan criticadas el primer dia
[..]. Hoy dia es algo natural.”

(7) Federico Correa arquitecto, critico y profesor. Lecciones/ documentos de arquitectura n°7 ETSAN 2002



Casa Zariquiey, Barba Corsini 1957

Casa Correa, Correa i Mild 1962

L'arquitectura moderna a Cadaqués 1959-1971.
Les obres de Harnden i Bombelli

“Cadaqués és un lloc viu, immers en el nostre temps i en el que ningu pot sentir-
se sobtadament separat de la contemporaneitat. | en aquesta qualitat de vida
frobem i emmarquem I'aportacioé de nombrosos arquitectes contemporanis.”

Lanfranco Bombelli (8)

Des de I'arribada de Harnden i Bombellia Cadaqués al 1959 i fins a la prematura
mort de I'arquitecte america el 1971, van construir nou cases, totes elles
singulars. Cadascuna d’elles aportava quelcom de nou respecte de I'anterior
i alhora contenia les llavors per les segUents. En cada casa hi havia nous
elements, noves solucions sempre amb el mateix esperit infegrador en la forta
personalitat de la poblacié costanera i vernacular. Per tant és important situar
les obres de Harnden i Bombelli de manera cronologica per a poder entendre
I'evolucié de la seva arquitecturaitambé és necessari contextualitzar-la amb les
consfruccions contemporanies de Cadaqués realitzades per alfres arquitectes.

Diferents arquitectes i diferents maners d'entendre |'arquitectura perd amb
els punts en comu citats anteriorment tot i que cada arquitecte tindrd la seva
manera propia d'interpretar aquests preceptes.

Bombelli editd un petit perd interessant llibre titulat “Arquitectura a Cadaqués™
que andlitza I'arquitectura d’agquell moment on diu:

“Possiblement, de tots els artistes, els arquitectes han estat els Ultims en descobrir
Cadaqués o ocupar-se d’ell, pero ells son els que han deixat la petja més visible
del seu pas, i els que [...] més han contribuit a la conservacié d’'un Cadaqués
fidel a ell mateix. AQuesta conservacié no ha estat de museu, com ha passat
en tants altres pobles europeus. L'essencial ha estat que la vila ha crescut, s’ha
desenvolupat i ha pogut enfrontar-se, pel seu propi profit, amb el fenomen de
la industria turistica, sense anquilosar-se en “recinte historic” que sols es visita
per les fotografies de ritual i del que despres se’'n parla i se’'n sent parlar com a
poblacié morta de la que s’han conservat les seves glories.”
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Casa Romeu, Correa i Mila 1961

Tali com s’ha fet per les obres del 1955 al 1958, Ia llista les que van del 1959 al 35
1971, és la segUent:

Any Autor Nom Obra On C n°
1959 Handen i Bombelli Villa Gloria C 6
Terradas Via Casa Terradas Oon C 7
Barba Corsini Casa Sallares Oon 8
1960 Handen i Bombelli | Casa Staempfili C 9
1961 Correa i Mila Casa Romeu On 10
Handen i Bombelli | Casa Callery C 11
Handen i Bombelli | Casa Bombelli C 12
Handen i Bombelli Bordeaux-Groult On 13
1962 Correa i Mila Casa Correa C 14
Correa i Mila Casa Fradera C 15
1963 Correa i Mild Casa Vilarrubis Oon C 16
1964 Barba Corsini Dos cases Oon 17
(i3, Daniel Gelabert Casa Golobart On 18
ol : Handen i Bombelli | Estudi Callery C 19
Casa Sagi, Correa i Mila 1971
Handen i Bombelli | Apartaments Pianc C 20
1966 Handen i Bombelli | Casa taller Corberé * | On 21
1968 Handen i Bombelli | Casa Fasquelle On 22
Tusquets i Clotet Apartaments Solitari On C 23
Tusquets i Clotet Apartaments Colomer | On C 24
Correa i Mila Casa Sagi On 25
1971 Handen i Bombelli | Casa Apezteguia On 26

(8) Bombelli va autoeditar un llibre titulat *Arquitectrua
a Cadaqués” on feia una relacié de I'arquitectura
de la poblacié des de la construccid de la casa
Villavecchia (1955) fins a mitjans dels 70



Planol nortejat de la badia de Cadaqués amb les cases construides entre els anys 1959 i 1971. Escala 1/7.500
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n° 10, Casa Romeu. Correa i Mild 1961
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n° 17, Dues Cases. Barba Corsini 1964

n° 18, Casa Golobar. Daniel Gelabert 1964 n° 25, Casa Sagi. Correa i Mild 1971



Villa Gloria, 1958
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Casa Bordeaux-Groult, 1961 Casa Bombelli, 1961 Estudi Callery, 1963

Apor’ren’rs Pianc, 1963 Casa Fasquelle, 1968 Casa Apezteguia, 1971
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Villa Gloria, 1958 Casa Staempfli, 1958 Casa Callery, 1961

Casa Bordeaux-Groult, 1961 Casa Bombelli, 1961 Estudi Callery, 1963
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Apartaments Pianc, 1963 Casa Fasquelle, 1968 Casa Apezteguia, 1971




