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L'estudi n°7 en I'actualitat

Llum de [I'horitzd de Van Look treballant en el terra 7d’e 'estudi de la
Cadadqués. Van LooK, 1987 Fabrica

N°9- L'estudi del pintor i vitraller Hans Gunter Van Look

El poble de Cadaqués és famods perla seva llum canviant i per I’'espectacularitat
ila potencia de les seves postes de sol; cada dia és diferent i sorprenent. Aquesta
llum va canviar la concepcid de I'art i, en definitiva la vida, del pintor i vitraller
alemany Hans Gunter van Look.

L'artista va arribar a la poblacié empordanesa I'agost del 1979 atret per la figura
de Dali. Van Look era un artista figuratiuv que va quedar tan captivat per la
llum de Cadaqués que a partir d'aquell estiu només es dedica a pintar la seva
llum. Abandonad I'art figuratiu i es passa a I'art abstracte ja que considerava
que d'aquesta manera podria copsar millor la llum de la petita poblacid
empordanesa.

L'any 1980 adquiri I'estudi a Bombelli a canvi de quadres seus. Una vegada més
I'arquitecte mostra la seva generositat i la ferma voluntat de convertir I'edifici
de la fabrica en un viver d’artistes.

Van Look era un treballador incansable que pintava des del mati al vespre.
L'estudi era ideal per la quantitat de llum i per I'alcada pero era incompatible
amb la vida familiar, aixique al’any 1982liencarregd a Bombellilareforma d’una
casa en el casc antic del poble i dedicd I'estudi de la fabrica exclusivament al
seu taller.




N°10- Galeria Cadaqués 2

Només dos anys més tard de I'obertura de la galeria Cadaqués, al 1975,
Bombelliinaugurd la galeria Cadaqués 2 per poder donar cabuda ala quantitat
d’exposicions que es volien programar cada temporada i no tenien lloc a la
galeria principal.

AqQui exposaren José Niebla, Arranz Bravo, Rafael Bartolozzi, David Hockney,
Richard Hamilton, Mies van der Rohe, Franc Stella, Joseph Beuys, Robert Capa,
Catala Roca, van Look, Tom Carr, Joan Brossa entre d’alfres.

Actualment agquest espai és el magatzem de la galeria Cadaqués.

4
La galeria Cadaqués 2, situada en la planta primera. Foto Catald Roca
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El dormitori dels artistes a tocar de I'estudi de pintura

(6) Cataleg de I'exposicid Record'art Cadaqués
26.07 /10.08.2014

(7) (8) Arficle escrit per Eduard Arranz-Bravo en el
catdleg: galeria cadaqués. Obres de la colleccid
Bombelli. Ronald Groenenboom. MACBA. Barcelona
2006.

El taller de pintura comprﬁt per Arranz Bravo i Bartolozzi

N°12- Casataller dels pintors Eduard Arranz-Bravo i Rafael Bartolozzi

“Cadaqués té una bellesa neta, monolitica, amb una llum esplendida. No hi
ha cap dolcor ni tendror.... Cadaqués preserva... un paisatge curiosament
metaldic i intacte... un moment artistic i cultural totalment magic, els anys
setanta i vuitanta... dels quals no tinc sind fantastics records, de moments,
d’amics i frenetica activitat.”

Eduard Arranz Bravo (6)

Els pintors Eduard Arranz-Bravo i Rafael Bartolozzi compren I'any 1974 el primer
dels dos estudis que tindrien a la fabrica. En aquest viurien i tfreballarien bona
part de I'any. Arranz-Bravo descriu agquell moment de la seguent manera:

“Va ser una etapa molt important per la meva pintura i per a Cadaqués
que, aleshores, era un lloc ame [...]: estava ple de pintors joves, hi havia molt
d’ambient i moltes galeries d’art, molts escriptors, poetes, un formiguer de gent
jove... era molt inquietant i divertit.” (7)

L'estudi que van comprar esta situat a la primera planta a tocar de I'escala
d’'accés. En el projecte original I'Ultim tram de I'escala tenia doble alcada perd
Bombelli decidi reduir I'alcada de I'escala construint un forjat que permetia
ampliaruna crugiala planta de I'altellde I'estudi. Aquestincrement de superficie
feu possible situar el taller de pintura a I'altell i destinar la planta baixa a cuing,
menjador i estar.

Bartolozzi deixd Cadaqués pel camp de Tarragona mentre que Arranz-Bravo
s'instal1d de manera fixa a la poblacié empordanesa fins al 1992. D'aquella
etapa de la seva vida escrigué:

“Sempre li estaré agrait a aquest ambient internacional de Cadaqués, perque
a fravés d’ell vaig aconseguir, paradoxalment, el que no aconseguia a
Barcelona. * (8)
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L'estudim® 13 on “Els elements principals de I'arquitectura sén dos: un és la llum i I'altre la proporcid.”



Tres escletxes verticals realitzats en la facana del taller
com els talls en les teles de Fontana igual que els
forats del sostre s'assimilen a altres obres del mateix
artista italo-argenti

N°13- Ampliacio del taller de Eduard Arranz-Bravo i Rafael Bartolozzi

L'any 1980 Arranz-Bravo i Bartolozzi adquireixen el taller de la fabrica a tocar
del seu estudi, damunt del que seria poc desprées el taller dels escultors Stahly i
Curie. Aquesta adquisicié permetrd dedicar a habitatge el que fins el moment
havia estat I'estudi i destinar a taller el nou espai.

Aquest estudi serd un espai format per un volum completament blanc, fins i tot
el paviment, amb un altell que ocupard una quarta part de la planta i sota del
qual es troba I'accés. Serd importantissima la llum natural que arribard des de
tots els angles: I'arquitecte conserva només la finestra original de sota I'altell,
tapia la resta i fa dos talls verticals a la facana nord i un a la sud semblant als
que fa Fontana a les seves teles. La resta de la llum arriba per 7 petits volums
paral lelepipedics que travessen la coberta. L'efecte és un espai neutre pero
potent per les seves proporcions i inundat per la llum natural.

Bombelli, en una entrevista realitzada pel mateix Arranz Bravo diria:

“Els elements principals de I'arquitectura sén dos: un és la llum i I'altre la
proporcio.” (9)

(9) Arts, Revista del Cercle de Belles Arts, n°22 octubre 2004. Lanfranco Bombelli vs Arranz Bravo
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“L'arquitectura és un poema amb motllo”, diferents vistes del taller de I'Arranz Bravo i Bartolozzi



R

Foto 1. actuacid d'un mag amb motiu de la
inauguracié de I'exposicié de Joan Brossa (1982)

. )1

Foto 2. Conferéncia de John Cage (1982)

El taller serd també sala d’exposicions de les obres d'Arranz Bravo i s'hi 351
organitzaren gran varietat d'actes culturals, majoritariament relacionats amb la
galeria Cadaqués, com I'actuacié d'un mag amb motiu de la inauguracio de
I'exposicidé de Joan Brossa (1982) (foto 1), la conferéncia de John Cage (1982)
(foto2) o el concert del violoncel lista Arnau Tomas (1997)

“L’arquitectura és un poema amb motillo, i siaixo no ho has entes estas mort.” (10)

Aixi és com Eduard Arranz Bravo defineix I'arquitectura en una conversa
mantinguda amb el mateix Bombelli. En el cas de I'estudi el motllo és la fabrica
de sardines, un motllo aparentment anonim que amaga en el seu interior un

poema, un poema ideat per construir un interior que és un contenidor de llum
destinat a afavorir la creacié artistica.

(10) Arts, Revista del Cercle de Belles Arts, n°22 octubre 2004. Lanfranco Bombelli vs Arranz Bravo



Exposicio d’eduard Arranz Bravo, 1991

352 Les exposicions dels artistes de la Fabrica en la galeria Cadaqués

Bombelli dond a coneixer en les seves galeries Cadaqués i Cadaqués 2, el que
es produia en la remodelada fabrica, buscant sempre la interaccid, el didleg
i el debat artistic entre els pintors i escultors que hi treballen i els altres artistes i
interessats per I'art de la poblacid.

A continuacié s'enumeren les vegades que els artistes de la fabrica hi van
exposar, aixi com els anys.

- Eduardo Arranz Bravo 11 exposicions. 1974, 1976, 1978, 1981, 1985, 1987, 1988,
1990, 1991, 1993, 1995

- Rafael Bartolozzi 4 exposicions. 1974, 1976, 1978, 1983
- Parvine Curie 2 exposicions. 1983, 1988

- David Marti 3 exposicions. 1986, 1988, 1990

- Francois Stahly 2 exposicions. 1983, 1988

., Vidriera de Santa Cecllia . L.
exposada en la galeria abns de ser - Hans-GUnter van Look 5 exposicions. 1982, 1985, 1987, 1989, 1993

collocada en la capella de I'esglesia
de Cadaqués, 1982



El taller de Arranz Bravo a Vallvidrera projectat el 1991 per Bombelli jur_ﬂoment amb
la vivenda

Cal destacar que els artistes que treballaven en la fabrica de Bombelli van 353
encarregar a aquest arquitecte altres projectes.

Eduard Arranz Bravo li encarregd I'any 1991 la seva casa i taller a Vallvidrera on
el pintor es traslladaria de manera fixe fins a I'actualitat.

El matrimoni Stahly i Curie va encarregar a Bombelli la reforma d'una petita
casa de poble entre mitgeres d'uns 28m?2 Utils prop de la platja de Portdoguer
a Cadaqués, I'any 1980.

Com hem explicat, a van Look, incansable treballador, I'estudi de la fabrica li
quedava petit peraellilaseva familiaiper aquest motiu liencarregad la reforma
d'una casa entfre mitgeres de quatre plantes prop de la fabrica i des d’on van
Look gaudia veient la llum de la posta de sol que després representaria en els
seus quadres.

i a8
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Seccid del taller de Arranz Bravo c'n Vallvidrera préjectot el 1991 pér Bombelli
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La facana del projecte original del carrerd de I'Amargura

La facana del projecte original del carrer Hort d’en Sanés



Vista del carreré de I'Amargura on conviuen una
gran diversitat de perforacions en la facana

“La necessitat crea la forma”
Wassily Kandinsky

La reforma de I'edifici de la fabrica és respectuds amb el cardcter de I'edifici
original tot conservant els seus arcs i alcades. Hi ha la voluntat de que sigui un
projecte unitari tot i la seva fragmentacid. Per donar resposta a les necessitats
—i per tant crear la forma- el projecte situa uns buidats en forma de patis que
sectoritzen la planta en els diferents estudis i en aquests, I'arquitecte, colfoca
uns altells.

En I'anterior capitol, dedicat a I'art concret com a generador d'arquitectura,
hem vist I'esforc de I'arquitecte per introduir els criteris de I'art concret en la
seva arquitectura; en aquest projecte les regles ja estaven fixades a priori amb
un ordre preestablert format pels arcs de I'estructura de I'edifici que ell fa seu
i infegra al projecte. Els altells es situaran entre els arcs i els patis ajudaran a
dimensionar els espais dels estudis alhora que els aportard il luminacid. Per
tant, con en algunes de les obres de reforma analitzades anteriorment, les
preexistencies son tant fortes que hi ha poc marge per aplicar les regles de I'art
concret més enlla de les facanes.

L'edifici de la fabrica s’ha d’entendre no tant com la suma d'una serie d'estudis
independents, sind com un conjunt unitari format per uns tallers que s'integren
i s'adapten a I'arquitectura fabril donant lloc al nou espai que és aquesta
Fabrica de Creacid. No obstant en desenvolupar-se el projecte en successives
fases i en donar resposta en cada moment a les necessitats diferents de cada
artista, fa que la unitat desitjada no es reflecteixi en les facanes.

El projecte original, aguell desenvolupat sense cap client, preveia un tractament
unitari per a les facanes integrant algunes de les obertures originals amb altres
de noves perseguint sempre una idea de conjunt. Al final, pero les obertures
son fruit de la resposta a les necessitats particulars: grans finestrals rectangulars
pel taller dels escultors Curie i Stahly, talls vertical a la facana de I'estudi de
Arranz Bravo i Bartolozzi, balcons per aquests i per van Look... tot aixo barrejat
amb algunes finestres existents i d'altres quadrades de 50x50cm.

La facana resultant desdibuixa, doncs, la voluntat original d'unitat. S'hi nota la
intervencid de la ma dels artistes a qui Bombelli ha hagut de fer concessions.
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El logotip Hb present en els caixetins dels pldnols des de I'obertura del despatx a Barcelona
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Reflexions finals

Tot freball d’investigacio, i sobretot aquells relacionats amb temes artistics, té
varies interpretacions. El lector n’extreu les seves conclusions i en cada relectura
n'hi pot trobar sempre de diferents.

Aquesta tesi s'Tha desenvolupat analitzant els projectes de forma individual i
cronologica per tal d'entendre I'evolucio, els aprenentatges i la influencia de
cada obra en la segUent. En aquest Ultim capitol es fractaran tots els projectes
alhora i es relacionaran mostrant aquells punts en comU que ens permetran
comprendre les inquietuds, la manera de projectar i d'entendre I'arquitectura
de HarndeniBombelli, com de ben segur que el lectorja ha fet durant la lectura.

Aixi doncs aqui no es pretén tant establir unes conclusions com unes reflexions,
a vegades com aresum i a vegades aportant noves dades que en els anteriors
capitols no tenien cabuda.

HB, BH

Voldria puntualitzar que sempre he fet servir I'ordre Harnden i Bombelli i no al
contrari; aquest fet ve donat senzillament perque aquest és I'ordre dels noms
en els caixetins dels projectes i no per donar més rellevancia o importancia a
un dels dos arquitectes. En la etapa francesa el despatx es deia PGHA (Peter
G. Harnden Associates) i passa a dir-se HB (Harnden i Bombelli) en frasliadar-se
a Barcelona.

L'ordre dels noms, quant aques no és alfabetic, denota la importancia dels
membres d'una llista; Harnden va ser el fundador del despatx i era 8 anys més
gran que Bombelli, d’aqui ve la disposicid dels noms. Durant I'elaboracié de
la tesi he tingut I'oportunitat de coneixer i parlar amb gent relacionada amb
els arquitectes i també de fer conferencies a Cadaqués sobre la seva obra;
un tema que freqUientment sortia en les converses o en les rodes de preguntes
despres de les conferéncies era la de quin dels dos arquitectes era el més bo. Per
donar resposta sempre m'he remes al moén de I'art que tot i ser majoritariament
individualiamb pocs col lectius o equips d’ artistes que treballin conjuntament té
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El buidat en la massa pétria del front maritim. Dibuix
de I'autor

e = oy 1 i
El buidat en les caracteristiques roques del Cap de
Creus. Foto Aitor Estevez
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La casa Callery al final del carrer més estret de Cadaqués. Dibuix de I'autor

la seva excepcid en I'arquitectura on el treball en associacidé és molt freqlent.
L'associacié Harnden - Bombelli

Val la pena dir que la relacié de Harnden i Bombelli era una connexié que
sumava; els dos arquitectes es complementaven i junts eren millor que per
separat. He tingut I'oportunitat de veure nombrosos dibuixos d’'ambdds i els
de Harnden sén de trac gruixut, realitzats amb una mina tova, rapids i frescos
ben al contrari que els dibuixos de Bombelli de trac prim, fets amb mina dura,
meditats i precisos.

Els dibuixos sén un reflex de la personalitat d’aquests arquitectes; I'america
era extravertit, espontani i amb grans dots per les relacions personals, mentre
que l'italia era introvertit, metodic i reflexiu. Harnden s’entrevistava amb els
clients per copsar les seves necessitats i despres ell i Bombelli feien les primeres
propostes que l'italia s’encarregava d'estudiar i de donar-hi forma. Harnden
presentava el projecte als clients i recollia els canvis que despres tornava a
discutir amb Bombelli que els tornava a materialitzar. Amb el projecte ja tancat
era Harnden qui portava les direccions de les obres.

Personalitats diferents que dintre del despatx tenien funcions diferents pero
complementaries tal i com explicava Bombelli:

“[Harnden] s'ocupava de buscar els clients, de les relacions publiques, jo
m'ocupava del funcionament i de la administracié del despatx, de manera
que no hi havia zona d’interferencia, cadascu feia el seu treball i va funcionar
de meravella” (1)

(1) entrevista realitzada per Manuel Martinez Marin a Bombellii publicada en “El Cadaqués de Peter Harnden
i Lanfranco Bombelli”



La casa Callery entre els estrets carrerons. Dibuix de
I'autor

I
La facana de I'estudi Callery: una reinterpretacié de la facana tradicional

Aprenentatge i evolucié

Al llarg del treball s’ha insistit en que la obra de Harnden i Bombelli es fruit d'una
evolucid on en cada nova obra apliquen els coneixements adquirits en I’ anterior
alhora que aporten nous elements que serviran a les posteriors.

Primer explico aquest punt en les obres de reforma d’una antiga construccio i
posteriorment les d’obres noves.

El primer projecte analitzat de les obres de reforma és la casa Staempfli. Aqui
fan una lectura del conjunt del front maritim de Cadaqués que interpreten com
una massa compacta perforada. Aixo els permet treballar els alcats amb buits
de diferents mides i proporcions.

El buidat, doncs, passa a ser el fil conductor de la segUent obra: la casa Callery.
Igual que les caracteristiques perforacions irregulars en les roques del Cap
de Creus, les facanes que donen als estrets carrerons que envolten la casa
de I'escultora estan foradades. La idea parteix de la casa Staempfli pero
evoluciona amb una nova aportacio: les finestres de 50x50cm.

La facana que déna al pati de dimensions molt superiors €s un gran quadrat
de 5x5m practicament no visible des de el carrer i per tant autonom a I'entorn.

Una aportacié nova respecte al projecte anterior és la de treballar la casa com
el buidat d'un solid, tal i com ho fan els escultors.

En el seglent projecte, el taller per a la mateixa escultora, i aplicant alld apres
en I'anterior projecte, freballen tant amb el buidat interior del solid com amb les
perforacions de la facana que déna al carrerd. La nova aportacié en aquest
cas, és en la facana a la placeta. Aqui fan una reinterpretacid moderna de la
facana fradicional.

En I'Ultim projecte analitzat, la reforma de la Fabrica, el buidat continua essent
I'element estructurador del projecte perod en un edifici de forta personalitat que
obliga a Bombelli a plantejar noves estrategies.

Tret del apartaments del Pianc, on construeixen 3 habitatges, es pot dir que
aquest és el primer edifici collectiu, amb 13 estudis, projectat per Bombelli a
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Les perforacions en el mur de la casa Fasquelle. Foto
Catald Roca
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Respectar i potenciar I'arquitectura original de la Fabrica és el repte de Bombelli, dibuix de I'autor

Cadaqués i la dificultat rau en mantenir la idiosincrasia de I'antiga construccid
fabril. La resta d’edificis que reformen no tenen un valor intrinsec, cosa que
els permet afrontar-los com a reformes integrals respectant els volums per tal
d'integrar-se amb I'entorn. En el cas de la Fdbrica és ben diferent ja que aqui
I'edifici areformar si que té un gran valor que la intervencié de Bombellirespecta
i potencia; és aixo el que el projecte aporta de nou en referéncia als anteriors.

La primera casa d’obra nova construida pels arquitectes és la casa Bordaux-
Groult en I'entorn natural del Cap de Creus. La reinterpretacio de les anfigues
barraques de pescadors, lamodulacidila fragmentacio sén els trets fonamentals
d’'aquesta casa.

La segUent casa construida per Harnden i Bombelli és la casa Fasquelle. Molt a
prop de la Bordeaux-Groult és hereva d'aquesta pel que fa a la fragmentacié
i la modulacié pero introdueix un nou material d'acabat com és la pedra de
licarella. L'aplicacié d'aquest material de facana ve del projecte per a Xavier
Corber6. Com hem dit, I'edifici de I'escultor catald és singular dintre de la
carrera de Harnden i Bombelli en ser una obra amb una geometria concebuda
origindriament pel propi Corberd. En aquest projecte experimenten amb els
talls verticals a la facana com a millor manera de perforar els murs de pedra i
illuminar el taller.

Seguint amb I'aplicacié dels aprenentatges de cada projecte en el seguent, els
arquitectes dibuixen en els alcats de la casa Fasquelle els mateixos talls verticals
que el la de Corberd en tfractar-se d’'un mateix material de facana, pero de
seguida constaten que la solucié no és aplicable i rescaten les perforacions
quadrades de la casa Callery, tot i que aqui emmarcades per un element de
formigd prefabricat. Es aquesta una novetat.

S'"ha de destacar com a aportacié de la casa Fasquelle la relacid espai,
estructura, llibreria i materials a la sala d’estar tal i com s’ha desenvolupat en el
respectiu capitol.

Bombelli, en la seva carrera en solitari, seguiria aportant noves solucions i
reinterpretant-ne d’'alfres ja aplicades amb Harnden, perd aixo ja és fruit
d’ulteriors freballs.



“poble s’ha anat engrandint sense malmetre’s gaire,

en alguns punts, reforcant una imatge tradicional.”
dibuix de I'autor

La vigencia de I'obra de Harnden i Bombelli

Des de la construccié de la primera obra de Harnden i Bombelli a Cadaqués
han passat 58 anys, un temps més que suficient per poder valorar sihan estat fruit
d’'una moda passatgera i puntual o si al contrari, com és el cas, han aguantat
el pas del temps sense envellir (més enlld de la conservacio dels seus materials)
i han influenciat en arquitectures posteriors.

Aixi doncs transcrivim un text d’Oriol Bohigas del 2009:

“L’aparicié miraculosa d'uns quants arquitectes arribats com a turistes d’estiu
i convertits de seguida en ideodlegs d'una possible conservacié del caracter
paisatgistic del poble. Podriem citar molts arquitectes en aquella llista meritoria,
pero els més significatius per llur continuitat foren dues parelles de gran qualitat,
generoses a tothora: Lanfranco Bombelli-Peter Harnden i Federico Correa-
Alfonso Mila. A ells es deu la creacié d'una tipologia i un estil adequats. [...]
L’estil generalitzat era la utilitzacié de les vocacions mediterranies d’'un sector
molt important de I'arquitectura moderna. Aixi aparegué la nova casa de
Cadaqués blanca i polida, a petita escala, que alhora recollia la tradicié i la
modernitat. [...] Gracies a aixo el poble s’ha anat engrandint sense malmetre’s
gaire, en alguns punts, reforcant una imatge tradicional.” (2)

El reconeixement pel freball de Harnden i Bombelli segurament comencda amb
la tesidoctoral, vastament citada en aquest treball, d'Esteve Terradas i continud
amb I'exposicié que Manuel Martin i Anna Noguera organitzaren en el Col legi
d’'arquitectes de Girona el 2002. Treballs posteriors com I'escrit de Bohigas o més
recentment el fet que els arquitectes S. Bates, E. Liebman i M. Camajuncosa,
guanyadors d'un premi Fad el 2012 per una casa construida a Cadaqués, citin
en la memoria que presenten al premi a Harnden i Bombelli com a referents
demostren I'interes que suscita encara avui I'obra d’aquests arquitectes i que
la present tesi també vol posar en valor.

A continuacid es desenvolupen aquells aspectes clau en I'arquitectura de
Harnden i Bombelli o de Bombelli i Harnden, tant és.

(2) Cadagués. Joan Vehii el seu escenari. Varis autors, Diputacié de Girona, 2009
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“és un espai petit perd té sostres alts i un estret balcd [...] en la part posterior al que s'accedeix per una

petita escala. També disposa d'un finestral que déna a un pati petit [...], orientat a nord”. Un taller del
primer projecte de la Fabrica. Escala 1/100



Aquests son: 363

- Laintegracio del projecte en I'entorn.

- La utilitzacié de sistemes constructius locals.

- Abstraccié: I'essencia comu de I'arquitectura popular i moderna.
- Relacié art i arquitectura.

- L'art concret aplicat a I'arquitectura.

Abans de desenvolupar aquests punts generics val la pena fer unes reflexions
concretes sobre els tallers per a artistes.

1-Els tallers per artistes

1.1 La casataller

“és un espai petit perd té sostres alts i un estret balcd [...] en la part posterior al
Giacometti fotografiat des de I'alfell del seu taller. que s'accedeix per una pefita es?olo. Tambeé disposa d'un finestral que dona
Foto Robert Doisneau a un pati petit [...], orientat a nord”(3)

Aquesta descripcid podria ser perfectament d'un dels estudis de la fabrica
de sardines en que I'espai és petit, amb una doble alcada, un altell al qual
s'accedeix a fravés d'una petita escalai on també els finestrals, en algun cas,
donen a un pati que també esta orientat a nord.

Perd aquesta descripcid és en realitat la de I'estudi del n® 46 de la rue Hipolyte-
Maindron de Paris on tenia el taller i habitatge Alberto Giacometti, feta pel
critic d'art Michael Peppiatt. Son increibles les similituds entre la descripcidé que
fa Peppiatt de I'estudi de Giacometti amb una possible descripcid dels estudis
de la reforma de la fabrica de sardines de Bombelli.

Aquesta semblanca és casual?
| les similituds no s’acaben aqui, doncs el mateix critic d'art escriu:

“[el taller de Giacometti] es troba [...] en un edifici atrotinat, construit a principis
del segle XX i convertit en una serie d'improvisats tallers i habitatges.” (4)

Giacometti freballant d’esquenes ala llum. Foto Henri (3) (4) En el taller de Giacometti. Michael Peppiatt, Ed. Elba, 2009
Cartier-Bresson
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atar el seu taller des de finals de la segona guerra mundial

Ernst heiddegge amic personal de Giacometti va ret
fins al 1966 any de la mort de I'artista



Aquest estudi al igual que la Fabrica de sardines de Cadaqués també forma 365
part d'un conjunt d'un edifici reconvertit en tallers i habitatges per a artistes.

“Petit, incomode, inclUs insalubre, d’ara en endavant aquest lloc immund sera
el cenfre de I'existencia de Giacometti fins a la seva mort, tfrenta anys mes
tard.” (5)

L'escultor suis va viure la major part de la seva vida en aquest petit espai sense
sala d'estar, ni cuina, ni dormitori i ni tan sols bany. No ho necessitava, per viure
necessitava esculpir, modelar, pintar...ide tant en tant, quan eraimprescindible,
dormir i menijar. El llit on dormir estava en un raco de I'estudi i de dia servia per
a dipositar els seus dibuixos, el bany estava fora del taller i era compartit per la
resta dels artistes de I'edifici, la cuina la podia trobar en els restaurants que hi
havia a un pasino era imprescindible. L'important era que el taller fos apte per
a la creacid artistica i per tant havia de tenir molta llum, alcada per encabir les
seves escultures i un altell des d’on poder visualitzar les obres des de diferents
punts de vista. No oblidem que Giacometti, en vida, va arribar a ser un artista
molt reconegut amb una obra molt valorada econdomicament i podia friar un
altre estudi més ben equipat perd no va voler mai canviar de lloc.

L'escultor suis en una enfrevista digué:

“es curids, quan vaig decidir quedar-me en el taller el 1927 em va semblar
minuscul. Fou el primer que vaig trobar i no tenia eleccid. Tenia pensat marxar

quan pugués perque era massa petit. Pero com més temps em quedava, més
Liit, sof, taula de freball, Foto Ernst Scheiddegger gran es feia [...] Tenia suficient espai per fer el que volia. Les meves escultures
més grans les he fet alli, les de 'Home que camina. Hi va haver un moment en
qué n'hi havia tres en I'estudi al mateix temps, i encara quedava espai per
pintar” (6)

L'estudi de I'escultor es va convertir en un dels llocs més interessants des del
punt de vista artistic de Paris i atregué colleccionistes, intel lectuals i sobretot
fotografs als quals captivava I'espai, que s’havia convertit en una de les obres
més personals de Giacometti. Entre els fotografs que el van retratar destaquen
els noms de Brassai, Doisneau, Cartier-Bresson i Scheidegger.

(5) (6) En el taller de Giacometti. Michael Peppiatt, Ed. Elba, 2009



Un racé del
Scheidegger

taller

de ' Giacometti.

Foto Emst

B . e
Vehicle extensible per a una exposicié itinerant del
Pla Marshall. Disseny Harnden, Bombelli i Scheidegger

Ernst Scheidegger era amic personal de I'artista i fotografid I'estudi amb molta
freqUencia des de finals de la segona guerra mundial fins al 1966, any de la mort
de Giacometti. Les fotografies de Scheidegger sén un gran testimoni de com
treballava I'escultor i del seu espai de creacio.

Ens hem preguntat si les similituds entre I'estudi de Giacomettii els de la fabrica
de Bombelli sén casualitat o no, i de ben segur que no ho sén.

L'any 1947 Scheidegger, recomanat per Max Bill igual com Bombelli, va entrar
a freballar en I'organitzacié de les exposicions per el Pla Marshall a les ordres de
Peter Harnden, just tres anys abans que ho fes el propi Bombelli.

El fotograf, una vegada establert a Paris, visitava assiduament el taller de
Giacometti, fet que compartiriac amb Harnden i Bombelli com a companys i
apassionats de I'art. Giacometti, a qui agradava treballar de nit, tenia durant
el dia la porta oberta a qui el volgués visitar i per tant, amb tota probabilitat,
Scheidegger portaria als arquitectes a visitar I'estudi i a coneixer el genial
esculfor.

No he tfrobat cap document que ho confirmi perd Harnden i Bombelli no
desaprofitarien|’oportunitat de visitar Giacometti en el seu habitat. Si aixo succei,
els arquitectes deurien quedar meravellats per I'espai, per la manera en que
I'escultor entenia I'art i la vida i es aqui on van veure el que era una casataller,
concepte desenvolupat en el capitol dedicat al projecte de Corberé.

Aquest espai els acompanyaria sempre més i el tindrien present a I'hora de
projectar els estudis de Mary Callery, de Xavier Corberé i sobretot, Bombelli el
tindria present en idear els estudis per a la fabrica de sardines nascuts tots de
la idea de casataller.

1.2 El mirador

Els estudis projectats per Harnden i Bombelli, tot i que diferents, tenen en comu
un gran volum on estd la zona principal de treball amb un altell que conforma
un lloc recollit on meditar, escriure, dibuixar o rebre gent al mateix temps que,
com hem repetit en els diferents capitols, permet la visid de les obres des d'un
punt de vista elevat.
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El taller d'Antoni Tapies a Barcelona. Coderch 1960 El taller de Joan Mird a Malllorca. Sert 1956

Aquest fet és molt important per als escultors com recorda Chillida: 367

El pintor y el escultor estan muy lejos entre si.

Una tercera dimension que todo lo cambia les separa.
El punto de vista del escultor estard siempre a 90
grados del punto de vista del pintor.

El escultor encuentra las superficies

mirando siempre en la profundidad.

Esto es, redondo alrededor de lo que se mirq,
siendo indiferente la forma de lo que se mira.

A la escultura se tiene acceso desde ese campo
“redondo alrededor”.

No hay ofra posibilidad.

Eduardo Chillida (7)

El mirador sobre I'espai de treball no només esta en els estudis per a escultors
El taller de Mary Callery | el de Xavier Corberd sind que també és present en els estudis dels pintors Arranz-Bravo, Bartolozzii van
Look de la Fabrica i en altres projectes per a pintors construits amb anterioritat
com son el taller de Joan Mird de I'any 1956 a Mallorca obra de Josep Lluis Sert
i el d'Antoni Tapies a Barcelona obra de Coderch del 1960.

En una carta de Miré enviada a Sert als Estats Units el 9 de novembre de 1954
aqguest dird en referéncia a la proposta de Sert d'incorporar un balcé damunt
de I'estudi:

“El poder veure del balco I'espai del taller amb les teles em sembla molt
encertat.”

Sobre aquest balcd escriu I'arquitecte Jaume Freixa, col laborador de Sert:

“L'altell allargat amb el balcd que permet un recorregut al voltant de I'espai
alt (com si es tractés d’'un cor i el deambulatori d’'una catedral romanica) ha
d’aver estat un exel lent sistema per a treballar en escultures i en pintures de
gran format, ja sigui posades a terra, ja sigui suportades en petites bastides.” (8)

Retrocedint als inicis del segle XX, Le Corbusier va projectar nombrosos tallers

(7) Aromas - Pensamientos. Eduardo Chillida, edita Chillida Leku, 1998
(8) Jaume Freixa: “Un “manifest-construit”". El taller per a Joan MIré. Josep Liuis Sert. D'A i COAB, 1990
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Talls i perforacions per penetrar la llum en I'interor dels estudis de Corberd, Arranz-Bravo i Bartolozzi i Fasquelle igual que les teles de Fontana

Lucio Fontana ’rrebollorﬂren el seu estudi de Corso
Monforte a Mila

per a artistes on incorporava un mirador com en I'estudi d’'Ozenfant (1922), en
les cases en serie per a artistes (1924) o en els apartaments per a artistes (1928-
1929).

1.3 La llum natural

Un altre aspecte comu dels estudis de Harnden i Bombelli és I'atencid a la llum
natural que ha de ser contfrolada, difosa, abundant i, a poder ser, del nord.

El taller de Mary Callery disposa d'un lluernari a la coberta, de petites obertures
de 40x40cm i d'un gran finestral orientat a les vistes de la badia coincidint amb
el sud i per la qual cosa esta dotat d’'unes lames orientables i corredisses.

La casataller de Corberd esta il luminat per talls verticals principalment a nord i
amb porticons que permeten controlar la llum.

Els estudis de la Fabrica tenen solucions diferents: obertures a nord a un pati
com els estudis van Look o Pfaeltzer, grans finestrals orientats a est o oest pero
protegits pels edificis, en el cas de I'estudi Stahly i Curie i els talls de les facanes
i, sobretot, les perforacions de la coberta en el taller de Arranz-Bravo i Bartolozzi
que configuren un espai inundat de llum.

La llum, per tant, arriba en general per petites perforacions als murs o a la
coberta o per talls en els murs. Perforacions i talls com en les obres de Fontana



Casa Callery, dibuix de I'autor
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“I'important és la disposicid de I'arquitectura dins del paisatge.” Dibuix de I'autor

2- Integracié del projecte en I'entorn

“No sé que és més important, més definitiu, el paisatge o I'arquitectura.
M'atreviria a dir que I'important és la disposicid de I'arquitectura dins del
paisatge. L'assentament. Aquest és el primer valor plastic de Cadaqués.” (9)

Oriol Bohigas

En tots els projectes analitzats hi ha un reconeixement per part de Harnden i
Bombelli de la idiosincrasia del lloc, sigui aquest natural o urbd. Aquest és el
pas previ per donar una solucié arquitectonica. La voluntat és la mateixa en
tots els projectes: integrar I'edifici en I'entorn per formar part del mateix com si
sempre hi hagés existit i buscar la solucid més adient per I'usuari, per les seves
necessitats personals i per gaudir de la casa i del seu entorn.

Els arquitectes, en tots els seus edificis, donen una solucid especifica per a cada
entorn concret.

La casa Staempfii la integren en el conjunt del front maritim i més visible de la
poblacié. La casa del galerista és un volum asimetric que per un costat respecta
I'alineacid de les facanes dels veins mentre que per I'alfre sobresurt com ho fa
la casa adjacent i alguna de les consecutives.

Les obertures no imiten en cap cas les dels edificis veins sind que, des de I'andlisi
del conjunt, plantegen un buidat en el gran massis que és el front maritim.

La casa Callery estd situada en segona linia, en el carrer més estret de tot
Cadaqués davant d'altres edificis relativament alts i no hi ha possibilitat de
vistes fins a I'Ultima planta. La configuracid urbana sembla fruit d'un buidat com
aquell que fa Chillida en les seves escultures d'alabastre. Caminar per aquests
carrerons és com fer-ho dintre d'una escultura de I'artista basc. Els arquitectes
esculpeixen un volum simple amb petites obertures disposades seguint un ordre
intern i mai enfrontades a les perforacions de I'edifici que té davant. Aquesta
solucié no s’hauria proposat en un altre entorn.

Seguint caminant dintre de I'escultura petria de Chillida que és Cadaqués, que
des del carreré de I'Embut, sortint de la casa Callery, s’arriba en menys d'un

(9) Cadaqgués. Joan Vehii el seu escenari. Varis autors, Diputacié de Girona, 2009
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Les petites perforacions de la facana del taller de
Callery donen a un estret carrerd

minut a I'estudi de I'americana. Agquest déna a un petit i costerut buidat -o
carrer- i a un de més gran -o placeta- que mitjancant una estreta escletxa en
la massa de la poblacid s'arriba al al mar.

La facana del taller que déna al carrer té una configuracié similar a la de la
casa de la mateixa escultora perd molt diferent que el de la placeta.

Els arquitectesintegren el volum del taller en el buidat de la placeta, configurada
per cases tradicionals, mitjiancant el seu alcat que és una reinterpretacié
moderna de la tipica facana de la poblacid.

Totes aquestes cases estan construides en un entorn urbdiresponen exactament
als condicionants del lloc precis on es tfroben i en cap cas les solucions sén
extrapolables fora del seu emplacament concret.

Igual mentalitat tindran els arquitectes quan I'entorn és natural.

La casataller de I'escultor Corberd, allunyada de la poblacid, en la falda
del potent Peni, envoltada de murs de marges i sense els condicionants de
I'arquitectura de Cadaqués, és un objecte lliure, una obra de land art i alhora
d'art concret, que neix de la transformacié d’'un dels bancals de pedra en
cargolar-se per construir I'espiral que desitjava I'artista catald. Essent aquest
projecte més lliure, els arquitectes el liguen amb I'entorn rural dominat pels
marges de pedra seca i les barraques de les eines dels pagesos.

En la onirica badia de Portlligat presidida per la residencia de Dali que n'és
I'amoisenyorien el paisatge que ha estat font d'inspiracié del pintor surrealista,
es situa la casa Fasquelle. Enfrontada a la casa del geni empordanes, no entra
en competencia amb aquesta i passa desapercebuda en renunciar al blanc
de la resta de construccions de Portlligat per adoptar el material dels bancals
de pedra també omnipresents aqui.

La pedra de licorella dels murs de carrega de la casa Fasquelle, que també
configuren les facanes, fa que aquesta s'integri en el paisatge. El volum de
la construccid és fraccionat per tal que la seva escala sigui la més idonia per
I'entorn de la badia esquitxada de petites barraques de pescadors i d'algun
hotel.



la casa Fasquelle, entre la badia de Portlligat i el Cap de Creus. Dibuix de I'autor

“El respecte arquitectonic que ha tingut Bombelli cap el poble de Cadaqués 371
és molt important. Les cases que ha construit, al principi amb Peter Harnden i
després tot sol, sempre estan integrades en el paisatge. Si es veuen cases que
molesten a Cadaqués, mai sén de la ma de I'arquitecte Bombelli, que sempre
ha respectat I'entorn; de vegades fins i tof rebaixava I'alcada de les seves
cases perque un turé no quedés tapat per la construccid, que havia de seguir
sempre el mateix moviment que el pendent.” (10)

Eduard Arranz-Bravo
3- Utilitzacio de sistemes constructius locals

“Me parece que el artista deberia plantearse su trabajo de una manera muy
sencilla y con un gran respeto hacia los materiales. Los escultores de todos
los paises y de todos los climas utilizaron lo que tenian a mano sin recurrir a
materiales exdticos o preciosos. Fue su ingenio y su saber lo que dio valor a los
- 57 . rF.d. resultados de su trabajo.”

Un mur de pedra es cargola per formar la casataller Alexander Calder
de Corberé. Dibuix de I'autor

Per tal d’integrar els edificis a les construccions existents Harnden i Bombelli
també van fer servir les tecniques constructives i materials propis del lloc.

La utilitzacidé d’aquests materials no és un exercici d'estil a “la manera de
Cadaqués” sind que estan sempre al servei del projecte i es disposen de forma
diferent en funcid de les idees que conformen cada obra.

D'aquesta manera la casa Staempfli barreja la sofisticacio i la tradicid local.
Els cel rasos, els terres de fusta i els paviments de ceramica de petit format
(solucions alienes al poble) volen expressar I'estatus social del propietari, mentre
que el forjat de I'Ultima planta de bigues de fusta vistes, la llar de foc de la
planta d'accés, les alcades dels graons de I'escala acabades amb ceramica
de la Bisbal i I'escala de voltes a la catalana expliquen el respecte en vers el
lloc.

A la casa Callery i a la casa Fasquelle els forjats son de biguetes de formigd
pinfades de blanc i revoltons de rajola ceramica vista. Utilitzen aquesta

(10) Galeria Cadaqués. Obres de la coleleccié Bombelli. Ronald Groenenboom, edita MACBA, 2006



Villa Gloria, dibuix de I'autor
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Esteuctura de froncs, sostre de bruc i pedra de licorella sén els materials de la terrassa de Villa Gloria

estructura per ser un sistema constructiu assimilat per els constructors locals i
també, sobretot en la casa de I'editor, per estar al servei de I'ordre i el ritme
propis de I'art concret en la recerca de I'harmonia dels espais.

En aquestes cases igual com en la casataller Corberd el paviment és de pedra
de licorella col{ocada de manera irregular.

Els carrers que envolten la casa Callery estan pavimentats amb aquesta pedra
i entren dins la casa; aixi €s com el buidat que els ha configurat es perllonga
dinfre de la construccio.

A vegades, quan Harnden i Bombelli busquen la maxima abstraccié dels espais
interiors, oculten I'estructura amb cel rasos de guix; és el cas del dormitori de
Mary Callery o del seu taller.

Bombelli descrigué en un article:

“Vam reinfroduir tecniques constructives tradicionals ja quasi oblidades. |[...]
Vam tractar d’interpretar més que copiar les caracteristiques de la tradicié
constructiva locals”. (11)

Harnden i Bombelli van construir a Cadaqués sempre amb els mateixos
constructors locals. Cal destacar I'ofici d’aquests i dels industrials que van
participar en la construccid d'aquestes cases. Els constructors van entendre
I'esperit de I'arquitectura proposada per una parella d’'arquitectes estrangers
superant les barreres culturals i fins i tot les distancies quilomeétriques quan
Harnden i Bombelli tenien el despatx a Paris i part de la direccid de les obres es
realitzava per correspondencia. Higini Lachi Emili Puignau van ser els constructors
de totes les seves cases i de la gran majoria de les que construi a Cadaqués
Bombelli després de la mort del seu soci. Joan Vehi va ser el fuster de capcalera
d'aquests arquitectes i Miquel Figueres el responsable de les instal {acions.

Harnden i Bombelli reinterpreten la tradicid popular sense caure en el
pintoresquisme o en falsedats constructives adaptant la seva arquitectura a la
vida contempordnia.

El respecte pel lloc i per la seva tradicié i cultura és un dels elements més

(11) Revista Japan Interior Design n°® 211, octubre 1976



La utilitzacié dels materials i técniques constructives locals en les obres de Harnden i Bombelli.

importants per la vida i per I'arquitectura.
Dos personatges tan diferents com Dalii Tolstoi coincideixen en la necessitat de
respectar alld autdcton. Dali deia:

“per ser universal primer has de ser ultra local”
| I'escriptor insistia:
“si vols ser universal, crida des de la teva aldea”

4- Abstraccid: 'esséncia comu de I'arquitectura popular i la moderna.

“En alguna medida, todo el arte es abstraccion”
Henry Moore

L'arquitectura popular és fruit d'una depuracié secular conseqiéencia d'un
procés d'assaig i error que porta a les solucionsmés adients tenint en compte
el lloc, el clima, I'economia, el procés constructiu, I'Us, per forma... és una
arquitectura mancada de superfluitat on res hi sobra i poc hi falta.

Cadaqgués és la suma d'aquestes arquitectures populars mancades
d'ornamentacidé, depurades, austeres, de formes senzilles i de pocs materials
i que ha frobat I'essencia, de manera inconscient, mitjancant un procés
d'abstraccié que comparteix amb I'esperit de |'arquitectura del Moviment
Modern.

L'abstraccid en I'arquitectura d’aquesta poblacié costanera esta tant en el
conjunt com en els detalls.

Una serie de fotografies preses de primers plans a I'alcada de la vista o del
terra, als voltants de “Villa Gloria” i de la casa Callery mostren composicions
neoplasticistes, concretes, geometriques, minimalistes i fins i tot més properes a
I'informalisme.
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Les rodalies de Villa Gloria. Fotos Marc Arnal, Abril Arnal, Martina Arnal i Anna Limona
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Les rodalies de Villa Gloria. Foto de I'autor

(12) Arquitectura a Cadaqués. Lanfranco Bombelli

“Si una obra té rad de ser, és suficient amb molts pocs elements”
Alexander Calder

Es en I'abstraccié de les formes on tradicié i modernitat coincideixen i tenen
un bon didleg. L'arquitectura moderna, aquella concebuda des del respecte
pell lloc, encaixa a la perfeccid6 amb I'arquitectura vernacular i ambdues
sobreviuen al pas del tfemps.

L'arquitectura de Harnden i Bombelli s’emmarca dintre d’'aquest grup
d'arquitectures modernes, abstractes, senzilles, de pocs materials que busquen
I'essencia del lloc per mantenir un equilibri amb la tradicié local.

5- Arti arquitectura

Els edificis estudiats en aquesta tesi son fruit d’'un moment historic irrepetible i en
un indret Unic. Cadqqués i el seu paisatge van captivar gran nimero d’artistes i
ho continuen fent. Es una paisatge on “tot és art”, i del qual deia Dali:

“Cada monticle, cada perfil de roca podien haver estat dibuixats pel propi
Leonardo!”

També segons Garcia Lorca:
“Me parece un paisaje eterno y actual, pero perfecto.”

No és d'estranyar per tant que el lloc fascines a artistes com Rusinol, Utrillo,
Casas, Limona, Maifren, Dali, Garcia Lorca, Bunuel, Picasso, Duchamp, Man
Ray, Ernst, Hamilton, Cage, Cunningham, Chermayeff, Staempfli, Callery,
Corberd, Fasquelle, Arranz-Bravo, Bartollozzi,...., i Harnden i Bombelli.

“La poesia és indispensable, pero m'agradaria saber per a que” - deia Jean

Cocteau. Cadaqués podria ser una de les infinites respostes a la paradoxa
plantejada sobre la ufilitat de I'art. Aqui I'art va afavorir la conservacié d'un
poble que podria facilment haver estat victima del boom turistic de principis
dels 601 70.

Els artistes anteriorment citats van contribuir a la conservacié de la idiosincrdsia
del poble juntament amb altres artistes que sén els arquitectes.

Els pintors, escultors, galeristes, editors tot treballant amb els arquitectes
formen el millor equip possible, no només per a la conservacid de Cadaqués
sind per a la seva millora, per mantenir viva aquesta poblacidé i no “separada
de la contemporaneitat” (12) aconseguint aixi que no mori com una peca
d'arqueologia intocable en un museu.

5.1 La relacié arquitecte client

Els artistes pels qui Harnden i Bombelli projecten els edificis influiran abastament
en el resultat final de la seva obra.

Estd clar que els arquitectes van copsar a la perfeccié les necessitats de
Staemplfi i que la seva casa museu és un reflex de la personalitat del sofisticat
galerista.

D'aquesta manera per a l'escultora Callery, que per la seva casa tenia clara la
disposicié del programa, els arquitectes esculpiran un buit habitable perla casa
i un buit per esculpir en el taller.
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Les rodalies de Villa Gloria. Foto de I'autor

Enelprojecte de Corberd colelaboraran estretament amb I'escultoriprojectaran
una espiral, com desitjava I'artista, que és alhora una obra de land art (i d’art
concret) i un espai mistic.

Fasquelle volia una casa per encabir part de la quantitat de llibres que posseia
i va obtenir dels arquitectes una biblioteca habitable.

A la Fabrica, Bombelli construeix uns espais que reconeixen les peculiaritats de
I'antiga construccid fabril que s’adapta a les necessitats especifiques de cada
artista. Per aquest motiu tots els estudis son diferents entre ells tot i que amb
atmosferes similars per respectar la idea de conjunt.

Harnden i Bombelli van freballar *amb™ i “per” els seus clients duent a terme
reunions per tal de copsar les necessitats de cada un d’ells. El resultat sempre
va ser del tot satisfactori com demostra el fet que Callery els encarregues un
nou projecte i tal com em van fer saber de primera ma Fasquelle, Corberd,
Curie i la vidua de van Look.

L'editor m’explicd com els arquitectes van entendre el que volia i com, en
successives reunions, van presentar-li un projecte que va superar les seves
expectatives. També afegi que avui, 48 anys més tard, la casa continua
meravellant els seus habitants que la mostren amb gran orgull.

Corber6 em comentd que va ftreballar “intensament” amb Harnden,
principalment, a qui qualificava de gran coneixedor de la modernitat.

Curie, la vidua de van Look i Barberd em van fer saber com els espai de la
Fdbrica van ser uns estudis fantastics. Totes tres remarquen el compromis per
I'art i la generositat de Bombelli que els va permetre pagar els estudis amb obra
propia.

Tots els clients van acabar establint una intensa i sincera amistat amb els
arquitectes i els mostraren un gran agraiment.

La personalitat de Harnden i Bombelli esta present en tots els projectes, perd
també I'espai interior estd sempre construit de tal manera que els artistes es
puguin fer seu el taller. De forma semblant Giacometti es va fer seu el petit
espai de treball:

“aixi, quant més temps passava en el seu taller-guarida, més es convertia aquest
en el seu univers sencer, en el camp de batalla on lliura el seu interminable i
impossible combat per crear.” (13)

(13) En el taller de Giacometti. Michael Peppiatt, Ed. Elba, 2009
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5.2 Art concret aplicat a I'arquitectura: I'arquitectura concreta

“El artista realmente moderno tiene la conciencia de la abstraccion como
sentimiento de belleza”

Piet Mondrian

Els arquitectes que als anys 60 i 70 van construir a Cadaqués com Correa i Mild,
Terradas Via, Barba Corsini i Coderch -tots ells impregnats d'un fort sentiment
mediterrani- tenien com a punt de partida dels seus projectes la recerca de
I'essencia del lloc, la reinterpretacié de I'arquitectura vernacular des de la
modernitat i les noves necessitats dels nous vinguts. Aquest punt de partida, tal
com s'ha demostrat,el tenien també Harnden i Bombelli

Ells, perd com a cardcteristica propia, ho van fer des de la integracié dels
conceptes de I'art concret a I'arquitectura.

De vegades un arquitecte és alhora pintor. A voltes sén facetes diferents o
complementdries de la seva vida professional com és el cas d'Erwin Broner o
de Max Bill gue complementava la seva faceta d'arquitecte amb la de pintor
-va ser un dels maxims exponents de I'art concret- escultor i dissenyador grafic
i industrial.

Le Corbusier aplicava els tracats reguladors tant en la seva arquitectura com
en la seva pintura; construia les obres d’art seguint els mateixos principis. AqQuest
és també el cas de Bombelli qui aplica els criteris de I'art concret a tota la seva
obra sigui pictorica o arquitectonica.

Enl'art, mitjancantI'harmoniail’equilibri de les formes, Bombellibuscala bellesa,
L'art concret!'ajuda ano caure enl’arbitrarietatja que liproporcionaunesregles
basades en la geometria i les matematiques. En el Manifest de I'Art Concret
es diu que s ha de rebutjar el “lirisme”, la “sentimentalitat”, la “sensualitat”, el
“dramatisme” i el “simbolisme” per estar basats tots en els sentiment i tenir, per
tant un caracter totalment subjectiu. El manifest afegeix que “no ha de rebre
les formes donades per la natura”, perd qui millor que les matematiques i la
geometria representen a la natura?



Max Bill observant una escultura seva

Davant de I'obra de I'home, sigui arquitectura, pintfura o qualsevol altra 379
disciplina podem opinar sobre si ens sembla bella o no. Quan observem un
paisatge, el curs d'un riu, una cascada, una muntanya, unes roques a tocar

del mar no alterats per la ma de I'home, sens dubte hi veiem bellesa. No hem
sentit mai a dir “no vagis a veure tal muntanya que és horrible” o “passejant per

el bosc he vist uns arbres espantosos al costat d'un riu mal fet”. No hem senfit

mai aguestes senténcies perqué la natura, al contrari del que pot semblar, no

és capriciosa, tot t& una rad de ser, tot segueix unes lleis i alld (viu o inert) que

per algun motiu no les ha respectat desapareix o mor al poc temps. La natura
penalitza extraordindriament els errors.

La geometria forma part de la natura, la successido de Fibonacci la podem
trobar en el creixement d'un arbre, en la distribucié de funcions de les abelles
d'unrusc o en el ritme de naixement dels conills, els planetes del nostre sistema
s'inscriuen tots en un Unic pla (d’aqui el seu nom) iles galdxies segueixen les lleis
de I'espiral duria. Tot és geometrial.

Per a Bombelli, la geometria no és només una manera objectiva d’aconseguir
I'harmonia tal com cerca I'art concret, ni tampoc només una pauta per trobar
I'equilibri entre els diferents elements d’'una facana o una planta. L'arquitecte
introdueix |'art concret en I'interior dels seus projectes no com un simple exercici
artistic, sind amb la ferma conviccid que proporcions com I'auria i I'harmonica,
el quadrat i el ritme fan que els espais millorin la seva funcid de ser habitats tot
aportant una dosi de poesia oculta en les seves parets.

“No me opongo a la forma, si no Unicamente a la forma como meta [...]. La
forma como meta desemboca siempre en formalismo. Pues implica un esfuerzo
que no se orienta al interior, sino al exterior. Pero solo un interior vivo puede tener
un exterior vivo. Todo como ha de apoyarse en un qué. Lo no formalizado no es
peor que el exceso de forma. Lo primero no es nada y lo segundo es apariencia.
[...] No valoramos el resultado, sino la orientacion del proceso de formalizacion.
Precisamente éste nos revela sila forma se ha encontrado partiendo de la vida
o por ella misma. Por ello es tan esencial para mi el proceso de formalizacion.”

Mies van der Rohe.
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El buidat en diferents obres de Harnden i Bombelli: la casa Bombelli, la casa Callery, el taller Callery i la Fabrica
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L'interior dels projectes de Harnden i Bombelli i dels del segon en solitari estan 381
exfraordinariaoment cuidats, en ells cada part esta relacionada i lligada amb el
fot.

Hem vist com en el dibuixos de I'art concret que realitza Bombelli el positiu és
tant important com el negatiu o dit d'una altre manera com el ple i el buit
tenen la mateixa rellevancia. El buit a I'interior dels edificis, com s'ha vist al
llarg de la tesi, és un element important a I'hora de generar I'arquitectura de
Harnden i Bombelli.

El buit genera la casa Callery i el seu estudi; el buit ordena i construeix la casa
Bombelli i el buit organitza els tallers de la Fabrica. El buit esdevé I'element
generador de la forma
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Omaggio a Ibf, Marc Arnal. Maqueta realitzada per Enric Sanitja

Un altre aspecte important a destacaréslarelacid delsinteriors amb els exteriors.
En el capitol dedicat a I'art concret com a generador d'arquitectura s'ha vist
com la modulacié de la facana de la casa Callery i la planta de remunta és la
mateixa. Igual passa amb I'estudi de I'escultora i amb la casa Fasquelle. Hi ha
una estructura tfridimensional que composa el projecte de forma global.

Recordant el que ja s’ha citat de, Camille Graesser, cofundadora del grup
Allianz, sobre I'art concret:

“Concret significa puresa, llei i ordre”

Tres conceptes que Bombelli no deixa en el paper d'un dibuix concret sind que
els integra a la vida mitjancant I'arquitectura.

A manera de conclusié final he construit una maqueta a partir del gravat
“quattro quarantanove”. En aquesta maqueta el gravat pren la tercera
dimensié tot respectant les lleis del dibuix original.

Acompanyen la maqueta les 14 seccions del cub realitzades per a cada fila del
mateix. Sén totes elles dibuixos concrets.

Elcub, amb els seus plensibuitsiamb I’ordre matematic i geometric caracteristic
de I'art concret, sintefitza la visié de I'art i I'arquitectura de Bombelli.
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Richard Hamilton en Cadagés portfolio two bis,
recull de peces Uniques, editat per Huc Malla com a
homenatge a Bombelli el 2006.




Va escriure Fritz Neumayer en la publicacid “The Artless World" que Mies van 385
der Rohe va dir davant del palau Pitti:

“Te n’adones, amb quins pocs mitjans es pot fer arquitectura? | quina
arquitectural”

Aquestes paraules es podrien pronunciar perfectament davant de les obres de
Harnden i Bombelli a Cadaqués.

Els edificis aqui estudiats ens han aportat moltes llicons i en definitiva ens han
mostrat una manera d’entendre I'arquitectura, atemporal, que és vigent avui
dia i ha estat I'inici d'un llarg cami encara per recorrer tot i que els projectes de
Harnden i Bombelli formin part del nostre passat ja que:

“El passat es un proleg”
William Shakespeare
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