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Resum

El projecte de la tesi doctoral sorgeix després de la realitzacié de les campanyes de restauracié de la
pintura mural fetes a 'església de Sant Climent de Taiill. El treball d’investigacié dut a terme en el
marc de la tesi se centra en l'estudi de les pintures murals perd també fa una aproximacié a I'estudi
de les fases de configuracié constructiva de l'església. Es presenta un compendi dels models de les
decoracions monocromes simples, associades al carreuat constructiu i es reclama I'atencié sobre la
decoracié cromatica pintada a les facanes exteriors de la torre del campanar i dels absis. Es descriuen
els conjunts murals pictorics de 'interior de I'església i posteriorment s’inclou el seu estudi perceptiu
i analitic, tot associant aquesta investigacié a I'observacié de les pintures que van ser arrencades de
lesglésia el segle passat i que actualment estan conservades i exposades en el Museu Nacional d’Art
de Catalunya.

S’inclouen les copies de les memories de les campanyes de restauracié realitzades els anys 2000,2001,
i 2013 com annex I i annex II.

Paraules clau: Pintura mural romanica, decoracié de junta de carreus, pintura mural a lexterior,
restauraci6 de pintura, Sant Climent de Taill.






Index

1 Introduccié. pag. 1
2 Objectius i metodologia. pag. 7

3 Les faganes exteriors de I'església i de la torre del campanar. Aproximacié a la construccié
del monument. pag. 9

4 Configuracié interior de I’església. Els murs i les etapes constructives. pag. 53

5 El primer ornament monocrom. Els revestiments murals vinculats a la construccié. pag.73
5.1 El rejuntat i la decoracié de junta de carreus. pag.73

5.2 Les decoracions de junta de carreus a I'interior i a 'exterior del temple. pag.76

6 Lornament policrom a les facanes exteriors. Les decoracions dels absis i de la torre del
campanar. pag. 89
7 Els conjunts murals pictorics de interior a Pesglésia. pag. 105
7.1 Estudi preliminar dels revestiments de la capgalera de I'església. pag. 105
7.2 Les primeres decoracions cromatiques de I'absis major. pag. 114
7.3 Les pintures murals relacionades amb I'ambit de I'absis major. pag. 117

7.4 Les pintures murals de 'absidiola nord i I'absidiola sud. pag. 139

8 Estudi perceptiu i analitic dels conjunts pictorics de I'església
de Sant Climent de Taiill. pag. 143

8.1 Decoracié exterior de la torre del campanar. pag. 150

8.2 Frontis de I'absidiola i mur de tancament de la nau nord. pag. 158

8.3 Absidiola nord i arc presbiteral. pag. 160

8.4 Cor angelical de I'absidiola nord ubicat al MNAC. pag. 162

8.5 Frontis de I'absidiola i mur de tancament de I'absidiola sud. pag. 167
8.6 Finestres inferiors de I'absis major. pag. 168

8.7 Frontis de I'absis major i mur de tancament de la nau central. pag. 172
8.8 Absis major, zona presbiteral i pilars de separacié de les naus. pag. 176
8.9 Conjunt pictoric de I'absis major ubicat al MNAC. pag. 221

8.10 Inscripcié commemorativa de la consagracié de Uesglésia. pag. 245
9 Conclusions. pag. 257
10 Bibliografia. pag.263

Annex I: Memoria de la restauracié de ’any 2013.
Annex II: Memoria de les campanyes de restauracié dels anys 2000 i 2001.






Introduccié

El punt de partida d’aquesta tesi doctoral era la compilaci6 dels coneixements adquirits durant les
campanyes de descobriment, conservacié i restauracié de les pintures murals de I'església de Sant
Climent de Taill'. Si bé I'objecte inicial d’estudi eren els conjunts murals, la realitat fisica de 'obra
ens ha obligat a aprofundir en altres aspectes que no haviem considerat préviament. La constatacié
manifesta de que la pintura mural és quelcom indissoluble de I'arquitectura per la qual ha estat
creada, sha imposat, per tant ens hem vist obligats a introduir com part de l'estudi qiiestions
relatives a l'arquitectura i la construccié, a l'edifici i als artifexs que ’han bastit, dedicant a aquests
temes dos capitols de la tesi.

Com a conseqiiéncia de les intervencions realitzades sobre els conjunts pictorics ubicats a la capgalera
de l'església, es van generar un seguit de preguntes que fins al moment no havien tingut resposta, ja
que, no havien estat objecte d’estudi per les disciplines que habitualment socupen de l'estudi dels
monuments com sén la historia i 'arqueologia. En el cas de I'església de Sant Climent de Taiill,
es desconeix l'existéncia de fonts documentals que puguin contestar a algunes de les qiiestions
plantejades. Aixo no és un fet aillat, siné que aquesta circumstancia es déna en practicament totes les
construccions d’¢poca romanica. Per tant, i arran d’aquesta situaci6 de desconeixement, hem obert
unes vies d’investigacié que participen del corpus d’aquesta tesi. Existeix perd, una documentacié
que enregistra una part dels fets succeits a 'església des de principis del segle XX i que forma part de
la historiografia del monument tot i que presenta certes llacunes importants. Perd des del moment
de la construcci6 de la primitiva església fins a l'estat en el qual es trobava a principis del segle XX,
és inicament 'edifici que déna rad d’ell mateix i dels artifexs que hi han treballat. Els materials que
constitueixen ['obra sén doncs, un importantissim punt de partida per I’estudi.

Juntamentamb el treball d’investigacié que presentem, hem volgut incloure com annexos la memoria
de la restauraci6 de I'any 2013 (Annex 1) i la memoria unificada de les restauracions realitzades els
anys 2000 i 2001 (Annex 2). Aquests dos documents que s6n exclusivament de caracter tecnic en els
quals es descriuen els procediments realitzats en la restauracié també recullen informacié important
sobre les observacions realitzades durant els treballs i presenten una documentacié fotografica
exhaustiva.

Presentem a continuacié una sintesi cronologica de la historia recent de les pintures murals de

lesglésia des de principi del segle XX.

- El primer reconeixement de la importancia de les pintures murals romaniques, I'introdueix Lluis
Domenech i Montaner I'any 1904 després d’un viatge a la zona?. Tres anys més tard, s'organitza

1  Lautora de la tesi ha tingut el privilegi de formar part de 'equip de restauracié i la responsabilitat de gestionar i
dirigir técnicament les tres campanyes de restauracié que s’han fet a 'església entre els anys 2000 i 2013.

2 E.Granell i A. Ramon “Lluis Doménech i Montaner, Viatges per 'arquitectura romanica’. Barcelona 2006.
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la Missié de I'Institut d’Estudis Catalans a la ratlla d’Aragd, en la qual Mossén Gudiol transcriu
la inscripcié commemorativa de la consagracié de l'església 'any 1923, en fa un calc i parla de les
pintures en les seves notes’.

- Lany 1908, La Junta de Museus encarrega a Joan Vallhonrat realitzar la copia de diversos conjunts
de pintura mural, per tenir un referent acolorit de les pintures, ja que les fotografies eren en blanc i
negre i no sempre era possible tenir una fotografia que recollis els conjunts complets.

- Lany 1911 I'Institut d’Estudis Catalans publica les pintures, en un article que no es va signar perd
que havia estat escrit per Josep Pijoan on es mostren les aquarel-les de Joan Vallhonrat. La difusié de
lexistencia d’aquests conjunts murals, va desencadenar no tnicament 'interes de Ielit cultural i del
public en general siné també I'interes per part de col-leccionistes i marxants.

- Després de 'arrencament i la venda de les pintures de l'església de Santa Maria de Mur, la junta de
Museus de Barcelona va encarregar al Sr. Ignasi Pollak (antiquari nacionalitzat nord-america) que
socupés de la compra, arrencament i traspas de diversos conjunts de pintura mural, que suposaven
400 m? de superficie pictorica.

- El dia 1 de mar¢ de 1920, es va signar un contracte amb el Sr. Pollak i els banquers de la
Societat Fabregas i Recasens que financaven l'operacié. Els conjunts pictorics  serien arrencats per
un restaurador expert de Bergam, el mateix que havia fet 'arrencament de les pintures de Mur. La
junta de Museus va acordar que l'operacié seria controlada pel director de la Seccié d’Art Medieval
i Modern, Joaquim Folch i Torres. El Sr. Josep F. Rafols, delegat pel Servei de Conservacié de
Monuments de la Mancomunitat de Catalunya, va fer un recorregut per les esglésies, aixecant
planols i anotant la ubicacié de les pintures.

-Lany 1919 Folch i Torres fa un viatge a diverses esglésies, de reconeixement i comprovacié de les
pintures que s’havien d’arrencar i a Sant Climent de Taiill detecta pintures a I'absidiola nord, als
murs laterals i menciona una imitacié d’aparellat de carreus*. Durant I’estiu de 1920, El restaurador
Steffanoni, amb un ajudant i amb la supervisié de Vidal i Ventosa®, varen fer els arrencaments de la
decoraci6 romanica de I'absis major®. EI1 10 de setembre van arribar les pintures arrencades a Barcelona
i aquell mateix any s’inicien els traspassos de les pintures arrencades a un suport pla. Aquesta feina
va ser realitzada pel mateix restaurador que havia fet els arrencaments, Franco Steffanoni.

- Lany 1922 es fa la segona campanya d’arrencaments en la qual sextreu, entre d’altres escenes de
Iabsis central, la decoracié de I’absidiola nord. Aquesta expedicié estava formada per Jeroni Martorell
arquitecte i Cap del servei de monuments de la Mancomunitat que seria substituit per Josep Danés,
Adolf Mas, fotograf, Arturo Cividini i Arturo Dalmati restauradors italians col-laboradors de
Steffanoni i dos mossos: Marco i Maristany. (Guardia, Lorés, 2013. pag. 172).

3 M. Pages “Misidn en el Pirineo: descubrimiento, arranques y traslado de los murales romdnicos al MNAC” La Dids-
pora del romdnico. De la proteccién al expolio, Aguilar del Campoo, 2013.

4 M. Guardia i . Lorés “El Pirineu Romanic vist per Josep Gudiol i Emili Gandia” Garsineu edicions, Tremp, 2013.
5 Fotograf i home de confianca de Folch i Torres.

6 Veure correspondéncia manuscrita per J. Vidal i Ventosa adrecada a J. Folch i Torres amb dates 30 de juny 1920; 4,
16126 de juliol del mateix any. Biblioteca MNAC
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- El mes de febrer de 1923 es fa entrega de les darreres pintures arrencades en la campanya. Juntament
amb les pintures de Sant Climent de Taiill, es varen arrencar les de les esglésies de Santa M2 de
Taiill,Santa Eulalia d’Estaon, Ginestarre, Esterri de Cardés, Sant Miquel de la Seu d’Urgell, Sant
Miquel d’Engolasters, Santa Maria d’Aneu i Pedret. Hi ha un document en el qual es manifesta la
correcta realitzacié dels treballs d’arrencament i els bons resultats obtinguts, es menciona: “zquestes
han estat fets amb tota perfeccid, tant els que van tenir al seu cirrec, a les ordres de Pollak, el Cav.
Franco Steffanoni, com els que ha executat tiltimament l'operari Artur Cividini, afirmant que tots els
[fragments o conjunts pictorics que existien en les esglésies mencionades han estat integrament arrencats,
sense desperfectes de cap espécie per culpa dels operadors,(....) que es podria fer [ acceptacid dels treballs de

referéncia.”’

- Lany 1960 sencarrega al restaurador Ramén Gudiol fer I'arrencament de la sanefa inferior de la
decoracié de l'absis i d'una petita finestra situada també a la part inferior de I’absis i que actualment
esta en la reserva del MNAC, finalment qui va fer 'arrencament va ser Andreu Asturiol que era un

col-laborador d’en Gudiol.

- Per iniciativa d’Alejandro Ferrant que era I'arquitecte conservador de la 4a regién designat per la
Direccién general de Bellas Artes i de la Diputacid, es va encarregar la reproduccié de les pintures
de I’absis a Ramén Millet Domeénech I'any 1960¢. La iniciativa va comptar amb el vis i plau de
I'Institut d’Estudis Ilerdencs. Millet va fer la reproduccié utilitzant com model 'aquarel-la que havia
pintat Vallhonrat copiant l'original de l'església i unes fotografies en blanc i negre dels fragments
arrencats. Es va poder preparar una carta de colors copiant-los de les pintures exposades al Museu.
Constatant que quedaven restes de pintures en labsis, la reproduccié no es va fer directament
sobre els murs de 'església. Es va construir el fals absis amb una estructura de fusta revestida amb
plaques de guix que es va ancorar directament al mur de I'absis deixant una certa separaci6 entre
la paret i el fals absis. La reproduccié de la policromia es va fer un tremp de cola calenta barrejada
amb pigments. Segons el relat d’en Millet, la reproduccié dels fragments es va realitzar al monestir
de Sant Cugat del Valles i els fragments desmuntats, es varen pujar amb camié fins a Boi que era el
final de la carretera i després amb mula fins a Taiill °.

- Lany 1975 Alejandro Ferrant, arquitecte conservador, redacta un projecte d’intervencié a I'església
en el qual inclou unes partides d’arrencaments de pintura a les esglésies de Sant Climent i Santa
Maria. Es desconeix si es va realitzar alguna actuacié en aquest sentit.

- A la tardor de I'any 2000, el Servei de Restauracié del Patrimoni Arquitectdnic de la Generalitat
de Catalunya va encarregar a 'empresa Arcor S.L., la restauracié de les pintures murals que eren
visibles a l'església. Es va fer una primera fase dels treballs que va durar des de Poctubre fins al mes
de desembre de 'any 2000.

7  M.]. Boronat. “La Politica d’adquisicions de la Junta de Museus 1880-1923”. Publicacions de ’Abadia de Montser-
rat. 1999

8  Vegeu “El correu cataldn” d’11 de juliol de 1961.

9  Segons la informacié oral facilitada pel St. Millet, I'octubre de 2007, a Taiill no hi havia llum eléctrica. Utilitzava un
%ran mirall de 'armari del Rector de Taiill, amb el qual recollia la llum del sol des de la porta de I'església per il-luminar
interior i poder acabar el muntatge de la reproduccié i completant les juntes d’unions entre les peces.

10 Lequip de restauracié va estar format per: Esmeralda Rodriguez, Kay Stiles, i Merce Marques.
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En aquesta fase es va intervenir en els segiients indrets:
* Absidiola nord: Decoracié geometrica de franges de color.
* Frontis de I'absidiola: Escena de dos quadripedes, dos paons i decoracié geometrica de sanefes.
e Cantonada del mur de la nau central. Decoracié de carreuat (anterior a la decoracié romanica).
e Pilar de separacié entre la nau central i la nau nord: Sant Climent.
* Pilar de separacié entre la nau central i la nau sud: Sant Corneli.
e Mur vertical de 'arc triomfal exterior (costat nord): Sant Pere.
* Mur vertical de I'arc triomfal exterior (costat sud): diversos fragments.
* Cantonada del mur sud amb el frontis de I'absidiola nord: fragments de sanefa.

Comprovant que hi havia parts de decoracié original oculta per sota de les capes d’'emblanquinat
de calg i d’arrebossats de reparacions, es va fer un nou encarrec que es va concretar en la segona fase
dels treballs de restauracié realitzats des de juny fins finals d’agost de 2001" que també va estar
encarregada i coordinada pel Servei de Patrimoni Arquitectonic de la Generalitat de Catalunya.

Es va recuperar i restaurar les segiients escenes:

* Frontis superior de I'absidiola sud: Decoracié de sanefa i franges.

* Mur de la nau sud, cantonada amb el frontis: recuperaci6 de restes de decoracié de carreuat.

* Absis central. Frontis de I'arc triomfal exterior: Angel msic i sanefes.

* Intradés de l'arc triomfal exterior: Recuperacié de fragments de les segiients escenes: (costat
sud) taula parada amb pans i ganivet, ma i vestidures d’'un angel que sosté el clipeus.
Restauracié de les capes profundes dels segiients fragments arrencats: Clipeus de ’Agnus
Dei, fragments dels angels que el sostenen, capes profundes de I'escena del Llatzer a la porta
d’Epulé

* Intradés de l'arc triomfal interior: Recuperacié de les escenes: Caim matant a Abel i fragment
de personatge. Restauracié de les capes profundes de la Ma de Déu, de l'ofrena d’Abel i de
'escena de ’home assegut amb el cap recolzat en la ma.

- Pany 2010 es va fer una excavaci6 arqueoldgica per estudiar el nivell del paviment de '¢poca
romanica'?. Arran d’aquests treballs es va descobrir una important franja d’arrebossat i pintura
romanica que va permetre situar el limit inferior del conjunt mural principalment a la zona dels arcs
presbiterals del costat nord i sud.

- El 21 de juny de 2012, Pere Rovira responsable de pintura mural del CRBMC, va efectuar un
sondatge en l'estructura de la reproduccié de les pintures de I’absis, per fer una endoscopia amb dos
objectius: esbrinar el sistema d’ancoratge de la reproduccié al mur i comprovar si s’havien conservat
les capes profundes de pintura original en el procés dels arrencaments pictorics”. El mateix any, es
realitza una excavacié arqueologica a la fagana est*, a l'exterior de I'església

11 Lequip de restauracié va estar format per: Maria Teresa Egea, Nathalie Le Van, Dominique Luquet, Esmeralda
Rodriguez, Kay Stiles, i Merceé Marques.

12 Arqueociéncia. M. Rovira. "Memoria de la intervenci6 arqueologica a I'església de Sant Climent de Taiill” Setembre
2010. Document inédit.

13 Vegeu “Documentacié de la restauracié de les pintures murals de I'absis central de I'església. Sant Climent de Ta-
iill.2013-2015 “Volum I. Pag. 5. Mercé Marques. Krom restauracié S.L. Memoria inédita.

14 Vegeu “Memoria de la intervencié arqueologica a I'Església de Sant Climent de Taiill. Novembre 2012 Isidre Pastor.
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- Els anys 2012 i 2013 es va desenvolupar un projecte d’intervencié de nova presentacié de I'església
dirigit collegiadament per la Direccié General de Patrimoni Cultural, amb la col-laboracié del
MNAC?i amb el financament de I’Obra social de “la Caixa”

- El mar¢ de 2013 el CRBMC es va procedir a I'extraccié de la reproduccié de les pintures murals,
per poder iniciar la restauracié de I'absis (Marques, 2015 pag. 6). La tercera i darrera intervencié
sobre les pintures murals de I'església s’ha realitzat 'any 2013, els treballs es van executar des del
mes de marg fins al juliol. Cobjectiu de la restauracié va ser la recuperacié de les capes profundes
que s’havien conservat a l'església després dels arrencaments pictorics i que estan ubicades a 'absis
major de I’església; també es van restaurar les zones inferiors del mur del presbiteri que havien estat
descobertes I'any 2010"7. Aquesta campanya va estar dirigida pel restaurador Pere Rovira del Centre
de Restauracié de Béns Mobles de la Generalitat de Catalunya.

- Lany 2015, esta en curs de restauracié en el CRBMC, els fragments de pintura que es varen
recollir durant 'excavacié arqueologica I'any 2010. Els fragments es van trobar barrejats amb la runa
utilitzada per reompliment de la base de I'enllosat de I'església.

15 Equip redactor del projecte: Eva Tarrida, arquitecta del Servei del Patrimoni Arquitectonic del Departament de
Cultura; Eduard Riu, arqueoleg del mateix servei; Albert Sierra, historiador del Servei de Suport Teécnic i Inventari del
Departament de Cultura; Pere Rovira, restaurador del Centre de Restauracié de Béns Mobles del Departament de Cultu-
ra i Jordi Camps, Conservador del Museu Nacional d’Art de Catalunya.

16 La restauracié va ser financada per I'Obra social de “la Caixa, en el marc del Programa romanic obert , amb el visti-

plau del Bisbat d’Urgell, propietari de 'església de Sant Climent.

17 Lequip de restauracié va estar format per: Marta Escoda, Nicola de la Aldea, Raquel Garcia, Noemf Jiménez, Anna
Perich, Ares Pérez (col-laboracid) i Mercé Marqués (direccid facultativa i executiva).






2. Objectius i metodologia

Objectius

Lobjectiu final de la tesi tal com defineix el seu titol és 'aportacié de nous coneixements sobre
Pesglésia de sant Climent de Taiill a través de I'analisi dels diferents elements que la componen, tenint
en compte que el cos central de la investigaci6 s'enfoca principalment a I'estudi de les decoracions
parietals.

Per a la consecucié d’aquest objectiu global el plantejament de la tesi sha marcat I'assoliment de
fites parcials que a priori podem semblar especifiques d’altres disciplines o poc relacionades amb el
projecte final, perd un altre dels objectius plantejats és demostrar com tnicament un coneixement
global de Iedifici interrelacionant les parts que el componen, poden donar respostes sobre qiiestions
d’ordre especific. Els objectius parcials plantejats son els segiients:

* La comprensié del monument des del vessant constructiu.

* La realitzacié d’un cataleg de les decoracions parietals simples de I'arquitectura com sén les
decoracions de juntes de carreus i 'ornamentacié monocroma.

* Laidentificacié i 'estudi de les pintures murals de la torre del campanar i la connexi6 amb les
decoracions interiors de 'església.

* Lestudi dels conjunts murals pictorics de I'absidiola nord i de I'absis central conservats a
Iesglésia relacionat amb I'estudi de les pintures arrencades i conservades al MNAC, entenent
que formen part d’'un mateix conjunt.

* La proposta d’una cronologia seqiienciada de les diferents fases de transformacié constructiva
i pictorica de Iesglésia.

En la forma amb la qual es planteja la consecucié d’aquests objectius fixats hi ha implicit un altre
objectiu. Aquest és important pel que fa a la consideracié de la nostra professié de conservadors
restauradors, es tracta de demostrar com amb la metodologia especifica del nostre ambit de treball
els professionals de la conservacié i restauracié podem aportar respostes que complementen I'estudi
dels monuments. Alhora, demostrar que cada element de la matéria que forma el monument és
susceptible de ser estudiat, encara que a priori pugui semblar irrellevant, ja que els indicis materials,
a vegades, sén els tnics que, si els sabem llegir, aporten informacions fidedignes de la historia del
monument quan s han perdut el rastre escrit que permet seguir el fil documental de la seva historia.

Metodologia
El model metodologic que ha guiat aquest treball d’investigacié té com a punt de partida la certesa

que la incertesa forma part del procés d’investigaci6 i que I'objectiu és donar respostes a les diferents
preguntes plantejades, sabent que aquestes poden referir-se tant a petites qiiestions d’ordre técnic com
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al plantejament de grans qiiestions d’ordre global. Leleccié encertada de les preguntes plantejades
a priori és una de les claus que dimensionara 'abast del treball d’investigacié i determinara la
transcendéncia de 'aportacié realitzada.

Ltinica manera que coneixem de donar resposta a les preguntes que s’han plantejat és entendre el
monument en el seu conjunt copsant la interrelacié entre els seus elements i partir de I'estudi de la
matéria que constitueix I'obra, considerant-la com la font que subministra les dades objectives que
permeten relacionar les parts.

Els mitjans emprats per la captacié de les dades relatives a I'estudi dels materials i dels conjunts
pictorics han estat els segiients:

* Observacié a ull nu i amb diferents tipus d’il-luminacié: llum rasant, llum ultraviolada i
llum d’infraroig, per la identificacié dels materials constituents i de les seves caracteristiques
materiques i formals.

* Realitzacié de diferents tipus de tests de resisténcia dels materials per mesurar la seva
consistencia i el grau d’afectacié de les degradacions.

* Realitzaci6 de sondatges alla on ha estat possible per determinar la seqiiencia estratigrafica de
la disposicié de les capes.

* Realitzaci6 de reportatge fotografic que permet tenir una visualitzaci6 del conjunt de 'obra,
a part de ser una eina de documentacié dels processos realitzats en els tests i els sondatges.

* Realitzaci6 d’aixecaments planimetrics que shan utilitzat per enregistrar les dades obtingudes
i per poder mostrar d’'una manera fefaent el que s’ha exposat com a conclusions.

* Realitzacié de calcs per poder comparar les pintures murals conservades a 'església i les
pintures conservades al MNAC.

* Recopilacié de les analisis fisiques i quimiques realitzades amb els segiients procediments i
tecniques analitiques:

° Microscopia estereoscopica.

Extraccié de mostres de material i inclusié en reina epoxi i preparacié per 'obtenci6
d’estratigrafies.

° Microscopia optica.

Espectrofotometria d’infraroig per transformada de Fourier (FTIR).

° Microscopia electronica de rastreig (SEM-EDX).

Perd una analisi exclusivament matérica, tampoc ens pot donar les claus per la comprensié dels
conjunts pictorics, ni de les fases ornamentals i decoratives del monument. Lanalisi de la matéria,
ens aporta una informacié essencial sobre els materials emprats, pero una informaci6 incompleta pel
que fa a la manera de treballar dels artistes o dels constructors que varen intervenir-hi.

Lestudi de les fonts que és un element imprescindible per a acomplir amb la investigacid, juntament
amb la reflexié sobre la interrelacié global que es produeix entre matéria, tecnologia i 'aparenca final
objectiva, a part de donar resposta a les preguntes, ens condueix a aproximar-nos a la comprensié del
monument, de la seva historia i quelcom sobre els artifexs que hi han intervingut.



3. Les facanes exteriors de I’església i de la torre del campanar.
Aproximacio a la construccié del monument

La litologia i la construccié de I'església

Es coneix documentalment lexistencia de pedreres a I'edat mitjana®® pero en les construccions
romaniques de muntanya, l'extraccié de la pedra necessaria per bastir els edificis provenia d’indrets
propers a l'església amb l'objectiu de facilitar les tasques de transport”. En el cas de les esglésies
bastides a la Vall de Boi, es constata I’eleccié del granit com la pedra principalment utilitczada®. La
construccié dels murs de I'església de Sant Climent esta feta essencialment amb carreus de roques
granitiques rejuntats amb morters de calg i sorra. També trobem altres tipus de pedra emprades en la
construcci6 com ara: esquists, fil-lites, quarsita i porfir. Els escassos elements ornamentals presents
a les facanes estan tallats amb pedra de traverti.

Esquist Granit Esquist pigallat ~ Granitoide Granitoide Porfir © Merce
Marques

Les caracteristiques de composicié de les roques condicionen en primer lloc, la forma en qué s’extreu
el material de la natura i posteriorment, la manera de segmentar la pedra per utilitzar-la com material
constructiu. Les particularitats intrinseques de cada roca permeten un tipus determinat de talla, que
definira les caracteristiques particulars d’una textura d’acabat. Una pedra tova permet un acabat
molt definit, tant pel que fa a la correcta geometria dels carreus com per la consecuci6 de detalls
escultorics minuciosos.

Lestructura laminar de roques com sén l'esquist o la fil-lita”, afavoreix la tendencia a exfoliar-se en
lleixes primes. Per tant, el tall d’aquestes pedres és relativament senzill en una determinada direccid,
perd no en l'oposada. Aquesta caracteristica fa molt dificil per un picapedrer que treballa amb eines
manuals, aconseguir un carreu regular. Es per aixd, que els carreus tallats amb d’aquesta pedra,
s6n normalment allargats i amb poca amplaria. En canvi, aquest tipus de pedres, gracies a la seva

18 “Les pedreres medievals a la Corona d’Aragd” Simposi internacional 11-12 de novembre del 2013. Barcelona. No
publicat.

19 M. Vendrell, et altri. Tecniques i materials de 'arquitectura romanica”, Romanic de Muntanya, materials, técniques
i colors. Ed.Clavell cultura, Calella, 2010.

20 M. Vendrell “El gotic meridional catala: cases, esglésies i palaus” pag 20 "molt del granit utilitzat no ha estat extret
d’una pedrera convencional, siné de les lleres dels rius i morrenes glacials, que forneixen pedres de mides adequades amb
un esfor¢ d’extraccié molt inferior al que implica una pedrera.” Ed.Clavell cultura, Calella, 2010.

21 Esquistos, fil-lites i pissarres sén pedres de caracteristiques similars perd que es diferencien en funcié del grau de
metamorfisme de les roques.
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morfologia, és molt til per la construccié de teulades, ja que amb poc pes, saconsegueix cobrir la
superficie d’un edifici i per tant garantir-ne |’ estanquitat.

El granit és la roca majoritariament utilitzada en la construccié dels murs de l'edifici. La seva
naturalesa compacta i cristal-lina, no presenta diferéncies apreciables en la direccié del tall. En aquest
sentit, tot i la duresa de la pedra, permet la realitzacié d’una talla regular. Una altra caracteristica del
granit que indirectament condicionara I’aspecte dels murs de I'edifici és el pes, en ser una roca molt
compacta, té un elevat pes en relacié al seu volum. Aquesta és la ra6 per la qual la construccié es fa en
carreuons de dimensions reduides. La utilitzacié de grans carreus afegiria una dificultat addicional
a la construccid, ja que, 'elevat pes d’'uns carreus més grans, complicaria molt la manipulacié, per
tant, per dur a terme la construccié caldria disposar d’elements d’elevacié auxiliars, com ara grues
o altres artefactes per poder pujar el material a les bastides. També seria imprescindible construir
un tipus de bastides estructuralment més fortes que les que possiblement es van utilitzar en la
construccié de ledifici 2, doncs, la bastida hauria de suportar el pes de l'operari i del material de
construccié, mentre sesta treballant. Em de tenir en compte que en aquells moments, la tecnologia
constructiva no estava prou desenvolupada per a fer front als reptes d’una construccié amb grans
carreus. Els coneixements de I’¢poca romana, s’havien perdut i encara no s’havia produit I'evolucié
tecnologica de I’¢poca de les grans construccions gotiques. Es per aixd que les dimensions dels
carreus emprats en la construccié sén relativament petites i el seu format condiciona I'aspecte del
mur de lesglésia.

Tot i la dificultat del tall de la pedra i del seu pes, I'avantatge que aporta 'Gs del granit en la
construcci6 és la durabilitat de l'obra. La pedra és molt resistent a les incleméncies del temps i
practicament és inalterable a I’erosié produida per I'escorrentia de I'aigua de la pluja. Arran d’aixo,
veiem que el bon comportament del material de construccié dels murs, ha garantit la supervivencia
al llarg dels segles, tant de I'edifici com dels conjunts de pintura mural.

Laltre tipus de pedra utilitzat sistematicament en la construccié de 'església de Sant Climent, aix{
com en les altres esglésies de la Vall, és el traverti també anomenada popularment pedra tosca.
Aquesta roca és de procedencia calcaria i es troba en les zones amb pas d’aigua. La seva estructura és
deguda a la cal¢ transportada per I'aigua i fixada a organismes naturals, principalment a les algues.
Per tant, els orificis que presenta la pedra sé6n originats per la desaparicié dels elements vegetals que
ha originat la concrecié calcaria al seu voltant.

Les caracteristiques d’aquesta roca sén antagoniques a les que caracteritzen al granit; la pedra tosca
és poc compacta, més tova, porosa, pesa poc i sutilitza de forma exclusiva en dos casos per fer
l'ornamentacié escultorica i per la construccié de voltes. La facilitat del treball d’aquesta pedra
comparada amb la duresa del granit, fa que els constructors medievals triessin el traverti per la
talla de les peces ornamentals que han de tenir formes geometriques definides i que sén de petites
dimensions.

22 Fem aquesta deduccié a partir de la mesura que fan els taulons que utilitzaven. La mesura dels taulons havia de ser
inferior als orificis d’ancoratge dels taulons al mur i la mesura dels orificis és relativament petita.

23 Normalment la forma dels carreus és rectangular i les mides oscil-len entre 13-22 cm d’algada per 24-35 cm

d’amplada.
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Aspecte caracteristic de la pedra de traverti ~ Utilitzacié del traverti per la realitzacié

© Merce Marques dels elements escultorics © Merce Marqués
Tal com es localitza en els planols adjunts, aquesta pedra esta formant els ornaments localitzats en
les arcuacions llombardes de les facanes dels absis i de la torre del campanar. També la trobem en
les dovelles dels arcs que formen totes les finestres i obertures. Unicament en la porta de l’'entrada
actual situada a la fagana oest de l'església, sha emprat pedra de granit per fer les dovelles de
l'arc de mig punt de l'obertura. Perd també en aquest cas s’ha utilitzat pedra tosca per fer el petit
ornament a l’extradés de I’arc de granit. Laltra circumstancia en la qual s’utilitza la pedra tosca és en
la construccié de les voltes dels absis i els arcs, tal com sexplicard més endavant.

A diferéncia del granit, el traverti té una degradacié molt més accelerada si la superficie de la pedra
queda desprotegida. Cal tenir en compte que el granit té una capacitat d’absorcié de I'aigua < al 5%
mentre que el traverti té una absorcié que oscil-la entre el 30 i 35%2. La porositat del traverti fa que
hi hagi una alta capacitat d’absorcié i retencié de I’aigua, aixd provoca que en situacions de pluja i
posterior baixada de temperatura, 'aigua continguda a I'interior de la pedra es glaci. Caugment de
volum que experimenta Iaigua congelada provoca el trencament de la pedra.

Pero la degradacié que pateix la pedra tosca no es déna tinicament a nivell mecanic siné també a
nivell quimic a causa de la biocolonitzacié. La morfologia de la pedra afavoreix la implantacié i el
desenvolupament biogenic constituit per fongs, algues o liquens i la seva component acida afecta la

cal¢ de la pedra.

Biocolonitzacié de la pedra. © Merce  Detall de la biodegradacié de la Proteccié de la pedra amb recobriment de
Marques pedra. © Merce Marqués morter de calg i sorra. © Mercé Marqués
En totes les zones a les quals s’ha tingut accés, hem pogut observar que aquesta pedra quan esta
exposada a l'exterior, estava recoberta amb un arrebossat de calg i sorra; quan I'arrebossat s’ha perdut,
la degradacié que pateix la pedra saccelera per les raons exposades anteriorment. Lexperiéncia
empirica que tenien els constructors medievals, els obligava a recobrir la pedra amb l'arrebossat per
garantir-ne la conservacio.

24 Informacié facilitada pel Dr. Marius Vendrell.
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La utilitzacié de la pedra tosca en la construccié de les conques
absidals té efectes molt devastadors quan es produeix una entrada
d’aigua per culpa de deficiéncies en la teulada. La pedra que actua
com una esponja, ja que absorbeix i retén l'aigua finalment la
transmet a /arriccio. Laigua que ha dissolt les sals contingudes en
els materials de construccid, les transporta fins al morter i la capa
pictorica. Progressivament el mur sasseca per la part interna de

Macrofotografia de sals ledifici i les sals que estaven diluides a I'interior del morter i de les

cristal-litzades a I’interior del morter.
© Merce Marques

capes pictoriques inicien el procés de cristal-litzacié a causa de la
pérdua de laigua.

Laugment de volum que experimenten els cristalls quan es
formen, rebenta el material, provocant la descohesié del morter de
larrebossat i alhora la descohesié o bé el despreniment de la capa
pictorica.

La resposta dels dos tipus de pedra utilitzats en la construccié de
lesglésia de Sant Climent, el granit i el traverti, enfront a 'exposicié
a la intemperie i a I'aigua, com ja hem analitzat és ben diferent. Per
tant, les patologies diferencials que es deduiran de la seva utilitzacid,
generen degradacions subsidiaries que afecten de manera diferent
a ledifici i per tant als conjunts de pintura mural, aixi com als
revestiments exteriors aplicats per guarnir les faganes.

Conca absidal. Efecte de les sals Laparenca dels murs de l'església esta condicionada per la utilitzacié

en la deformacié del morter. de pedra de granit tallada en carreuons de format rectangular i amb
© Merce Marques o /

angles de 90°. Les cantonades dels carreus s6n lleugerament romes,
perd aquest arrodoniment no es pot associar a I’erosié provocada per Ienvelliment. La forma que
presenten prové de la talla de la pedra realitzada ja en el moment de la construccié. Aixo sexplica si

considerem la dificultat deguda a la duresa de la pedra granitica en el treball de talla.

Les dimensions dels carreus no sén homogenies aixi com el format tampoc ho és. Hi ha uns carreus
que sén més quadrats mentre que d’altres presenten formes més allargades i estretes. Pero tot i que
existeix aquesta diversitat, les formes dels carreus sempre sén ortogonals.

El fet de treballar amb un format de carreu de geometria ortogonal genera una regularitzacié de
les filades horitzontals i alhora facilita una disposicié de les peces a trencajunt. Es a dir que la junta
vertical de la filada superior se situa en la meitat del carreu de la filada inferior. Aquesta disposicié

Tipus de construccié regular amb pedra Fabrica del mur irregular amb la pedra a
granitica a I'absis de I'església. © Merce penes desbastada. © Mercé Marques
Marques
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de les filades aporta consisténcia en la construccié d’un
mur. Des del punt de vista estetic, una fabrica de carreus
col-locats a trencajunt genera una aparenga més ordenada
i menys rustega del mur.

Tanmateix, no tota la construccié de l'església presenta
les caracteristiques descrites anteriorment. Lanalisi de
cadascun dels murs de ledifici, ens indica clarament que
en la part inferior de certs paraments, concretament
en les facanes nord, sud i est, conviuen dos criteris
constructius d’estil diferent. Probablement, aquestes
tipologies constructives, no pertanyen al mateix moment
cronologic. En tot cas, lesglésia que ha arribat fins als
nostres dies, esta bastida sobre una construccié preexistent
que denominarem en el text “primera construccié”.

La diferencia entre la primera construccié i la segona fase
constructiva que defineix 'edifici tal com el coneixem,
és lortogonalitat de la forma dels carreus. La utilitzacié
predominant del granit, juntament amb la voluntat
d’homogeneitzar el format dels carreus defineix el criteri
constructiu de la segona fase de la construccié de l'església.
Els carreus estan tallats en forma rectangular i la textura
superficial és més llisa, mentre que en la construccié
anterior, les pedres estan poc treballades, amb una forma
no regular i amb una superficie més abrupta. Els tipus de
pedres utilitzades en la primera construcci6 és més variat
i trobem una major proporcié d’esquists, porfir i fil-lites
i el granit present en la fabrica esta a penes desbastat.
Tot i que en la primera construccié també hi ha una
tendéncia a la disposicié horitzontal en les filades de les
pedres, no sassoleix una construccié a trencajunt degut

la irregularitat dels perimetres del material petri utilitzat.

Absis central. Saprecien els dos models de Facana nord. Dues tipologies constructives corresponent
fabrica del mur. © Mercé Marqués a la primera i segona fase d’edificacié. © Mercé Marqués
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Sistema de construccié dels murs

Elsistema de construcci6 dels murs de la segona fase de 'actual edifici, mostra un tipus de paredat de
capserrat que segons la definicié que en fa el Diccionari de l'art i dels oficis de la construccié de Miquel
Fullana és el paredat que “esta fet de pedres adobades en forma poligonal, amb la cara bona picada
d’escoda, de magot o de martell de dents, i els caires o costats fets amb l'escarpra perque les pedres es
besin bé les unes amb les altres, col-locades de manera que cada dues formin un jag per encaixar-n’hi
un altre, 'angle del qual es pren amb el capserrat o fals escaire. Mamposteria careada a falsa escuadra’.

Lamplaria dels murs de I'església oscil-la entre 67 i 81 cm, excepte en la torre del campanar que
presenta unes particularitats que es descriuran més endavant. La forma de bastir la fabrica dels
murs és la seglient: es pugen dos fulls de murs en parallel. La forma dels carreus utilitzats, que
exteriorment ¢és rectangular, a Pinterior del mur és similar a una piramide truncada*. Després
d’haver construit els dos fulls del mur en parallel fins a una algada aproximada d’un metre i mig?,
somple l'espai buit que s’ha reservat. El material utilitzat pel farciment estd compost per reble,
pedres de forma irregular que estan embegudes amb un morter de calg i sorra. Pedres i morter
constitueixen 'interior del mur com si es tractés d’un formigé. La forma més o menys tronco
piramidal i irregular dels carreus afavoreix la trava amb el formigo.

zanja de
cimiento

Col.legl d'A rquitec
D

Sistema de construccié del mur. Obres de restauracié del mur de Fotografia de detall de I'interior del
Dos fulls de carreus i un reblert la fagana oest. Intervencié A. mur, després de extreure el primer
interior de pedres i morter. Ferrant. Foto Arxiu Ferrant. COAC full de carreus. Foto Arxiu Ferrant.
Dibuix J.P. Adam Demarcacié de LLeida COAC Demarcacié de LLeida

Podem deduir que la bona construccié és aquella que aconsegueix compactar bé els fulls (parets
de carreus construides en paralel) i el material de farciment. En les fotografies que es mostren a
continuaci6, podem observar com la mala compactaci6 entre els fulls de carreus i el material de
'interior del mur pot haver ocasionat problemes estructurals, provocant una esquerda en el mur sud
i un desplom considerable en mur de I'absidiola sud?.

25 Adobar: picar una pedra irregular amb la sola del Martell 0 amb la punta, per desbastar-la o fer-li la cara bona, de
manera que quedi en condicions de poder-la emprar per a paredar. “Diccionari de 'Art i dels Oficis de la construcci6”
Fullana, Miquel. Editorial Moll. Palma de Mallorca, 2005.

26 Cal remarcar la forma irregular que prenen els carreus a l'interior del mur, segons es pot veure en les fotografies de
les intervencions de la DGBBAA.

27 Hem pogut comprovar després d’identificar els orificis que hi ha a les facanes que la separacié entre els nivells de les
bastides de fusta utilitzades per la construccién dels murs oscil-la entre 120 i 166 cm.

28 Una altra de les causes plausibles de les esquerdes estructurals i els desploms que han patit les facanes de P'església,
2 i a8 yas. q e . 58

pot ser la inestabilitat del terreny sobre el qual s’ha assentat I'edifici. Les morreres de les glaceres, sén terrenys inestables

que poden cedir per un excés de pressid.
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Fagana sud. Aspecte de I'interior del mur. ~ Desplom del mur de I'absidiola sud. ~ Arranjament de l'absidiola sud.

Es pot observar com el material de reblert ~ Foto Arxiu Ferrant COAC Demarcacié Obres de la DGBBAA mitjan del
del mur esta poc cohesionat. Foto Arxiu de LLeida s. XX. Foto Arxiu Ferrant COAC De-
Ferrant COAC Demarcacié de LLeida marcaci6 de LLeida

La decisi6 constructiva sobre quin ha de ser el gruix dels murs dependra de l'objectiu d’algada de
ledifici i del tipus de coberta de l'edificacié. No és el mateix cobrir una nau amb una volta de cand
de pedra o bé cobrir-la amb una teulada de fusta. El pes que hauran de suportar els murs en el segon
cas, sera molt inferior. Per tant, la gruixaria dels murs de l'església de Sant Climent, és relativament
petita comparada amb la d’altres edificacions similars de la mateixa ¢poca®.

Lestructura de la torre del campanar segueix el mateix metode de construccié que en els murs de
lesglésia, pero presenta unes particularitats estructurals que demostren que I'obra esta executada
amb un gran coneixement arquitectonic.

Sistema de construccié de les voltes dels absis i dels arcs presbiterals i arcs formers.

Arran de les intervencions de restauracié realitzades a I'església, ’'any 2000, quan varem intervenir a
I'absidiola nord *, i 'any 2013, en la restauracié de I’absis central®’. Hem tingut I'ocasié de constatar
el sistema de construccié dels absis i els arcs presbiterals.

El sistema constructiu del quart d’esfera dels tres absis de l'església i dels arcs, és el segiient: es
construeix un encofrat de fusta que defineix la forma de cadascun dels elements. Sobre la forma del
cindri fet amb llates de fusta®, es disposa un llit de morter de calg i sorra sobre el qual es col-loquen,
des de la part superior, les pedres en forma de sardinell*. La construccié es lliga amb un morter
mesclat amb fragments de pedra de format irregular. La pedra de traverti també s'utilitza en la
construccié de les voltes justament pel poc pes que aporta a una estructura arquitectonica que ha de
treballar contra la gravetat. Un cop el morter s’ha assecat, es retira el cindri de fusta. Posteriorment,

29 R.Vila. “Sobre un sistema geometric de composicié en I'arquitectura romdnica catalana. Segles X-XII”, Tesi doctoral
inedita, 1985.

30 Veure la memoria de la restauracié: ”Sant Climent de Taiill documentacié de la restauracié. Campanyes octubre-
desembre de 2000 i juny-agost 2001”. Volums I-II-III. Arcor . Mercé Marqués. Annex 2 d’aquesta tesi.

31 Veure la memoria de la restauracié: “Documentacié de la restauraci6 de les pintures murals de I'absis central de

Iesglésia. Sant Climent de Taiill. 2013-2015.Volums I i III. Mercé Marqués. Annex 1 d’aquesta tesi.
32 Els algunes construccions, hem identificat la canya de riera utilitzada per construir el cindri en comptes de la fusta.

33 Les pedres estan posades de cantell i es toquen per la part més ampla; es recolzen sobre el coixi de morter pel costat
més estret. Aquesta disposicié també s'anomena a plec de llibre.
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i des de I'interior de I'edifici, el quart d’esfera i els arcs presbiterals s’arrebossen per donar-li I’acabat
final. Des de l'exterior, la volta es cobreix amb l'estructura de fusta que subjecta les peces de pissarra

formant la teulada.

Preparacié del cindri de fusta Disposici6 de les pedres sobre
per la construccié de l'arc. el cindri.
Foto web.lafeixapedraseca.com Foto web.lafeixapedraseca.com

Reconstruccié de l'absis de Sta.  Detall de la reconstruccié. Empremta de la fusta del cindri de construccié
Ma de Taiill. Col-locacié de Disposici6 dels carreus de granit  de l'arc sobre el morter. Arc del campanar de
la primera pedra de I’arc. Foto sobre el cindri. Foto Arxiu Ferrant  I'església. © Mercé Marqués

Arxiu Ferrant COAC Demarcacié COAC Demarcacié de LLeida

de LLeida

Les bastides de construccié

Observant edificis en els quals no s’hi ha intervingut, hi ha uns orificis que puntegen les faganes i que
presenten en la seva ubicaci6, un patré repetitiu de distribucié geométrica. Cada orifici correspon a
un punt d’ancoratge per la construccié de la bastida.

Fins fa relativament poc temps, el material utilitzat per la construccié de les bastides necessaries per
dur a terme la construccié dels edificis, era la fusta. Les bastides no eren estructures independents
de l'edifici en construccid, creixien a mesura que sal¢ava l'edifici. De fet, les bastides utilitzaven la
mateixa estructura del mur construit per sostenir-se.

Del'empremta de les bastides en els murs d'una edificacié podem extreure gran quantitatd’informacié
que ens permet establir comparances amb el sistema de treball d’altres indrets. També ens permet
entendre les fases evolutives de la construccié dels murs; podem deduir les cotes de circulacié del
terreny en el moment de la construccié de ledifici i les posteriors modificacions dels nivells del
terra. Els orificis de les bastides ens indiquen si hi ha hagut reparacions o transformacions en un
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Col-locacié dels taulons en els orificis de bastida de la torre per

iniciar les obres de consolidacié de mitjan s. XX. Foto Arxiu Ferrant

COAC Demarcacié de LLeida

Durant les obres de
consolidacié del campanar, es
pot veure com es van utilitzar
els mateixos orificis de bastides
que a I'¢poca romanica.

Foto Arxiu Ferrant COAC Demar-
cacié de LLeida

PR T
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.

Dos sistemes de construccié de
les bastides.

1: les plataformes estan lligades
a una perxa vertical.

2: subjeccié de tipus mensula

Dibuix J.P. Adam.

mur i també documenten la manera de
treballar dels constructors de I'¢poca.
Per tant, la conservaci6 d’aquests
orificis, va associada a la preservacié de
la historia del monument. La decisié
d’ocultar-los quan es fan operacions
de restauracié arquitectonica, és
doncs extremadament errdnia, ja que
aixd comporta una perdua important
d’informacié per l'estudi i comprensié
del monument.

Malauradament, els orificis de les
bastides de l'església de sant Climent
han estat sistematicament tapats
en les intervencions de restauracié

arquitectonica que s han fet a 'església.

Lalcada entre cada nivell de bastida
variava segons el treball a realitzar.
Pel que hem pogut observar en la
distribucié dels orificis d’ancoratge en
les faganes, aquesta oscilla entre 120
i 166 cm. En la torre del campanar,
la  collocacié dels ancoratges de
les bastides es fan coincidir amb el
nivell de les obertures de les finestres.
Sespaien en funcié de la ubicacié
dels elements ornamentals com
ara els frisos de dents de serra i les
arcuacions, o bé dels elements amb
més complexitat constructiva com
els arcs de les finestres. La finalitat
d’aquestes adaptacions de les algades
dels ancoratges, és poder treballar les
parts més complexes amb comoditat.
En el cas de la torre, la distincia entre

els nivells oscil-la entre 107 i 143 cm.

En sentit longitudinal, la distancia
entre muntant i muntant de la bastida
esta condicionada per la llargada dels
taulons que es podien confeccionar
amb els arbres de la zona. Cada especie
arboria pot subministrar taulons de
fusta fins a una determinada llargada.
Dependra doncs de cada regi6 i dels
arbres que hi creixen que es pugui
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espaiar més o menys la distancia entre orifici i orifici. En el cas de I'església de Sant Climent, hi ha
una distancia aproximada de 2 metres entre muntant i muntant que es correspon a una mida de
taulons de 4 metres aproximadament®. El tram més llarg construit amb un tnic cos de bastida, es
troba a la torre i mesura 4,60 m.

Els taulons horitzontals i els muntants verticals, probablement, es lligaven amb cordes, tal com
mostren les imatges dels anys 20 i de la segona meitat del segle passat.

Els planols que es mostren a continuacié ubicant els ancoratges dels taulons de les bastides, s’han
realitzat mitjancant la identificacié visual dels carreus que van ser col-locats per tapar els orificis
en les intervencions de la DGBBAA. En alguns planols, els orificis estan marcats amb color verd.
Aquests, corresponen a ubicacions imprecises que s’han pogut deduir gracies a les fotografies de
procés de treball de les restauracions arquitectoniques.

34 Podem considerar que pot haver-hi una volada d’un metre aproximat a banda i banda de 'ancoratge.
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La coberta de Pedifici

En l'entorn muntanyenc en el qual es troba I'església, existeix una tradicié de construccié amb
fusta. Lopcié d’utilitzar la fusta pel cobriment de l'edifici no ha de considerar-se com un signe
de rusticitat® o bé de deficiéncia de coneixements constructius per realitzar una volta de cané
pétria. Sha d’interpretar com I'adaptacié d’un model arquitectonic habitual en l'entorn aplicata la
construccié del temple de la mateixa manera que succeeix en 'arquitectura de determinades zones
del Nord i del centre del continent*.

s g

Esquema de la coberta de l'església de Sant Coberta de fusta del graner del Coberta de fusta de I'església ro-
Climent. Dibuix de Puig i Cadafalch, Godai  monestir de Cluny (Franga), manica Saint Martin de Nohan-
i Falguera de “Arquitectura romanica a actual museu d’escultura. ©Merce  Vic (Franga). ©Merce Marqueés

Catalunya” Marques

Els boscos al voltant de l'església, podien subministrar material suficient per a la construccié de la
coberta. Lalber trémol, de Uespecie Populus tremula” podria haver estat el tipus d’arbre utilitzat
per la construccié de la coberta original aixi com per la realitzacié de taulons emprats per fer les
bastides, ja que aquest arbre és autocton de la zona’*.

La forma de l’estructura de la coberta actual no és loriginal de I’¢poca de la construccié. En una
reforma de la qual es desconeix la data, es va produir un rebaix en l'alcada de la coberta de la nau
central. Aquesta conclusié es va deduir arran de la restauracié I'any 2001%. Les restes conservades de
pintura mural situades en el frontis de I'arc triomfal i ubicades sobre la figura del missus Dominici
quedarien amputades en el cas que es conservés integra la pintura mural. En la restauracié, es va
recuperar un fragment que representa la pota d’un animal que no tindria cabuda en l'espai actual
que dibuixa la coberta. Per tant, quan es va pintar l'escena, l'algada de la nau central era més elevada.

35 ...”Asi mismo en los Pirineos catalanes, la basilica triabsidal de San Clemente de Tashull (siglo XII) estd protegi-
da en sus tres naves por una cubierta a dos vertientes. El esquema que reproducimos de la obra de los sefiores Puig y
Cadafalch, Goday y Falguera LArquitectura romdnica a Catalunya indica claramente la forma de trabazén de su ristico
sistema. No estd formafa la cubierta de Tahull por pares con tirante sostenido en su punto medio por un pendolén ni
tiene nada que ver con la indeformable armadura triangulada usada modernamente; es tan solo una superposicién de
piezas que denota un manifiesto barbarismo constructivo. Pag. 9 del llibre “Zechumbres y artesonados Espanoles”. José .
Rafols. Ed. Labor S.a. 1925 Barcelona-Buenos Aires.

36 “El romanico. Historia il-lustrada de las formes artisticas”- Hanna Losowska. Alianza editorial., s.a. Madrid, 1985.
ISBN:84-206-9812-1: “A pesar del empleo habitual de las bévedas, la arquitectura romanica no se limita a las Iglesias
con cubierta de piedra: los edificios con cubierta de madera prosiguen, a lo largo de los siglos XI y XII, su tradicién
prépia y desarrollan el alzado ritmico independiente del abovedamiento.

37 s un arbre que viu en boscos de muntanya entre 900m i 1.900m sobre el nivell del mar i pot tenir una algada entre
20 i 22 metres. “Guia dels arbres dels Paisos Catalans”. Ramdn Pascual Kapel s.a. 1985

38 Informacié falcilitada per I' Anna Monsé (Centre d’interpretacié del Romanic a Erill la Vall).

39 Veure documentacié de la restauracié “Sant Climent de Taiill. Volum III Reportatge fotografic. Campanya de res-
tauracié juny-agost de 2001” pag. 4 . Document inedit

40 M. Pages. “Els missi Dominici, heralds de la segona parusia, i el programa pictoric de Sant Climent de Taiill” Mis-
cel.lania litdrgica catalana,niim 22, Institut d’Estudis Catalans, ISSN electronic: 2013-4010.
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Coberta de l'església de Sant Climent. Estructura de la coberta del campanar de lesglésia.
©Merce Marques ©Merce Marques

Segons Joan Albert Adell, la coberta actual de I'església és una solucié molt comuna en I'arquitectura
de muntanya “una estructura d’embigat de fusta que en la nau central forma unes falses encavallades
que suporten la biga comunera” “. Perd una estructura de teulada en la qual la nau central fos
més alta, i les naus laterals tinguessin una coberta independent cadascuna, dibuixaria una seccié
arquitectonica més propia d’una església de planta basilical com ho és Sant Climent de Taiill.

Aquest model seria diferent de I’alcat que es mostra actualment amb una tinica coberta a dues aigiies
per les tres naus, que recorden un tipus d’arquitectura més domestica.

Fent una hipotesi sobre quin podia ser I'aspecte de la coberta original vista des de 'interior de
ledifici, podem aspirar a imaginar un marc completament diferent del que tenim en lactualitat.
Si l'obra de ledifici presenta certes excel-lencies arquitectoniques com ara sén les dimensions de
ledifici, tant en la planta com en I’al¢ada. Si contemplem la qualitat de la construccié de la torre del
campanar i les repetides operacions de guarniment pictoric, i a més tenim com referéncia la mostra
del treball de la fusta corresponent al mobiliari®?, podem pensar que la coberta original, podria haver
tingut un acabat més acurat que el que presenta actualment o fins i tot, podia haver tingut un acabat

policromat.

Sistema de construccié
d’una coberta de

IMBRICAT pissarra amb col-locaci6

de les peces per imbricacio.
Coberta exterior de la torre del campanar. VolareWorks. s.1. Dibuix M. Fullana

El cobriment exterior de la coberta reproducix el sistema tradicional de les teulades de pissarra.
Aquest model de teulada té una garantia de funcionalitat ates els segles que fa que s’ha utilitzat i
que es continua adoptant actualment a la Vall en la nova construccié. Les peces de pissarra, sén
collocades amb el metode d’imbricacié que es disposa sobre un entramat de llates de fusta. Aquestes
estan sobreposades de tal manera que cadascuna cavalca sobre dues peces de la filada inferior.

41 Joan Albert Adell. Catalunya Romanica volum XVT la Ribagorca. pag. 241. Enciclopédia Catalana. Barcelona,
1996.

42 Veure banc de fusta tallada exposat al MNAC pertanyent a l'església de Sant Climent de Taiill
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Descripci6 de les faganes i de la torre del campanar

Fagana nord
Dimensions de la fagana: alcada de 5,13 2 6,77 m* i 19,28 m de llargada.

Facana nord octubre 2013. Foto A. Sierra

Observant I’estereotomia de les pedres que es varen utilitzar en la construccié de la paret nord
de lesglésia, es poden diferenciar clarament les dues etapes de construccié. Sobserva una area del
mur en el qual shan utilitzat unes pedres poc regulars, de dimensions molt variades i de litologies
diverses. La forma dels angles de les pedres esta poc definida i la cara visible del carreu no esta
polida. El mur que dibuixa aquest tipus de material, s’inicia en el costat de I'absidiola, quatre filades
de carreus per sobre de I'actual cota de circulacié. En el punt de maxima alcada, arriba a tenir
11 filades de carreus des del nivell del terra. Lactual mur, per la part més alta té actualment 39
filades de carreus. Cal recordar que el paviment del carrer presenta una forta pendent i que per
tant les alcades de la paret nord no sén regulars. Aquesta part del mur més irregular i pertany a un
primer estadi constructiu. La superficie d’aquesta primera construccid, ocupa aproximadament una
cinquena part de la superficie total de la fagana nord.

La resta de paret esta construida amb carreus de caracteristiques ben diferents. El perimetre de les
pedres és un rectangle quasi regular amb angles de 90°, les cares s6n paral-leles i la superficie visible
és quasi plana i presenta la textura propia del granit ben tallat. Tot i que les dimensions dels carreus
s6n irregulars, 'aparell mostra una alineacié regular i la disposicié dels carreus és a trencajunt. La
unié entre els carreus, esta feta amb una junta prima de morter de calg i sorra. El morter del rejuntat
original dels carreus de pedra, s’ha perdut practicament en tota la superficie i les juntes que s’han

conservat corresponen a les actuacions realitzades sota la direccié de I'arquitecte conservador de la
DGBBAA, Alejandro Ferrant.

Les causes de degradacié que han originat la peérdua del rejuntat original en aquesta facana, poden
atribuir-se a dos factors. Per un costat, la fagana esta orientada a nord, aixd comporta que no hi
hagi insolacié i per tant, l'efecte de la humitat és constant, sense possibilitat d’assecament dels

43 El canvi de mesura d’al¢ada és degut a la forta pendent que fa el carrer.
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materials. Només cal observar la colonitzacié de liquens que afecta practicament a tota la superficie.
El creixement biologic arrelat als porus del morter provoca una degradacié progressiva i irreversible.
Laltre motiu que afavoreix la degradacié dels morters de rejuntament, és el fet que el granit és més
dur i menys permeable que el morter aplicat en les juntes. Per tant I'aigua que no absorbeix la pedra,
és retinguda pel morter, molt més permeable. En aquest cas i paradoxalment, l'excel-lent qualitat del
granit com material constructiu va en detriment de la conservacié del morter original utilitzat en el
rejuntament dels carreus.

Aixi com en la resta de facanes, en la fagana nord no son visibles els orificis d’ancoratge de les
bastides. Sistematicament, en les actuacions de restauracié realitzades per la DGBBAA, després de
les obres es tapaven els orificis d’ancoratge dels taulons utilitzats per la construccié de les bastides
medievals. Es fa dificil comprendre el motiu que va induir a tapar-los, ja que com podem observar
en les fotografies de les obres, els mateixos paletes, els utilitzaven per subjectar les seves propies
bastides.

Esquerda estructural i desplom de
'angle nord-oest de l'església.

Col.legi d*Arquitectes de Catalunya

Dema e Lleda Foto Arxiu Ferrant COAC Demarcacié
de LLeida
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arcacio«@e Lleida

Rebaix del nivell del terra a 'exterior de la fagana nord. Intervenci6 DGBBAA a 2a meitat del s. XX. Aquesta operacié
va posar al descobert la primera fase de construccié en aquest mur. Foto Arxiu Ferrant COAC Demarcacié de LLeida

Treballs de restauracié del mur nord.
Les bastides emprades de taulons de
fusta lligats amb cordes, utilitzen els
orificis del mur romanic per ancorar-se.
Foto Arxiu Ferrant COAC Demarcacié de
LLeida

Aspecte de la facana després de la
restauracié arquitectonica. Volem fer
notar que els orificis d’ancoratge de les
bastides han estat ocultats.

Foto Arxiu Ferrant COAC Demarcacié de
LLeida

Col.legi d'Arquitectes de Catalunya
L
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Fagana Sud.

Dimensions de la fagana: 6,6 m d’algada x 13,79 m fins a la cantonada amb el mur del campanar.*

Facana sud aspecte actual 'any 2015.© Mercé Marqués

En el mur exterior de la facana sud, succeeix el mateix que hem pogut observar en la fagana nord.
S’ha conservat una part important del mur de la primera fase constructiva.

Aproximadament un 25% de la superficie del mur de la fagana sud correspon a la construccié
antiga. En alcada, abasta 16 de les 37 filades de pedra que hi ha en total.

El fet d’haver-se conservat restes d’aquesta primera construccié en les faganes nord, sud i est (tal
com veurem més endavant), ens indica que si bé desconeixem la llargada de les naus de la primitiva
església, podem assegurar que 'amplada de l'església preexistent és la mateixa que tenim actualment.

En la zona corresponent a la primera construccié s’ha conservat una part important del morter de
les juntes original. Aquest morter de juntes, a part de tenir la funcié constructiva d’unir les pedres,
tenia I’aspiracié de ser un ornament mural. La decoracié de junta de carreus, no es realitzava a
posteriori de la construccié dels murs un cop la paret ja estd acabada sind que es feia en el mateix
moment de la construccié®.

44 En origen, el cos del campanar, era un edifici except i pertant, abans d’unir les dues construccions, campanar i esglé-
sia la fagana medirfa 18m fins a I'arrencament de I'absidiola.

45 En aquest sentit, I'estudi de les decorcions de juntes de carreus, ens pot suministrar dades com ara, les giornatre de
treball d’un obrer, de la mateixa manera que podem veure les grionatte en una pintura mural.
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A la facana sud hi ha dues portes de format molt similar i de reduides dimensions que es troben
ubicades a la zona de la primera construccié. Actualment aquestes dues portes estan paredades i
es desconeix la seva funcié. Es possible que en la construccié primitiva, I'accés a església es fes per
la nau lateral igual que en el cas de 'església de Sant Joan de Boi o bé de l'església de Santa Eulalia

d’Erill la Vall.

Si observem els arcs de mig punt que rematen les portes, remarcarem l'alternanga en la col-locacié
d’una pedra de traverti i una pedra de granit i aix{ successivament fins a completar I'arc. Aquesta
manerade fer no respon a unavoluntat decorativa com podriem pensara primer cop d’ull. Lobservacié
més atenta de cadascuna de les pedres que formen l’arc ens déna les claus d’interpretaci6. Per la
formacié d’un arc cal una forma adovellada de les pedres i tenint en compte la dificultat de talla
del granit, s’ha optat per la solucié enginyosa de tallar en forma de tascé Gnicament les pedres de
traverti, mentre que les altres tenen una forma rectangular. D’aquesta manera, el picapedrer, no ha
de tallar totes les pedres en forma de dovella regular, siné que tallant Gnicament la meitat de pedres,
ja saconsegueix la geometria desitjada de I'arc de mig punt. Els arcs de les portes estan decorats en
'extradés per una petita franja composta de pedres de traverti.

Construcci6 de I'arc de la porta. Unicament les pedres de traverti tenen la
forma de tascé. ©Mercé Marqués

La construcci6 del campanar, oculta
el brancal de la porta que pertany a la
primera fase constructiva de l'església.
©Merce Marques
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La resta de la superficie de la facana, la que correspon a la construccié de I'església actual, no ha
conservat el rejuntament de les pedres en la superficie del parament. Hi ha rejuntats que pertanyen
a la intervencié de refor¢ estructural realitzada en ¢poca de l'arquitecte Alejandro Ferrant. Les
fotografies segiients il-lustren les esquerdes i el reforg estructural que es va practicar, en els treballs de
consolidacié del mur. Cal remarcar que en aquesta zona, també es varen tapar els orificis originals
de la col-locacié dels taulons per construir les bastides.

Lactual finestra situada a la part superior del mur, no és original del moment de la construccié i es
va obrir en una intervencié arquitectonica de la DGBBAA tal com mostren les fotografies.

Esquerda estructural en la fagana sud. Foto
Arxiu Ferrant COAC Demarcacié de LLeida

Treballs de restauracié de la DGBBAA el
2n terg del s. XX. Obertura d’un orifici al
mur sud per consolidar l'estructura de la
e : T fabrica amb bigueta de ferro i altres ele-

: - ; ' - ments metal-lics. Foto Arxiu Ferrant COAC
Demarcaci6 de LLeida




T ) — — T _‘ll_rl_"‘_“frll.l\ltlll
|‘I
]
[ Ubicacio
Facana Sud. Església Sant Climent de Tadll

. Titol
Localitzacio de la primera fase de construccio en els murs exteriors

Llegenda

[ Primera fase de construccié

| Dibuix base: Servei de Patrimoni Arquitectonic
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya
Arquitecte: Ramon M? Puig
Dibuixants: Miguel Bantula - Manel Castellnou
Captacio de dades | representacio grafica: Merceé Marqués

©Merce Marques

Ne Planol | pata
09 01-07-2015
Localitzacio




36 Les faganes exteriors de I’església i de la torre del campanar. Aproximacié a la construccié del monument

Fagana Est
Dimensions: 8,54 m“°d’alcada x 13,55 m

Aspecte actual de la fagana est, octubre 2013. Foto A. Sierra.

Aquesta fagana, juntament amb la torre del campanar és el parament exterior de 'església on s’ha
conservat la major part d’ornament escultoric i pictoric.

La fagana orientada a l’est, estd composta pels tres absis i pel mur de tancament de les naus. Al
cimal d’aquest mur hi ha una petita estructura que sembla correspondre a un antic campanar
d’espadanya.

El tipus de construcci6 del mur és similar al de les altres dues faganes descrites anteriorment. També
aqui, es conserven zones importants corresponents a la primera construccié tal com es mostra en
el planol adjunt. Aquests vestigis son especialment visibles en I'absis central on ocupen un 40% de
la superficie”’, més minoritariament a I'absidiola nord i practicament inexistents a I’absidiola sud.

46 Sense comptar I'espadanya col-locada al capcer de la teulada

47 Les cotes de circulacid a 'exterior de I'església han canviat al llarg dels temps perd no hem de confondre el que
denominem construccié de la primitiva església amb un aparell de construccié de la fonamentacié de I'edifici. Veure
memories de les excavacions arqueoldgiques: “Memoria de la intervencié arqueologica a l'església de Sant Climent de Taill
Arqueociéncia serveis culturals. Direccié de I'excavacié: Mayte Rovira Sanz, setembre 2010; “Memoria de la intervencié
arqueologica a ['Església de Sant Climent de Taiill. Novembre 20127 Isidre Pastor i Batalla i “Memoria de la intervencié
arqueologica a 'Església de Sant Climent de Taiill. Juny 2013” del mateix autor.

»
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Labsis major
Dimensions: 5,68 m d’alcada® x 5,70 m

En l'absis major, queden evidenciades les dues etapes constructives. La que correspon a la primitiva
església i la que es va bastir posteriorment. Es en aquest absis central on es fa especialment palés la
convivencia entre la primera fase constructiva i la segona. La possibilitat d’estudiar els murs tant
per dintre com per fora de I'església, ens permeten arribar a conclusions interessants pel que fa a
laprofitament i la coexistencia en l'edificacié preexistent, també constatem la pervivencia d’un
model estetic al llarg de diferents moments historics.

Des de l'exterior de I'església i si observem l’absis central, veurem que hi ha tres petites finestres
de doble esqueixada, integrades en la zona corresponent a la primera construccié. Des de I'actual
nivell del terra i a una alcada de 5 filades de pedres, se situa 'ampit de tres finestres amb esplandit,
acabades per arcs de mig punt. Les dimensions exteriors de les finestres sé6n d’1 m x 0,5 m amb
petites variacions entre elles. El tipus de construccié per sota del nivell d’aquestes finestres sembla
haver estat alterat possiblement en alguna de les intervencions Alejandro Ferrant. Les grans pedres
que s’insinuen arran del terra sén els bolos de fonamentacié de 'església®.

Simétricament situades a l’eix de I’absis, hi ha dues lesenes en forma de columnetes semicirculars
adossades al mur. A la part inferior de I’absis i pertanyent a la construcci6 primitiva, es poden llegir
les lesenes de la primera construccid. La lesena de la dreta mirant la finestra central, arriba fins al
nivell de ampit de les finestres inferiors. Es veuen algunes pedres residuals que sobresurten del
nivell de la fagana i que indiquen que la lesena arribava més avall fins a assolir possiblement, el nivell
del terra. La lesena de I'esquerra corresponent a la primera construccié esta pitjor conservada que la
de la banda dreta i queda interrompuda a 'alcada de meitat de la finestra.

Just en el limit entre antiga i nova construccié arrenca 'ampit d’'una finestra de grans proporcions
comparada amb les mides de les finestres de I'antiga construccié. Aquesta mesura 1,85 m x 0,56
m i esta rematada per un arc de mig punt. La forma de la finestra fa una disminuci6 en esplandit
mitjangant la construccié de quatre arcuacions que es corresponen amb uns brancals graonats. La
part superior de la finestra conserva una decoracié pictorica geometrica de color blanc i mangra, que
sexplicard més endavant dins de I'apartat dedicat a la decoracié pictorica exterior. Els muntats de
la finestra, estan construits amb carreus una mica més grans que els carreuons de la resta del mur i
estan disposats en forma de cremallera, més o menys simetrica. Els arcs i els muntants interiors de
les arcuacions estan realitzats amb pedra de traverti.

A la mateixa alcada que la part superior de la finestra, a banda i banda, hi ha dues finestres
rodones de petites dimensions en forma d’ull de bou. Formen un esplandit gracies a la construccié
en disminucié d’un doble perimetre del cercle. Als dos oculs s’han conservat diverses restes de
decoracions pictoriques de color mangra sobre 'arrebossat blanc.

48 Algada del mur sense comptar amb la teulada.

49 Els bolos, segons Isidre Pastor, autor de dues intervencions arqueologiques a 'església, son grans pedres sense tallar
que formen una bancada irregular semienterrada, sobre la qual s'alcen els murs de Uesglésia.
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Detalls d’ornament escultoric a I’absidiola sud. Fris de
dent de serra, i arcuacions llombardes de triple arc i inci-
si6 en el capitell de la lesena. ©Merce Marqués

Arcuacions de triple arc a I'absis central el capitell de la
lesena, no esta incis i és de menors dimensions que el de
I’absidiola nord. ©Mercé Marques

Aspecte de la facana est i de la torre del campanar, abans
de realitzar les obres estructurals per part de la DGBBAA.
Anys 50 segle XX. Algunes de les finestres de la torre
estaven paredades aixi com les finestres inferiors de

Iabsis central i I’absidiola nord que presentava esquerdes
estructurals importants. Foto Arxiu Ferrant COAC Demar-
caci6 de LLeida

talunya.

Rebaix del nivell del terra de exterior que deixa al des-
cobert I’antiga construccié del mur. Anys 50 del segle xx.
Foto Arxiu Ferrant COAC Demarcacié de LLeida

Absidiola nord. Les arcuacions sén de doble arc i la lesena
no té doble capitell a diferéncia de 'absidiola sud i de
P’absis central. ©Merce Marqués

Reparacié del mur de tancament de les naus.
Reconstruccié de la zona del mur amb les esquerdes
estructurals, ja s’ha eliminat el paredat del costat dret,

\ . ) S
perd no el de la finestra esquerra. La finestra de I'absidiola
nord, encara esta paredada. En aquests moments, sestan
desmuntat les teulades per la seva reconstruccid.

Foto Arxiu Ferrant COAC Demarcacié de LLeida



Les faganes exteriors de ’església i de la torre del campanar. Aproximacié a la construccié del monument 39

A la part superior del mur s’inicia la zona de la fagana més decorada. Hi ha un fris d’arcuacions
llombardes que recorre perimétricament la fagana de labsis. Hi ha 12 arquets que formen
un esplandit construit per tres arcs de mig punt disposats graonadament. La banda llombarda
sobresurt respecte del nivell de la fagana i es sustenta sobre un petit permodol en forma de triangle
troncat invertit. Com tots els elements de decoracié escultorica o bé els elements que requereixen
una forma geometrica especifica, les arcuacions estan realitzades amb pedra de traverti. Aquests
elements escultorics estan protegits amb un arrebossat de calg i sorra amb un acabat lliscat de color
blanc. A la primera arcuacié del costat esquerre de l'absis, hi ha restes pictoriques de decoracié
mangra sobre l'arrebossat. A les quatre primeres arcuacions de la banda dreta hi ha una decoraci6
pictorica monocroma, consistent en unes formes geométriques pintades a pinzell, de color blanc
sobre l'arrebossat que té una tonalitat lleugerament grisosa.

Per sobre de la banda llombarda, hi ha una filera prima construida amb pedres fosques, després
hi ha un fris tallat en forma de dent de serra. Sobre aquest fris esculpit, hi ha una filera i mitja de
carreus de pedra tosca molt ben tallats i encaixats a trencajunt. A partir d’aquest punt, senlaira la

teulada feta amb pissarra.

Epoca final de les obres de
restauracié d’Alejandro

Ferrant, arquitecte restaurador de
la DGBBAA anys 70’s del segle
passat. El nivell del terra exterior
de I'església, s’ha regularitzat,
totes les finestres tant de I'església
com del campanar estan obertes i
les teulades dels absis estan
reconstruides. Foto Arxiu Ferrant
COAC Demarcacié de LLeida
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Absidioles Nord i Sud
Dimensions absidiola nord: 3,86 m d’alcada x 4 m
Dimensions absidiola sud: 3,63 m d’alcada x 3,60 m

Les absidioles laterals, tant la del costat nord, com la corresponen a la nau sud, s6n unes construccions
mimetiques a 'absis central, amb dimensions més reduides. Sobserven perd petites variacions
significatives que es comentaran més endavant. En ambdés casos, es pot observar que els paraments
també mostren dos diferents tipus de construccid, el de l'església primitiva i el de I'església actual.
Segons ens mostra en el planol segiient, el nivell de conservacié de les restes de la construccié
primitiva no és tan important com en el cas de I’absis central. Pero la conservacié d’aquestes restes,
ens permet afirmar que la forma actual de l'arquitectura era pel que fa a la planta de I'edifici,
identica a I'església primitiva en la zona de la capgalera.

Igual que en I'absis central, I'absidiola nord t dues lesenes que emmarquen la zona central de
labsidiola, en el centre d’aquesta zona hi ha una finestra de caracteristiques similars a les de ’absis
central, fins i tot, pel que fa a les dimensions. Hi ha una diferéncia entre 'ornamentacié escultorica
de labsidiola nord i de I'absis central. Les arcuacions llombardes tenen tinicament dos arquets en
comptes de tres i la finestra també té dos petits arcs en esplandit, en comptes de tres.

En canvi, en I'absidiola sud, la forma de les arcuacions és com la de I’absis central aixi com la forma
escultorica de I'arc de la finestra. Ambdues absidioles laterals tenen 9 arcuacions llombardes, en
comptes de 12 que té l'absis central. Volem fer esment que la finestra de I'absidiola sud, no esta
orientada de la mateixa manera que ho estan les de I'absidiola nord i la de I’absis central, pren una
orientacié més oberta en direccié sud. Una altra peculiaritat de I'absidiola sud, és que el capitell de
remat de les lesenes en el punt d’'unié amb les arcuacions, té un treball escultoric a base de linies
geometriques que no es veu en els altres absis.

No s’han conservat restes de les lesenes en la zona corresponents a I'antiga construccié de les
absidioles, és per aixd que no podem assegurar que la decoracié dels elements petris fos identica en
la primera i ’'obra que veiem actualment.

Segons la documentacié fotografica consultada de les actuacions de restauracié arquitectonica per
part de la DGBBAA, podem veure les importants reparacions realitzades, principalment en el cas de
I’absidiola sud, en la qual va caldre desmuntar part important del mur per poder corregir el desplom
de la fagana. Durant aquestes intervencions, també es varen tapar sistematicament tots els forats fets
originalment per encastar les bigues de les bastides.

La part d’aquesta fagana ubicada sobre dels absis i que fa la funcié de tancament de les naus, ha estat
molt restaurada segons mostren les fotografies de reportatges de les restauracions arquitectoniques.
Una important esquerda situada a l'extrem dret, explica 'afectacié a linterior de ledifici i les
patologies observades I'any 2000 durant la restauracié de les pintures murals de I'absidiola nord*.

Cal remarcar les operacions de desparedat de les dues finestres realitzades en les intervencions
de restauracié d’Alejandro Ferrant. Si sobserva la col-locacié de les dues finestres del tester de les
naus, sembla que el nivell de la teulada també hagi decrescut. Els arcs que rematen les finestres

50 Veure la memoria :”Sant Climent de Taiill documentacié de la restauracié. Campanyes octubre-desembre de 2000 i
juny-agost 2001”. Volums 1-2-3. Arcor . Mercé Marqués. Annex 1 d’aquesta tesi.
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practicament estan arran de la teulada. Si aquesta hipotesi és certa, el rebaix dels murs s"hauria fet
anteriorment a les reparacions realitzades durant el segle XX, segons es desprén de les fotografies de
les obres de restauracié practicades per la DGBBAA. També seria anterior a la decoracié pictorica
present a I'interior de I'església en els murs testers de les naus nord i sud. La composici6 pictorica
en amb dues zones, estd perfectament adaptada a I’espai, sense mostrar cap indici de segmentacié, a
diferéncia del mur tester de la nau central que ja s’ha apuntat anteriorment en I'apartat corresponent
a la construccié de la teulada.
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Fagana Oest
Dimensions: 10,10 m d’al¢ada x 15,38 m

Aspecte actual de la fagana oest. ©Merce Marqués

A la fagana oest no hi ha restes de la primera construccié. Gairebé tots els carreus sén de pedres
granitiques i estan tallats amb una certa regularitat. En el centre de la fagana hi ha la porta d’entrada
de l'església que esta rematada per un arc de mig punt construit amb dovelles de granit. Lextradés
de I'arc esta ornat amb una franja estreta de pedra de traverti.

Centrada en ’eix de la fagana, hi ha una finestra de grans dimensions d’esqueixada recta’. A banda
i banda d’aquest finestral, hi ha dues finestres de dimensions més reduides” que donen Ilum a les
naus laterals. El format d’aquestes dues finestres és diferent del de la finestra central. Les finestres
laterals, tenen els brancals de pedra de traverti, s'obren en esplandit i tenen I'extradds ornat amb una
filera prima de pedra tosca, que perfila la forma de l'arc. Per les caracteristiques de forma i mesures
que presenta la finestra central, aixi com per la solucié arquitectdnica emprada per la part interior
del mur que no és propia de la construccié romanica, descartem que aquesta obertura correspongui
al moment de construccié del mur.

Al costat dret de la fagana arrenca un muret en el qual hi ha la porta que déna l'accés al cementiri.
No podem ubicar cronologicament la construccié del mur, ja que esta molt refet. Pero la construccié
de I'arc de mig punt i les impostes estan tallades amb pedra de traverti, aixo, juntament amb l’estat
d’erosié que presenta la pedra, sén indicis que fan que puguem considerar que aquesta estructura
és contemporania a la construccié del mur de la facana oest. Possiblement és una part residual

51 Les mesures de la llum de la finestra central sén 1,77 x 0,79 m

52 Mesures de les llums de les finestres laterals dreta i esquerra respectivament: 1,19 x 0,42 m i 1,15 x 0,39 m.
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Detall de la porta

d’entrada a I'església. ©Merce Marques

Estat actual 'any 2015 del
segment de mur adherit a la
facana oest que ddna pas

al cementiri. ©Mercé Marqueés

Facana oest abans de les intervencions de la
DGBBAA. Es poden veure els diferents punts
d’ancoratge de les bastides o bé del possible porxo.
Foto Arxiu Ferrant COAC Demarcacié de LLeida
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de la construccié d’un porxo que queda dibuixat en el planol dibuixat per Puig i Cadafalch®.
Adjuntem una fotografia*, en la qual es veu un mur a la banda esquerra de la fagana i les restes d’'una
construccié a la banda dreta, just on se situa el mur que veiem actualment. Ateses les dimensions
que presenten les bases dels pilars que es veuen en la fotografia, podem deduir que el porxo seria una
construcci6 similar a la de l'església de Santa Eulalia d’Erill la Vall o bé com la Nativitat de Durro.

La disposicié dels orificis d’ancoratge de les bastides que s’han pogut observar en aquesta fagana,
mostren que hi ha hagut diverses intervencions. Malauradament, els orificis han estat tapats en les
intervencions de reparacié que hi ha hagut en aquesta fagana. Lestudi d’aquests orificis, ens haguera
permes ubicar els punts d’ancoratge de les bigues que haurien sostingut la teulada del porxo.

Si observem els planols datats el marg de 1990, i els comparem amb lestat actual, veurem que la
cota del paviment actual ha pujat i per tant no és visible la filada de carreus inferior.

En aquesta facana, també s’ha conservat decoracions de junta de carreus i un estrat superior de
decoracié pictorica de color mangra i blanc. Tot i que les restes conservades sén escasses, no deixen
de ser significatives, ja que ens permeten estratigrafiar els moments decoratius. La descripcié
d’aquestes decoracions, es fara posteriorment en I’apartat corresponent.

“Vista general de Sant Climent de Tahull” de Josep Danés i Torras. Circa
1922. AFCEC. En la fotografia, es veuen uns pilars que podrien ser els que
sostinguessin l'estructura del porxo. A la banda dreta de la fotografia, es
veu que el mur d’unié actual entre I'església i el campanar era diferent.

53 J. Gudiol i J.Gaya. “Ars hispaniae Volumen V, Arquitectura y escultura romdnicas. Ed. Plus-Ultra, Madrid, pag.34.

54 La data d’aquesta fotografia és imprecisa i I'arxiu fotografic del Centre Excursionista de Catalunya, la situa entre
1909 i 1936. En tot cas, és anterior a les intervencions realitzades per la DGBBAA. Lautor de la fotografia, 'arquitecte
Josep Danés i Torras (va estar a la Vall comissionat pel Servei de Conservacié i Catalogacié de Monuments de la Manco-
munitat de Catalunya amb motiu dels arrencaments el desembre del 1922 per supervisar 'afectacié d’aquesta operacié
en l'estabilitat dels temples. Segons informacié facilitada per Eduard Riu-Barrera).

55 “Alcat d’accés” que pertany al conjunt de planols que pertanyen I'expedient de declaracié de B.I.C. de I'església.
Servei de Patrimoni Arquitectonic del departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya.
Planols de 'Arquitecte Ramén M2 Puig i Andreu i dibuixats per Miquel Bantula i Manel Castellnou.



46 Les faganes exteriors de I’església i de la torre del campanar. Aproximacié a la construccié del monument

La torre del campanar

Lalgada dels murs de pedra del campanar és de 21,14 m. A aquesta al¢ada, s’hi ha d’afegir la teulada
de fusta que mesura 2,18 m. La construcci6 esta bastida sobre una planta de 4,31 m x 4,61 m. La
torre esta formada per un socol cec sobre el qual hi ha sis nivells d’edificacié amb finestrals. Tot i
que hi ha petites diferéncies de mides, totes les 4 faganes del campanar sén idéntiques.

Aspecte actual de I'església i del campanar. ©Merce Marqués

Segons planols de principis del segle XX, es representa el campanar aillat de I'edifici de 'església.
Lanalisi formal de l'estructura de la torre des de I'interior de la construccié també indica que es
tractava d’un cos independent en el nivell 1. Actualment els murs pel costat nord del campanar i
la facana sud de l'església estan units de manera que ara s'accedeix al campanar directament des de
Iinterior de I'església, per una porta situada al costat de I’'absidiola sud.

Tal com es pot observar en el planol de seccié de l'església que es presenta a continuacid, la finestra
del primer nivell esta a la mateixa algada que la part superior del mur de la fagana sud. De la mateixa
manera que en tots els nivells de la torre hi ha quatre finestres una per cada cara, en el primer nivell
també es varen construir les quatre perd actualment la que déna a la facana sud de lesglésia esta
paredada.
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Lesglésia i el campanar formen un sol cos, el mur sud de I'església i el campanar estan unificats actualment. Planol de
secci6 del campanar any 1990. SPAGC.- Arq. Ramon M2 Puig Dibuixants: M. Bantold i M. Castellnou.

Lanalisi de les dimensions constructives de la torre revelen que hi ha un canvi de mesures en
cadascuna de les plantes del campanar. Aquesta diferéncia de mides concerneix a tres elements
estructurals:

* el gruix dels murs.

* l'algada de les parets de cada nivell.

* la superficie de les obertures.

A mesura que la construccié salga, la relaci6 buit i ple canvia en cada planta. Ledificacié esdevé
més lleugera i s'adapta els requeriments constructius que varien segons el pes que ha de suportar
lestructura. Podem comprovar com els murs s’aprimen, les alcades de les plantes augmenten i les
obertures es fan més amplies.

A continuacié es presenta una relacié planta per planta del que s’ha descrit anteriorment:

gruix dels murs en |mitjana del gruix |algada mur en|superficie del |dimensions superficie relacié buit/ple

cm dels murs encm |ml mur en m2 finestres en ml |obertures en m2|en %
nivell PB * * 3,63 15,609 0 0
nivell 1 100, 98, 100, 98 99 2,49 10,707 1,61 x 0,50 0,805 7,52
nivell 2 95, 103, 106, 101 101,25 2,79 11,997 1,79x 1,10 1,969 16,41
nivell 3 90, 101, 100, 94 96,25 2,79 11,997 1,69 x 1,40 2,366 19,72
nivell 4 78, 84, 82, 83 81,75 2,97 12,771 1,99 x 1,40 2,786 21,82
nivell 5 76,78, 75, 77 76,5 3,08 13,244 2,05 x 1,40 2,87 21,67
nivell 6 57, 66, 60, 61 61 3,4 14,62 2,13 x 1,60 3,408 23,31

* no hem pogut mesurar el gruix del mur ja que no hi ha obertures que ho permetin.
Les mesures del gruix dels murs, segueixen el seglient ordre de les faganes: nord, est,sud,oest.
Les dimensions de I'amplada del mur i de les algades de les finestres corresponen a la fagana est.



48 Les faganes exteriors de I’església i de la torre del campanar. Aproximacié a la construccié del monument

nivell

Plantes dels diferents nivells de la torre del campanar, any 1990. SPAGC.- Arq. Ramon M= Puig. Dibuixants: M.
Bantol4 i M. Castellnou

El resum de I’analisi de les dades anteriors és el segiient:

* El gruix dels murs va en disminucié des de 100 cm en la planta primera fins a 61 cm de
mitjana a la planta més alta.

* Lalgada dels murs al nivell 1 és de 2,49 m, fins a arribar a 3,4 m d’al¢ada al nivell 6.

* La superficie de les obertures al primer nivell és de 0,8 m2 fins a arribar a ser de 3,40 m2 al
darrer nivell.

* La proporcié6 de buit i ple, és a dir el percentatge d’obertura en relacié al mur massis, passa de
ser de 7,5% en el nivell 1 fins al 23,3% en el nivell 6.

Les conclusions que podem extreure de 'analisi anterior és que 'operacié constructiva del campanar
ens remet indiscutiblement a la necessitat de I'existéncia d’un projecte arquitectdnic previ a Iinici

dels treballs.
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Aspecte de la torre del
campanar des del cementiri.
©Merce Marques ©Merce Marques

Les solucions constructives emprades en la torre, a part de demostrar que hi havia un coneixement
constructiu important, tenen una marcada aspiracié estética. Tal com veurem més endavant, la
torre conserva encara, una important decoracié escultorica i pictorica.

El perimetre del basament de la torre defineix els seus angles fins al capdamunt de la teulada. A
partir del primer nivell, és on les cantonades tenen la seccié del mur més gran. En cada planta, el
llen¢ de fagana queda lleugerament reculat i en el mateix pla que 'obertura de les finestres. La planta
baixa és massissa i té I'aspecte d’'un pedestal.

El format de cada finestra és diferent entre les plantes. En el 1r nivell, hi ha una finestra rematada
per un arc de mig punt en el 2n, 4t i 5¢ nivell les finestres sén geminades, en el 3r nivell hi ha una
finestra coronella triple amb dos mainells.

En cada planta, al nivell del trespol, hi ha una franja amb cinc arcuacions llombardes que sobresurten
lleugerament respecte del pla de fagana i reprenen el nivell del mur en les cantonades. A partir del
tercer nivell fins a la teulada, per sobre de les arcuacions llombardes hi ha un fris esculpit en forma
de dent de serra. En cadascuna de les quatre facanes del campanar es repeteix el mateix patré
compositiu.

Tal com es mostra en el planol adjunt, tots els elements amb detall escultoric o bé de forma més
complexa, estan tallats amb pedra de traverti. Els arcs, el fris de dent de serra, les arcuacions, els
mainells i els seus capitells, estan tallats amb aquesta pedra. La resta de construccid, esta realitzada
majoritariament amb granit.

Laltra particularitat que presenta la torre és la gran quantitat de revestiment original policromat que
conserva i que es descriura en el segiient apartat.
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Configuracié de la torre en els nivells 2-3-4-5 1 6. Finestra paredada del primer nivell tocant al mur sud
©Foto A. Vera de I'església. ©Merce Marques

Morter d’encofrat del sistema de construccié dels arcs
de la torre. ©Merce Marqués

Configuracié de la torre en els nivells 0-1 i 2. Reforg estructural del moment de la construccié
©Foto A. Vera mitjangant una biga de fusta inicament en les
finestres del 2n nivell. ©Merce Marqués
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4. Configuracié interior de I’església.
Els murs i les etapes constructives

Mur interior de la facana nord

En el capitol anterior s’ha descrit el sistema d’edificacié dels murs mitjangant la construccié de
dos fulls fets amb carreus i un reblert interior de pedres i morter. En el cas d'un mur amb aquestes
caracteristiques, es pot entendre que no hi hagi una correspondéncia absoluta entre el que es veu
a lexterior i I'interior de l'edifici. Aquest és el cas del mur nord que estem descrivint. En aquest
monument en el qual hi ha una construcci6é anterior que s’ha aprofitat per a bastir la resta de
ledifici, no sempre la lectura dels paraments és senzilla.

En el mur nord, trobem vestigis del material utilitzat en la primitiva construccié que ocupen 13,68
metres sobre una llargada total de 17,60 metres que fa la paret. Unicament en els darrers 3,90
metres de mur fins a arribar a la cantonada amb el mur de ponent, hi ha carreus corresponents al
segon periode constructiu. Lalcada maxima respecte del nivell del terra a la que arriba la primera
construccio és a 3,70 metres.

Si observem el mur des de la cantonada amb ’absidiola nord, fins a I'inici de la nova construccié,
hi ha alternanca de diferent material constructiu. Si bé en la fagana exterior d’aquest mateix mur, la
diferenciacié entre 'antiga i la segona construccié presentava un limit clar, no succeeix el mateix en
interior. Les imatges que es mostren a continuaci6 sén prou explicatives. Les fileres construides
amb carreus de granit ben tallats es combinen desordenadament amb fileres de material corresponent
a la primera construccié, facilment identificable per la varietat de pedres a penes desbastades. En el
capcer del mur, per sota del nivell de la teulada hi ha una filera de carreus realitzats amb pedra de
traverti.

Vista general del mur de la fagana nord des de la nau central. ©Mercé Marqués



54 Configuracié interior de I'església. Els murs i les etapes constructives

Lexplicacié més plausible que hem trobat és que el mur de I’antiga construccid, senderroqués per
caues que desconeixem. A '’hora de bastir la nova construccié possiblement van aprofitar el material
del primer mur construit. Aixo explicaria I'alternanca de I'alineacié dels carreus, col-locant carreus
ben tallats, per alinear les fileres fetes amb els carreus més irregulars. Per tant, en aquest cas, no
podem assegurar la delimitaci6 clara entre primera i segona etapa constructiva.

A la cantonada superior dreta, fent angle amb el frontis de I'absidiola, hi ha un fragment conservat
de pintura mural romanica corresponent a la decoracié pictorica de I'absidiola nord. Aixd demostra
que la pintura mural també sestenia cap al mur de la nau nord i per tant que no estava reclosa
tnicament a ’ambit de la capcalera de I'església. En aquesta zona, també es conserven vestigis de la
decoracié de junta de carreus, anterior al conjunt pictoric mural.

Mur nord cantonada amb I’absidiola. ~ Zona del mur fent cantonada amb
En aquesta zona, es combina el mur de ponent. En aquesta
material de la primera fase de zona la fabrica del mur és regular,
construccié amb carreus ben tallats amb carreus de granit ben tallats.
pertanyent a la segona fase ©Mercé Marqués

constructiva. ©Merce Marques

Mur interior de la fagana sud

En aquest mur també s’ha identificat parament corresponent a la primera construccié. Es troba
ubicat des de la cantonada de 'absidiola sud fins a 12,46 metres de llargada i a una alcada maxima
de 2,88 metres. La segona construccié ocupa 4,15 metres de llargada i conclou el mur fins a arribar
a la cantonada amb el mur de ponent.

Hi ha tres portes, dues d’elles paredades i una finestra de nova factura®. La primera porta que trobem,
al costat de l'absidiola sud, déna accés al campanar. Aquesta zona del mur estd molt intervinguda,
per tant és dificil fer-ne una lectura sense que es plantegin reticencies. Per les caracteristiques que
presenta la porta, podriem considerar-la coetdnia a la construccié romanica (primera o segona
construccid), la llinda i els brancals, estan fets amb pedra tosca de dimensions considerables pero

56 Aquesta finestra va ser oberta en una de les intervencions de 'arquitecte Alejandro Ferrant segons es mostra en les
fotografies de 'Arxiu dels col-legi d’arquitectes.
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no es conserva cap zona amb el morter original de rejuntat de pedres A causa d’aixo no podem
circumscriure cronologicament la construcci6 de la porta. En tot cas, es tracta d’'una porta funcional
de connexi6é amb el campanar perd amb molt pocs requeriments estetics.

Les dues obertures que venen a continuacio i que estan paredades, es corresponen a les portes que es
veuen a l'exterior de la fagana. Aquesta zona de mur també ha estat molt intervinguda i practicament
no es conserven morters originals de rejuntament de la pedra.

Aixi com les portes ubicades a la fagana exterior no presenten dubtes sobre la seva autenticitat
romanica, fins i tot podem assegurar que formen part de la primera fase constructiva, la seva
correspondéncia a I'interior de la nau és molt dubtosa. Ni el format ni la grandaria de les obertures
tenen una correspondeéncia exacta. Pel tipus de morters aplicats en les juntes de la pedra, podriem
atribuir I'actuacié de paredat i reconstruccid, a les intervencions dirigides per Alejandro Ferrant.

No es conserven decoracions de rejuntament de carreus. En la zona corresponent a la segona fase
constructiva es poden veure morters originals de construccié del mur localitzats a la part interna
de les juntes entre pedres. Perd no s’ha conservat la part superficial d’aquest morter que és la que
correspon al tractament d’acabat mural, és a dir el que denominem: decoraci6 de juntes.

A la zona dreta del parament, tocant al mur de la fagana de ponent, hi ha empremtes corresponents
a una estructura actualment desapareguda.

Per sobre de la porta d’entrada a I'església, hi havia un cor que es va eliminar durant una intervenci6
realitzada sota la direccié del departament de Restauracié Arquitectonica del Departament de
Cultura de la Generalitat a finals del segle passat.

Els vestigis que ens demostren l'existéncia d’aquest cor sén les empremtes que s’han conservat en el
mur de ponent i en el de migjorn. En el mur sud podem veure: els punts d’ancoratge de la barana de
fusta. Just per sota, hi ha una ombra vertical que es correspon a un dels muntants que subjectaven
lestructura, el nivell del trespol del cor que queda dibuixat per una franja blanca horitzontal de guix
il'escala d’accés al cor. A la cantonada amb el mur oest, també en veu la marca del muntant vertical
que suportava la plataforma de fusta. En aquesta zona del mur, encara es conserven els orificis
d’ancoratge de les bastides.

:" “Ruw gge
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s S P

Fotografia del cor de I'església.

5 de setembre del 1907. Adolf Mas (missié de
I'Institut d’Estudis Catalans a la vall d’Aran
i Alta Ribagorca)
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Cantonada del mur sud amb I'absidiola.
Tot i que és una zona molt intervinguda,
es pot veure com el material utilitzat per la
construccié correspon a la primera fase de

lesglésia. La porta déna accés al campanar
©Merce Marques

Zona central del mur la finestra ha estat Zona central del mur. La fabrica es
oberta a mitjans del s. XX. La porta re§ularitza amb la utilitzacié de carreus ben
paredada amb arquitrau, no es correspon tallats. ©Merce Marques

amb la porta exterior que es tanca amb un
arc de mig punt. ©Mercé Marqués

Zona dreta del mur sud. Queden les em- Cantonada del mur sud amb el mur de
premtes del desaparegut cor de lesglésia, ponent. ©Mercé Marqués
eliminat a finals del s. XX. ©Mercé Marqués
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Mur interior de la facana oest
Aquest mur de ponent esta dividit en tres sectors que es corresponen a la nau sud, la nau central i la
nau nord. Aquesta divisié ve marcada per la intersecci6 dels pilars dels arcs formers amb el mur oest.

Tota la construccié del mur, pertany a la segona fase de realitzacié de 'edifici i no es veuen vestigis
de la primera construccié. Per tant, el carreuat estd majoritariament fet de pedra granitica i ben
tallada. Tot i que presenta irregularitats en el format dels carreus, les filades es van regularitzant i
organitzen una fabrica forga rectilinia amb una disposicié de les peces a trencajunt.

A la part esquerra del mur, des de la cantonada de la paret de migjorn fins al pilar de separacié amb
la nau central, també es poden veure les empremtes de l'estructura del cor. Just a la cantonada, es
dibuixa el rastre del pilaret que sostenia el trespol de l'estructura. En el mur i en sentit horitzontal,
també es pot veure el rastre que va deixar I'estructura de I'empostissat del cor. Hi ha una franja de
color blanc, possiblement de cal¢” que dibuixa el nivell del trespol i el seu graonat.

A la part superior del mur corresponent a la nau sud, hi ha una finestra rematada amb arc de
mig punt, de doble esplandit. En aquesta zona, Gnicament s’ha conservat un orifici d’encaix de
bastida. Podem deduir que la resta varen ser tapats en alguna de les intervencions de restauracié
arquitectonica. Aparentment, no es conserven restes de decoracié mural de junta de carreus. Si bé el
material que hi ha en les juntes possiblement és el que va ser aplicat en origen durant la construccié,
la capa superficial d’acabat decoratiu, s’ha perdut. En els tnics llocs on encara es podria conservar,
és en les franges on hi ha 'emblanquinat de cal¢.

La zona central del mur oest, estd emmarcada pels pilars que sostenen els arcs formers. En el centre
del mur hi ha la porta d’accés a 'església, rematada amb un arc de mig punt, parcialment paredat.
Larc esta construit amb dovelles de pedra granitica.

Per sobre del nivell de I’arc, es conserva una franja d’emblanquinat de calg. Com hem explicat
anteriorment es correspon a una part de lestructura del cor, que va impedir Poperacié de
“sanejament” o repicat dels carreus feta amb la finalitat de recuperar la pedra de la construccio.
Centrat amb leix de la porta, hi ha un gran finestral d’esqueixada recta amb una doble estructura
d’obertura. Per la part exterior, es remata amb un arc de mig punt, perd per la part interior, hi
ha una llinda horitzontal construida amb un taulé de fusta. Tant per les dimensions com per la
solucié arquitectonica adoptada, es pot suggerir que aquesta finestra no és original de la construccié
romanica i pertany a una intervencié més moderna. Possiblement és contemporania a la construccié
del cor’®. Es conserven sense tapar, tres forats d’ancoratge de les bastides utilitzades en la construccié
del mur.

57 En les intervencions dirigides per Alejandro Ferrant, es va eliminar els emblanquinats de cal¢ que cobrien els murs.
En aquells moments, 'estructura del cor encara es mantenia “in situ”. Les parts que veiem de color blanc, s6n les restes
de cal¢ que no varen poder eliminar perque estaven inaccessibles darrera 'empostissat.

58 A I'¢poca barroca, es va fer molt habitual la construccié de cors a les esglésies. Per tant, aquesta cronologia es podria
aplicar a 'obertura o ampliaci6 de la finestra central.
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Al costat dret del mur oest en la zona corresponent a la nau nord, la fabrica del mur presenta les
mateixes caracteristiques que s’han descrit anteriorment. Aixi com al costat sud, també hi ha una
finestra de doble esqueixada i feta amb un arc de mig punt. Per sobre del nivell de la finestra, hi
ha una filera de carreus de dimensions més grans que marquen una diferéncia entre la fabrica
inferior i superior del mur. Aquesta zona, estd construida amb un carreuat més irregular i de
petites dimensions. Aquesta circumstancia fa pensar en una possible obra de reparacié. En el pilar
que delimita la nau central i la nau nord, també es veu 'empremta del final de l'estructura de la
construccié del cor, que no es perllonga cap al mur.

Mur oest. Part corresponent

a la nau sud. Es conserven les
empremtes del trespol del cor
desaparegut. ©Mercé Marqués

Mur oest. Part corresponent a la nau central. Darrera zona del mur de ponent a la cantonada
La zona emblanquinada correspon a la part inferior amb el mur de tramuntana. ©Mercé Marqués
al trespol del cor. ©Mercé Marqués
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La separacié entre les naus.

Lesglésia de Sant Climent té una planta basilical”. La separaci6 entre les tres naus, no es basa en
una estructura de grans murs que han de sustentar una volta petria. Lesglésia esta coberta amb una
teulada de fusta, per tant el pes que han de suportar els murs és relativament reduit. Aixd es tradueix
en unes estructures de separaci6 arquitectdonica molt més lleugeres.

La caréncia de murs i la seva substituci6 per columnes i arcs formers, condicionen la vivéncia de
espai. La lectura de la planta de l'edifici suggereix la sensacié d’'un espai ampli poc compartimentat,
tot ell abocat a la preséncia magnificent de I'absis central, acompanyat per les absidioles laterals. Per
tant, parlar en aquest cas de naus laterals i nau central, esta més condicionat a una visié de l'edifici
des de la perspectiva del seu al¢at, que a la lectura d’una planta.

Els arcs formers que separen les naus estan sustentats per tres parelles de pilars cilindrics i sobre uns
pilars prismatics que formen part del mur de ponent i de la capgalera de I'església, alla on es fusionen
amb els arcs presbiterals. Els arcs formers sén de mig punt i estan construits amb pedra granitica.
Lamplaria de I'intradés dels arcs, no arriba a tenir un metre de gruix. El sistema de construccié és
com el dels murs, amb dues fulles de carreus de pedra i a I'interior, una amalgama feta amb reblert
de pedra i morter de cal.

Tant per la banda nord, com pel costat sud, les llums que dibuixen els arcs sén forga regulars, mentre
que els dos darrers arcs, els del costat de la porta, tenen unes caracteristiques que els diferencien de la
resta. Aquests darrers dos arcs, tenen les llums gairebé un metre més grans que els arcs anteriors. Les
dovelles dels dos darrers arcs sén més grans, especialment més altes. Aquestes diferéncies podrien
correspondre a moments diferents de construccid.

A continuacié es detalla la mesura de les llums dels arcs que s6n les mateixes tant pels arcs del costat
nord, com del costat sud.: 3,30 m; 3,20 m; 2,90 m i 4,00 m. El patré de separacié entre les columnes
és ideéntic i també ho és la construccié diferenciada del darrer arc en les dues naus.

Si bé els arcs tenen una construccié idéntica, no succeeix el mateix pel que fa a les columnes que
q q
presenten diferéncies remarcables entre les del costat nord i les del costat sud.

Aquesta observacié ja ha estat feta anteriorment per I'arquitecte Joan Albert Adell a la Catalunya
Romanica i ho descriu aixi: “Els arcs que separen la nau i sostenen la coberta sén suportats per tres
pilars cilindrics a cada costat de la nau central, que presenten una curiosa decoracié prop del seu
punt d’'uni6é amb larc, formada per un fris de dent de serra, que en els pilars primer i segon del costat
nord i en el central del costat sud és doblat per un segon fris situat més baix. Els pilars del costat
sud arranquen directament del paviment, mentre que els del costat nord disposen d’una petita base
formada per un anell cilindric, lleugerament més ample que el pilar. A més a més, el primer i segon
pilar arranquen d’un socol quadrat, que sobresurt lleugerament del paviment.”

59 La basilica és un model d’arquitectura civil d’origen roma. Aquest model es va anar transformant gradualment a
I'época paleocristiana, en el prototip de I'edifici religiés. Es defineix com planta basilical un esquema constructiu que esta
format per una nau central de majors dimensions en al¢ada i amplada que les naus laterals. Les naus estan separades per
columnes i arcs formers.

60 Joan Albert Adell. Catalunya Romanica volum XVI la Ribagor¢a. Pag 241. Enciclopédia Catalana. Barcelona, 1996.
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Primer arc former que arrenca del pilar de separacié Primer arc que fa cantonada amb D’absis central. En
entre I’absis central i I'absidiola nord. Es conserva una aquesta banda, la decoracié pictorica també gira cap a
zona de sanefa policromada que prové de la pintura de la nau. ©Mercé Marqués

’absidiola. ©Merce Marqués

Primer arc. ©Merc¢ Marqueés

Segon arc. ©Merce Marqués

Tercer i quart arcs formers de la nau central i nau sud.
©Merce Marques

Quart arc former de la nau central-costat nord, que
arrenca del pilar tocant al mur de ponent. Els arcs
conserven una decoracié de junta de carreus, realitzada
en el moment de la construccié. ©Mercé Marqués
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Pensem que els tres pilars del costat nord, tenen el mateix socol quadrat a la base. El que succeeix
és que el de la primera columna situada al costat de I'absis ha quedat cobert pel graonat que hi
ha a partir d’aquest punt i que genera un recreixement de la cota del paviment fins a arribar a
la zona presbiteral. En aquest sentit podem dir que les bases dels tres pilars nord sén idéntiques.
Les columnes del costat sud, estan desproveides de base i surten directament del terra. Aquest fet
diferencial, es podria comprovar si es fes un sondatge en el paviment. No podem descartar que en
una operaci6 d’anivellament del terra, s’haguessin colgat les bases de les columnes sud.

Els ornaments de les parts superiors de les columnes presenten diferéncies importants tot i que les 6
columnes tenen frisos de dent de serra com ornament escultoric®'.

columna 4

@ @

columna 2

Q @ columna

columna 3 (@)
i columna 6

Planta amb la identificacié de les columnes

Farem una descripcio sintetica de cada columna per apreciar les diferencies.
¢ Costat nord. Columna 1: abac; 1 filera de carreus; fris de dents de serra (8 peces) i fust de la
columna.
* Costat nord. Columna 2: abac; 2 fileres de carreus; fris de dents de serra (9 peces); 2 fileres
de carreus; fris de dents de serra (8 peces) i fust de la columna.
* Costat nord. Columna 3: abac; 2 fileres de carreus; fris de dents de serra (8,5 peces); 3 fileres
de carreus; fris de dents de serra (6 peces) i fust de la columna.

61 En l'apartat anterior en el qual es descriuen les facanes, sha posat de manifest la utilitzacié del model de fris de dent
de serra en els tres absis i en les faganes del campanar. En tots els casos, tant a l'interior com a I'exterior, estan tallats amb
pedra de traverti.
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Vista general de les tres Columna 1. Alazonadel ~ Columna 2. ©Mercé Mar- Columna 2 vista des de
columnes de les naus nord  centre hi ha el fragment qués la nau central. Ornament
i central. Columnes 1-2 i d’arrebossat on hi havia escultoric amb dos frisos
3. ©Merce Marques pintada la cartella amb la de dent de serra. ©Merce
inscripcié de la consagracié Marqués
de I'església 'any 1123.

©Merce Marques

Columna 2 vista lateral. Vista general de les Columna 4. Ornament d’un tnic fris de dent de serra,

Es pot observar com els frisos columnes entre les naus ubicat en tot el perimetre de la columna. ©Mercé Marqués
d’ornament, no tanquen tot el central i sud. ©Merce

perimetre de la columna siné Marques

que sén visibles inicament

des de la nau central. La visié

des de la nau nord esta

desproveida d’ornament.

©Merce Marques

Columna 5. Ornament de  Columna 6. Diferent format Unié de les dues fases Vista de la columna 6
2 frisos de dent de serra, de capitell a la banda dreta constructives de la des de la nau central.
ubicats en tot el perimetre i esquerra de la columna. columna 6. ©Mercé Marques

de la columna. ©Merce ©Merce Marques ©Merce Marques

Marques
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* Costat sud. Columna 4: abac; 2 fileres de carreus; fris de dents de serra (27 peces) i fust de
la columna.

* Costat sud. Columna 5: abac; 1 filera de carreus; fris de dents de serra (26 peces); 2 fileres de
carreus; fris de dents de serra (24 peces) i fust de la columna.

* Costat sud. Columna 6: abac; 1 filera de carreus; fris de dents de serra (12 peces) i fust de la
columna. El nombre de dents de serra en aquesta columna, orna tinicament la meitat, ja que
l’altra meitat esta dissenyada amb un altre concepte constructiu.

La columna 6 presenta unes caracteristiques especials. La mitja part de pilar orientada a est, pertany
a la mateixa construccié que la resta de columnes del costat sud. Per una causa que no podem
explicar, Paltra meitat de la columna mostra una forma manifestament diferent. Acaba el fust i
perd la forma circular per convertir-se en un abac de forma quadrangular®. Aquesta modificaci6
constructiva també afecta el carcanyol fins a arribar a la teulada. En 'analisi del parament, s’aprecia
el canvi de manera de construccid, els carreus son menys regulars i I'acabat és més tosc.

Hi ha unes diferéncies substancials entre les columnes del costat nord i les del costat sud. A primer
cop d’ull, aquestes diferéncies no sobten. El material constructiu és el mateix, la disposicié d’aquest
també ho és, perd una observacié més atenta mostra unes variacions que afecten principalment a
l'acabat ornamental.

Les columnes del costat nord, tenen la decoracié de fris de dent de serra tinicament en la part de la
columna que es veu des de la nau central. Mirant des de la nau lateral nord, el fris és substituit per
carreus, simplificant aix{ la decoracié. El nombre de dents de serra, en els frisos de les columnes
oscil-la entre 6 i 10. En canvi en les columnes del costat sud, els frisos de dent de serra, recorren tot
el perimetre de les columnes , per tant 'ornament es veu des de tots els angles de I'església, el nombre
de dents tallades oscil-la entre 24 i 26 peces. La mesura de les dents és més petita i tenen una talla
més acurada.

En els carcanyols, les columnes i els arcs, s’ha conservat decoracié de junta de carreus que sexplicara
en lapartat segiient.

S’ha fet una comparacié entre el diametre de les columnes del costat nord i del costat sud que
es mostra a continuacié. S’ha mesurat el perimetre de les columnes, en tres algades diferents per
avaluar diferéncies constructives. La conclusié a la qual s’ha arribat és que les columnes del costat
nord, sén més irregulars que les del costat sud.

amidament a 33 cm |amidament a 127 cm [amidament a 193 cm diferencia entre

per sobre del nivell |per sobre del nivell |per sobre del nivell |perimetre de [les mides maxima

del terra. cm del terra del terra mitjana i minima
columna 1 255 247 245 249,0 10
columna 2 248 240 237 2417 1
columna 3 240 230 225 231,7 15
columna 4 235 237 235 235,7 2
columna 5 235 234 230 233,0 5
columna6 * 270 265 263

* . R . .
recordem que la columna 6 és la que esta composta per dos moments constructius diferents.

3

62 J.A.Adell descriu la situacié d’aquest pilar “...el primer arc del costat sud, presenta una unié molt deficient amb
el seu pilar cilindric, com si shagués plantejat 'arc per anar unit a un pilar prismatic, fet que no troba una explicacié
immediata en l'estructura constructiva de I'església.”
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Mur interior de la fagana est

La capgalera de l'església esta composta per I'absis central i dues absidioles laterals. Dels murs que
separen l'absis central de cadascuna de les absidioles, arranquen els arcs formers que configuren
Iinici de les naus.

Labsidiola sud

Aquesta absidiola presenta unes caracteristiques similars a les de I’absis central, encara que és de
proporcions més petites. El mur vertical en forma de mig cilindre, es converteix en la part superior
en la conca absidal en forma de quart d’esfera. Larc triomfal doble, és de mig punt, els dos arcs
formen un graonat per 'augment de grandaria del darrer que es remata per un frontis que tanca
lespai superior de la nau. Aquest mur s'obra a 'exterior amb una finestra.

Absidiola Sud. ©Merce Marqueés
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Hem de tenir en compte que aquesta zona de 'església ha estat molt intervinguda en les operacions
de restauracié arquitectonica de la DGBBAA, i per tant, la informacié derivada de l'observacié dels
murs, pot generar algun error d’interpretacié.

La zona inferior de I'absidiola presenta una construccié amb un aparell forca irregular, pertanyent
possiblement a la primitiva església. El mur de la fabrica antiga, arriba a una algada d’1,75 metres al
costat de l'epistola i a 2,10 metres al mur de I'evangeli, just per sota de l'arrencament de l'arc. Larc
interior i el mur de separacié amb la nau central, comparteixen també el tipus de fabrica de I'antiga
construccio.

Larc exterior que esta més proper a la nau arrenca directament del mur sud, mentre que pel costat
esquerre s'inicia sobre una imposta construida per diverses peces de forma triangular.

Tot i I'aplicacié de morters de nova factura en la restauracié d’Alejandro Ferrant encara s’han
conservat les empremtes del morter de l'encofrat romanic utilitzat en la construccié de I'intradés
de l'arc. El morter original de construccié que és de color gris, i presenta la textura provocada per
I'empremta de les betes de la fusta del cindri .

El mur del frontis, sobre de l'arc triomfal exterior, esta fet amb un carreuat forca regular de pedra
granitica. La finestra no té una collocaci6 axial respecte dels arcs, siné que esta lleugerament
desplagada cap al costat de I'evangeli. Larc de mig punt que corona la finestra esta parcialment
ocult per la biga de fusta que forma la teulada. Aquesta circumstancia es repeteix a I'absidiola nord.

Si bé la col-locacié de les finestres situades sobre les absidioles poden fer pensar que els murs shan
rebaixat, ja que no és habitual trobar finestres tan properes al limit del capcer, la pintura mural
conservada a I'interior desmenteix aquesta suposicio.

Aixi com podem assegurar que en la zona corresponent a ’absis central hi ha hagut un decreixement
del nivell de la teulada®. No succeeix el mateix en el cas de les absidioles laterals. En el cas de les
absidioles laterals, tot i que ambdues finestres estan situades arran de la teulada, la decoracié
pictorica contradiu aquesta hipotesi. La sanefa que tanca la composicié pictorica esta completa i
segueix la mateixa inclinacié que la teulada actual. L'tinica manera de conciliar els dos fets és que
primer es construis el mur amb una al¢ada superior a 'actual i per tant la finestra estigués en una
collocacié correcta i posteriorment, es rebaixés el mur i es realitzés la pintura mural, ben encaixada
en la nova configuracié del mur. Aquest fragment de pintura mural, va ser restaurada 'any 2001¢.

63 Cindri o “cintra: Bastiment provisional que serveix per a sostenir les peces d’un arc o d’'una volta en construccié
fins que esta posada la clau”. Diccionari de l'art i dels oficis de la construccié. Miquel Fullana. Editorial Moll. Mallorca.
2005

64 Veure informe de la restauracié 'any 2001, inedit.

65 Veure opus cit.
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Labsidiola nord

Labsidiola nord, tot i la semblanca amb l'absidiola sud, t unes caracteristiques formals diferents.
Hi ha dnicament un arc triomfal que estd construit igual que els arcs triomfals de I'absidiola sud
amb dovelles i amb un encofrat de formigé de cal¢. En aquest cas és molt evident que les pedres
utilitzades pel reblert, sén grans plaques de pissarres posades de cantell, la mida de les pedres té
la mateixa dimensi6é que 'amplada formigonada de l'arc. Igual que a la resta de I'església, els murs
s’han alcat sobre una construccié anterior que és visible fins a una alcada d’1,55 metres per sobre
del nivell del terra.

Labsidiola nord, és lleugerament més gran que 'absidiola sud. Observant la planta de l'església, les
dues absidioles no estan alineades respecte de I'absis central. Una altra caracteristica diferencial sén
les dimensions de les finestres; en 'absidiola nord, la finestra és més gran que la de I'absidiola sud.

En I'absidiola nord s’ha conservat una part molt important de pintura mural si considerem la que
estd “in situ” i la que va ser arrencada i actualment esta exposada al MNAC.

Absidiola nord. ©Mercé Marqués
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Labsis central

Labsis central és la zona de la qual s’ha extret més informacié relativa a la historia material de
lesglésia, aquest fet no ens pot sorprendre, ja que és el centre neuralgic del desenvolupament de la
litdrgia.

Labsis central té una forma geomeétrica de mig cilindre lleugerament el-liptic de fondaria®. Des del
mur vertical de I'absis s’inicia la formaci6 de la conca absidal que adopta una figura similar a un
quart d’esfera. Antecedeix a I’absis, un arc triomfal doble. Larc exterior arrenca directament del mur
de separacié entre I'absis central i les absidioles nord i sud. El segon arc es forma a partir d’'un mur
que sobresurt uns pocs centimetres respecte de I'arc anteriorment descrit.

Absis central. Foto R. Maroto. CRBMC

66 El radi del cilindre no mesura el mateix des del centre de la semicircumferéncia en direccié als laterals que cap al
fons de la paret.

67 Es considera el nivell del terra que va quedar després de 'excavacié arqueologica 'any 2010. Veure: “Memoria de la
intervenci6 arqueologica a I'església de Sant Climent de Tatll” Arqueociéncia Serveis Culturals SL. Direccié arqueologi-
ca: Mayte Rovira Sanz. Setembre 2010. Document inédit.

68 La finestra central ja estava descoberta quan es va iniciar la restauracié de I'any 2013. En aquell moment, la de la
dreta i I'esquerra estaven paredades. Veure “Documentacié de la restauracié de les pintures murals de ’Absis central de
lesglésia. Sant Climent de Taiill. Volum 1.” 2013. Krom restauracié s.l. Mercé Marqués Balagué. Document inedit.

69 Veure opus cit. pagina 21.
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Muntatge panoramic del primer nivell de I'absis després de la restauracié. Zona corresponent a la primera fase de cons-
truccié de església. ©Muntatge fotografic de J. Giribet. Calidos

Segon nivell de I’absis. Primera fase de construccié de I'església. ©Muntatge fotografic de J. Giribet. Calidos

Quart nivell. Segona fase de construccié. ©Muntatge fotografic de J. Giribet. Calidos
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El segon estadi de construccid, sal¢a sobre els murs de la primitiva església. En aquesta zona de
Iabsis i dels arcs presbiterals és especialment visible fins a I'inici dels arcs i de la conca absidal.
De la mateixa manera que hem descrit en la resta de murs de I'església, el material de construccié
canvia i transforma la morfologia del mur. A partir d’'una algada aproximada de dos metres i mig,
la construccié presenta una homogeneitzacié del tipus de pedra, la regularitzacié de la talla dels
carreus, una fabrica feta a base de filades regulars amb la disposici6 dels carreus a trencajunt i un
rejuntat f1.

En aquesta fase constructiva, l'edifici ja pren la forma tal com la coneixem actualment. Es construeix
una finestra central i a ambdés costats s'obren dos oculs, dues petites finestres circulars en forma
d’ull de bou. Unicament 1'dcul de la dreta és visible des de Iinterior de l'església. El del costat
esquerre, queda tapat pel revestiment d’arrebossat de calg i sorra i que es va ser aplicar en el moment
de realitzar la pintura al fresc. Locul de la dreta es va recuperar, 'any 2013 quan es va realitzar
la restauracié™. Des de la zona corresponent a la primera construccié fins a la conca absidal, s’ha
conservat una superficie considerable amb decoracié de junta de carreus que també ha caracteritzat
el revestiment interior de I"ocul.

70 Veure “Documentacié de la restauracié de les pintures murals de I'absis central de I'església. Sant Climent de
Taiill.2013-2015 “ Volum I. Mercé Marques. Krom Restauracié, S.L., Memoria inédita.
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Muntatge panoramic de la conca absidal i de l'arc presbiteral. ©Foto J. Giribet. Calidos.

Costat esquerre de I'absis. Il-luminacié amb llum rasant; Zona del centre de I'absis. La forma del mur, per sota de
s'aprecia el limit entre la primera i la segona etapa la finestra central, insinua I'inici de la construccié d’una
constructiva. ©Merce Marqueés volta. ©Mercé Marqués

Zona del centre de I'absis, al costat dret de la finestra. La ~ Costat dret de I’absis. ©Merce Marques
disposicié de les pedres mostren 'arrencament d’un sostre
possiblement en forma de volta. ©Mercé Marqués
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Anteriorment a la darrera intervencié de restauracié I'any 2013 es va eliminar l'estructura exempta
que estava collocada davant del mur de D’absis. Posteriorment es van realitzar les operacions
necessaries per eliminar els diposits aliens al parament original i permetre la conservacié d’aquest.
La restauracié va deixar al descobert la morfologia del mur amb tots els revestiments historics
La conservacié d’aquests vestigis, ha donat el seu fruit a ’hora d’interpretar I'espai. Lobservacié
i estudi dels revestiments murals han permeés identificar rastres d’una estructura que modifica
substancialment I'esquema volumétric de I’absis major conegut fins ara.

Al nivell corresponent a I'inici de la nova construccié i al final de la primera fase constructiva, al
nivell de 'ampit de la finestra superior es produeix una inflexié en la inclinacié del mur. Aquest inici
de curvatura, juntament amb les restes de vestigis localitzats, mostren I'inici de la formacié d’un
trespol o bé d’'una conca que devia cobrir la primitiva construccié.

Les fotografies realitzades després de la intervencié amb una il-luminacié rasant mostrem aquestes
restes de sostre adherits al mur. També posen de manifest 'inici de la curvatura de la paret, que
correspondria a la construccié possiblement concava, de tancament del sostre.

A la part inferior de I’actual absis coincidint amb la zona de la primera fase constructiva, hem trobat
molts vestigis de successius revestiments que narren una seqiiencia estratigrafica molt complexa i
rica en fases decoratives. Perd en cap punt sha localitzat cap rastre d’intent d’unificacié amb la
decoracié mural que ens trobem per sobre d’aquest nivell. A part d’aquesta constatacid, juntament
amb l’evidéncia fisica de I'inici de la curvatura del mur, podem concloure que aquest espai va
conviure contemporaniament amb la resta de I’absis.

Pels nivells del terra que va definir 'excavacié arqueoldgica, aquest espai semi clos, tindria una
alcada aproximada de 2,5 metres. Sobre aquest sostre, i a un nivell superior es podria situar un altar
alcat respecte del nivell del terra de la nau. Lescenari al qual ens condueixen aquestes afirmacions,
explicaria que a l'església de Sant Climent de Taiill va existir una cripta similar al model que hi havia
a la Catedral de Roda de Isavena’.

Abans que el Mestre de Taiill pintés I'absis major de I'església, aquesta estructura de cripta va
desapareixer. Es van paredar els oculs i les finestres inferiors per ocupar tot I'espai de I'absis i arcs
presbiterals amb les pintures murals.

71 Voldriem remarca la coincidencia de que el bisbe que va consagrar I'església de Sant Climent 'any 1123 era el bisbe
de Roda que és el que esta enterrat a la cripta de Roda de Isavena a la qual fem referéncia com model.
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5. El primer ornament monocrom.
Els revestiments murals vinculats a la construccié

5.1. El rejuntat i la decoracié de junta de carreus

El coneixement de la tradicié constructiva imposa el criteri que una fabrica ben acabada ha de tenir
les juntes entre les pedres segellades. Unicament hi ha una circumstincia en la qual no es considera
necessaria I'aplicacié d’'un morter de rejuntament, és el cas de la construccié feta amb uns carreus
molt ben tallats i amb una geometria regular que permetin la col-locacié de la pedra sense que
quedin espais intermedis entre la fabrica. En tots els altres casos, és imprescindible un tractament
de les juntes’; el morter fa la funcié d’unir les pedres, “lliga” I'obra i per tant la consolida. El
reompliment de les juntes a part de garantir la solidesa de la construccié, serveix per segellar els
forats derivats de la unié entre pedres, ja que, la preséncia d’orificis en la fabrica es converteix en una
causa de degradacié. En les cavitats hi nien petits animals, els forats afavoreixen la biocolonitzaci6
vegetal i s6n vies d’entrada d’aigua.

El material tradicionalment emprat per segellar les juntes de la pedra, és el morter de calg i sorra™. A
partir d’aquests dos components essencials hi ha més elements variables que poden intervenir, com
ara mesclar guix al morter per accelerar la presa del material, barrejar-hi xamota™ per aportar duresa
al morter, afegir-hi cola, etc. Pero sera principalment el tipus de sorra, la granulometria d’aquesta
i la proporcié entre calg i arid, els elements basics que caracteritzaran el morter. Leleccié del morter
a utilitzar estd condicionada també pel tipus de junta que genera la pedra amb la qual es treballa.

Un material petri irregular, provoca una junta amb importants espais entre les pedres i aixo obliga a
posar un gruix de morter considerable per tapar els forats. Una junta ampla necessita que el morter que
s’hi apliqui tingui un arid heterométric. Es a dir que la sorra que es mescla amb la calg per fer el morter,
ha de tenir grans de mesures variades. Depenent de la grandaria de la junta a omplir, els grans de sorra
poden tenir una mesura superior al centimetre i estar mesclats amb grans de mesura submil-limetrica™.

72 Queden fora d’aquestes consideracions les construccions realitzades amb “pedra seca”. Que consisteix en la
col-locacié de pedres, sense unir-les amb morter. Aquest tipus de construccié s'ha aplicat en edificis d’escassa rellevancia,
generalment d’ambit rural com magatzems o espais per aixoplugar animals o bé per la realitzacié de marges.

73  Es coneix la utilitzaci6 de la cal¢ des de ben antic, perd 'aportacié fonamental dels romans a la construccié va
consistir en la utilitzacié sistematica de la calg per preparar I'argamassa per edificar.

74 Terra cota triturada

75 Sorra fina com la pols fins a tenir una mida inferior a 1 mm.
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Sorres heterometriques: granulometria
variada.

Els grans de sorra mesuren entre 8 mm i
< 1 mm. ©Merc¢ Marques

Mostres de morters amb diferents composicions d’arids. Proves realitzades per seleccionar els materials inerts per
utilitzar en la restauracié de 2013.

©Merce Marques
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Un arid heterometric t¢ un millor comportament mecanic i un morter amb un arid gruixut, donara unes
caracteristiques visuals de textura i color especials™

La utilitzacié d’un carreu més regular en la construccié dels murs, condicionara un altre tipus de
junta. En aquest cas, I'escassa separacié entre els carreus genera una junta molt prima. Per omplir
aquest reduit espai, cal utilitzar un morter de juntes amb una sorra de granulometria petita perque
s'hi pugui introduir. Quan 'arid és més f1, s"ha de posar més quantitat de cal¢ per lligar bé la mescla
del morter. Per tant, aquest serd més blanc ja que, la cal¢ aporta un color dominant sobre el color
de la sorra. De nou comprovem com el tipus de junta requereix un tipus determinat de material de
reompliment i que aquest condiciona unes caracteristiques de color i textura del rejuntament.

Es sorprenent la varietat de tipus de morters que es poden aconseguir, barrejant inicament la calg
amb la sorra. A tall d’exemple, mostrem les imatges anteriors per il-lustrar les proves de morter
realitzades per seleccionar els arids i les mescles que es van fer durant la restauracié de I’absis de
lesglésia de Sant Climent I'any 2013.

En certes ocasions, en el moment de la construccid, ja esta previst el recobriment dels murs amb
un arrebossat. En aquests casos, es fa un rejuntament de caracter inicament constructiu, funcional
i sense aspiracié decorativa. Perd quan estava previst que el mur no sarrebossaria, normalment es
considerava necessari donar-li un acabat amb la finalitat qué no es veiés la pedra nua amb l'obra
mal acabada. La imatge d’'un mur amb la pedra vista estava associada a una construccié de pobra
qualitat. Per tant, un edifici tan representatiu com és una església havia de tenir forcosament, un
acabat mural apropiat.

Ornament: Allo que safegeix a una cosa per embellir-la o adornar-la.

(Diccionari de la Llengua Catalana IEC

El que denominen decoracions de junta de carreu o bé encintats, son el vessant ornamental
dels rejuntaments simples que hem descrit anteriorment. Es convenient remarcar la diferéncia
entre un morter de juntes i una decoracié de junta de carreu. Tot i que ambdés comparteixen
la materia amb la qual es treballa, que és el morter, l'objectiu final és diferent. La finalitat

del rejuntament és Ginicament funcional, mentre que en el cas de la decoracié de junta de
carreu, Uobjectiu és ornamental. La caracteristica principal d’aquest ornament mural que es
diferencia de la resta de decoracions parietals és que estd intimament unit al fet constructiu.

El tipus de morter que sutilitza per rejuntar és el mateix que s’aplica per fer la decoracié de la junta.
Per tant, cada tipus de rejuntat, permetra un tipus de decoracié de junta de carreu. El material que
sempra és qui marca les possibilitats tecniques d’un acabat determinat.

76 A part de la consideracié técnica, hi ha un altre component que és 'econdmic que convé tenir en compte. La utilit-
zaci6 de la sorra per confeccionar els morters en la construccid, no comporta practicament cost ja que, s'extreu dels rius
propers a l'obra. En el cas que la font d’extraccié estigui llunyana, I'inic cost de la sorra és el del transport. En canvi, la
cal¢ implica una doble despesa, per una banda hi ha el transport de fer-la arribar fins a 'obra i per I'altre, sha de pagar
el preu de l'extraccié del material de la natura i el preu de la transformacié. Cal convertir la pedra calcaria en calg viva

i aquest procediment s’ha de fer en uns forns especials. Posteriorment, ja en I'obra, la calg viva sha de preparar per a la
seva utilitzaci. S’ha d’hidratar amb aigua durant un temps fins que esta prou amarada per ser utilitzada. Com veiem, la
diferéncia de cost que suposa la calg i la sorra, ens déna peu a pensar que si els costos del material per fer l'obra eren tan
importants com ho sén ara, els constructors romanics procuressin utilitzar un tipus de morter que fos eficient i alhora,
el més economic possible. Per tant, si és necessari utilitzar més morter per omplir juntes més grans, és oporti també, des
del punt de vista econdmic, utilitzar una sorra de granulometria variada. Si la mida de la sorra és petita, caldra afegir més
cal¢ a la mescla del morter perqué tingui un comportament similar al d’un morter amb una mescla heteromeétrica i per
tant el cost de I'obra s’encareix.
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El rejuntament i la decoraci6 de junta de carreus, es fan en el mateix moment de la construccié i la
fa el mateix paleta que basteix el mur. Per tant, la decoracié no és un procés que s’inicii quan el mur
ja esta completament acabat, possiblement s'aplicava abans de canviar de nivell la bastida. Un estudi
detallat d’aquests tipus de decoracions aportaria dades sobre els processos de treball, de la mateixa
manera que reconeixem les pontate i les giornate” en la realitzacié de les pintures murals. Aquestes
simples decoracions monocromatiques s6n tan importants perque més enlla del seu valor estetic, sén
el “certificat de garantia d’autenticitat” de les arees dels murs que les han conservades.

Com en qualsevol acte o activitat que té una finalitat estética, hi ha un component personal que
el caracteritza el treball”®. Les variables que succeeixen en aquest acte estetic ens donen peu a
parlar de diferents estils, que es tradueixen en variats models de decoracié de junta de carreu. Les
diferencies d’estil, no només depenen de la ma de qui I'executa, siné també de les directrius donades
en el moment de la construccié aixi com dels corrents estilistiques del moment. Per dir-ho d’una
manera col-loquial, de les modes imperants. Veurem més endavant com les diferents maneres de fer
s'identifiquen amb facilitat quan es llegeixen els murs de lesglésia.

S’han localitzat diferents tipus de decoracions de rejuntament pertanyents a successius moments de
la historia de l'església. La identificacié dels diferents tipus de decoracié de junta de carreu presents
a l'edifici s6n una eina molt til per relacionar l'estratigrafia del mur amb la seqii¢ncia cronologica
de la construccié de ledifici.

Hem de considerar com habitual I'accié de fer els rejuntaments decoratius en els edificis”. En moltes
ocasions, aquests no sén visibles perqué han quedat ocults sota altres capes de revestiments aplicats
a sobre, en successius moments de la historia dels murs. Sovint, aquests no s’han conservat per
desconeixement dels professionals que han intervingut en operacions de restauracié arquitectoniques.
Massa habitualment, aquestes simples decoracions monocromatiques, han quedat eclipsades per
I'anhel de descobrir decoracions més “aparents” i amb més riquesa cromatica.

5.2. Les decoracions de junta de carreus a 'interior i a 'exterior del temple.

Primera decoracié de junta de carreus

El primer model de decoracié de junta de carreus el trobem aplicat en la part corresponent a la
construccié primitiva. En aquest cas la decoracié de junta de carreus, té tendéncia a regularitzar
el mur i a eliminar les arestes excessivament dissonants de la pedra. El morter del rejuntat t¢ una
extensié considerable i cobreix parcialment o totalment la superficie de les pedres. Lacabat és
repretat® i la textura és llisa. El color del morter és lleugerament gris-ocre. "Per sobre d’aquest

77 Terminologia relacionada amb la pintura al fresc. Pontata és la superficie de treball realitzada sense interrupcions
corresponent a 'accés que es té des d'un nivell de la bastida. En aquest cas, les juntes visibles de treball s6n horitzontals.
La giornata és la superficie de treball realitzada en una jornada. Aixd vol dir que les juntes de I'estesa del morter depenen
de la planificacié del treball per part del pintor i normalment la superficie és inferior a la d’una ponzata.

78 De la mateixa manera que a 'hora d’escriure, cadascti té una cal-ligrafia particular, el mateix succeeix a ’hora
d’aplicar la pasta del morter per fer una junta i com s'orna posteriorment.

79 A Sant Joan de Boi, a Santa Maria de Taiill, a Santa Eulalia d’Erill la Vall, a Coll shan conservat diverses decoracions
de junta de carreus.

80 Repretar un morter vol dir pressionar-lo cap a l'interior del mur amb la finalitat de compactar-lo i assegurar la seva
consistencia.
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rejuntat hi ha pintada una ratlla de color blanc, feta amb cal¢. El color blanc ressalta sobre el color
més fosc del morter de rejuntament. Laplicacié de la ratlla té una aparenga grollera. Laplicacié poc
acurada d’aquesta linia provoca que trobem de vegades, algunes gotes caigudes accidentalment
sobre el mur. El gruix de la linia varia entre 1i 1,5 cm.™

La manera en que es realitza aquesta decoracié és la segiient: el morter de juntes utilitzat per unir els
carreus en la zona més superficial, és repretat amb una eina metal-lica. Podem pensar amb una eina
similar al paleti com el que s'utilitza actualment, amb una punta arrodonida. Aixo es pot deduir per
les marques que deixa l'eina en el morter fresc. Un cop repretat el morter, adquireix una aparenga
lliscada que cobreix parcialment les pedres depenent de la morfologia de la seva superficie. Abans
que el morter s'assequi, s’hi pinta amb pinzell una ratlla blanca amb calg seguint aproximadament
el lloc on hi ha la junta.

La funcié estetica d’aquesta decoracié és regularitzar 'aparenca del mur, marcant una geometria
dels carreus que en realitat no s’ha aconseguit a I'’hora de tallar la pedra emprada en la construccio.
Recordem que les pedres utilitzades en aquesta primera fase constructiva, sén molt irregulars,
presenten diferents coloracions i el perimetre de les pedres és molt irregular.

Aquest tipus de decoraci6 el trobem en els segiients llocs:
* Zona inferior de la figura de Sant Corneli. Pilar d’arrencament del primer arc former del
costat sud.
* Mur de 'arc triomfal costat sud
* Mur de l'arc triomfal costat nord (al costat de la figura de Sant Pere)

* Fagana exterior sud

Primera decoracié de junta de carreus. Pilar de Primera decoracié de junta de carreus. Finestra central de

separacié entre la nau central i la nau sud. ©Mer- la part inferior de I’absis. La decoracié de rejuntament és

cé Marqués visible en el mur a la part dreta i esquerra de la finestra.
©Merce Marques

81 Extret de la memoria de la restauracié:”Sant Climent de Taiill documentacié de la restauracié. Campanyes octubre-
desembre de 2000 i juny-agost 2001” Volums I. Pag. 21-22. Arcor. Merce Marqués. Annex II d’aquesta tesi.
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< AL

Intradds de la finestra. Primera decoracié de Detall de la ratlla blanca pintada sobre el morter
junta de carreus . ©Mercé Marqués gris. ©Merce Marqueés

Facana sud ubicacié de la
primera decoracié de junta
de carreus. ©Mercé Marques

Detall de la primera deco-
raci6 de junta de carreus
ala fagana sud. A la part
superior de la imatge, hi ha
una franja d’arrebossat que
també dibuixa un carreuat
perd que és posterior a la
segona fase de construccié.
©Merce Marques
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Segona decoracié de junta de carreus

Aquest segon model de decoracié de juntes, es localitza extensament en moltes zones a 'interior de
lesglésia. Coincideix amb la construccié de 'edifici tal com la coneixem en I'actualitat. La preséncia
d’aquest sistema constructiu i ornamental, localitzat en molts indrets dels murs, ens permet afirmar
que la configuracié actual de l'església es defineix en el mateix moment de la realitzacié de la segona
decoracid de junta de carreus. Aquesta afirmacié se sustenta gracies a la identificacié de diversos
fragments d’aquesta decoracié conservats en molts indrets de l'església.

La preséncia d’aquesta decoraci6 és particularment aclaridora de l'estratigrafia i configuracié de
Iabsis central. Identifica la finestra central i els 0culs com a part d’una mateixa fase de construccié®.
El moment en el qual es produeix la segona decoracié de junta és anterior a les pintures realitzades
pel Mestre de Taiill. Aquesta constataci6, ens ajuda també a establir la seqiiencia estratigrafica de les
decoracions a les facanes exteriors.

La segona decoracid de junta de carreus té les seglients caracteristiques:

Regularitza el nivell de la pedra en les cantonades dels carreus. La junta d’unié és més estreta que
en la primera decoracié de junta de carreus. La forma que adopta la pasta del morter després d’haver-
la repretat té una textura llisa i es veuen les empremtes deixades per l'eina aixi com la direccié amb
la qual s’ha pressionat la pasta tendra del morter. El nivell de la superficie esta lleugerament refds,
en relacié a la superficie dels carreus. El centre de la junta estd enfonsat amb l'eina d’aplicacié del
morter, aixd fa que a vegades, i si la separacié entre els carreus és més prima, sembla que hi hagi
una incisié. Aquest gest de refondre la junta, es dona en les juntes horitzontals mentre que en les
verticals, no es practica. En el centre de la junta hi ha pintada amb pinzell, una ratlla de color blanc.
Per les caracteristiques que presenta de textura i gruix, podem dir que la ratlla esta feta amb calg
amarada. Laplicacié de la ratlla blanca esta feta quan el morter encara no ha carbonatat totalment,
per tant, la ratlla estd pintada al fresc. Es per aixd que I'estat de conservacié d’aquesta decoracié és
bo, excepte en les zones en les quals s"ha repicat. Per sobre dels carreus, hi ha dipositada una capa
blanquinosa mesclada amb restes de morter. Suposem que originariament, i en el moment de fer la
junta, s'aplicava una lletada d’aigua barrejada amb una mica de morter liquid com una acqua sporca®
amb la finalitat de mullar el parament per aplicar el morter i que alhora servia per homogeneitzar
amb una veladura grisa-clara, els colors dels carreus.

En la mateixa operaci6 de recobrir les juntes, trobem una particularitat que es déna en la zona de
I’dcul del costat dret de ’absis. La construccié dels dos oculs, aixi com de la finestra central de la
part superior de I’absis, formen part de la segona fase constructiva del temple. En el cas de 'dcul, les
pedres utilitzades per la seva construccié no estan resseguides per la decoraci6 de junta de carreu. En
aquest lloc, es va optar per fer un recobriment general de 'obertura amb un arrebossat i dibuixar-
hi unes linies imitant petits carreus. El gruix de les linies blanques, és inferior al de l'utilitzat per
resseguir les juntes dels carreus.

82 Els revestiments de la finestra central de I'absis, han estat molt malmesos degut a I'operacié d’arrencament de la
pintura mural. Aquesta mateixa zona també es va degradar molt pel fet que 'estructura de la reproduccié de les pintures
murals arrencades es va ancorar amb diversos perns en les juntes d’unié dels carreus de construccié. Perd s’ha conservat
a la zona inferior dreta dels carreus que forment 'obertura, una junta que pertany a la decoracié abans mencionada; per
tant podem assegurar que la finestra central és contemporania a I'obertura dels dculs i no es va obrir en el moment de la
realitzacié de les pintures murals.

83 Aigua bruta procedent de mesclar el morter amb una mica d’aigua.
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Segona decoracid de junta de carreus ala columna. ©Merce
Marques

Segona decoracid de junta de carreus. Detall de I'aplicacié
de la pinzellada blanca amb 'escolament de les gotes de
calg. ©Mercé Marques

Segona decoracid de junta de carreus.
Detall de l'aplicacié de la pinzellada blanca. ©Merce
Marques

Segona decoracid de junta de carreus. Es pot observar com
la decoracié ressegueix fins i tot les pedres més petites.
©Merce Marques

Segona decoracié de junta de carreus. Detall amb llum
rasant. Es pot veure el repretat del morter amb el palet,
fet amb la finalitat que el morter s'endinsi cap a 'interior
de la junta. ©Mercé Marqués

Detall de la columna 1 en la zona corresponent a la
cartella de la data de consagracié de I'església. En la
cantonada inferior esquerra de la cartel-la hi ha una
¢rdua del morter que tapava la decoracié de junta que
Ea quedat reservada. Aixo permet veure quin era l’e?ectc
del contrast que hi havia entre morter de color grisés i el
blanc pur de la calg aplicada en la junta. ©Mercé Marqués
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Aquest tipus de decoraci6 el trobem en els segiients llocs a I'interior de 'església:

* Absis central i arcs triomfals de l'absis central

¢ Ocul de P’absis central

* Cantonada del mur entre el carcanyol del primer arc de la nau nord i el frontis de I’absidiola
nord

* Cantonada del mur entre el carcanyol del primer arc de la nau central i el mur del frontis de
I’absis central

* Parament vertical sobre I'absidiola sud

* Carcanyols dels murs de separacié entre la nau central i les naus laterals, per ambdés costats

* Totes les columnes de I'església

* Mur interior de la fagana de ponent *

A la part posterior de la columna nim. 6 i que correspon a la mitja part modificada, s’hi ha aplicat
un tipus de decoraci6 de junta que no hem trobat enlloc més de I'església.

Segona decoracid de junta de carreus. Laparenca
blanca del mur és deguda a que l'arrebossat aplicat
sobre la decoracié de junta i sobre els carreus ha
tenyit la superficie amb el color blanc de la calg del
morter. ©Mercé Marques

La segona decoracid de junta de carreus en la zona de Segona decoracid de junta de carreus al parament vertical de
I'dcul, es realitza aplicant un revestiment a la pedra l’aisis central. Tal com es mostra a la imatge, la pintura mural
i posteriorment, s’lfi pinta la ratlla blanca simulant del mestre de Taiill esta aplicada sobre la decoracié de junta.
uns petits carreus. ©Merce Marqués ©Merce Marques

84 Unicament s’han trobat rastres molt petits que han quedat amagats per I'estructura del cor. Caldria fer uns sondatges
de neteja per poder adscriure amb certesa, aquest grup de rejuntaments a la segona decoracié de juntes. Lestat en qué es
troben aquestes restes, recoberts de residus de capes d’emblanquinat i altres concrecions plantegen similituds pero també

dubtes.
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Rejuntat de la part posterior de la columna 6. No hi ha
pinzellada blanca i es marca amb profunditat la incisié
de I’eina per fer un dibuix prim de la junta. ©Merce
Marques

Columna 6. Construida en dues fases. Zona d’unié
de les dues construccions amb diferent disposicié de
carreus i diferent junta d’unié. ©Merc¢ Marqués

Detall de la segona decoracié6 de junta de carreus Detall amb llum rasant de la zona d’unié que permet
en les arcuacions llombardes de I'absis central. veure la diferéncia entre els dos models de rejuntament.
©Merce Marques




El primer ornament monocrom. Els revestiments murals vinculats a la construcci6 83

A Pexterior de 'església, aquesta decoracié es localitza en:
e Absidiola lateral nord, ubicada al costat dret de la finestra.
* Les quatre primeres arcuacions llombardes de I'absis central, al costat de I’absidiola nord.

A la fagana exterior de 'absidiola nord, s’ha conservat una zona amb aquesta segona decoracié. Es
I’tinica mostra que trobem en totes les facanes. Perd és molt important perqué ens permet assegurar

q ¢ q g
que la segona decoracio de junta de carreus, shavia aplicat tant a l'interior de 'edifici com a les faganes
exteriors.

En les arcuacions, el revestiment d’arrebossat també és continu, igual que en I’ocul de I'absis central
al'interior de l'església. Sobre 'arrebossat de color gris clar, es veuen petites ratlles blanques pintades
amb cal¢ amarada. Per les caracteristiques del material emprat, considerem que aquestes decoracions
a les arcuacions, al revestiment de I’0cul amb els carreus dibuixats i la segona decoracié de junta de
carreus sdn contemporanis.

Altres decoracions de junta de carreus a la facana oest i a la fagcana sud

S’ha conservat una part de la decoraci6 de junta de carreus de la facana. Ellloc on es conserven els
vestigis, és al voltant de la porta d’entrada a I’església situada al mur de ponent. Entre els vestigis
conservats, s ha identificat tres models d’intervencié diferents.

La decoracié de junta preponderant en la fagana de ponent, és la que esta realitzada amb uns materials
molt similars a la segona decoracié de junta de carreus, encara que presenta unes caracteristiques
d’acabat diferents. El morter de rejuntament de la pedra és igual que el de la segona decoracié. La
granulometria de I’arid és fina, també hi ha un component introduit en la mescla de la pasta que
tenyeix el morter de color gris. Pero 'aplicacié del morter en aquest cas, sobresurt lleugerament
del nivell de la pedra, i deixa la superficie del carreu una mica reculada. El morter no sestén per
la pedra sin6 que queda restringit a la superficie de la junta. Després d’aplicar el morter, el paleta
va tallar 'excedent amb una eina afilada o bé amb el cantell del paleti. El tall esta fet una mica en
diagonal, insinuant un petit bisell. Per sobre del morter hi ha una linia blanca de calg pintada amb
pinzell aplicada amb forga precisié. Les linies blanques dibuixades en totes les decoracions de junta
de carreu estan fetes al fresc. La intencié decorativa sembla la mateixa en aquest cas com en la segona
decoracié de junta de carreu. Es possible que es tracti d’un treball realitzat en el mateix moment, perd
fet per una ma diferent. Perd també podria tractar-se d’una operacié no contemporania a I’anterior.
Es evident que la factura d’aquesta decoracié és molt més pulcra i acurada que la de I'interior del
temple.

Per sobre d’aquesta decoracié s’ha localitzat puntualment un repintat de les juntes amb color
mangra®. Aquesta opcié d’aprofitar-se d’una junta de carreus feta en una fase decorativa anterior, és
practica i es basa en la voluntat d'homogeneitzar I'aparenca de les faganes construides en un altre
moment i amb un altre criteri estetic. Les decoracions pintades amb color mangra, es descriuran en
el capitol segiient.

85 Color vermell lleugerament marronés, compost d’oxid de ferro vermell.
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Facana de ponent. Zona a 'esquerra

de la porta d’entrada. La decoracié de
junta de carreus es complementa amb el
revestiment lliscat parcialment perdut,
que es va aplicar sobre la franja de pedra
de traverti de extradds de I'arc. ©Merce
Marques

Detall de la decoracié de junta
de carreus en la fagana oest.
©Merce Marques

Detall de la ratlla blanca pintada sobre la decoracié de
junta. El morter aplicat en la junta, esta curosament
retallat per fer un rejuntament molt precis sense envair
la pedra (fagana oest). ©Mercé Marques

Decoracié de junta de carreus
al mur de ponent, al costat
esquerre de la porta d’entrada a
lesglésia. A la part dreta de la
imatge, es pot veure la deco-
racié conservada, mentre que

a la part esquerra, s’ha perdut.
Aquesta zona del mur, permet
comparar |’'aspecte de la fabrica
amb rejuntament i sense. La
zona esquerra sembla molt més
irregular i té un aspecte més
rustec. ©Mercé Marqués
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Dintre d’aquest grup de decoracions diverses que no podem relacionar en el conjunt de I'estratigrafia
dels periodes de construccié i/o reforma, també hem trobat un petit rastre de decoraci6 de junta que
possiblement podem interpretar com una reparacié puntual a causa de la seva presencia residual.

A la fagana sud, hi ha una franja d’arrebossat de 10 metres de llarg que es va aplicar per sobre del
nivell de les dues portes i que cavalca entre la zona del mur corresponent a la primitiva construcci6
i la nova construccié. També es veuen unes restes d’aquest arrebossat resseguint I'extradds de I'arc
de la segona porta. Es tracta d’un arrebossat de calg i sorra, d’acabat allisat. Quan el morter encara
estava tendre, s’"hi va dibuixar amb la incisié6 d’una eina punxant, uns carreus. El dibuix és molt
simple i imita la collocacié6 d’uns carreus regulars sense espai de junta i col-locats a trencajunt.
Per la forma del dibuix, sembla que s’hagi utilitzat un regle, donada la precisié de la geometria
horitzontal i vertical. Sorprén la regularitat de la representacié de parament implicita en el dibuix.
El model de referéncia per la representacié d’aquest dibuix, no és una construccié grollera, sind
que ¢és una construccié molt pulcra, amb una pedra regular, molt ben tallada i practicament sense
junta. El paleta que ha realitzat aquest arrebossat, té coneixements d’altres tipus de construccions
que no es troben entorn de la vall de Bof ni en les valls properes®. El costat esquerre de la franja
d’arrebossat, esta més degradat a causa de la perdua de la capa superficial del revestiment. No sembla
perd que hi hagués el mateix dibuix en la zona corresponent a la part superior de la segona porta.
No podem ubicar cronologicament aquesta intervencié pero en tot cas és posterior al segon periode
de construccié de l'església.

86 Aix0 ens indueix a pensar en un tipus de paleta/constructor itinerant, aixi com ho eren els pintors. Gracies als quals
es transmeten els avangos en els nous models arquitectonics.
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Titol Localitzacio
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I Segona decoracio de junta de carreus

I Decoracit terra vermella sobre blanc ;’f
5"
Dibuix base: Servei de Patrimoni Arquitectdnic Escala grafica
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya
Arquitecte: Ramon M2 Puig Om m 2m 3m 4m
Dibuixants: Miguel Bantula - Manel Castellnou |

Captacit de dades i representacio grafica: Mercé Marqués
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6. Lornament policrom a les faganes exteriors.
Les decoracions dels absis i de la torre del campanar

S’ha localitzat en dues de les facanes de l'església, petits rastres de decoracions pictoriques que
combinen dibuixos geometrics d’'un color d’oxid roig intens amb el blanc dels arrebossats. Tot i que
els vestigis conservats sén de petites dimensions, considerem que tenen un valor inestimable, ja que
constitueixen la prova de I'abast i la importancia que va tenir la decoracié pictorica no tinicament a
Iinterior de I'església siné també en la seva imatge exterior®”.

Hi ha restes d’aquesta decoracié en els segiients llocs:
* Primera arcuacié de I'absis central situada a la banda de 'absidiola sud.
* En els dos oculs ubicats a la dreta i esquerra de la finestra superior de I'absis central.
* Intradossos dels arcs de la finestra central.
* Fragment de junta de carreu al costat esquerre de la finestra superior de I’absis central.
* Decoraci6 de I'extradés de I'arc de la porta d’accés a I'església de la fagana oest.
* Decoracié de junta de carreus ubicada al costat esquerre de la porta de la fagana oest.

Veure detall de la pinzellada de color mangra aplicada sobre la
decoracié de la junta de carreus de la facana de ponent.

El pintat amb el color mangra pertany a una redecoracié de la

facana aplicada en un moment posterior a la primera decoracié
realitzada. ©Merce Marqués

Veure detall de la decoracié de I’'extradés de
larc. Per sobre del lliscat s’ha aplicat una
ratlla gruixuda de color mangra (fagana oest).
©Merce Marques

87 En lesglésia de Sant Viceng de Capdella, situada a la Vall fosca, hem trobat una junta de carreus situada també a la

portalada d’entrada que presenta unes caracteristiques molt similars, pintada de color mangra. Tot i que ara sembla que

hi ha una distancia considerable entre una i I'altre església, existeix un cami de muntanya utilitzat fins fa poc temps que
y

uneix les dues esglésies.
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Aspecte de la part superior de la porta d’entrada. S’ha Intradds d’una finestra de la torre del campanar.
conservat l'aspecte original a la dreta i a 'esquerra de Iarc, Detall del rejuntament en la zona que no esta
perd en la part superior es pot veure l'efecte de ciment gris recoberta d’arrebossat. ©Merce Marques

com redibuixa negativament la trama constructiva. ©Merce

Marques

Torre del campanar. Decoracié de junta de carreus conservada en la fa-  Detall de la imatge anterior. ©Merce
cana sud de la torre. La llum rasant permet veure la textura de la pedra Marques
granftica i la incisi6 feta en el centre de la junta. ©Mercé Marqués

Detall de la finestra de I'absis. Per sota del primer
arc, hi ha unes franges gruixudes de color vermellds
que s’alternen amb el color blanc de la cal¢. Sobre
els carreus del mur hi ha unes restes de color vermell
coincidint amb la zona de la junta. ©Merce Marques

Detall de I’intradés de la finestra de I’absis. Decoracié
geometrica de color mangra sobre blanc. ©Merce Marqués
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No podem assegurar que les decoracions de color vermell (mangra) pintades sobre fons blanc, siguin
contemporanies a la decoracié del campanar, ja que els vestigis localitzats sén molt petits i caldria
disposar d’una superficie de mostra més gran per a poder buscar similituds tant de color com de
model representat. El que demostren aquestes restes és que va existir un periode el qual era habitual

fins i tot en un entorn rural aquest tipus de contrast cromatic tan espectacular pintat a 'exterior de

Iedifici®®.

Absis central. Decoracié pictorica de la finestra central.
©Merce Marques

Reproduccié del dibuix de Josep Pijoan en el qual
va assenyalar la decoracié del campanar amb el color
vermell sobre I'arrebossat blanc

Ocul de la fagana de absis central. A 'intradés del primer
arquet, es poden apreciar unes petites restes de color mangra
sobre el blanc de la capa de calg. ©Merce Marques

88 La bicromia és un recurs estétic que té els seus antecedents tant en 'arquitectura romana, com en art andalusi (la
mesquita de Cordova). Es posible que I'alternanga de colors fos importat pels mestres llombards.
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Decoracié de la torre del campanar

Antecedents en el reconeixement de I’existéncia de les pintures murals a la torre del campanar:
La primera nota documental que coneixem de les pintures del campanar de I'església de Taiill data
de I'any 1911, la trobem en el tercer fascicle de “Les pintures murals catalanes” de Josep Pijoan,
publicat per I'Institut d’Estudis Catalans i que va ser dedicat als conjunts de la Vall de Boi i del
Pallars (Sant Climent i Santa Maria de Taiill, Santa Maria de Bof, Santa Maria d’Aneu i Sant Pere
dels Burgal. En el fascicle es mostren dibuixos dels campanars de Sant Climent i de Santa Maria de
Taiill amb les restes de pintures de les faganes®.

Alejandro Ferrant Vizquez que va tenir el carrec de Arquitecto Conservador de Monumentos de
la Cuarta Zona™ de la Direccié General de Bellas Artes. Va fer un primer projecte d’intervenci6
I'any 1952, entre altres punts proposa la restauracié i consolidacié externa i interna del campanar.
Descriu entre d’altres conceptes, ..”labrar i reponer las desaparecidas columnitas y sus capiteles” i
aclareix que ...”no nos atrevemos a completar los pocos restos que del policromado revoco de sus
fachadas se conserva por entender que es mds directo huir de una alta imitacién™'. Lany 1959, el
campanar ja esta reconstruit perd no s ha intervingut en les pintures murals.

Lany 2001, el Servei de Patrimoni Arquitectonic del Departament de Cultura de la Generalitat
de Catalunya, realitza el “Projecte museologic i museografic i estudi ambiental de l'església de
Sant Climent de Taill (La Vall de Boi, Alta Ribagor¢a)” En aquest context, Albert Sierra fa el
reconeixement de les pintures murals de la torre del campanar i documenta fotograficament la
decoracié i l'arquitecte Joan Sibina realitza una maqueta en la qual es proposa una reconstruccié
de I'església i campanar pintats. Actualment la maqueta esta exposada a I'església de Sant Climent.

D’enca que l'any 1911 en el que es varen reconeixer 'existencia de les pintures del campanar fins ara,
ja fa 104 anys, mai s’hi ha fet una operacié de consolidacié i d’estudi profund del conjunt pictoric.
Mentre que en les faganes de I'església, sThan conservat escassos restes de decoracions pictoriques, en
les quatre faganes del campanar, podem veure molts vestigis de pintura mural que s’han mantingut
en les zones on l'orografia arquitectonica, els ha preservat.

Malauradament, I'exposicié als quatres vents de la torre del campanar, no ha afavorit la conservacié
de la pintura mural ubicada als murs de Pexterior de la torre. Es per aquest motiu, que els vestigis
conservats es troben tnicament en les zones preservades pels petits relleus arquitectonics que
sobresurten del pla de fagana. Les arcuacions llombardes i els intradossos dels arcs de les finestres,
han fet la funcié d’aixoplugar els revestiments pintats. Hi ha un cas excepcional, en el que també
s"ha conservat la pintura en un mainell i el capitell de columneta ubicats en el 5¢ nivell de la fagana
est de la torre”.

89 “El Pirineu Romanic vist per Josep Gudiol i Emili Gandia” Guardia, Milagros, Lorés, Immaculada. Garsineu edi-
cions. Tremp 2013.

90 Larquitecte era el responsable dels monuments ubicats a la Cuarta zona que incloia les provincies de Barcelona,
Girona, Lleida, Tarragona, Castelld, Valéncia, Alacant i les Illes Balear. Des de 'any 1940 fins el 1976.

91 “Los trabajos de Alejandro Ferrant Vizquez en Catalufa como arquitecto conservador de la 42 Zona. 1940-1976”
Tesi doctoral de Maria del Rosario Canet Guardiola. Universitat Politécnica de Valéncia. Octubre 2014. Text inédit.

92 Analitzant les fotografies de la intervencié d’Alejandro Ferrant, es veu com la finestra a la qual correspon el mainell
estava paredada. Es posible que en un determinat moment, es retirés la columna i el capitell per paredar la finestra que
tindria problemes estructurals. Aquests elements policromats possiblement varen quedar preservats a 'interior de la torre.
Aquestes circumstancies haurien afavorit la conservacié de la policromia.
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En els planols adjunts, estan localitzats els vestigis d’arrebossat que es conserven. El seu emplagament
en totes les zones de la facana, demostren que els murs estaven completament arrebossats per la part
exterior de les faganes. No succeeix el mateix en els murs interiors. Els paraments interiors presenten
la pedra vista amb un tractament de junta de carreu. El morter de calg i sorra aplicat en les juntes
esta repretat i lleugerament refds cap a I'interior amb una marca d’incisié aplicada en el centre del
rejuntament, corresponent al lloc hipotetic d’unié entre les pedres.

La funcié que fa l'arrebossat cobrint els paraments, és estetica i alhora conservativa. Revisant el
planol de materials petris utilitzats en la construccié de la torre es pot veure que en la torre s"ha
emprat pedra de traverti per la realitzacié de les columnes, capitells, arcuacions, arcs de les finestres
i frisos de dents de serra. Tots aquests elements que presenten un major treball escultoric, havien de
ser protegits per un revestiment que garantis la seva conservacié. La resta de paraments de la facana,
construits amb pedres granitiques també estaven revestits per la capa d’arrebossat. Aquest revestiment
continu esta fet amb una capa prima de morter de calg i sorra. El gruix de la capa d’arrebossat esta
en consonancia amb la regularitat dels murs. Una fabrica més irregular, hauria exigit un gruix de
morter superior. Podem dir que la torre del campanar a part de ser una construcci6 feta amb un
coneixement constructiu i estructural estudiat®, també té unes solucions d’acabats impecables.

Volem fer esment, al tractament que es va aplicar originalment en els intradossos dels brancals de
les finestres. El recobriment de l'arrebossat, no es practica igual en tots els nivells. En els nivells
inferiors, que tenen la seccié dels murs més ampla, el revestiment Gnicament cobreix la mitja part
més propera a la facana exterior. En els nivells en els quals el mur és més estret, el revestiment
cobreix tot el brancal i arriba fins a tocar la paret interior de la torre. Aixo es pot veure en els nivells
4, 5,1 6. Aquest exemple del sentit practic en 'obra romanica, demostra la intenci6 de cobrir les
parts de la construccié que estan més exposades a la intemperie i les parts de la construccié que estan
més aixoplugades, no reben aquest revestiment. A I'interior de la torre, les juntes dels carreus que no
estan revestides amb ’arrebossat, presenten una decoracié de junta de carreus senzilla.

Per sobre de la capa d’arrebossat, hi ha una capa de calg aplicada a pinzell. Per sobre la capa de cal¢
i possiblement quan aquesta encara no havia carbonatat completament, es van tragar els dibuixos
amb un color vermellés intens. Lample de les pinzellades de color vermell, és d’un centimetre i mig
aproximat. S’ha localitzat restes de color ocre intens, acompanyant al color vermell sobre el fons de
color blanc. Els fragments conservats indiquen que la decoraci6 era de caracter geometric, creus,
bandes, triangles, rodones, etc. No hem identificat cap imatge representativa. La disposicié dels
elements geometrics sembla aleatoria, sense seguir una seqiiéncia per nivells o per finestres d’un
mateix nivell. No podem pero fer una reconstruccié del que era la decoracié en origen, ja que caldria
disposar d’una bastida per poder fer una observacié exhaustiva de tota la superficie.

La imatge de la torre hauria d’haver estat impactant si imaginem 'efecte d'una construccié de les
dimensions de la torre, de color blanc amb els ornaments vermells i grocs, en un medi rural a I'edat
mitjana. Al mateix poble de Taiill, la torre del campanar de I'església de Santa Maria, presenta
decoracions molt similars, pintades també sobre un fons d’arrebossat de color blanc. Tot i que no
coneixem altres parallels fora de la vall, possiblement aquest tipus de decoracié mural exterior era
habitual en el mén romanic.

93 Tal com sha documentat en el capitol 3.
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Nivell 6 del campanar.
No es conserva decoracié
pictorica.

© Forto J. Giribet. Calidos

Nivell 5. Es conserva capes
d’arrebossat i restes de
policromia en les arcuacions
i intradossos dels arcs.

© Foto J. Giribet. Calidos

Aplicaci6 de l'arrebossat en els
intradossos de les finestres. Quan

Nivell 4. Es conserva capes Iintradés és ample, saplica
d’arrebossat i restes de larrebossat tnicament en la part
policromia en les arcuacions exterior. ©Mercé Marqués

i intradossos dels arcs. Foto

© J. Giribet. Calidos

Nivell 3. Es conserva capes
d’arrebossat i restes de
policromia en les arcuacions
i intradossos dels arcs.

© Foto J. Giribet. Calidos

Nivell 2. Es conserva capes

d’arrebossat que arriben

fins a la cantonada i po-

ques restes de policromia. Intradds estret dels nivells superiors

© Foto J. Giribet. Calidos de la torre. Larrebossat cobreix tota
la superficie. ©Merce Marques

Nivell 1. Es conserva capes
d’arrebossat.

© Forto J. Giribet. Calidos

Nivell 0. Unicament es con-
serva decoracié de junta
de carreus a la fagana sud.

© Forto J. Giribet. Calidos

Retall de la capa d’arrebossat.

Al costat esquerre, es veu el
tractament de les juntes dels carreus.
©Merce Marques




Lornament policrom a les faganes exteriors. Les decoracions dels absis i de la torre del campanar 97

Decoracié pictorica al campanar.
Foto A. Sierra

Decoracié pictorica al campanar.
Foto A. Sierra
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Decoracié pictorica al campanar.
Foto A. Sierra

Decoracié pictorica al campanar.
Foto A. Sierra
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Decoracié pictorica al campanar.
Foto A. Sierra

Decoracié pictorica al campanar.
Foto A. Sierra
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Decoracié pictorica al campanar.
Foto A. Sierra

Decoracié pictorica al campanar.
Foto A. Sierra
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Decoracié pictorica al campanar.
Foto A. Sierra

Decoracié pictorica al campanar.
Foto A. Sierra
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s
Decoracié del mainell del nivell 5 de la fagana est. Decoracié del mainell del nivell 5 de la fagana est.
©Merce Marques ©Merce Marques

o

Decoracié del mainell del nivell 5 de la facana est. ©Merce Marqués
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Detall de ratlla vermella sobre color
de fons blanc. Intradés finestra.
©Merce Marques

Decoracié pictorica a
I’intradés d’una finestra
de la torre. ©Merce
Marques

Restes de policromia de
color ocre, juntament
amb el color mangra.
Intradéds de finestra.
©Merce Marques
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7. Els conjunts murals pictorics a ’'interior de ’església
J p g

En el present capitol, es fa un compendi de les decoracions murals conservades a I'església, amb
una breu descripcié de la iconografia incloent les aportacions historiografiques recents a ’hora de la
denominacié de les escenes que es descriuen. Aquest capitol també té com a objectiu aclarir el tema
de la duplicitat d’escenes que per una banda es conserven parcialment a I'església i que alhora es
varen arrencar i estan exposades al Mnac.

A T’hora de descriure els conjunts murals i també per comprendre la historia del monument, hi ha la
necessitat d’establir una seqiiencia estratigrafica que ens permeti entendre en quin ordre s’han succeit
les decoracions. Aixo és relativament senzill quan els conjunts murals estan a la vista, perd aquest no
ha estat sempre el cas dels conjunts de I'església. Per poder explicar les decoracions recuperades en
la restauracié de I'any 2013, ha calgut préviament fer un treball d’identificacid, de caracteritzacié i
d’establir la seqiiéncia estratigrafica dels diferents revestiments.

7.1 Estudi preliminar dels revestiments de la capgalera de I’església.

La restauraci6 dels conjunts pictorics de I’església de Sant Climent implicava I” eliminaci6 de grans
superficies de revestiments que les ocultaven. En les zones en les quals s’identificava clarament
lexisténcia de restes de la policromia del fresc romanic, les actuacions a realitzar no plantejaven
dubtes. No succeia el mateix a I’hora d’afrontar la restauracié de la part inferior de 'absis on es
sobreposaven multiples estrats sense que hi hagués a priori un objectiu clar del que s’havia de
conservar. La finalitat d’una restauracié no és inicament mostrar el que hi ha de significatiu pel
monument, també implica la responsabilitat d’entendre-ho per poder fer una bona eleccié respecte
del que sacaba mostrant al final del procés, tot sabent que I’ eliminacié d’un revestiment per
recuperar-ne un altre suposa irremissiblement la seva perdua.

La identificacié dels conjunts pictorics i dels estrats historicament significatius en un edifici que
compta amb més de mil anys d’historia, no és una comesa senzilla. Els innumerables estrats de
diferents revestiments sobreposats els uns als altres d’'una manera discontinua i que a més estan
constituits amb materials molt similars exigeix una tasca d’identificacié important que obliga a
implementar una metodologia d’analisi adaptada a les circumstancies materials. La dificultat per
la identificacié d’un revestiment en relaci6 a un altre rau en I’'homogeneitat dels materials emprats
durant un llarg periode de temps. Els morters de practicament tots els revestiments antics estan
fets de calg i sorra. La sorra emprada és la que es troba a prop del monument, per tant és dificil
distingir un morter d’'un altre. Si el material de base és el mateix, la caracteritzacié dependra d’altres
caracteristiques com ara, el gruix de les capes aplicades, la granulometria de la sorra, la quantitat
d’impureses que presenten els materials i la forma d’aplicacié. Una altra dificultat important per
la identificacié és la degradacié diferencial que pot afectar a un mateix revestiment depenent de la
zona on esta col-locat. Per exemple ens pot confondre un revestiment quan hi ha una afectacié per
humitat, per sals, o per carbonatacié de les capes superiors. En aquests tres casos, I'aparenca del
mateix tipus de morter canvia, aquest fet pot donar peu a errors d’interpretaci6 fent-nos pensar que
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Sondatge 2

© Merce Marques

Sondatge 3 Sondatge 3

Sondatge 4 Sondatge 5 Sondatge 5
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hi ha més estrats dels que realment existeixen. La confusi6 en la identificacié d’'un estrat com si es
tractés d’una reparacio, pot donar peu a una pérdua irreversible, ja que una identificacié erronia
pot conduir a la destruccié d’un revestiment historic, Gnicament pel fet que no esta policromat.
Malauradament s’han sacrificat massa revestiments historics per voler arribar a la “pedra” en les
restauracions arquitectoniques. Hem pogut comprovar com a lesglésia de Sant Climent, shan
eliminat dels murs oest, nord i sud totes les restes de decoracié de junta de carreus en l'operacié
d’eliminaci6 de les capes d’emblanquinat amb la finalitat de queé la pedra es veiés “neta”.

Conscients d’aquesta dificultat, es va endegar un estudi dels morters que constitueixen els
revestiments per poder fer la lectura precisa dels paraments. Lobjectiu era emprendre la restauracié
amb la seguretat de preservar no Unicament els revestiments pictorics, sind tots aquells que fossin
significatius per la historica de ledifici.

A causa de la complexitat que suposava la interpretacié dels revestiments, especialment en la part
inferior de I’absis central, es va adoptar una metodologia basada en la realitzacié de sondatges no
destructius. Aquest metode es basa en l'eleccié d’una zona que subministri prou informacié sobre
materials i estratigrafia de les capes sense haver d’eliminar part dels estrats.

La informacié que es resumeix a continuaci6 en forma de taules esquematiques, s’ha extret de les
dades recollides en les tres campanyes de restauracio, I'any 2000, 2001 i la darrera, realitzada I'any
2013.
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SCT. CARACTERITZACIO DELS ESTRATS A L'ABSIS CENTRAL I DE LES ZONES RESTAURADES L'ANY 2000-2001

o s o GRANULOMETRIA COLOR GRUIX DE LA - o " .
DENOMINACIO [ MATERIAL DE L'ARID DE LA CAPA CAPA s, OBSERVACIONS UBICACIO
’ esquists, fil-lita, cuarsita, porfir, granir, visible en tora la superficie quan hi ha
£ pedsd clise granitoide. Base de la construecid. llacunes de les capes de recobriment.
maorter de construccid de la primera fase localitzar per sota de la mitja part
constructiva. morter de rejuntament de la pedra.|inferior del sectors: 3-A fins al 3-F fins|
MP e seia submil limétrica fins it o visidble I_':lmr:nlada dela jtmm fins a »2 Lin, Arid “.rht- al nivell del terra. Es localitza
a 10 mm Conté grans de pissarra. No conté xamota i no |puntualment en la zona dels ares
conté ndduls de calg, Cohesio variable segons les|prebiterals, abans de l'inici de la 2a fase
zOnes. de construccid.
morter de l'arrchossat de la primera fase
constructiva, Es el morter de base per la
decoracié de junta de carreus 1. Desconeixem si
cobria completament el mur; en les finestres . -
T f b pedad : bl localitzar per sota de la mitja part
Sul A ns es a a £ ) 1, mbla que -
MRE calg i sorra O e gris marronds |fins a 30 mm Fe ARt e e inferior del sectors: 3-A fins al 3-F fins
a 20 mm recobreixi totalment la superficie. Morter de H
i : i MR al nivell del terra.
recobriment. Arid variat. Conté grans de
pissarra i ndduls de calg(de 0,5 a 3 cm). Acabat
semi allisar, segueix les irregularitacs de les
pedres. En general esti descohesionar.
dibuix de la linia de rejuntac associada a la capa
o blanc- blavas MRE amb.la‘qu.lll forma ].'1‘ de\mmrfé de junia de localitzada en els sectors: 2.4, 2-B, 2-
CPE calg o blane- <0,5 mm earvens 1, Esti aplicada a pinzell. L'ample de la < f
. ] . . |€.2-D, 2-E, 2-E 3-Bi 3-C, 3-Di 3-E
engroguit pinzellada és d'1,6 cm. Bona cohesi6 interna i
bona adhesié a la capa MRE,
primera decoracié pictarica de les finestres visible a la finestra central i
inferiors. Capa de base de calg blanca amb puntualment en les laterals. Localirzada
PF 1.1 cal bl
L o e S impureses 0 bé amb un arid mole fi. Sembla en els secrors: 2-B, 2-C, 2-D, 2-E, 3-B
aplicada a pinzell, Cohesionada. i3-C.
. Jorogn visible a la finestra central i
[pigment+ prifers decorasid pibeics de lrs nesres untualment en les laterals. Associada a
CPF 1.2 g ocre 1 mm inferiors. Capa de color ocre fose. Aplicada al P B 23k
calg? Descohesionada la capa CPF 1.1.Es localitza en els
SEC. SCH & L,
sectors: 2-B, 2-C, 2-D, 2-E, 3-Bi 3-C
CPF : i i E"P’f ’“‘“;’""‘ "f"c'lb']’“‘i:""“ aplicades sobreyy  iczades cn chs secrors , 2-B, 2-C, 2-
Al e la il T ol <1
T I anc mm  la primera decoracié de les finestres D, 2.E, 3B 3.C.
inferiors.Generalment cohesionades.
morter de larrebossat de la 2a decoracia
MREF T submil limérrica fins s S cmmhrllca de les ﬁrl.csms ujﬁtrr?n. Arid mo!r fi, !octll'!'[?.ﬂ a l'interior de les finestres
a2mm excepcionalment hi ha algin nddul de calg i inferiors
grans de sorra negra dfins a 2 mm. Cohesionat
segona decoracié pictorica de les finestres
e i inferiors. La decoracié perimetral esth aplicada a
3 xJ blane, ocre i pinzell sobre I'arrebossar. En el centre del localitzada a l'interior de les finestres
CPF 9.1 pigment ocre] < 0,5 mm 3 ; ; AR
o mangra intradés, hi ha una capa de calg blanca pintada a|inferiors
& pinzell sobre la qual, s'han pinta els dibuixos,
Bona cohesié.
localitzar en els sectors de 'absis
central: 3-B, 3-C, 3-D, 3-E, 3-F 4-B, 4
C, 4-D, 4-E, 4-F, 5-A,5-Bi5-Di5-E,
morter del rejuntat de la segona fase 5-F. Frontis dels arcs triomfals de
constructiva. Es el morter de base per la la'bsidiola nord, carcanyols del primer
decoracit de junra de carreus 2. Desconeixem i |arc former de separacié de la nau nord i
- . submil.limétrica fins| | variable finsa  |cobria completament el mur; en l'interior de nau central, per ambdés costats,
MDJC calg i sorra gris clar ‘ " % 5 :
a5 mm 20 mm I'eul recobreix totalment la superficie. Arid carcanyol del primer arc former de
variat. Conté grans de pissarra i petits ndduls de |separacio de la nau sud i nau central
calg). Acabat allisat, segueix les irregularitats de | pel costad sud, frontis arc triomfal
les pedres. Cohesionat exrerior de |'absis central. (hi ha altres
zones en les quals també es pot veure
aquesta decoracié perd no s'hi ha
intervingue. Veure capitol 4).
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capa pictorica blanca de ladecoracié de junta de
1o |

localitzar en els sectors de |'absis
cencral: 3-B, 3-C, 3-D, 3-E, 3-F 4-B, 4
C, 4-D, 4-E, 4-F, 5-A,5-Bi5-Di5-E
5-E Frontis dels arcs triomfals de
la'bsidiola nord, carcanyols del primer
arc former de separacié de la nau nord i
nau central, per ambdés costats,

e calg bless $05mh carreus 2. Desch, P | del primer arc former de
separacié de la nau sud i nau central
pel costad sud, frontis arc triomfal
exterior de I'absis central. (hi ha altres
zones en les quals també es pot veure
aquesta decoracié perd no s'hi ha
intervingut. Veure capitol 4).
localitzat en els sectors:6-A, 6-B, 6-C, 6

morter de i6 d'arcs i de les s e
5 D, 6-E, 6-F, 7-A, 7-B, 7-C, 7-D, 7-E,
absidals. Hi ha molta preséncia de ndduls de E 8.A. 8-B B?C ;—D 12; F dzla 7
calg (fins a 10mm) molta quantitar de petits i T
Fsgmetis deps b vegerale petics conca absidal de I'absis centrral. En els
me! c P]Siarﬂ. e 51 F i B E I’- l
fragments de fusta. El color gris que presenta es 1,m:,dmsl: 5;“—_? P::d;m;: I;.dc
IR [ ) . o & absis cenl » leT Nl 5 arc
MCV calec g submil limétrica fins i variable finsa  |degur possiblement al tipus de sorra emprat. | e sud, intrads arc triomfal de
a7 mm 30mm Estan pendents els resultars de les anilisis. : = .
I'absidiola nord. No s'ha pogur
Puntualment es poden veure les empremptes de verificar. i e
les fustes del cindri utilitzades per la construccié ST O
de les formes dels arcs i conques. Denominat baatlds pes [nspescionae b pert s on
fenl i dol s de suposar que és el morter amb el qual
Iany 2001 ﬁ » hesi s - s'han consrtruit la resta dels arcs de
any . Poc cohesionar. Fesglésia.
capa de calg aplicada sobre el morter de
construceis de les voltes MCV. Desconeixem si
aquesta capa te la funcié de recobriment pictéricles localitza en els sectors: 5-A, 5-C, 5-
54 calg blans < Lo o bé si és una capa pont per fer una bona D, 6-A.7-A, 7-B.
adhesié entre MCV i el morter del revestiment
romanic MROM1.
morter de l'arrebossat del conjunt mural del  |es localitza en els sectors: 1-A, 1-B, 1-
Mestre de Taiill. Arid variat. Coneé ndduls de  |E, 1-F, 2-F 3-A i 32-E, 4-B, 4-C, 4-D,
submil limderica fins blanc amb de 5 mm finsa cal. Acabat allisar. Cobreix la 2a decoracié de  |4-E, 4-F, 5-A, 5-B, 5-C, 5-D, 5-E i 5-F.
MROM 1 calg i sorra P . lleugera 20 mm junta de carreus. Pareda les finestres inferiors i |6-A, 6-B, 6-C, 6-D, 6-E, 6-F, 7-A, 7-B,
a mm m!
tonalitat ocre els dos beuls. Presenta zones amb una greu 7-C, 7-D, 7-E, 7-E 8-A, 8-B, 8-C, 8-
descohesié i una deficient fixacié amb els D, 8-E, 8-F, als arc presbiterals i als
substrats inferiors. dos pilars dels primers arcs formers.
es localizza en els sectors: 1-A, 1-B, 1-
s IR 5 E, 1-E, 2-F, 3-A i 2-E, 4-B, 4-C, 4-D. 4
CPROM 1 : diversos colors|» 0.5 mm  |¢2Pa Picbrics S conjunt munl de Meste e g 4 g 5 5 5.5, 5., 5D, 5-E15-E A
pigments All, Pt al frese Ll see: esIOMACA- 14 conca absidal, als arc presbiterals als
dos pilars dels primers arcs formers.
morter de 'arrcbossar del conjunt mural del s Jocalitza en els sectors: mur de
Mestre de I'Absidiola nord. Molr similar al L  de l'absi n; du de
MROMI1. Arid variat. Puntualment conté camen d: | -~ c:n‘; .ll:'mr
S ) blanc amb fragments de pissarra i perda de tamany gran. t,u‘cfn:lem £ Al nan 90. e
. submil limétrica fins de 20 mm fins A . : I'absidiola, cantonada entre I'arc
MROM2 calg i sarra P lleugera O Conté néduls de calg. Acabar allisar. Hi ha una criombal de I'shsidiola noed 1 o
E tonalitat acre | diferéncia important entre els gruixos de la capa [ S oo 19
del MROM1 § MROM2. Puntualment carcanyol del primer arc former, mur
Punm SO mb ni s‘mu dﬁ:d‘ﬁié Vb uPlEnlﬁDna] de lR nau I]Dl'd mmﬂadﬂ
deficient fixacié amb els substrats inferiors. enbel fronuiz de Tabadiols riond,
es localitza en els sectors: mur de
tancament de I'absis central, mur de
’ tancament de la nau nord sobre
capa de calg aplicada sobre el morter MROM2 I'absidiola, cantonada entre 'arc
CCMROM?2 CALC BLANC < 2Zmm com a base per la realitzacié de la pintura Bl 5
CPROM2 triomfal de I'absidiola nord i el
carcanyol del primer arc former, mur
septentrional de la nau nord cantonada
amb el frontis de I'absidiola nord.
es localitza en els sectors: mur de
tancament de I'absis central, mur de
di capa pictirica del conjunt mural del Mestre de ;“;::dmcr‘ dela n:: nard wtl,’m

CPROM2 | |w:nos diversos colors|> 0,5 mm I'absidiola nord. Pintura al fresc i al sec. % ey cjmtc:n_ - T A

pigments triomfal de I'absidiola nord i el

Descohesionada puntualment.

carcanyol del primer arc former, mur
septentrional de la nau nord cantonada

amb el frontis de I'absidiola nord.
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es localitza a I'absis en els secrors: 1-A,1
F 2-A, 2-B, 2-C, 2-D, 2-E, 2-F, 3-A, 3-
B, 3-C, 3-D, 3-E, 3-F 4-A, 4-B, 4-C, 4
morter de reparacié. L'irid no & visible. Conté |D), 4-E, 4-F, 5-A, 5-B, 5-C, 5-D, 5-E, 5
L I . fibre vegetals, xamota niduls de calg fins a E 6-A, 6-B, 6-C, 6-D, 6-F, 7-A, 7-B, 7-
MRI gtz ales eubaillimdsricy B |ste mironde (o 15mm i fragments de carbé. Cohesionat. En  |D, 7-E, 7-F, 8-A, 8-B, 8-D, 8-E, 8-F
e .12 o ok altres zones, recobreix la capa pictorica romianicalntradés arc triomfal exterio i interior,
del Mestre de Taiill. frontis, mur de tencament de la nau
central, murs verticals del presbiteri.
Frontis arc triomfal exterior i
interiorabsis central.
morter de reparacid. L'arid variat. Conté
uix i calg + i po ris marronds xamora i carbé. Acabar allisat. Morrer similar al |es localizza en els sectors: 1-A, 1-F, 2-A,
MRz fom submilimérrica (¢ 1 MRI perd la granulometria és més fina. 2.B,2D 2E 2FE3A
Cohesionar.
rares S rpandl LA vhie. Gaied Intradés arc triomfal exterior i interior,
; ; : mur de rencamenr de la nau central,
il.li ica fins iable fins a nbduls de cdlg t malts grans de-pissarra: lers caracanyols de la nau central, murs
MR2.1 calg i sorra pabriil- Hndtrlce fins gris clar yasl Descohesionat. En la meméria de la restauracié i ¥ A N !
a7mm 20 mm de l'any 2001, d it verticals del presbiteri, frontis arc
e Pany , aquest morter de reparacid es ; 5 ,
: ) triomfal exterior absis central, mur de
denomina: morter de reparacié 2.
tancament de la nau sud.
morter de reparacié, L'arid variar. Conté
submil limérrica fins variable fins a nbdule ds ol [ moles gran de plasarra
MR3 calg i sorra i gris fosc Descohesionat. En la memaria de la restauracié |Intradés arc triomfal exterior,
a 15mm 30 mm . ¥
de l'any 2001, aquest morter de reparacié es
denomina: morter de reparacié 3.
marter de reparacio. L'arid variar. Conté intradds de |'arc triomfal exterior.
s submil.limétrica fins ’ variable finsa  |ndduls de calg. Descohesi Enla P: vertical dels arcs
VA Sl Lo aSmm hlane rgeiseHE 20 mm de la restauracié de I'any 2001, aquest morter de|presbiterals. Pilars dels arcs de separacié
reparacit es denomina: morter de reparicid 4. |de les naus laterals i la nau central.
&5 localiza en: intradosos arcs triomfals
absis cencral, frontis | mur de
tancament de la nau central, carcanyols
CE eale blanc 122 mm capes. d'emblanguinat. Generalment molt ben  [dels primers arcs formers tant pel costat
cohesionades. de la nau central com per les naus
laterals, frontis de I'arc triomfal
exterior,mur de tancament de la nau
Sud.
es localiza en els sectors: 2-A, 2-B, 2-
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F 4-A, 4-B, 4-C, 4-D, 4-E, 4-F, 5-A, 5-
B, 5-C, 5-D, 5-E, 5-F, 6-A, 6-B, 6-C, 6
D, 6-E. 6-F, 7-A, 7-B, 7-C, 7-D, 7-E, 7]
I capa de calg mesclada amb color blau ultramar  |F, 8-A, 8-B, 8-C, 8-D, 8-E, 8-F A la
CPB eals : blau clar < 1,5 mm (deteminar per I'alalisi de laborarori). Molt part inferior corresponent als sectors |-
acolorida carbonatat. A fins 1-F, la capa de color blau, ha
sofert un procés de carbonatacio que
juntament amb les sals procedents del
terra, la fan dificilment reconeixible,
PC!' tant no cs Pol' Pr‘.‘ciﬁﬂ{ tﬂ seva
ubicacié.
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© Mercé Marques

Sondatge 2000 Sondatge 2000 Sondatge 2000

Agrupant els estrats que corresponen a una determinada decoracié i mostrar els revestiments que
formen part de reparacions puntuals o bé recobriments generals, sense intencié de decoracié sin6
d’arranjament dels murs, hem arribat a la segiient sintesi que es mostra en el quadre que es presenta
a continuacio.
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SCT. ESTRATS DE CONSTRUCCIO, DECORATIUS | DE REPARACIO

FASES DECORACIO-

color ocre fosc.

DENOMINACIO MATERIAL OBSERVACIONS INTERVENCIO
= pedra esquists, fl!-llta, cuarsita, porfir, granit, granitoide. Base de la i
construccio.
MJP calg i sorra morter de construccié de la primera fase constructiva. AR aE e
de carreus
. morter de I'arrebossat de la primera fase constructiva. Es el morter|1a decoracio junta
MRE calg i sorra - :
de base per la decoraci6 de junta de carreus 1. de carreus
dibuix de la linia de rejuntat associada a la capa MRE amb la qual [1a decoracio junta
CPE calg 9 .
forma la decoracié de junta de carreus 1. de carreus
CPF 1.1 calg primera decoracio pictorica de les finestres inferiors. e decorgmo .
finestres inferiors
CPF 12 pigment i calg primera decoraci6 pictorica de les finestres inferiors. Capa de 1a decoracié

finestres inferiors

CPF cal capes successives d'emblanquinat aplicades sobre la primera diverses operacions
2/3/4/5/6/7/8 ¢ decoracié de les finestres inferiors. de reforma
. morter de l'arrebossat de la 2a decoracié cromatica de les 2a decoracid
MREF calg i sorra L S
finestres inferiors. finestres inferiors
CPF 9.1 calg ! pigment segona decoraci6 pictorica de les finestres inferiors. =2 decor;cm .
ocre i mangra finestres inferiors
. morter del rejuntat de la segona fase constructiva. Es el morter de |2a decoracio6 de
MDJC calg i sorra - ) :
base per la decoracié de junta de carreus 2. junta de carreus
capa pictorica blanca de ladecoracié de junta de carreus 2. 2a decoraci6 de
CPJC calg ; :
Deschoesionada puntualment. junta de carreus
MCV calg i sorra morter de construccié d'arcs i de les conques absidals. t. construccio
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CcCMCY cale (l\:/?g\a/ de calg aplicada sobre el morter de construccio6 de les voltes i
MROM 1 calg i sorra morter de I'arrebossat del conjunt mural del Mestre de Tadll. _(il_:u(_:lc?racm MESIREE
CPROM 1 diversos capa pictorica del conjunt mural del Mestre de Taulll. Pintura al decoracioé Mestre de
pigments fresc i al sec. Descohesionada. Taull
MROM2 calc i sorra morter de I'arrebossat del conjunt mural del Mestre de I'Absidiola |decoracié Mestre
¢ nord. Molt similar al MROM1. absidiola nord
capa de calg aplicada sobre el morter MROM2 com a base per la |decoracié Mestre
CEMROMN CAL: realitzacié de la pintura CPROM2 absidiola nord
CPROM2 diversos capa pictorica del conjunt mural del Mestre de I'absidiola nord. decoracio Mestre
pigments Pintura al fresc i al sec. Descohesionada puntualment. absidiola nord
MRA1 guix i calg + morter de reparacio. reparacio
sorra
MR2 guix i calg + morter de reparacio. reparacio
sorra
MR2.1 calg i sorra morter de reparacio. reparacio
MR3 calg i sorra morter de reparacio. reparacio
MR4 calg i sorra morter de reparacio. reparacio
CE calg capes d'emblanquinat. reparacio
CPB calg acolorida (':apa! Qe calg mesclgda amb color blau ultramar (deteminat per reparacié
I'alalisi de laboratori).
. . en forma de gotes i esquitxos i acumulacions. Procedent de la Ra
GE guix - escaiola - - reparacio
col-locacié de la reproducci6.
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Finestra central ubicada a la part inferior de ’absis. Intradds de la finestra. Per sobre de la pedra de traverti,
Zona corresponent a la primera fase constructiva. hi ha el revestiment de la primera decoracié de la junta
Decoracié simple d’emblanquinat i franja de color de carreus i en un estrat superior hi ha la decoracié
ocre fosc. ©Foto R. Maroto CRBMC d’emblanquinat amb la franja ocre. © Mercé Marqués

7.2 Les primeres decoracions cromatiques a I’absis major
Les primeres decoracions en les quals sutilitza el color, tot i que d’'una manera molt simple, es
troben a la part inferior del mur de I'absis central.

La que denominem Primera decoracié pictorica de les finestres inferiors CPFI1.1 i CPFI.2,
(pag. 112) es localitza en les finestres inferiors corresponents a la primera etapa constructiva. Aquesta
decoraci6 es va aplicar per sobre la primera decoracié de junta de carreus. Pel que es pot veure en la
finestra central la decoracié consisteix en una franja de color ocre molt fosc similar a un color ombra
natural pintada a I'intradds de I'arc dae la finestra sobre una capa general d’'emblanquinat de calg.
Aquesta decoracié, va quedar al descobert, arran de I'arrencament de la decoracié que la cobria *.

En les dues finestres laterals que encara mostren la pintura mural posterior s’han detectat, en les
zones de llacunes i esquerdes de la policromia, petits fragments de la capa subjacent. En aquests
llocs, s’identifica les capes CPFI.1 i CPFI.2 que corresponen a la primera decoracié de les finestres

Segona decoracié pictorica de les finestres inferiors MREF2 I CPF2 (veure pag. 112)
Després de la primera decoracié pictorica de les finestres inferiors, es varen aplicar successives capes

94 Lany 1960, es va fer I'arrencament de la decoracié pictorica de la finestra que actualment esta en la reserva del
MNAC. Les tres finestres inferiors van ser paredades quan el Mestre de Taiill va realitzar el conjunt pictoric de I'absis
major. Quan es va fer I'operacié d’arrencament pictoric de la sanefa que separa el registre apostolic del registre inferior, es
deuria posar al descobert que hi havia una finestra paredada. Veient la decoracié pictorica que tenia, es va procedir a fer
larrencament de la pintura d’aquesta finestra i es va traslladar al MNAC on es conserva actualment. Vegeu “Registre de
dates d’ingrés de la pintura mural” Conte, N. Butlleti del Museu Nacional d’art de Catalunya, nim. 3, 1999.
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de cal¢ de color blanc, shan comptabilitzat fins a set capes diferents. Aquestes capes aplicades
a pinzell, tenien possiblement la funcié d’arranjar I'aspecte del parament. Fins fa poc temps, era
costum emblanquinar les cases no només per qiiestions estétiques i de manteniment, siné també per
qiiestions sanitaries”. Per les poques restes que hem pogut veure, no podem descartar que associat
a aquestes capes de calg, hi hagués algun ornament cromatic.

La segona decoracié pictorica de les finestres esta aplicada sobre aquestes capes de cal¢. La técnica
pictorica emprada és el fresc. La pintura esta aplicada sobre una capa d’arrebossat fet amb un morter
de calg i sorra. Els colors utilitzats sén: el blanc, procedent de la calg, un color terra vermella i un
ocre clar.

La finestra central i la finestra que estd ubicada a la seva dreta, tenen la mateixa decoracié. La
descripci6 iconografica és la segiient: ocupant l'espai central de I'intradés hi ha la franja de color
blanc, sobre la qual esta dibuixada una cinta que Eduard Carbonell defineix en el tema ornamental
nim. 196 de la segiient manera *: “Motiu vegetal. Fris format per la successié d’'uns segments d’arc
que es clouen sobre ells mateixos alternativament vers una vora i l'altra de la sanefa. En la unié
d’aquests arcs neixen unes prolongacions a manera de fulles (quatre quan miren a la vora superior i
tres quan ho fan a la inferior) El motiu vegetal és emmarcat per dues paral-leles a les vores del fris”.
Identifica aquest model en els segiients conjunts murals: a Sant Joan de Boi, decorant la finestra de
l’altar, a Sant Climent de Taiill, a Cerco de Artajona, Navarra (Museo Diocesano de Pamplona), a
San Juan de Ruesta, Osca (Museu Diocesano de Jaca). En tots els llocs indicats, aquesta decoracié
esta ubicada decorant una finestra d’absis. Carbonell descriu I'tis d’aquest motiu decoratiu des del
segle I'V fins al segle XIV. Aquest motiu central estd emmarcat tant per perimetre interior com en
lexterior per una doble franja de color vermell i ocre amb una linia composta per petits cercles de
punts de color blanc.

La finestra de 'esquerra té el mateix emmarcament que l'anteriorment descrita pero en el centre,
lornament és de caracter geometric. Consisteix en una sanefa de rombes separats per una ratlla
vertical, amb unes figures romboidals més petites dibuixades a 'interior. Tota la sanefa esta pintada
del mateix color vermell.

Una particularitat que presenta la realitzacié d’aquestes decoracions és la seva estratigrafia que es
descriu en el capitol 8. Els recursos pictorics emprats ens expliquen la manera de fer del pintor i la
voluntat d’esprémer al maxim l'efecte del contrast cromatic.

Volem fer especial esment en la similitud que presenta la decoracié pictorica del campanar i la
d’aquestes finestres. Mes enlla de la coincidencia cromatica entre les dues decoracions que combinen
el color blanc, l'ocre i el vermell i que els motius es basen en la successié d’unes decoracions
geometriques simples, hi ha la coincidéncia del morter de base utilitzat. En ambdés casos les
caracteristiques del morter sén aparentment ideéntiques. Tant la composicié dels materials utilitzats
com les caracteristiques d’aplicacié tenen similituds remarcables. La granulometria i el tipus de sorra
s6n similars, el gruix de les capes és semblant i la manera de treballar-lo també ho és. Caldria fer
un estudi analitic més extens per provar aquesta conclusié parcial perd els indicis indiquen que la
decoracié de les finestres pot ser contemporania de la decoracié de les faganes del campanar.

95  Es popularment conegut I'efecte bactericida de la cal¢. En cas d’epidémies o morts, era habitual aplicacié d’emblan-
quinats els edificis. Els efectes desinfectants son deguts a 'alt PH que té el material.

96 Carbonell Esteller, Eduard “Cornamentacié en la pintura romanica catalana” Artestudi edicions. Barcelona, 1981.
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Finestra ubicada a la part inferior de Finestra ubicada a la part inferior de
Iabsis costat evangeli, intradés dret. Iabsis, intradés esquerre. © Foro R. Maroto
© Foto R. Maroto CRBMC CRBMC

Mateixa finestra que les imatges anteriors. En
I'esquerda es pot veure una capa subjacent que
mostra la primera decoracié igual que la finestra
central. © Mercé Marqués

Detall de la finestra on s'obset-

va que per sota de la decoracié
blanca, ocre i vermella, hi ha unes
capes d’emblanquinat i un primer
estrat on es percep la primera
decoracié © Mercé Marqueés

Finestra ubicada a la part inferior ~ Finestra ubicada a la part inferior
de I'absis costat epistola, intradés ~ de labsis costat epistola, intradds
dret. © Foto R. Maroto CRBMC esquerre. © Foto R. Maroto CRBMC
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7.3 Les pintures murals relacionades amb I’ambit de I’absis major.

Situem en aquest grup les pintures de I’absis, les dels arcs presbiterals, les situades en els pilars de
separacié de les naus, les del frontis de I'arc triomfal i la inscripcié commemorativa de la consagracié
de 'església. Aquesta agrupacié no esta feta sota el criteri de la identificacié de pertinenga a un mateix
moment historic. Tampoc esta guiada per la creenga de que estiguin realitzades per la mateixa ma.
Meés aviat el criteri d’'unificacié en aquest aparat té a veure amb la ubicacié fisica dintre de l'església.
El conjunt de pintures ubicades a I’absis central, arcs triomfals i pilars de separaci6 de les naus estan
realitzats per diverses mans perd és obvi que responen a un projecte pictoric unitari encapealat
possiblement per la figura de 'anomenat Mestre de Taiill 7. Pel que fa a les pintures del frontis ia
la inscripci6 de la consagracié de I'església preferim justificar el criteri d’agrupacié6 per la proximitat
d’ubicacions en l'espai arquitectonic.

Lestat de conservacié en el qual es troba aquest conjunt pictoric és molt heterogeni. Tot i que les
pintures actualment estan estables després de les campanyes de descobriment i de restauracid, el
tipus de degradacié que ha patit el conjunt pictoric en les diferents zones, ha tingut conseqii¢ncies
molt diverses. Trobem escenes que s’han conservat molt bé ja que, han estat resguardades durant
anys gracies a qué s havien mantingut recobertes per capes d’arrebossats o bé d’emblanquinats. El
fet d’estar ocultes, les ha preservat de manipulacions degradants o bé de ser arrencades. Aixd ha
succeit en les escenes dels intradossos dels arcs presbiterals com ara I'escena del crim de Caim i Abel,
lofrena de Melquisedec, el banquet d’Epuld, i les restes trobades al parament vertical dels arcs pel
costat sud. També s’han mantingut a resguard les parts inferiors dels arcs presbiterals gracies a que
han estat cobertes pels successius recreixements del nivell del terra.

En una altra situacié es troben la figura de Sant Pere, Sant Climent i el Sant ubicat simétricament a
aquest. Els intents fallits d’arrencament d’aquestes figures no han estat innocus. En aquests casos la
pintura s’ha mantingut “in situ” perd amb una pérdua important de la capa pictorica i especialment
dels detalls d’acabat ornamental. Aquestes son les capes més externes de l'estratigrafia pictorica i per
tant les que desapareixen amb més facilitat.

En la situacié contraria a les parts descrites anteriorment, es troben les zones on es varen fer els
arrencaments pictorics amb éxit. Es obvi que la campanya d’arrencaments organitzada per la junta
de Museus de Barcelona a principi de la segona década del s. XX va garantir la supervivéncia dels
conjunts pictorics romanics sotmesos molt facilment a I’espoli.

Com a conseqiiéncia d’un arrencament de pintura mural per strappo *, ens trobem davant d’'una
situacié en la qual podriem parlar de polaritat de l'original. Per una banda hi ha el conjunt de pintura
arrencada, traspassada a un suport textil i conservada en el museu perd descontextualitzada del seu
entorn. Per l'altra banda, hi ha el seu vestigi, és a dir, les capes subjacents del mural arrencat que
s’han mantingut en la ubicacié primigenia, en I’espai arquitectonic pel qual 'obra va ser concebuda.
A aquest morter romanic juntament amb les restes de policromia conservades “in situ” després dels
arrencament, les denominem capes profundes.

97  La qiiesti6 de I'atribucié de les figures realitzades pel Mestre i les fetes per altra/es pintors, sera tractada en el capitol
de la tecnica pictorica.

98 Hi ha diverses técniques de realitzar arrencaments de pintura mural. En el cas de 'arrencament de les pintures de
Iabsis major, es varen fer emprant la técnica de strappo.
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restes de color de les capes
profundes conservades al mur...........

intonacco ..........4 :

arriccio .........

Il-lustracié Mercé Marqués

Estratigrafia d’un arrencament de pintura mural al fresc per la técnica de strappo

Estratigrafia de arrencament d’una pintura mural del fresc per la técnica 4 strappo.
© Il-lustracié Merce Marqués
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Mitjangant la técnica d’arrencament per strappo, sextreu tinicament la capa pictorica quedant “in
situ” arrebossat, que és la base de la pintura al fresc, juntament amb restes dels primers estrats
pictorics aplicats en el procés de realitzacié de 'obra. Es molt amplia la informacié que aporten
aquestes capes subjacents de la pintura ja que revelen parts ocultes de l'original arrencat. Convé
remarcar la importancia de la conservacio i restauracié d’aquestes restes de policromia aixi com dels
morters originals que en general han estat poc valorats.

Les capes profundes aporten informacié sobre la manera de treballar del pintor. Podem percebre
el gest de la seva ma a través dels dibuixos preliminars que mostren la planificacié de l'artista
per elaborar I'obra. Podem observar la successié de les capes aplicades, I'aspecte i composicié dels
morters utilitzats, el seu color i textura. Lestudi de les restes dels estrats subjacents de les pintures
donen la veritable dimensié dels murals en valors mil-limetrics (no hem d’oblidar els ajustaments
necessaris aplicats en els traspassos dels murals arrencats).

Lexisténcia d’aquestes capes profundes corroboren la ubicacié dels diferents fragments que no
sempre varen ser ben documentats durant els processos d’arrencament”. Ens aporten el coneixement
de la veritable magnitud perceptiva del conjunt ubicat en lespai fisic pel qual la pintura va ser
concebuda. En aquests casos, és imprescindible realitzar els processos per garantir la conservacié
d’aquests fragments tan valuosos.

Les restes conservades in situ, s han de valorar des de la perspectiva de la informacié que aporten perd
també des de la for¢a que adquireixen aquestes restes pictoriques mantingudes en el lloc d’origen en
el qual va ser pintades i la importancia evocadora que tenen de loriginal arrencat. Incloem dintre
del conjunt del Mestre de Taiill la pintura ubicada en els segiients ambits:

99 La restauracié de les capes profundes del fresc arrencat a I'església de Sant Climent va descobrir indiscutiblement la
ubicacié de la figura masculina asseguda amb el cap recolzat en la ma.
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Detall. © Foto R. Ramos

Figura de Sant Climent des-
prés de la restauracié Pany 2001
© Foto R. Ramos

Detall de Sant Corneli. © Foto R. Ramos Figura de Sant Corneli.
© Foto R. Ramos
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Pilar de separacié entre absis central i absidiola nord.

Hi ha representat un personatge nimbat que duu bacul. Sobre el nimbe del sant, hi ha una inscripcié
que l'identifica: S. CLEMENTIS. A causa de les pérdues de policromia, es pot confondre la primera
“e”amb una “i”. De la figura, tinicament es conserva la part superior. Té els cabells i la barba blanca
i duu tonsura. S’ha conservat una part de la seva ma esquerra, que subjecta el bacul. Durant la
restauraci6 de Iany 2000, es va recuperar un fragment que quedava ocult en la part inferior del pilar
que possiblement correspon a la decoracié d’acabat i emmarcament del registre. Hi ha unes ratlles
negres sobre fons blanc, a la banda esquerra hi ha una forma arrodonida que podria correspondre a
la sanefa de tancament del registre ja que recorda a la que esta situada per sota del sant pintat en el

pilar simeétric a aquest.

Es pot explicar el deficient estat de conservacié en el que es va trobar aquesta figura per I'intent
d’arrencament frustrat. En la restauracié realitzada, es van identificar restes de tela de cotd i cola
animal adherides a la capa pictorica que delataven I'aplicacié de les capes necessaries per realitzar
un arrencament de pintura mural '*°.

Pilar de separacié entre I’absis central i 'absidiola sud.

Simétricament situat respecte de 'absis central, en aquest pilar també hi ha representat un personatge
nimbat que duu tonsura i subjecta un bacul . Lestat de conservacié d’aquest fragment també
era for¢a dolent a I'inici de la restauracio, és per aixd que la lectura de la iconografia presenta
dificultats d’interpretacié. Aquest personatge representa un sant jove, ja que el seus cabells sén de
color marrd. Pels vestigis conservats, la vestidura del sant hauria d’haver estat rica en ornamentacié.
No es conserva la part superior de la figura, de manera que s’ha perdut la inscripcié amb el nom que
identificava al sant. La part inferior que tanca el registre si que s’ha conservat. Hi ha la representaci6
d’un semi cercle que esta als peus del Sant i té una ornamentaci6 d’inspiraci6 vegetal formada per
fulles d’acant . Per sota d’aquesta forma rodona, hi ha una sanefa de palmetes. Aquesta figura
també es va intentar arrencar segons mostren els vestigis de cola forta trobats sobre la capa pictorica.

Per precisar els anys en els quals es varen fer part dels arrencaments i dels intents frustrats
d’arrencament, ens remetem als informes de les obres executades per Alejandro Ferrant, arquitecte
conservador del monuments designat per la Direccién General de Bellas Artes.

Lany 1961, l'arquitecte emet un informe en el qual explica els desviaments economics soferts en les
obres a les esglésies de Sant Joan de Boi, Santa Eulalia d’Erill la Vall, Sant Maria i Sant Climent de
Tatll'” a causa de partides extraordinaries, no previstes. Escriu :

“San_Clemente: Fuera de lo proyectado. El desplome y pandeo del muro de los pies, debido al empuje de
los arcos divisorios de las tres naves obligé a atirantarlos todos ellos. Tanto en el exterior de la cabecera
como a lo largo del muro de la nave del evangelio, se llevé a cabo una excavacion de tierras que puso al

100 Veure la memoria :”Sant Climent de Taiill documentacié de la restauracié. Campanyes octubre-desembre de 2000 i
juny-agost 2001”. Volums 1-2-3. Arcor . Mercé Marqués. Annex I d’aquesta tesi.

101 “.hi apareix un altre sant prelat, que no sabem si podria ser el Papa Corneli, de qui es posaren reliquies en el mo-
ment de consagracié de I'altar, o algun altre sant venerable”. Pagés Montserrat, opus. cit. Pag. 84.

102 Lluisa Carabasa i Villanueva, a la Catalunya Romanica volum VI, descriu la figura del sant de la segiient manera:
“.la figura correspon a aun sant dempeus sobre un capitell amb abac; sota el capitell propiament dit només resta una
sanefa de palmetes.” Pag. 250-251

103 “Los trabajos de Alejandro Ferrant Vizquez en Catalufia como arquitecto conservador de la 42 Zona. 1940-1976”
Tesi doctoral de Maria del Rosario Canet Guardiola. Universitat Politecnica de Valéncia. Octubre 2014. Text inédit. Pag.
412-413.
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descubierto las primeras hiladas de los dbsides de una iglesia anterior sobre la que esta se construyd. El
vaciado sirvié para sanear las humedades de esta parte de la iglesia. En el hastial de la nave del evangelio
aparecid una pintura representando un sol. La parte baja de las pinturas de los dbsides central y del
evangelio (los pies de los santos y dos ????decorativas???? y que faltan a las que se conservan en el Museo
de Barcelona aparecian bajo la cal que las cubria. Otro tanto sucedié con el interior y enjutas de los
arcos de cabecera donde fueron descubiertas las imdgenes de San Clemente y otro. Las pinturas a que se
hace referencia en San Clemente serdn arrancadas para completar las del Museo de Barcelona. En mi
entrevista con el Obispo de Seo de Urgel me manifest su deseo de llegar a un consenso para que se logre.”

Esadir que entre I'any 1959 i 1961, s’havien descobert les pintures esmentades sota les capes de calg
i estava previst fer el seu arrencament. Lany 1974, des de la DGBBAA es comunica a l'arquitecte
una assignaci6é pressupostaria per a obres de conservacié de les esglésies de Taiill. Redacta un
projecte el gener de 1975 dedicant la meitat de la consignaci a les esglésies de Sant Climent i Santa
Maria. Practicament dedica el pressupost a les pintures murals a ambdues esglésies. En els preus
descompostos del pressupost es descriu amb por menor el procediment.

nim 1.- m2 arranque pintura mural romdnica:
* 3,40 m2 tela algoddon para soporte
o 2 kg de cola hidroscopica
* Goma laca, alcohol y disolvente
* Mano de obra en preparacion lavado
* Mano de obra técnico restaurador y transporte

niim 2.- Traspaso y restauracion en taller
* 1,30 m2 tela algodon en soporte
* 1 Un. Complejo quimico, caseinato cal, acetado, etc. Mano obra técnico restaurador
o Id. Técnico auxiliar

niim 3.- Confeccidn soporte para pintura, en superf. Plana
* 2,20 kg Aradit
* 4,60 m2 Velo vitroftb
* 1,00 m2 Esqueleto articulado
* Mano obra mecdnica

niim 4.- M2 Confeccidn soporte para pintura, en superf. Curva
* 3,80 kg. Aradit
* 8,35 m2 Velo vitrofib
* 1,00 m2 Esqueleto articulado
* Mano obra mecdnica

nim 5.- M2 confeccion plantillas en iglesia, para exacta disposicion y forma esqueleto soporte
* 2,00 m2 tablero contrachapado
* 9ml. Lintos y cabios
e 1 Un. Puntas, colas, carton, etc.
* Mano obra y desplazamientos y transporte

nam. 6.- M2 Colocacion pinturas restauradas
* Mano obra técnico especializado
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* Material complementario

o Parte proporcional dietas y desplazamientos
o nim. 7.- m2 andamiaje metdlico

* Mano obra montaje y desmontaje

* Transporte material y alquiler

“El estado de mediciones nos sitta las tareas propuestas:
* 1. Arranque de pinturas murales romdnicas (muro torre, muro del pie,
* lienzo izquierda, Muro lateral N. Muro Central alto, arcos, columnas, intradés portal)
» 2. Traspaso y restauracion en taller de pinturas murales romdnicas

(idem)

3. Confeccion de soportes para pintura mural, en superficie plana

* 4. Confeccion soportes para pintura mural, superficie curva de 15 mm.

* 5. Confeccion plantillas en iglesia para exacta disposicion de los esqueletos del soporte
* 6. Colocacion de pinturas restauradas sobre soporte en emplazamiento
* original.”

Desconeixem a quines pintures fa referéncia aquest llistat pero els metres quadrats de pintura mural
que es dedueixen del llistat sén escassos; és possible que per la ubicacié descrita sembla referir-se a
lesglésia de Sant Maria de Taill.

En PArchivo General de la Administracién d’Alcald de Henares hi ha documentacié relativa a les
obres relitzades a ’Esglesia sota el control de la Direccién General de Bellas Artes. La documentacié
inclou certificats de I'adjudicacié d’obres d’arrencament de pintura mural de lesglésia de Sant
Climent, a 'empresa Manuel Tricas Comps S.A de Zaragoza amb data 1979, per arrencar 33,34m2
de pintura. Hi ha un document de la “32 certificacié amb data gener de 1981 en el qual es descriuen
les partides segiients: "Arranque pinturas murales romdnicas (...) traspaso y restauracién (....)
confecciéon de soprtes para pintures murales en superficie plana y superficie curva. Confeccién
plantillas en la Iglesia para exacta disposicién de los esqueletos de soporte y colocacion de pinturas
restauradas sobre soporte en amplazamiento original. Per un total de 33,34 m2 dels quals 5,40
corresponen a una superficie corba, segons es descriu en el document.

Creiem que seria convenient fer un estudi en profunditat de la relacié entre els projectes darrencaments
i els ingressos fets al Museu Nacional d’Art de Catalunya.'

Paraments verticals sota els arcs presbiterals

En el mur de separacié entre 'absis central i I'absidiola nord, hi ha representat Sant Pere. Aquesta figura
pertany al registre apostolic exposat al MNAC. Es possible que en el moment de I’arrencament dels
anys 20, aquesta zona estigués coberta d’arrebossats i capes de calg i per tant passés desapercebuda
fins que a finals dels anys 50 o inici dels 60 del segle passat, es descobris en les operacions de “neteja
dels murs” que es varen realitzar sota la direccié d’Alejandro Ferrant . Aquesta part de la pintura

104 Tot i que és un tema de gran rellevancia pel patrimoni. Aquesta investigacié depassa el marc d’aquesta tesi que té
com objecte d’estudi els aspectes relacionats amb la materia que constitueix I'obra.

105 Podem deduir-ho del text transcrit anteriorment. Es possible que la figura de Sant Pere es descobris juntament amb
la de sant Climent, ja que estan situades una al costat de I'altra.
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Sant Pere ubicat en el registre
apostolic i en el registre supe-
rior hi ha 'escena del Llatzer
ala porta d’Epulé any 2001.

© Foto R. Ramos.

Zona presbiteral nord. Figura
de sant Pere. Restes pictoriques
en aquesta zona indiquen la
col-locacié de dos figures més.
Any 2001. © Foto R. Ramos
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també va partir les operacions d’un intent d’arrencament sense éxit, ja que durant la restauracié de
I'any 2000 varem trobar restes de cola animal sobre la capa pictorica, aplicada per fer un strappo.

El sant duu nimbe i esta tonsurat. Els cabells sén blancs igual que la barba. Tot i que la seva ma dreta
esta parcialment perduda, es pot veure com ajuda a sostenir el llibre aguanta amb la ma esquerra.
La part inferior de la figura estd perduda. El sant esta representat sobre un fons de colors vermell i
blau distribuit en dues franges. Com totes les figures del col-legi apostolic, la figura esta emmarcada
per un arc que reposa sobre una mitja columneta pel costat esquerre i una columna amb capitell
a la banda dreta. El capitell representat té un abac doble, el primer és rectangular mentre que el
segon té una forma ovalada. Just per sobre de l'arc i emmarcat amb dues franges vermelles, hi ha
la inscripcié que identifica al sant. Després de la restauracid, les lletres corresponents al nom que
es poden reconéixer sén: S ..E.RUS. A la banda esquerra, al costat de la mitja columna hi ha una
sanefa pintada amb color blanc dibuixada sobre una franja de color negre que s’inspira en un model
vegetal. En direccié a la dreta en la zona de la inscripcié del nom de Sant Pere, hi ha dibuixada una
altra S (abreviacié de la paraula sant). Que indica que per sota de la inscripcié hi hauria una altre
figura apostolica. Altres restes de pintura mural recuperades al costat del gran fragment de I'apostol
Pere, també demostren que en aquesta part del parament, abans d’arribar al segon arc presbiteral, hi
havia representat un altre sant. D’aquesta nova figura, s’ha conservat tinicament una part del coll i
de la vestidura .

A la cantonada entre l'arc presbiteral exterior i I'interior pel costat nord es van recuperar uns
fragments pictorics que indiquen que hi havia pintada una columna de separacié entre apostols,
perd en larc triomfal interior inicament s’han trobat petites restes pictoriques que corresponen a la
inscripcié ( S. ) i al marge dret, fent cantonada amb D’absis central, hi ha una banda vertical similar
a la representacié d’una columna.”

A TDaltra banda de la zona absidal, en el mur de separacié entre els absis central i 'absidiola sud,
Gnicament s han conservat fragments de pintura dispersos que estaven amagats sota diverses capes
d’emblanquinats i d’arrebossats. Es van recuperar i identificar fins a 40 fragments o agrupacions
de fragments'® que es detallen a les pag. 12 a 15 de l'annex 1. La identificacié i 'analisi d’aquests
fragments, permet arribar a la conclusié de que per sota de I'arrencament dels arcs presbiterals i
continuant amb la representacié ja coneguda de l'absis, subica el registre apostolic. En els murs
presbiterals tocant a la nau, hi ha dues figures a cada costat emmarcades cadascuna amb el mateix
model d’arc amb columnes que coneixem de 'absis central. A la zona de mur corresponent a I'arc
presbiteral interior, hi hauria representat un apdstol a banda i banda.

Detall d’un dels fragments
recuperats en la zona prebiteral
intradds sud. © Merce Marqueés

106 Veure la memoria :”Sant Climent de Taiill documentacié de la restauracié. Campanyes octubre-desembre de 2000 i
juny-agost 2001”. Volum 2. Annex II d’aquesta tesi. Fragments 29-30-33.

107 Op. cit. Fragment 27 i 28.

108 En el llista s'inclouen també fragments recuperats de la zona presbiteral nord.
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La pintura arrencada i que es mostra al MNAC, consta de cinc figures que s’identifiquen segons les
inscripcions segiients:

(TOIMAS: S BARTOLOMEE: S MARIA: S IOANES S TACHOBES: S FE( ) Tomas,

Bartomeu, Maria, Joan, Jaume, Felip al costat esquerre de Tomds, hi ha un espai que correspon al

que ocuparia una altra figura actualment perduda d’un altre apostol, més la Verge Maria.

Muntatge fotografic del conjunt de I'apostolat exposat al MNAC. © Foto J.Giribet (Calidos)

Gracies a la identificacié de les restes pictoriques conservades a l'església, podem saber que hi ha la
figura de Sant Pere i 5 figures més. Per tant, podem assegurar que vorejant tot el perimetre de I'absis
i el dels dos arcs triomfals a la banda nord i sud, hi havia representades 12 figures, més la figura de
Maria. Fora de I"ambit del registre apostolic, perd disposats a la mateixa algada, hi ha les figures de
Sant Climent i I’altre sant que estan representades en els pilars de separacié dels absis.

Les zones de pintura recuperades a les parts inferiors dels arcs triomfals, durant la campanya de
restauracié de I'any 2000 i les excavacions arqueologiques dels anys 2010 i 2013 , s6n essencials
per completar el coneixement de la iconografia del conjunt pictoric relacionat amb I’absis central.

Normalment, les parts baixes de les decoracions murals no s’han conservat fins a arribar als nostres
dies. Per tant existeix un cert desconeixement del repertori iconografic de les solucions pictoriques
emprades en aquestes zones. Les parts baixes de les pintures murals que estan més accessibles, sén
les arees que pateixen més transformacions degudes a obres de manteniment i de redecoracions.
També sén les zones que habitualment estan afectades per humitats procedents del terra exterior
que pugen al mur per capil-laritat. Per tant el fet de trobar restes de pintura que ens permeten
identificar el model de decoracié aplicat per sota del registre Apostolic, és una excepcié que ens
ajuda a completar l'estudi de tota la iconografia del conjunt pictoric si unifiquem l'estudi de la
pintura mural conservada al MNAC i la que s’ha conservat a I'església. Per sota de la sanefa de 'absis

109 : “Memoria de la intervencié arqueologica a l'església de Sant Climent de Taiill” Arqueociencia serveis culturals. Direccié
de I'excavaci6: Mayte Rovira Sanz, setembre 2010 i “Memoria de la intervencié arqueologica a I'Església de Sant Climent de
Taiill. Juny 2013 Isidre Pastor i Batalla. Documents inédits.
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major, que separa el registre apostolic i la part inferior, hi ha la representacié d’un encortinat amb
draps de parer " formats de franges blanques, negres, ataronjades i granats. Aquesta decoracié esta
en labsis i en I'arc triomfal interior, junt amb labsis. En l'arc triomfal exterior, el model textil de
palia rotata "'que imita la pintura forma uns cercles blaus vorejats amb una franja granat, sobre un
fons verd ornamentat amb detalls grocs. El tapis que imita aquesta decoracié estd rematat per una

sanefa ocre amb detalls granats 2.

Part inferior de la zona presbiteral nord. A I'esquerra representacié de
tapis amb motiu de palia rotata, amb sanefa d’emmarcament; per sota
hi ha una franja de color blanc. En el centre, representacié d’encortinat
amb drap de paret de colors blanc, negre i vermell. Per sota hi ha una Detall del model de palia rotata i sanefa
franja de remat de la composicid, de color negre. © Merceé Marqués d’emmarcament del tapis. © Mercé Marqués

Part inferior de la zona presbiteral sud i de Uabsis. Encortinat amb drap de paret que esta ubicat en I'absis
ien el primer arc triomfal tocant I'absis. © Mercé Marqués

110 “Ordinacions de la casa i cort de Pere el Cerimoniés” Gimeno,F et altri. Universitat de valéncia, 2009

111 M. Castifieiras ‘7. Luminant ['altar: artistas i tallers de pintura sobre taula a Catalunya (1119-1150)", Pintar fa mil
anys.: Els colors i ['ofici del pintor romanic, Pag.26

112 Aquesta sanefa és la mateixa que esta en el centre de la mandorla de Crist. Correspon al model 112 del cataleg de
temes d’E. Carbonell. Opus cit. Pag.113
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Part inferior de les figures dels angels
que sostenen el clipeus de I'anyell

del costat de ’Evangeli al MNAC.

© Merce Marques

Anyell Apocaliptic al MNAC.
© Merce Marques

0 T e

Capes profundes del clipeus de
I'Anyell conservades a I'església.
© Foto R. Ramos

i - R

11 K
Capes profundes de l'escena del . 3
Llatzer conservades a I'església 14
després dels arrencaments de pintura. !
© Foto J. Giribet MNAC. Escena de Llatzer
amb el gos a la porta d’Epulé.

© Merce Marques

oy

: ._‘&.a ¥

Capes profundes dels angels que
sostenen el clipeus a Sant Climent
de Taiill.© Foto R. Ramos

Escenes recuperades a l'església ~ Fragment de pintura conservat a Fragment descobert en la restauracié de I'any
cos d’un angel i taula parada. lesglésia amb la vestimenta d’un 2001. Escena amb taula ricament parada i
© Foto R. Ramos dels angels que sosté el clipeus. personatges al darrere. © Foto R. Ramos

© Foto R. Ramos
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Intradés de I’arc triomfal exterior

En el centre de I'intradds sThan conservat les capes profundes de la pintura mural extreta del mur,
quan es van realitzar els arrencaments I'any 1920. Es poden veure les restes del c/ipeus amb la
representaci6 de ’Anyell apocaliptic que duia el llibre de la Revelacié'?. La recuperacié de les restes
pictoriques en la restauracié de 'any 2001 van aportar el coneixement de la relacié d’aquesta figura
amb la resta de la composicié pictorica. A banda i banda de la circumferéncia exterior, hi ha dos
personatges que sostenen el c/ipeus amb les mans. El que esta situat al costat nord i limitant amb
I'intradés de I’arc interior, du nimba, el seu cap esta representat de tres quarts i mira cap a I’absis.
Té les dues mans visibles, que subjecten el cercle. Al seu costat s’insinua la ma d’un altre personatge,
a la part inferior d’aquest registre hi ha les restes de les capes profundes del fresc arrencat que
coincideixen amb la vestidura d’aquests personatges. Lescena inferior, correspon a les restes de capes
profundes de I'escena del pobre Llatzer a la porta del ric Epulé. A la banda oposada del c/ipeus, hi
hauria possiblement dues figures més que el subjecten perd tinicament s’ha conservat una de les
mans d’un personatge. Més avall, es va recuperar un important fragment de pintura mural completa
que mostra la vestimenta del personatge anteriorment esmentat. La segiient escena cap al costat
sud, és la representacié d’una taula que estd ricament vestida amb unes estovalles blanques amb
motius verds i ornades per la part inferior amb una sanefa decorada de color granat. Sobre la taula
hi ha un gran recipient amb dos pans i un ganivet. Segons la interpretacié de la Dra. Montserrat
Pages es tracta del banquet d’Epulé on es mostren els objectes desmesuradament grans per donar la
sensacié d’opuléncia. Unes formes fragmentades en la part superior dreta interpretades per l'autora
com personatges, completa la iconografia de fragment. La sanefa perimetral interior d’aquest arc,
continua per la part del frontis de la conca absidal.

113 Identificacid feta per Montserrat Pages, vegeu “Sobre pintura romdnica catalana, noves aportacions”. Publicacions
de ’Abadia de Montserrat. 2009. Pag. 84.
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MNAC. Ma de Déu. © Merce  Capes profundes de Capes profundes d’Efraim
Marqués la Ma de Déu. © Foto  conservades a 'església. © Merce

R Policromia conservada
R. Ramos Marques

a lesglésia, escena de
Melquisedec. © Foto
R. Ramos

Escena del fratricidi després de la Ofrena d’Abel, pintura Detall. © Foto R. Ramos
restauracié. © Foto Robert Ramos conservada a I'església.
© Foto J. Giribet

Detall de I'escena d’Abel. Al cos- Restauraci6 2001. Recuperaci6 Cara de Caim. © Mercé Marqués
tat dret, hi ha la inscripcié amb el de la pintura oculta sota les capes
nom d’Abel. © Mercé Marqueés d’emblanquinats. © Mercé Marqués

Intradés de l'arfc triom- Costat esquerra del frontis.

fal exterior, costat nord. Fragment de pintura que C dret del fronti

Aspecte de les capes pro- arrencada, després decia P.ostat ret de r(;)nfils. ‘6 d
fundes de les escenes dels restauracié de ’any 2001. 1 1ntura recup cgtFa eﬁp ;f s de
angels, del llatzer i de la © Foto Robert Ramos a restauracio. oto K. Ramos

representacié de Sant Pere.
© Foto R. Ramos
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Intradés de I’arc triomfal interior
En el centre de 'intradés de I'arc interior, s’han conservat les capes profundes del fragment pictoric
del clipeus amb la Dextera Domini que es troba al MNAC.

Des del centre de I'intradés cap al costat nord, com si la ma del Pare assenyalés el personatge que
es representa, hi ha una primera escena amb un home que du un anyell als bragos i que al¢a la
vista en direcci6 a la Ma de Déu . Aquesta escena s’identifica amb l'ofrena d’Abel. Lescena inferior
a aquesta, correspon a la figura arrencada de I'home assegut amb el cap recolzat sobre la ma. A
lesglésia tinicament sThan conservat les restes de policromia després de I'arrencament, perd pels
petits fragments de color que shan conservat i per les mesures de I’escena arrencada, no hi cap
dubte que aquesta era la ubicacié original del fragment. Aquest fragment sempre ha quedat isolat
del conjunt mural collocat al museu perqueé es desconeixia la seva ubicacié original. Actualment
aquesta escena no esta exposada a la sala siné que esta a la reserva. El personatge representat va ser
identificat com Efraim, personatge biblic que els profetes identifiquen amb Israel .

ATaltrabanda del’arc, en direccid sud, es va recuperar part d’'una escena que representa un personatge
de peu dret del qual només es veu la part inferior de les vestidures que li arriben per sobre dels peus;
al costat exterior de I'intradds hi ha una forma d’analogia vegetal de color ocre groc'™. En el registre
inferior, es situa un fragment de pintura mural descobert I’any 2001 on hi ha representat el fratricidi
de Caim a Abel. Lescena és contundent i dramatica, Caim agafa amb la seva ma esquerra els cabells
d’Abel que esta agenollat i amb lla ma dreta subjecta la destral sobre el cap del germa. Lescena és
inconfusible, ja que hi ha el nom d’Abel escrit al costat dret identificant al personatge.

Intradossos dels arcs presbiterals després de la restauracié de I’'any 2001. © Foto R. Ramos

114 M. Pages “Sobre la identificacié d’una figura aillada de I'Absis de Sant Climent de Taiill” Budlleti del Museu Nacio-
nal d’art de Catalunya, 4, 2000. Pag.105-112; M. Pages, “Sobre pintura romanica catalana”. Publicacions de I'’Abadia de
Montserrat, 2005

115 Escena identificada com l'ofrena de Melquisedec .Vegeu M. Pagges. “Sobre pintura romanica catalana, noves aporta-
cions” publicacions de I'abadia de Montserrat, 2009. Pag. 84.
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Lextraccié de la reproduccié de les pintures i la recuperacié de les capes profundes de la conca
absidal i del parament vertical de ’Absis.

Per iniciativa del Ministerio de la Vivienda, del President de la Diputacié provincial de Lleida i del
Director de 'empresa Enher (Empresa Nacional Hidroeléctrica de la Ribagorzana), s'encarrega I'any
1960 la reproduccié de les pintures dels absis Sant Climent de Taiill. En el projecte d’amidaments de
1959 Alejandro Ferrant, detalla la realitzacié dels treballs a realitzar a 'església:

Iglesia de San Clemente de Taull
* 13.Limpieza en el interior (paramentos laterales, fondo naves, columnas,
e 3bsides laterales, dbside central, frente en dbsides, arcos)
* 14.Reparacion de enlosados (naves, dbsides laterales y central)
* 15.Fdbrica de sillarejo (coronacién hastiales de la iglesia y de los muros laterales)
* 16.Reparacion de cubiertas (naves y dbsides laterales y central)
* 17.Reparacion de paramentos (dbside central)
* 18.Montaje de andamios para reparacion pinturas (dbside central)
* 19.Reproduccion de pinturas (dbside central)

“Guarda en el expediente copias de un informe redactado por el secretario General de LE.I
(Instituto de Estudios Ilerdenses) con el visto bueno del diputado presidente de la comisién de
educacion, deportes y turismo. Sobre la implantacién de las réplicas de pinturas murales: les parece
muy bien que las reproduzcan y no pretendan devolver los originales, cosa que considera imposible
y hasta inoportuna el plantearla. San Clemente y Santa Maria son Monumentos Nacionales bajo la
proteccion del SDPAN (DGBBAA)” !¢,

La reproducci6 va ser realitzada pel Sr. Ramon Millet'”

. Donat que es va constatar que quedaven
rastres de pintura sobre el mur, es va decidir fer la reproduccié sobre una estructura exempta i
practicament autoportant. Es va construir una carcassa de fusta i plaques de guix assemblades, sobre
les quals es va pintar la reproduccié amb pigment i cola animal'®. Aquesta carcassa, es va subjectar

mitjangant perns de ferro i canya vegetal, espart i escaiola als murs de 'absis'”.

Loperacié d’extraccié de la reproduccié, va estar realitzada pel CRBMC. L'11 de mar¢ de 2013 es
varen iniciar els treballs que van durar fins al 14 de marg de. La direccié6 i execucié dels treballs
va recaure sobre el restaurador Pere Rovira i un equip de restauradors vinculats al CRBMC i amb
la participacié de I'autora'. A continuacié es va iniciar la restauracié de les restes de policromia
conservades a l'església sobre I'arrebossat romanic. Després d’eliminar les multiples capes que cobrien
les restes pictoriques es van poder restaurar i recuperar part important de les capes profundes del
conjunt pictoric.

116 Canet, Rosario. Opus.cit

117 Alejandro Ferrant, menciona “reproducciones realizadas por Don Antonio Agraz y su auxiliar el St. Millet”. Perd
per les converses mantingudes I'any 2007 I'autora de la tesi i el Sr. Ramén Millet, va ser ell qui se’n va ocupar tnicament.
Segons les informacions facilitades pel sr. Millet, les reproduccions les va realitzar al Claustre del Monestir de Sant

Cugat del Valles.

118 Veure “La restauracié de les pintures murals de l'església de Sant Climent de Taiill” Marques, Merce “Romanic de
Muntanya: materials, técniques i colors”. pag. 135-149. Clavell cultura, s.I Calella (Barcelona)

119 Veure la memoria de la restauracié: “Documentaci6 de la restauraci6 de les pintures murals de 'absis central de
Pesglésia. Sant Climent de Taiill. 2013-2015. Volums I i III. Merce Marques. Annex 1 d’aquesta tesi.

120 Veure “Documentacié de la restauracié de les pintures murals de I'absis central de I'església. Sant Climent de
Taiill.2013-2015 “ Volum I. Mercé Marqués. Krom restauracié Pag. 4-7. Annex 1
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Conca absidal església a I'església. © Foto i composicié J. Giribet

A la zona de la conca s’han conservat les capes profundes de tota la figura de Crist en majestat o
Maiestas Domini**'. Unicament falta un fragment a la part inferior, coincidint amb la zona dels peus
de la figura i de la semiesfera que representa la terra'>>.

Al costat dret de la mandorla, a la part superior i central, estan conservades les capes profundes de
la figura de 'angel que sosté en bragos a I’aliga que és la representacié de Sant Joan evangelista. La
importancia de la conservacié d’aquestes restes pictoriques recuperades és que mostren la ubicacié
real de les quatre figures del Tetramorf en relacié a la mandorla'. Lespatlla de I'angel que du I’aliga
de Sant Joan esta a tocar de la mandorla mentre que en el muntatge exposat al museu, hi ha una
separacié considerable.

Sant Joan evangelista. Capes profundes Detall de Sant Joan sostenint I'aliga. © Mercé Marques
conservades a 'església. © Mercé Marqués

121 Aquesta denominacié substitueix la que s'utilitza erroniament com Pantocrator per definir la figura de Crist. Vegeu
M. Pages. “Sobre pintura romanica catalana, noves aportacions” publicacions de I'abadia de Montserrat, 2009. Pag. 21.

122 Carbonell, Eduard. Catalunya romanica volum XVI La Ribagorca. Pag. 243.

123 En labsis del MNAC, entre les figures del tetramorf i la mandorla, hi ha un espai que és un afegit de pintura que
no correspon a l'original arrencat. Aquest afegit, es va fer per adaptar els fragments arrencats a I'estructura de fusta cons-
truida per exposar-los. Hem de tenir present que la forma original que I'absis a I'església, no és regular, la geometria no
és exacte i presenta deformitats propies de la construccié antiga. Aquestes particularitats de la forma del suport original,
no van ser reproduides en la nova estructura del museu en el moment de ffe)r el muntatge. Per tant I'absis que s'exposa

al MNAC té unes zones de pintura no originals. La composicié original, é més compacte, i no hi ha espai buit entre la
mandorla i les figures del Tetramorf.
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Fotografia amb llum rasant de la figura de Sant LLuc.
© Merce Marques

Detall de les capes profundes de I’angel que Detall de la part de la gropa del bou, es veu
acompanya el simbol de Sant LLuc. © Merce com l'angel que 'acompanya li agafa la cua.
Marques © Merce Marques

Sant Marc evangelista.
© Mercé Marques
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De la representacié del Tetramorf corresponent a la figura de Sant Mateu que s'ubica a 'esquerra de
la mandorla, s’ha conservat a la part superior restes pictoriques que pertanyen al nimbe de I’angel i
al color de fons de la representacié. A la part inferior, sThan conservat fragments de les vestidures i
dels peus.

De Sant Marc, ubicat a la part inferior esquerra de la mandorla, es llegeix en negatiu la inscripci6
del nom sobre el primer color de fons aplicat. Es pot apreciar la cinta que encercla, part de les ales,
les vestidures i el color verd de fons de la representacié. A I'esquerra, es conserva part de la gropa del
lled, que és la representaci6 simbolica de Sant Mare.

A la part inferior dreta de la mandorla, hi ha les restes de la figura de Sant Lluc. La quantitat de
restes conservades permet veure la col-locacié de 'angel respecte de la composicié i la seva relacié
amb la mandorla. Hi ha l'empremta del color de fons, les ales, la capa, les mans i la nimba. Més cap
a la dreta, es veuen les potes del darrere del brau, que és la representacié simbolica de Sant Lluc i la
cua subjectada amb la de I’angel. De les figures del querubi i del serafi, no s’han conservat restes
pictoriques, ja que el morter de base es va perdre.

Desplegat del cilindre de I'absis de 'església. Es poden veure les capes profundes de Maria i els apostols.
© muntatge fotografic j. Giribet.

Del parament vertical de I’absis s’ha conservat una part significativa de pintura de la finestra central.
Al costat esquerra de la finestra, hi ha restes pictoriques conservades que pertanyen a Sant Tomas,
Sant Bartomeu i a Maria. Es conserva també part de la franja ubicada a I'inici del registre apostolic
on es veuen els colors negre i vermell. També s’ha conservat restes dels capitells i columnes i les
representacions arquitectoniques dels carcanyols. A la banda dreta de la finestra, hi ha part de la
franja on s’inscriuen els noms dels evangelistes. Pel que fa a la representaci6 de les arquitectures
que emmarquen als evangelistes, inicament s’ha conservat restes de la columna i capitell al costat
de la finestra. També s’ha conservat el color de fons dels carcanyols. De les representacions dels
evangelistes inicament hi ha el dibuix preliminar del cap de Sant Jaume.

A la part inferior del mur, practicament arran del terra, hi ha diversos fragments que conserven tots
els estrats pictorics. S6n fragments que il-lustren la representacié d’un encortinat amb draps de paret
que combinen els colors blanc, negre, ataronjat i granat en franges diagonals. Com ja hem comentat
anteriorment, la representacié d’aquests cortinatges sestén fins a 'arc triomfal interior.
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Fotografia amb llum rasant de la zona que mostra Imatge de detall amb el dibuix preliminar del cap
les irregularitats de l'arrebossat, que s'adapta a la de Sant Jacob al costat de I’ocul de la decoracié
morfologia del mur. © Mercé Marqués anterior de 'església. © Mercé Marqués

Missus dominici MNAC. © Imatge extreta El personatge du un cas amb proteccié nasal. Es I'tnica
foromuntatge J. Giribet figura representada totalment de perfil. © Foto J.Giribet
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Mur de tancament de la nau central i frontis de I’arc triomfal exterior

En la restauracié de I'any 2001 es van recuperar sota les capes d’arrebossats diversos fragments de
pintura molt ben conservats, ja que havien quedat ocults durant els arrencaments dels anys 20. Al
costat dret hi ha un personatge masculi identificat com un herald del senyor o també denominat
missus Dominici ** que anuncia 'aparici6 de Crist. Porta una vestidura arlequinada, du un casc amb
protecci6 nasal i bufa un olifant'. Esta situat de perfil mirant cap al centre del frontis. En origen,
hi havia representat en disposicié simétrica axial, un altre personatge que es va arrencar i que esta al
MNAC. Al mur només en queden les restes de les capes profundes.

Per sobre d’aquest registre hi ha una sanefa longitudinal que travessa tot el frontis. La decoracié
pictorica continuava per sobre d’aquesta sanefa; hi ha uns fragments pictorics que representen
dues potes d’animal de diferent color. Lactual format d’inclinacié de la teulada no permetria la
prolongacié de la decoraci6 per tant podem deduir que en el moment de la realitzacié del fresc, la
teulada de la nau central de I'església estava situada a més alcada .

Frontis i mur de tancament de la nau central missi Dominici després de retirar la biga I’any 2011 que ocultava part
de I'escena. La figura de la dreta es va recuperar sota les capes d’arrebossat i la de I'esquerra, estd exposada al MNAC.
© Foto J. Giribet

Inscripcié commemorativa de la data de consagracié de I’església.

La inscripcié esta situada a la primera columna de la nau central del costat nord. Té unes dimensions
reduides: 45 cm x 62 ¢cm (en els punts maxims) i esta situada a una algada de 2,30 m sobre I’actual
nivell del terra de la nau. La ubicacié de la inscripcié esta orientada per ser vista des de la nau
central.

Sobre la columna de carreus, es va aplicar una estesa de morter de calg i sorra sobre la qual es va
pintar la inscripcié que commemora la visita del Bisbe Ramon de Barbastre, el dia 10 de desembre

124 Vegeu M. Pages. “Els missi Dominici, heralds de la segona parusia, i el programa pictoric de Sant Climent de Taill”
opus cit. pag. 118. Hi ha una altra interpretacié d’aquesta escena per A. Wunderwald, “Die Katalanische Wandmalerei in
der Diézede Urgell 11-12 Jahrhundert”, Korb, 2010. En la qual el personatge descrit forma part d’una cacera.

125 Trompa de vori emprada a 'edat mitjana com a instrument de senyals per a la guerra o per a la caga. Diccionari de
la Llengua Catalana.

126 Vegeu “Veure la memoria :”Sant Climent de Taiill documentacié de la restauracié. Campanyes octubre-desembre de
2000 i juny-agost 2001”. Volums 1-2-3. Arcor . Merce Marqués. Annex 1 d’aquesta tesi.
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de 1123 per consagrar l'església en honor de Sant Climent i que a I’altar hi va posar reliquies de Sant
Corneli bisbe i martir.

Malauradament aquest document tnic en la historia de la pintura romanica es va malmetre
irreversiblement degut a un sabotatge mentre tenia les teles adherides per fer l'arrencament.
Transcrivim a continuacié dos fragments de les cartes de Vidal i Ventosa fotograf que treballava
ajudant en les tasques d’arrencament a I'església enviades a Joaquim Folch i Torres explicant els fets
ocorreguts:

“Tabull 16 de juliol de 1920

Amic Folch: tinc el sentiment de notificarte una mala noticia. En la nit del 15 al 16 han saltat pel
campanar de I’iglesia de S.Climent i reventant la porta que comunica en I’iglesia han arencat la
tela que cobria la pintura de la columna en que contaba I'acte de la consagracié de dita iglesia. ......

el 26 de juliol escriu: “Referent a la legenda, digam si vaig fer mal fet de notificar-ho al Sr. Pirozzini,
com li dei an ell van saltar de nit al campanar, reventar la porta que comunica en I’iglesia i van
arencar la tela, la van esbocinar en trenta o mes trogos, cic d’aquets, petits de 4 centimetres per 9
van ser trovats per terra am certa esperanga de si els recullissim tots encara podriam refer la llegenda,
pro després de molt buscar per tot arreu, interior del campanar,en mitj l'erba del cementiri, enfi tots
els llocs imaginables, van ser trobats tots els que faltaben dintre una galleda d’aigua i tapada en una
fusta.”

A Tlesglésia practicament no han quedat restes pictoriques i el cartell exposat al Museu va haver
de ser molt reconstruit I'any 1923 pel restaurador Arturo Cividini, que havia collaborat en els
arrencaments. Sortosament s havia fet un calc de la inscripcié i es disposava de fotografies realitzades
d’abans de I’incident.

Cartell commemoratiu de la consagracié de I'Església. Dibuix del calc de la inscripcié. Fascicle IIT de

MNAC. © Mercé Marqués Les pintures murals catalanes”. Pijoan, 1911.
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7.4 Les pintures murals de I’absidiola nord i ’absidiola sud

A lesglésia, sha conservat la part inferior de la decoracié que complementa la pintura que es va
arrencar els anys 20 del segle passat i que esta exposada en el MNAC. Llevat petits restes dispersos,
la part més important de la decoracié conservada és una serie horitzontal de franges de colors negre,
ocre i granat. A l'absidiola, s’ha conservat fins a una alcada d’1,20 m, a la zona esquerra resta una
petita mostra de la sanefa que originalment separava aquest registre del cor angelical que també esta
representat sobre una seqii¢ncia de franges dels mateixos colors que es conserven a I'església. Aquesta

successi6 de franges acolorides, arriba fins a la cantonada amb el pilar de separacié de I’absis central.

Part inferior de I’absidiola nord. © Foto R. Ramos

Conjunt del cor angelical de I'absidiola nord, arrencat i Cantonada absidiola nord amb el pilar de
exposat al MNAC. © Merce Marqueés separacié amb l’absis central. © Foto R. Ramos
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Detall de ’'animal.
© Foto R. Ramos

Paé pintat en lespai del
carcanyol dret per sota de
la sanefa. © Foto R. Ramos

Paé simétric a 'anterior. Cantonada del frontis amb el mur nord.
© Foto R. Ramos Prolongacié de les franges de color en la
paret. © Foto R. Ramos
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A la part superior, el mur de tancament de la nau i el frontis de I'arc triomfal, ha conservat una
part molt important de decoracié pictorica que arriba fins a la teulada. La figura principal d’aquest
parament, és un quadripede semblant a un gos de color negre. Uanimal té la boca oberta mostrant
les dents. En la part posterior de la seva gropa apareix el cap d’'un altre animal, molt semblant al
descrit anteriorment perd de color marré vermellés. A causa d’una llacuna en la policromia no
es pot veure la posicié de 'animal. Perd el dibuix d’aquesta figura continua a ’altre costat de la
finestra; s’han trobat petits fragments que aixi ho corroboren. A diferéncia d’altres representacions
que sadapten a la morfologia de I'intradés de la finestra per continuar la representacié pictorica,
en aquest cas, pensem que les dimensions de I'animal representat no ho permeten. La hipotesi més
plausible és que la finestra estava paredada i que la pintura la recobria.

Mur de tancament de la nau nord i frontis de I’arc de I’absidiola nord. © Foto R. Ramos

Lanimal negre esta col-locat sobre un fons blanc. A la part superior hi ha una sanefa que emmarca
la composicié. A la banda dreta tocant al mur de separacié entre naus, hi ha un motiu definit per
unes linies negres ondulants en sentit vertical amb petites ramificacions. Es desconeix si es tracta
d’una sanefa ornamental o bé si té un significat iconografic relacionat amb l'escena. La gamma de
colors utilitzada és la mateixa que en la resta de I'absidiola: negre, blanc, ocre groc, ocre verd, marré
vermellds.

Per sota de la sanefa que emmarca I’escena dels dos quadripedes, s’hi representen dos ocells, un a
cada banda de 'arc. De l'ocell esquerre només s"ha conservat la part posterior del cos i del plomatge
i es pot identificar amb un paé. De l'ocell de la dreta no s’ha conservat ni el cap ni el plomatge de
la cua.

Les pintures de I’absidiola nord també van patir un intent d’arrencament. Les innumerables restes
de cola que s’hi van trobar en el moment de la restauracié aixi ho testimonien'>.

127 Part de la capa pictorica estava aixecada degut a la traccié de la cola animal que no shavia eliminat després de
lintent fallit d’arrencament. Vegeu la memoria :”Sant Climent de Taiill documentacié de la restauracié. Campanyes
octubre-desembre de 2000 i juny-agost 2001”. Volums 1-2
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En el mur de tancament de la nau sud, per sobre del frontis de 'arc triomfal, es va recuperar en
la restauracié de I'any 2001, un fragment de pintura mural ornamental que abasta des de 'angle
del mur fins a la finestra. Sobre una base de color blanc hi ha pintada una sanefa de dimensions
considerables. El motiu de la sanefa és una variant més ornamentada del tema 164"**. Aquesta franja
esta envoltada a banda i banda per una ratlla marr6 i vermella amb un rosari de punts blancs.
Per sota de la sanefa hi ha un fragment de pintura mural amb una iconografia que no hem sabut

identificar.

Mur de tancament de
la nau sud a la zona
superior del frontis.
© Foto R. Ramos

128 Carbonell, Eduard. Op. Cit. pag 148.
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8. Estudi perce({)tiu i analitic dels conjunts pictorics
e P'església de Sant Climent de Taiill

Per abordar aquest capitol analitzarem cadascun dels espais arquitectonics ornats amb pintura
mural individualment, a excepcié del conjunt format per I'absis central, els arcs presbiterals i els
pilars de separaci6 de les naus, ja que considerem que aquest grup d’elements esta regit amb un
programa iconografic unitari, clarament aixi reconegut per la historiografia. També incloem en
Ianalisi, els dos conjunts pictorics que es troben al MNAC, I'absis central amb els arcs presbiterals
i I'absidiola nord. Considerem que malgrat I'esquarterament que ha sofert el conjunt mural degut a
'arrencament de part de les seves pintures continua sent una unitat, per tant seria molt incomplet
abordar I'estudi de la técnica dels murals conservats a 'església sense incloure analisi de les pintures
presents al Museu.

En uns casos, la pintura del MNAC i la de lesglésia es complementen, el que s’ha conservat a un
lloc, acompanya al que hi ha a I’altre. Posem per exemple els angels que formen part del mur vertical
de P'absidiola nord al MNAC, queden “acollits” si els imaginem acompanyats amb les franges
horitzontals acolorides que hi ha a la part inferior de I'absidiola i en els murs laterals de I'església.
Una altra situacié de complicitat entre les dues parts és l'enriquiment que va suposar la recuperacié
de fragments pictorics desconeguts per completar I'estudi iconografic del conjunt'®. Des d’ una
altra perspectiva, volem remarcar I’intima relacié que es dona entre les pintures del MNAC i les
capes profundes conservades en els murs de I'església, que és el lloc pel qual les pintures varen ser
encarregades, gestades i realitzades adaptant-se a l'orografia dels murs i de I'espai arquitectonic.
La separacié dels estrats pictorics a partir del moment de l'arrencament, tot i resultat traumatic
per la pintura, ens permet gaudir a I'església de la intimitat del procés pictoric. Reconeixem la
ma de l’artista quan va fer els primers dibuixos per ubicar les figures sobre el mur. Aquestes capes
profundes que s’han mantingut adherides al mur ens permeten observar com planificava la feina
i com preparava els estrats pictorics per aconseguir efectes especials, no inicament cromatics, siné
de “sensaci6é de color”. Des de la perspectiva de l'enriquiment mutu, I'estudi complementari ha
esdevingut necessari i abastament enriquidor.

La collaboracié del MNAC ha estat essencial per dur a terme aquest estudi. A mitjans de juny de

2013, un equip de I'Area de Restauraci6 i Conservacié Preventiva del Museu Nacional d’Art de

130

Catalunya'’, va realitzar els calcs de tota la superficie de les pintures de 'absis. Els calcs han estat

una eina de treball molt important, per comparar les pintures del museu amb les restes conservades

129 Recordem les escenes que es van descobrir durant la restauracié dels anys 2000 i 2001: el fratricidi de Caim i Abel,
lofrena d’Abel a Senyor, i els altres fragments recuperats que han portat a la recent identificacié del personatge de Melquise-
dec, i del conjunt dels missi Dominici, i de la relacié de la taula ricament parada amb el banquet ’Epulé (M. Pages, 2014).

130 Van participar-hi Anna Carreras, Angels Comella, Paz Marqués, Nuria Prat i la cap de I’Area, Mireia Mestre i amb
la col-laboracié puntual de 'autora.
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a l'església, de les quals també es varen fer calcs al final del procés de restauracié™'. Posteriorment, el
Museu va instal-lar una bastida que ens va permetre a la Paz Marqués restauradora de pintura mural
del MNAC i a 'autora, accedir al nivell del col-legi Apostolic '** per poder visualitzar les pintures de

prop. © Merce Marques© Merce Marques

Realitzacié de calcs

de les capes profundes
conservades a l'església.
© Merce Marques

El calc de les pintures

del MNAC es va adaptar
als murs de l'església per
comprovar la coincidéncia
del dibuix preliminar
conservat iz situ i les
capes finals que es veuen
al Museu.

© Merce Marques

131 Aquest material, es conserva juntament amb la documentacié dels treballs de restauracié al CRBMC.

132 Tot i que no vam poder accedir a la part de la conca absidal, l'oportunitat de poder observar les pintures amb llum
rasant i de realitzar comprovacions a prop de 'obra ens ha aportat molta informacié sobre la tecnica pictorica. Lobserva-
cié es va fer el 23 i el 30 de marg de 2015.



Estudi perceptiu i analitic dels conjunts pictorics de 'església de Sant Climent de Taiill 145

Calc adaptat sobre la figura de Sant Lluc on s’han enregistrat els
fragments de policromia conservats in situ juntament amb els
dibuixos preliminars. © Merce Marqués

Superposici6 dels calcs realitzats a església i al MNAC, per estudiar el
sistema de construccié de les figures. © Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona (2015) Foto Paz Marqués

Les restauradores Paz Marqués i Merce Marqueés comparant els calcs realitzats
a l’església i en el MNAC. © Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015)
Foto Marta Mérida
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Estudi comparatiu dels calcs
realitzats al MNAC i a lesglésia
© Mercé Marques

© Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona (2015) Foto Paz Marqués
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Per fer I'analisi dels conjunts murals de l'església, s’ha compilat la informacié recollida durant les
campanyes dels anys 2000 i 2001, aixi com les dades que s’han processat durant la restauracié
de lany 2013. La recerca realitzada a partir de l‘'observacié perceptiva ha estat completada per les
analisis de laboratori.

En el curs dels treballs de restauracié dels anys 2000 es van extreure 11 mostres i 5 mostres més 'any

2001, amb P’objectiu d’analitzar-les per part del MNAC.

Durant els treballs de restauracié de I'any 2013, es van extreure 23 mostres per realitzar les analisis
quimiques i fisiques que es consideressin oportunes per respondre a les qiiestions sobre els materials
constructius emprats i els pigments utilitzats. En UAnnex I, “Volum II, Analisis de laboratori, Informes
dels resultats de les analisi”, es presenta les fitxes de cada mostra extreta aixi com 'especificacié de
lobjectiu de 'analitica, s’inclou els planols amb la ubicacié de les extraccions i els resultats obtinguts.

Les analisis han estat efectuades per Nuria Oriols, analista de I’Area de Restauraci6 i Conservacié
Preventiva del MNAC, Ricardo Sudrez analista del CRBMC i Patrimoni 2.0 dirigit per Marius
Vendrell.

S’ha incorporat en aquest capitol, el treball realitzat per Antoni Morer i Manuel Font-Altaba I’'any
1993'% relatiu a les analisis de 6 mostres extretes de les pintures arrencades de I’absis Sant Climent
de Taiill del MNAC. També hem volgut transcriure el resultat de les analisis que va efectuar Rosa

Gasol %4,

Lestudi de les pintures de I'església de Sant Climent de Taiill es descompon en els segiients apartats:
* Decoracié exterior de la torre del campanar.
e Frontis de 'absidiola i mur de tancament de la nau nord.
* Absidiola nord i arc presbiteral.
* Cor Angelical de I'absidiola nord ubicat al MNAC.
* Frontis i mur de tancament de I'absidiola sud.
e Frontis de 'absis central i mur del tancament de la nau.
e Finestres inferiors de Iabsis.
* Absis central, zona presbiteral i pilars de separacié de les naus.
* Inscripcié commemorativa de la consagracié de I'església.

133 Butlleti del Museu Nacional d’Art de Catalunya I, 1,1993.

134 “La tecnica de la pintura mural a Catalunya i les fonts artistiques medievals”. Publicacions de 'Abadia de Montser-
rat, 2012.
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Simulaci6 d’unié de les parts conservades a I’església juntament amb les pintures arrencades i conservades al MNAC.
Zona absis central, arcs triomfals, frontis i pilars de separacié de les naus. Costat Evangeli. © Muntatge fotografic
J.Giribet
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S

Costat Epistola. © Muntatge fotografic J.Giribet
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8.1 Decoracié6 exterior de la torre del campanar

Descripcié del materials
* Morter: Calg i sorra. Granulometria de I'arid heterométrica < a 2 mm. Color ocre marronds clar.
* Capa d’arrebossat: Gruix de la capa variable. Aplicaci6 regular i presenta un acabat allisat.

* Capa pictorica: Color ocre i vermell aplicats sobre una capa de cal¢ de color blanc.

Modus operandi
* Giornata/Pontata: No shan pogut estudiar per falta de mitjans auxiliars.
* Dibuix preliminar: No s’ha identificat.
* Ordenaci6é geométrica: No s’ha identificat.

* Superposicié de les capes de color (interior a exterior): Capa blanca de calg; vermell; ocre.

Model representat

* Decoracié geometrica.

Analisis de laboratori
¢ Entitat, analista i data de ’analisi: MNAC- Nria Oriols- 30-07-2015.

* Extraccié de la mostra i data d’extracci6: Teresa Novell, Antoni Morer i Merce Marques.
Novembre de 2001.

Mostra: Mostra SCT-M13: La policromia vermella del campanar.

Resultat: Conté un ocre vermell. En aquest cas es tracta d’aluminosilicats amb oxid de
ferro amb preséncia de titani (Si, Al, Mg, K, Fe, Ti). Sota el vermell hi ha un estrat blanc
de carbonat de calci. Tant a la capa vermella com a la blanca s’hi detecta la preséncia de
fosfor (P). Poques restes d’oxalats.

Mostra: Mostra SCT-M14.

Resultat: No es detecta policromia en aquesta mostra.
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Observacions

Es va demanar I'analisi de la mostra SCT-M14 perqueé el morter presenta una coloracié lleugerament
torrada i es volia saber si s"havia incorporat algun pigment colorant a la mescla de morter. Al obtenir
un resultat negatiu hem de deduir que la coloracié que presenta el morter, procedeix del tipus de
sorra utilitzat.

Les decoracions geometriques vermelles i ocre estan pintades al fresc sobre una capa d’'emblanquinat
de calc.

Existeix una similitud considerable entre el morter del revestiment de la decoracié del campanar i
els colors emprats amb el morter i colors de la decoraci6 de les finestres inferiors de I'absis central.
S’adjunten les analisis realitzades. Aquesta coincidéncia fa pensar que ambdues zones pertanyin a

una operacié contemporania.

Decoracié pictorica terra vermella sobre blanc en el capitell

Capitell decorat amb triangles © del mainell. © Mercé Marqués

Merce Marques

Mainell de la finestra geminada decorat  Arcuacions de les finestres amb
amb policromia vermella © Merce policromia finestra © Mercé Marqués
Marques
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Arcuacions de les finestres amb Detall de la policromia © Mercé Marqueés
policromia vermella

Policromia d’ocre i vermell sobre blanc © Mercé Marqués

il

Macrofotografia d’una mostra de morter de construccié
de I'arc de la finestra. Foto: Patrimoni 2.0



MUSEL Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Taiill (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013
CATALUNYA
‘ Mostra SCT
Objectiu

Determinar la sequéncia d’estrats de la mostra i identificar els pigments de la policromia
vermella sobre blanc, de la columna d’una finestra del campanar.

Resultats

a Entorn de localitzacié de la mostra

b,c Imatges del fragment de la mostra amb microscopi estereoscopic (de10x a 63x)

def Imatges de I'estratigrafia de la mostra amb MO (de10x a 50x) amb camp clar, camps fosc i llum polaritzada

g- Imatges de I'estratigrafia de la mostra amb MO i llum UV

elements composicid

3 _ Si, Al, Mg, K, Fe, Ti, P Ocre vermell, carbonat de calci.
2 Ca, Mg, P, Si Carbonat de calci
1 Morter de calg i sorra

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tall (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L.118-12/2013

CATALUNYA

C SCT-M13 CAPA 2 TONA 2
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Full Scale 7053 cts Cursor: 20.250 (0 c1s) ke'|

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Taiill (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacid: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Mapes de distribucié d’elements SEM-EDS,on s’observa quins estan associats al pigment
ocre vermell: Al, Si, Fe, Mg, K, Ti.

S’observa la preséncia de I'element fosfor (P) tant a la capa 3 de policromia vermella com a la capa 2
blanca. Aquesta capa 2 presenta una fluorescéncia UV més intensa que el morter de calg i sorra.

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Ntria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Taiill (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacié: 114L118-12/2013

CATALUNYA

4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 1250 1000 750 500
cm-1

espectre FTIR de la capa vermella de la mostra
___espectre FTIR del pigment ocre vermell

La banda senyalada amb una fletxa, és indicadora de la preséncia d’oxalats, minoritaris en
aquesta mostra. La distribucio d’elements observada, amb preséncia de P, i una subtil
presencia d’oxalats en aquesta mostra de pintura in situ,no arrencada, podrien ser dades
coherents amb el fet que la policromia hagués estat aplicada barrejada amb algun producte
organic, tipus caseina, si bé les analisis no han detectat clarament la presencia de proteina.

En les analisis per DRX d’aquesta mostra, es detecta la preséncia de weddellite en les dues
capes, i de whewellite i weddellite a la capa pictorica, més superficial. La qual cosa també
pot fer pensar en un origen microbiologic d’aquests oxalats.

4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 1250 1000 750 500

cm-1
Nombre Description
sctm13-blanc03  Muestra 003
CALCITESPA  CaCO3 Marck

espectre FTIR de la capa blanca de la mostra
__espectre FTIR del carbonat de calci

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Ntria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Taull (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Mostra SCT-M

Objectiu

Determinar la sequéncia d’estrats i identificar si hi ha policromia en la mostra provinent d’'un
intrados d’'un finestra del campanar.

Resultats

Intradés finestra campanar
(nord est).

Mostra amb color ocre o blanc
torrat

a,b - Imatges del fragment de la mostra amb microscopi estereoscopic (de10x a 63x)
cd- Imatges de I'estratigrafia de la mostra amb MO (de10x a 50x) amb camp clar, camps fosc i llum polaritzada

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nria Oriols
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8.2 Frontis de I’absidiola i mur de tancament de la nau nord

Descripcié del materials

* Morter: Morter de calg i sorra. Larid és heterométric. Puntualment conté fragments de pissarra
i pedra >1,5 cm i nodduls de cal¢. Coloracié blanca lleugerament ocre.

* Capa d’arrebossat: Gruix de la capa variable i relativament gruixuda mesura de 2 a 5 cm.
Aplicacié regular i acabat allisat.

* Capa pictorica: Colors utilitzats: blanc, negre, ocre groc, terra vermella i verd-marronds
(possiblement mescla d’ocre i negre) i gris (mescla de negre i blanc). No s'identifiquen més
mescles entre els colors.

Modus operandi

* Giornata/Pontata: Giornatta ubicada per sobre de la sanefa horitzontal. Esta localitzada al
costat dret de la finestra. Munta sobre I'escena dels gossos/llops. Localitzacié en el planol adjunt.

* Dibuix preliminar: No s’ha identificat.

* Ordenacié geométrica: No sha identificat.

* Superposicié de les capes de color (interior a exterior): Capa blanca aplicada en extensié
sobre tota la superficie; ocre; vermell i gris fosc; perfilats de les figures amb color negre intens
o blanc.

Model representat
* Un quadripede (gos/llop) de color gris fosc i un altre de color vermell (terra vermella), dos
paons i tres sanefes que reprodueixen el mateix model.
Analisis de laboratori
 Entitat, analista i data de I’analisi: Analisi no realitzat.

e Extraccié de la mostra i data d’extraccié: Extraccié no realitzada.

Observacions

Pintura al fresc.

La decoracié de la part superior de 'absidiola, no es limitava al mur del frontis. Pel costat esquerre
sestén des de la cantonada cap al mur de tramuntana i pel costat dret, cap al pilar de separacié de la
nau nord i la nau central.
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Detall. © Foto R. Ramos

159

Planol que pertany a
la documentacié de
'any 2001, on s'ubica
la giornata. © Merce
Marques.
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8.3 Absidiola nord i arc presbiteral

Descripcié del materials

* Morter: Morter de calg i sorra. Larid és heterométric. Puntualment conté fragments de pissarra
i pedra >1,5 cm, i noduls de calg. Coloracié blanca lleugerament ocre.

* Capa d’arrebossat: Gruix de la capa variable i relativament gruixuda, de 0,5 a 5 cm. Aplicacié
que s'adapta a la irregularitat del mur. LCacabat de la superficie és allisat.

* Capa pictorica: Colors utilitzats: blanc, negre, ocre, vermell i verd-marronés (possiblement

mescla d’ocre i negre) i gris (mescla de negre i blanc).
Modus operandi

e Giornata/Pontata: No s’ha identificat

* Dibuix preliminar: No s’ha identificat

* Ordenaci6é geométrica: No s’ha identificat

* Superposicié de les capes de color (interior a exterior): Ocre; gris; vermell; i verd-marronds,
sapliquen sense superposar-se. La ratlla blanca que separa les franges de color esta aplicada per
sobre els colors.

Model representat

* Franges horitzontals de colors que s'alternen. A la cantonada amb el pilar, hi ha una sanefa del
mateix model que la que esta representada en el frontis.

Analisis de laboratori
 Entitat, analista i data de I’analisi: Analisi no realitzat.

e Extraccié de la mostra i data d’extraccié: Extraccié no realitzada.

Observacions
Pintura al fresc.
S’ha utilitzat la mateixa gama de colors en tot I"ambit de I’absidiola incloent el mur del pilar de

separaci6 entre les naus i els colors de fons de les figures dels angels exposades al MNAC.

Perceptivament no identifiquem si existeix una capa de color blanc per sobre del morter. Caldrien
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analisis de laboratori per confirmar la seva existencia. Caldria una estratigrafia per veure si s"ha
aplicat una capa de calg sota la capa de policromia.

Les coincidéncies a nivell cromatic i la similitud de les sanefes poden ser uns arguments per atribuir
el conjunt complet de l'absidiola nord a un mateix pintor. Perd hi ha un argument en contra
d’aquesta hipotesi que és 'antagonisme en la concepcié de la geometria. En el cas del frontis, el
dibuix de les dues sanefes, I’horitzontal inferior i la diagonal superior esta ben realitzat i les sanefes
estan ben alineades. La sanefa inferior respecte de I’horitzontalitat i la superior segueix la diagonal
de la inclinaci6 de la teulada. No succeeix el mateix en el mur de I'absis i en el mur del pilar. En
aquestes zones, 'ample de les franges pintades és irregular i les linies no sén rectes. Les oscil-lacions
en les mesures, varien de l'ordre de 9 cm. Detallem la relacié de mesures de les franges: part inferior
de Pabsis oscil-lacions en 'ample de les franges: ocre entre 23 i 32 cm; vermella 22-21 cm; negre 27-
29,5 cm. Cantonada amb el pilar de separacié: franja vermella 16 cm; ocre 16 cm; marrd verdds:
26 cm; vermell: 29 c¢m; ocre: 28,5 cm; negre: 27,5 cm; vermell: 21 cm; ocre: 19 cm; vermell: 26 cm;
negre: 36 cm, ocre 30 cm.

Larbitrarietat en I'ample de les franges i la irregularitat de les linies, demostren que el pintor feia el

dibuix a ma alcada, sense utilitzar instruments per regularitzar la geometria a diferéncia del mestre
¢ perreg 8

que va pintar el frontis.

Planol que pertany a la
documentacié de I'any 2001,
on s'ubica la giornata. © Merce
Marques.

Part inferior de I’absidiola. Per sobre de la darrera franja
fosca, hi havia el cor dels angels que va ser arrencat i
sexposa al MNAC. © Merce Marques.

Decoracié de les franges
de I'absidiola que es
prolonguen en direccié
al mur de la nau.

© Mercé Marques.
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8.4 Cor angelical de I'absidiola nord ubicat al MNAC

Descripcié del materials
* Morter: No és visible.

* Capa d’arrebossat: No és visible ja que, les pintures han estat arrencades i traspassades. Lacabat
és allisat i la superficie és irregular.

* Capa pictorica: Colors utilitzats: blanc, negre, ocre, vermell marronds fosc i vermell lil6s, blau
grisés, verd-marronds, (possiblement mescla d’ocre i negre) i gris fosc (mescla de blanc i negre)
Modus operandi
* Giornata/Pontata: No s’ha identificat
* Dibuix preliminar: No s’ha identificat
* Ordenacié geométrica: No sha identificat
* Superposicié de les capes de color (interior a exterior): Caldria una estratigrafia per veure si
s’ha aplicat una capa de calg sota la capa de policromia. En algunes zones, 'ocre esta aplicat per
sota dels altres colors. Ocre; gris; vermell i verd-marronds, s'apliquen sense superposar-se. La
ratlla blanca que separa les franges de color esta aplicada per sobre els colors. Estratigrafia de les
carnacions: ocre groc; marré-verdés (cabells); ocre vermell (ombres); blanc i negre.Estratigrafia
de les vestidures: Ocre; negre i blau; negre.
Model representat
* Cinc angels de peu dret representats sobre les franges horitzontals iguals que les que hi ha a la
part inferior de I'absidiola i a la cantonada amb el mur de la nau. La sanefa que tanca el registre
dels angels és el mateix model que lutilitzat al frontis de I'absidiola a I'església, tot i que de
proporcions diferents de les sanefes representades a I'església.
Analisis de laboratori
¢ Entitat, analista i data de ’analisi: A. Morer MNAC 1999.
* Extracci6 de la mostra i data d’extraccié: Es desconeix.
Mostra: Referéncia 1141.118-6/1999.

Resultat: Identificacié dels segiients pigments: Hematites pel color vermell, goethita pel
color ocre, carbé pel color negre, aerinita pel color blau.
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Observacions

Pintura al fresc. Lanalisi perceptiu indica que en aquest conjunt, intervenen dos colors més que el la
decoracié del frontis, que sén el blau (acrinita segons les analisis realitzades) i la terra vermella que té
una tonalitat lilosa. Volem remarcar que aquesta terra vermella, també estd utilitzada en el registre
apostolic de I'absis major.

Com particularitat, destaquem que les carnacions tenen una doble linia que ressegueix les cares i les
mans, la primera és marré i la segona i aplicada per sobre és negre.

Els nimbes dels angels no estan dibuixats amb compas. La circumferéncia saprima per la part
inferior del cap, aquest és un dels trets estilistics del pintor, ja que es repeteix en tots els personatges.

El recurs pictoric utilitzat pel Mestre que caracteritza aquest conjunt d’angels és l'alternanga
sistematica dels elements. Tal com es mostra en les imatges segiients, les nimbes dels angels sén: la
la vermella, la 2a blava, la 3a vermella, la 4a blava, la 5a vermella i la 6a blava.

Aixd mateix succeeix amb les vestidures, 1 figura combina les vestidures interior blava, l'exterior
groga, la segiient figura, la combinacié és a la inversa i aix{ successivament. Pel que fa al model de
pentinat representat en les 6 figures, saplica el mateix sistema d’alternanga: el cabell recollit i el
pentinat amb serrell.

La historiografia ja ha atribuit aquest cor angelical al Mestre del Judici final de I’església de Santa
Maria de Tatll. Si bé és veritat que existeixen moltes similituds, també volem remarcar que el
tractament de les vestidures és lleugerament diferent pel que fa al recurs de simular la volumetria

dels plecs.
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Nimbe de color blau. Alternanca de representaci6 del color
dels nimbes vermell i blau en totes les figures. © Merce
Marques

Vestidura ocre interior i blau exterior. Utilitzacié del recurs
d’alternanca. © Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona
(2015) Foto: Paz Marqués

MNAC. Angel de I'arc triomfal costat nord.

© Merce Marqués Solucié de la representacié del pentinat de 'angel amb

serrell. © Mercé Marqués
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Nimbe de color vermell. © Mercé Marqués Representacié dels peus. Utilitzaci6 de la doble linia de
resseguit. © Mercé Marques

Vestidura blau interior i ocre exterior. El recurs emprat per representar la volumetria dels plecs de

© Mercé Marqués la roba és la successié de punts i linies que creen I'efecte de
l'ombra. A la imatge es pot veure com hi ha el doble resse-
guit del perimetre de la ma. Primer dibuixa una ratlla marré
i després aplica el resseguit negre. © Mercé Marqués

Soluci6 de la representaci6 del pentinat de 'angel amb el La forma dels nimbes que és més ample a la part superior i
cabell recollit. © Mercé Marqués sestreta a la part del darrere del coll es repeteix en totes les
figures. © Mercé Marqués
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Planol que pertany a la documentacié de I'any
2001, on s'ubica el dibuix preliminar. © Merce
Marqués

Fragment de pintura conservat en I'absidiola sud. Volem remarcar la forma
geometrica del tall del fragment pictoric. © Foto R. Ramos
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8.5 Frontis de ’absidiola i mur de tancament de la nau sud

Descripcié del materials

* Morter: Morter de calg i sorra. Larid és heterométric. Puntualment conté fragments de pissarra
i pedra >1,5 cm, i noduls de calg. Coloracié blanca lleugerament ocre.

* Capa d’arrebossat: Gruix de la capa variable. Aplicaci6 regular i acabat allisat.

* Capa pictorica: Sobre la capa d’arrebossat hi ha una capa de color blanc. Colors utilitzats:
blanc, negre, marr6 vermellés, verd clar (restes puntuals) i verd-marronés (possiblement mescla
d’ocre i negre)

Modus operandi

* Giornata/Pontata: No s’ha identificat.

* Dibuix preliminar: Dibuix preliminar en la franja inferior vermella i marré.

* Ordenaci6é geométrica: No s’ha identificat.

* Superposicié de lees capes de color (interior a exterior): Blanc, marré vermellés o marré-
verdds, negre i blanc.

Model representat

e Sanefa negra amb dibuix blanc, envoltada de franges de color vermell i marré-verdés amb un
rosari de punts blancs.

Analisis de laboratori
 Entitat, analista i data de ’analisi: Analisi no realitzat.

¢ Extraccié de la mostra i data d’extraccid: Extraccid no realitzada.

Observacions

Pintura sobre una base de fresc.
El model de sanefa representat, no es troba enlloc més de I'església perd és molt similar al que esta
exposat en el MNAG, al costat del Missus Dominici.



168 Estudi perceptiu i analitic dels conjunts pictorics de Iesglésia de Sant Climent de Taiill

8.6 Finestres inferiors de ’absis major

Descripci6 del materials

* Morter 1a decoracié: Calc i sorra Granulometria de I'arid heterométrica < a 20 mm. Conté
grans de pissarra i noduls de calg de 0,5 a 3 cm de grandaria. Color gris marronds.

* Morter 2a decoracié: Calg i sorra. Granulometria de 'arid heteromeétrica < a 2 mm. Color ocre
marronds clar.

* Capa d’arrebossat 1a decoracié: Gruix de la capa <3 cm. Acabat rugés, segueix les irregularitats

de les pedres. Veure MRE en taula de descripcié dels estrats pag.108.

* Capa d’arrebossat 2a decoraci6: Gruix de la capa < 1,5 cm. Aplicaci6 regular acabat allisat.
Veure MREEF en taula de descripcié dels estrats pag.108.

* Capa pictorica la decoracié: Color ocre fosc aplicat sobre una capa de cal¢ gruixuda barrejada
amb impureses 0 bé amb un arid submil-limetric. Veure CPE.1.1 i CPF1.2 en taula de descripcié
dels estrats pag.108.

* Capa pictorica 2a decoracié: Color ocre i vermell aplicats sobre una capa de cal¢ de color
blanc. Tecnica al fresc.Veure CPF 9.1 en taula de descripcié dels estrats pag.108.

Modus operandi
* Giornata/Pontata: No s’ha detectat.
* Dibuix preliminar: No sha detectat.

* Ordenaci6 geométrica: No s’ha detectat.

* Superposicié de lees capes de color (interior a exterior) la decoracié: Capa de calg, color
ocre.

* Superposicié de lees capes de color (interior a exterior) 2a decoracié: En el fris perimetral:
ocre, vermell i blanc. En la sanefa interior: muntant sobre ['ocre, blanc i vermell.

Model representat
* Primera decoraci6: Decoracié geométrica simple.

* Segona decoracid: Decoracié geometrica en la finestra esquerra i d’inspiracié vegetal les finestres
centrals i dreta.
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Analisis de laboratori
* Entitat, analista i data de ’analisi: Patrimoni 2.0. Marius Vendrell.
Resultat: Pendent.
 Entitat, analista i data de ’analisi: CRBMC. Ricardo Sudrez. 18-11-2014.
* Extracci6 de la mostra i data d’extraccié: Ricardo Sudrez i Merce Marques. 02-05-2013.

Mostra: M18. Extracci6 de la 1a decoracié de la finestra inferior esquerra. Sector 3B.
Resultat: Color: vermell ocre(majoritariament ferro),CaCO3. Preparacié: CaCO3,
aluminosilicats. Lestratigrafia mostra una aplicacié molt irregular de la capa. Gruix de la
capa de 250 a 80 micres.

Mostra: M19. Extraccié de la 1a decoracié de la finestra inferior central. Sector 2B.
Resultat: Capa de calg blanca.

Mostra: M20. Extracci6 de la 2a decoracié de la finestra inferior esquerra. Sector 2B.
Resultat: Color: vermell. Gruix de la capa: 10 micres. Preparacié: CaCO3, miques,
feldspats i quars.

Mostra: M21. extraccié de la 1a decoracié de la finestra inferior central. Sector 2C.
Gruix de la capa irregular fins a 50 micres.

Resultat: Color: vermell ocre (majoritariament ferro), CaCO3. Preparacié: CaCO3,
aluminosilicats.

Observacions

La primera decoracié consisteix en l'aplicacié d’un color ocre sobre una capa de cal¢ que conté
aluminosilicats. Segons les mostres M18-M19-M21, es confirma que la primera decoracié estava
aplicada almenys en dues de les tres finestres inferiors de I’absis. Es una pintura aplicada al sec.
Possiblement es tracta d’'una pintura a la calg segons els resultats obtinguts a les mostres M18 i M21.

La segona decoracié de les finestres té una estratigrafia particular. Per pintar les bandes perimetrals
exterior i interior de I'intradds de les finestres i sobre del morter fresc, el pintor aplica el color ocre,
després el color vermell. Un cop estan realitzades les franges perimetrals, pinta la part central entre
les franges amb una capa de cal¢ de color blanc després per sobre d’aquesta capa fa el dibuix del
motiu central amb el color vermell. El rosari de punts blancs situats en els centres de les franges
laterals, també estan aplicats al final del treball. Cobjectiu d’aplicar la capa intermedia blanca és fer
ressaltar més el dibuix central. El color vermell té més contrast sobre el blanc intens de la cal¢ que
sobre el color del morter.

Cal remarcar que existeix una similitud considerable entre el morter i els colors emprats en la
decoracié del campanar amb el morter i colors de la segona decoracié de les finestres. Aquesta
coincidencia de materials, tecnica i estil, fa pensar que ambdés conjunts pertanyin a una mateixa
operacié de redecoracié de les finestres inferiors de I'església després de fer el campanar.



170 Estudi perceptiu i analitic dels conjunts pictorics de I’església de Sant Climent de Taiill

Muntatge fotografic. Desplegat de la zona de 'absis. © Foto J. Giribet. Calidos

Pintura mural arrencada que pertany a la segona decoracié pictorica.
Actualment esta en la reserva del MNAC. © Mercé Marqués

Finestra situada a la part inferior Finestra central amb la primera Finestra de la dreta, segona
esquerra amb la 2a decoracié decoracié pictorica. © Mercé Marqués decoracié. El motiu és molt
pictorica. © Mercé Marqués similar al de la finestra central.

© Merce Marques
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Revers de la mostra de la primera decoracié Fragments de la primera decoracié de les
de la finestra central. Els fragments de finestres (finestra central). © Mercé Marqués
morter gris corresponen a la primera

decoracid de juntes de carreus. © Merce

Marques

Fragment de la segona decoracié de les finestres trobat entre el material de farciment pel
paredat la finestra de I'esquerra. © Merce Marqueés

Fragments de la segona decoracié de les Fragment de l'arrebossat de la segona decoracié. Tall
finestres. © Mercé Marqués estratigrafic. © Foto M. Vendrell. Patrimoni 2.0.

oy
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Comparacié entre el morter de
WORTER- DE juntes de la decoracié del campanar
(A 22 Decda=heTd i de la segona decoracié de finestres.
La granulometria, la consisténcia i
el color s6n els mateixos. © Merce
Marques
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8.7 Frontis de I’absis major i mur de tancament de la nau central

Descripcié del materials
* Morter: Hi ha dues capes de morter que no semblen contemporanies. La primera capa aplicada
té una coloracié grisosa. No podem precisar si es tracta del mateix morter gris que constitueix
la segona decoraci6 de junta de carreus. La segona capa de morter és de calg i sorra amb un arid

heterométric amb petits ndduls de cal¢. Coloracié blanca lleugerament ocre.

* Capa d’arrebossat: Gruix de la capa inferior: < 2 cm. Gruix de la capa superior < 2 cm. Aplicacié
regular i acabat allisat.

* Capa pictorica: Colors utilitzats: blanc, negre, ocre groc, terra vermella, blau i verd-marronds
(possiblement mescla d’ocre i negre) i gris (mescla de negre i blanc).
Modus operandi

* Giornata/Pontata:No s’identifiquen giornatte excepte en els fragments de sanefa que sha
conservat en els dos murs laterals de la nau. Localitzacié en el planol adjunt.

* Dibuix preliminar: Dibuix preliminar fet amb un color verdds i tragat a pinzell, en la maniga
esquerra del personatge. Localitzacié en el planol adjunt.

* Ordenacié geométrica: 4 linies de llinyola tracades per dibuixar la sanefa en la franja superior
i inferior. Localitzacié en el planol adjunt.

* Superposicié de les capes de color (interior a exterior): Ocre, vermell o blau, gris, verd-
marronds, blanc i negre pel perfilat de les figures.
Model representat
* Personatge masculi de perfil, amb vestit de dos colors i tocant un olifant. Du casc amb proteccié
nasal. Per sobre de la sanefa hi ha fragments que s’identifiquen amb 2 potes de mamifers una
negra i una marrd. Sanefa formada per dues cintes que dibuixen triangles capiculats simulant

perspectiva, a 'interior dels triangles hi ha un dibuix simple de flor. El fris de triangles, esta
emmarcar per dues franges bicolors amb un rosari de punts blancs.

Analisis de laboratori
e Entitat, analista i data de I’analisi: Analisi no realitzat.

e Extraccié de la mostra i data d’extraccié: Extraccidé no realitzada.
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Observacions

Pintura al fresc. La sanefa presenta una complexitat de disseny que no hem trobat a les sanefes de les
absidioles que sén més simples i tampoc es repeteix en el conjunt de I’absis central.

El color de fons blau i el gest de la pinzellada, té una aparenca molt similar al color blau de fons de
la figura de Sant Pere ubicada a 'arc presbiteral de I’absis central.

El missus Dominici i el corn tenen un tractament cromatic complex, els colors no sén plans siné
que hi ha un treball de paleta de pintor, és a dir que els colors es mesclen puntualment abans de
ser aplicats. En aquesta figura s’ha fet un tractament a base de veladures que modela I'anatomia de
la cara. Aquest tractament pictoric més naturalista del que és habitual en I’¢poca romanica no es
percep finalment degut al perfilat negre que domina visualment la imatge.

També volem fer esment del tractament pictoric del corn ja que té uns petits detalls remarcables; el
pintor representa el so emes per I'instrument amb unes ratlletes que surten de la boca de olifant.
Sorprén comprovar la manera en qué el mestre sha esmercat en detallar aquesta figura que esta
situada a més de 6 metres d’algada respecte del nivell del terra, si aixd no sentén com un acte

d’autocomplaenga artistica.

Planol de la documentacié
de 'any 2001, on s'ubica
la giornata. © Merce
Marques

Treballs de restauracié. Podem comprovar
lescala del personatge representat en aquesta
imatge d’ambient de treball. © Foto J. Gilibert
Caligos

La pintura mural sestén en
direccié a I’arc former de la
nau central.

© Foto Robert Ramos
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Aspecte del mur després de la restauraci6 I'any 2001.
Al costat dret hi ha la imatge recuperada durant la
restauracio i al costat esquerre hi ha les restes de la
policromia que varen quedar després de I'arrencament
del personatge simetric. © Foto Robert Ramos

S’ha detectat una zona amb doble capa d’arrebossat.
La capa inferior pot correspondre a un estrat decoratiu
anterior al de la decoracié del Mestre de Taiill. © Foto
R. Maroto CRBMC

Detall de la figura després de la restauracid, la biga
ocultava part de la decoracié. A la part superior dge
la sanefa, es veu una pota negra d‘un animal que no
té cabuda si tenim en compte el nivell i la inclinacié
actual del sostre. © Foto R. Ramos

Model de sanefa que divideix el mur horitzontalment.

© Foto R. Maroto CRBMC

El personatge du un casc amb proteccié nasal. Es
I’anica figura representada totalment de
perfil. Fotografia de escena després d’extreure la
biga de fusta que la tapava. © Foto ]. Giribet. Calidos

Decoracié de la sanefa sobre la qual hi ha el fragment

de pota de I'animal negre. © Foto R. Maroto CRBMC
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Detall de la ma del personatge que toca
I’olifant. El color blau del fons de 'escena és
molt similar al color de fons de la figura de
Sant Pere. © Foto R. Ramos

Cara del personatge; canvis de matisos del
color de la carnacié. Podem comptabilitzar 6
tons diferents més el color negre del resseguit.
Volem remarcar 'expressivitat del gest. © Foto

R. Maroto CRBMC

Lolifant té uns petits
detalls pintats amb
color blanc sobre el
gris fosc per donar la
sensaci6 de brillantor
del material. © Foto
R. Ramos

Detalls pictorics.
El pintor ha
representat amb
unes fines linies
blanques, el so que
produeix el corn.
© Foto R. Maroto
CRBMC
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8.8 Absis major, zona presbiteral i pilars de separacié de les naus
Descripci6 del materials

¢ Morter: Morter de calg i sorra. Arid heterométric, la granulometria de larid és < 6 mm.
Puntualment conté noduls de calg. Coloracié blanca lleugerament ocre. Veure MROM 1 en
taula de descripcié dels estrats pag.109.

* Capa d’arrebossat: Gruix de la capa <2 cm. Acabat allisat. Amb una il-luminacié rasant, es veu
com la capa d’arrebossat s’adapta a les irregularitats de la construccié. Veure MROM 1 en taula
de descripcié dels estrats pag.109.

* Capa pictorica: Colors utilitzats: blanc, negre, blau, ocre groc, terra vermella-marrd, terra
vermella-lilosa, vermell intens, i verd-marronds (mescla d’ocre i negre), verd (mescla d’ocre i
blau) i gris (mescla de negre i blanc).

Modus operandi
* Giornata/Pontata: S’han identificat diverses jornades de treball en els segiients llocs:

Intradéds arc presbiteral interior: al voltant del cercle del clipeus de la Dextera Domini,

separaci6 entre 'escena de Melquisedec i el fratricidi de Caim i Abel, al centre de I'escena

del fratricidi i en el perimetre lateral de I'intradds.

Intradds arc presbiteral exterior: a la meitat del registre del angels portants del clipeus,

entre aquest registre i U'escena del Llatzer a la porta d’Epuld, per sota de I'escena de la

taula parada i en el perimetre lateral exterior de I'intradds.

Parets de la nau central, al constat nord i costat sud, tocant al mur capcer de tancament.

Frontis de l'arc interior, seguint el perimetre de I'arc.

Frontis de I'arc exterior, seguint el perimetre de I'arc.

Mur vertical de I'arc triomfal exterior costat nord: Per sota de la inscripcié del nom de

Sant Pere.

Conca absidal: Perimetre interior i exterior de la mandorla. Perimetre exterior de la

conca absidal. Possibles giornatte al cinturé de la Majestat i a la sanefa central de la

mandorla.

Absis: Part superior i inferior de la inscripcié amb el nom dels apostols.

Sant Climent: perimetre lateral esquerra i part inferior de la vestidura del Sant.

Sant Corneli: part inferior de la vestidura del Sant.

(Localitzacié en els planols adjunts)

o

* Dibuix preliminar: Localitzacié a les segiients escenes: Sant Climent, Sant Corneli, Sant Pere,
Llatzer i gos, Clipeus de I'anyell, taula parada, ofrena d’Abel, fratricidi, sanefa perimetral de
I'intradés interior i exterior, Maiestas Domini, Sant Mateu i Sant Marc, inscripcié amb el nom
dels apostols, arcs i capitells del registre apostolic, Sant Tomas, Sant Bartomeu, Maria i Sant
Jaume. (Localitzacié en el planol adjunt)
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* Ordenacié geométrica: Linies de llinyola a les segiients escenes: Sant Pere, mur de l'arc
presbiteral costat sud, escena del llatzer i de la taula parada. Localitzaci6 en el planol adjunt.

* Superposicié de les capes de color (interior a exterior): Es descriuen a 'apartat: Absis major
pintures arrencades i exposades al MNAC.

Model representat

* Representacions antropomorfiques, hagiografiques, simboliques, arquitectdniques, sanefes i
inscripcions.

Analisis de laboratori
 Entitat, analista i data de ’analisi: MNAC. Nuria Oriols. 13-03-2015.
* Extracci6 de la mostra i data d’extraccié: Naria Oriols i Merce Marques. 22-05-2013.

Mostra: SCT-0. Capa de color blau aplicada per sobre de tota la zona de la conca i absis
després de realitzar els arrencaments de la pintura mural.
Resultat: Pigment blau ultramar conjuntament amb carbonat de calci.

Mostra: SCT-8. Dibuix preliminar. Extraccié de la maniga de 'angel que acompanya a
Sant Lluc evangelista. Conca absidal.

Resultat: Barreja d’ocre groc i negre carbé, carbonat de calci i oxalats. Lestrat inferior
és el morter.

Mostra: SCT-23. Dibuix preliminar. Extraccié del cabell de Sant Jaume. Absis.
Resultat: Restes de recobriment superior. Barreja d’ocre groc i negre carbd. Lestrat
inferior és el morter.

Mostra: SCT-9. Policromia vermella. Extraccié del costat dret de la mandorla. Conca
absidal.

Resultat: Restes de recobriment superficial. Vermell de ferro, carbonat de calci i oxalats.
Carbonat de calci i oxalats (minoritari).

Mostra: SCT-10. Policromia blava. Extraccié color de fons entre la mandorla i el cercle
de I'angel de Sant Lluc evangelista. Conca absidal.
Resultat: Restes de recobriment superficial. Aerinita, carbonat de calci i oxalats. Negre,
carbonat de calci i oxalats. Morter de I'arrebossat.

Mostra: SCT-12. Policromia blava. Extraccié color de fons de I'interior de la mandorla.
Conca absidal.

Resultat: Restes de recobriment superficial. Aerinita, carbonat de calci i oxalats. 2a capa
d’aerinita, carbonat de calci i oxalats. Morter de I'arrebossat.
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Mostra: SCT-22. Policromia vermella. Extraccié color dels encortinats. Zona inferior
de l'absis.

Resultat: Sals i diposits superficials, compost majoritari: sulfat de calci hidratat. Ocre
vermell ( Si, Al, Mg, K, Fe) i carbonat de calci. Capa de carbonat de calci (color de fons
blanc dels encortinats). Morter de calg i sorra amb preséncia de clorurs.

¢ Entitat, analista i data de ’analisi: MNAC. Ntria Oriols. 30-07-2015.

* Extracci6 de la mostra i data d’extraccié: Mercé Marques. 09-11-2000.

Mostra: SCT-M2. Policromia de la carnacié. Ma dreta de Sant Pere. Registre apostolic,
mur de separacié de les naus.

Resultat: Ocre groc amb carbonat de calci, oxalats i guix. Capa inferior: ocre groc i
carbonat de calci en més proporcié. Morter de calg i sorra. Preseéncia d’oxalats i guix. Hi
ha dues capes una més clara i la darrera amb més concentracié de color. Segons informe:
“La mostra correspon a una zona de la policromia on no shi observa vermell. En altres
mostres de policromia de carnacié de figures de I'absis central (MNAC) s'observa com
sobre la policromia ocre hi ha fines capes de vermell que contenen sulfur de mercuri.” Es
a dir que hi ha veladures que contenen cinabri.

 Entitat, analista i data de I’analisi: MNAC. Nuria Oriols. 30-07-2015.

e Extraccié de la mostra i data d’extraccié: Teresa Novell, Antoni Morer (MNAC) i Mercé

Marques. Novembre de 2001.

Mostra: SCT M-10. Policromia verda. Color de fons de la franja inferior del registre
apostolic. Extraccié d’un fragment ubicat al mur presbiteral costat sud.

Resultat: Ocre groc, aerinita i carbonat de calci. Morter de calg i sorra. La policromia
verda és una barreja de pigments ocre groc i aerinita.

 Entitat, analista i data de ’analisi: MNAC. Nuria Oriols. 30-07-2015.

* Extracci6 de la mostra i data d’extraccié: Ricardo Sudrez i Merce Marques. 02-05-2013.

Mostra: M 1. Color blau de fons de la mandorla. Part superior esquerra. Sector 7C.
Resultat: Lestratigrafia mostra una capa molt prima de color blau aplicat sobre el morter
de cal¢ i sorra.

Mostra: M2. Color blau de fons de la mandorla. Part inferior esquerra. Sector 6D.
Resultat: Blau aerinita i oxalat de calci. Gruix de la capa és de 50 micres aprox. Morter:
CaCO3, miques, feldspats i quars.

Mostra: M3. Color verd. Color de fons al voltant de la representacié de Sant Lluc
evangelista. Sector GE.

Resultat: Mescla de 2 colors. Groc ocre, blau aerinita i CaCO3. Gruix de la capa és de
85 micres aproximadament.

Mostra: M7. Zona de reparacié amb repintat de color blauet de la capa aplicada a tot
Iabsis després dels arrencaments. Sector 8A.

Resultat: Capa blava: CaCO3, blau ultramar. Capa inferior: guix CaSO4-2H20.
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Mostra: M13. Segona decoracié de junta de carreus ubicada a I'dcul. Morter amb dibuix
del carreu amb pinzellada de color blanc. Sector 5E.

Resultat: Capa blanca: CaCO3. La mesura de les particules de cal¢ és de 3 micres
aproximadament. El gruix de la linia blanca és de 152,5 micres. Capa inferior de morter:
CaCO3 ,miques, feldspats i quars.

Mostra: M14. Segona decoracié de junta de carreus ubicada a I'dcul. Morter amb dibuix
del carreu amb pinzellada de color blanc. Sector 5E.

Resultat: Capa blanca: CaCO3. Capa inferior de morter: CaCO3 ,miques, feldspats i
quars.

Nota: els resultats de les analisis amb els grafics i els talls estratigrafics realitzats pel CRBMC
estan adjuntats en la documentacié de 'Annex I.

Altres mostres analitzades de les pintures murals conservades in situ a ’església de Sant Cli-
ment (Gasol 2012, pag. 112 figures 30-31-34)

 Entitat, analista i data de I’analisi: Rosa Gasol i Lluis Vilaseca 22-02-2001

¢ Extraccié de la mostra i data d’extraccié: Rosa Gasol.

Mostra: SCT2. Blanc. Base blanca del mantell blau de Sant Pere.
Resultat: Blanc de calc. CaCO3.

Mostra: SCT3. Vermell. Linia del dibuix preparatori a I'alcada de les cames de Sant
Pere.
Resultat: Oxid de ferro, Fe203, argila, etc. (hematites, magnetita).

Mostra: SCT1. Vermell. Llibre vermell que sosté Sant Pere.
Resultat: Vermell6 o cinabri HgS.

Mostra: SCT4. Vermell. Fons vermell (restes de colletta).
Resultat: Possiblement cinabri

Mostra: SCT?2. Blau. Blau del mantell de sant Pere, al costat esquerre del llibre, aplicat
sobre base negra.

Resultat: Aerinita, Si, Al, Fe, Mg, Ca.

Mostra: SCT2. Negre. Base negra (veneda) sota el mantell de Sant Pere.
Resultat: Negre de carbé, C.
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Observacions

La técnica pictorica emprada esta realitzada sobre una base de pintura al fresc. El morter utilitzat
presenta una composicié molt adequada de calg i sorra. La granulometria de I’arid és relativament
petita i la proporci6 entre les diferents mesures dels grans de sorra és molt equilibrada aixd fa que
la composicié del morter sigui Optima. Larrebossat sobre el qual es varen realitzar les pintures esta
compost Unicament d’una capa. El gruix de la capa d’arrebossat és variable perd la seva aplicacié
esta ben executada i el morter esta molt ben compactat. La unié entre les esteses d’arrebossat que
delimiten les arees de treball esta realitzada molt pulcrament i practicament no es detecten les zones
d’unié entre les pontate o les giornate'. En els arcs triomfals, les giornate es localitzen en la separacié
de les escenes tal com ¢és habitual i s6n de dimensions acceptables que permeten realitzar el treball
amb comoditat perd aquest no és el cas del registre apostolic, ja que hi ha una pontara que separa la
franja on hi ha les inscripcions amb el nom dels apostols, pero no hem detectat giornate en sentit
vertical. En la figura de Sant Corneli s’ha localitzat una giornata en la part inferior de la figura aixo
mostra que s ha fet una divisié en el treball de la figura perd aquest mateix criteri de planificacié del
treball no s’ha detectat en el col-legi apostolic. La causa d’aixo es pot atribuir al fet que la degradacié
que ha sofert aquesta zona pot haver distorsionat I'aparenca de la unié de les fases de treball. Pel que
fa ala conca absidal, les giornate identificades son de grans dimensions, no descartem perd, que n’hi
hagi més de les que hem detectat gracies a la cura amb la qual han estat realitzades les unions o bé
per les llacunes i degradacions del material que distorsionen la lectura de la superficie.

Els recursos utilitzats per l'ordenacié de la composicié sén basicament de dos tipus. Hi ha unes
linies verticals que marquen els eixos centrals de les figures, que s’han localitzat en la figura de la
Majestat, de Sant Corneli i Sant Climent. Aquestes linies estan tragades a pinzell i amb una pintura
molt liquida de color verdds fosc que és el mateix que sutilitza per fer els dibuixos preliminars.
Laltre recurs ampliament utilitzat per ordenar la composici6 pictorica és la llinyola™®. El pigment
utilitzat per impregnar la corda de la llinyola és una terra vermella. Es troben linies de llinyola
verticals i horitzontals. Les verticals s’han utilitzat per ubicar les columnes que separen les figures
del registre apostolic, una linia marca el centre de la columna i dues més a banda i banda defineixen
I'amplada del fust. Les llinyoles horitzontals sutilitzen per delimitar els colors de fons de les franges
horitzontals del registre apostolic. També s’han localitzat linies de llinyola en escenes més petites
dels arcs presbiterals. Podem deduir que les llinyoles estan tirades quan el morter estava molt fresc
perque s’han conservat molt ben integrades en I'arrebossat. La utilitzacié del compas en la realitzacié
de les circumferéncies sera exposada en les observacions del punt 8.9.

La superposicié de capes de color també es tractara en l'apartat segiient, perd volem remarcar el
tractament estratigrafic de les zones pintades amb el color blau, ja que és especialment visible en
lesglésia. En les zones de color de fons blau de les figures de I'apostolat i en el blau de fons del registre
inferior dels evangelistes, el pintor va aplicar un color negre de base per sota del blau; contrariament

135 La giornata és una divisié de I'area de treball que es determina en funcié de la capacitat pot realitzar sense interrup-
cions que impliquin 'assecament definitiu del morter de 'arrebossat, ja que si el morter sobre el qual es pinta esta molt
sec, la pintura s’hi adherird malament. La pontaza és una subdivisié natural del treball que ve donada pels nivells de les
bastides; normalment s'aprofita un canvi de nivell de treball per interrompre les tasques que es reprendran des del nivell
inferior.

136 La llinyola consisteix en una corda impregnada de pigment en pols que esta subjectada amb una lleugera tensié en-
tre dos punts del mur; des del punt central de %a corda se separa aquesta del mur augmentant la tensié de la corda, quan
es deixa lliure la corda recupera l'estat inicial dibuixant una linia recta que es marca sobre I'arrebossat amb el color de les
particules de pigment que s’han despres a causa de 'impacte contra el mur. Aquest instrument és utilitzat habitualment
en la construccié per marcar linies rectes d’'una manera senzilla.
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a aixo, el blau de fons de la mandorla no té una capa de base de color negre siné que va aplicar dues
capes de color blau. El tractament del blau del mantell de la Majestat té un color gris fosc gairebé
negre de base pintat sota el blau. Lexplicacié que podem donar a aquesta peculiaritat técnica és que
el pintor pretenia aconseguir un efecte estetic de “sensaci6 de color”, diferenciant fons i figura tot i
que ambdés s6n del mateix color. El fons de la mandorla és més transparent i visualment és llegeix
com un blau més net, mentre que el blau del mantell de la figura té una aparenca envellutada, més
densa i materica, tot aixo fa que des d’una certa distancia la figura adquireixi volum sobresurtin
respecte del fons que visualment recula en darrere.

Després d’estudiar els dibuixos preliminars que sén molt visibles a I'absis de I'església, volem remarcar
el gest decidit que els caracteritza, aixi com la gestualitat de les pinzellades aplicades per pintar els
colors de fons que estan executades amb molta seguretat i determinacid.
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PARTICULARITATS TECNIQUES

i 2. glornata

., | dibuix preliminar

linyola

encofrat
decoracié de carreus

altres

Planols de la documentacié de I’any 2001 on s'ubiquen les particularitats técniques. © Mercé Marqués
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PARTICULARITATS TECNIQUES

i 2. glornata

. | dibuix preliminar

v linyola

encofrat

decoracié de carreus
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Planols de la documentacié de I'any 2001 on s'ubiquen les particularitats técniques. © Mercé Marqués
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PARTICULARITATS TECNIQUES PARTICULARITATS TECNIQUES
22 giomata 22 giomata
—| dibuix prediminar ;7 dibulx preliminar
linycla = linyola
| encofrat = encofrat
iﬁ deccracis. de camsus = | decoracié de careus
|5 ,, alfres altres
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Planols de la documentacié de 'any 2001 on s'ubiquen les particularitats técniques. © Merce

Marques
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Figura de la Majestat després de la restauracié de les capes profundes. © Foto R. Maroto CRBMC
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Cara de Crist amb il-luminacié rasant. Costat dret de la figura de la Magestat. Les
© Foto R. Maroto CRBMC linies del dibuix preliminar és visible la
mandorla. © Foto R. Maroto CRBMC

Figura de Sant Joan Evangelista. La
linia de la mandorla coincideix amb
el perimetre de la giornata. També
és visible la incisié provocada pel tall
realitzat en el procés d’arrencament.
© Foto R. Maroto CRBMC

Detall de les capes profundes.
Al costat esquerre es marca el
tall provocat en l'arrencament
perd també es pot apreciar
lleugerament la linia de
separacié de la giornata.

© Foto R. Maroto CRBMC
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Il-luminacié rasant de la figura de Maria. Es pot Giornata. © Foto R. Maroto CRBMC
apreciar el gruix de la capa pictorica conservada

fins i tot després d’haver realitzat I'arrencament.

© Foto R. Maroto CRBMC

Zona inferior de la franja de
la inscripcié del nom dels
Apostols. Zona de limit de
la giornata. Es marquen les
pinzellades de I’arc.

© Foto R. Maroto CRBMC
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Giornata.
© Foto R. Maroto CRBMC

Giornata.
© Foto R. Maroto

Giornata.
© Foto R. Maroto
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Dibuix preliminar de la cara i nimbe de Sant Pere.
© Foto R. Ramos

'

Dibuix preliminar de la cara i nimbe de Sant Climent. Dibuix preliminar del cap de Sant Corneli. Hi ha una
Els cabells del Sant i els de Sant Pere, que s6n blancs linia vertical que marca I'eix central del dibuix. © Foro
estan resseguits amb una linia de color blavés, per indicar R. Ramos

que sén personatges ancians. © Foto R. Ramos
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Linies de llinyola tirades per marcar la columna.
© Foto R. Maroto CRBMC

Columna i capitell del costat del de la figura
de Sant Pere. Es veu la llinyola vertical per
situar la columna i I’horitzontal per marcar
la zona de separacié dels colors de fons.

© Foto R. Ramos

Incisi6 provocada sobre el morter tendre pel compas que ha
dibuixat el cercle del clipeus. © Mercé Marqués

Incisi6é provocada sobre el morter tendre pel compas
que ha dibuixat el cercle del clipeus. © Mercé Mar-

Dibuix preliminar del gos de I'escena del llatzer. © Merce A
ques

Marques
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Imatges d’infraroig de les capes profundes de
Pabsis, aquest métode permet apreciar amb més
nitidesa el dibuix preliminar. © Fotos R. Maroto
CRBMC (camera d’infraroig digital reflex Fuji Is Pros
amb filtre IR)




suoisiou|

BIoAUIT eeeeene
Jeuiwnjaud xinqi@ ———

BleUID T

epuabal

© Merce Marques



© Merce Marques

Llegenda

211 Giornata

——— Dibuix preliminar

w=eeeee Llinyola

Incisions




MUSEL
NACIONAL

D'ART DE
CATALUNYA

Analisis de laboratori

Informe — PM Sant Climent de Taull (in situ)
Ref. Actuacid: 114L118-12/2013

‘ Mostra SCT-M2

Objectiu

Determinar la sequiéncia d’estrats de la mostra i identificar els pigments de la policromia

utilitzada en la carnaci6 de la ma dreta de Sant Pere.

Resultats

Entorn de localitzacio de la mostra

b- Moment de la presa de mostra

cde Imatges de I'estratigrafia de la mostra amb MO (de10x a 5C
f Imatges de I'estratigrafia de la mostra amb MO (de10x a 50»

) amb camp clar, camps fosc illum polaritzada
) amb llum UV

elements composicié
2b | | Ca; Si, Al, Mg, Fe, S Ocre groc. Carbonat de calci, oxalats i guix
2a Ca, Si, Al, Mg, Fe, S Ocre groc i carbonat de calci en més proporcio

Morter de calg i sorra

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols
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MUSEU
NACIONAL

Informe — PM Sant Climent de Taull (in situ)
Ref. Actuacioé: 114L118-12/2013
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CATALUNYA
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© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



M U Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tadll (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacié: 114L118-12/2013

CATALUNYA

4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 12‘50 1000 750 500
om-1

___espectres FTIR de les capes de policromia de la mostra
espectres FTIR de weddellite (oxalat de calci)
___espectres FTIR de sulfat de calci dihidratat

Espectres FTIR comparats en les que s”’observa la preséncia d’oxalats de calci i guix.

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tadll (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Mostra SC

Objectiu

Determinar la sequéncia d’estrats de la mostra i identificar els pigments de la policromia
verda provinent de l'intradds, costat sud.

Resultats

Intradds interior
costat sud. Mostra de
verd amb morter.

a- Entorn de localitzacio de la mostra
b,c- Imatge de microscopia estereoscopica del fragment de mostra
def- Imatges de I'estratigrafia de la mostra amb MO (de10x a 50x) amb camp clar, camps fosc i llum polaritzada
g Imatges de I'estratigrafia de la mostra amb MO (de10x a 50x) amb llum UV
elements ‘composicié
2_ Ca, Si, Al, Mg, K; Fe; S Ocre groc i aerinita. Carbonat de calci
1 Morter de calg i sorra

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



Analisis de laboratori

Informe — PM Sant Climent de Tadll (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacié: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Imatges MO i SEM-BSE de I'estratigrafia de la mostra, amb I'espectre elemental SEM dels pigments
presents a la capa de policromia verda.

TETAND CAPA 3 LN GROL |

Ocre groc

8 0 1 ] % [ ®
-

TETG CATA 3 PO B 1

o H .
Sl O chy Clarser. 30181 (Bets)

LJJL . Aerinita
s & A Fe

0 2 4 e L] 0 2 4 " 1" s
b Sl M1 oty Corr 2100 W cod et
<
4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 1250 1000 750 500
cm-1
__espectre FTIR d’'un punt blau de la capa de policromia de la mostra
__espectre FTIR de carbonat de calci
___espectre FTIR del pigment aerinita
<
|
| y
4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 1250 1000 750 500

cm-1
__espectre FTIR d'un segon punt de la capa de policromia de la mostra
__espectre FTIR de carbonat de calci

En cap dels dos espectres s’observa la presencia d’oxalats.

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Niria Oriols
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NACIONAL

D'ART DE
CATALUNYA

Mostra SCT-22

Analisis de laboratori

Informe — PM Sant Climent de Tall (in situ)
Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

Objectiu

Determinar la sequéncia d’estrats de la mostra i identificar els pigments de la policromia

vermella de la part baixa del absis central.

Resultats

elements

composicié

|'s, ca, Mg, Si, Al, K, Fe, Na,
| P, Cl

Sals i diposits superficials. Compost majoritari: sulfat de
calci dihidratat.

Ca, Si, Al, Mg, K, Fe, S, Sr

Ocre vermell i carbonat de calci.

Ca, S, Sr

Carbonat de cali

Morter de calg i sorra. Preséncia de clorurs

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols




MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tall (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA
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MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tadll (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Mapes de distribucio d’elements SEM-EDS,on s’observa quins estan associats a la
policromia (Si, Al, Fe, K), formada per un unic tipus de pigment: 'ocre vermell.

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tadll (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L.118-12/2013

CATALUNYA

4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 1250 1000 750 500

rmot

espectre FTIR de la policromia vermella de la mostra
___espectre FTIR del pigment ocre vermell

Imatges i espectres SEM_EDS de la capa de morter de la mostra, on s’observa la preséncia
de clorurs.

Cl

QQ:

0 2

Full Scale 1259 cts Cursor: 20191 (0 cts) keV|

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



Analisis de laboratori
MUSEU

NA('UNA[ Informe — PM Sant Climent de Talill (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Mapes de distribucié d’elements SEM-EDS enfocats en una zona que compren la capa de
policromia vermella i les capes de superficie. Els elements majoritaris de 'acumulacié de
diposits superficials son el S, Ca i Mg.

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Ntria Oriols
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NACIONAL

D'ART DE
CATALUNYA

Analisis de laboratori

Informe — PM Sant Climent de Taull (in situ)
Ref. Actuacié: 114L118-12/2013

Espectres SEM-EDS de diferents zones de les capes del recobriment superficial:
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MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Taiill (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Mostra SCT-8

Objectiu

Determinar la sequéncia d’estrats de la mostra i identificar els pigments de la policromia
verda utilitzada per al dibuix.

Resultats

elements composicio
Restes del recobriment superficial
2 Ca Si Al Ma. Sr Na K Fe. S Barreja d’ocre groc i negre carbd, carbonat de calci,
» ol AL MG, ST, N, 1, Te, guix, oxalats.
1 Morter original

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Taiill (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacié: 114L118-12/2013

CATALUNYA

4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 1250 1000 750 500

__Mostra de policromia SCT-8
Patro de referencia de sulfat de calci dihidratat, guix
___Patré de referéncia d’'ocre groc

4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 1250 1000 750 500

P

__ Mostra de policromia SCT-8
_ Patro de referencia d’oxalats (weddellite)
Patr6 de referéncia de carbonat de calci

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Taiill (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

‘ Mostra SCT-9

Determinar la sequiéncia d’estrats de la mostra i identificar els pigments
de la policromia vermella utilitzada en la decoracio de la sanefa de la
mandorla.

I'estratigr camp clar, camps fosc 1 llum polaritzada
elements ‘composici6
‘ Restes del recobriment superficial
3 Ca, Fe Si, Al,Mg, Na Vermell de ferro, carbonat de calci, oxalats
) Carbonat de calci
2 Ca, S, Na, Mg, Si, Sr oxalats (minoritari)
1 Morter original

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tadll (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Imatges SEM de I'estratigrafia de la mostra:

Capa 2 :Blanc:

Espectres SEM_EDX i FTIR de la capa:
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___Mostra de la capa blanca
Patré de referencia d’oxalats (weddellite)
__Patro de referéncia de carbonat de calci

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Ntria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tall (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Capa 3: Vermell

Espectre SEM-EDX de particules de pigment vermell:

Fe

.
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Full Scale 2211 cts Cursor: 20191 (0 cte)

kev|
Espectre FTIR comparats amb patrons de referéncia:
o
4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 1250 1000 750 500

cm-1
et e

__Mostra de policromia amb pigment vermell
_Patro de referencia d’oxalats (weddellite)
Patré de referéncia de carbonat de calci

Imatges de la mostra tractada amb cel-la de diamant per a I'analisi FTIR:

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tadll (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacié: 114L.118-12/2013

CATALUNYA

4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 1250 1000

750 500
cm-1

__Mostra de policromia amb pigment vermell
_Patré de referéncia d’oxalats (weddellite)

___Patro de referencia d’hematites, amb el qual I'espectre FTIR de la mostra sembla coherent

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Taiill (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013
CATALUNYA

Objectiu

Determinar la sequiéncia d’estrats de la mostra i identificar els
pigments de la policromia del fons de la franja inferior blava.

a de localitzacio de la mostra

b,c- Imat del fragment de la mostra amb microscopi estereoscopic (de10x a 63x)

def- Imatges de I'estratigrafia de la mostra amb MO (de10x a 50x) amb camp clar, camps fosc i1 llum polaritzada

elements composicio
Restes de recobriment superficial
3 Ca, Fe, Si, Al, Mg, Na, K, Ti, Aerinita, carbonat de calci, oxalats
2 C? . . Negre carbd, carbonat de calci, oxalats
Minoritaris: Sr, Si, P, S, Al, Mg, Na

1 Morter original

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tadill (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacié: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Capa 2: negre

Espectre SEM-EDX de la capa iimatge de detall de la mostra:

SCTA0CAPAR|

2 4 3 2 2
Full Scale 42550 cts Cursor. 20 369 (0 cts) )e\«J

Espectres FTIR comparats amb patrons de referencia:

4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 1250 1000 750 500

___Mostra de la capa negre
__Patr¢6 de referéncia d’oxalats (weddellite)

4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 1250 1000 750 500

r— P ottt

__Mostra de la capa negre
__ Patro de referéncia de carbonat de calci

Imatges de la mostra (capa negre i blava per separat)
tractada amb cel-la de diamant per a I'analisi FTIR:

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Ntria Oriols



MUSEU

Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Taiill (in situ)

D'ART DE
CATALUNYA

Capa 3: blau

Ref. Actuacié: 114L118-12/2013

Espectre SEM-EDX de la capa i espectres FTIR comparats amb patrons de referéncia:
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MUSEU Analisis de laboratori

NA[IUNAL Informe — PM Sant Climent de Taill (in situ)
D,ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Mostra SCT-12

Objectiu

Determinar la sequéncia d’estrats de la mostra i identificar els pigments de la policromia
blava del fons de la mandorla.

Resultats

elements composicio
Restes del recobriment superficial
2b Ca, Fe, Si, Al, Mg, Na, K, Aerinita, carbonat de calci, oxalats
2a Ca, Fe, Si, Al, Mg, Na, K Aerinita, carbonat de calci, oxalats
1 Morter original

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Ntria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tatill (in situ)
DVAR'I' DE Ref. Actuacio: 114L.118-12/2013

CATALUNYA

Imatges i espectres de 'analisi SEM-EDX de les capes blaves
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MUSEU
NACIONAL

D'ART DE
CATALUNYA

Analisis de laboratori

Informe — PM Sant Climent de Taull (in situ)

Mapes de distribucié d’elements (analisi SEM-EDX).

Ref. Actuaci6: 114L118-12/2013

Espectres FTIR comparats amb patrons de referencia:

__Mostra de policromia blava
_ Mostra de policromia blava
Patr6 de referéncia d’aerinita,

4000 3500 3600 2500

__Mostra de policromia blava
__Mostra de policromia blava

2000 1 7‘50 1500 1250

Patr6 de referéncia d’oxalats (weddellite)

Patr6 de referéncia d’oxalats (wewellite)
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NACIONAL

Analisis de laboratori

Informe — PM Sant Climent de Tadll (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacié: 114L118-12/2013
CATALUNYA

4000 3500 2500 2000 1500 1250 1000
cm-1

750 500
__Mostra de policromia blava
__Mostra de policromia blava
Patro de referéncia de carbonat de calci

Imatges de la mostra tractada amb cel-la de diamant per a I'analisi FTIR:

Altres espectres SEM-EDX de particules de les capes blaves:
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Analisis de laboratori

N ONAL Informe — PM Sant Climent de Taull (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Objectiu

Determinar la seqiiéncia d’estrats de la mostra i identificar els pigments de la policromia
verda utilitzada per al dibuix

Resultats

Entorn de localitzacié de la mostra

Entorn de ures murals
cd Imatges del fragment Y oscop X)
> f Imatges de I'estratigre je la mostra amb MO (de10x a ) amb car lar, camps fosc i llum polaritzada
elements composicié
Restes del recobriment superficial
2 Ca, Si, Al, Mg, Sr, Na, K, Fe, S Barreja d’ocre groc i negre carb6
1 Morter original

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols




Analisis de laboratori

Informe — PM Sant Climent de Tadll (in situ)
DIAR]' DE Ref. Actuacio: 114L.118-12/2013

CATALUNYA

Imatges SEM de I'estratigrafia:

Mapes de distribucié d’elements (analisi SEM-EDX) de la mostra

Zona 1:

Electron image 1

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tadll (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Mapes de distribucié d’elements (SEM-EDX) de patrons de referéncia

Patrons de pintura mural elaborats amb pigment vermell de ferro.

Espectres SEM-EDX de la capa 2:
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8.9 Conjunt pictoric de I’absis major ubicat al MNAC

Descripcié del materials
Morter: No és visible.

e Capa d’arrebossat: Unicament és visible la part superficial de la capa d’arrebossat en les zones
amb més desgast de policromia com és el capitell dret de Sant Iachobes (Jaume).

* Capa pictorica: Colors utilitzats: blanc, negre, blau, ocre groc, terra vermella-marrd, terra
vermella-lilosa, vermell intens i verd marronés (mescla d’ocre i negre) verd (mescla d’ocre i
blau) i gris (mescla de negre i blanc).

Modus operandi

* Giornata/Pontata: Observacions: Gnicament s’ha tingut accés directe a la zona del registre
apostolic. En aquesta zona s’ha identificat les segiients giornatte: Coincident amb la inscripcié
del nom dels apostols, per sobre la figura de Sant Joan i entre les figures de Sant Jaume i Sant
Felip.

* Dibuix preliminar i utilitzacié de compas: Localitzacié6 de dibuix preliminar fet a pinzell:
cabell i creu del nimbe de la Maiestas Domini, cara de sant Joan, capitell de la columna entre
Sant Jaume i Sant Felip. Compas per la realitzacié dels arcs de Sant Bartomeu i la Maria. Els
centres del compas es localitzen en la boca de les figures. A la conca: punta de compas a la cara
del lle6 (Sant Marc evangelista), per tragar el cercle de la cinta que I'envolta. Punta de compas a
I'ull de I'angel de Sant Lluc, per tragar el nimbe.

* Ordenaci6é geométrica: Linies de llinyola en la columna de separaci6 entre Sant Jaume i Sant
Felip. A la conca: Per sota dels peus de 'angel de Sant Joan evangelista (hi ha dues linies).

* Superposicié de les capes de color (interior a exterior):
*  Arquitectures:

° Columnes ocres: ocre clar, marré verdéds i blanc.

Columnes vermelles: ataronjat, vermell fosc i blanc.

Columnes grises: Gris, negre i blanc.

Capitell rectangular: ocre, marré verdés i blanc.

Capitell circular: Marré clar, marré verdés, negre i blanc.

° Arcs i carcanyols: ocre, marré verdds, blanc (dels arcs) verd, negre i detalls blancs sobre
els carreus.

Bandes de fons dels apostols: negre (per sota de la banda blava), vermell i verd, blau.
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*  Figures dels apostols:

° Vestidures Sant Joan: vestit blau: negre i blau.

° Tunica ocre: marré clar, negre i blanc

° Capa vermella: vermell fosc, negre, vermell clar i blanc.

° Franges ornamentals de la vestidura: vermell ataronjat, blau, negre i color lilés (substancia
o pigment que ha sofert una alteracié) i blanc.

° S’observa que el vermell del fons del registre esta aplicat després d’haver pintat la figura.

° Carnacions: Marré verdds dels cabells / ocre clar, marré verdds, marré vermellds, blanc
i negre. El nimbe esta pintat per abans que els cabells.

*  Conjunt de la mandorla i Maiestas Domini:

° Capa: Gris fosc de les vestidures de la Majestat, vermell dels rivets, negre, blau, detalls
blancs.

° Vestit: Gris, gris fosc, negre, blanc i cercles granats (que presenten una alteracié de color)

° Franja blanca sota el coll que baixa fins a la cintura: es detecta un penediment. Per sota
del color blanc cobrent, s'insinua una decoracié diferent, sobre una base ocre hi ha unes
linies vermelles i punts de color verd.

° Carnacions: Ocre groc de base, marré vermellés clar (veladura), marré verdés clar
(veladura), marré verdés clar, Marré verdds fosc, blanc, negre de perfilat.

° Nimbe: Blanc aplicat localment i seguint la reserva indicada pel dibuix preparatori,
negre de perfilat. A la part superior i esquerra de la creu de la nimba hi ha restes de
lamina d’estany (N. Oriols, P. Marqués, E. Prat, 2014)

° Els cabells: marré verdés fosc, negre, blanc i petites pinzellades ocres per donar brillantor
als cabells.

° Mandorla i color de fons: Blau, gris, vermell, blanc (franja central de la mandorla)
vermell intens, gris fosc, vermell, granat (alterat), linies de resseguit blanques i punts
blancs.

*  Carcanyols conca absidal:

Franges de colors de fons: Ocre, negre i blau.

Serafins: Nimba blanc. Ales marrons: marré verdés fosc, ocre, negre, blanc, negre blau.
Ales grises: gris, gris fosc o negre i blanc. Ales vermelles: vermell ataronjat, vermell
intens, blanc i detalls puntuals amb una substancia alterada de color fosc lilés.

Sant Joan i Sant Mateu evangelistes:

Les carnacions segueixen el mateix esquema descrit anteriorment.

Ales: ocre, gris fosc, gris més fosc i blanc, marré fosc i blanc.

Vestidura grisa igual que les ales.

Capa vermella: vermell ataronjat, vermell fosc, vermell més clar, blanc i detalls amb
substancia alterada de color fosc lilés.

Vestit blanc: blanc i ocre

Conjunt de Sant Marc i Sant Lluc:

Angel de Sant Lluc: mateixes caracteristiques que la vestidura de Sant Joan evangelista
perd amb un resseguit perimetral de reforg de color negre.

Brau: Ocre, ocre fosc (marr6 clar vermellés), negre i blanc.
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ngel de Sant Marc té les mateixes caracteristiques que I'angel de sant Lluc.
° Angel de Sant Marc té | t teristiques que I'ang
° Lle: Té el mateix tractament que 'angel serafi.

Model representat

* Representacions antropomorfiques, hagiografiques, simboliques, arquitectdniques, sanefes i
inscripcions.

Analisis de laboratori
 Entitat, analista i data de I’analisi: MNAC. Antoni Morer i Manel Font-Altaba. 1993.
¢ Extraccié de la mostra i data d’extraccié: Es desconeix.

Mostra: 411- color vermell (zona de fons de la figura de Sant Joan).

Resultat: Lestratigrafia esta formada per dues capes pictoriques. La capa inferior és
hematites i la superior és cinabri. La seccié transversal és regular i el gruix de la capa
pictorica oscil-la entre 70 i 90 microns.

Mostra: 412- ocre (zona de fons entre la mandorla i la figura de Sant Joan evangelista).
Resultat: Goethita.

Mostra: 413- negre (zona de fons de la inscripci6 de Sant Joan).
Resultat: Carboni d’origen fossil.

Mostra: 415- blau (color de fons blau de Maria).
Resultat: Aerinita.

Mostra: 416- blanc (nimba de Maria).
Resultat: Composts de calci.

Mostra: 417- verd (color de fons de Sant Joan).
Resultat: Mescla d’aerinita i goethita.

Transcripcid dels resultats de les analisis descrits en el “Butlleti del Museu Nacional dArt de Catalunya’,
1L, pag.74, 85,86,87, any 1993. Les ubicacions dels llocs d’extraccié de les mostres s'ha deduit del dibuix
de la pag. 74.

Observacions

En el MNAC unicament hem pogut estudiar breument la zona inferior del conjunt pictoric
corresponent al col-legi apostolic i no hem pogut realitzar un estudi complet de la conca absidal,
ni a la Ma de Déu ni de ’Anyell ni tampoc hem pogut accedir a I'escena del Llatzer; per tant les
conclusions a les quals hem arribat en aquest apartat s6n parcials i caldria ampliar-les amb un estudi
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més extens. Lobservacié del col-legi apostolic del Museu no ha aportat més informacié sobre les
giornate que les conclusions que s’han extret de lestudi fet a I'església perque els talls que es van
realitzar per dividir la superficie pictorica en el procés d’arrencament han dificultat I'observacié de
la superficie tenint en compte que, tal com succeeix en el mandorla, les linies de tall coincideixen
amb el perimetre d’unié de la giornata.

A part dels recursos pictorics explicats en 'apartat corresponent al conjunt pictoric conservat a
lesglésia com sén la llinyola i el dibuix preliminar, hem pogut comprovar la utilitzacié del compas.
Per compas entenem qualsevol instrument que permeti tragar una circumferéncia; no és necessari
trobar la punta de compas marcada en la pintura o 'arrebossat per considerar que una circumferencia
s’ha realitzat amb compas ja que amb I'ajuda d’un cordill també es poden dibuixar circumferéncies.
Hem pogut constar que s’ha emprat una forma o altra de compas en la realitzacié dels arcs de Sant
Bertomeu i de Maria i per fer els cercles que envolten les figures dels Evangelistes. Es possible que
sutilitzés el recurs del cordill per dibuixar dos arcs de circumferéncia per construir la forma de la
mandorla; si no és aixi, no sabem quin altre recurs podrien haver utilitzat per construir aquesta
figura en la superficie corba de la conca absidal.

Durant 'observacié de les pintures el col-legi apostolic hem pogut recollir suficients dades com per
a presentar un llistat del gruix de les pinzellades que formen les figures. Aquest estudi no inclou la
part superior de la conca absidal a la qual no varem tenir accés, per tant volem remarcar el caracter
parcial de les conclusions. Pensem que l'estudi de les pinzellades pot ser una eina comparativa
auxiliar en la identificacié dels pintors de la mateixa manera que ho és la utilitzacié de determinats
pigments o bé la incorporacié de determinades sanefes en el repertori iconografic. Detallem a
continuacié els gruixos de les pinzellades enregistrats i que es corresponen a gruixos dels pinzells
utilitzats en la realitzacié del conjunt pictoric:

* 2 mm: Arquitectures: linies de dibuix sobre el groc de les pedres del mur del carcanyol.
* 2 mm: Vestimenta: linies de perfilat de les vestimentes.

* 3 mm: Arquitectures: linia blanca del capitell.

* 3 mm: Carnacid: linia blanca del front de la cara de Sant Jaume.

* 3 mm: Carnacié: linia negra de perfilat del nas de Sant Bartomeu.

* 3 mm: Carnacié: linia negra de la barbeta de Maria.

* 5 mm: Vestimenta: Sant Bartomeu.

* 5 mm: Vestimenta: Decoracié de la tiinica de Sant Bartomeu.

* 5 mm: Arquitectures: marrd fosc de la base dels capitells.

8 mm: Figures: linia negra del nimbe de Maria.

* 17 mm: Arquitectures: Pinzellada blanca dels arcs.

* 24 mm: Figures: nimbe de Sant Tomas.

* 32 mm: Fons: pinzellada vermella del color de fons, zona Sant Tomas.
* 35 mm: Fons: color de fons de la inscripcié amb el nom dels Sants.

* 38 mm: Fons: color blau de I'interior de la mandorla.

Les dades d’amidaments de les pinzellades que es posen a tall d’exemple s"han comprovat en altres
zones del registre apostolic i presenten coincidéncia pel que fa a les decoracions de les vestimentes,
les carnacions i les arquitectures. El pinzell més prim utilitzat fa una linia de 0,2 cm i el més gruixut
de 3,8 cm. S’han identificat 9 pinzells diferents per pintar els fons, les arquitectures i les figures
del registre Apostolic. Hem pogut observar que els pics blancs que formen els rosaris de punts en
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la mandorla estan tamponats amb una eina especial que no és un pinzell, mentre que els petits pics
blancs que ornen les vestidures i els llibres si que estan realitzats amb pinzell.

A partir de I'observacié perceptiva, podem aportar que per realitzar les pintures s’han utilitzat 7
colors purs i diverses mescles fetes amb dos colors diferents. Els colors purs utilitzats son el blanc,
negre, blau, ocre groc, terra vermella ataronjada, terra vermella lilosa i vermell escarlata. Les mescles
de colors son el gris (mescla de negre i blanc), el verd (mescla de blau i ocre groc), marré verdds
(mescla de negre i ocre groc)'”. Hem detectat la utilitzacié del color en forma de veladura®® que
esta aplicada puntualment en el tractament de les carnacions per donar els tocs de color vermellés
a les galtes, al front, a la barbeta i al coll de les figures, també hem localitzat veladures en el
tractament pictoric dels peus de la Majestat. Pel que fa a la superposicié de colors per elaborar les
formes pictoriques, no sempre s'utilitza el mateix criteri canviant les recomanacions dels tractadistes
medievals. En algunes ocasions la primera capa aplicada és la del color clar, després el color més fosc
i finalment el color més clar per les llums, utilitzant normalment el blanc o bé el blanc barrejat amb
el color de fons; pero en altres zones el primer color aplicat és el fosc sobre el qual se superposa el
color més clar, després els perfilats amb negre i els tocs blancs definitius.

Volem fer especial esment a la troballa realitzada en el nimba de la Majestat amb l'aplicacié d’una
lamina d’estany per ressaltar I'efecte estétic de la forma de la creu. Es conserven tant en l'església
com en el mural arrencat, unes incisions que marquen el tall de la lamina després d’haver-la aplicat
sobre el nimbe.

Lestudi comparatiu dels calcs realitzats de les figures i que es mostren en les imatges segiients,
ens condueixen a pensar que s’han utilitzat plantilles per la realitzacié de determinades figures.
Pensem que I'as de plantilles facilita enormement la realitzacié dels treballs pictorics a ’hora d’evitar
distorsions en la representacié de figures que han d’estar plasmats de manera similar en la composicié
general. Per exemple el serafi i el querubi han de presentar una certa equivalencia, de la mateixa
manera que ho han de fer els angels que acompanyen Sant Marc i Sant Lluc que estan situats en un
mateix registre o bé Sant Joan i Sant Mateu evangelistes representats de peu al costat de la mandorla
i el mateix succeeix en la representacié dels apostols. Un art que té immanent una jerarquia tan
estrictament establerta necessita dotar-se d’'uns instruments que assegurin que la representacié de les
figures en una pintura mural sajusti al canon preestablert. Concretar les dimensions i la ubicacié de
les cares de les figures en relacié a la composicié general és essencial, els detalls com sén la forma de
les celles, els cabells i els pentinats acaben de definir els personatges caracteritzant-los. Les solucions
estetiques dels ornaments de les vestidures amb les combinacions de colors acabaran de decidir
laspecte final de I'obra.

137 Es possible que hi hagi més mescles de colors per aconseguir una gamma més amplia de marrons, perd caldria anali-
si de laboratori o una aproximacié microscopica per assegurar-ho.

138 Una veladura és una capa prima de color molt, poc densa i diluida amb aigua, aigua de cal¢ o qualsevol altre agluti-
nant com ara cola animal o llet, etc., que deixa transparentar el color i la textura de la capa subjacent.

139 N. Oriols, P. Marqués, E. Prats.”Tin foils from Sant Climent de Taiill's and Sorpe’s mural paintings analysed

by SEM-EDS. Why a micro-sample?”. Art'14 11th Internacional Conference on non-destructive investigations and
microanalysis for the diagnostics and conservation of cultural and environmental heritage. 2014. Museo Arqueolégico
Nacional.
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Model de
representacio

dels fusts de les
columnes. © Merce
Marques
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Marques

Representacié

© Merce Marques

© Merce Marques

d’arc i carcanyol.

Representacié d’abac. © Merce

Model de
representacié

dels fusts de les
columnes. © Merce
Marques

Representacié de capitell.
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Serafi. © Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona, (2013) Foto: Paz Marqués

o7 k> g- ‘*\;

Representacié de la cara de tres quarts. Sant Marc
Evangelista. © Mercé Marqués

Sant Joan Evangelista. © Museu Nacional
d’Art de Catalunya, Barcelona, (2013) Foto: Paz
Marqués

Sant Lluc Evangelista. © Merc¢ Marqués Sant Mateu Evangelista. © Mercé Marqués
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Les figures del registre de 'apostolat
tenen una representacié frontal de la
cara. Sant Bertomeu. © Mercé Marqués

Sant Jaume. © Mercé Marqueés Sant Joan. © Mercé Marqués Maiestas Domini.
© Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona, (2013) Foto: Paz Marqués
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Representacié de mans.
Les mans tinicament estan pintades amb 3 colors, el blanc de les llums i el perfilat de ratlla negra. © Mercé Marqués
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Representacié dels peus de Sant Joan Evangelista.
© Merce Marques

Peus de Sant Mateu.
© Merce Marques
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Repertori de representacié
dels volums i plecs de

les vestidures. © Merce
Marques
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Repertori de representacié
dels volums i plecs de les
vestidures.

© Museu Nacional d’Art de
Catalunya, Barcelona, (2013)
Foto: Paz Marqués
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EGO SUM LUX MUNDL
Es pot comprovar com el
tipus de lletra canvia si la
comparem amb les de les
inscripcions posteriors.

© Museu Nacional d’Art de
Catalunya, Barcelona, (2013)
Foto: Paz Marqués

Inscripcié amb els noms
dels apostols. © Merce
Marques
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Giornata. © Mercé Marqueés

Linies de llinyola vertical. © Mercé Marqués

Linies de llinyola horitzontal ©Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, (2015) Foto: Paz Marqués
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Comprovacié del punt central de la circumferéncia
que dibuixa I’'arc. © Mercé Marqués

En la boca de la Verge es situa el centre
de la circumferéncia per dibuixar els arcs.
© Merce Marques

Cara de Sant Bertomeu,
en la zona de la boca hi
ha unes marques que
poden correspondre a
la punta del compas.

© Merce Marques

Punt del centre de la circumferéncia per dibuixar En I'ull del lle6 de Sant Marc, se situa el centre de la
el nimbe de I’angel de Sant Lluc. © Museu circumferéncia per dibuixar el cercle que envolta I'evangelista.
Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, (2015) ©Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, (2015) Foto: Paz

Foto: Paz Marqués Marqués
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Amidament de 'ample de
les pinzellades per realitzar
el repertori de gruixos de
pinzells utilitzats. © Merce
Marques
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Il-luminacié rasant que permet
apreciar el gruix del color blanc.
© Merce Marques
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Penediment

en la vestidura
de la Majestat.
© Merce Marques
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33V 99999 gemgregensd

Mandorla. Els punts blancs sén uns elements recurrents en el conjunt pictoric de I’absis.
Aquesta decoraci6 no esta feta amb pinzell, estan fets amb un petit tampé impregnat de calg.
©Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, (2013) Paz Marqués

©Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona, (2015) Foto: Paz Marqués

Petits pics blancs fets amb una eina o pinzell.
Amb una il-luminacié rasant, es pot veure el
relleu que provoquen a causa de la consisténcia
de la calg. © Merce Marqueés
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Nimbe de la Majestat. Brag
esquerre de la creu que el
decora. Les linies verdes,
son el dibuix preliminar;
els punts negres son restes
de fulla d’estany ies poden
veure les incisions que
petfilen els limits del brag
de la creu. Possiblement

les va realitzar 'artista
quan va perfilar el dibuix

i va extreure I’excedent ds
'estany. ©Museu Nacional
d’Art de Catalunya, Barcelona,
(2013) Foto: Paz Marqués

Els cercles de color granat
que també estan molt
utilitzats per la decoraci6 de
la vestidura de la Majestat,
presenten una alteracié del
material perd es desconeix
la causa. © Museu Nacional
d’Art de Catalunya, Barcelona,
(2013) Foto: Paz Marqués
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Detalls pictorics.
Tractament de
veladures en

la carnacié del
coll del Crist.

© Merce Marques

Detalls de filigrana
realitzat amb color
blanc que ressegueix
el rinxol del cabell.
© Merce Marques
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Desplegat dels cals de les figures de la conca absidal. Estudi compratiu de les figures, realitzat per Mercé Marqués i
Paz Marqués amb motiu de la Tesi. © Mercé Marqués

il )

Calcs de les figures de
Sant Joan Evangelista
i Sant Mateu; el calc
de Sant Mateu esta
girat per facilitar
l'analisi comparativa.
© Museu Nacional d’Art
de Catalunya, Barcelona,
(2015) Foto: Paz Marqués

Calcs de les figures de
Sant Marc i Sant Lluc;
el calc de Sant Lluc
esta girat per facilitar
I’analisi comparativa.
© Museu Nacional d’Art
de Catalunya, Barcelona,
(2015) Foto: Paz Marqués
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T
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Calcs de les figures del
serafi i querubi; el calc
del querubi esta girat.

© Museu Nacional d’Art
de Catalunya, Barcelona,

(2015) Foto: Paz Marqués

Superposicié dels cales
de Sant Jaume i Sant

" Tomas. A partdela

forma de les celles i del
cabell, el dibuix de les
figures coincideixen.
© Museu Nacional d’Art
de Catalunya, Barcelona,
(2015) Foto: Paz Marqués

Comparacid entre les
cares de Sant Tomas, la
Majestat i Sant Jaume.
El dibuix de les faccions
de les tres figures és molt
similar i respon a un
patré de representacié
idéntic. © Mercé Marqués
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© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona, (2015) Foto: Paz Marqués
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8.10 Inscripcié commemorativa de la consagracié de ’església
ag g

Descripcié del materials

* Morter: Morter de calg i sorra amb un arid heterométric amb petits noduls de calg. Coloracié
blanca lleugerament ocre.

* Capa d’arrebossat: Gruix de la capa < 2 cm. Aplicacié irregular que s'adapta a les ondulacions
de la construcci6 de la columna. Acabat allisat. Fa un bisell en el perimetre per adaptar-se a les
pedres. Sobre la capa d’arrebossat hi ha una capa de cal¢ blanca aplicada a pinzell que te un gruix

aproximat de 2 mm.

* Capa pictorica: Colors utilitzats: ocre vermellds, gris (o blanc molt brut) i negre.

Modus operandi
* Giornata/Pontata: No s’ha identificat.
* Dibuix preliminar: No s’ha identificat.
* Ordenacié geométrica: No s'ha identificat.
* Superposicié de les capes de color (interior a exterior): Ocre vermell, negre i gris (o blanc
brut).
Model representat

e Inscripcié epigrafica i orla perimetral amb punts decoratius

Analisis de laboratori
e Entitat, analista i data de ’analisi: MNAC. Nuria Oriols. 30-07-2015.

e Extraccié de la mostra i data d’extraccié: Teresa Novell i Antoni Morer (MNAC), i Mercé
Marques. Novembre de 2001.

Mostra: SCT-M11. Tonalitat vermellosa del color de fons de la inscripcié de consagracié
(extracci6 de les restes de policromia conservats a I'església).

Resultat: Terra cremada (ocre o siena), és a dir un aluminosilicat ric en compostos de
ferro que ha patit els efectes de la temperatura modificant el color original cap a més
vermell. Preséncia significativa d’oxalats de calci en la mostra.Terra cremada, carbonat

de calci, oxalats de calci. Ca, Si, Al, Mg, K, Fe, S, CL.
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Mostra: SCT-M12. Policromia de la inscripci6 de la consagracié. Tonalitat vermellosa,
gris i negre (extracci6 de les restes de policromia conservats a I'església).
Resultat: Capa superior negre i vermell: Vermell de ferro, negre carbd, carbonat de calci

i oxalats de calci. C, Si, Al, Mg, Na, K, Ca, Fe. Ca, Fe, Mn.

Capa inferior: terra cremada, carbonat de calci i oxalats de calci. Ca, Si, Al, Mg, K, Fe,
S, Cl. Les particules de vermell més intens, sén riques en ferro (Fe) i manganes (Mn).

“El vermell correspon a un compost de ferro que conté manganés (Mn), de composicié
similar a les terres siena. Preséncia de pigment negre carbé. Oxalats”.

Observacions

La inscripcié esta aillada de la resta de pintures de I'església i subica en la primera columna de la
nau central, al costat nord.

La capa de preparacié blanca, aplicada d’'una manera extensiva a pinzell, com si es tractés d’una
capa d‘intonacco, fa descartar des del punt de vista de la técnica pictorica i dels materials emprats
la possibilitat que aquesta inscripcié estigui associada al conjunt pictoric de I'absis major. El color
vermell de fons de la inscripcié fet amb una terra cremada, tipus color siena torrada, tampoc pertany
a la paleta de colors utilitzada en el conjunt pictoric de I’absis central. Es dificil apreciar la técnica
pictorica degut a les degradacions sofertes, pero es podria considerar com una pintura al sec.

PARTICULARITATS TECNIQUES

© Merce Marques
| ™. dibuix preliminar

© Merce Marques



MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tadill (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacid: 114L.118-12/2013

CATALUNYA

Mostra SC

Objectiu

Determinar la sequéncia d’estrats de la mostra i identificar els pigments de la policromia
vermella utilitzada en el fons de la inscripcié de consagracid, ubicada a la columna.

Resultats

Color de fons (marré/vermell)

a,b- Entorn de localitzacio de la mostra
c- Imatge de microscopia estereoscopica del fragment de mostra
d.ef Imatges de I'estratigrafia de la mostra amb MO (de10x a 50x) amb camp clar, camps fosc i llum polaritzada
g- Imatges de I'estratigrafia de la mostra amb MO (de10x a 50x) amb llum UV
elements composicié
2 I_ Ca, Si, Al, Mg, K, Fe, S, CI Terra cremada, carbonat de calci, oxalats de calci.
1 Morter de calg i sorra

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols




MUSEU Analisis de laboratori
NACIONAL

Informe — PM Sant Climent de Taill (in situ)
Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

D'ART DE
CATALUNYA

Imatges MO i SEM-BSE de I'estratigrafia de la mostra, amb I'espectre elemental SEM de la capa de
policromia utilitzada pel fons de la inscripcio.
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© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nuria Oriols



D'ART DE
CATALUNYA

Analisis de laboratori

Informe — PM Sant Climent de Tall (in situ)
Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

Mapes SEM-EDS de distribucio d’elements d’'una zona de I'estratigrafia que permeten observar la
distribucié del caci entre la capa de morter i la capa de policromia vermella.

En els espectres FTIR de la mostra s’hi detecta la preséncia d’oxalats tant a la capa pictorica com al

morter.

4000 3500 3000 2500 2000

__espectres FTIR de la mostra
~_espectre FTIR pigment siena cremat
__espectre FTIR pigment ocre cremat

i ' ' ' '
4000 3500 3000 2500 2000

__espectre FTIR de la mostra
espectre FTIR del carbonat de calci
espectre FTIR de weddellite (oxalat de calci)

1750 1500 1250 1000 750 500
em-1

1750 1500 1250 1000 750 500
cm-1

En les Imatges MO de la policromia vermellosa de la mostra preparada amb cel-la de diamant per a
I'analisi FTIR, s’hi pot observar variabilitat en la coloracio de les particules, algunes d’elles de tonalitat

ocre groc.

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Ntria Oriols



Analisis de laboratori

MUSEU

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Taiill (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Mostra SCT-M12

Objectiu

Determinar la sequéncia d’estrats de la mostra i identificar els pigments de la policromia
vermell i negre utilitzada en la inscripcid de consagracio, ubicada a la columna.

Resultats

Mostra amb els colors vermell, gris i negre.

a,b- Entorn de localitzacio de la mostra

c- Imatge de microscopia estereoscopica del fragment de mostra

def- Imatges de I'estratigrafia de la mostra amb MO (de10x a 50x) amb camp clar, camps fosc i llum polaritzada.

g Imatges de I'estratigrafia de la mostra amb MO (de10x a 50x) amb llum UV

elements composicié

C, Si, Al, Mg, Ca Fe.Mn Vermell de ferro, negre carbd,.carbonat de calci i oxalats
NaK, Ca, Fe T de calci
Ca, Si, Al, Fe, Terra cremada. Carbonat de calci i oxalats de calci

Morter de calg i de sorra

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Nria Oriols



Analisis de laboratori

Informe — PM Sant Climent de Tall (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013
CATALUNYA

Imatges de microscopia optica i electronica de la mostra amb I'espectre elemental SEM corresponent
a la policromia negre.
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MUSEU Analisis de laboratori

NACIONAL Informe — PM Sant Climent de Tall (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

Mapa de distribucio d’elements d’una zona estratigrafica que compren tant la policromia

vermella com negre de la mostra.

En els mapes de distribucio, s’observa correlacio entre la presencia de particules de pigment
negre i 'element C. A la capa de policromia negre hi ha també particules de petites
dimensions de composicié Si, Al, Mg, K, Fe, associades a aluminosilicats. En els espectres
FTIR adjunts de preparacions de policromia negre, s’hi detecta la preséncia del pigment
terra cremada, utilitzat per la policromia del fons.

4000 3500 3000 2500 2000 1750 1500 1250 1000
cm-1
___espectre FTIR de la mostra
espectre FTIR del pigment terra de siena cremada Zecchi
espectre FTIR de weddellite (oxalat de calci)

© Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (2015) Analisis: Ntria Oriols
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MUSEU Analisis de laboratori

\NA('UNA[ Informe — PM Sant Clirr_1lent de Taull (in situ)
D'ART DE Ref. Actuacio: 114L118-12/2013

CATALUNYA

___espectre FTIR d’'un punt negre de la policromia
espectre FTIR d'un punt negre de la policromia
__espectre FTIR d’'un punt blanc de la capa de policromia
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La inclinacié observada en la linia base dels espectres que contenen el pigment negre de la mostra,
és caracteristica del comportament del negre carbo en les analisis FTIR, com consequéncia de la
seva absorcio.

Pel que fa al morter s’hi detecta tant la preséncia d’oxalats com de clorurs.
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9. Conclusions

Sobre larquitectura i els murs

Des del punt de vist de la conservacid i restauraci6, no és possible explicar patologies que afecten
els revestiments i a les decoracions pictoriques, sense entendre el comportament de la construccid,
que també esta condicionada pel comportament dels materials emprats. A partir d’aquesta realitat,
podem inferir la importancia que té prendre conscieéncia de la necessitat de valorar les possibles
repercussions que puguin provocar a ledifici la utilitzacié de nous materials quan sapliquen en les
restauracions arquitectoniques.

Els materials constituents de l'obra arquitectonica de l'església sén els que estaven a l'abast dels
constructors sense que intervinguessin en la construccié materials d’importacié d’altres zones.
El granit i el traverti sén les pedres majoritariament uctilitzades per la construccié de l'església.
El traverti era emprat en I’elaboracié dels elements ornamentals que havien de tenir una forma
geometrica més elaborada mentre que el granit era utilitzat per la construccié dels murs. El treball
aporta una planimetria per il-lustrar aquesta informacio.

La morfologia dels murs mostra que hi ha una primera construccié sobre la qual salga I'església.
Aquesta primera fase constructiva es caracteritza per un paredat irregular, mentre que en la segona
etapa de construccié el material petri utilitzat té una talla més acurada i presenta una forma de
carreu més regular. Tot i que hi ha una diferencia material i morfologica entre primera i segona
fase constructiva, I’estructura arquitectonica és la mateixa, ja que la primitiva construccié defineix
I'amplada de edifici i la capgalera amb els tres absis. La llargada dels murs i Uestructura interior de
divisi6 de les naus, la traca la segona etapa constructiva. Hem pogut demostrar a través de I'analisi
dels materials utilitzats, que l'edificacié del campanar pertany a una fase edificativa independent,
no associada a la construccié del cos de l'església. No podem especificar el moment de la seva
construcci6 perd en tot cas és anterior a la realitzacié de les pintures de I’absis. La relacié materica
entre la decoracié del campanar i la decoracié d’unes finestres de I'absis que varen ser paredades per
loperacié pictorica del mestre de Taiill ho demostren.

Pel que fa a l'analisi de I'alcat de l'edifici, s’ha arribat a la conclusié que estructura de I'actual
teulada no és loriginal. Lalcaria original de la coberta de la nau central era superior a l'actual,
la prova d’aixo és que les restes pictoriques localitzades a la part del mur de tancament de la nau
quedarien amputades pel nivell de I'actual coberta. Lanalisi formal de la fagana est, suggereix que
el nivell de la coberta de les naus laterals també pot haver decrescut per la relaci6 espacial entre
finestres i coberta, perd aquest extrem, a diferéncia del que succeeix en la nau central no podem
assegurar-ho; tanmateix aportem aquesta informacié com a nota d’observacio.

Mitjancant 'analisi de la documentaci6 fotografica de les actuacions de restauracié arquitectonica
que la Direccién General de Bellas Artes va dur a terme en I'església entre mitjans dels anys 50 i
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70 hem pogut explicar el sistema constructiu dels murs. El sistema esta basat en l'aixecament en
parallel de dos fulls formats per carreus i un espai intermedi que somple amb un rebliment de
pedres i morter. La construccié de les voltes dels absis es basa en el sistema de construccié amb
cindri provisional de fusta que reté el morter sobre el qual es disposa un material petri irregular.
S’ha arribat a aquesta conclusié per les evidéncies materials enregistrades durant els treballs de
restauracio i que sexposen en el capitol corresponent.

A partir de la lectura dels murs de les faganes exteriors podem assegurar que les dues portes existents
a la fagana sud sén originaries de la primitiva construcci6, malgrat que la correspondéncia a I'interior
de l'edifici sigui fruit d’una reforma posterior. Lanalisi morfologica de la facana est ha posat de
manifest les diferéncies observades en els detalls ornamentals que presenten entre si I'absis central
i les absidioles. Les diferéncies entre I'absidiola sud i la nord, tot i que passen desapercebudes a
un primer cop d’ull, sén notables si es fa una analisi comparativa minuciosa'. Les dissemblances
observades en la facana exterior prenen una especial rellevancia quan les unim amb les que hem
observat a 'interior de I'edifici. Lestudi comparatiu dels amidaments i els elements constructius del
costat nord i sud de l'església demostren que existeix una diferencia apreciable entre la factura dels
elements decoratius escultorics, la tipologia de les bases de les columnes, les arcuacions llombardes
de l’exterior, el format de les finestres, i la solucié arquitectonica dels arcs triomfals de les absidioles.
Aquesta divisié manifesta entre nau i absidiola nord, i nau i absidiola sud, semfatitza si s'analitza
des del punt de vista de les mesures dels elements''. Tots els elements relacionats amb el costat
sud de I'església sén més petits que els del costat nord de l'església, especialment la mesura de les
faganes: 18,10 metres la facana sud i 19,28 metres la facana nord. Aquesta diferéncia de mides
provoca 'estranya forma que té el dibuix de la planta de I'edifici que no és en cap cas atribuible a
'adaptaci6 a una orografia irregular del terreny en el qual estd implantada I'església. A partir de les
dades recollides en aquest treball i de les observacions que hem deduit, proposem una futura linia
interpretativa que vagi en la direccié de comprovar la possibilitat que I'església es construis amb dos
equips de treball, dues colles 0 dos mestres d’obra diferents que tot i responent a un mateix encarrec
de feina, utilitzessin una eina o un model d’amidament distint . Pel que fa a la construccié de la
torre del campanar 'estudi que es recull en el capitol 3 demostra que la complexitat de l'operacié
constructiva ens remet indiscutiblement a l'existéncia d’un projecte arquitectonic previ a Iinici
dels treballs i mostra que hi havia un coneixement constructiu i una planificacié6 que no provenen
tnicament de l'experiéncia empirica adquirida en la construccié domestica local.

El resultat de I'estudi del parament del mur interior de I'absis central, confirma que 'absis no sempre
havia tingut el format tal com el coneixem actualment. Amb anterioritat a l'operacié de decoracié
pictorica realitzada pel Mestre de Taiill, I’absis estava dividit en dos ambits. Lespai inferior tenia
una alcada aproximada de 2,5 metres i arribava fins al nivell de 'ampit de la finestra superior, rebia
la il luminacié procedent de les tres petites finestres de la part baixa del mur i 'espai superior gaudia
de la illuminacié que provenia de la finestra central i dels dos oculs. La descoberta de l'existéncia
d’aquest espai semi clos, ens situa en un escenari similar perd de dimensions molt més reduides al

140 Vegeu capitol 3. Les facanes exteriors de I'església i de la torre del campanar. Aproximacié a la construccié del mo-
nument.

141 Vegeu capitol 4. Configuracié interior de I'església. Els murs i les etapes constructives.

142 Els sistemes métrics utilitzats durant 'edat mitjana eren molt variats, i podien canviar en zones molt properes. Per
exemple si a la fagana nord s’ha mesurat amb una cana equivalent a 1,698 metres i a la fagana sud s’ha emprat una cana
equivalent a 1,58 metres, la mesura de les dues facanes es correspondria a 11 canes i un terg, mentre que en realitat
existeix una diferéncia de més d’'un metre entre una fagana i l'altra. El tema de la variacié de les mesures en la construccié
romanica, no és menyspreable tenint en compte que a I'església de Santa Maria de Taiill succeeix el mateix.
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de I’absis central de la catedral de Roda d’Isavenaamb la seva cripta' . Per I'estudi dels revestiments
hem comprovat que I'espai inferior de I'absis mostra una estratigrafia independent i sense connexi6
amb lestratigrafia dels murs de la part superior'. Aquesta compartimentaci6 de I'absis en un ambit
inferior i superior que possiblement responia a la utilitzacié dels dos espais per rituals litargics
diferents, es va unificar en el moment de la realitzaci6 del projecte pictoric del Mestre de Taiill. Per
realitzar la pintura mural es van paredar les finestres inferiors i els dculs superiors, i la decoracié es
va estendre per tota la superficie del mur de l'absis.

Sobre els revestiments de l'arquitectura

S’ha fet un compendi de tots els tipus de rejuntaments de carreus que s’han localitzat a 'església ia
la torre del campanar. Si bé el tema dels rejuntaments i de les decoracions de junta de carreus ja havien
estat explicats en la memoria de la restauracié dels anys 2000 i 2001, s’ha considerat imprescindible
en aquest treball d’investigacié abordar el tema en tota la seva magnitud incloent en l'estudi les
mostres trobades tant a I'interior com a l'exterior de I'edifici'. El tema del rejuntament constructiu
i les decoracions de junta de carreus que tenen una clara vocacié ornamental no han estat tractats
per la historiografia. La bibliografia és inexistent i les referéncies puntuals sobre aquests temes
Gnicament es troben enregistrades d’'una manera dispersa en memories de restauracions o de lectures
arqueologiques dels paraments d’edificis estudiats. En la identificaci6 de les etapes constructives de
lesglésia ha estat cabdal l'estudi i la localitzacié de les diferents decoracions de junta de carreus, ja
que la seva presencia ha permés determinar la pertinenga de diverses zones de l'edifici en un mateix
moment historic. Es gracies a la primera decoracié de junta de carreus que podem assegurar que
la part inferior de I’absis, I'absidiola nord i part del mur de la fagana sud sén contemporanis. Es
gracies a la segona decoracié de junta de carreus, que hem pogut autentificar que les columnes, els arcs
formers, 'absis central i I'absidiola nord corresponen a un mateix moment de construccié. En canvi
la perdua de la decoracid de junta de carreus en el mur de ponent ens impedeix situar cronologicament
la construccié del mur que tanca ledifici. Els resultats de I'estudi del rejuntament de 'obra del
campanar permeten assegurar que la torre pertany a una altra fase constructiva que el bastiment de
lesglésia; les analisis de laboratori confirmen que la torre esta feta amb uns materials diferents i per
la forma d’aplicacié del morter confirmem que també els constructors eren unes altres.

Pensem que aquest treball d’investigacié pot ser un inici de catalogacié de les decoracions de juntes de
carreus. Disposar d’un cataleg de sistemes de rejuntament i de decoracions de junta de carreus facilitaria
la realitzaci6 d’estudis comparatius entre monuments i pot esdevenir una eina extremadament ttil
per vincular construccions i cronologies que enriquirien I'estudi dels edificis dels quals no s’ha
conservat documentacié escrita.

Després de l'estudi del monument presentem la proposta de la cronologia inferida dels elements
arquitectonics de I'església.

143 Recordem que el Bisbe de Roda €S el mateix que va consagrar I'església de Sant Climent i que esta enterrat en la
cripta de la catedral de Roda.

144 Vegeu capitol 4.

145 Vegeu capitol 5. El primer ornament monocrom. Els revestiments murals vinculats a la construccié.
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* Existencia d’una primera fase constructiva que prefigura I'església actual. Desconeixem si va
ser enderrocada, si es va aterrar o simplement es va continuar la construccié amb un canvi de
model de fabrica.

* La segona fase constructiva aprofita la construccié anterior seguint el perimetre de I'edifici i
alca les parets de les facanes, les columnes i els arcs formers. Aquesta segona fase constructiva
defineix practicament I'estructura de I'església tal com la coneixem en I'actualitat. No podem
confirmar si en aquest moment es tanca també el mur de ponent.

* Actuacions en la part inferior de I'absis central, decoracié simple de les finestres i diverses
capes d’emblanquinats.

* Construccié de la torre del campanar i darrera decoracié de les finestres inferiors de I'absis
central.

* Desaparicié del trespol que dividia I'absis central en dos ambits. Paredat de les finestres
inferiors i dels oculs per realitzar el conjunt pictoric de I'absis major.

* Canvi del nivell de la teulada de la nau central que talla part de la decoracié pictorica. Possible
decreixement del nivell de la teulada de les naus laterals.

* Paredat de la finestra del frontis nord i decoracié pictorica de les absidioles nord i sud.

* Unio6 entre el cos de I'església i la torre del campanar.

* Aterrament o enderroc de I'estructura annex a la fagana de ponent.

* Enderroc del cor ubicat al mur de ponent.

L’hegemonia de l'ornament

Hi ha un consens generalitzat sobre la consideracié de Sant Climent de Taiill com una obra mestra
de la pintura romanica perd en aquest treball, hem volgut ressaltar la importancia de la decoracié
pictorica de la torre del campanar. La nostra aportaci6 en aquest tema ha estat agrupar fotografies
des del 2007 fins a l'actualitat per documentar la decoracié pictorica del campanar que es troba en
un estat de conservacié molt precari. En el marc d’aquesta tesi doctoral s"han realitzat uns planols
de totes les facanes en els quals es localitzen els arrebossats originals i les restes pictoriques que es
conserven. Pensem que és prioritari consolidar els morters i la policromia per impedir la pérdua
irreversible d’aquest rar exemplar pictoric.

Iniciar una linia d’investigacié que estudii la decoracié de la torre de Sant Climent i la de Santa
Maria de Taiill que presenten moltes similituds afavoriria la conservacié d’aquests conjunts pictorics
excepcionals i donaria un tomb en 'ideari que promulga la sobrietat de 'arquitectura romanica'.

146 Vegeu capitol 6. Lornament policrom a les faganes exteriors. La decoracié de I'absis i de la torre del campanar.
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Les pintures murals de Uinterior de lesglésia

Laspecte de 'església a I’¢época medieval devia ser molt diferent de com la veiem actualment. La
pintura mural no es restringia a la capcalera de l'església, ja que hem pogut constatar que la
decoracié pictorica continuava almenys cap a la nau nord i la nau central i possiblement ornava
tota la superficie els murs, pero després de gairebé mil anys d’historia, les zones de I'església en les
quals s’ha conservat la pintura mural sén les segiients: frontis de I'arc triomfal i mur de tancament
de la nau nord, mur nord, paret de separacié entre la nau nord i la nau central, absidiola nord, absis
central, zona presbiteral, frontis i mur de tancament de la nau central, murs de la nau central (costat
Evangeli i costat Epistola), absidiola sud i primera columna de la nau central del costat de I'Evangeli.

Pel que fa a l'ordre estratigrafic de realitzaci6 dels conjunts murals tenim algunes certeses perd no
podem establir un ordre que impliqui a totes les parts pintades sense caure en l'especulacié. A partir
els resultats demostrables obtinguts en aquest treball d’investigacié podem seqiienciar la realitzacié
del Itats d trables obt t t treball d
e les pintures murals de la segiient manera:
de les pint Is de la segiient

Primera decoracié pictorica de les finestres inferiors de 'absis central.
Successius emblanquinats de les finestres inferiors de I'absis central.

Segona decoraci6 de les finestres inferiors i decoracié de la torre del campanar.
Mur de tancament de la nau central, per sobre de I'arc triomfal exterior

Murs de la nau central / intradés de I'arc presbiteral exterior 4.

Frontis de I'arc presbiteral interior.

Intradds de l'arc presbiteral interior.

Absis central.

o 0N A

Registre apostolic / Sant Corneli / Sant Climent'*.
10 Frontis del mur de 'absidiola nord / Frontis del mur de I'absidiola sud.
11. Absidiola nord.

12. Cantonada de I'absidiola nord amb el mur de separaci6 entre la nau central i la nau nord.

Pel que fa a la inscripcié commemorativa de la data de consagraci6 de l'església, es desconeix si esta
vinculada a la realitzacié d’alguns dels conjunts murals o bé si és una operacié feta independentment.
En tot cas, no es pot establir cap relacié estratigrafica amb la resta de conjunts pintats.

Després d’aprofundir en el concepte de duplicitat d’originals en el cas de les pintures arrencades i
les restes de les capes profundes conservades in situ, es remarca la necessitat de reconvertir aquesta
dualitat traumatica innegable en una font de coneixement que un cop estudiada pot fer aportacions
considerables a la comprensié del conjunt pictoric i dels artifexs que I’han creat. Els avencos en
estudi dels conjunts que s’han realitzat al llarg d’aquest treball, queden recollits en el capitol 8 ',
on s’ha analitzat particularment tots els conjunts pictorics de l'església juntament amb els conjunts
arrencats i conservats al MNAC corresponents a I’absidiola nord i I’absis central. Lestudi en paral-lel
de I’absis central de l'església i I'absis del MNAC ha permes arribar a conclusions substancials sobre
les estrategies pictoriques dels artistes. També hem agrupat els resultats obtinguts en les recents
analisis de laboratori realitzades pel CRBMC, MNAC i Patrimoni 2.0, aix{ com altres analisis
realitzades anteriorment.

147 Aquests dos sectors es poden haver fet en paral-lel o bé qualsevol dels dos ser anterior a I'altre.
148 Mateixa situacié que la descrita en la nota anterior.

149 Estudi perceptiu i analitic dels conjunts murals pictorics de 'església de Sant Climent de Tadll.
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Epileg

Lenfocament donat al treball d’investigacié ens ha possibilitat compilar un ventall de dades
correlacionades sobre I'església de Sant Climent de Taiill entesa com un conjunt d’elements
interconnectats. Aquests coneixements aportats per la investigacié fan referéncia a 'arquitectura
i als revestiments parietals. Arribem a la conclusié que arquitectura i decoracié mural, han estat
intimament unides des de 'inici de la construccié del temple i que els diferents revestiments sén
pells que s’han afegit als murs de l'edifici caracteritzant-lo segons les ¢époques tot al llarg de la seva
historia.

La tesi demostra com es pot implementar l'estudi del monument partint de la metodologia
especifica de la conservacié i restauracié. Aquesta metodologia es fonamenta en un procediment
analitic basat en l'observacié objectiva i extremadament detallada de la materia que constitueix
lobra, aixi com del seu comportament en relacié als altres elements que la componen. D’aquesta
manera hem estudiat des dels revestiments més senzills com sén les decoracions de junta de carreus,
fins als que representen el maxim exponent de la decoracié arquitectonica, que és la pintura mural.
Especialment, com és el cas que ens ocupa, quan es tracta d’'un dels conjunts pictorics de més
rellevancia del romanic catala.

El sumari dels temes estudiats ha estat variat i tots ells es relacionen entre si. Hem parlat de la
decoracié exterior de les faganes i de la torre del campanar de 'església en I’¢poca romanica. Hem
posat de manifest la relacié entre arquitectura i ornament, i com el model decoratiu evoluciona en
paral-lel a I'evolucié de la tecnologia constructiva. Hem estudiat la decoraci6 de l'interior de I'església
i les transformacions produides amb la modificacié dels canvis de gust. Els resultats obtinguts
presenten lestratigrafia de les diferents etapes decoratives dels murs. Hem aprofundit en la técnica
pictorica del Mestre de Taiill, i dels altres conjunts murals presents a 'església, tot incorporant
lestudi ineludible de I'obra exposada al MNAC.

Després d’haver tractat els temes enunciats anteriorment, han aparegut noves preguntes, a les
quals no hem pogut donar resposta. Es evident que caldran altres iniciatives per obrir noves vies
d’investigacié relacionades amb altres monuments de I’¢poca amb la finalitat d’establir parallels
que aportin més coneixements a la historia de 'art de '¢poca del romanic.
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