/)
B8
iy

t

¥

UNIVERSITAT ve

BARCELONA

El cos okupat

Iconografies del cos femeni com a espai de la
transgressio masculina en el comic

Maria Carme Vila Migueloa

ADVERTIMENT. La consulta d'aquesta tesi queda condicionada a I'acceptacié de les seglients condicions d'Us: La difusié
d’aquesta tesi per mitja del servei TDX (www.tdx.cat) i a través del Diposit Digital de la UB (diposit.ub.edu) ha estat
autoritzada pels titulars dels drets de propietat intel-lectual Gnicament per a usos privats emmarcats en activitats
d’investigaci6 i docéncia. No s’autoritza la seva reproduccié amb finalitats de lucre ni la seva difusié i posada a disposicio
des d'un lloc alié al servei TDX ni al Diposit Digital de la UB. No s’autoritza la presentacié del seu contingut en una finestra
o marc alié a TDX o al Diposit Digital de la UB (framing). Aquesta reserva de drets afecta tant al resum de presentaci6 de
la tesi com als seus continguts. En la utilitzacié o cita de parts de la tesi és obligat indicar el nom de la persona autora.

ADVERTENCIA. La consulta de esta tesis queda condicionada a la aceptacion de las siguientes condiciones de uso: La
difusién de esta tesis por medio del servicio TDR (www.tdx.cat) y a través del Repositorio Digital de la UB
(diposit.ub.edu) ha sido autorizada por los titulares de los derechos de propiedad intelectual GUnicamente para usos
privados enmarcados en actividades de investigacion y docencia. No se autoriza su reproduccion con finalidades de lucro
ni su difusion y puesta a disposicion desde un sitio ajeno al servicio TDR o al Repositorio Digital de la UB. No se autoriza
la presentaciéon de su contenido en una ventana o marco ajeno a TDR o al Repositorio Digital de la UB (framing). Esta
reserva de derechos afecta tanto al resumen de presentacion de la tesis como a sus contenidos. En la utilizacion o cita de
partes de la tesis es obligado indicar el nombre de la persona autora.

WARNING. On having consulted this thesis you're accepting the following use conditions: Spreading this thesis by the
TDX (www.tdx.cat) service and by the UB Digital Repository (diposit.ub.edu) has been authorized by the titular of the
intellectual property rights only for private uses placed in investigation and teaching activities. Reproduction with lucrative
aims is not authorized nor its spreading and availability from a site foreign to the TDX service or to the UB Digital
Repository. Introducing its content in a window or frame foreign to the TDX service or to the UB Digital Repository is not
authorized (framing). Those rights affect to the presentation summary of the thesis as well as to its contents. In the using or
citation of parts of the thesis it's obliged to indicate the name of the author.




4 EL COS FEMENI EN EL TRENCAMENT DE MODELS

El comic experimental obre el nou futur per a la lluita contra els estereotips de
genere i la recuperacio de la representacio femenina des de I'expressio de les
dones en separar-se de les normes de bellesa i questionar els models.

L’estrategia trencadora no s’atura en el grafisme classic ni en el patr6é narratiu.

L’aposta pel trencament de models (personatges fixats en la repeticio)
abandona la fidelitat a I'estil i opta per I'experiment com a caracteristica de
tractament que travessa les classificacions tradicionals del comic; d’aquesta
manera trenca I'estancament dels generes per obrir-se a noves vies

d'expressio seguint les tendencies del comic independent europeu.

S’obre una via humoristica en les estrategies del sarcasme que endureix la
linia de Nuria Pompeia sense oposar-s’hi; ambdoés estils seguiran fent cami en
les noves generacions que emergiran en el nou mil-lenni des de les escletxes

obertes.

L’ds de 'humor descarat per induir la reflexio feminista sera precursor de
I'activisme ironic de les “guerrilla girls” que des de la musica, el teatre o les arts
visuals, amb performances o instal-lacions efimeres esclatara publicament el
1985 i que més tard reivindicara Rosi Braidotti com a noves estrategies del
feminisme. La mateixa Braidotti, la definira com “la politica de la parodia” el
1996 en la versio original del text “El ciberfeminismo con una diferencia’
(Braidotti, 2015: 107-129).

La fuerza ironica, la apenas reprimida violencia y el ingenio vitriélico de
grupos feministas como las chicas del disturbio [Riot Girls] o las chicas
guerrilleras [Guerrilla Girls] constituyen un aspecto importante de la
relocalizacion contemporanea de la cultura y de la lucha por la
representacion. Yo definiria esta posicion en términos de la politica de la
parodia. Las chicas del disturbio quieren decir que la guerra contindia y
que las mujeres no somos pacifistas pues somos las chicas malas, las
chicas de la guerrilla. Queremos oponer una resistencia activa, pero
también deseamos divertirnos y hacerlo a nuestra manera. El nimero
cada vez mayor de mujeres que escriben ciencia ficcion, ciberpunk,
guiones cinematograficos, “fanzines”, musica rap y rock y otros estilos
similares da testimonio de esta nueva modalidad. (Braidotti, 2015: 113)
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La cyborg i els seus clons: els paranys dels cossos tecnologics (Marika, Beaber,1998).

Aquesta estratégia parodica forma part de les eines amb les que em
responsabilitzo de l'autoria en el canvi de discurs grafic i textual el 1977. Lluny
de crear noves formes per I'estereotip, el desig que mou el meu treball és
utilitzar la diversitat de formes, de llenguatges i de veus que ens construeixen
per mostrar la necessitat de trencar amb el que ens amaga la representacio:
I’'homologacié dels models que la repeticié consolida i des de la qual ens

construeix, transformant-nos en clons traumatics de I'arquetip.

En el meu cas, aquesta proposta evoluciona treballant en el trencament de la
iconografia topica juntament amb les normes narratives i la innovacio del
llenguatge per desmuntar els estereotips, no tan sols des del mandat masculi,
sino des de la propia autocritica en la recepcio6 i reproduccié del missatge que
fan les dones. El meu treball es centra en el cos com a part del llenguatge i usa
I'estratégia de I'experiment com a eina trencadora de models, d'estils i de
generes per definir la repeticio com l'eina performativa de la “persuasio oculta”.

En el nou itinerari, Mari Carmen Vila deixa pas a Marika.
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4.1 L’experiment dels llenguatges i el cos: Marika Vila

El canvi de nom és la primera estrategia trencadora que situa la meva posicio
en el comic d’autor i dona visibilitat a la lluita per mantenir un lloc de respecte
en el mon real de la professid. L'accés als mateixos espais que els meus
companys masculins (on era estrany trobar una dona fora de les groupies o les
parelles d’alguns dels artistes) comportava confusio al meu rol dins els estudis,
era una situacio rara que no encaixava en el manual classic de relacions entre
companys (del mateix genere) ni amb la interaccio topica pressuposada entre
nois i noies. La complicacié de les relacions en els caus masculins van
empenyer la minoria absoluta de noies a construir una certa cuirassa en la
ironia i el sarcasme (elements del pugilat verbal molt utilitzats i valorats entre
els dibuixants) per transitar pel context de la professio: editors, agents, critics,
guionistes i companys. Una consequéencia d’aquesta situacié va ser I'origen de
certa broma que jugava amb I'androginia del meu rol/espai en la professio i en
un diminutiu del meu nom considerat “impossible” fora de la ironia. El
sarcasme, dirigit a espantar la meva ingenuitat, en aquest cas, em va portar a
la reflexio sobre I'etiquetatge binari, la naturalitzacio dels usos i I'okupacié dels
espais. Vaig decidir assolir el “nom de la burla", reclamant-hi la propietat
femenina i denunciant el mal Us que s'imposava des d’aquesta apropiacio
masculina del nom femeni® per excel-léncia (un dels més antics i que es troba
en tots els idiomes europeus?®) per ser usat com insult humiliant en la guerra
entre mascles que ha impulsat el poder patriarcal, mesurant la normalitat i

I'estatus en la qualitat de la masculinitat com a primer nivell de ciutadania.

L’opcio triada en la signatura que em presentava com a “guerrilla girl” el 1977
va ser la meva primera accio activista i critica sobre el llenguatge que continua
operativa a dia d’avui. Cada cop que soc presentada i he de rectificar quan algu
amablement elimina la “r’, dient-me “Maica”, I'explicacié comporta la difusio
d’'una altra mirada per 'empoderament de petits espais en la recuperacio del

llenguatge que ens construeix, i despulla les trampes que naturalitzem en I'Gs

! “Hermana Marica, mafiana que es fiesta, no iras ti a la amiga ni yo iré a la escuela [...]"
(Luis de Gongora, “Hermana Marica”, Poemas del alma, 1580).
2 Marica, Marika, Marijke, Mareika, Maarika. També en arab, Malika, o en japonés: Mariko.
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inconscient. EI nom que vaig triar com artista €s, en ell mateix, lluita radical que
continua reclamant la recuperacié d’'espais, la revisio del llenguatge i
I'eliminacio d’etiquetes de genere. “Marika” reivindica la normalitat de la raresa

en un activisme que avui acull perfectament la teoria queer:

Posicionada ja com a autora en el crit i la denuncia radical, el meu treball es va
separar clarament del comic comercial en el qual estava immersa com a
professional. A partir d’'aquest moment vaig mantenir diversos estils al voltant
de I'expressionisme, el realisme i el collage contra I'etiquetatge dels géneres en
la narrativa de la historieta i la uniformitat dels models. La carrega realista i la
gran diversitat de tecniques que havia hagut de dominar en la formacio classica
de la meva carrera professional m’'impulsaven a jugar amb diversos llenguatges
en una accié experimental per commocionar el constructe d’imatge i text que
dona suport a la reproduccio dels topics. M’interessava cercar el trencament
des de noves propostes del joc grafic, segons el motor de cada historia, pero
un objectiu primordial va planejar sobre els diferents projectes i és el segell
conceptual que mou el meu estil: cercar la creacié d’escletxes per innovar el
discurs des del trencament dels models i de la repeticio que els construeix.

Utilitzar I'experiment com a llenguatge trencador.

Les meves propostes es van concretar en noves formes d’ingerencia directa en
el discurs masculi des de diverses formes estilistiques “dures” que remeten al
trencament de la linia en la construccié dels cossos. El ratllat incisiu del grafit
s’internava en un espai considerat masculi per intentar crear i falcar les seves
esquerdes. Com anirem analitzant a continuacio, tot i jugar amb diversos estils,
les estrategies utilitzades cerquen la provocacidé, no es troben mai en
I'amabilitat “inofensiva”, ni en la dolcor, ni en la puresa o l'arrodoniment que
normalment permetien obrir la porta al femeni; tot el contrari, s’hi van oposar
des d’'una apropiacié activista de la duresa per iniciar la des-okupacié del cos

en el trencament experimental del comic independent.

El missatge experimental i feminista en el canvi de llenguatge és fonamental
quan soc l'autora completa de guio i text pero, com Mariel 0 Pompeia, quan
treballo en col-laboracié amb altres guionistes, també ho faig tenint sota control

els continguts de la veu que parla. Aquest és el cas de la col-laboraci6 amb
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Felipe Hernandez Cava en les histories curtes de les que parlaré a continuacio:
Como... i Desconfia mujer... El que predomina en la historia és la dendncia, la
proposta reflexiva: la posicié sotmesa té alternativa. El fals alliberament és un
miratge, manté 'origen asimetric en una trampa del discurs que amaga la doble

tasca.

«ee MO UES GUSTRRIS VERTE »00/”

e

Como (Troya, 1977). Desconfia mujer (Troya, 1977).

Les protagonistes -tot i contenir inevitablement parts de la propia autora- parlen
des de diferents posicions per intentar donar el maxim de perspectives. Les
pagines que analitzem mostren aquesta diversitat des del plantejament

paradoxal en la representacio corporal de les imatges femenines.

En la historia de I'esquerra, Como..., dedicada al mascle alfa del patriarcat
conservador, la icona mostra un aspecte d'alliberament del model classic en la
seva representacié corporal rebel, al mateix temps que pren una postura activa
contra la submissio. La dona cerca sortides a la posicio en la que “els agrada
veure't” suggerint el pas a l'accié directa i fixant objectius a curt termini:

assenyalant els punts febles de I'opressor més propers a la postura submisa.

Per contraposicio, veiem Desconfia mujer... a la pagina seguent: la icona

apareix amb l'uniforme de neteja classic, pero situada en I'ambit progressista
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del pensament i I'activisme ideologic. Vol visualitzar la manipulacié que retorna
les dones als serveis de cura des del camuflatge d’'una nova opressio, ara des
del pensament d’esquerres. L’objectiu és la utilitzacié de la ironia per descobrir
les fal-lacies patriarcals. S'utilitza com a eina reivindicativa contra el masclisme
conservador de les dretes tradicionals, perdo també en la construccio de la
mirada autocritica sobre les dones i el progressisme. Els mascles tipus estan
representats en l'estetica de les dretes i les esquerres de I'época. Els cossos
femenins surten de les linies agudes creades pel trag tallant de la ploma, de les
taques de profunditat de I'esponja i del dit modelador del cos com a presé

femenina. L’expressionisme és I'eina transgressora que trenca el motlle.

El missatge ens transmet que el mite del mascle alfa, els seus interessos i els
seus desitjos son els que ens col-loquen en situacio de submissio, tan a I'espai
de les dretes com al de les esquerres. Cal visualitzar el context i aprofitar la
posicid per entrar en accio, pero cal portar la propia iniciativa: alliberar-nos de
I'espai privat per ser les minyones de la fraternitat masculina a I'espai public no
€s negoci. Aquesta col-laboraci6 manté la prioritat de la meva veu en la
definicio i discussié conjunta del tema, aixi com en el desenvolupament tecnic.
Amb Felipe H. Cava, a més de les histories curtes per les revistes Butifarra! i
Troya, es produiran diversos treballs conjunts concretats en histories
autoconclusives per a la seva publicacio en revistes diverses al llarg de la meva
vida professional (Dossier de Amparo Torrego, 1978; Circe, 1989; Deuvil...idad,
1990), de la mateixa manera que, per exigencies dels editors, es produiran les
col-laboracions amb els guionistes Andreu Martin (Mata Hari, 1991) i Only you
(La fuerza del cocodrilo, 1988), pero la necessitat d’expressié em portara a triar

preferentment I'autonomia en el cami de I'experimentacio.

Trobaré en els arquetips interculturals que conformen el fons de la musica
popular un filé constructor d’essencies, llest per desmuntar-les en el contrast
grafic des de la transgressié de l'estil sarcastic ja iniciat. Tango (1982),
Amablemente (1981) o Penélope (1981) son histories curtes de dues i tres
pagines cadascuna, que infiltrades en les revistes d’humor de I'época, com El
Jueves, Gimlet o el mateix Rambla, formaran part d’aquest trencament de
patrons tradicionals en la desnaturalitzacido ironica dels models que les

ganivetades de la ploma despullen de falses esséncies.
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Amablemente (Gimlet, 1981).

Els topics travessen el cos femeni. La caracteritzacié del poder masculi
representat en una disfressa “tanguista” de mascle egocentric que simbolitza el
domini “xulesc” permet mostrar el desequilibri jerarquic centrat en una
submissié que es paga amb la vida. Pero abans ja hem vist el cos com a
territori d’intercanvi masculi: “le dijo al gavilan... podés rajarte, que el hombre
no es culpable en estos casos”. Les regles mai no son les mateixes per a
ambdds géneres. La fraternitat dels mascles lluita sobre el cos femeni, pero el
darrer sacrificat és el cos de les dones com a receptacle de tots els punyals. Un

cop utilitzat per tots, amablement, el cos és destrossat.

El cos domesticat és foradat pels talls de la ploma i buidat de qualsevol poder.
Travessat pel color de la sang, que alhora és el color de les veus que el
condicionen, perd la possibilitat de ser. Els ulls dels atrapats per la mirada
groga “d’aquell que té el poder” veuen escenaris molt diferents segons la
posicié de génere. La culpa, la por, la possessio i el domini escénic prenen el
seu paper en l'ordre trencat de la grafia establint la jerarquia estructural que
recondueix les emocions per canonitzar “la propietat de 'amo” que es consolida

en la fredor de la venjanca. Els colors adjudicats al poder juguen en el discurs.
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El poder del mascle davant de la victima, sovint justificat per 'amor, és pervers,
pero el domini invers, el domini de la femme fatale sobre una suposada
indefensié masculina, és també un topic pervers que perjudica les dones
contribuint a la idea d’'un fals poder “natural i perill6s”. Novament es produeix
I'acord en l'intercanvi entre el “malevaje” (masculinitat) en el suport reafirmat
del model que justifica el control i el castig: la icona dona-fetillera castra

lamasculinitat del mascle, “el ansia guapial”’, davant dels “xulos-malevos”...

SN
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Tango, o el canto del cabrito (Rambla, 1982).

Aquest suposat potencial pervers del femeni és el que justifica el patriarcat i les
seves aliances fraternals en la necessitat del domini i el sotmetiment de les
dones per la seva perillositat. La intencié narrativa d’aquestes histories
considera el contingut toxic d’aquests topics una excusa a desmuntar des de la
ironia satirica. Mentre la dona victima és usada i “amablement” assassinada en
la historia anterior, la sofisticada femme fatale de Tango deixara al mascle
caure en la seva propia trampa. Els retrets ja no funcionen, han estat

desemmascarats.

En aquestes histories, els cossos dels homes i les dones parlen de ferides. Els

mascles tenen les fesomies construides per les ganivetades “maléevoles” del

372



dominador-maltractador i les dones queden transformades en artefactes

emocionals que des de les seves arestes intenten cridar.

Quan es parla d’ansia "guapial”, o bé “del guapo que ayer brillaba en la accién”,
s’invoca el domini per I'enamorament, mentre la caricatura juga amb la
mitificaci6 de les imatges de les flappers dels anys 20 amb una
interessadament descarnada interpretacio de l'alliberament que el transforma

en el simulacre util tan sols al patriarcat.

Els models de mares-castradores i homes-nens que ens ven la cango
continuen vius i potenciats per una naturalitzacio que encara els mitifica.
Darrere de fragils capes de modernitat, aquests models es continuen
transmetent sota l'etiqueta “esséncies de génere” que els nodreix, els cultiva i

procura la seva reproduccio en les linies corporals.

Els trets culturals que es transmeten per via oral sovint trien la musica popular
per fer el seu niu i plantar arrels aparentment inofensives. Aix0 ha passat
sempre amb cancons com el tango i la milonga, els boleros, la copla, el pop o
el folk, miralls socials que endolcint els trets de génere, els envolten del misteri i
I'atractiu sensual i romantic per reforcar la seva continuitat “natural’. De la
mateixa manera, avui les convencions patriarcals continuen arrelant i
revitalitzant-se en els reggaetons i la musica llatina, retornant-nos al més fosc
dels boscos del genere i la propietat sobre els cossos, el poder i la possessio

sexual.

Pero els trets essencials de la passiva espera femenina i de la via tancada a la
realitzacid més enlla de la joventut, la maternitat o la boda, també es poden
trobar en la dolca reivindicacié poética de La tieta o de Penélope, en les que
Serrat ens retorna les funcions del femeni envoltades d'una aura tendra,

compassiva i paternal que, inevitablement, les enalteix i les reforca.

La passivitat de I'espera no deté el temps pero paralitza I'etern femeni lligant-lo
a la perpetuacié de una imatge irreal de joventut que mai no es compensa de
I'altra banda de la parella. L’'amor com a Unica finalitat que paralitza la dona i

torna cronic el patiment en la normalitat de la funcié femenina.
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En la relectura de la can¢cé de Joan Manel Serrat, la satira grafica em serveix
per parlar de I'espera eterna, del temps i de la propia imatge com a esquers del
cos dipositats en el mirall de la mirada aliena. Mostra que el recorregut té dues
direccions. Tot i que aquella que espera (la dona) no haura viscut res, el temps
I’'haura consumit i mai no li retornara cap joventut del seu amor. Al final, aquell
que retorna és un vell desconegut que no té res a veure amb el que la va

enamaorar.

Penélope (El Jueves, 1981).

Aqui ja no és tan important la imatge femenina, el que es destaca és I'engany
gue invoca el desig del cos en la construccio de la propia mirada dependent.
Tots els cossos mostren aquesta ferida; la grafia posa la progressio temporal
en les mirades buides que anul-len el cos. Desarmat, es fragmenta en detalls
que parlen de soledat i dolor. Les arrugues prenen el protagonisme i ho

controlen tot des de la profunditat de les vivencies esculpides pel temps.

La publicacié de pagines autoconclusives i acudits visuals ha estat una
constant en les meves col-laboracions transversals en aquests anys, que han
quedat disseminades per les revistes de comic pero també per pamflets i
publicacions de moviments feministes i socials. L’activisme seguira en la

mirada critica i I'acudit que es contraposen a la icona erotica i el cos okupat.
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A les imatges que segueixen veurem el degoteig del missatge feminista
emergint i relacionant la iconografia del cos amb el llenguatge, els personatges
i 'espai del comic: el cos de la superheroina iconica, cansat del model, deixa
aflorar les arrugues i els sacsons reals, Vampirella vol descans (Mujer
feminista, 1983). Lillith és la crida al primer territori-cos que decideix jugar amb
ell mateix, cercant els angles i les corbes naturals, un nu reapropiat: el nu de la
diablessa que va abandonar Adam (Mujer feminista, 1983) Betty Boop va de
part: és un cos que produeix idees, arguments, cultura (Marecultura, 1990) La
curadora elimina el feixisme per transformar la nefasta “neteja éetnica” en
autentica “neteja etica” (Solidaritat amb Bosnia,1995). Les funcions del rol
femeni es multipliquen en el nu de la dona amb rul-los (Mons quotidians, 2000),

les noves inscripcions okupen tot I'espai del seu cos, perdo suportar-les li

impedeix tot moviment.
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[I-lustracions, cartells i histories curtes per a publicacions dels moviments socials (1982-2003).
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A la cerca d'un nou llenguatge per a la representacid, les noves propostes
travessen I'expressionisme, el realisme, el collage o la combinacié de discursos
grafics per la des-okupacié del cos, adequant els tractaments, les eines i els
estils a cada experiment. El proposit va ser el trencament grafic i la intervencio
en la diversitat d’espais discursius per trobar el desmantellament dels topics
més efectiu i un nou discurs trencador en I'apropiacio del territori corporal.

Una crida concreta cap al trencament dels estereotips podem trobar-la
explicitada en el replantejament dels models arcaics en les claus culturals que
ens construeixen des dels contes de fades, per exemple a Erase una vez,
publicada a I'antologia editada el 1992 per Ikusager, Los derechos de la mujer.
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Erase una vez. Los derechos de la mujer (Ikusager, 1992), pag.21-30.

El plantejament grafic en dos nivells, a dalt i a baix, fa referéncia a les diferents
opressions en el mateix espai de temps. Les dues histories transcorren en
paral-lel i es poden llegir separadament, o bé creuades i fusionades en una. En
ella es fa explicit que els cossos de les dones (el de les princeses i el de les
pageses) tornen a ser el lloc de l'intercanvi de poders dels mascles.

Com ja hem dit, la proposta es planteja en dos nivells d'opressié: la classe
s’afegeix al génere. Des del privilegi, la princesa exigeix els seus drets, que
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comencen per gaudir de l'accié a partir de I'autonomia del seu cos. A sota
veiem com els cossos que han servit per donar soldats al rei sén privats dels

seus fruits un cop usats.
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Erase una vez. Los derechos de la mujer (Ikusager, 1992), pag.28 i 30.
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Els fills seran carn de cand per les guerres dels senyors, les curadores son
maltractades pels caps de la llar i les donzelles usades com a peces de caca
pel goig dels cavallers. La princesa comprovara indignada que, malgrat
reivindicacions, lluites i treballs, ha caigut en la trampa de la doble carrega,
mentre a sota hi ha uns cossos molt més oprimits davant dels quals té privilegis
i que encara envegen la seva sort. A tot arreu les conseqiiéncies sén pagades
pels cossos femenins, atés que les dones son el nivell més baix en cada esglaé
de la piramide, malgrat que la sostenen en ser la seva font de reproduccio. Els
ulls i els llavis sén el lloc principal de I'expressié animada dins la ironia dels
c0ss0s absents, mancats de color, arraulits sota la disfressa del conte de fades.
L’arquetip resta despullat des de I'origen pero, tot i la complexitat, el contingut
ideologic és fa negociable en la recepci6. Un cop desmuntat s’obre una
escletxa cap a la possibilitat de canviar la representacié que ens construeix.

La recerca i I'experiment en el tractament de la imatge i la narrativa continuaran
conformant I'anima conceptual del meu projecte en els propers treballs. Dossier
de Amparo Torrego (1977), Reflejos (1983) o Moderna Secreta (1984) sén
histories que formen part d’aquesta obertura a un nou génere experimental, al

voltant del cos i del seu buit, de les que parlem a continuacio.

Dossier Amparo Torrego (Totem Especial Mujeres, 1977). Comic collage, pag. 34- 42.
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Mostra de les innovacions en la tecnica narrativa i el simulacre documental, pag. 36-40.

El Dossier de Amparo Torrego inicia el compromis d’'un canvi de llenguatge
narratiu des de les técniques i els conceptes del collage, transgredint les

formes i els continguts tradicionals i dialogant amb l'art en la tendencia de les
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avantguardes. En aquest guio, de Felipe Hernandez Cava, vaig homenatjar la
meva mare (Pepita Migueloa) utilitzant la seva imatge per tal d’encarnar les
dones republicanes, la situacio de les quals era més avancada, social i
legalment, que la de les espanyoles de la Transicio, el 1978. Vaig triar una
arriscada estructura narrativa que cerca la innovacié en el posicionament de les
veus; el format que simula un “dossier” ens ho explicara combinant dibuix,
fotografies i documents per fer-los parlar. La creacio del discurs des de
I'exposicio dels materials que indica la procedencia de les imatges era un nou

apropament a la realitat que innovava des del concepte de simulacre desvelat.
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Dossier Amparo Torrego (Totem Especial Mujeres, 1977), pag. 41-42.

A les imatges veiem diverses planxes de la historia amb les noves estrategies
grafiques: el collage de fons amb revistes de I'eépoca, el destacat dels anuncis,
el format d’etiqueta pel text de suport, la falsificacié de la nota o les cartes o I'is
narratiu de diversos fragments de la documentacié fotografica. L’experiment
innovara el llenguatge del comic fent parlar les fotos, els documents i les cartes
suposadament trobades i reunides en un dossier a nom duna dona
republicana, aprofitant-les per reconstruir situacions, noticies i dates que donen

llum sobre el feminisme a la Republica.
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El treball, que simula ser documental, esta fet sobre les fotografies reals de la
meva mare, pero els documents i les cartes son simulats. La composicié del
collage treballa sobre fulls quadriculats de llibreta per mostrar la manipulacio
dels fragments que parlen des d’aquest format. Els fons usats son diaris de
I'época en els quals destaquen determinats anuncis curiosos, ja sigui per la
visio sobre el sexe, com pel rastre ideologic dels discursos de José Antonio
Primo de Rivera, lider ideologic de la Falange Espafiola, que il-lustren el
concepte de dona que impulsa el feixisme. Els texts de suport prenen forma de
dades d’arxiu situades en etiquetes antigues, enganxades amb clips a les vores

de les planxes.

Aquesta estructura sosté una nova narraciéo corporal que es fa present en
'absencia, impostant les veus anonimes no escoltades. Els cossos soOn
fragments sociologics de gent real, per0 no tenen moviment, responen a
I'instant aturat en el temps, formen una historia morta que es recupera i pren
vida seguint el rastre de la memoria. Es un record que tan sols es pot re-
construir -falsejar- per mitja del moviment fragmentat de les fotos, perdo mostra
una presencia documental que el missatge de la historia combina

declaradament, sense amagar res: fragments, documents i simulacre.

Tot el conjunt construeix un discurs obert als feixos de connexions que
conformen el cos-text. El missatge final del Dossier recupera I'actitud
republicana des de la necessitat de crear homes i dones nous, persones
noves... Per aix0 els cossos de la vinyeta final no tenen rostre. El cos
desencarnat, la veu en el cos-text com a punt central de deslliurament iconic,

es troba al bell mig del missatge.

Sense abandonar mai I'experimentacio tecnica ni el seu fons tematic, Reflejos
(historia de 12 pagines publicada a Rambla el 1983) aprofundira en aquesta
linia que investiga el llenguatge narratiu intervenint dins de I'estil realista des de
la confluencia de diverses técniques i suports grafics pero, en aquesta ocasio,
el collage sera d'una altra mena. Ara el component enganxat sera la trama
mecanica amb la combinacio dels colors basics de la quadricromia per jugar
amb la il-luminacié. En la tecnica de collage utilitzo la trama -una pel-licula

adhesiva, prima i translicida- en els colors primaris -magenta, blau, groc i
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negre-, els mateixos que es combinen en la impremta per reproduir el color.
Les lamines es retallen i s’enganxen seguint les siluetes en el puzle dels espais

previament reservats per dialogar en un delicat treball de miniatura.

REFLEJOS
BEEIMETOZ

Reflejos (Rambla, 1983, fragment). El cos absent i la dificultat d’accés a la propia imatge.

Els colors purs i acids de la planitud moderna es contrasten amb un cabell
esculpit per la incisioé de la ploma, usada a manera de gubia o buri, a I'estil de
les primeres estampes impreses en la técnica del gravat. Es un dibuix realista,
basat en fotografies fetes expressament per la realitzacié de la historia, a la
manera de layout® cinematografic. En el seu tractament técnic el blanc
assenyala el lloc de la carn. L'abséncia de color marca I'abséncia del cos i el
contrasta amb el seu reflex -blau en la imatge- que recorre els camins a l'altra
banda del mirall. El color assenyala els ulls i la boca, i després tan sols el
trobem en els objectes i en la roba que vesteix la carn absent. El contrast dona
preséncia a un cos buit, des-okupat, alliberat com a espai d’expressio que situa
la vida, I'anima i I'expressio de personalitat habitada a les ninetes dels ulls i els

3 Disseny previ de les escenes i el desenvolupament de l'accid.
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llavis. El dibuix s’enfronta a la por al coneixement de les singularitats que ens
atorguen valor i que han estat excloses dels models homologats. La

protagonista haura de cercar-les per diferenciar imatge de persona.

- |REFLEJOS
|BEErE102

Reflejos (Rambla, 1983). Collage de trama mecanica. Fragmentacié seqlencial de I'accio.

La historia, que impulsa I'autoconsciencia, dirigeix I'autocritica a la recuperacio
del propi cos per mitja del coneixement. Recordant I'Alicia classica de Lewis
Carroll, cal travessar el mirall darrere un jo diferent cada cop, per reunir-los i
rescatar les possibilitats personals del forat fosc a l'altra banda de la mirada
social. Abandonar la por en el conflicte femeni amb la propia imatge, una por
gue el génere imposa en la submissié a la mirada aliena, arriscar-se a buscar
comenca a fer possible la voluntat del cos per actuar en la seva des-okupacié.

El tercer experiment de la narrativa grafica en la linia realista del meu treball és
la série Moderna Secreta (hija de Morgana). Es una proposta dificil, agosarada
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com a experiment i de gran complexitat pel mitja al que va dirigida; també és un

projecte ambicids que es dirigeix a altres lectorats meés inquiets.

MODERNA SECRETA
(HIUA DE_IVIORGANA)

MODERNA
SECRETA
(HILA

DE
MORGANA)
Cap. 2°

Moderna Secreta, hija de Morgana (1984) Serie de 45 pag. Rampa/Rambla, nim. 2-10.

La serie -publicada el 1984 a la revista experimental Rampa/Rambla- esta
estructurada en nou episodis sobre una formula que es repeteix en cada

capitol: recepta de cuina, repte, relectura del mite o llegenda, solucio i obertura
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al canvi d’escenari en la continuacio del viatge. Es tracta d’'un passeig pels
arquetips culturals per modificar les interpretacions tradicionals, desconstruir
I’'herencia ideologica i comprendre les maneres de conformar realitats amb que
els humans administren i mantenen el poder. La proposta grafica juga amb els
llenguatges estilistics adjudicats als géneres artistics i al dialeg entre ells. El joc
de llenguatges es reprodueix en cada imaginari cultural que travessen els
herois: la gliptoteca de Nazca, les pintures simboliques de Xina, el futurisme
cientific i, finalment, el mite artaric. El tema és el viatge iniciatic; en aquest cas
podriem dir que Odisseu (el protagonista del viatge) és una nena, i la porta
d’itaca (la llar, el desti final de 'aventura) és la nevera d’'una familia que habita

el regne de la magia quotidiana, alla on es fa realitat 'herencia mitologica.

L’argument és classic: Moderna Secreta, filla de la fada Morgana, ha de
practicar els encanteris del Gran Llibre de la Magia per créixer, és a dir, per
adquirir el cos i la condicié de dona adulta. Mentre estudia arriben els amics de
Morgana convidats a dinar. Com una jove Circe, Moderna prova el seu
encanteri i transforma en porquets els visitants -entre ells també el seu pare

magic- per convidar-los a un viatge iniciatic.

Moderna secreta, pagines dels capitols 2 i 3.

La proposta de joc és acceptada pels adults i tots junts s’endinsen en el laberint
de l'aventura. Més tard, també Morgana es retrobara amb ells. Tot jugant van
superant transformacions en un recorregut de coneixement pels arquetips i les
tradicions de diverses cultures: cuinen, juguen i aprenen a llegir els continguts

dels mites i les llegendes des de noves perspectives que en modifiquen els
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significats ampliant la diversitat d’interpretacions. El joc de llenguatges que
interactuen en la narracié amplien la perspectiva sobre el discurs. El connecten
amb les mirades que es creuen sobre els estereotips en l'intercanvi de codis
grafics, mitics i moderns. La proposta veu el mén grafic com a porta d’accés a
altres possibilitats: el quadre, la iconografia picassiana en la que dialoguen el
Minotaure, la truita espanyola o el nucli del laberint al centre d’una seccio del
cervell huma, els codis de la dansa o la mascara cretenca, tots son claus per
interpretar. El laberint de Creta és el centre de decisié on tot es cou: assenyala
la part creativa del nostre cos, el cervell, com a lloc on es construeixen els
mites i les realitats. Com podem veure a les pagines dels capitols dos i tres,
mostrades més amunt, les transformacions masculines son la base de
I'aventura.

En aquesta historia sOn els cossos masculins els que s’examinen, es
transformen i es modelen des de la veu amb la qual Moderna rellegeix
I'encanteri de Circe. En el transcurs del viatge, les veus femenines continuaran
dirigint aquestes transformacions a cada capitol. En el segon episodi sera la
pregunta de 'esfinx la que marcara els canvis en els porquets circeans enviant
cada un d’ells a un paisatge mitic corresponent a I'animal en que el transforma
el pagament de la penyora. Més enlla, cadascun dels encantats es sotmetra als
reptes de la seva llegenda fins a la fi del viatge on seran alliberats també per

veus femenines. Pero, quan tot surt bé, és la nena qui es transforma i creix.

Moderna en el primer episodi de la série. Al costat tres vinyetes del capitol quart.

En el transcurs de I'aventura el cos de Moderna es modifica, creix al marge del

temps, quan avanca en el cami del coneixement des de I'accié i I'experiéncia.
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Vinyeta final. Veiem el canvi fisic de Moderna a través del seu recorregut a la série.

El cos de la nena ha anat construint-se en la resolucié dels paranys del viatge
per mitja de les estrategies apreses pel cami. El cos recuperat és el que s’ha
fet a si mateix. De tota manera, mai no sera un cos que s’exhibeix; I'amplitud
de la disfressa de pierrot de Moderna permet que la modificacié es centri en
I'alcada, la mida dels cabells i I'expressio; la mirada dirigira sempre la forca del
missatge. Estils i grafies dialogaran amb la temporalitat i el seu context. Es
relacionaran els elements, combinant les formes expressives, per mostrar la
pertinenca i les veus dels mites culturals classics des de noves i multiples

interpretacions del cos, del génere i de les relacions.

Novament, el joc de transformacions obre la possibilitat de modificar els models
i els continguts dels arquetips, deixant aquesta opcio a les mans del lectorat
inquiet. L'aposta del meu treball per mantenir la narracié en el terreny de
I'experiment va fer que descodificar-la no fos facil pel public que sovintejava el
mitja. Moderna Secreta conté diversos nivells de lectura en la proposta artistica
d’'innovacié del llenguatge, pero es dirigeix a un public minoritari, ates que en el
concepte d’art, la imprescindible interaccio receptora exigeix la voluntat de joc

en un tipus de lectorat molt escas en el comic espanyol de I'epoca.

Al mateix temps que continuava la tasca com a il-lustradora en variades
publicacions de segell destacat com Gaceta llustrada, Reporter, El Periodico de
Catalunya, El Pais, etc. (1977-1991), vaig entrar a formar part d’Equip,
productora de dibuixos animats (1985-1991), on varem realitzar la série per a
televisio espanyola Mofli el dltimo koala (1986) i el llargmetratge Despertaferro

(1990), pero la meva col-laboracio en diverses revistes de comic va continuar
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plasmant diferents propostes experimentals que incideixen en el cos,
plantejades en histories curtes, fins acceptar I'encarrec d’una nova serie, ara
comercial, per a Totem “El Comix” Nueva Epoca, el 1990. L’editor Josep
Toutain em va fitxar per la seva revista, pero la condicié era treballar amb un
guionista masculi de I'ambit comercial, ja que la premissa editorial era que els

temes tractats per les dones no resulten comercials en el mercat del comic.

%
Mata-

x Marika & Andreu Martin

Hari

Mata-Hari (1991), Totem “El Comix” Nueva Epoca, série, nim. 49-54.

Toutain va guanyar la negociacio, I'acord va arribar amb un guié sobre la vida
de la famosa ballarina Mata-Hari, sobre la que I'escriptor Andreu Martin havia
investigat i realitzat un guié amb tocs de satira per rescabalar els trets negatius
de la figura de la femme fatale, amb I'objectiu de mostrar-la en I'aspecte real,

gue s’amaga sota els qualificatius despectius de prostituta i espia.

Vaig acceptar I'encarrec en poder comptar amb la complicitat del guionista (un
bon amic amb el que ja haviem compatrtit projectes a Troya i Butifarra!). Andreu
Martin em va donar llibertat d’interpretacié sobre un guié que estava ja escrit.
Tot i no respondre a un treball conjunt d’origen, el guié de Martin va ser una

bona base per desenvolupar el meu discurs grafic amb certa llibertat.

La serie, tot i mantenir-se dins dels parametres comercials exigits, va seguir la
marca del conjunt del meu treball sense abandonar la condicié experimental,
ara situada en la barreja del dibuix classic i el satiric en el tractament
caricaturesc dels explotadors que extreuen beneficis de I'is mesqui i vexatori

de Mata-Hari, del seu art, de la seva saviesa, de la seva valentia i del seu cos.
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El cos mutilat de Mata-Hari sorprén al panxut i acomplexat militar que cau seduit pel seu art.

Técnicament va continuar el tractament distintiu del color que deixa en blanc el
cos, marcant la seva abséncia real dins I'espai okupat per la mirada masculina,
alhora que es recuperava la veu en els llavis i els ulls, mentre seguia treballant
el cabell com I'ornament que juga amb el nu, manifestant el color la preséncia
vital dins I'espai de l'acci6. El cos torna a ser el centre de la mirada en el
discurs, pero algunes formes marquen la diferéncia en la mirada narradora.
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A Mata-Hari juguen plegats el buidat del cos i la construccié satirica dels mascles opressors.

En aquest projecte el cos masculi també pateix la mateixa buidor que el
femeni. Un cop eliminada la mirada del mascle, ara I'omple la satira
expressionista des de la dendncia d’'uns ulls de dona. Veurem la sintesi ironica
en la fusié dels estils classics i el burlesque en els cossos i fesomies del
masclisme explotador, ridicul, perd no menys perillés. El cos de Mata-Hari,
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alhora que voluptuds, és presentat amb les seves cicatrius (li falta un mugro
que s’ha substituit per una cicatriu en forma d’estrella), assenyalant que el
poder de seducci6 de la vampiressa rau en el seu intel-lecte molt més ric i ple
que les seves formes, per més que aquestes, postulades des d’'un model de
bellesa classica, son forca rotundes. En la pagina final, es fa patent la forca i el
valor que es manifesten en la veu i la mirada de Mata-Hari quan parla de la
seva experiencia, que la carrega amb un gran poder moral quan passa
comptes amb el militar. Aquesta historia reclama el dret a la imperfeccio,
I'eliminacio del cinisme dels dobles judicis i la denuncia de la manipulacio
hipocrita que usa el cos de les femmes fatales, sota I'adjudicacié aparent d’'un
fals poder, per ocultar la condemna que les deixa indefenses al servei i benefici
del poder real. La seglient série comercial va significar un retorn transgressor al
genere femeni fruit d'un encarrec de Planeta DeAgostini. La demanda original
era un nou projecte per tal de renovar el fons i la forma de la revista Barbie.
Finalment, el meu projecte de revista juvenil no va encaixar, pero vaig acceptar

col-laborar en la renovacié parcial que es va produir en la revista.
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Luna & Duna (1986-1990). Barbie, niim. 28-67.

La série Luna & Duna reflectia esquetxos de la vida de dues bessones sempre
en contrast dialectic representant les contradiccions dins de la propia identitat
individual. Aquesta serie infantil-juvenil renovava el génere femeni classic amb
tocs suaus d'autocritica feminista i una mirada diferent sobre relacions
intergeneracionals. Tecnicament, la proposta va seguir en I'experiment visual
d’un tractament diferent del cos i el concepte estétic en un contrast notori amb
I'estil convencional de la revista Barbie; aquesta era la seva principal funcio:
trencar 'homogeneitat modeélica en la pedagogia infantil i juvenil que les

multinacionals com Disney o Mattel fomenten per a I'expansié del seu negoci.
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El discurs grafic funciona amb la mateixa estrategia que en els darrers treballs.
El realisme classic es trenca en I'Gs del color, que manté I'abséencia de color en
el cos i es centra en la moda per assenyalar la roba com a constructora de
I'espai corporal buit. El discurs de les protagonistes es troba en les ninetes dels
ulls i el color de la boca que interpel-len el lectorat; la diferencia rau en els

cabells per distingir les bessones en les contradiccions com a font de reflexio.

Luna & Duna (1986). Barbie, nium. 28.

Al mateix temps continuo produint comic independent, quan la proposta
m’interessa de forma suficient, davant de fets puntuals d’afectacio social (com
les Olimpiades, la lluita contra la sida, la llei d’estrangeria o el consum juvenil
de drogues, per exemple): Olimpias o trabajas, Extranjeria, Trip, etc. son
algunes de les histories curtes activistes que publico en la década dels noranta

en albums col-lectius.

Pero 'augment descarat de I'exigéncia editorial de carn i sang (accio, pits, culs i
sexe explicit per voyeurs) en una erronia “visio comercial” dels editors, vint
anys despreés del trencament pioner dels limits en la institucid del comic adult,
em va fer desistir de I'intent d’ampliar el mitja i les possibilitats d’'un mercat que

havia resultat impermeable als canvis i al crit de recuperacio del cos femeni.

Publicar qualsevol tipus de cos de dona dins un context normalitzador del seu
Us com a icona sexual tancava la seva veu en un globus de silenci, feia inviable
qualsevol sentit, ates que el mateix context “erotic-masturbador” ens aillava

dels possibles nous lectors i lectores.

Tot i que continuaria implicada en l'activisme i en projectes puntuals mantenint
el llenguatge narratiu del comic, vaig introduir el darrer crit de protesta
abandonant metaforicament aquest mitja a la historieta Help!, dins de

I'antologia col-lectiva Cambio el polvo por brillo.
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Cambio el polvo por brillo (Virus, 1993). Coberta i vinyetes interiors de Help! pag. 29.

El titol, que respon a I'eslogan d’'una publicitat de I'época, ens serveix per al joc
de paraules que simbolitza el “polvo” com a acte sexual, i es refereix a I'is que
es fa del cos, de la icona femenina, com a esquer erotic objecte d’intercanvi en

un mercat del comic que opaca la veu de les autores.

En la portada se’ns mostra el seu objectiu: cavalcant sobre la seva ploma,
I'autora trenca el discurs masclista classic que produeix el context del comic, un

mitja misogin construit des dels fantasmes d’un imaginari Unicament masculi.

En la historia interior, Help!, la narracio denuncia les peripécies de les dones en
el comic; ho fa donant veu a I'estereotip de la icona femenina que argumenta la
disconformitat amb la situacio. Les alternatives ofertes pels editors i el mercat
continuen okupant el seu cos amb nous simulacres dautonomia que li
reclamen “corbes a fora i armes a dins” per existir, o sigui, introduir sexe i sang
en la simulacié d’'un fals protagonisme mimetic que la incorpora a la competicio

mascle sense deixar de sotmetre-la als interessos dels protagonistes reals.

En les planxes que segueixen apareixen clarament descrits els trencaments
realitzats per la icona que, després de diversos intents d’adaptaciéo abandona
'espai. La protagonista marxa cansada, per0 segura d’haver iniciat la des-

okupacié del cos creant les esquerdes propiciatories per a les noves veus.
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Cambio el polvo por brillo (Virus, 1993). Help!. pag. 30-31

Des de la seva protesta, la icona del model femeni rebutja els rols, trenca amb
els estereotips i destapa la fal-lacia dels canvis en el missatge critic que marca
els limits suportables al crit de “prou!”. El tractament de la grafia retorna a

I'expressionisme satiric i a la caricatura. La ironia construeix el guio al voltant
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dels topics adjudicats als estereotips femenins i masculins, des de la
prepoténcia del masclisme patriarcal. El fet que la construccio dels models del
canon tradicional hagi significat I'exclusié de les veus i les mirades de les
dones ha educat la visio del public. Aquest punt de partida ha conformat de
manera determinant la demanda en el mercat del comic, normalitzant-la i
produint I'expulsido de gran nombre d’autores i lectores amb el resultat d’'una

masculinitzacié de I'espai i una naturalitzacio del desequilibri en el lectorat.
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Cambio el polvo por brillo. (Virus, 1993). Fragment de Help!, pag. 31

La veu de la icona protagonista pren cos en una boca gegant que ens retorna
al crit. Assenyala el limit traspassat, al mateix temps que marxa del comic
indicant I'obsolescéncia de la situacio del mitja, pero sabent que la petjada dels
seus trencaments deixa estrategiques escletxes en l'imaginari patriarcal. El

discurs es manté en el meu treball fora del mitja.
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L'Apat Transgressor (2016, Fem Art/UPF).  Las Humoristas (Icaria, 2017). Coberta.
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4.2 La rotunditat monstruosa a la cerca d’espais

Avui el crit es multiplica en la diversitat de formes que adopta el cos femeni en
I'expressio de les autores, les escletxes s’han obert i el cos es transforma en
les veus de les dones a partir del trencament dels limits i desborda les vinyetes
amb les noves caracteristiques multiformes de calidoscopiques mirades. Des
d’aquestes noves identitats els nous cossos infiltrats en els aparadors de les
TIC ens repten continuament ampliant els horitzons de les formes. La seva
emergencia la veurem en el darrer apartat de I'analisi, pero ara seguirem, pas a
pas, I'argument historic que ha anat construint un cami alternatiu per al cos

femeni a partir de les esquerdes historiques obertes en el discurs classic.

POLORES

S

Les autores que apareixen en les décades segients: Laura, Marta, Isa (El Vibora), Maria
Colino (Rabia méaxima) Victoria Martos, Ana Juan (Madriz)

Seguint el reclam de les diverses linies obertes per les pioneres, amb
historietes comercials, undergrounds o experimentals, s’afegiran els primers

noms de les autores espanyoles que finalment han transcendit les fronteres
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peninsulars, I'obra de les quals arriba fins a I'actualitat. Es el cas d’Ana Miralles,
de la qual ja hem parlat a bastament tot explicant el seu pas del comic
experimental al comic comercial. Com ja hem dit, ella ho va fer com a
il-lustradora del discurs masculi, adaptant-se al comic classic, tot i que deixant

les traces grafiques de genere que ja hem analitzat.

Ara parlarem, doncs, de la permanencia en el comic experimental de dues
autores que també aconsegueixen aportar el seu treball fins al moment actual.
Es tracta, per una banda, d’Ana Juan, d’'una escassa obra en el comic, pero
amb una interessant incorporacié6 daquest llenguatge en la seva obra

d’il-lustracié basada ampliament en la tematica del cos.

D’altra banda, parlarem de Laura Pérez-Vernetti, amb una obra extensa dins el
comic alternatiu que s’inicia en l'erotisme underground i evoluciona vers la
investigacié innovadora del llenguatge i el compromis. La signatura de Vernetti
(juntament amb les de Juan, Miralles i també la de Martos*) emergeix en la

segona onada d’infiltracio de les veus de les autores en el territori masculi.

Elles han estat les més destacades, perd0 no van estar pas soles; altres
signatures femenines també les van acompanyar els anys 90. Isa Feu
(Barcelona, 1956), Pilar Bendicho ° i Marta Guerrero (Madrid, 1964)
completaran successivament, sempre amb Laura Pérez Vernetti, la triada
femenina en la historia de la revista underground El Vibora. Victoria Martos, i
una mica més tard, Maria Colino, s’'uniran als noms d’Ana Juan i Ana Miralles
des de diversos fanzines o revistes experimentals com Madriz i Medios

Revueltos.

A mitjans dels anys vuitanta aquests noms s’afegiran als de les pioneres que
continuaven publicant i apareixen mencionades a les primeres minimes
antologies d’'autores que es publiquen en el mitja. Nuria Pompeia, Montse
Clavé, Mariel Soria i Marika recullen la resposta al seu crit i veuen com s’amplia

el cercle, ates que, a cada nova iniciativa de canvi, anira apareixent alguna veu

* Amb un curt recorregut en el comic, com en el cas d’Ana Juan, trobem també la il-lustradora
Victoria Martos, de la qual parlarem més endavant, quan conflueix amb els estils grafics
d’algunes de les veus actuals.

®Va ser una ballarina de striptease que actuava als salons del comic a I'estand de El Vibora i
en algunes de les seves celebracions. Va publicar algunes pagines en aquesta revista, perd no
he aconseguit trobar més informacio6 sobre ella.
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de dona que s’afegira al discurs transformador. Perdo sempre seguiran ocupant
un lloc d’excepcio temporal. L'existéncia d’aquest impuls minoritari en cada
linia renovadora del comic sera una part del motor silenciés que promoura
I'avencg en la desconstruccio de les formes del cos, sovint des de I'experiment i,
malauradament, sense una gran visibilitat que permeti a les noves imatges
arribar al mainstream per ampliar el mercat. La creaci6 de les noves
iconografies introduira la diversitat de models actius desenvolupant la
combinacio de les estratéegies que hem anat analitzant. Algunes veus
continuaran evolucionant en la lluita declarada contra els topics des de
I'expressio del crit 0 el surrealisme impactant de les deformacions monstruoses,
alhora que altres continuaran treballant des de dins el propi discurs masculi;

aguest és I'inici que marca les autores d’El Vibora.

Sovint procedents dels estudis de Belles Arts, les noves incorporacions no han
passat per I'antic aprenentatge professional del comic classic, i es situen més
lliurement a prop del canvi del discurs, tot i haver de lluitar amb I'adquisicio
d’'una minima formacio en els codis del mitja per accedir a la publicacié. Ana
Juan, Victoria Martos o Maria Colino opten directament per I'is del llenguatge
del comic com un aprenentatge que enriqueix el conjunt d’'una obra més
amplia, oberta a altres camps de la comunicacio. S’enfronten al comic com una
nova eina dexpressio i es situen en el terreny experimental que proposa
alternatives des del joc expressionista i deformador de la imatge, ja sigui
directament des del contingut, des del tractament constructiu de la linia, o bé

amb I'Gs de la tecnica, en els efectes de la taca de blanc i negre i el color.

Millor coberta (4rt Sal6 del Comic de Barcelona, 1984). Pagines publicades a la revista Madriz.
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4.2.1 La recuperacié dels codis corporals: Ana Juan

Ana Juan (Valéncia, 1961) continua sent un dels noms recurrents quan es parla
d’autores de comic en el mitja, tot i no tenir més bagatge en la historieta que
una col-laboracio inicial a les revistes properes a la movida madrilenya dels
anys vuitanta, La Luna de Madrid i Madriz, on va publicar il-lustracions i les
seves Uuniques histories curtes, en blanc i negre, iniciant-se en [Iestil
expressionista. Ana Juan sovint clarifica en les entrevistes que, més enlla
d’aquell curt inici, no té una relacio directa amb el mon del comic, pero el fet
que el 1984 el Premi a la millor portada del Sal6 del Comic de Barcelona fos
atorgat a la revista Madriz, per al nUmero 4 que signava Ana Juan, va destacar

el seu nom entre les joves promeses (especialment quan es pregunta per les

autores a aquells que les ignoren en el mitja).

PRICE S7.99 E JAN. 19, 2015

THE MAR 29, 2000

NEW,YCRHER [ A7y Tigie ORKER

A dalt: tres portades de diferents epoques de la col-laboracié d’Ana Juan a The New Yorker, la
darrera del gener de 2015 en reaccié als atemptats soferts per Charlie Hebdo. A sota: Ana
Juan 27 postals (Logos, 2011), i pagina de Frida (Alfaguara, 2003), la vida de Frida Kalho.

Poc després el seu cami es va anar distanciant d’aquest ambit, quan el mon de

la il-lustracid li va oferir molt millors incentius, dirigint el seu interes professional
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cap a la publicitat i la il-lustracié de premsa, llibres i cartells. Aviat va adquirir
gran prestigi internacional en aquest camp, especialment en fer el salt a la
revista The New Yorker a partir del 1995, i ha continuat aquesta col-laboracio
amb més de vint portades publicades. Ha col-laborat també en molts altres
segells de prestigi com el Boston Globe (EUA), Los Angeles Times (EUA),
Revista dpi (Taiwan), Granta (Japo), Rolling Stone (EUA), Babelia o El Pais
Semanal (Espanya). Premiada el 2010 amb el Premio Nacional de llustracion
pel Ministeri de Cultura, entre molts altres premis internacionals, €s una de les

meés destacades il-lustradores espanyoles.

Els darrers treballs d’Ana Juan estan dedicats a una molt original adaptacio de
la literatura, especialment a la relectura per adults dels contes classics, que
inclou la narracié sequencial dels seus inicis. En ells explora tecniques,
materials i textures, sempre dins de la linia experimental de I'expressionisme
fantastic que la caracteritza. Fruit de la seva estada al Japd, afegeix ara I'estudi
dels negres i grisos que recorden l'estetica narrativa de les llegendes de
fantasmes orientals. Manté un cert toc de minimalisme en els conceptes i
aguditza I'esfericitat que dona volums de lluna plena als caps pensants des
dels quals projecta les emocions en les mirades il-luminades. El conjunt del seu
treball contacta amb el comic “indie” des de les rotunditats monstruoses de la

seva mirada circular i fantastica que ens deixa veure els fils de les titelles.
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Objectes de I'exposicié Snowhite secret's box que es troben a la venda als seus webs.

Tot plegat conforma la proposta que l'autora desenvolupa en multiples formats,
com l'escultura de petita alcada o la realitzaci6 de marionetes, la creacio

d’elements audiovisuals i les animacions dels personatges per a les seves
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instal-lacions, aixi com les joies, les postals i els llibres-objecte en edicions

singulars que es poden trobar a la venta al web®.

Ana Juan: portades de la premsa internacional. II-lustracié del conte Snowhite.

El cos, els seus codis i les imposades inscripcions es posicionen en la part
central del seu discurs grafic que, un i altre cop, torna a destacar-lo com a
territori textualitzat, marcat, gravat per la cultura, la sociologia i I'experiéncia,
per les promeses i els accidents, per les normes, el context, la religio, les
emocions i els guarniments. Com ja hem pogut copsar abans en els dibuixos
d’Ana Juan que he utilitzat a l'inici del capitol cinqué’ per il-lustrar la seva
okupacio, el cos segueix sent el camp de batalla del génere en la construccio
de la representacio, en tant que es transforma en territori d’inscripcié simbolica
per a la mirada aliena. El cos com a textualitat ens €s mostrat per Juan en les
petjades que recorren els seus plecs, els rastres que el conformen, les
inscripcions que acumula, els simbolismes culturals, socials i sexuals en els
quals l'autora no deixa d’insistir. El discurs de la mirada de Juan sobre les

inscripcions corporals obre finestres sobre la codificacié que okupa el cos.

Ana Juan: Cartells publicitaris, portades o Il-lustracions.

6 http://anajuan.net/; http://www.manologordillo.com/no-time-snowhite-expo.html.
" Veure I'apartat 5.1.
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L’autora ens mostra el discurs que s’edifica sobre el cos, pero també ens parla
de la possibilitat d'exercir l'autoescriptura des-okupant-lo des de l'accio
conscient. Aquesta reincidéncia en la corporalitat, en el concepte de textualitat i
en I'Us expressionista de la deformitat sinistra, fins i tot jugant amb la
monstruositat com a alternativa, ens parla d’un lloc conflictiu, d’un territori que

ens interroga en la seva apropiacié mitjancant el buidat i la descodificacio.

La Bella
= l)\u‘mi-:.mc

Llibres creats o adaptats per Ana Juan, que mostren reminiscencies de la narrativa sequencial.

D’altra banda, el seu treball manté les eines narratives adquirides en el pas pel
llenguatge del comic; és per aixo que Ana Juan es relaciona amb aquest mitja i

és aquest el motiu d’incloure-la en I'analisi.

Ho podem observar en els diversos llibres d’autoria completa, com son
Snowhite (2001), Amantes (2001), Comenoches (2004) i Circus (2010), o en
les adaptacions lliures sobre relats de culte com els Contes essencials de
Maupassant (2008), Wakefield de Nathaniel Hawthorn (2011), Dracula de Bram
Stoker replicat a Demeter (2012), Carmilla de Sheridan LeFanu (2013) o Otro
golpe de tuerca d’Henry James (2013).

En aquesta tesi ens limitarem a analitzar els dos més caracteristics pel tema
que ens interessa: Amantes i Snowhite, reeditats el 2013. En ells, Juan opta
directament per la narracio sequencial, de forma que els llibres poden situar-se
meés a prop del comic que de la simple il-lustracio, i aixi ho ha entes el mercat
que, d’alguna manera, els col-loca en aquesta categoria mixta que barreja

I'album amb I'objecte artistic, com a nou suport dins el comic alternatiu.
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A W
Amantes (Edelvives, 2013).
Amantes és un album que Ana Juan realitza al llarg de tres anys, durant una
estada al Japo, becada per I'editorial Kodansha. 1000Editions el publica per
primer cop a Espanya el 2001, una segona edici0 editada per Logos es
publicara a Italia el 2010 i el 2013 Edelvives fara un exquisit treball de reedicio
de luxe en tapa dura. Es tracta d’'un aloum que narra 11 histories d’amor en un
format que encadena historietes de 8 pagines. En elles l'autora ens parla de
I'amor des de multiples perspectives. L’amor, fluid i canviant, transita i travessa
els personatges en un recorregut per 11 histories diferents que representen
I'adjuncio de diversos qualificatius al mateix sentiment. Cada historia sintetitza
alguna de les multiples formes de I'amor en una narracié sequencial. El discurs
modela la mirada en I'encreuament del dialeg entre les 8 estampes de cada
historia i el dibuix conjunt que conforma el calidoscopi que les uneix. El discurs
grafic té com a contratext la poesia amb que Ana Juan les acompanya, petits
poemes minimalistes, sintetics suggeriments textuals, que complementen el

sentiment en envoltar les imatges.

L'autora les defineix, en la sintesi que titula cada sequencia, com una de les
diverses formes de trobada dels éssers humans i afegeix una frase

subordinada amb la reflexié que la dibuixa:

El amor fiel, aquel que siempre aguanta.

El semanal y sus cuartos secretos.

El amor volatil y sus ojos ciegos.

El final y longevo, al que la edad no apaga.

El diferente, insolito y proscrito.
El lejano, que marginan los mapas.
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El dormido, que al fin alguien despierta.
El orgulloso, reo de sus trampas.

El efimero y su sol pasajero.
El desconocido, impensable escala.
Y el primero de todos los amores, el que encendio la llama...

Des d’aquests enunciats parlen els cossos en la proposta multifocal d’Amantes.

Amantes (Edelvives, 2013). Escenes en les que es pot apreciar I'Gs de la narrativa seqiiencial.

Cossos flotants, cossos suspesos en l'etern encanteri de I'amor, c0Ss0s
arraulits en el dolor dels comiats, cossos lliures de lligams que s’expandeixen
en els nous espais de la soledat. El cos com a reflex invertit, cossos mirall que
amaguen l'ombra i mostren el secret de l'altre. Silencis ocults en les parts

fosques dels arcans enganxats al darrere. El cos juga en el joc de miralls dels
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desdoblaments identitaris que es confronten en els finestrals oberts. Les
obertures cobren vida en el dibuix, funcionen com ulls del mén cec, que no ens
mira, sind que es mostra en el mirar que l'autora projecta sobre la interaccio
gue relaciona els cossos. Cossos arbre, solids i de branques esteses que
s’uneixen en el bosc d'abracades amb que l'autora dibuixa el bar... | cossos
gastats els de I'amor final que fereix la dona amb la pérdua de bellesa per oferir
a aquell que la segueix amant. Es clar que Miralles parla des d’un cos femeni...

Escenes de la diversitat expressiva dels cossos en el gest poetic (Amantes, Edelvives, 2013).

El tractament de les imatges arrodoneix les traces lleugerament cubistes dins la
deformacié expressionista suavitzada per un tractament del color que arriba a
dotar del setinat de la seda les carns nues i esculpides en negre banus, i també
les robes que emboliquen aquesta nuesa, aixoplugant 'amor de les seves
dureses. A Amantes el cos s’expressa en una solida rotunditat de les formes,
conquerint la preséncia escenica en els nous espais. Ocupa el temps teatral
des dels volums on l'estética es renova amb la duresa de la paradoxa.
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Si analitzem la primera historia, “L’amor fidel, aquell que sempre aguanta”,
veurem que, contrariament al que es podria suposar, no ens parlara de la

parella monogama, I'amor conjugal i la seva permanéncia a través dels anys...

“La muasica empieza a sonar, fiel a nuestra cita estoy con el corazén a punto de estallar.
Cuando su piel blanca ilumina la sala ya no existe nada mas. Todo esta en ella y durante cinco
minutos, solo para mi. Ella lo sabe y también que mafana volveré”. “El amor fiel, aquel que
siempre aguanta”. Ana Juan, Amantes (Edelvives, 2013), pag. 5-19.

La historia desenvolupa la fidelitat en una situacié inesperada, la relacio
escenica entre la stripper i el puablic, representat en un voyeur que cada nit,
durant cinc minuts, viu la il-lusié de posseir el cos vestit de nuesa i, a través
d’ell, un moén sencer que il-lumina la seva pell blanca, tan sols per a ell... El cos
recollit, previ a I'actuacid, és un cos arraulit, replegat en un petit lloc propi, que

es tanca en si mateix tot i saber que I'encadena i reclama la segiient estampa.

El cos encarnat en la mirada expectant del voyeur, de mica en mica es
desplega i fa visibles les parts de si mateix que avancen fins desplegar-se,
radiant en la seva magnifica extensié que ocupa i il-lumina I'escenari. La tensio
de la bellesa és sols per a la seva devocio. Fidel al pacte, el cos mostra els
seus secrets minuciosament i lentament, per arribar al moment en que el ritual

es realitza en connivéncia complice que repetira el dia segient el minut magic.
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Ana Juan construeix el cos en blocs de textura solida i geomeétrica. El color
crea una blancor farinosa i luminica sobre la foscor tan sols contrastada pel roig
minim del cabell. Dins dels trets de forca i poder, la linia aguda reforca les
faccions femenines en la duresa escultural de diva, que queda equilibrada en la
devota cara lunar del client amb I'aspecte arrodonit i tou del fidel religiés.

“...Y el primero de todos los amores, el que encendié la llama”, Amantes (Edelvives, 2013).

La darrera historia que tanca el llibre és la que finalment ens convida a fer una
relectura més lliure i més esperancada de les altres. Introduint la puresa i la
ingenuitat neta del primer amor en el tancament, ens permet refer una mirada
més oberta sobre les multiples visions anteriors més crues. El calidoscopi del
conjunt de formes que flueixen de l'amor té uns origens en la tendresa,
I'empatia i la comunicaci6, en la diferéncia i la sinceritat que Juan rescata.

La grafia mostra aqui les formes arrodonides d’un cos quasi infantil, marcat pel
cap gros i la panxeta marcada de la noia. La sinceritat brolla i flueix dels seus
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moviments que expressen emocions: la preocupacidé en arribar a I'hotel, la
vergonya en despullar-se a la sordida habitacio o la tristor en confessar la
impossibilitat de continuar en una situacio que la supera, pero també i molt
especialment en la tendresa amb qué I'observa el noi, el moviment dels seus
bracos per aixoplugar-la i eixugar les seves llagrimes, la forma en que la
vesteix... La companyonia en la comprensio i 'amor que comparteixen

concentrat en la lluminositat de I'ofrena de la darrera vinyeta.

Tot plegat reivindica uns cossos lliures, a la cerca del seu propi coneixement, a
la cerca de les parts fosques i okupades, per deslliurar I'espai topic de les
mirades possessives, per gaudir de I'esplendor de les carns i I'apropament a
I'altre sense por als paratges desconeguts, pero sense perdre la puresa i la

sinceritat originals que il-luminen el llibre des de la historia final.

El segient album que analitzarem és molt més fosc. Entrarem en el blanc i
negre dels contrastos en una espectacular, dura i tenebrosa versio d'una

Blancaneus contemporania, amb la que l'autora reinterpreta Snowhite.

Snowhite (Edelvives, 2013) http://anajuan.net/books/

En la versio per adults del conte classic “Blancaneus” (“Snowhite” en angles), la
gamma de grisos, que va des del negre intens a les lleugeres i tenebroses
llums produides per la reserva de blancs que fa Juan, ens porta a un ambient

obsessivament aterrador. L’autora rescata els personatges clarament de la
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foscor, embolicant i despullant el cos amb transparencies de teranyina, fins
obtenir el blanc total que defineix la Blancaneus morta en els bracos dels nans.
Aquesta gamma de grisos, doncs, és la conductora d’'una narracié que es
manifesta com el negatiu del conte. En ella I'autora recupera I'esperit primigeni

dels germans Grimm que inspiren el fons sinistre i la truculéncia tradicional de

les negres histories de final fosc.

Ho fa des d’'una ironia cruel, situant-la a I'epoca victoriana perd donant-li tocs
de contemporaneitat discursiva, en un context que li permet apropar-se a un
moén més real -dolorosament huma- des de la desmesura fantastica. El seu
escenari €és un mon sordid que substitueix pomes, feres i bosc terrorific per
drogues, baixos fons, bordells, rates i duresa. Un mon fosc on la maldat i
I'egoisme no deixen ni un bri de llum per albirar respir. Ana Juan revisa el conte
classic i ens condueix a través d’'una dura historia de tenebres sobre diverses
explotacions. En ella tots els personatges, embolicats per la teranyina gris,
gueden implicats en la perversio del lloc que es juga entre dependéncia i poder.
Obviament, la madrastra és un personatge egoceéntric i malvat, perd també els
nans sén uns empresaris perversos. Fins i tot el suposat portador de I'amor
veritable en el conte classic -aqui representat sota el nom de Mr. Prince- és un

personatge mesqui que treu profit de la indefensié de Snowhite. Ella no deixa

408



de ser una victima propiciatoria, sense gaire caracter, que es deixa caure a les
mans dels seus explotadors. L’estructura del conte pren forma de document

amb prequela posterior, Snowhite secret’s box (No Time, 2010).

Snowhite secret’s box (No Time, 2010). Exposicié a Madrid: Museu ABC, gener de 2011.

L’autora amplia el context i les connexions de I'obra quan, en col-laboracié amb
l'artista Mazt Mainza, crea una identitat, uns documents i uns records per a
Snowhite, a partir dels quals se suposa que ha reconstruit la seva historia,
després de desenterrar la caixa dels seus secrets: “Snowhite secret’'s box”.
L’experiment segueix, obrint les connexions en el muntatge interactiu ubicat en
una instal-lacié al voltant de la misteriosa capsa rescatada, que obre al public

I'univers de la petita Snowhite:

A finales del siglo XX, en el jardin de la Mansion Hawthorne, se encontré
una caja de la que escaparon los secretos y los suefios de la pequefia
Snowhite, hija de Lord Hawthorne y de su primera esposa. Snowhite
habia desaparecido misteriosamente en su temprana juventud pero los
recuerdos recuperados ayudarian a reconstruir su corta y dolorosa
vida... (http://anajuan.net/books/)

Ana Juan continua aixi construint un lligam entre el comic independent, la
il-lustracio i la literatura fantastica, a través de la narrativa sequencial que
trenca els limits a favor de I'expressio i la renovacio del llenguatge. El seu
treball la manté en I'espai del nou discurs sobre el cos femeni dins del comic i
meés enlla, travessant les zones fosques de les quals emergeixen sempre els
seus cossos escrits desempallagant-se de les inscripcions okupes o
personificant la por a I'okupacio total de la negror. Ara abandonarem el mén de
teranyines i misteris que envolten el cos mort de Blancaneus, per cercar altres
enfocaments. El treball de I'autora de la qual parlaré a continuacié funciona en
paral-lel al d’Ana Miralles i Ana Juan, comenca tambe en el comic alternatiu i,
com elles, aconsegueix traspassar les fronteres internacionals abordant el cos
femeni en I'espai de I'erotisme, pero ho fa des d’'una opcié descarnada en un

encara poc explorat comic experimental.
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4.2.2 L’Eros amb veu propia: Laura Pérez Vernetti

En I'experiment de Laura Pérez Vernetti Blina (Barcelona, 1958) el cos sovint
pren la categoria d’estudi fisioldgic, movent-se dins el crit, per apropiar-se d’'un
espai carnal que comenca dins l'erotisme fins arribar a abastar els limits
avantguardistes i poétics pels que es sent interpel-lada.
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Cobertes de I'obra publicada per Pérez Vernetti des dels anys 80.

A més de mudltiples col-laboracions en llibres col-lectius, I'obra de Laura Pérez
Vernetti (en les imatges) abasta més de 12 titols en solitari: El Toro Blanco,
Laura/J. M. Lo Duca (La Cuapula, 1989); La Trampa, Laura (La Cupula/1990);
Macandé, Laura/F. H. Cava (lkusaguer, 2000); Las 1001 noches, Laura/J. M.
Lo Duca (Ponent, 2002); Susana (Amaniaco, 2004); Amores locos, Laura/A.
Altarriba (Ponent, 2005); El brillo del gato negro, Laura/A. Altarriba (Ponent,
2008); Sara Servito, Laura/F.H.Cava (Ponent, 2010); Pessoa&Cia, Laura Pérez
Vernetti (Luces de Galibo, 2011); El caso Maiakowski, Laura Pérez Vernetti
(Luces de Galibo, 2013); Jack London, La huelga general, Laura Pérez Vernetti
(Luces de Gélibo, 2014); Poémic, Laura Pérez Vernetti/Ferran Fernandez
(Luces de Galibo, 2015).

L'apropiacié del cos que planteja I'autora es fa des d’'una proposta de reflexio
sobre els grafismes i les formes d’expresié de I'erotisme i la mort, a partir de

diferents époques i construccions culturals. La seva trajectoria recorre la
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diversitat traspassant I'espai erotic, des del sexe fins a la sociologia poetica de
les emocions, per arribar a la por i I'enfrontament de la vida amb el temps
limitat dels humans. Per fer-ho recorre als classics de la literatura, des de
'adaptacio dels mites de la nostra cultura fins a les mitologies orientals.
Interpreta Jack London i es basa en poetes com Bataille, Pessoa o Maiakowski,
fins arribar al treball realitzat sobre la mirada de Ferran Fernandez, un jove
poeta i editor de Luces de Galibo, amb el que col-labora a Poemic, el seu
darrer treball de 2015. La darrera proposta té la intencié de proposar un nou
genere de sintesi entre poesia i comic. Veurem que el nexe d’unio de tota I'obra
és la lluita contra la repeticio i la rutina. La seva recerca s’enfoca en la diversitat
de possibilitats expressives adequades a cada projecte experimental, en
cadascun dels quals I'autora es planteja un nou repte grafic, eludint I'esclavatge

a cap estil i transformant el propi experiment en caracteristica estilistica propia.

- / | &

El Toro Blanco (Ed. La Cupula, 1989).

A finals dels anys 80, sota la signatura de Laura, havia aparegut el primer
album de la dibuixant Laura Pérez Vernetti col-laboradora habitual de la revista
El Vibora, il-lustrant el text de Joseph Lo Duca, basat en la llegenda del
Minotaure, El Toro Blanco (Ed. La Capula, 1989).

En aquest treball, plantejat en la linia del comic erotic, Pérez Vernetti s'inseria
en aquest territori, suposadament arid per a una ploma femenina, amb el suport
d’'una llegenda classica i amb l'adaptacio estrategica d’'un reconegut erotoman
en el guio, per0 a més d’aguest moviment estratégic, l'autora aconseguia
aportar una innovadora visié regeneradora de la icona femenina des d'una
opcio experimental. Ho veurem en l'analisi dels cossos femenins d’aquesta
obra que continua sent una de les claus que obren el seu treball. El cos erotic

de Pasifae és estudiat a bastament en els escorcos més dificils i en les
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multiples facetes anatomiques que posen especial émfasi en la rotunditat i la
fortalesa de la icona d’'una dona madura eroticament atractiva. El dibuix es
reforca en les articulacions que li donen estabilitat alhora que mobilitat. La seva
preseéncia es basa en I'amplia solidesa dels malucs.
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El Toro Blanco, Laura & J. M. Lo Duca (La Cupula, 1989). Encarnacions erotiques del cos.

El trets de la ploma de l'autora doten el cos d'una ossamenta solida i

expressiva, i mostren els sagnats menstruals i els fets bioldgics, aportant a la
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representacio erotica de la sensualitat una realitat femenina diferent, que
guedava emmascarada sota una suposada puresa en la netedat eixuta del cos

del topic. El cos censurat, apartat en els dies de la sang, es mostra a la llum.

Els sintetismes del grafisme expressionista que defineix el dibuix s’inspiren (si
meés no, ho recorden) en els constructes anatomics d’un famdés representant de
I'expressionisme austriac, el pintor Egon Schiele. Pero, alhora, recullen de
forma intencionada la influéncia del grafisme narratiu que trobem en els
ornaments de les ceramiques cretenques. L’autora aporta aixi els jocs de
llenguatge posant l'accent en la interaccid entre el context i les mirades
contemporanies en dialeg. D’altra banda, el cos femeni ens parla d’ell, i des
d’ell mateix. Insereix la seva veu desocupant el mite, adquireix personalitat dins
dels topics erotics, des d’'una deformacié corporal afirmativa que reinterpreta la

representacio de la feminitat des d’'una mirada profundament organica.

Egon Schiele (1890-1918). Ceramica minoica i micénica, origen cultural del mite del Minotaure.

Laura Pérez Vernetti, com Ana Miralles, Victoria Martos i Ana Juan, forma part
de la generacido que arriba al el nou comic espanyol els anys vuitanta,
procedents de diverses facultats de Belles Arts (Madrid, Valencia o Barcelona).
La nova onada d’autores acut al comic atreta per les formes innovadores que
havia inaugurat la generacié pionera del trencament, reivindicant la categoria
artistica i oferint a I'art les possibilitats del llenguatge del comic per capturar un
espai d’expressido des del crit dels cossos femenins. Les noves propostes
mostren el comic no tan sols com a discurs adult, siné també com a vehicle per
a l'experimentacié de formes i estructures hibrides que multipliquen les
possibilitats de la narraci6 en les diverses formes del maridatge entre

iconografia i text; aquestes qualitats atrauen la cerca de noves expressions.

Dins de la revista El Vibora, Isa Feu o Pilar Bendicho apareixen

esporadicament en els inicis, i més tard hi haura alguna col-laboracié de Maria
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Colino; també Montse Clavé hi va col-laborar amb alguna pagina, aixi com jo

mateixa, pero en conjunt, la revista no €s propicia a les dones.

Més endavant sera Marta Guerrero, companya del dibuixant Alfredo Pons, la
que tindra una participacié meés continuada dins del mateix treball en I'estil del
seu company, com a colorista i també coguionista. Guerrero va formar equip
amb Pons fins arribar a tenir un personatge propi, Dolores sus labores®, seguint
la linia grafica de Trina Robbins®, perd sense la carrega feminista, atés que els

guions es situen dins I'erotisme topic que defineix la revista.
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Marta Guerrero, Histerias/Dolores sus Labores (El Vibora). Trina Robbins (It Ain't Me Babe).

Les aparicions puntuals d’autores no acaben d’encaixar a El Vibora, pero és el
treball de Laura Pérez Vernetti el que, gracies al suport dels companys,
aconsegueix vencer els impediments que l'editor Josep M. Berenguer utilitza
contra la publicacié periodica de signatures femenines. La “solida” base del seu
argumentari principal €s que “no el posen ‘calent’ les histories erotiques que
dibuixen les dones... ” (Pérez Vernetti, 2001); aquest sera el grau de serietat

amb que s’enfrontaran les autores.

Laura Pérez Vernetti va donar testimoni d’aquesta experiencia en una
entrevista realitzada per Cristina Martinez a la premsa d’Alacant, amb motiu de
la celebracié d’UNICOMIC 2001 (lll Jornadas del Comic de la Universidad de
Alicante). En ella denuncia la banalitzacié del mercat sobre el comic erotic i

defineix la diferencia entre usar l'erotisme de manera comercial i fer

® Veure imatges a I'inici de l'apartat 4.2.

° Trina Robbins (1938) és una pionera americana del comic underground, creadora dels
primers activismes dins del comic america, col-laboradora de It Ain't me Babe, i fundadora de
Wimmen’s Comix. Va dibuixar Wonder Women i va denunciar la misoginia de Robert Crumb.
Es escriptora i recopiladora de genealogia femenina en el comic.
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pornografia, o bé plantejar-lo com a repte artistic des d’'una proposta propia.

Laura Pérez Vernetti reivindica una visio i un discurs singulars sobre I'eros que

sura en els comics.

|1l JORNADAS UNICOMIC DE LA UN|

D DE ALICANTE _

«El tono erético del comic se
sube para salvar el melr(:ado?J

Laura, que trabaj6 en «El Vibora» de

198121991, asegura que lo interesante
«no es el dibujo femenino sinolo que
aporta la mujer como creadora»

CRISTINA MARTINEZ

[ L |2 Pérez Vernetti, cono-

cida como Laura en el
mundo del comic, lleva 20 afios
en esto del dibujo y la ilustra-
cién. Para muchos puede ser un
género minoritario, pero ella,
que ayer abri6 las 111 Jornadas
Unicémic de la Universidad de
Alicante, ha conseguido exponer
en el Museo de Arte Contempo-

«Los editores dicen que
no se ponen cachondos |
con mis historias, pero
es que yo no pretendo ‘
| vender pornografia»

}_, et

rineo de Madrid y en la Funda-
cién Gaudi de Barcelona, y sus
trabajos han sido objeto de estu-
dio en varias universidades.

Diez afios en «El Vibora», del
81 al 91, «la década de gloria de
esa revista», y ahora su libro

«Macandé», con Felipe Hernén-
dez Cabo como guionista, edita-
do por Ikusager, avalan una tra-
yectoria dura pero «que volveria a
repetir porque me encanta la his-
torietar.

Laura es consciente de que la
mujer aan es minoria en este
mundo, «pero somos muy bata-
lladoras y nos exigimos mucho»,
aunque dice que «lo que interesa
no es el comic femenino o femi-
nista sino lo que aporta la mujer
como creadora. Si hablan del c6-
mic femenino parece que tene-
mos un tono edulcorado cuando
mis obras son duras, abruptas y
trato el erotismo con dureza».

En este sentido, reconoce que
«el tono erético del comic se su-
be para salvar el mercado, pero
no es interesante desde la aporta-
cién creativa. Mi erotismo es ele-
gante y no comercial. Me dicen
los editores que no se ponen ca-
chondos con mis historias, pero
yo les digo que no pretendo ven-
der pornografia. Muchos piensan
que hay que herir y agredir al lec-

RAFA ARJONES

[i] PROGRAMA

con Forges y

|
Jornada de lujo ]
Carlos Pacheco !

® Unicémic se enfrenta hoy a

R

La dibujante Laura, ayer en la inauguracién de Unicodmic

tor para tener éxito».

La dibujante catalana destaca
algunas editoriales como la de
Paco Camarasa y la de Jests Mo-
reno. «Son realmente iniciativas
arriesgadas, innovadoras, a nivel

de guién y de dibujos. No apues-
tan por lo comercial pero se
mantienen. Sin embargo, los que
buscan sélo lo comercial al final
caen».

Respecto a la situacién del c6-

una jornada de auténtico lujo
con la presencia de Antonio Fra-
guas «Forges» y de Carlos Pache-
co. El primero, uno de los mixi-
mos representantes del humor
de vifieta, participard hoy en la
mesa redonda sobre «Historia y
cémic: el comic de la transiciéns,
a partir de las 11.00 horas, en el
Salén de Grados de Derecho. Por
la tarde, le llegard el turno al di-
bujante internacional de Marvel
Carlos Pacheco, quien junto al
entintador Jests Merino, el edi-
tor Toni Guiral y el dibujante y
guionista Josep Maria Bea inter-
vendrin en la mesa redonda «El
proceso creativo de un comic».
Por la noche, a las 22.00 horas,
fiesta de disfraces del comic en ’

{

el pub Pixies.

mic en Espafa, opina que «es un
pais con poco recursos, pero con
muchos talentos que trabajan en
otros paises porque aqui el dibu-
jante estd mal pagado y las publi-
caciones no son regulares».

11l Jornades Unicomic de la Universitat d’Alacant (entrevista a Pérez Vernetti, Martinez, 2001).
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Las 1001 noches, Laura & J. M. Lo Duca (Ponent, 2002).

La mirada peculiar de Laura treballa sobre el llenguatge erotic dels gravats hindas, a

Las mil y una noches, envoltant la historia de les seves llegendes mitoldgiques amb el

complicat jeroglific de de la iconografia propia d’aquesta cultura des de la interpretacio

personal de la seva mirada en I'enfocament dels detalls. Reprodueix simbols i
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garlandes. Interpreta els cossos en la deformacié d'uns pits i uns caps exagerats,

realca la flexibilitat elastica del plaer femeni en uns moviments erotics del Kama-sutra

fusionant la multiplicitat en la simetria.

LAURA'y A ALTARRIE:

NS DE PONENT

Susana (Laura, Amaniaco, 2004). El brillo del gato negro (Laura & Altarriba, Ponent, 2008).

De la mateixa manera investiga la iconografia japonesa a l'aloum Susana,
reelaborant els mites misogins sobre el fantasma de la dona-fera. En la mateixa
linia, finalment, reinterpreta els grafismes de I'antiga Xina per il-lustrar I'esgarip
del desig en els textos d’Antonio Altarriba a EIl brillo del gato negro. El

recorregut etnic rellegeix la mitopoiética masculina en la recerca cultural.
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ARTE FLASTIOURS

El comic
experim

A ESPANYA
Corferdncis a cimec dn
Laurn Pérez Vernetth

15 d’abril 2010
19.30h.
Caruda, 6 - 08002 Bavcelora

Tolon 93 3436121
herpe/ fan ptenasbon og

Laura Pérez Vernetti reivindica una visio propia de I'eros. L'autora es mostra en el seu taller,
posicionada en el nu des del comic experimental, signant aixi la propietat de la mirada.

La realitat és que la seva trajectoria ha acabat demostrant la solidesa del seu
talent i I'encert de l'arriscada deriva experimental que va triar des dels seus
inicis. Aquesta opcio li ha permés recorrer el cami de la recerca grafica,
aportant una veu propia fins a I'actualitat, amb una diversitat de propostes que
enriqueix la seva grafia forca interessant. Pero la constancia i la resistencia a
les dificultats han estat la clau de la visibilitat que ha donat espai al seu

missatge trencador des d’una conviccio solidament arrelada en la intencio i la

416



funcio del llenguatge artistic. Laura Pérez Vernetti ha treballat amb forca exit el
discurs masculi des del text d’erotomans de renom com Joseph Lo Duca o
Antonio Segura, pero el guionista amb el que diu sentir més empatia i amb el
gue pot treballar la conjuncié dels discursos amb més comoditat és Felipe
Hernandez Cava, amb qui ha fet diverses histories curtes per albums col-lectius
i ha continuat compartint un treball absolutament experimental en I'aloum

biografic d’'un “cantaor” flamenc de culte, Macande (lkusager, 2000).

Col-laboracions de Pérez Vernetti i Hernandez Cava en el comic més compromes.

Hernandez Cava i Pérez Vernetti han continuat fent equip en diverses
ocasions, participant en albums col-lectius (Guadalajara sera la tumba del
fascismo, De Ponent, 2007) i en els projectes, sempre arriscats, en els que tots
dos es troben implicats (a la imatge anterior, Collaboration Horizontale).

La seva darrera col-laboracioé ha estat la historia Sara Servito (Ponent, 2010),

album que pretén reflectir la corrupcié en un ambient venecia decadent sota

una simbologia teatral. Les mascares prenen un protagonisme especial en les
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intrigues en que es veu implicada una dona que de dia pinta imatges religioses
I de nit és prostituta. Segons explica Hernandez Cava, la seva intencio,
compartida per Laura, ha estat reflectir la Venécia del segle XVII des d'una
mirada contemporania, fent un guid més proper a Les confessions de Jean-
Jacques Rousseau que a Les amistats perilloses de Choderlos de Laclos, al
qual alguns critics els han comparat. Pérez Vernetti manifesta la seva
comoditat amb el text i defineix la tria del tractament grafic del tema des de
'aquarel-la, per reflectir els tons de la decadencia en aguesta mascarada
veneciana. L’autora ha tractat el dibuix des d'una notable dulcificacié del seu
estil, apropant-se als topics del dibuix femeni, pero també utilitza el buidat del
cos en el tractament del color, en la linia que ja hem comentat, el cos absent es

manifesta sota la mascara.

| .= ~
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¢4 CoMBIO OF QUE NO ESVUESTRAVIDA, PARA SER FRANCA, LO QUE ME INTERESA,

EMINENCIA. NI TAMPOCO DEFENDEROS DEL ESCANDALO ANTE ROMaA.

Pérez Vernetti recupera el suau dibuix femeni pero inclou el contrast del blanc en el cos absent.

La trajectoria de Laura Pérez-Vernetti continua en la variacid, seguint la teoria
de trencar la repeticié d’estils i personatges, per defugir la rutina i jugar amb
I'experiment en cada projecte nou. En els seus darrers treballs fa un gir en
'enfocament de la mirada tematica i abandona el tractament limitat del tema
erotic, tot i que el cos i I'eros segueixen dins de la seva paleta expressiva, ara
comencga una nova recerca en la poética del cos dins la mitopoietica del poeta.
A l'album Pessoa & Cia. (Luces de Galibo, 2011) Pérez Vernetti reinterpreta
Pessoa en una peculiar biografia del poeta i els seus quatre heteronims més
coneguts. L’autora s’identifica en la necessitat de Pessoa d'utilitzar diferents
estils per a cada projecte i recrea una personalitat encarnada per cada

signatura del poeta, mitjancant la innovacié del seu propi discurs des de

418



I'apropament surrealista a la construccié iconica dels textos poétics des del
simbolisme. Per realitzar aquest projecte, Vernetti fa un treball de recerca i
d'immersié en els moviments artistics que contextualitzen el personatge: el
futurisme i les avantguardes del segle XX.

ToLVEZ LA NOSTALGIA DE NO SER HIJO SEA EN BUENA
PARTE RESPONSABLE OE MI INDIFERENCIA SENTIMENTAL.

LA QUE, SIENDO NINO, ME APKH’U[O
CONTRA SV CARA, NO ME PODI
APRETUJAR CONTRASU CORAZON.

EQA ESTABA f
LEjos,EN UNs  RfI I/

TUMBA, ESA, LA
QUE ME HABRIA
PEATENECIDO,

| /i
\K\)

Pessoa & C|a, Laura Pérez Vernetti (Luces de Gallbo, 2011).
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Des d'aquesta estética simbdlica i plena d’'una acumulacio de signes codificats
en la metafora, ens donara una visié del cos femeni marcada per la mirada
turmentada del romanticisme misogin i radical que regna sovint en els
moviments avantguardistes del discurs masculi.
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il COMO §I NO, PASAMOS COMO £L Ri0. L R BE505 Y ABRAZOS Y CARICIAS
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QUE LEVa
Movimi

S NI CUIDADOS, FORQUE, §1 LOS TUVIESE, K1 RO
SIEMPAE CORKERIA, Y SIEMPRE IR & OAR AL MAR.

Pagines de I'album Pessoa & Cia, Laura Pérez Vernetti (Luces de Galibo, 2011).

En les imatges anteriors, el cos desitjat pertany a la seva visio de la mare, que
invoca. Es un cos de nina que suporta el pes del cap gros i, tot i que sempre
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sera més petit que el del mascle; malgrat la seva indefensié o petitesa el pot
dominar, de fet, el domina des del regne de la mort. Aquest cap es presenta
cobert pel vel de navia i situat al cementiri, simbol de I'enterrament de I'amor i

del casament entre Eros i Tanatos.

El desig incestuds i el trauma d’amor/odi a la mare construiran el perfil
d’inhibicio del poeta respecte al cos de les dones, trauma que es manifesta en
la importancia del pit, com veiem en la vinyeta de I'extrem dret. Per Pessoa
sembla unida aquesta idea de mort i amor des de la mort de la mare. La
representacio de la musa del poeta es concreta en un cos sempre embolcallat
per imatges de la persecucio amorosa. El sentiment femeni és representat com
a risc incendiari i alteracio perillosa per a la masculinitat. La negacio de I'amor

és la por del poeta a 'esgotament del desig.

Laura expressa tot aquest mon metaforic de la poesia de Pessoa utilitzant una
nova i propia definicié dels cossos d’homes i dones. Ara és ella la que okupa

els territoris carnals amb les seves inscripcions. El protagonisme de caps i pits

fa parlar el trauma. La pulsié de mort és la que mou la vida i la passio poetics.

CAMARADA KONSTANTIN

51 AMO, 51
SOYJUGADOR,
0 TAMBIEN
GUANDO AMO
149 BELLEZAS
DEL CAVCASO. ..
50LO CUANDO
TODO ESO ES
UN DEPGSITO
OE PALABRAS.

YO SOY POETA.
E5LO QUE
ME INTERESA.
DE F50
ESCRIBO.

LAURA PEREZ VERNETTI
LUCES DE GALIBO

El caso Maiakowski (Laura Pérez Vernetti, Luces de Galibo, 2013).

La recerca realitzada en els moviments d’avantguarda porta I'autora a seguir
amb un altre poeta. Pérez Vernetti ara investigara Maiakowski, el revolucionari
rus iniciador del futurisme i defensor del bolxevisme. Laura Pérez s’ha sentit
cridada pel repte de continuar el vincle poeétic unint-lo a I'experiment biografic i
narrar la complicada i compromesa vida del poeta, al mateix temps que il-lustra
la seva poesia i la seva mort, afegint les seves propostes de desmuntar a

I'artista per reconstruir al personatge i fer-lo accessible a la imaginacié de l'altre
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extrem del triangle visual: la seva mirada recull el missatge avantguardista i

crida a la interaccié de la mirada del public.

YO APREND{ & AMSR
EN L4 CERCEL.

NS SN

Pagines de I'album El caso Maiakowski (Laura Pérez Vernetti, Luces de Galibo, 2013).

En aquest album l'autora efectua diverses innovacions en el llenguatge: tria el
discurs estetic del vermell i el negre, els colors classics a les avantguardes
russes, como ho feia el propi Maiakowski a la seva agéncia de publicitat i en els
seus cartells. Usa la simbologia tipica d’aquesta etapa, amb les icones de
I'alfabet rus, per vestir el protagonista amb la seva propia llengua poética.
Introdueix la técnica del grafitti i utilitza I'aerosol i les plantilles de les pintades
pamfletaries a les parets de la revolucié. Els caps distorsionats continuen
donant raé al pensament per sobre de les altres funcions del cos. El cos del
poeta esta vestit per la tipografia que el travessa.
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Pagines de I'album El caso Maiakowski (Laura Pérez Vernetti, Luces de Galibo, 2013).

El contingut iconic és fortament conceptual, lligat al constructivisme de l'art

avantguardista rus. En la interpretacio biografica de Pérez Vernetti, les dones
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son veu, son crit, son treball i revolucio, el seu cos és minim i no té valor com a
lloc discursiu, pero elles sén el crit i el fonament grafic en la representacio, tant
del moén dels treballadors, en els que la seva musa Lily Birk és la musa del
poble que crida a I'aixecament, com en el de les representants de la familia en
el relat biografic, en el que veiem Maiakowski flanquejat per les faldilles

familiars carregant amb la intendéncia i la supervivencia del grup.

Quan parla d’amor en el poema “Tu” dedicat a Lily Birk, també retorna a la
infantesa i es mostra petit darrere la imatge prepotent primera: ella extrau el
nen del gegant poderds, li roba el cor i hi juga. Pérez Vernetti, pero, ens mostra
com el fal-la¢ afalac la minimitza d’entrada construint la personalitat grandiosa
del poeta per dir a continuacié que la femme fatale anul-la aquesta grandeur i
el redueix a la infantesa per jugar amb els seus sentiments... La trampa queda

descoberta, Maiakowski, tot ego, tan sols s’estima a si mateix.

La brusa del dandi torna a representar aquesta personalitat absorbent de
I'espai al seu voltant, en el que les noies sén un element decoratiu que penjara
en la seva brusa. La mirada de l'autora mostra aquest protagonisme del cos
expansiu del poeta, ocupat pel negre del vestit i del barret que I'ajuden a
projectar-se i créixer, mentre les dones so6n una minima part del paisatge
transparent, invocades per ser usades com a medalles, condecorant la brusa
del dandi, tal com conclou el poema: “Y vosotras, mujeres que amais a mi
esqueleto. Y tu, niflita que solo un hermano ves en mi. Poned en el poeta

vuestras sonrisas que yo las coseré como flores en mi blusa de dandy”.

T Faoed i

= P
Jack London, La huelga general (Laura

n

i : i
Pérez Vernetti, Luces de Galibo, 2014).

El joc grafic de les avantguardes del segle XX, que Laura Pérez Vernetti ha
rescatat per I'experiment en El caso Maiakowski, no ha saturat encara I'autora
siné que sembla gaudir ampliant la recuperacio experimental en la que el seu

dibuix madura i creix. A l'estil cartellista i pamfletari s’afegeixen les traces i
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formats dels gravats antics i les litografies; la barreja li serveix per abordar la
tercera narracié biografica, molt connectada al context de l'actualitat. Ara
'enfocament es dirigira sobre una imatge de Jack London compromeés
politicament amb els moviments socials, en I'adaptacio al comic del llibre Jack
London, La huelga general (Luces de Galibo, 2014), per a la realitzacié del qual
barreja el llenguatge grafic dels tipics gravats de finals del segle XIX i
comencament del XX amb els seus dibuixos a tinta, plantejats seguint un trac
sintetic, que contrasta amb el puntillisme dels punxons dels gravadors, des de
la mateixa desproporcié caricaturesca dels cossos plasmada en I'anterior
experiment. En l'evolucié del grafisme de Pérez Vernetti els caps creixen en

detriment de la resta del cos. La reflexié pren protagonisme en el discurs.

o

Jack London, La huelga general. Detall de la hibridacié del collage a les planxes interiors.

L’ambientaci6 en la iconografia de I'epoca, en un collage de factura
revolucionaria, hibrida tots aquests elements en els quals el cos femeni
practicament desapareix com a territori de dialeg. El protagonisme continua
sent metaforicament dels caps: els pensaments, els drets i les lluites socials,
les ideologies d’homes i dones son els que prenen rellevancia i es transformen
en veu per narrar el pes ideologic d'un missatge que interacciona amb
I'actualitat politica i sociologica creant un pont en la memoria dels moments

convulsos del segle XX, origen del nostre present en el segon mil-lenni.

Tot i dibuixar-lo com un mon predominantment masculi en el que les dones
estan absents dels llocs de poder i direccidé de les politiques i les guerres,
Pérez Vernetti es permet mostrar les dones actives en tota classe d’accions,

com les manifestacions, pero especificament perdudes en les lluites entre elles.

En el seu darrer experiment, Poémic (Luces de Galibo, 2015), Laura Pérez

Vernetti intenta proposar un genere singular que neix d’'una nova hibridacié
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entre el llenguatge del comic i la poesia. En aquesta ocasio pren els poemes

del seu editor, Ferran Fernandez, i els tradueix a la forma narrativa sequencial.

ENAMORARME OTRA VEZ O LLa
/J/ a
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» 24, 2
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AHORA QUE YA NO SOY
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Poémic (2015). En la traduccid iconica de Pérez Vernetti cada vers lliga amb una tira d'imatges.

L’autora manté una certa iconografia d’avantguarda “retro” que ha anat
construint des de les influencies anteriors, sucant la seva ploma en l'estetica

dels poetes revolucionaris.
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Laura Pérez Vernetti (autoretrat). Experimenta el

cos en 'erotisme

.

a la cerca d'un espai propi.

El cos femeni, ara ben aposentat en les proporcions realistes, amb una certa
dosi d’'autoretrat, sembla deslliurat de codis aliens, pero se’ns mostra com a
territori constructor d’'identitat per la mirada masculina. “Tu cuerpo mi pais” -diu

el poeta-, “el exilio mi bandera”. Tot i que I'exili del poeta sembla parlar-nos de
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la desocupacié del cos, no és tan facil desocupar la mitica poetica de la
possessio amorosa, pero l'autora seguira enfrontant-se amb el problema i triant

nous camins dins I‘art en un repte constant.

Laura Pérez Vernetti sera un referent per a les joves autores en mantenir ben
obertes les escletxes experimentals introductores del canvi i de
'empoderament, perd no romandra sola en la transgressio dins del camp
experimental, encara haurem de parlar d’'una altra autora que ens ha deixat
una obra interessantissima i molt innovadora per 'empoderament del cos en la
representacio trencadora. La decada dels noranta s’estrena amb una gran
creativitat en I'is del comic que emergeix de les escoles d’art i es tradueix en
una gran profusio de publicacions amateurs d’autoedicié que destaquen per

estar cada cop més perfeccionades, cuidades i per gaudir d’una gran qualitat.

Una bona mostra sén els fanzines i les revistes de culte d’aquests anys,
d’alguns dels quals, com les del Pais Basc (Habekomik, Napartheid), surten els
treballs experimentals de dones com Amparo Acarregui, Arantza Uriarte, M.
Jesus Cuende, Mercedes Cendrero, M@ Consuelo Ledn, Aizpea Goenaga, Mertxe
Ezeiza. Malgrat que queden reduits a I'ambit local i tenen curta visibilitat, fan

una tasca importantissima linguisticament per la difusié de I'eusquera.

Amb una difusi6 molt més visible en la professié apareixen els fanzines
experimentals madrilenys, Pota G i més tard, Paté de marrano, de la ma d’'un
grup de dibuixants procedents de Belles Arts. Entre ells, en aquests moviments
artistics que desembarquen en els mitjans populars dels anys noranta, €s on
apareix l'autora que, introduint de forma clamorosa la radicalitat amb el seu
personatge clau, Margarita, es torna icona de la tercera onada del feminisme.

Aquest treball és el que a continuacié analitzarem.
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4.2.3 El cos monumental: Maria Colino

e,
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Margarita (1992) Rabia maxima (1999) Heptamerén (1999)

Maria Colino (Madrid, 1971) és una jove autora que té una obra innovadora i de
gran qualitat pero també, malauradament pel comic, amb un recorregut molt
curt: col-labora en els fanzines Pota G, Paté de Marrano i La Comictiva, publica
tres albums, Margarita (Horas y horas, 1992) Rabia maxima (Under Comic,
1999) i Heptamerdén (De Ponent, 1999), fa una transgressora col-lecciéo de

postals (Penomenom, 1996) i desapareix sense deixar rastre.

~ | ESo Nots Naw/Tes! =
COERS VER N WRDIIRA SilM? 2=
g

Margarita ho vol tot: gracilitat i for¢a, beisbol i nines. El seu cos esprimatxat reuneix els conjunts
adients contra tota etiqueta. Margarita se sent orgullosa dels seus pels... ¢,qui és millor?

Colino sumara una nova interpretacié del cos femeni al conjunt d’expressivitats
amb les que les veus de les autores han recuperat i reinterpretat el seu espai

de representacid, aportant forca i agosarament en l'accid. Aviat crea un
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personatge trencador, Margarita, i publica el seu primer quadern, el 1992, amb
I'editorial feminista Horas y horas. Margarita és una noieta que no accepta
estereotips, entra en accio, construeix la seva propia imatge i tria els seus
propis jocs. Fa ballet amb botes militars i xupa de cuir, juga a beisbol amb els
caps de les nines i s’enfronta als monstres grollers de I'entorn, I'escola o els
amics, que s’atreveixen a criticar els seus pels, exhibint-los impudicament i
reivindicant-los orgullosa. Posa un mirall davant els ulls dels altres perqué s’ho
pensin bé abans de burlar-se de ningu. Obliga al lector a mirar-se des del repte
amb que es interpel-lat pels seus ulls i envia un refor¢ a la lectora que rep un
model d’agencia autonoma i defensiva. Margarita empodera les victimes i

trenca el possible rol negatiu de la situacio asimetrica. Ella fa el seu cos.

Margarita és una noia amb caracter, que no deixa que li imposin cap etiqueta ni
funcid, perqué analitza el seu entorn des d’un somriure critic, pero gens passiu.
Pretén canviar el mén al seu aire, i potser no ho aconsegueix, pero el que és
segur és gue el mon no la canviara a ella... Les linies expressives superen
qualsevol component d’estética comercial, la dolcor no es substitueix per
agressivitat siné per agencia i moviment, I'ingeni construeix les seves faccions i
un agosarat pragmatisme dibuixa la seva estética: les sabates, els conjunts,
inclis apareix construint el semi nu. La boca és el tret destacat de la cara,
juntament amb els cabells disparats, la veu s'imposa i pren espai per la

presencia empoderada. Les dones trien, la seva proposta ofereix opcions.

Margarita va a llencar les escombraries perd un exhibicionista I'assalta pel cami... Plis, plas!
s'estalvia d’anar al contenidor! Li penja el farcell de porqueria en el seu hipervalorat membre,
deixant-lo desconcertat.
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Es en la forma de tractar les mirades on Colino es compromet. Es en I'humor
acid que utilitza per donar la volta al victimisme on s'obren alternatives. Es en
la contraréplica que oposa Margarita a la conjuncié perfecta dels models

imposats on es reclama el rescat de la representacio furtada en I'espai del cos.

A partir de la seva difusio, Margarita es transforma en la icona del feminisme de
combat de les joves generacions dels anys noranta, acaba amb el victimisme,
en la linia de les Riot girls, utilitzant I'hnumor acid com a ariet amb que afegir-se
a la lluita contra els topics i les etiquetes que ens penja el genere. La seva
postura davant dels temes del feminisme no tan sols no és trivial, sind que és
compromesa, amb la intencié clara de produir un canvi de valors que va més
enlla de la dendncia, generant models de noves actituds proactives en les
dones. Les seves il-lustracions també parlen de denuncies en les actituds de

genere dins de les representacions dels homes. Una ironia punyent la defineix.

Maria Colino, il-lustracions que tracten transgresorament els rols en la identitat masculina.

Després de Margarita, Colino inaugurara la monstruositat en els seus dibuixos.
Optara clarament per I'excés dels cossos, la diferencia en la desmesura que
desborda I'acci6 i expressa el moviment. Si Margarita decidia tenir presencia i
triar imatge imposant el seu constructe contra les etiquetes, les segients
icones creades per Colino opten per la ocupacio despais des de la

monumentalitat corporal i els trets esperpentics d’una estética fosca i punk.

La defensa dels volums, lligats a l'etnia, la classe i el génere, apareix
rotundament en la necessitat de fer sentir les veus més menystingudes. El

poder del cos femeni brolla imparable de les seves linies esgarrapades sobre
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el negre. Els pits augmenten generosos i vitals, lluny del plastic i a prop de la
gravetat, mentre els malucs poderosos prenen posicions.

”’ﬂ:ﬁ ( aO’é{H‘;\ﬂ
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Els cossos de Colino, enormes i desfermats, omplen I'espai i ocupen I'escenari. Els pits i els
malucs, plens de saba nova, adopten la rotunditat que nega el silenci i la invisibilitat tradicional.

Des de I'enormitat dels cossos, 0 en I'expressivitat que desafia la lletjor, la
imatge vol ser el crit de la diversitat altra. En aquestes traces per I'apropiacio de
I'espai és on la ploma de Colino es transforma en veu i commou el puablic amb
el crit. A les imatges precedents veiem Albita Rodrigues, el ciclon de
Camaguey, ocupant la reivindicacié vital de la diferéncia. Els seus grans pits
tremolen amb el moviment de la massa negra dels seus malucs, fins que el
ciclé traspassa els limits de la vinyeta... “Albita Rodriguez, se emancipa del
tambor y vibra con vida propia.” Per empoderar-se Albita Rodriguez s’apropia
del to vital que mou el mén, mai més no seguira el ritme que li marquin. Ella ara
és el poder. Pura poténcia carnal, la diferéncia d’Albita surt dels marges i
s'imposa sobre els mascles astorats davant la seva immensitat. L’home
encongit davant d'aquesta poderosa presencia no sap que fer a part de cridar:
“Jesus Christ!”... Potser demana ajut al Pare, potser resa, o potser presenta un
reclam al seu creador. ¢Qué ha passat amb la historia de la costella al seu

servei...?
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El cos femeni de l'alteritat es torna espai recuperat que ens mostra el seu
poder. L'enormitat es repeteix en la il-lustracio del seu costat, en la dona groga
dels mil pits, mare universal que carrega amb la cura i I'alimentacié de la gran

massa famelica del genere masculi victima de la dependencia del trauma.

PASQOPDE TV0S

PoR UNATEMPoRADA

Rabia maxima (Under Comic, nim. 3, 1999).

Son dones immenses les que empodera Colino, rescatant el cos de la fragilitat
obedient i muda dels models topics. EI 1999 publicara el seu segon titol a
Under Comic, en el nimero 3 de la col-leccio “Flor de un dia”. Es titula Rabia
maxima i reuneix un conjunt d’histories de solitud i lluita contra el desti, des de
I'absurda ironia i la caricatura surrealista. En el seu proleg ens avisa que la
consciencia llibertaria i combativa la impulsa a deixar anar, des dels seus
pinzells i els seus rascadors, tota mena de bogeries grafigues a manera de

vomit o de crit... El seu expressionisme no enganya.

Tan sols la portada ja ens parla del crit com a eina de manifestacio i preséncia
gue altera les suposades normalitats: una dona, negra i rapada, crida... mentre
el rascador ha arrencat del negre les llums agressives que perfilen les dents,
amb tocs de vermell sang per accentuar la violéncia del gest. L’humor negre
domina el discurs de Rabia maxima, fent joc amb la grafia, basada en la foscor

dels negres intensos i ratllats, rascats amb el punxé per gravar-hi els detalls.

431



Aixi es dibuixen les lletres de la samarreta de la portada, o la textura de la roba,
el top i els pantalons de la Deessa Fortuna. Es la técnica del gravat que també
observarem en la il-lustracio del costat. Es tracta de rascar i reservar perfils.
Extraure la llum de la negritud. Aixi queden esculpits els perfils, els claus i les
corretges que rematen el cosset que enfaixa la cintura divina, o les sivelles que
tanquen les botes de Fortuna, un personatge femeni, altre cop geganti, divi i
poderds. Els fons de la fira també han estat arrencats de la negror absoluta,
com el camp de tisores, o els centaures. De fet, més enlla de les textures i els
detalls, tot el dibuix surt del rascat, del crit esfereit que construeix les formes.
La deessa Fortuna, fosca i nihilista, que juga amb el desti d’'uns humans de
plastilina. Al seu costat, a Sucesos del Peloponeso, els centaures son castrats

guan cauen en la trampa de les amazones dins uns camps de tisores.

DEA DELL
AZZ AT
E INFALUSTO
B AGLI UIMAN?
PIACLIOND
LE EMOZI0
NI FORT I

b

PER
TrIGN TS0
OUEST A
F L FRBA

DEL
SART Of

INTATET =0/
INDIET RO

Rabia méaxima: Fortuna Sucesos del Peloponeso

Un conjunt d’histories de I'absurd reuneix els personatges en petits esquetxos
que ens parlen de la impoténcia davant el poder del desti i la solitud. També
crida contra el poder domestic i normatiu de la familia que, per sobre d’altres
furors, sempre s'imposa quan es tracta d’atacar la diferencia com el gran perill.
Els personatges, caricaturescament deformats, amplificats en la fantasia,

viuen/experimenten una dissort absurdament real que ens fa entendre la Rabia
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Méaxima com el vomit del qual ens avisa Colino a l'inici, com I'exabrupte dels

limits traspassats.

El mateix any, el 1999, Edicions de Ponent li publica Heptameron, el darrer
album del que tenim noticies. En ell Maria Colino fa I'adaptacio brillant d’'una
seleccié dels setanta-dos contes classics de Margarida d’Angulema, reina de
Navarra (per matrimoni amb el rei Enric Il d’Albret), recopilats sota el nhom
d’Heptamero (a la manera del Decamer6 de Boccacio); aquests transcorren en
set dies, d’aixo el nom. L’'Heptamero va ser publicat de manera postuma el
1558, un segle després de la mort de Margarida d’Angulema. Maria Colino tan
sols pren sis de les histories, la setena sera el conjunt de la narracié. Tria els
contes més reivindicatius d’actituds femenines, o bé els de denuncia de

I'actitud masclista i lasciva dels frares, gentilhomes, marits i capellans.

L’enginy, en un mon medieval on el dret de cuixa de reis, cavallers i capellans,
era un do naturalitzat i socialment acceptat, és quelcom que Colino destaca
amb la seva ploma com la qualitat que les dones havien de desenvolupar com
a eina de resisténcia quan eren silenciades amb fogueres i pals. Elles, icones

de tota la lectura erotica, tenien coses per aportar.

El seu silenci o la seva invisibilitat, en aquest cas, son rescatades des de la veu
d'una altra dona, la reina de Navarra, Margarida d’Angulema. Aquesta
circumstancia també és poc comu, pero Margarida, que no vol deixar el
Decamerd sense resposta, construeix una versid femenina de les histories

erotiques seguint la mateixa estructura.

El resultat demostrara que la realitat es construeix segons la mirada de qui
parla. La reina aporta una riquesa de perspectives, aquest cop des d'una
mirada de dona, i Colino la recull per a la seva difusio. El treball de I'autora
arriba al seu punt més alt en la recerca expressionista, creant uns paisatges
humans treballats en les fesomies i els cossos com a terra llaurada pels solcs
que la ma de Colino passa i repassa cercant I'aprofundiment necessari de la
ploma per fer emergir vicis i virtuts, forca i debilitat, sentiments i emocions com

fruits cultivats de I'esperit.
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Heptamerén de Margarida d’Angulema, adaptacié de Maria Colino (De Ponent, 1999).

La interpretacié grafica de Colino recorre a I'estructura monumental, la seva
linia trencada reconstrueix geografies de dimensions desbordades. Construeix
la mirada des d’escorcos extremadament narratius, que expressen les
emocions sense paraules. Veiem com la barquera redimensiona el seu cos, ja
d’entrada monumental perd esvelt, quan ha d’enfrontar-se als dos satrapes
amb el seu enginy. El seu cos s’eixampla, creix, es reconstrueix i es torna
circular. Adopta la forma protectora de la Lluna i tanca les seves defenses,

deixant-les amagades en el somriure clar. Al mateix temps, mentre pren posicié
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en el domini de l'espai, el seu cap barrina les possibilitats, i en el moment

adequat es transforma en pura forca vital que arrasa la lascivia dels frares.

bl tomado
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Ros! \
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Heptamerén va ser premiat aquell mateix any 1999 per la Generalitat valenciana, i nominat a
millor obra al 18é Sal6 del comic de Barcelona.

Es ferotge, també, la ira de laristdcrata estafada i menystinguda pel frare, i
esperpentic el dramatisme i la sorpresa de la innocent que es veu assaltada
per la posicié avantatjada del confessor, impostor que dirigeix la seva luxaria
des del confessionari. Les posicions de les dones dels contes sén diverses,
pero totes prenen el timo de la seva historia, o reaccionen, o denuncien, i ho

fan des d’'una posicio d’assentament en I'espai i de poder en la representacio.

A ligual que en determinades obres de Laura, la influéncia d’Egon Schiele no
passa inadvertida. Com el tra¢c del pintor, el dibuix d’aquestes autores
evoluciona vers un estudi anatomic del cos huma en una forma emocional,
sexual i descarnada. Les traces facials que s’apropen a I'esperpentica
exageracio emocional, parlen des d'un teatral joc de mascares expressives
basat en la taca en contrast i 'ombra en gris contraposades a les traces

afilades que subratllen els escorcos dels enfocaments distorsionats.

El conflicte entre repressio i alliberament en el que es movien els pintors
expressionistes es reprodueix, encara de forma més punyent, en les autores
gue han de recuperar un espai colonitzat historicament, en el que el seu sexe i
el seu cos continuen sent ignorats i reinventats de forma repetida. No €s gens
estrany, doncs, que la recerca del comic experimental trobi sovint les eines

d’alliberament en la linia del crit i la rotunditat constructiva de I'expressionisme.
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Heptamerdn (Colino, De Ponent, 1999).

Els pinzells i les taques de Maria Colino arriben en aquest darrer album a la
concrecié sistematica de la sintesi expressionista més acurada, des de la
senzillesa del trac. Els cossos de les dones mantenen la rotunditat
estabilitzadora i monumental ja destacada, mentre la simetria arrodonida i
baixa de les monges es confronta en I'allargament modiglianesc de les figures
de classe alta, les grans dames poderoses, tot i que aquestes també estan
sotmeses al poder patriarcal que dibuixa tot el génere masculi, com ens diuen
les linies amb que es construeix la forca de la veu del capella o les negres

rotunditats dels frares violadors i mentiders.

Colino desapareix del panorama espanyol, pero també marxa de I'ambit del
comic i la il-lustraci6. La recerca en l'intent de localitzar-la a estat infructuosa
des de llavors; les darreres informacions daten d'una entrevista a l'autora
realitzada el 2009 per Ergocomics i les dades trobades a Wikipedia. D’aquestes
fonts es dedueixen que va estudiar antropologia a Londres el 2001 i poc
despres es va dedicar a la recerca en aquesta especialitat. Va iniciar un cicle
de viatges per Meéxic i Etiopia, més endavant va passar un temps amb els
pescadors i mariscadors del Mar del Nord i finalment el 2005 va estar cinc
mesos amb els shuar, una tribu de ’Amazonia equatoriana. EI 2009 va guanyar
el 3er premi del Concurso Nacional de Relatos de Viajeras amb El extractor de
gusanos i el 2012, el 1er premi del XII Concurso de Tanatocuentos de la revista
Adios amb el relat "La noche del Chikon". Sembla ser que esta dedicada a la

recerca antropologica, i potser continua el seu discurs grafic i narratiu en
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aguesta disciplina pero en tot cas no és conegut. Malauradament el comic no
va saber retenir-la, tot i que, en el cas molt probable que la seva obra hagi
continuat, en algun moment tornara a emergir des de la seva potencia. Pero
abans d’abandonar el seu treball, parlaré també d’altres rastres interessants
que ha deixat en aquest ambit, en relaci6 amb el discurs sobre el cos i el
genere, que arrodoneixen l'analisi de la seva veu en aquest sentit. Es tracta
d’'una peculiar série de postals de tematica gai sobre el cos masculi i la seva

sexualitat que questionen amb humor els estereotips que afecten l'altre sexe.

Maria Colino: col-leccié de postals (Penomenom, 1996).

La ironia guia la mirada de Colino sobre els traumes masculins, deslliurant-los
de la pres6 a qué els sotmet una hipervaloracio del penis i la dependencia

exagerada del seu organ sexual, a la qual els obliga el patr6 de genere.
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La llargaria i flexibilitat que permet al “mascle alfa” autosatisfet saltar amb el
seu penis fent de corda-joguet, o I'egocentrisme megaloman que té en el penis
el mirall de la propia valua, la comunio fraternal entre iguals que no admet les
dones (elles s6n homes castrats) o la magia que hipnotitza socialment
I'androcentrisme en la dansa del penis. El penis-timé que dirigeix el moén o el
centaure-penis, dividit en les seves dos unitats autonomes... El seu sentit de
'humor és refrescant i ens permet ser optimistes sobre les possibilitats de
deslliurar-nos d’aquestes pesades etiquetes i canviar un discurs vell i caduc,

també des de les noves masculinitats.

De mica en mica, els inserts-crits de les pioneres han afavorit les esquerdes
necessaries per fer trontollar I'estabilitat de I'okupaciéo del cos de la icona
femenina en un mitja tan reafirmat i ancorat en el discurs classic com és el
comic. La conjuncid internacional dels treballs de les autores que inicien
I'autoria en el comic adult aconseguira aixi mantenir un petit espai en el comic
espanyol que, malgrat la seva opacitat, establira una base per qlestionar els
models. Tot i que el mercat espanyol €s un dels més renuents en aquest sentit
-atés que manté un desequilibri exagerat entre autors i autores- i, malgrat que
I'experiencia ens diu que acostuma a expulsar les autores abans de completar
un llarg recorregut, no podra evitar que I'autoria femenina creixi i es multipliqui

exponencialment.

Les joves autores apareixeran en el nou mil-lenni, recollint la torxa que es
manté des de la minoria inicial, i ho faran exposant les seves noves alternatives
absolutament llancades a una conquesta d’espais sense retorn. Veénen
disposades a trencar amb I'excepcionalitat que les manté fora de la historia,
volen ser una veu meés, en un mitja equilibrat i multiple que realment reflecteixi

la diversitat real.
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4.3 La crisi, les noves tecnologies i la diversitat emergent
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La genealogia invisible comenca a sortir a la llum gracies a l'accessibilitat de la xarxa, que
permet trobar rastres dels materials més nous i també dels més antics. D’esquerra a dreta:
Comic femeni: Lola Anglada, Abel (Josefina Tanganelli), Pitti Bartolozzi, Rosa Galceran, Maria
Pascual, Carme Barbara, Purita Campos.

Nou comic adult: Ndria Pompeia, Montse Clavé, Marika Vila, Mariel Soria.

Segona onada: Ana Miralles, Ana Juan, Victoria Martos, Laura P. Vernetti, Marta Guerrero,
Maria Colino.

Nou mil-lenni: Raquel Alzate, Sonia Pulido, Luci Gutiérrez, Olga Carmona, Clara-Tanit Arqué,
Raquel Gu, SandraUve, ElenapuntoG, Miriam Cameros, Cristina Duran, Idoia Iribertegui,
Susanna Martin, Montse Martin, Andrea Lucio, Salidas de emergéncia, Clara Soriano, Carla
Berrocal, Raquel Corcoles, Mireia Pérez, Natacha Bustos, Maria Llovet, Miriam Persand, Maria
Herreros, Marta A. Bern4a, Emma Rios, Lola Lorente, Mamen Moreu, Ana Oncina, Ana Belén
Rivero... etc.

La llista genealogica de l'autoria femenina s’eixampla sense aturador, cada cop
més artistes aniran afegint noves veus al nou discurs, la xarxa les acull a totes i

les TIC els faciliten I'accés a la visibilitat tant de temps negada pel mitja.
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Per observar la diversitat de les icones femenines emergents en el comic
espanyol en la primera decada del nou mil-lenni hem de fer primer una
aproximacié al context en qué apareixen. Certament, la greu crisi que va
afectar el sector a mitjans dels anys noranta es va combinar comercialment
amb la invasié del manga japoneés i el domini del mercat del comic america. La
reafirmacié de tots dos mons simbolics a través de les sinergies que aquests
productes creaven amb el cinema i la televisio van absorbir la demanda del
disminuit mercat en crisi, en donar peu a qué la metafora del requiem pel comic
espanyol que ens dibuixava Antonio Altarriba el 2009 cristal-litzés en 'anim de

molts dels professionals implicats en el mitja.

Entre 1994 y 2001 la historieta conocio uno de los momentos mas bajos
de su historia y algunos profesionales llegaron a entonar el réquiem por
un medio que consideraban moribundo. Sin embargo, a partir de 2002
se inicia un despegue que viene confirmandose anualmente con un
significativo aumento, tanto en el numero de titulos publicados como en
la cifra de ventas. En cualquier caso han crecido mas las expectativas
gue la industria. (Altarriba, 2009: 10)
Una péerdua tan considerable d’espai en un mercat modest va suposar el
tancament de la major part de revistes de comic autocton i, per tant, es van
reduir al minim les possibilitats de la professié per a la produccio d’albums (la
creacio dels quals es basava en la publicacié previa i periodica dels seus
capitols en les revistes). Es va abaratir també la qualitat i els continguts del
material que va subsistir en I'intent empresarial d’atraure al public perdut. El gir
homogeneitzava el sector en les ofertes de consum erotic o violent que es feien
darrere d’'una suposada comercialitat estratégica, eliminant la resta. Aquesta
circumstancia critica, en un sector que mai no havia arribat a la consolidacio
d’estructures industrials propies, va afectar negativament la professio en
general, més enlla del genere, pero va dificultar encara més la supervivencia i
la continuitat de les noves trajectories iniciades per les veus femenines en la

consolidacio de la visibilitat i en la participacio en un canvi discursiu.

“El mercat”, un concepte abstracte que tothom esgrimia com al culpable de la
desaparicio de la produccio, adquiria una preséncia una mica irreal en
'absencia. En el buit del quiosc es transformava en un espai desert de

publicacions nacionals que es nodria de la importaci6 massiva de material

440



estranger. Les estrategies dels editors de les revistes autoctones fracassaven
en lintent de captar aquest ens invisible format pels consumidors,
impermeable, alhora que assedegat i addicte. EI mercat espanyol estava
dominat pels ja esmentats materials de reedicio internacional llicenciats per les
grans empreses editorials Planeta deAgostini o Norma (a les que, més tard,
s’afegirien Glénat o Panini), reduint el panorama del comic nacional a
I'imaginari alié dels superherois i el manga. Semblava que no existia res més,
fora d’'un public sectorial de fans tradicionalment masculi, pero la novetat és
que els nous productes manga van atraure massivament una nova clientela
femenina molt jove, amb I'esquer dels productes dissenyats especialment per
als targets “femenins” adolescents, des de la clara visi6 comercial de la

indUstria japonesa.

També va apareixer una sumaria sensibilitzacio cap al segment de mercat
femeni en el comic america, a la industria del qual li va interessar
comercialment destacar el rol de les superheroines (sempre ubicades en llocs
secundaris, pero ara molt més actives) gracies a les seves sinergies amb el
cinema. Tot plegat semblava transformar en desert I'espai autocton de
resposta, anunciant un retorn a la segregacido homologada del lectorat amb la

segmentacio per edats i generes dels productes “masculins” o “femenins”.

Aquesta buidor produia una sensacio general de finitud i depressido que
semblava augurar la desaparicio d’'una de les formes autoctones d’expressio i
comunicacié per la qual s’havia lluitat a bastament, amb la pérdua cultural que
representa la domesticacio alienada d’aquest ens intangible anomenat
“mercat”, alimentat per aquells mateixos que silencia. Pero cal destacar un gir
positiu que aquesta situacio limit va provocar: en tocar fons el conjunt de
negocis desaprofitats i la conclusié d’inquietuds frustrades, es van produir

moviments cap a una reconversio del sector.

La gravetat de la situaci0 va moure la visio dels editors cap a factors
economicistes d’innovacio tecnologica, tendents a generar els canvis positius
necessaris dins I'estratégia editorial en el mitja espanyol. La reduccio de costos
va dur a la diversificacio de linies, a la proliferacio de titols en el nou format de

llibre i la reduccio de les tirades i al tancament de les revistes. El resultat va ser
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'augment de la qualitat, el canvi en I'estética del producte i el despertar de
I'interés editorial per captar els nous targets femenins, incentivat també per les

subvencions paritaries i el perfil consumista del topic femeni.

Al mateix temps, apareixien iniciatives personals de llibreters i afeccionats,
transformats en petits editors dels nous formats més innovadors, gracies als
avantatges que les noves tecnologies van representar per a la qualitat i
'abaratiment de les impressions. Aquests moviments, tot i no substituir les
revistes periodiques desaparegudes (ni el treball regular perdut) han estat
fonamentals per obrir noves vies a les possibilitats emergents, facilitant
'aparicid d’'una diversitat alternativa que trenca amb l'estreta homologacioé de

I'etiquetatge encapsulat en els codis dels generes i els formats comercials.

Gran Reduccid
dels costos de produccio
Gran qualitat d’edicio

L] L] 1
Camls::imlzlrtiquas NowEEdiare
Tancament de revistes Indcpananty N"‘““"t'é Autopublicacié web
Format libre cojecte.
T |—|

Fananes ds qualitat
Pedrera de nous valors Colleclius d'aulores Xarxes socials

Diversficacit de linies
Guia de tendéncies
Tirades més curtes Movel-la grafica
praoliferacié de Lilols \fia de la singularitat
Cornic Autobiografic
Inlerts en neus largels altsrnatiu

Les subvancions patitaries
i el parfil cor
fan desifable
al marcal ferment

‘ Suport auters nacienals

Autoras \
F

armacid académica
Noves eines gue
patencien la
creativitat

Modificacions produides en la conducta editorial a causa dels canvis tecnologics. Font: Impacto
de las Nuevas Tecnologias en la emergencia de voces femeninas en el comic (Vila, 2010).

Mentre tancaven les revistes de pagament proliferava el voluntariat. Les
revistes o fanzines d’afeccionats que van néixer a finals dels anys setanta es
van multiplicar en el fi de segle. Tot i continuar sent residuals, van elevar

exponencialment el seu nombre com a resposta de la creativitat a la manca
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estructural de la industria editorial i davant de la necessitat de publicacions

estables per donar suport i possibilitats d’exposicié a la creacié nacional.

Pero el més destacat de la nova generacio de fanzines és que, gracies a les
noves tecnologies i els avantatges que les TIC van aportar per a I'abaratiment i
la millora tecnica de les noves edicions, aquestes publicacions van poder
elevar considerablement el seu nivell de qualitat (per sobre de les revistes
comercials en molts dels casos). Van ser les precursores de les noves linies
editorials que més tard creixerien com a segells independents. Els nous editors
independents han potenciat la qualitat del producte, tant en les propostes de
contingut del nou comic, com en la produccio estética que ampliava els
tradicionals albums recopilatoris o el comic book classic, incorporant els nous
formats de la novel-la grafica i el llibre-objecte artistic. Al mateix temps el comic
arribava a les grans superficies, aixi s’ampliava notoriament I'espai d’exposicio,

reclam i difusié cap a nous sectors de public alié al mercat tradicional del mitja.

(UNETTES

Al mateix temps, els nous i acurats fanzines van funcionar fent un gran servei
com a aparadors de tendéncies o taulells d’experimentacio: Tos, Humo,
Nosotros somos los muertos, + de lo mismo, Dos veces breve, APB. A prueba

de balas, Fanzine Enfermo, Fiber o Lunettes destaquen entre la resta.

Tot i que apareixien i desapareixien amb frequéncia, es convertirien en els
referents de visibilitat per a la professio, ates que les revistes classiques ja no
eren el nucli de la produccio. Pel tema que ens ocupa cal destacar que, malgrat
les dificultats i la invisibilitat a qué han estat sotmeses, les dones no van
retrocedir davant d’aquest panorama desert, ans al contrari, sembla que van fer
el pas endavant definitiu. Com sempre ha passat, €s en époques de crisi quan
s’obren espais que necessiten de I'esfor¢ voluntarista per omplir-se, i son les
dones qui segurament faran un pas al davant per involucrar-s’hi; seria

desitjable que un cop superats els mals moments, les places segueixin en la
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seva guanyada propietat i les dones no tornin a desapareixer del comic

espanyol. Malgrat tot, la poca visibilitat ha continuat fins els darrers temps.

A la imatge que trobarem a continuacié podem comprovar com les signatures
de dones es troben en tots els petits grupuscles voluntaristes creadors de

publicacions, que van ser la pedrera de continuitat per a la professio.

Portades d’alguns dels fanzines i publicacions més destacades en la sortida de la crisi del canvi
de mil-lenni: Miriam Cameros (+ de lo mismo), Sonia Pulido (N S L M), Raquel Alzate (TOS),
Emma Rios (APB), Olga Carmona (dos veces breve), SandraUve (621KM), Carla Berrocal
(Wonder Women), Queti Llorca (Lunettes), Luci Gutiérrez (Fanzine Enfermo), Lola Lorente
(Fanzine Enfermo), Clara-Tanit Arqué (Fiber), Ana Galvafi (Ultrarradio). Podem veure que en
cada grup amateur hi ha hagut dones.
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La imatge anterior ens presenta portades de les diverses publicacions de les
quals estem parlant; totes elles responen a l'autoria femenina que conformara
el gruix de la nova onada de veus de dona. En aquestes publicacions
alternatives, emergents en el canvi de mil-lenni, es va fer evident la presencia
d’'una nova generacio d’autores amb la mateixa voluntat de permanencia i
empoderament mantinguda des dels inicis per les dones de la professio, pero

que ara es veura reforcada, es tornara a multiplicar i es consolidara a partir del

2009 en la seguent generaci6é d’'autores joves que surten dels fanzines.

Caratula d’entrada al web de I’Associacié d’autores de comic (AC)

La nova generacio recull amb forca el testimoni; les autores es manifesten
conscienciades des del genere i també des del compromis social, amb el canvi
de discurs, la recuperacio d'una genealogia i la transformacio del mitja.
D’aquests nous moviments al voltant de la consciéncia feminista sortira el 2012
el primer intent d’associacio d’autores de comic per reunir totes les generacions
I rescatar aquella genealogia imprescindible per pal-liar la manca de referents.
Cal tornar a recordar la relaciéo que mantenen els nous moviments amb les TIC
i les xarxes socials, tant pel que fa als contactes entre autores, com a
'augment de les possibilitats de publicacié i de visibilitat per als seus treballs,

els quals han estat possibles a partir dels canvis produits en el mitja.

Fruit de la renovacio del sector i I'abaratiment i la simplificacié que les noves
tecnologies aporten a la produccio i la impressio de llibres (a costa de la pérdua
de llocs de treball de produccio, és evident), van canviar els formats, les linies i
les estratégies de les grans empreses, al mateix temps que les propostes dels
petits editors anaven ampliant un espai de mercat meés enlla del que imposaven

les grans editorials. Nombroses petites editorials s’anaven consolidant fent
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propostes arriscades i minoritaries en la linia del comic independent, creant
innovadores marques d’acurat disseny i apostant per la qualitat i els nous

formats, promocionant autors i autores internacionals i autoctons.

Aquest esfor¢ introduia aixi noves possibilitats d’equilibri i diversitat dins del
mitja: De Ponent, Astiberri, Sinsentido, Dolmen, Reservoir Books, Dibbuks i
Aleta son les petites editorials destacades per Altarriba (2009: 11) com les més
representatives del nou comic. Un nou comic en el qual van comencar també a
proliferar les dones, en un primer moment, des de la recuperacio de les autores
internacionals de gran éxit popular’®, per gaudir després de la progressiva
incorporacio de les autores nacionals, accié que és impulsada i afavorida per

aguesta nova tendéncia des del seu efecte de crida.

Fruit també d’aquests avencos va comencar a funcionar l'autoedicid i el
financament pels sistemes de xarxes socials, com el crowdfunding de Verkami.
La revolucio que han significat les TIC ha estat la clau en la remodelacio dels
sistemes i els models de publicacio, i també en les connexions i la porositat de
les xarxes socials que van comencar a afavorir la forca associativa i la visualitat

de la diversitat.

Les noves facilitats han eliminat moltes de les antigues barreres que I'editor
imposava entre les autores i el mercat, és a dir, entre elles i el puablic. Les
dones van aprofitar també aquestes noves eines per recuperar un espai iconic
per als seus cossos en el qual poder sentir-se representades dins del discurs
alternatiu. Els seus tons diferents es van perfilant en el nou escenari en el qual

es va conformant un nou concert de veus.

La diversitat que apareix per reorganitzar les noves realitats socials, en els
grafismes de les dones, basicament ens parlara del desacord amb la seva
representacio iconica topica. Utilitzant les antigues esquerdes i seguint la
tendéncia internacional, elles estan disposades a fer Us de les seves veus per
mostrar-se en la multiplicitat com a subjectivitats posicionades. Els cossos que
comercialment i publicitariament segueixen okupats pels rols classics

comencen a creure en la possibilitat de ser rescatats. Es questionen, cerquen

Y El cas de Persépolis de Marjan Satrapi (Norma Editorial, 2009) va ser espectacularment
decisiu pel seu resso.
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les contradiccions i prenen la paraula. Ho fan amb el suport dels nous editors
independents™ i amb la coartada que afavoreix el marqueting dels segells
comercials, interessats de cop en tenir alguna autora en el seu cataleg per tal
de respondre a la questio de les quotes i, potser, obtenir algun ajut institucional

al mateix temps. El panorama comenca a canviar, tot i que molt lentament.

Les noves signatures comencen a fer un modest acte de preséncia en els
catalegs editorials, i també en les llistes de nhominacions dels salons del comic i
dels diversos premis locals i nacionals. Timidament els guardons a les dones®?
han comencat a apareixer en el nou mil-lenni, tot i que la desproporcio les ha
seguit mantenint en una escassa minoria poc visible per als votants. De
qualsevol manera, tot i ser en condicions precaries, avui les autores hi son

presents, s'associen també amb les franceses i es fan sentir*>.

FREIEHTES

B - G ﬁ;:.... (D=

Mostra que recorrera les seus de I'Agencia Espafiola de Cooperacion Internacional para el
desarrollo (AECID) a tot el mén (11-2016) Manifest d'agermanament dels col-lectius d'autores
espanyoles i franceses contra el sexisme en el comic (2015).

™ Ediciones Sinsentido, Astiberri i Ediciones de Ponent, entre els segells alternatius més
destacats del nou comic nacional, van ser pioners en augmentar significativament les
signatures femenines en el seu cataleg.

2 Gran Premi del Salé del comic de Barcelona: Ana Miralles (2009) i Purita Campos (2014).
Premi Autor Revelacié del Salé del comic de Barcelona: Maria Colino (1998), Raquel Alzate
(2005), Lola Lorente (2012), Clara Soriano (2014). Premio Autor Revelacion en Expocomic-
Madrid: Emma Rios (2008), Montse Martin (2011), Cristina Daura (2016). Premio Mejor
Dibujante Nacional Expocomic-Madrid: Montse Martin (2014), Emma Rios (2015). Premio
Mejor Obra Nacional Expocomic-Madrid: Curiosity Shop (Montse Martin & Teresa Valero,
2014). Premio Mejor Obra Internacional Expocémic-Madrid: Bella Muerte (Emma Rios & Kelly
Sue DeConnick, 2014). Premio Mejor Webcomic Expocémic-Madrid: Moderna de pueblo
&Raquel C). Premio Oso a la Labor de una Vida: Rosa Galceran (2014)

El 2016 el col-lectiu d’Autores de Comic es va sumar al manifest del Collectif des créatrices
de bande dessinée contre le sexisme en la iniciativa de boicot al Festival International de
la Bande Dessinée d’Angouléme, davant de la manca de nominacions femenines (30 autors
contra 0 autores). En els 43 anys del Festival tan sols hi ha hagut un premi a una dona,
Florence Cestac, i es denuncia aquesta flagrant discriminacié. Molts autors entre els mateixos
nominats van renunciar a la seva participaci6 al Grand Prix d’Angouléme fent costat al
Manifest.
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4.3.1 Sota la influencia del genere fantastic i el manga: Rios, Kosen, Llovet

El pas endavant és evident, la nova forca de les creadores es comenca a fer
sentir i doéna senyals de continuitat. D’altra banda, I'éxit del manga i dels
superherois ha representat una forta influencia estilistica que ha propiciat el
contacte dels (i les) professionals espanyol(e)s amb les editorials japoneses i
americanes. El treball d’encarrec ha obert noves i rendibles vies per a la
pedrera d’artistes espanyols, en obrir-se la possibilitat de participacio en la
cadena del treball en serie dels equips realitzadors del comic comercial dirigit al
mercat internacional -plantejat com a producte de masses- amb algunes
editorials japoneses, pero especialment amb les americanes Marvel i D.C.
Comics. Una important fita és que, en ple territori heroic d’accié -considerat
masculi per excel-lencia- una espanyola ha estat de les primeres en arribar a
conquerir un espai notori. Un dels primers fitxatges de la indUstria americana a
Espanya en el nou mil-lenni ha estat Emma Rios (Villa Garcia de Arosa, 1976).
Ella es va apropar a un cami fins llavors tabu, trencant els topics que situen les
dones lluny del dibuix d’accio. Les naus, les armes i les lluites es consideraven
tradicionalment fora de I'abast del dibuix adjudicat al génere “femeni”, fins que
Rios ha demostrat a bastament la fal-lacia d’aquest argument, obrint una altra
escletxa en el vell discurs. Ara el “fenomen especial’ es repeteix i una altra

autora s’incorpora al comic america, Natacha Bustos (Eivissa, 1981).

Emma Rios, autora del fanzine APB A prueba de balas (2001), editat en format
de llibre el 2003 per al Colectivo Polagia, va deixar I'arquitectura per dedicar-se
al comic en publicar la minisérie Hexed (2008) després de fitxar per
Boom!Studios el 2007. Aquesta primera col-laboracié la va portar a fitxar per

Marvel Comics i a formar part dels seus equips a Runaways (2009).

El mateix any va il-lustrar, en paral-lel, 'adaptacio al comic de Ricardo Gomez
del text classic Amadis de Gaula, editat per SM, pero la connexiéo americana va
continuar donant fruits. Des del 2009 va seguir participant en diverses series
del segell Marvel, com podem veure a les imatges que segueixen, introduint un
estil innovador que hibrida la influencia del manga amb un toc gotic/heroic propi

| caracteristic que construeix el segell de la seva signatura.
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Emma Rios: Hexed (2008), Amadis de Gaula (2009). Col-laboraci6 en les seéries “Runaways”,
“Osborn”, “Firestar”, “Shadowland”, “Elektra”, “Dr. Strange” (2009-2012). Pretty Deadly amb
Kelly Sue DeConnick a Image Comic (2012).

Alguns personatges de Rios a les séries de Marvel: “Hexed”, “Firestar”, “Dr. Strange” i “Elektra”.

En aquestes participacions com a il-lustradora d’'uns personatges aliens, Rios
sap introduir una nova visi0 del cos de les superheroines; en elles tota
hipersexuacio s’elimina i I'estabilitat queda assegurada perque l'eix de gravetat
de les figures cau al mig d’'unes cames ben assentades al terra. La construccio
del cos que crea el seu llapis es decanta per una certa androginia adolescent
construida des de la influéncia del manga. Es concreta en el gest resolutiu i
adust, tan sols suavitzat pel moviment dels cabells i I'estilitzacio de les figures,

en una composicié narrativa molt propera a I'estética japonesa. Rios accentua
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la verticalitat amb grans dibuixos de fons, plens de moviment ondulant,
travessats per sequéncies de plans mitjos o primers plans. Usa els grans
escorcos, enfocats des d’angles inhabituals, per augmentar la sensacio de por
o de poder, de rapidesa o de moviment. Utilitza les linies de fons (o
d’acompanyament) sempre de forma efectista per embolicar suaument les
figures (o els conjunts que construeixen les vinyetes) amb la delicadesa etéria i
suggeridora dels vels amb qué embolcalla el misteri que ens ubica en el genere

fantastic. La superposicioé de planols sobre el dibuix de fons aporta dinamisme.

En les seves pagines, sovint, la foscor i la teranyina de les linies creuades
complica i atrapa la visi¢ del public que ha d’aturar-se i (re)mirar per captar la
complexitat enredada en I'excés barroc dels signes, a l'aguait de ser
redescoberta en cada nova mirada. Els codis culturals americans i japonesos
heretats de la influencia rebuda dels comics tradicionals i els manga es
conjunten dins les pagines de Rios que afegeix un plus de diferencia molt

personal a I'encarrec. Les seves traces ja perfilaven la personalitat emergent.

Pretty Deadly / Bella Muerte: DeConnick & Rios & Bellaire (Astiberri, 2014).

Tot i aix0, la seva autoria no es completa fins al 2012, quan comencga una

arriscada aventura creativa amb la guionista Kelly Sue DeConnick (amb la qual
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ja havia col-laborat en alguns dels treballs d’encarrec per Marvel'*). L’equip el
formen DeConnick com a guionista i Rios com a dibuixant, amb la colorista
Jordie Bellaire, pero el resultat és fruit d'un treball en comu forca estret.
Astiberri la va editar a Espanya sota el titol Bella muerte, el 2014. El mateix

any, va ser guardonada a Expocomic Madrid com la millor obra internacional.

DeConnick i Rios s’estrenen com a autores de comic independent, creant un
projecte propi que produeix el segell Image. Pretty Deadly és un experiment
complicat, basat en un western classic en la linia dels films de Sergio Leone,
que combina surrealisme, ambient oniric i realisme magic, amb [Iestil
fantasmagoric i brutal dels films de samurais de Masaki Kobayashi. La linia
argumental parteix d'una canco del folklore d’'una América construida dins la
sang i la violencia: “Si te han hecho mal di su nombre, canta su cancion. Tafie
la campana hija mia, lldmala desde el infierno... Ginny cabalga por ti sobre el

viento... jLa muerte cabalga sobre el viento!”.

Portada de Bella muerte, on podem veure escenificat el protagonisme coral de l'univers de
Ginny, mentre ella resta d’esquena. Bella amb la mort a les mans, Albafil a 'esquerra mira a
Sissy Capa de Bulto.

4 Osborn, 2011; Captain Marvel nim. 5 i 8, 2012.
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Pretty Deadly es presenta com una serie oberta que projecta diversos llibres. El
primer és el recull de cinc comic books (160 pag.) Conforma un arc tematic que
serveix per explicar els origens de la historia i presentar I'escenari amb una

mostra coral dels personatges que aniran apareixent en aquest univers.

La llegenda parla del maltractador gelos (Albafil) que va construir una torre de
pedra per tancar la seva dona (Bella) en no poder suportar la idea de que els
altres homes admiressin el “seu tresor”. Aixi tancada, Bella es marceix i mor,
perd quan Mort™ ve a buscar-la s’enamora de la seva victima i engendra una
filla amb ella. La nena no aconsegueix retenir la vida de Bella que marxa cap a
I'obscuritat. Desolat i amb el cor trencat, el vidu Mort s’emporta la filla per tal de
criar-la en el mén fosc d’entremig, situat entre els vius i els morts, per convertir-

la en I'esperit de la venjanca.

A
Apunts del personatge Caramorta Ginny publicats per Emma Rios al seu web steinerfrommars.

Caramorta Ginny porta els estigmes del seu pare tatuats al rostre; son les linies
que dibuixen una calavera en el recorregut per la seva térbola fesomia. Vestida
de negre i amb formes masculines que recorden un sinistre i lugubre
predicador, topic del western, Caramorta cavalca al llom del seu cavall de fum
assaltant els pecadors culpables de maltractaments, injusticies i maldat. Ginny,
obviament, sempre correra el perill de ser la victima del seu desti... Rios diu
que volien fer una dona que ho matés tot, que introduis la por en el western i
que la posés en valor en la competicio dins el genere del western gotic. Com
hem comprovat, una dona sanguinaria és quelcom que aprecia la critica

masculina del comic; sembla que aquest tret, el fet que les dones siguin

5 En aquest cas la mort es representada en masculi. Es un home que cau pres sota I'encant
de Bella i li fa I'amor.
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capaces de crear lluites ferotges, i les figures femenines fredes i truculentes fa
valorar les autores en la mimesi i la comparacio amb els referents masculins,

tal com podem llegir a la pagina web Guia del Cémic:

[...] ciertamente las escenas de accion de Bella Muerte, si bien estan
muy medidas en esta primera historia, cuando tienen lugar son muy
crudas y violentas, y no desmerecen a lo que se podia encontrar en la
serie de Garth Ennis y Steve Dillon (guiadelcomic.es, 2014)

L'autoria femenina es reconeix com a excepcié extraordinaria en la domesticacié mimetica.

Les escenes de violéncia satisfan les exigencies de mutilacions sagnants del
genere gore construint la icona classica de la fragilitat del cos enfront de la
zombi venjadora i justiciera, alhora que ha permes mostrar la veu de les
autores. Rios reprodueix els tempos i I'estética cinematografica de les seves
“muses influents”, Masaki Kobayashi i Sergio Leone, especialment quan marca
I'alentiment del temps sequencial en la composicié narrativa. Per aconseguir
aguest efecte introdueix un gran nombre de vinyetes construint els silencis en

la lectura per atrapar les mirades en el detall.

Usa una barreja d’elements naturals en la creacié d’escenaris realistes, per
encabir-hi situacions i personatges de caire surrealista; és a dir, juga a construir
una realitat simbolica dins d'escenaris del mon dels somnis utilitzant la
incongruéncia o I'animacié d’alldo inanimat -com la humanitzacié d’esquelets de
conills que parlen amb papallones- per explicar la historia des del misteri d'un
lloc situat per sobre i més enlla de la logica de la realitat. Els personatges
emanen misteri, i les ombres allargades a I'estil de Giorgio de Chirico ajuden a
introduir-los en un ambient oniric inquietant. En aquest marc, el cos de Ginny
també cavalca sobre I'androginia i el transvestisme com a element de forca,

contra la carnosa bellesa nua de l'opulenta prostituta que ocupa una posicio
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absolutament feble davant les circumstancies i la vida, tal com veurem en la
imatge seguent. Els simbols totemics que rodegen els personatges contribuint
a la seva definicio (la capa de voltor que cobreix el cap de Sissi 0 el gos que
acompanya el cec) permeten ampliar les claus de les histories ocultes que

ocupen el fons i que s’insinuen emergint sobtadament en I'encreuament

d’'imatges fantastiques.

Comparacié dels trets basics de la creacidé dels personatges de Ginny, Berta i el cos de la
prostituta on veurem la diferéncia d’empoderament basada en trets de génere. A sota:
composicions oniriques en les que dialoguen les icones dels animals totémics.

DeConnick comparteix la idea i el concepte de la realitzacio grafica, pero el seu
treball se centra en la cerca del color de les paraules, la complexitat del
contingut i la forca dels sons, molt més que en la definicié de les imatges que
deixa absolutament a les mans de Rios. El seu proposit és que les paraules

dibuixin les personalitats tant o més profundament que les linies i el color.

En el dialeg entre la papallona i el conill trobem I'exemple de la sintesi
encisadora amb que enganxa la seva suggestiva forca d’'impacte, tan lligada a

I'element organic dels personatges com el mateix dibuix, amb la qual ens
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portara a recorrer la historia per “sentir” el misteri i entendre qui é€s la papallona

i perque parla amb el simbol d’'un conill mort.

En aquest treball “sentir” és més important que saber, atés que els elements
mitics i organics dialoguen amb la intuicié del public i s6n els que construeixen
un mon sense limits, fent infinites les portes obertes per la narracio. Caramorta
Ginny és una cang6é, un auca popular o cantar de cec, una tradicié oral, una
llegenda a la qual es dona vida. Es el material d’origen per crear el mon i
I'estética adequats d’on sorgiran els personatges i les seves histories. Es el
punt de partida que pren DeConnick per recrear accions i personatges
connectats a mil i una picades d'ullet dins I'art, el cinema o la literatura, en la
construccio d'un univers inquietant, estrany i molt personal, que no
aconseguiria el seu objectiu de climax d’'una manera tan espectacular en la
creacio d’ambients gore, gotics i fantastics sense la col-laboracio especial de
Jordie Bellaire en una sensitiva aplicacio del color que dona vida al desert, a la

boira o a I'infern.
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El cant juga amb el color de Bellaire en I'atmosfera de fum que crea la silueta cavalcant al vent.

El protagonisme és coral, tot i que el conjunt de la historia esta muntat per
presentar Caramorta com a protagonista central. Pero Rios ens adverteix que

Ginny es meés aviat una atmosfera, un context de llegenda retornat a la vida per
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crear un moén on els personatges expliquin les seves histories. La intencié de
les autores és treballar en direccido contraria als superherois, eliminant un
protagonisme central exagerat. Busquen donar la mateixa importancia a tots i

cada un dels personatges, pero la mirada és femenina:

En general me gusta mucho como tratamos a los personajes
masculinos. La mayoria estan inmovilizados por errores que han
cometido, y no son capaces de resolver ninguno de sus conflictos. Algo
gue en los tebeos de superhéroes seria impensable. (Rios, 2015)

La nova incursio de les dones en el discurs classic del comic comercial, que ja
comptava amb Ana Miralles o Purita Campos, marca una diferencia
innovadora: en les noves produccions, el discurs parteix de veus femenines.
Com acabem de veure, les escriptores també s’han incorporat al moén del
comic. Inevitablement, els equips formats per guionistes i dibuixants dones
reforcen un canvi de perspectiva respecte a la veu patriarcal -per lleu que sigui-
ates que canvia la posicié de les mirades, tot i que sovint el discurs del

mainstream es manté.

Studio Kosen: Lettera, Tom 1 (2010). Lettera, Tom 2 (2012). Lettera, Tom 3 (2014).

En aquest sentit, a més del treball de Rios & DeConnick, en plena zona manga
I sense sortir de les regles del genere canonic del manga/fantasy ni del discurs
mainstream homologable, trobarem el treball de Studio Kosen'® (Lettera) editat

per Glénat. Studio Kosen ha realitzat diverses series dins de les publicacions

18 Aurora Garcia Tejado i Diana Fernandez Devora, des de 1998, formen I'equip Studio Kosen.
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manganime i també amb Amaniaco, Norma Editorial, Babylon, Cromatic Press i

diverses editorials internacionals com Yaoi Press o TokyoPop.

Els seus cossos femenins, com els de Purita Campos, s’ajusten exactament a
les normes del canon del genere, en aquest cas l'estil marcat pel manga:
estilitzacio exagerada de les cames, generosos malucs i pits i minima cintura,
inestabilitat postural i connexions estetiques amb el “comic femeni” en general.
Afegeixen un toc sexy d’ingenuitat erotica i d'imatges pseudolesbiques tipiques
del manga comercial. De tota manera, el manga requereix una analisi a part
gue no entra en aquesta tesi; el motiu de citar-les és el fet que formen un dels

primers equips femenins duradors (més de 18 anys en el mercat del manga).

Rl

Portada del comic editat per Norma el 2012. Cartells per difondre’l a la xarxa, on es pot llegir.

Segquint I'estil manga, pero absolutament matisat per una més gran influencia
del comic europeu, trobem en els catalegs de Norma els comics de Maria
Llovet (Barcelona, 1982), autora de text i dibuix a Eros/Psique (2011), Porcelain
(2012) i Heartbeat (2015). Ens fixarem en Porcelain com a exemple de la
conflictivitat que ocupa el cos en els temes abordats per les autores, també en
aguelles que segueixen estils i generes comercials. En aquest cas I'argument
denota aquesta preocupacio en centralitzar en el cos les pors que la noia ha de
superar, situada enfront del perill de transformar-se en titella automat. En la
metafora que aflora del conte, Llovet visualitza clarament el conflicte del cos

femeni en les manipulacions que rep en el transit adolescent.

Beryl i el seu gat Raubritter viuen en el desert vermell, un mén de distopia
postapocaliptica. Superant les seves pors decideixen marxar cap a la ciutat,
perdo abans han d’endinsar-se en la foscor que regna a les profunditats d’'un
bosc. Alla es troben amb Dollhouse, la maligna casa errant que segresta nenes

per transformar-les en nines de porcellana, que és l'autentica protagonista del
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conte. El mateix disseny de la casa'’ ja ens parla de la importancia del cos en
el discurs de Llovet. En les imatges podem veure la quantitat d’elements
simbolics que utilitza en una narracio fosca quasi sense text. Llovet vol fer un
discurs transcendent i confessa ser fan de la narrativa visual. Conscientment,
decideix que sigui la iconografia la que parli des de les multiples combinacions

simboliques i grafiques de I'art sequiencial, amb un minim de paraules.

Els passadissos alteren continuament la realitat. Beryl entra en el mén canviant de Dollhouse.

La casa és l'autentic discurs metaforic, el personatge de la por que t'obliga a
mirar-la als ulls per xuclar-te la vida. Els seus passadissos, anomenats Eros i
Thanatos -pulsions de vida i mort- per a l'autora signifiquen la pulsié vital per
enfrontar-se a la propia dualitat i superar els paranys del simulacre. La

metafora del conte ens dira que per aprendre a créixer haura d’arriscar i lluitar.

Dollhouse esta feta de restes de cossos de nines, cames articulades, troncs
desarmats o perfectes mascares buides, sense expressio, que formen les
parets que la sostenen. Dins de la casa, Beryl lluitara per sobreviure sencera a

tots els paranys sense perdre els seus somnis. Atrapada per I'ens viu que és

" Dollhouse esta Inspirada en la portalada d’'un edifici real, el Cabaret de I'Infern, al num. 53
del Boulevard de Clichy, a Pigalle, famés al Paris de la Belle Epoque juntament amb el Cabaret
del Cel situat al seu costat. Van ser creats per Antonin el 1898. Van continuar en servei fins ser
enderrocats el 1952 per construir uns magatzems.
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Dollhouse, haura de recorrer els seus passadissos que s’entrecreuen i canvien
continuament creant laberints impossibles de travessar sense transformar en
mentida qualsevol semblanca de realitat. Actuen sempre en funcié de l'interés
d’Escultora, I'enigmatica titellaire que és part de la casa i pretén transformar
Beryl en automat. Recorrent els passadissos, Beryl anira trobant-se amb altres
curiosos personatges amb els quals recorrera el laberint d’escales mobils,
descobrint part dels misteris, entre altres I'inquietant espai fosc en el qual floten
cossos articulats, les parts inferiors dels quals s’han unit per la cintura

substituint I'espai del cervell i del cor i eliminant el cap.

Towrgeianl

L'univers simbolic recull contes i llegendes i fa la barreja iconica per a la interacci6 lectora.

Més enlla del joc de cossos sense cap, la nena va trobant enigmes, meravelles
I truculéncies diverses amb altres criatures atrapades, mancades de I'esperit
esperancador i lluitador que ella els aportara. Els homenatges continuen i I'aire
de viatge iniciatic es reforca amb les al-lusions grafiques al mon d’Alicia des

d’un gir fosc que li dona el to sinistre de conte gotic que demana el génere.

Maria Llovet va publicar Porcelain i el va penjar a Facebook per llegir-lo gratuitament.

El viatge a la foscor porta Beryl a enfrontar-se amb les seves pors per
comprendre-les i poder superar-les entrant en l'etapa adulta sense ser

transformada: pots jugar amb nines, pero no pas deixar que “et juguin”. Aquest
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és el missatge en el qual podem veure que les pors que planteja l'autora es
concentren en el fet de defensar el seu cos de la manipulacido que la vol
transformar en formosa i delicada nina de porcellana sense vida propia. El
tractament dels cossos els construira en la dependencia, penjaran sempre dels

fils de 'Escultora, per tant, dependran de la seva voluntat per poder actuar.

Presentacio de personatges al blog de Maria Llovet.

Llovet treballa en la linia conceptual erotico-gotica que uneix les influencies
confessades de Guido Crepax i I'estil fosc nip0o; ho veiem en els rituals morbids
que es recreen en la roba o en la tortuosa estética fantasmal japonesa, amb els
tocs pederastics (lligacames i gatets) tipics del manga, en el tractament de las
relacions entre I'Eros i Tanatos. El conte fosc de Maria Llovet introdueix les
identitats cyborg en una historia distopica sobre les dificultats del

desenvolupament adolescent.

Els personatges fan un posat tipic d’exposicio; si ens fixem en les posicions
dels peus veurem com aquest tret parla de cada personatge i de la seva
condicio: I'dnica icona amb posicié assentada al terra i actitud d'estil xulesc,
significada en les esquenes tirades enrere i els bracos separats del cos i llestos
per a l'accio defensiva, obviament és “el noi”. La sintesi de les dones és
diferent; Beryl suporta tot el pes en una cama mentre l'altra tan sols la sosté
tocant el terra amb la punteta, sembla estar a punt de marxar, o millor estar en
dubte si fer-ho o no... Té un gat entre les cames, la qual cosa no li aportara
precisament estabilitat; segons aquest simbol, les seves passes es presenten

guiades per l'instint, i les emocions, no pas pel cap.
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Es una adolescent en plena confusio, pero els vestits parlen de I'erotisme del
voyeur i la preparen per la metamorfosi amb la disfressa de la nina ja
transformada que trobem a sota. En ella la posicio del cos parla clarament de la
icona (cosificada en una falsa infantesa) desitjada per la mirada pederastica. La
seva immobilitat (indefensid) s’observa en el caracter de retallable que tenen
les seves cames i els seus peus mirant lleugerament cap a dins. El conte fosc
de Maria Llovet introdueix les identitats cyborg en una historia distopica sobre
les dificultats del desenvolupament adolescent envoltat de la imposicié esteética.

Al costat, els experiments de la dona anomenada Escultora ens mostren els
Nous C0SS0s-joguina-maniqui-peluix. El concepte cyberorganic de generacio
hibrida recorre la construccio dels cossos creats per la manipuladora Escultora,

al mateix temps que la historia es carrega de referencies documentals.

A les imatges veurem la inspiracio en algunes de les fonts que utilitza I'autora,
corresponents a l'art europeu del segle XX, i que la mateixa Maria Llovet

comenta i ens mostra en el seu blog.

El vestit de Beryl recull 'lhomenatge a I'Edith d’Egon Schiele.
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La Poupée (Hans Bellmer) inspira els cossos flotants dins les misterioses portes de Dollhouse.

En aquestes connexions amb l'art transgressor de les avantguardes europees,
Llovet juga amb la barreja i I'hnomenatge als seus artistes preferits -0 llocs
inspiradors- donant-nos les diverses claus de la metafora dels cossos femenins
en el transit de l'adolescéncia cap a la seva conformacio social. Utilitza el
conjunt de simbols per crear un lugubre i suggeridor conte classic de terror des

d’'una perspectiva més dura que la que ja hem vist en el conte de I'’Ana Juan.
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4.3.2 Del costumisme a l'autobiografia: Martin/Valero, Franc/Martin, La Grua

Portades de la trilogia de Montse Martin i Teresa Valero, publicada de 2011 a 2014.

Teresa Valero (Madrid, 1969) i Montse Martin (Madrid, 1975) arriben des de
I'animacio i son I'equip de creadores que, lluny de I'experiment assumeixen la
tradicié del comic europeu amb un classic del comic costumista d’aventures
realitzat dins d’'un realisme caricaturesc que rep les influéncies del comic
francés. A Curiosity Shop ens ofereixen una historia de contrabandistes
d’antiguitats, sobre I'escenari de fons dels tripijjocs amb que Espanya es
beneficiava dels dos bandols durant la Primera Guerra Mundial. Situen I'accio

en un Madrid del 1914 ple de corrupcio.

Plantejada com a serial, la trilogia narra les peripécies d’'una adolescent
obligada per les circumstancies a créixer abans d’hora. En tornar de l'internat
on ha estat tancada tres anys per rebel, Max es troba amb el suicidi del seu
pare que sembla relacionat amb un estrany aparell traductor d’'una llengua
antiga de més de 1500 anys. Max descobreix que és buscat pel moviment
sionista madrileny, pero també que I'M16 britanic i els membres de la Triple
Alianca es troben al seu darrera... Un bon misteri per resoldre repta la noia amb
I'objectiu d’entendre quée s’amaga darrera la mort del seu pare. La cerca
d’elements misteriosos envoltara el paper de Max a la serie, fent-la

experimentar i créixer en l'aventura...

En la construccio dels personatges, Montse Martin, tot i optar pel classicisme té
tics caricaturescos en les expressions i el moviment de les figures que parlen

del seu pas per I'animacio. De tota manera, defuig clarament I'androginia o la
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masculinitzacié del personatge que ens podria suggerir la neutralitat del nom
(Max Prado) i destaca decididament els trets sexuals reforcant un cos sexy i
musculat que remet a la sensacio de forca, agilitat i accio trapella. D’altra
banda allunya la icona del model classic de bellesa per marcar el grau de

diferencia que li dona personalitat i agencia en contrast amb I'artefacte topic.

Veiem la construccié dels cossos en els estudis de personatges publicats al blog de I'autora.

El treball de documentacié ha portat I'autora a utilitzar en la construccio
d’ambients i personatges els materials de I'Archivo fotografico de la Comunidad
de Madrid, pero també ha rebut la influéncia de I'estetica noucentista gracies a
la seva afici6 a les formes i el tra¢c de Ramon Casas. Els rastres d’aquesta
mirada es troben en la construccio del seu dibuix, com veurem en els estudis
de fesomies o en el tractament que vesteix els cossos o0 pentina i juga amb els

volums dels cabells de les noies.

Malgrat totes les influencies, el seu dibuix respira i sura per sobre de totes elles
per agafar personalitat i for¢ca en la linia de la singularitat que demana el comic
europeu. Tot i que el guido manté les normes del discurs tradicional del comic, el
fet que la mirada narradora sigui la d’'una dona i estigui expressat graficament
per la ma d'una altra dona fa que la perspectiva resultant tingui una posicio
molt més interioritzada i amplia des de la protagonista, ates que es situa en una
conjuncio de subjectivitats femenines que actuen des de llocs i veus propies

per construir una sintesi final més oberta.

Sota I'equivoc d’un nom masculi que aparenta ser neutre, Valero i Martin ens
dibuixen la tipica noia inquieta, curiosa i inconformista, que té actitud

“masculina”, és a dir, que no accepta el rol femeni ni la passivitat. Coincideix
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amb el que ens retraten els topics de I'época en la que ens situa el guié com la
joveneta amb personalitat rebel i trapella que, un cop enfrontada a situacions
critiques, transformara la impulsivitat en maduresa, creixera i lluitara per
aconseguir el que vol. La reivindicacié la comporta el mateix caracter d’'una
protagonista singular que lluita amb les circumstancies en un ambient hostil,
transformant el classic tema de “'home contra el mon i les circumstancies”, tipic

del romanticisme masculi, pero assolint altres de les seves marques paternals.

Personatges: Valsapena el manipulador, Luna Sadicario, la propietaria i Maurici, 'enamorat.

Per exemple, arrodonint el topic del genere romantic, Max haura de barallar-se
amb l'ombra projectada del misterids manipulador de torn: Valsapena.
Obviament és I'home madur, elegant, fred, intel-ligent, canalla i atractiu.

Manipulador sense escrupols, Valsapena usara metodes fal-lacos per obtenir
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els seus objectius. Contra ell s’afirmara la noieta innocent, impulsiva i orgullosa,

sempre vorejant el perill, sempre en risc de caure en el seu joc.

Pero Max té altres suports: I'enamorat Maurici, un jove i modest fotograf de
carrer, i la propietaria de Curiosity Shop, Luna Sadicario, una desconcertant i
longeva col-laboradora del seu pare, plena de secrets. Tots dos personatges

aportaran emocio i misteri en les variables que jugaran per I'equilibri de I'acci6.

En la construccio dels cossos, a més dels trets noucentistes i del realisme
documental afegit, trobem lactitud postural. El gest de domini, la indiferent
prepoténcia dins la perfeccio del vestit i el pentinat o el bigoti retallat que
assenyalen el poderos fins en el gest de les mans dirigents (inclis del fum del
tabac) es contraposen als cabells esvalotats, el vestit d’estudiant simbolitzat en
I'armilla i la gorra de I'enamorat, pero es defineixen especialment en l'actitud
tendra i afectuosa, situada en la simetria estética en la relacio de companys a
meés d’enamorats. La indiferéncia, és a dir la distancia i la implicacié emocional
de la gestualitat en els cossos masculins és el que en els homes marca la
diferencia entre el poderds i I'enamorat (el debil). Alhora, el cos de Max
s’exhibeix al costat de Valsapena, per0 al costat de I'estudiant és i actua.
També en soledat, enfront del perill branda un arma sense cap por, endinsant-
se en el misteri de Luna Sadicario. Pero Valsapena continua sent l'autentic
perill en la competicié, amb el qual Max corre perill de desgastar i perdre la

seva autonomia.

Es referma la construccio de la debilitat femenina en la topica relacié
contradictoria d’atraccio/rebuig adjudicada per 'estereotip al masoquisme del
rol femeni que aqui es manté; caldra veure si funciona com a advertencia o

com un determinisme reproductor i performatiu.

Aquesta obra de canons classics, comencada a editar per Glénat el 2011, el
2013 per EDT i el 2014 per Dibbuks, ha sobreviscut a les dificultats per

finalment rebre diversos premis al Salé de Madrid en els darrers anys.*®

'8 premi Expocémic 2011 a Mejor Autor Revelacion, Premi Expocomic 2012 a Mejor Guionista
Nacional y Mejor Dibujante Nacional i Premi Expocémic 2014 a Mejor Dibujante Nacional.
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ISABEL FRANC + SUSANNA MARTIN

Alicia

en un mundo real

A La recerca del
cos perfecte.
Qui és La guapa?

drek.

En els catalegs de Norma, seguint amb els equips femenins, perd des d’'una

mirada completament diferent, es podia trobar ja el 2010 una de les primeres
novel-les grafiques sobre els problemes personals d’'una dona, Alicia en un
mundo real (Norma, 2010) d’'Isabel Franc i Susanna Martin.

Enfocada en el tema autobiografic i en la qualitat curadora del riure, Alicia ens
mostra la seva experiéncia corporal de perdre un pit amb la malaltia i la lluita
afegida amb les agressions dels tractaments de quimioterapia. Alicia ens déna
la seva clau de resiliéncia construint una icona en la que tantes dones poden
trobar identificacio.

Alicia en un mundo real (2010). Les diverses formes de la bellesa sén convencions acceptades.

Des de I'humor, ens descriu el desenvolupament d’'un procés desdramatitzat,
inserit en les rutines diaries del treball i les relacions afectives col-lectives.
Inclou la naturalitat socialment innovadora amb la que parla des del mén lésbic,
no pas des de I'erotisme sind des de les relacions basades en el suport, la
cura, les contradiccions i I'amistat compartides. Alicia mostra una mirada propia
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sobre el cos i els seus tabus des de la singularitat situada en el format de

novel-la grafica en el que han trobat espai la gran majoria de les noves autores.

Isabel Franc'® (Barcelona, 1955), escriptora i periodista, autora del personatge
Lola Van Guardia, es va incorporar al comic el 2010, narrant la seva
experiéncia a Alicia en el mundo real® en col-laboracié amb la dibuixant
Susanna Martin (Barcelona, 1976), amb qui ha continuat fent equip a les
pagines conclusives, Aliciadas. En elles es continuen trencant tabus de genere
I enfrontant les propies contradiccions dins del discurs LGTB, amb l'eina
transgressora de I'humor que caracteritza Franc. El tandem Franc & Martin

torna en el seguent llibre autobiografic de Franc (Sansamba, 2014).

NOYES IDENTITATS

Isabel Franc

SANSAMBA

Aliciadas tracta el tema lésbhic. Alicia amb les amigues curadores. Portada de Sansamba.

9 |sabel Franc ha publicat també: Entre todas las mujeres (Tusquets, 1992), finalista de La
Sonrisa Vertical; la trilogia de Lola Van Guardia, editada per Egales, que inclou els titols: Con
pedigri (1997), Plumas de doble filo (1999) i La mansion de las tribadas (2002); No me llames
carifio (Egales, 2004), Premi Shanghai a la millor novel-la; Las razones de Jo (Lumen, 2006);
Cuentos y fabulas de Lola Van Guardia (Egales, 2008). Les seves novel-les han estat traduides
a diverses llengues.

2 premi Jennifer Quiles, 2011.
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Franc transforma la connexio brutal del cos i el simbolisme castrador (la perdua
d’'un element identificador) amb I'empoderament i la generacio de possibilitats.
Martin la tradueix en la perfecta interpretacio iconica del discurs i en el
minimalisme de la representacié encarnada. L’expressivitat del dibuix de
Susanna Martin construeix cossos naturals i subjectivament unics, lluny dels
topics, tot i emmarcar-se en el seguiment classic de la linia clara (franco-belga).
La transformacio de la cicatriu castradora en motiu ornamental per mitja d’'un
tatuatge ens ensenya noves formes d’interpretar el concepte del cos apropiant-
nos de les convencions sobre la bellesa i acceptant les formes sorprenents que
pot prendre. Amb la interpretacié que posa el cos nu de I'Alicia al centre del
dibuix de Leonardo, en el lloc de 'home de Vitrubi, Martin i Franc ens parlen de
la possibilitat de canviar les perspectives en mostrar la parcialitat des de la que
han estat naturalitzades en la construccié discursiva: ’'home ja no és el centre

del mén, s’obren noves possibilitats a la nostra mirada.

El tractament de linia clara de Martin en la interpretacié de 'humor actual, fresc
i rapid de Franc, pot posicionar el seu treball dins de les categories del comic
comercial europeu del qual Norma o Glénat es fan resso, pero el seu contingut
es relaciona molt directament amb la novel-la grafica i el comic alternatiu; els
temes que tracta aquest equip de creacid en la seva trajectoria les situa com
les pioneres en la normalitzacié del comic lesbic espanyol i, en aguest sentit,
son les primeres agosarades que segueixen I'exemple d’Alison Bechdel (Fun
Home/Unas bollos de cuidado) en la narracié del mon des de la naturalitat de la

diversitat emergent i aconsegueixen visibilitat dins el comic comercial.

Isabel Franc, sota el personatge protagonista d'Alicia, es parodia a si mateixa
des de la sinceritat de I'experiéncia viscuda amb la seva malaltia. EI cancer de
mama €s enfrontat des de la satira amb els superpoders de I'enginy i I'acudit
que ens permeten veure meés enlla del nostre melic. Franc i Martin ens
ofereixen noves possibilitats amb I'afany de compartir I'exit i els beneficis de la
desdramatitzacio. El seu humor és la millor medecina pel cos ferit, pero aquest
cos també necessita parlar, mostrar-se i expandir la seva accido des d'una
posicié situada en la que donar enfocament i atencié als seus moviments fora
dels topics. Ensenyar la naturalitat d’'un moén normal pero amb molt poca

visibilitat com és el de les vivéncies quotidianes en el mon lésbic.
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Naturalitzant el trencament del génere en una novel-la grafica, la protagonista
parla de forma planera des d’'una posicié femenina homosexual, per descriure
el seu mén de relacions i afectes en les rutines diaries, des de la ironia, el
somriure i el drama. Des de la més senzilla normalitat, Alicia ens fa somriure
amb la tendra i descarnada descripci6 del seu dia a dia i el del seu cos
atrotinat, patit, gaudit i finalment curat. Perd sempre gaudit, escoltat i acceptat.

Alicia en un mundo real és una historia de factura pedagogica que traspassa
els limits del mén del comic per portar normalitat, llum i vida al fantasma d’'una
malaltia que pateixen moltissimes dones, amb les quals Alicia comparteix les
pors, pero també proposa estrategies, possibilitats enginyoses i solucions.

A La recerca Jdel
C0S perftecte.
Qui €és La gvapa?

- = E
Cea Mem k Re—

Quin és el canon de bellesa, amb quins arguments? Alicia okupa el cos perfecte i el relativitza.

El dibuix de Susanna Martin recull I'neréncia de la linia amable de Ndria
Pompeia, defugint qualsevol tra¢ agressiu i centrant-se en I'omissié dels topics
de perfeccié per abordar amb suavitat les panxetes, les petites arrugues i les

sotabarbes calides de I'edat, perd no n'abusa, a no ser en el cas negatiu de
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I'expressido d’'una condicié concreta (com les pors sobre els efectes del
tractament). Més aviat es decanta sovint per la insinuacié i la manca de formes

dures. El seu dibuix opta pel minimalisme.

El cos és, en el cas de Franc, el lloc fonamental de la reflexié a partir d’'un
feréstec enfrontament amb la realitat que allunya Wonderland del seu abast,
fins que, utilitzant els seus superpoders magics, la bona filosofia, la ironia i
I'humor, pot refer el seu mén en una nova realitat de meravelles quotidianes i
petites, pero suficientment solides per seguir el cami, reivindicant nous espais
per questionar les contradiccions del sistema, com sempre. Les histories
segueixen i son diferents, pero no tant, cal recordar-ho: som i serem. Alicia
transformara la seva cicatriu en quelcom bell, el tatuatge d’un drac recuperara
la magia del seu cos unic suplantant al pit perdut en la batalla. “A la cerca d’'un
cos perfecte, qui és la guapa?”, ens preguntara Alicia, reivindicant el relativisme
del concepte i de la seva construccio, en una original okupacié femenina de

I’'home de Vitrubi dissenyat per Leonardo com a mida de tot I'Univers...

Sansamba és el segon llibre de Franc & Martin, i tracta una altra experiencia
autobiografica de la guionista, en aquest cas la relacio d’ajut i afecte amb un

emigrant que acull, i les contradiccions culturals que provoquen la reflexio.

eonozeo uu“
ASOCALION PARA
| INMIGRANTES

LGBT ¥ SE QUE

ASESORAN MUY

BlEn. ePOR QUE

WO PREGUNTAS
ARIT

Sansamba (Norma, 2014) Contradiccions ideologiques i culturals s’enfronten als sentiments...

L’emigrant, culturalment homofob, rep ajut d’'una gent homosexual, un grup
LGTB, als quals no pot comprendre. Isabel Franc intentara viure I'experiencia
ajudant i fent pedagogia. Seguint els seus valors, alhora que treballant per fer-
se entendre, construeix una historia d’amistat i afecte on els cossos crearan

I'empatia i la intuicio suficients per superar barreres i contradiccions.
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Enfocada des de I'humor tendre i esmolat de Franc, la historia serveix de
reflexio per nodrir 'empatia. Situar-nos en la pell de laltre ens permet

comprendre organicament les situacions que la cultura confronta.

Hibrid entre comic i text il-lustrat, Susanna Martin resol la narracio grafica de
I'experiencia d'lsabel Franc amb la insercié d'un format documental que barreja
apunts, mapes i notes, com a dossiers interns, com a diaris de viatge que
capten la complexitat de les petites coses i la dificultat d’entendre, in situ, una
realitat tan diferent com la de la gent del poble de Baala, I'amic immigrant, al

centre de I'alta Casamance a I'oest de Senegal, on es viu sota minims.

pEROD P05
MUJERES

A {BEEEEE]
s,
K . g

T

El dibuix de Susanna Martin és tan efectiu com sempre dins la linia clara. Ens
transmet la personalitat i els sentiments dels personatges amb el llenguatge del
cos, fent-nos arribar els somriures i les emocions que brollen de les linies
minimes. Els trets autobiografics de Franc permeten a Martin coneéixer i
caricaturitzar suaument els personatges que capta de la realitat i tradueix el
seu dibuix. Tots els cossos no tan sols representen sinG que retraten

singularitats reals des de la simplicitat dels codis blancs de la il-lustradora.

La suposadament impossible amistat entre dos nomades dels marges,
separats per fronteres culturals, d’edat, sexe i religio, es realitza i 'apropament
fa que el genere i el cos tornin a estar al centre del discurs, ara de forma més
conceptual, tot i que pot arribar a moments molt concrets, com quan Franc té

I'experiencia d’espantar els nens pel fet de tenir la pell i els cabells blancs...
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Alguns nens petits no havien vist mai algu aixi en aquest racé de moén i la
veuen com un fantasma... També les relacions de genere entre els sexes es
posen en questié quan la feminista catalana veu les dones de Sansamba fer
tots els treballs mentre els homes asseguts en grup a 'ombra, prenen te. Pero
la paradoxa augmenta quan li aclareixen que “ells treballen a la nit, al Ilit". Aixo
passa a Sansamba, el poble de Senegal d'on és el seu amic i jardiner, on la
precarietat té sota minims els mitjans elementals de vida, com laigua

I'electricitat, 'escola o I'hospital... Alla va Isabel Franc com a convidada d’honor
a compartir experiencies i emocions amb una gent agraida que adoptara per
sempre... Fins i tot muntara una petita ONG per portar material escolar i cobrir
altres necessitats dels seus nens. D’altra banda la dona i els nens del seu amic
vindran a viure a Catalunya i potser podra fer entendre al noi els drets de la
seva dona... Les diferencies culturals no haurien de separar-nos ni tampoc fer-
nos emmudir. Des del respecte haurem de comunicar-nos: 'empatia, I'afecte i

el respecte son les claus de volta de tota solucio.

FIESTA DE DESPEDIDA

{0 SOMOS HEEMANAS!

iN

quo ot SUSANA WALTEN

Altres projectes de Susanna Martin: amb Flavia Company, Jaume Sanllorente o en solitari.

Susanna Martin ha treballat el comic adult també amb altres guionistes com
Flavia Company a la tira No somos hermanas! (Pagina 12, 2011) o il-lustrant
els projectes d’altres per encarrec, com el de Jaume Sanllorente (Sonrisas de
Bombay, Norma 2012) Des del 2015 esta publicant pagines autoconclusives a
la revista web Pikara Magazine. També és destacable, en la seva trajectoria, la
coordinacié del projecte Enjambre, antologia de noves autores, per a Norma
Editorial el 2013. Es membre del col-lectiu de 'AC (Associacié d’Autores de

Comic) i va formar part de I'equip gestor del projecte activista Wombastic.

En la mateixa linia pedagogica representada per Alicia en un mundo real,

Sansamba o Sonrisas de Bombay, en el temari d’ajut i naturalitzacio dels
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drames socials i quotidians que sovint acull el format de novel-la grafica,
treballa I'estudi de publicistes La Grua, equip format per Cristina Duran i Miguel
Angel Giner Bou, que des de 2009 han publicat diverses histories

autobiografigues en aquest sentit, alhora que col-laboren normalment en

campanyes institucionals contra la violencia de génere.
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Una posibilidad entre mil (2009), Pillada por ti (2011), La maquina de Efrén (2012) / Pagines
interiors de les novel-les grafiques / Obreras (2014) / Cartell per Wombastic (2014) / Cuando no
sabes qué decir (2015).

L’equip La Grua utilitza el suport de la novel-la grafica en el genere
autobiografic per transmetre les experiencies viscudes com a pares d'una nena

amb una discapacitat (Una posibilidad entre mil, Sinsentido, 2009). En la
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segona part (La maquina de Efrén, Sinsentido, 2012) segueix la narracio
autobiografica amb el viatge, les peripecies i I'experiéncia adquirida en el
procés per adoptar el nou membre de la seva familia. En el seu cas, la
identificacié entre el guionista, la dibuixant i els ninots és total, atés que es
mostren ells mateixos. Utilitzen les seves caricatures, els seus mateixos cossos
per transmetre la sinceritat de la vivencia subjectiva i compartida, com es pot
apreciar en la contraportada del darrer album, Cuando no sabes qué decir
(Salamandra Graphic, 2015), en la qual veiem la seva fotografia juntament amb

la caricatura que comparteixen amb els seus clons iconics: els personatges.

LAS OBRERAS LIMPIADORAS NO DABAN
ABASTO (ON TANTOS DESECHOS,

Imatges d'Una posibilidad entre mil i Obreras. Cartells del 8 de marg.

A meés d'utilitzar l'autocaricatura, els cossos cerquen una simetria en la
diferéncia i dibuixen noves relacions amb la masculinitat. Cristina Duran déna
forma material a determinats valors en els cossos femenins que els sostenen:
forca, solidesa, responsabilitat, igualtat de genere i de classe, diversitat,
solidaritat i forces antigues. L’autora recull, sintetitza i transmet aquests simbols
a la representacid de les dones del carrer, mostrant les arrels de les forces
femenines en la representacio iconica que vol fer present la seva historia,
recuperant la feina de les dones invisibles i mostrant-la seva fortalesa oculta.
Els cartells del 8 de marc ens parlen d’aixo: la for¢a en la unid, la igualtat en la

diversitat que reuneix dones de edats, classes, condicions i colors diferents,
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juntes per 'empoderament que es manifesta en els cabells de la pel-roja. La
forca antiga dels cossos-arbre, els vestits d’escorca i les arrels-missatge

codifiquen les dones invisibles i les porten a la llum per tornar a florir.

El 2014, Duran col-labora en el projecte col-lectiu Enjambre, editat per Norma,
amb la historia Obreras, en la qual un rusc d’abelles-dones-obreres indignades
es revoluciona fins a fer fora els parasits abellots que les extorsionaven. Cal
destacar la solucio curiosa del cos dona-abella, que és molt efectiva. Hi haura
una tercera novel-la grafica el 2015, pero ja sortira del genere autobiografic per
endinsar-se en les relacions afectives, les enyorances i les aficions dels nous

personatges.

A Pillada por ti, la historieta es crea per a la campanya pedagogica institucional
sobre la violéncia de genere i I'edita el Ministerio de Sanidad, Politicas Sociales
e Igualdad, el 2014. També han realitzat altres cartells compromesos en
campanyes feministes relacionades amb el cos femeni com la col-laboracio a la
plataforma Wombastic contra la Llei de Il'avortament preparada per Ruiz
Gallardon, el 2014, o diversos cartells del 8 de marg, i altres campanyes

institucionals i solidaries.

Quan analitzem el seu treball veiem que en el dibuix de Cristina Duran la
geometria protegeix els cossos de l'objectualitzacié de genere propia dels
estereotips i els dota de valors que transcendeixen I'estética de consum i els
seus dictats sobre la bellesa i els rols. La igualtat es despren com quelcom molt
present en la seva interpretacio grafica dels personatges, en els quals el sexe
no respon a diferencies de valor o poder. Dibuixa companys, persones i
reaccions comuns davant de problemes concrets, i els seus cossos es
posicionen en el seu propi marge de radicalitat com a vehicles de narracio
naturals. Contingudes en angles quasi rectes, les formes carnoses es suavitzen
en el cami de la mirada per transmetre les emocions i la sensibilitat,
mantingudes en la neutralitat que lluita contra la classificacio, sense perdre la
tendresa. L’empatia i la paritat també es mostren reflectint les formes de les
noves masculinitats que la societat ha de promoure. EI marc de la quotidianitat

és on el grafisme de Duran creix i dona el seu maxim resultat en ordenar quasi
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matematicament la realitat en la geometria dels angles, pero sense cap toc de

robotica, més aviat com la cadencia musical de I'ordre i I'equilibri emocional.

La novel-la grafica ha estat el nou format que acull molt més lliurement histories
quotidianes, periodistiques, autobiografiques, etc. Es a dir, les subjectivitats
trencadores de generes, en tots els sentits, s'imposen com a novetat a I'epoca
del subjecte inestable, trencant amb qualsevol homogeneitat. Aqui les veus de
les dones han trobat un espai seguint la pauta de les autores internacionals tot

just recuperades pel mercat espanyol.

4.3.3 Les dones internacionals en el nou context del mercat espanyol

Avancant en el nou mil-lenni s’han anat obrint pas els drames eétnics, els
drames personals i les denuncies sobre situacions culturals diferents que, quan
esclaten amb I'éxit de Marjan Satrapi amb Persepolis, desperten l'interés lector
pels nous formats obrint el mercat a sectors més amplis i a targets més

diversos que transcendeixen I'ambit tematic acostumat en el public del comic.

De sobte adquireixen visibilitat els problemes racials de génere o les
autobiografies de traumes i violacions infantils de Phoebe Gloekner, Debbie
Dreschler o Julie Doucet, els feminicidis de Peggy Adams, l'autocritica
esperpentica que alimenta els topics masclistes de Maitena, la transgressié en
la veu femenina de Roberta Gregory o el mén lésbic de I'Alison Bechdel, i el

seu efectiu test* entre altres, de sobte les veus de les dones creen expectacio.

En el target masculi d’'un mitja sorpres per la invasio, van tenir un efecte de
reclam erotic -fins i tot pornografic- certament enganyds en ser llegides
superficialment. Han hagut de passar alguns anys perque es llegeixin amb la

profunditat transgressora adequada i en el sentit reivindicatiu adient.

L El test Bechdel/Wallace per detectar la bretxa de génere demana respondre tres simples
preguntes: 1) El gui6 té un minim de dos personatges femenins, amb nom; 2) aquestes dones
parlen entre elles en més d’'un moment; 3) la conversa tracta d’alguna cosa que no sigui un
home. Es va publicar a Dykes to Watch Out For (1985), i ha passat a ser un referent. Dels 108
films nominats als Oscar els darrers anys (2000 a 2016), tan sols I’han passat el 55%.
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Marjan Satrapi (Persépolis, Norma, 2009), Rachel Deville (Las Lobas, Sinsentido, 2007), Zaina
Abirached (El juego de las golondrinas, Sinsentido, 2008), Jessica Abel (La Perdida, Astiberri,
2006), Phoebe Gloeckner (Vida de una nifia, La Capula, 2006), Roberta Gregory (Ha nacido un
putén, Alecta, 2003), Julie Doucet (Diario de Nueva York, Inrevés, 2001), Debbie Dreschler (La
mufiequita de papa, La Cupula, 2004), Judith Vanistendael (Sofia y el negro, Norma, 2010),
Peggy Adam (Luchadoras, Sinsentido, 2009), Posy Simonds (Tamara Drewe, Sinsentido,
2009), Catel & Boquet (Kiki de Montparnasse, Sinsentido, 2007), Abouet & Oubrerie (Aya,
Norma, 2007), Aude Picault (Rollos mios, Sinsentido, 2007), Rutu Modan (Jamilti, Sinsentido,
2008), Pat Carra (Sabina, 2011), Alison Bechdel (Unas bollos de cuidado, La Cuapula, 2004),
Nani Mosquera (Sobrevivir en pareja, EB, 2006), Maitena (Mujeres alteradas, Lumen, 2006).

D’entrada van suposar un esquer morbds per al public classic que va donar
bons resultats comercials encoratjant els editors. Pero va generar un efecte
col-lateral negatiu en contra de les autores, ates que va alimentar un fals
suposit en la critica. S'implantava la idea que les dones tan sols podien parlar
des del lloc de victimes de drames truculents, incestos, abusos, violacions,

sortides de I'armari, en definitiva, es transformaven les denuncies en “queixes”.
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Dirty Plotte (Julie Doucet, 1991-1998), Daddy’s Girl (Debbie Dreschler, 1996), A Child’s Life
(Phoebe Gloeckner, 1998).

L’argument no analitzava ni la superficial interpretacié dels missatges, ni la
multiple oferta ignorada en el discurs femeni, ni les ansies selectives del mercat
0, més exactament, per que determinades eleccions del public s’encaminaven
vers el voyeurisme... No tan sols no es llegien les histories en el seu context i la
seva dimensio narrativa; també resultaven maltractades les icones; amb aquest

tracte, novament d’'us, van resultar doblement violades.

Marjan Satrapi (Persépolis, Norma, 2009).

En aquest sentit, Persépolis marca un canvi d’enfocament en les mirades sobre
'autoria femenina en el comic espanyol, pero també en l'europeu. La nova
porta que s’obre al canvi discursiu té la causa en el seu gran exit, degut a les
sinergies d’hibridacio mediatica implicites en el nivell del comic francés i en la

seva qualitat de producte etnic i cultural de genere, economicament rentable.
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Marjan Satrapi va arribar al mercat multicultural com a producte de tendéncia
amb aquesta novel-la grafica sobre la situacié femenina a I'lran, narrada des de
la vivencia d’una nena iraniana immigrada a Franca que ens mostra la mirada
situada entre dos mons. Els cossos fosos en el negre I'empresonen alhora que

la identifiquen, el seu cos és el territori que ambdos cultures lluiten per okupar.

Afortunadament, fruit del conjunt d’intervencions esmentades, la percepcio
general ha anat decantant I'atencio de la critica cap a una mirada més acurada
sobre les autores i, encara que no han desaparegut totalment els topics
masclistes en molts dels judicis, actualment el discurs transgressor del femeni

ja ha comencat a fer-se un lloc en el concert iconic.

Estrategicament, aquest desplegament de veus femenines en totes les linies
dins el nou comic a partir dels canvis de format (tot i seguir sent minoritaries,
significaven una aparicié notoria en un mitja acostumat a homogeneitzar el
mercat en masculi) va servir també per donar aire, visibilitat i noves dimensions
al comic alternatiu autocton en la novel-la grafica, ampliant-lo més enlla dels
seus limits masculins classics. La crua manifestacié autonoma d’una intimitat
incomoda ha comencat a fer trontollar les essencies de I'estereotip. Aquest ha
estat encara un objectiu més important, perqué ha comencat a apropar una

altra tipologia de lectorat, no segregat, al mercat tradicional del comic.

Es un nou public que ha ajudat a reafirmar 'ampliacié de les dimensions de la
narrativa grafica per utilitzar el llenguatge del comic en la transmissio positiva i
resolutiva de I'experiéncia i en la reivindicacio dels espais étnics, de classe i de
genere. En definitiva, I'ampliacié dels targets de mercat que propicia I'aparicio
del nou comic alternatiu dirigit a la diferéncia obre un espai per aconseguir la

reapropiacio del cos iconic amb I'expressio singular en 'autorepresentacio.

Inevitablement, quan les autores internacionals van comencar a ser visibles en
el mercat espanyol, una llum va obrir noves escletxes per on emergirien les
joves veus del pais. Com ja hem anat veient, des del 1998 alguns noms
femenins han aparegut en els premis a l'autor revelacié dels diversos Salons
del Comic del territori nacional, pero sense obtenir la continuitat necessaria en
la visibilitat com per tenir preséncia en els premis realment importants (millor

obra, o premi a la trajectoria professional). Recordem que no és fins el 2009
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quan la primera autora en rebre’l al Salé de Barcelona -des de la seva fundacio
a finals dels anys 1970- va ser Ana Miralles; malgrat tot, és des dels voltants
del 2008 quan fructifica una nova i prolifera generacié decidida a I'accio, que
reforca la visibilitat d’'una multiplicitat corporia, encarnada en els diversos

posicionaments de la subjectivitat singular i coral.

Una subjectivitat no homologable que vol jugar fort en les noves
representacions de la diversitat i que es mostra i s’exposa en el conjunt de
veus amb les que es dibuixa una nova presencia corporal en el calidoscopi
multiforme contra el model Unic dels cossos bells que ha estat essencialitzat
des del comic en els seus estereotips. Son les noves autores emergents i les

seves noves propostes o fabulacions singulars sobre el cos femeni.
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El calidoscopi de les noves representacions amplia el discurs redefinidor del cos en un concert
de veus singulars. De dreta a esquerra i de dalt a baix, el cos femeni segons: Emma Rios,
Sonia Pulido, Olga Carmona, Montse Martin, Carla Berrocal, Miriam Cameros, Cristina Duran,
Idoia Iribertegui, Luci Gutiérrez, Ana Galvafi, Andrea Lucio, Raquel G. Ulldemolins,
EIenapuntoG2 , Lola Lorente, SandraUve®, Maria Herreros, Isabel Franc & Susanna Martin,
Moderna de Pueblo®, Maria Llovet, Lola Lorente, Raquel Alzate, Antonia Santolaya, Clara-
Tanit Arqué, Ana Oncina, Marta Alonso-Berna, Caniculadas®, Ana Belen Rivero, Agustina
Guerrero, Mamen Moreu, Laura i Carmen Pacheco, Cristina Bueno, Meritxell Bosch, etc. Son el
paradigma de les multiples fabulacions del cos en les noves subjectivitats actives actuals.

*2 Elena Guardia & M. Angels Cabré.

3 Sandra Valencia.

4 Raquel Cércoles.

> Andre, C. Soriano, N. Bustos, B. Tormo, C. Berrocal, M. Moreu, Nat, Srta. M, Mireia Pérez.
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4.4 Fabulacions del cos en les noves representacions

El sujeto feminista es nbmade porque es intensivo, multiple, corporizado
y, por tanto perfectamente cultural. Creo que esta nueva figuracion
puede interpretarse como un intento de armonizar con lo que he
decidido llamar el nuevo nomadismo de nuestra condicion histérica. He
dicho ya que la tarea de redefinir la subjetividad femenina exige como
método preliminar reelaborar el conjunto de las imagenes, las
representaciones y los conceptos acumulados de las mujeres, de la
identidad femenina segun fueron codificados por la cultura en que
vivimos. (Braidotti, 2000: 201)

En la cita de Sujetos ndmades que inicia aquest apartat, es planteja la
necessitat de recuperar el control de la nova figuracidé reelaborant tot el
simbolisme acumulat. En el nomadisme?® que postula Braidotti la descodificacié
del cos passa per dotar de veu i d’autonomia les noves subjectivitats i permetre
que parlin totes les posicions sense buscar un subjecte modelic homologat i
essencial de dona: “dejar espacios abiertos de experimentacion, de busqueda,
de transicion: devenir ndmades” (Braidotti, 2000: 204). Aquesta expressio lliure
anira obrint el cami a la des-okupacio iconica del model en I'apropiacié de la
representacio. Pero, com ja hem anat veient, I'apropiacio es fara des de la
diferencia, i el canvi no es produira abans de deconstruir i analitzar els
multiples estrats de significacio que codifiquen el cos i el desig. Els nous
“sujetos deseantes” (Braidotti, 2000: 204) emergiran en la recerca de noves
formes corporals que encarnin la multiplicitat d’'una singularitat discontinua i
canviant en el seu transit fluid i fragmentat dels espais del no-res, dels territoris

fronterers.

La iniciativa activa de les noves singularitats emergents, encarnades en el seu
temps i en els seus espais, interactuara socialment participant en la conversa
comu per enfrontar-se als nous reptes des de lautorepresentacio i
'empoderament dels espais centrals de les veus. Des de la mirada de les
autores, el cos femeni reivindica la subjectivitat situada i es diversifica en les
seves multiples representacions contra els rols de geénere exemplificant

clarament el que ens diu Braidotti en la cita inicial sobre les tasques previes a

% “Nomadismo: la diferencia sexual entendida como concepto que ofrece localizaciones
cambiantes para las mltiples voces corporizadas de mujeres feministas” (Braidotti, 2000: 205).
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la redefinicié del subjecte femeni. Cal una reelaboracié préevia i global dels
conceptes, les icones i els simbols inscrits en el cos, i aixd tan sols pot fer-se
des de la consciencia de la diversitat en la manifestacié de les expressions

singulars.

En el model “posthuma” (Braidotti, 2015: 110-112), sobreimposat i codificat des
de I'okupacio artificial, I'expressié de I'absencia del cos és quelcom que hem
analitzat en els treballs de les pioneres que, amb el discurs de l'abseéncia,
fugien de I'essencialisme per reclamar un nou cos amb agéncia etica i moral
per a la representacio de les dones reals. El mateix concepte és el que s’intueix
en el concert de veus que expressen el cos des de la multiplicitat de formes de
les imatges que inicien aquest apartat. Es relaciona també amb la interaccio
d’'una encarnacié multiple que l'autora considera com a nova forma de la
subjectivitat: “La subjetividad incardinada es pues una paradoja que se apoya
simultdneamente en la decadencia de las distinciones mente/cuerpo y en la
proliferacion de discursos acerca del cuerpo” (Braidotti, 2015: 111). Podrem
seguir aquest procés de desaparicio, regressio i retorn ironic, cercant les noves
fabulacions®’ en les diferents propostes de representacié que trien les autores.
A més de buidar i descodificar I'espai del cos, les artistes exploren noves
formes de redefinicié singular, i nous mitjans on expressar-se. Ara, a més de
perseguir i guanyar la publicacié en paper del seu treball, la majoria d’elles son

blogueres i tenen un lloc a la xarxa on publiquen periodicament el seu discurs.

ANA GALVAN

DIBUIOS E ILUSTRACIONES

Luci Gutiérrez (Holeland.com), Sonia Pulido (Cromos de luxe), Ana Galvaf (espaciopatico.com)

A les imatges escollides sobre l'absencia del cos veiem la coincidéncia
tematica i la continuitat de les pioneres; el cos és ara clarament definit com a

abséncia literal -a més de simbolica- en els fragments que desapareixen en el

2" Utilitzo el terme usat per Marleen Barr (1992) per anomenar els nous imaginaris feministes
de la ciéncia-ficcid, per aplicar-lo a la ficcio de la qual forma part el llenguatge del comic.
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cas de les tres autores seleccionades: Luci Gutiérrez, Sonia Pulido i Ana
Galvan. A la proposta de Gutiérrez no hi ha res sota la roba, sota el discurs
social. Davant el mirall buit es va despullant el simulacre que queda exposat a
la darrera vinyeta com a roba plegada en substitucio de la identitat fixa.
L’essencia femenina es fragmenta i es fon amb el blau del fons en les calcetes i
els sostenidors de la lluitadora, perd els marcadors de diferencia en la lluita
iconica d’empoderament que proposa Sonia Pulido. La representa en la
recuperacié estetica dels anys 50 a partir d’'una contradiccio de I'estereotip en
el que les dones lluiten unificant els seus genitals amb el paisatge: uns
sostenidors i calces es transformen en cel i els altres sostenidors i faldilla en
herba, és a dir, deixen de ser marcadors de génere per transformar-se en buit,
diferents llocs de “diferéncia” en lluita constant. El cos que planteja Ana Galvan
retorna de la invisibilitat, de I'absencia, del camuflatge del lloc privat cap al
viatge a I'experimentacio. El tema és compartit des de diverses visions, i
trobarem més trets comuns encara, sense que aix0 afecti les diferents

manifestacions subjectives...

*TRASTORNC DE PERSONALIDAD ANTISOCTAL

Moderna de pueblo (Raquel Cércoles), Gag (Raquel Gu), La Cenicienta que no queria comer
perdices (Miriam Cameros), Lolita Butterfly (Idoia Iribertegui), Diario de una volatil (Agustina
Guerrero), Somos pobres en euros pero ricos en pelos de cofio (Ana Belén Rivero), Resaca
(Mamen Moreu).

En la caricatura pren cos I'acudit alliberador de topics de genere des de la linia
minimalista que ens proposen Moderna de pueblo o Raquel Gu. Aquest
exemple es reforca, pren duresa i creix fins a I'expressionisme regenerador que

dibuixa la identitat emocional amb la satira i la forca ironica de [estil
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esperpentic. En aquesta progressio trobem les identitats singulars expressades
en diferents propostes dislocades; la de Miriam Cameros i Nunila Lépez és el
conte d’'una revolucionaria, al-lergica a les perdius i fillola de la fada BASTA!, a
la qual les sabates de cristall li produeixen ulls de poll. Es tracta de La
Cenicienta que no queria comer perdices, llibre que es va autofinancar amb un
crowdfunding a la xarxa i va ser distribuit a les llibreries per les propies autores
en un carro de supermercat. L’éxit obtingut per la seva arriscada iniciativa va
fer que Planeta d’Agostini la reedités en edici6 de luxe i proleg de Maruja
Torres el 2009.

En el mateix sentit, Idoia Iribertegui juga amb el cos desaparegut sota un gran
barret i les sabates de talé de la mare. La proposta de personatge funciona i té
vida propia des de 2009 en el que neix la histrionica nena de vuit anys victima
de la publicitat i la moda: la fashion victim Lolita Butterfly que navega per la

xarxa en el seu blog i recorre les llibreries des de 2009.

Localitzant-la també en el seu blog -d’ell deriva la publicacié en paper- seguim
amb l'autorepresentacio escatologica d’Agustina Guerrero que, sempre en clau
d’humor, descriu puntualment la seva reflexié quotidiana a Diario de una volatil.
Al seu costat ens arriba des de I'autoedicio la fragmentacio corporal que déna
autonomia i vida propia a I'aparell genital d’Ana Belén Rivero a Somos pobres
en euros pero ricos en pelos de cofio. Rivero transforma la identitat en
externalitat a partir de la rebel-li6 del seu aparell genital que s’independitza. El
seu atribut sexual encarna un nou esser autonom que I'acompanya en el viatge

i afecta les seves circumstancies vitals.

Arribarem aixi a la singularitat de Mamen Moreu expressada a Resaca, editada
per Astiberri el 2014, com un diari intim on deixar lliures les contradiccions que
construeixen l'autora i que marquen la gravitacio de la identitat al voltant d’un
cos-emocié que s’adapta als sentiments: s’allarga, es flexiona o s’arrodoneix
per expressar diferencia. Exceptuant Raquel Gu, que té una posicié discursiva
de narradora externa, en totes elles el discurs funciona d'una o altra manera
com a autorepresentacio: la narracio es fa en primera persona i el dibuix
respon a l'autoretrat en la traduccié iconica aproximada al fisic real de les

autores.
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Les caracteristiques coincidents en la representacié del cos es repeteixen en
algunes autores i continuen també en I'Us parodic de les reinterpretacions
iconiques dels anys mitics: les satiriques pin-up dels alegres anys 20, els
simulacres inquietants, plastificats en la imatge perfecta dels anys 50, o les

sinistres interpretacions de feminitats terrorifiques que veurem a continuacio.

l PROHIBIDO
CAZAR

CONEJOS

Retorn ironic: Caza de conejos i Elecciones y flores (Sonia Pulido).

A Caza de conejos, il-lustrant el text de Mario Levrero, Sonia Pulido ens
planteja el cos femeni de les pin-up dels bojos anys vint, ple de codificades
dianes al bell mig d’una tipica cacera masculina. El cos, situat com a objectiu
de caca, ironitza amb el sobrenom de 'aparell sexual i la confusio entre conills i
dones davant d’'un cacador que recorda la caricatura del feixisme encarnat en

Franco i les seves simboliques caceres.

A continuacio, publicada en el blog Diario visual de Sonia Pulido, li segueix
Elecciones y flores, ironica visio sobre el matriarcat america conservador i el
poder-trampa del rol femeni. Reprodueix les tres deesses de I'Olimp i la
maleida eleccié de la bellesa que porta a la guerra de Troia, en les matrones
de I'’American way of life, a punt per I'elecci6 d’'un disminuit Paris. L’Us del
sarcasme desmunta el rol i deixa al mascle minvat sota el control de les
matriarques del sistema. La representacio gegantina de les deesses, juntament
amb la pintura vermella a les galtes, les descobreix com a simulacre i les
branques que les envaeixen aporten la falsedat de la condicioé naturalitzada del

joc, el ganivet assenyala la seva condicio de tribunal al servei del poder.
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Postales (Luci Gutiérrez), Esposas (Victoria Martos), Merienda (Lola Lorente), Los Ramirez
(Ana Galvan).

Ara en el blog de Luci Gutiérrez, a Postales, trobem aquesta nova fabulacio en
la construccié dels seus imaginaris. La flapper, escorxada i en carn viva, molt
educadament diu “estic bé, gracies!”, mentre ens mira esbojarrada, presonera
del seu paper. Els conceptes estetics de les flappers son triats sovint com a
vehicle per Gutiérrez per acompanyar una concepcio ironica en molts dels seus
cossos que creen paradoxes visuals subtilment trencadores que criden a la
reflexio. Al costat, Victoria Martos il-lustra en un mini-comic les funcions de
I'estereotip. La reina de la llar es mostra des de la ironia que la fa curadora i
victima de les malalties dels membres de la llar. El pentinat, el vestit i les
sabates negres ens parlen de repressio i sacrifici, mentre la deformacié que
desproporciona el cap dona ironia a la imatge. La grafia de Martos que avanca
des de la revista Madriz els anys noranta, ha trobat seguiment en algunes de

les noves autores que semblen recollir el dialeg amb el seu testimoni grafic.

A Merienda, Lola Lorente connecta amb la influéncia grafica i conceptual de la
pionera Martos, tant en el toc surrealista com en les deformacions de la figura
femenina en les seves proporcions i en l'imaginari d’estética retro. L'obra de
Lorente també ve de lluny, amb imatges sempre transgressores i sagnants pel

gue respecta al génere que es poden trobar sempre en el seu blog.

Finalment veurem a Los Ramirez, historieta d’Ana Galvai publicada en el seu
blog, el mateix rastre de I'ordre perfecte i de la familia model, situada també en
'estetica del cinema de serie B, de la ciéncia-ficci0 americana, que és
ironicament emplacada a les distopies de mons futurs contaminats. Deformitat i
distopia tenen una preséncia constant dins del joc de fabulacions futures sobre

el cos.
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Setuda (Victoria Martos), Sangre de mi sangre (Lola Lorente), Fenbmeno (Maria Herreros),
Cruz del Sur (Raquel Alzate), Dia de los muertos (Sonia Pulido), Mortland (Ana Galvad),
Xocolata desfeta (C.T. Arqué).

El tema de les desproporcions i la monstruositat continua en molts dels nous
discursos sota els quals rau el concepte que posa en valor la diferéncia i el
contrapunt al discurs tradicional, perfecte i lluminds. La tendéncia gotica, la

zombi o la monstruosa es reconeixen en aquests postulats transgressors.

A les imatges seleccionades com a exemple veiem les propostes del blog de
Martos: un cos femeni fantastic, arbori i fructifer, ple de bolets i lligat als
monstres del mon d’Alicia. Lola Lorente, en la mateixa linia altre cop, proposa
la dona arbre en una gotica composicié hibrida entre natura i carn a Sangre de
mi sangre (Astiberri, 2011).

La proposta de Maria Herreros, Fendmeno (De Ponent, 2012), esta basada en
la desproporcié brutal, els tatuatges i la masculinitat dels trets que traspassen
els generes per fer-los incerts. Herreros treballa sovint amb el concepte
transgressor de la bellesa trencada, d’estructura dislocada o deforme, recollida
per mil talls de la ploma en el paisatge rugds que crea arids relleus dermics.
Transforma els defectes en particularitats especials del cos que el fan Unic. En
la coincidencia zombi retrobem Sonia Pulido, Ana Galvafi i Clara-Tanit Arqué.
Comparteixen histories sobre la hibridacio vida-mort, que dona humanitat i

protagonisme a les calaveres quan irrompen en la quotidianitat. De Dia de los
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muertos a Xocolata desfeta, trepitgem el territori Mortland que proposa Galvari.

Els ossos reclamen el protagonisme del cos i apareixen.

= | |

The Lola’s Wor_ll_c_l

HISTORIES DE LOLA

Sangre de mi sangre (Lola Lorente), Maria Herreros (mariaherreros.es), The Lola's World
(ElenapuntoG).

Fins i tot trobarem en els missatges comuns una tendencia surrealista que
apareix sovint en el to ironic de la creacié de les noves identitats hibrides a
partir de la re-construccio del model representat. Propera a la transgressio i la
rebel-li6, aquesta tendéncia s’allunya clarament de la perfeccié estetica dels
cossos estandard obra dels cirurgians plastics. En general se situa molt més a
prop de la parodia cyborg, coincidint en una diversitat de propostes d’hibridacio:

transgenere, cibernetica 0 monstruosa.

A les imatges veiem la transgressié corporal com a Unica coincidéncia en la
varietat de formes carnals de la representacié. A I'obra de Lola Lorente trobem
I’'home embarassat, enfilat sobre talons d’agulla, que es contempla en el mirall.
A Maria Herreros, la dona barbuda al costat de la dona sense pits,
ambiguament masculina. Al mateix temps, I'equip d ‘ElenapuntoG ens ofereix el
transvestisme del personatge de Lola (The Lola’s world) que s’hibrida amb Dali,

reunint surrealisme i canvi de disseny genetic.

La fabulacié modifica I'imaginari. EI cos huma perd la seva suposada forma
“natural” a les darrers expressions transgressores es des-okupa i es
reconstrueix des de I'okupacio vital monstruosa que es doéna a les diverses
hibridacions: monstre, maquina o robot. Es el gir del mirall; el cos femeni ja no
€s un objecte, és l'objecte qui es transforma en l'extensiéo del cos femeni
posthuma parodic. El cos femeni perd els seus limits geneérics i es transforma a

partir d’'una autoexpressio que desborda I'etiquetatge des del gir esperpéntic.
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Show me your motion (Ana Galvafi), Uploader (Emma Rios), Porcelain (Maria Llovet), Fiber
(C.T. Arqué), Animal Party (Miriam Persand).

Elements de recanvi construeixen les noves identitats novament des del
sarcasme. Galvaii continua amb la nova familia posthumana modéelica,
inspirada en els vells models de Rip Kirby i els vells films de ciencia-ficcié d’Ed
Wood, pero ara ampliada en extensions biomecaniques alienigenes. Barreges
d’alteritats amb tocs robotics que donen als humans aspecte de maniquins. El
cos femeni de la geganta cyborg abatuda és una de les expressions de Rios en
el seu web Steiner from Mars. Ja hem vist abans les titelles de Llovet, pero ara
prestem atencio a les protesis cibernéetiques que es transformen en extensions

obedients en la nina de Porcelain.

El monstre de Clara-Tanit Arqué té fragments de molts elements en la seva
creacio. D’una banda té aspectes humans: té ulls, quatre extremitats i pulmons
aerobics, pero la forma del cap, amb el bec-boca la pren d'un anec. L’huma
s’hibrida també amb una connexié cibernética de comunicacié musical, que

sembla de vital prioritat en el nou constructe.

Els elements animals entren a formar part de les noves fabulacions femenines
enriquint els elements expressius amb que les dones reconstrueixen el cos en
nous imaginaris. Una nova hibridacio és la que es produeix a Animal Party de
Miriam Mufioz?® (De Ponent, 2012). Veiem en la imatge una altra visié bucolica
de la familia convencional amb cossos posthumans de la distopia que trenca el
bell humanisme. Des d'una altra posicio, es conjuga amb les de Galvai o
Pulido. Miriam Mufioz (Persand) suma els cossos d’humans conservadors amb
caps de mosca, mentre humanitza el gat, mantenint la seva estructura

morfologica completa, pero col-locant-li un corbati. Podem trobar també en el

8 Miriam Mufioz també signa sota el pseudonim Miriam Persand, en el seu blog; en el web
s’ha de fer la cerca des del pseudonim.
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seu blog un mon hibrid assortit de models multiples. Les noves representacions
es construeixen des d’aquestes subjectivitats situades en la hibridacié de

diverses extensions.

Clara-Tanit Arqué: Wassalon (2007). ¢Quién ama a las fresas? (2010). Portades i personatges.

A més dels trets zombi o gotics, els elements robotics i els electrodomeéstics
també es troben a les noves formes de les quals Wassalon és el paradigma.
Clara-Tanit Arqué és la creadora de monstres entendridors, de rentadores
humanitzades, des dels mini-humans als maxi-monstres. Construeix una
representacio paradoxal en la dona que es cobreix els cabells i es descobreix
els genitals. Aquest tret es repetira dins del seu treball pero a l'inrevés. Cercant
I'equidistancia en els seus somnis, un amant de la petita maduixa també va

amb els genitals a l'aire.

El 2008, Arqué és la primera d’aquesta nova generacido a introduir les
hibridacions cyborg-monstre-peluix-animal-objecte des d'una durissima
tendresa. Les usa en la construccié d'un llenguatge grafic nou per I'apropiacio
dels cossos. A Wassalon, un cyborg-rentadora-huma viu en parella amb un
huma-conill-peluix. La historia planteja ironicament -en la clau simbodlica del

surrealisme- els problemes de maduracid, superacio de traumes i convivencia
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dels joves, eludint les distincions de génere. En la seguient novel-la grafica,
Arqué dona morfologia humana -inclus I'esquelet ens és mostrat a la portada- a
unes maduixes, mare i filla. Traumes infantils, pare absent, desig d’acceptacio,
tractaments psiquiatrics, tabus sobre la culpa... A ¢Quién ama a las fresas? les
relacions entre mare i filla son dificils, especialment si es compliquen amb una
problematica socialitzacié de la diferencia que posa matisos dramatics a una
historia aparentment dolca, com les maduixes. No ho és, siné que realment ens
parla del desencis i de la soledat, de la necessitat de ser “normal” des d’'un cos

gue resulta massa complicat descodificar.

HUMO (Raquel Alzate), Naturalezas (Antonia Santolaya).

A la portada del fanzine HUMO, Raquel Alzate ens presenta una molt estranya
caputxeta, que mira sardonicament de reull el llop de l'altra banda de la
finestra. Es el llop qui esta tancat a I'exterior, la casa és la natura i ella, que es
tapa de la pluja interior, esta segura. La creativitat magica de Raquel Alzate
oscil-la sempre entre els mons onirics del génere gotic, l'alteritat i la natura, i
d’aquesta barreja surt una mena dhibrid entre humana, follet i animalo

desconegut, que parodia el conte.

Al costat seu, el treball vegetal de Santolaya, que es basa molt sovint en
quaderns d’apunts i diaris de viatges, es realitza en I'apropament més immediat
a la realitat natural. En aquest cas treballa la hibridacié organica del cos femeni
amb la terra siena, calida i sanguinia, i les extensions arbories que permeten a
la dona apuntar al cel, com antenes intuitives per sobreviure. Llego el
Apocalipsis és el tema del llibre col-lectiu editat per EDT el 2012, al qual
pertany la pagina de blanc i negre en qué la dona arbre manté les seves arrels i
segueix connectada a l'univers quan tot s’enfonsa. Santolaya aposta pel
reforcament del lla¢ biologic amb la natura per 'empoderament del mon organic

de les emocions i el femeni salvatge i poetic.
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Caza de conejos i La muerte y la doncella (Sonia Pulido).

Recuperem també unes altres imatges de Caza de conejos; ara ho farem per
fixar-nos en una nova connexié generacional de Sonia Pulido. Abans hem vist
I'Gs del seu retorn irdnic, i les hibridacions zombis amb les calaveres. També
coincidira amb les altres companyes en la mirada surrealista i la tendéncia que
combina els cossos d’humans amb altres espécies d’animals, aconseguint un
simulacre d'igualtat de génere. En el segon cas es déna una simbolica barreja
en la dansa de les donzelles amb mascara de peix i I'inquietant dona diferent
gue ens interpel-la amb mascara de gat. Qui és qué?... La imatge correspon al
comic La muerte y la doncella publicat a la revista Clafoutis el 2011.

Es consoliden definitivament les encarnacions humanoides, mentre creix I'opcid
de les autores joves per l'estratégia de la barreja. La hibridacié d’elements
naturals -com arbres, fruites o animals diversos- és recurrent en els nous
treballs que parlen sobre el cos: les deformacions exagerades, les
desproporcions trencadores de I'equilibri entre volums, els angles impossibles,
la complexitat emotiva de I'expressionisme, o la indefinicié que esvaeix la forma
en la linia minima, intenten des-okupar el cos amb el tractament ironic de les

essencies.

Arribem finalment a la reconstruccié parodica del simulacre que unifica les
propostes en la mirada calidoscopica on coincideixen els fragments de les
fabulacions singulars. La diferéncia, narrada com a “monstruositat” poderosa,
prestigiada i compartida, es transforma en la qualitat singular més valuosa per
defensar en la lluita contra I'essencialisme i ’homogeneitzacié que retorna en

el mainstream comercial.
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Antologies: Especial mujeres (Totem, 1977), Papel de mujeres (Medios Revueltos, 1988), Los
derechos de la mujer (lkusager, 1992), Cambio el polvo por brillo (Virus, 1993), ... de ellas (De
Ponent, 2006), Ellas son Unicas (NoBanda, 2009), Enjambre (Norma, 2014), Todas putas
(Dibbuks, 2014), Institutos (Norma, 2014).

Les autores defensen la inclusio de les seves veus des de I'apoderament de la
visibilitat en el mercat amb la produccio de discurs i la reclamacié d’espais i
participacio en els estaments professionals: en la critica, en els jurats, en les

llistes de premis, en els catalegs editorials, etc.

Retornen també les antologies que reuneixen el treball dels conjunts
generacionals d’autores. Van passar onze anys des de la primera presentacio
de les pioneres el 1977 en el Totem Especial Mujeres, que donava visibilitat a
les pioneres Montse Clavé, Mariel Soria i Marika, al costat de les autores
internacionals Cecilia Capuana, Annie Goetzinguer, Kelleck, Nicole Claveloux,
Chantal Montellier o Claire Bretécher, fins a l'aloum-cataleg de I'exposicio

Papel de mujeres (Rosa Galceran, Pili Blasco, Pitti Bartolozzi, Maria Pascual,

495



Carme Barbara, Lupe Guardia, Gemma Sales, Nuria Pompeia, Montse Clave,
Mariel, Marika, Laura, Isa Feu, Ana Juan, Ana Miralles, Victoria Martos, Asun
Balzola i Marta Balaguer, 1988); en ell, per primer cop es rescatava el treball
historic de les dones del comic des de la Republica; quatre anys després
I'editorial Ikusager publicava la primera antologia d’autores europees del nou
discurs en format de llibre, Los derechos de la mujer (1992), amb Laura, Maria
Alcobre, Mariel Soria i Marika, juntament amb Cinzia Ghingliano, Annie
Goetzinguer i Chantal de Spiegeleer, i un any després I'editorial Virus treia
I'alboum mixt, Cambio el polvo por brillo (1993) amb Marika, Montse Clave,
Laura, Pilar, Pilarin Bayés, Marta Cano, Maria Dorada, Victoria Martos, i alguns
autors solidaris, com Azagra i Pere Olivé, o sota pseudonim. Des del 1993 fins
al 2006 sequera antologica absoluta, i llavors arriba “... de ellas” (2006) que
també és I'album cataleg d’una exposicio mixta amb les espanyoles: Ana Juan,
Asun Balzola, Victoria Martos, Maria Alcobre, Marta i Raquel Alzate, i les

italianes, Cintia Bolio, Delius i Gabriella Giandelli.

Es a partir del 2008 quan comenca a apareixer la nova generacié del canvi de
mil-lenni a Ellas son anicas (2009), album col-lectiu de les millors alumnes de
'escola de comic Joso: Sandra Cardona, M.D. Peia Katia Grifols, Lydia
Sanchez, Andre, Marina Martin, Mayka Dengra, Chanzee, Berta Laurin,
Perditah, Veroh, Inma Clemente i Marta Rovira. Després tornen sis anys de

retorn a la sequera del desert.

El 2014 tots els activismes comencen a donar fruit i podem veure, a més de les
publicacions individuals, tres antologies el mateix any: Todas putas (Sheila
Alvarado, Patricia Breccia, Natacha Bustos, Olga Carmona, Cristina Daura, Irati
FG, Ana Galvan, Maria Herreros, Gemma Araceli Horcajo, Andrea Jen, Mamen
Moreu, Ana Pez, Irene Roga, Clara Soriano i Carla Berrocal, també
coordinadora del llibre) Enjambre (Ana Galvai, Srta. M, Sonia Pulido, Lola
Lorente, Miriam Mufioz, Txus Garcia, Gally, Paulapé, Maria Castrejon, Pupi
Herrera, Clara-Tanit Arqué, Mamen Moreu, Elisa McCausland, Alejandra
Alarcon, Ana Garcia, Raquel GU, Lydia Sanchez, MP5, Carla Berrocal, Maria
Herreros, Cristina Duran i Susanna Martin, que també coordina el llibre) i

Institutos (Col-lectiu Caniculadas).
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Cada cop s6n meés frequents les iniciatives activistes, com l'autopublicacié de
llibres amb crowdfunding i el manteniment dels blogs i les webcomic (revistes a
la xarxa). A les imatges de sota, veiem el blog de Moderna de pueblo,
col-laboradora durant un temps de la revista El Jueves i autora de diversos
llibres-recull de les histories que publica en el seu blog: Soy de pueblo (2011),

Los capullos no regalan flores (2013), Cooltureta (2014).

A la seva dreta Raquel Gu ens manté al dia dels seus acudits, dels seus
treballs i noves publicacions editorials, o de les col-laboracions grafiques en els

debats dels matins de TV3 en el blog laradibuixa.
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Blogueres i webcomic: modernadepueblo.com (Raquel Cércoles), laradibuixa.blogspot.com
(Raquel Gu), holeland.com (Luci Gutiérrez), caniculadas.blogspot.com (Col-lectiu).

A continuacié veiem el logotip de holeland.com, blog de Luci Gutiérrez, on
podem gaudir de tota la seva interessant produccid. Gutiérrez treballa
especificament al voltant dels llenguatges del cos i la simbologia que el
transforma en signe. Ella és la il-lustradora i dissenyadora del web i les
publicacions del grup de recerca de la UAB Cos i Textualitat. A més d'un
apartat especific per la publicacié de comic, és interessant fer un cop d'ull a
tota la resta del contingut del blog des de la perspectiva d’aquest llenguatge,

amb el qual Luci Gutiérrez treballa també el discurs del cos dins la il-lustracio.

Finalment trobem la caratula del webcomic Caniculadas, el col-lectiu que
reuneix els treballs d’Andre (Andrea Torrejon), Clara Soriano, Carla Berrocal,

Mamen Moreu, Bea Tormo, Nat (Natacha Bustos), Srta. M (Manoli Lopez) i
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Mireia Pérez. Totes elles tenen també un blog personal, pero aqui es plantegen
una publicacié estiuenca, espontania i fresca que les conjunta en la
comunicacié. El webcomic ha mantingut la seva presencia i ha possibilitat la
publicacio del llibre del col-lectiu Institutos. Possiblement Caniculadas ja esta
esgotada, pero el treball d’emergencia ha estat sembrat; es multiplicaran les
seves aparicions en altres espais web i en altres projectes, com la revista web
Pikara Magazine.com, que treballa en la perspectiva de genere en contacte

amb I'associacio d’autores (AC) i els activismes feministes.

Les autores d’Ultima generacido s’han fet visibles en el canvi de mil-lenni
superant la crisi del sector, adequant-se a la seva renovacioé i a les noves eines
i recollint la torxa que es manté des de la minoria inicial. Elles conqueriran el
seu espai en els catalegs editorials, o bé el construiran des del no-res, amb

I'autoedicio i 'autopublicacié web.
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La perversion del forense (Luci Gutiérrez, Fanzine Enfermo/5, 2005), recuperat a holeland.com.

Les veus femenines proposen multiples alternatives a les representacions d’'un
COos recuperat, que pretén desocupar-se mitjancant la propia singularitat que les
noves tecnologies impulsen a expressar en facilitar 'accés a la publicacio
editorial i al contacte, en una creixent interactivitat amb el public, a les xarxes
socials i els blogs. En aquest sentit, el fet associatiu ha significat un avenc
important en el reforcament de la preséncia i I'entitat de la veu de les autores.
D’altra banda I'associacionisme també pot ser un suport i un motor per a
I'activisme; una mostra exemplar ha estat la creacio de Wombastic (2014). Fruit
d’'una acci6 activista de I'Associacidé d’autores de comic contra 'anomenada
“Llei Gallardon”, es va crear una plataforma on es compartien cartells, comics o
il-lustracions per combatre la reforma de la llei de I'avortament que pretenia
portar a terme aquest ministre de Justicia. L’exit de participacié va ser molt
gran, pero també la interaccid de les reivindicacions de les dones i I'Us dels

materials fora del web. El cos, des de les veus de les autores, va reclamar els
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seus drets, netejant-se de mandats o imposicions, i va poder ser usat i
compartit per la comunitat de les dones. Va sortir als carrers, gracies a I'accés
rebut des de I'acci6 activista, unificant les veus d’'una i altra banda del paper.
Els treballs podien ser impresos i usats lliurement en pamflets, pancartes i
publicacions, per ser utilitzats en manifestacions o altres mobilitzacions de la
manera que l'activisme necessités, i aixi es va fer. L’accié es va dur a terme
amb gran resso, multiplicacio i difusio de les imatges. Es pot visitar en el blog

de I'’Associacié d’Autores de Comic (AAC).?
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II-lustracions dels articles publicats el 2014 a eldiario.es (L. Olias) i The Guardian (A. Kassam).

Com hem pogut observar (especialment en aquestes imatges contra la “llei

Gallardon” que recullen un nombre molt important d’intervencions des de punts

%9 http://asociacionautoras.blogspot.com.es/.
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de vista i postures diferents), els cossos expressen singularitats tan diverses
que fragmenten infinitament els models de I'estereotip. Aquestes autores tan
sols estan connectades per la reinterpretacido sardonica, la fugida o el
trencament del canon iconic femeni i les tendencies estrategiques que parlen
del seu temps: la fragmentacio, la hibridacio, I'atraccié per la iconografia retro o
gore i les connexions nomades de les noves identitats transgenere i cyborg. En
major 0 menor mesura, el discurs global transita per la rebel-li6. Les noves
veus es posicionen com a resposta respecte al model dels cossos posthumans
-iconicament generats pel sistema i transformats en producte de la publicitat i
I'estetica del consum- que ens rodegen des de les imatges imposades
socialment a les nostres vides. La formulacio del procés en les noves creacions
que omplen I'espai recuperat ens mostra que el repte del feminisme, on millor
es pot visualitzar i ens pot sorprendre és en el discurs que es perfila a les
practiques de les artistes, especialment quan parlem d'un mitja constructor
dominant en la iconografia dels topics. A les imatges emergents la pluralitat
s’unifica en I'is de la politica de la parodia amb l'eina transgressora de la
ironia, també assenyalada per Rosi Braidotti el 1996 en el text ja citat, “El
ciberfeminismo con una diferencia”, publicat en el mateix recull (Braidotti,
2015), com a politica de resistencia i de revolucio, que aporta la renovacio

necessaria al discurs teoric, des de la creativitat i la imaginacio:

La parodia puede ser politicamente potenciadora con la condicion de
estar sostenida por una conciencia critica que apunte a subvertir los
codigos dominantes. [...] El modo irénico es una forma orquestada de
provocacion y, como tal, marca una suerte de violencia simbdlica; y
las chicas del disturbio son maestras insuperables en ese sentido.
(Braidotti, 2015: 115)

La necessitat de repensar tots els continguts de la representacié del cos
femeni, per des-okupar-lo, fa que el feminisme reclami noves fabulacions que
expressin la multiplicitat de les subjectivitats femenines que s’han obert cami
dins seu, en el trencament dels models. Aquesta diversitat pugna per expressar
representacions afirmatives plurals sumant forces en lloc dimposar nous
models homogenis. La mateixa forca d’aquest pluralitat ajuda a la crida a
I'empoderament de diferents sectors de lectorat i, evidentment, com acabem de
veure, es materialitza en l'ampliacio de la diversitat d’estratégies que les

pioneres van iniciar. Des de la incursio en el discurs masculi, fins a la
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cosificacio que hibrida humans amb electrodomestics, fruites o animals, des del
minimalisme naif a I'expressionisme exacerbat, de I'extrema estilitzacié a la

foscor sinistra i la deformitat, de la ironia a la parodia sagnant... tot son eines.

En aquesta feina de rescat i empoderament ens trobem les autores avui, com
reflecteix I'article de Valdés al blog del diari El Pais (2016, novembre, 22) sobre
la mostra "Presentes: autoras de tebeo de ayer y de hoy". En ella es poden
comencar a veure els fruits de la associacio i del treball col-lectiu, la AAC ha
comencat a posar les primeres pedres d'una futura genealogia que permeti
establir els nous discursos posant en dialeg les autores d'ahir i d'avui. Si més
no, es un bon comencament poder mostrar la seva existencia establint els
ponts i els jocs d'imatges necessaris per donar volum i rellevancia a les seves
veus: Lola Anglada, Pitti Bartolozzi, Mercé Llimona, Trini Tinturé, Rosa
Galceran, Maria Pascual, Gemma Sales, Carme Barbara, Consol Escarra,
Isabel Bas Amat, Purita Campos, Nuria Pompeia, Montse Claveé, Mariel Soria,
Marika Vila, Laura Pérez Vernetti, Marta Guerrero, Ana Miralles, Ana Juan,
Maria Colino, Sandra Uve, Emma Rios, Olga Carmona, Raquel Gu, Carla
Berrocal, Cristina Bueno, Raquel Alzate, Sonia Pulido, Antonia Santolaya,
Studio Kosen, Clara-Tanit Arqué, Lola Lorente, Cristina Duran, Susanna Martin,
Natacha Bustos, Ana Galvafi, Miriam Persand, Mireia Pérez, Clara Soriano,
Moderna de Pueblo, Maria Llovet, Isa Ibaibarriaga, Conxita Herrero, Laura y
Carmen Pacheco, Belén Ortega, Irene Roga, Meritxell Bosch, Ana Oncina,

Xulia Vicente i NUria Tamarrit.

La recuperacié de la visibilitat possibilita la construccié d'una genealogia
negada, imprescindible per propiciar aquest dialeg entre les posicions antigues

i les més recents en els nous discursos emergents.

El calidoscopi d’influencies iconiques, situades en els marges del discurs
dominant durant molt de temps, pot ser la forca que ajudi a superar el repte del
canvi, aportant eines imaginatives i creadores cap a la construccié dels nous
llenguatges corals que renovin un mitja de tanta influencia estética sobre els
estereotips que ens construeixen culturalment, aportant mirades més obertes

cap a l'acolliment de les identitats fluides i multiples del segle XXI.
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5 CONCLUSIONS

El conjunt del treball exposat ens porta a concloure en primer lloc que les
inscripcions historiques que construeixen l'artefacte dona perduren en els nous
models que predominen en el panorama del comic per mitja d’'una modificacio
superficial i fal-la¢c de les etiquetes sexistes que, tot i apareixer camuflades,

formen part de les tecnologies del genere.

Un cop descobertes sota lartifici de les successives reestructuracions dels
estereotips, veiem com les antigues inscripcions treballen juntament amb les
noves en el modelat del cos femeni dins la metafora essencialista del sistema
sexel/genere, des de la persuasio oculta, en els models iconics renovats que

marquen les tendencies en el comic espanyol.

Davant aquest cos okupat trobem el gran desequilibri discursiu entre la poca
visibilitat de les veus de les autores i la gran importancia iconica del cos femeni
en aquest ambit. El contrast porta a la conclusido que el comic ha estat un
sector absolutament masculi i forca reticent a abandonar aquesta condicié en
la que domina el discurs androcéntric, pero també s’ha comprovat que aquesta
realitat, tot i representar un handicap per les professionals, no ha estat un
obstacle suficient per impedir el treball constant de les dones, ni la seva
participacio en les lluites per aconseguir I'espai i el respecte deguts en el mitja
a partir d'uns nous fonaments, més lliures i també una millor valoracié des dels

camps social i artistic.

La recerca ha il-luminat els soterranis d’aquest ambit per demostrar que, en
cada moviment generacional, des de la Republica fins a l'actualitat, les dones
han participat amb el seu treball en la construccié del mitja, parlant des d’'una

pluralitat de posicionaments i des de diversos contextos.

El conjunt del recorregut ha perseguit un objectiu paral-lel per rescatar de I'oblit
els fonaments de la construccié genealogica en recopilar els llistats de més de

150 signatures femenines*’, des de les il-lustradores i les guionistes del comic

30 (Veure I'Annex I)
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sentimental * fins a les autores feministes, les pioneres nacionals i
internacionals, les generalistes que treballen dins el mainstream i les
emergents en el nou mil-lenni que, des del suport de les noves tecnologies,

conformen l'actualitat del comic alternatiu independent espanyol.

S’ha fet visible la petja d’una expressio iconica femenina que marca presencia
dins els discursos masculins dominants del comic comercial, com és el cas de
Purita Campos en el comic femeni, Ana Miralles en el comic europeu 0 Emma
Rios en el comic fantastic america, pero també la importancia de les
estrategies estilistiques innovadores amb les que la veu de l'autoria femenina
pionera trenca els limits de I'espai infantil i romantic adjudicat al femeni, per
iniciar la cerca de nous llenguatges alternatius i crear les esquerdes per la des-
okupacié del cos que trobem en la ironia, la parodia o el crit, des de Ndaria
Pompeia, Montse Clavé, Mariel Soria i Marika Vila, a Laura Pérez Vernetti o
Maria Colino. L’agosarament és un dels trets comuns en els seus treballs,
I'altre sera el trencament grafic i tematic amb el cos de l'artefacte dona per
treballar des de I'experiment i la transgressié en una des-okupacio del cos per
mitja de lI'autorepresentacio que continuara amb forca renovada en les noves

generacions, malgrat el desequilibri i les dificultats heretades i encara presents.

Actualment continua oberta i es consolida una possibilitat més clara per a les
signatures femenines que treballen dins el discurs comercial, ja sigui dins els
generes com el manga, com per exemple I'equip d’autores Studio Kosen, els
de linia classica que barregen aventura i recreacio historica, com sera el cas de
Teresa Valero i Montse Marin (Curiosity shop) o bé, destacant per el tractament
autobiografic o periodistic dels temes socials, com els nuclis tematics de I'equip
La Grua, format per Cristina Duran i Miguel Angel Giner (Una posibilidad entre
mil, La maquina de Efrén) o el tractament del cos femeni des de la diferencia
amb la innovacio trencadora que déna veu a la quotidianitat homosexual, de les
histories de vida d'lsabel Franc i Susanna Martin (Alicia en un mundo real o

Sansamba).

També es comenca a conformar un public acurat que cerca propostes meés

experimentals com els complexos treballs de Maria Llovet que barregen les

31 Els contes de fades, el cdmic romantic o el cdmic rosa.
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influéncies japoneses amb les del comic europeu, i altres de lectura més oberta
que posen el major pes del missatge en I'experiment grafic i els models
trencadors com és el cas de Luci Gutiérrez, Clara-Tanit Arqué, Sonia Pulido o

Maria Herreros, en les que el grafisme ja planteja en ell mateix la subversio.

Perd encara es necessaria una intervencio activista per posar el focus sobre
aguestes perspectives de nova aparici0 que romandrien perdudes en la
invisibilitat sense les activitats reivindicatives de les autores a la cerca d’'un nou
public sensible al canvi, tot i que, algunes viuen contradictoriament aquesta
situacio en tant es consideren etiquetades per una altra marca sota el distintiu
feminista que incomoda o espanta a una gran part d’autores, atesa la

marginacio encara més marcada que pot significar dins el mitja.

En ple segle XXI encara veiem com els espais de domini masculi es resisteixen
a abandonar la segregacio que els ha construit, tant com a reconeixer les
carregues que aquesta herencia no solucionada comporta. EI marc del
pensament dominant la reconverteix, la naturalitza, adaptant-la al seu discurs
sota diverses fal-lacies que posen en dubte I'asimetria, entre elles el fals neutre
que ens inclou com a part obedient i silenciosa del Jo discursiu, pero que en

realitat ens expulsa dels escenaris de judici, decisié i poder.

El trencament dels continguts i formats tradicionals amb el que les pioneres
cerqguen I'empoderament, tot i quedar dispers, oblidat, o devaluat pels valors de
judici imperants en el discurs classic i en la veu normativa del canon tematic del
mitja, ha creat prou escletxes com per trencar el silenci i ha mostrat la insistent
necessitat del crit en la recuperacio del cos iconic del mainstream, pero també
ha mantingut I'espai critic de la parodia, de la provocacio, de la subversio i de

la transgressio dins la propia contracultura.

El sarcasme o la ironia han anat emergint i trencant els silencis paulatinament
per denunciar la manca de veu de les seves representacions. La descodificacio
del cos usurpat per I'artefacte dona ha anat posant les bases per 'emergencia
d’'un nou llenguatge, la caracteristica principal del qual és que es troba en
construccio i es transforma en flux constant, trencant amb les normes

etiquetades de generes i segregacions. El cos iconic es va desconstruint i
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desetiquetant fins arribar a una multiplicitat hibrida i visible en el trencament de

patrons que ocupa els marges del comic.

L’analisi ha mostrat I'evolucié de les diverses estrategies utilitzades davant les
dificultats a les que s’ha enfrontat el treball de les autores en la descodificacio
del cos, des de la ironia embolicada en la suavitat ingénua de la dolgor naif, fins
al ganivet afilat del sarcasme. Es llavors quan les veus femenines criden. Els
sostres de vidre comencen a esquerdar-se i apareix la representacio altra que
inicia la descodificacié del cos trencant els estils i els géneres del comic adult
per iniciar un nou cami narratiu a la recerca d’altres llenguatges. Ho fan des de
I'experiment, mostrant la condicié de I'artefacte en tractar el cos i I'absencia

com a tematica recurrent.

La des-okupacié té un desenvolupament continuat que no acaba amb les
inscripcions historiques, en absolut, pero, si més no, fa clarament visible el
desacord amb el discurs classic sobre el femeni i sobre les formes erotiques
explicades des del fals neutre. Tot i no obtenir encara gaire visibilitat en les
iconografies del mainstream, ni poder-les eliminar, el trencament de models
aconsegueix imposar certes modificacions de Iimaginari en marcar un

empoderament de la nova presencia femenina.

Avui, el comic s’adona d’aquesta nova i potent irrupcio de veus que reclamen
una ampliacio en la pluralitat dels discursos. Les seves estructures comercials
no se saben avenir de les seves mancances, ni el seu corpus teoric acaba de
comprendre com queden en evidéncia els antiquats topics discursius arrelats
en els seus mecanismes institucionals de produccio, reproduccio, critica i
seleccid de jurats o en la concessié de premis, on el desequilibri €s un fet que

es fa evident.

En el nou mil-lenni és el propi mitja del comic, com a vehicle d’'un llenguatge
suposadament artistic que interacciona amb la cultura popular i aspira a ser
seriosament considerat el nove art, el que necessita urgentment eixamplar el
seu discurs, més enlla d'ampliar les quotes femenines fora de I'excepcio,

puntualment i sense solucié de continuitat.
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Comenca a ser urgent que deixi de naturalitzar aquesta abséncia, per iniciar
una necessaria reconstruccié estructural, des del reconeixement de la fal-lacia
d’igualtat. EI comic espanyol haura de posar fil a I'agulla per solucionar el
desequilibri asimetric, si vol ser un mirall, no tan sols dels imaginaris masculins,
siné de la pluralitat social. Les dones sempre han estat lluitant per obtenir

espais d’expressio, pero ara és el comic qui les necessita.

Aquesta és la novetat meés interessant que s’ha fet evident en el transcurs de la
recerca i en la celeritat dels darrers canvis en la recepcio del discurs de les
noves autores per part dels editors, critics i institucions. Ara caldra continuar
observant si la serietat i profunditat d’aquesta nova recepcio vol anar meés enlla
de l'aparenca i la moda, obrint realment nous espais per I'aparici6 de la
pluralitat discursiva o permet els fluxos expressius de la multiplicitat tan sols per

reconduir-los als guetos o als territoris modelats.

Lentament, el comic ha admes obertures provocadores dins I'erotisme i la
pornografia en el discurs gai també en el lesbic, subversions politiques en
I'exotisme del discurs etnic, escletxes morboses en la denuncia autobiografica
de violacions i incestos o aprofundiments en la recerca de la propia sexualitat i
els traumes infantils d’algunes autores internacionals que, tot i que amb molts
anys de retard, han estat recuperades recentment pel mercat espanyol i han
comencat a formar una petita part del context en els marges de l'imaginari
oficial, generalment com a excepcié que podria indicar la caiguda dels vells
models. Pero cal tenir en compte que, el 2012, el conjunt de la critica del
mercat espanyol seguia recuperant una nova edicio de Valentina, de Guido
Crepax, com a model de dona alliberada, autonoma, rebel i feminista, quan és
tot el contrari. Com ja hem demostrat en l'analisi, tot i estar exposada al centre
de l'escenari, representa el retorn al silenci sense poder. L'obertura real al
trencament de patrons heteropatriarcals i androcentrics sembla resistir-se
encara molt més que altres determinismes essencials. Si més no, es soluciona
en fals (com veiem en el replantejament mimeétic dels models monstruosos,
heroics o de les protagonistes erotiques de la historieta fantastica) o es devalua
amb els judicis sobre el treball de les dones al voltant de I'erotisme quan es fa

des d’'un enfocament diferent al masculi.
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La deconstruccio d’aquests models de representacié del protagonisme femeni
ha estat necessaria per il-lustrar el transvasament de la okupacioé en el pas
transgressor del comic d’autor lligat als moviments artistics i al pensament critic
dels anys seixanta del segle XX, en tant que pilars de I'imaginari que domina el

context de la critica espanyola massivament masculina, com la resta del sector.

Malgrat que el nombre de dones autores es multiplica continuament i encara
gue comencen a apuntar les editores, les teoriques i les especialistes, aquestes
professionals continuen trobant més espais, en qualsevol modalitat
d’intervencio, quan treballen des de dins el discurs masculi, la qual cosa
representa un doble esfor¢ i un gran merit per a elles, pero reforca i legitima

I'imaginari androcentric i dificulta la renovacio del discurs.

La tesi també conclou responent a un altre argument recurrent entre els que
s’oposen a aplicar la perspectiva de genere. En aquest sentit veiem com
I'absencia de les dones, fora del gueto sentimental on havien estat recloses, ha
estat un fet conduit socialment i naturalitzat com a “normal”, perqué el mitja no
ha trencat mai amb la segregacio, ha estat encantat de ser masculi i ho ha

defensat des d’un plural que inclou I'absencia de les dones com un fet natural.

L’aventura ha estat també “naturalment” considerada espai masculi; quan s’ha
referit a les dones l'aventura es tradueix als codis erotics o sentimentals (les
aventureres son dones dolentes i promiscues, mentre els aventurers son
homes valents i interessants) Des d’aquest discurs sovint es continua
adjudicant al determinisme de geéenere els gustos tematics diferents que
justifiqguen una suposada abséncia de la interaccio amb el lectorat femeni. Pero
si el discurs del comic espanyol ha estat dominat pel dialeg androcentric entre
creador i lector, ha estat perque ens trobem en un mon masculi on les dones,
com diria John Berger, han estat considerades historicament tan sols per “ser
mirades”, ni tan sols han estat considerades dins el dialeg com a public, fora de

la segregacié adjudicada al comic sentimental.

Han estat, doncs, I'objecte exposat i contemplat, el lloc okupat per la presencia
fantasmatica de la masculinitat, mai considerades com a subjecte actor ni tan

sols receptor del comic i contra aixo han hagut de posicionar-se des de dins el
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propi cos, esforcant-se en reclamar-lo per deconstruir les seves inscripcions

simboliques; des de I'expressionisme i la contraposicié dels models oposats.

En la definicio del lloc de la mirada que dirimeix la possessié del discurs, Laura
Mulvey va crear un concepte especific per apropar-se a les tecnologies del
cinema, també aplicables al comic, que assenyala la consideracio de la icona
femenina en la representacio amb la definicio “to-be-looked-at-ness” que

confirma qui és l'interlocutor interpel-lat:

La mirada masculina determinante proyecta sus fantasias sobre la figura
femenina que se organiza de acuerdo con aquella. En su tradicional
papel exhibicionista las mujeres son a la vez miradas i exhibidas, con su
apariencia fuertemente codificada para causar un impacto visual y
erotico por lo que puede decirse que connotan una “ser-mirada-idad” (to-
be-looked-at-ness). (Mulvey, 1999)

El lloc de la subjectivitat interpel-lada en el comic no ha estat considerat i
aguesta €s una causa molt més justificada de I'abandonament del sector per
gran part del public femeni que el determinisme generic que ens normalitza en

les preferencies i els sectors fixats per la segregacio.

Canviar aquesta mirada que naturalitza el mon dins el pacte fraternal (Cobo,
1999) del que ja hem parlat, no ha estat facil, no ho és ni ho sera, pero esta en
les nostres mans comencar a canviar-la. La seva modificacio vers la pluralitat i
la construccié polifonica es deura a la constancia i la conscienciacié de les
dones i els homes sobre els poders de la persuasio oculta i les opaques
decisions a qué ens aboquen les funcions naturalitzades dels rols de genere

que ens determinen.

Una de les trampes fonamentals del genere, que es troben en l'origen

m

segregador del comic espanyol, ha estat la construccio de “l'estil femeni” que
genera els espais limitats. Hem observat que existeix un estil femeni, pero que,
com el genere, és una construccio cultural lligada a la segregacio, i no té cap
relacio amb la biologia. Tot i aix0 existeix i té una gran influéncia en els limits
de la construcciéo professional, tant en la formacio artistica de les dones
(historicament) com en la formacié dels elements de valoracié i de poder. Es,

per tant, una de les traces del géenere que es construeix en I'ensinistrament
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dins la segregacio, i que ha estat constituida com a “valor de judici’, a més de

servir com a eina de control i pedagogia.

Aquest concepte ha conduit les dones a un tipus determinat d’aprenentatge
que ha limitat profundament els seus camps d’actuacio i les seves possibilitats
d’evolucié i creixement dins la professio. Les ha tancat en un espai petit | “rosa”
que, després, el mateix discurs normatiu ha desprestigiat en la banalitzacio,

ocultant la seva funcio ideologica i formadora.

La manca d’escenaris, de fantasia, de personatges i de continuitat per a les
noies, tancades en una vida i joventut tan efimeres que finalitzaven en una
boda prematura i sense continuara, va fer que una gran part del lectorat, en
creixer, decidis llegir altres coses; seguir en el comic significava transvestir-se
per llegir els tebeos dels seus germans i empatitzar amb els protagonistes o
havien d’assumir el rol malevol de les madrastres i les bruixes. La literatura els
va donar, aviat, molts millors camps per recorrer i aixo va fer que una gran
majoria abandonada per aquest mitja, I'abandonés també en I'adolescéncia, ja
fos per créixer en linteres lector, o bé per transvestir-se i lluitar, tant en el mén,
com en el comic, des de la imitaci6 mimetica del masculi. Aquesta darrera
opcid no ha canviat el fons de les coses; les lectores que s’han esforcat en
seguir llegint comics, obligadament dins aquest mimetisme en la

transvestitzaciod, tampoc han estat tingudes en compte pel mitja.

Ja des de l'analisi de I'etapa republicana, hem vist com Lola Anglada, Josefina
Tanganelli i Rosa Galceran van anar transformant cap a les “suavitats
femenines” un dibuix agenéric inicial, o podriem dir, amb qualitats tan
“masculines” com els dels seus companys. Clarament i, més enlla dels
impediments educatius i de comunicacid6 amb els ambients masculins
professionals tipics de I'época, s6n conduides per un preconcepte del mercat,
les institucions i 'ambient, cap a aquest canvi. Ja havien demostrat que el seu
dibuix originalment no es distingia del dels seus companys, pero, per triomfar,

van adoptar les traces que el génere esperava de les dones.

Un cop expulsades les dones del control de la veu i sense possibilitats

d’aportar discurs fora de les minimes aportacions dins el grafisme d'un comic
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sentimental que ja estava fortament marcat per les normes de “I'estil femeni”, la
iconografia del cos es construeix en base als topics del discurs patriarcal en el
sector dirigit a les noies i, més enlla, pel discurs androcentric i heteronormatiu

que determina els gustos i les tendéncies del génere.

Els codis de l'imaginari que es construeix des d’aguestes posicions discursives
es conformen en un dialeg exclusivament masculi, impermeable i sord a
qualsevol incursi6 altra, i que okupa el territori del cos femeni amb els seus
fantasmes, utilitzant-lo per encabir la lectura social des de totes les instancies
ideologiques, erotiques, de rebuig o d’idealitzaci6. Hem vist com els cossos
femenins s’estiren, s’expandeixen o es deformen encabint la representacio

metaforica del rebuig o del desig.

L’humor ridiculitza totes les funcions femenines fora de Il'atractiu erotic dels
fantasmes masculins, creant el topic esperpéntic de les sogres, les conques,
les porteres, les esposes repressores o0 les murries criades que dominen des
del pragmatisme brutal de la incultura. Les pin-up queden marcades també pel
pragmatisme materialista del rol i les noves guerreres carreguen amb una
doble tasca, lluitant en competici6 mimética i sostre de vidre i pagant un alt

preu sentimental en el rol d’excepcionalitat monstruosa.

La darrera reestructuracié acaba amb aquestes dificultats despullant d’armes
mimetiques la icona per vestir-la de metaforiques essencies. Un cop
desarmada, culmina el retorn al lloc classic, en transformar I'accio en exposicio
passiva. El resultat de la nova reestructuracié de I'estereotip en la suplantacio
de l'autonomia del subjecte femeni és el simulacre de veu autonoma,

constructe de totes les fal-lacies topiques sobre la dona.

La icona/artefacte, codificada com a objecte erotic sense agencia i reinserida
en el rol etern, sera “alliberada” de tota autonomia per ser foscament moguda
com a titella. ElI nou estereotip s’adequa als canvis del context, en la darrera
modificacid, coincident amb les acaballes dels anys 60 en que conviuen ['art
pop i la cultura de masses de Warhol, les revolucions estudiantils i els
moviments socials i feministes del maig frances, amb la nouvelle vague i els

moviments culturals d’elit de la filosofia del llenguatge.
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Quan la semiotica enfoca la mirada sobre el llenguatge iconic del comic,
I'estereotip erotic es divideix en dos per controlar el nou protagonisme femeni.
Ho comprovem en els dos mites de I'época que assumeixen la representacio
de l'alliberament femeni des de la mirada dels seus autors. En elles s’observa
la persuasio oculta amb la qual, des de les tecnologies del genere, es condueix
cada model a satisfer un interlocutor a mida; les rotundes corbes de Barbarella
cap al public popular massiu i la modiglianesca indefinicio del nu de Valentina
dirigida a la sofisticacié de les elits intel-lectuals, Ambdds models controlen una

representacio performativa de l'alliberament femeni sota el discurs mascle.

La representacio del protagonisme femeni rau desarmada i captiva en I'esclat
de l'alliberament social. Justament en el moment de més presencia de la
segona onada del feminisme, i de I'eclosio del comic d’autor espanyol, la icona
tramposa ens deixa sense text i sense veu, pero transforma el cos femeni en el

territori d’inscripcio i d’intercanvi de I'alliberament de I'erotisme masculi.

Noves veus femenines es senten interpel-lades per les noves possibilitats que
s’inicien en el mitja, ara obert a l'interés académic de I'art, pero tot i comencar
en el génere experimental, veiem com estan sotmeses a les condicions d’'un
mercat que prioritza els guions de marca masculina i els treballs encabits en el
discurs canonic. Les professionals que han arribat a tenir 'espai suficient per
desenvolupar la seva carrera han estat en aquesta linia, pero sense deslliurar-
se de la doble dificultat i, tot i aixi, han hagut de triomfar primer a I'estranger per
ser degudament reconegudes (com a exemple hem vist els casos de Purita

Campos, Ana Miralles o Laura).

Malgrat que el grafisme traductor del discurs masculi deixa la seva petja en el
discurs mixt, 'autorepresentacié autentica es troba en el discurs descodificador
que pren les eines de 'humor i I'experiment des de diverses estrategies: la
dissolucio de les formes corporals en la ingenuitat punyent en Naria Pompeia,
'aparenca de joc de Clavé, la construccié paradoxal de la dona lliure en el
personatge de Mariel Soria, o l'actitud provocadora en el trencament del

discurs contra els models i els géneres que sintetitza el meu treball.
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Finalment, 'autorepresentacié aprofundeix la desconstruccié simbolica des del
trencament dels models. La des-okupacié del cos, que encara ens ocupa, es
produeix en la diversitat que abasta I'empoderament des de les rotunditats
monstruoses de Colino al descobriment dels codis corporals amb qué treballa
Ana Juan o l'autorepresentacié conscient en I'erotisme poetic de Laura Pérez

Vernetti.

El procés de resisténcia ha estat llarg i complex, I'analisi fa pales que no ha
estat degudament escoltat ni respectat pel mitja, perd, malgrat tot, ha resistit i
ha anat fent el seu cami amb una constancia invisible que dona fruits en la
generacio que apareix el 2008, gracies a les noves tecnologies i els canvis que
aguestes noves eines introdueixen en la industria i el mercat del comic. De
sobte, com sortides del no-res, les joves autores no paren de multiplicar-se i
emergir per les escletxes llargament obertes i afermades per les pioneres que,
com a bones abelles obreres, han mantingut el rusc a 'ombra sense parar de
produir la seva funci6 pol-linitzadora imprescindible per I'expressio de la vida i,

en aquest cas, sota la metafora, parlem de la veu femenina en el mitja.

Es per aix0 que titulem Enjambre la darrera antologia d’autores. Estan aqui des
de sempre, pero ara han sortit per crear nous ruscs a plena llum o bé marxar.
Avui el comic comencga a captar que alguna cosa manca al seu missatge i
sembla adonar-se timidament que les necessita. Potser alguna cosa esta

canviant.

Les noves veus femenines ens mostren aquesta urgéencia en les seves
representacions i en el tractament amb el que lluiten avui des de i contra les
noves influéncies discursives del manga japones i 'omnipotencia mediatica
dels comics americans de Marvel i DC. Veiem, en Rios i en de Connick, com es
tradueix aquesta lluita situada alhora en els dos espais, el mainstream i el
comic independent. Com sempre la doble tasca recau en la prioritzacio del
discurs masculi i l'esforc extra per accedir a un espai independent
d’empoderament. L’éxit del genere costumista i autobiografic o la hibridacio
periodistica en el format de bitacora viatgera ens mostren també (en Franc i
Martin, en Cristina Duran, o en Santolaya, entre altres) la reutilitzacié dels estils

classics des de la innovacié tematica que ens parla directament del cos i la
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seva desmitificacio en un format diferent: la novel-la grafica obre les portes al
comic de nous aparadors. Les noves tecnologies i les xarxes socials eliminen
les darreres barreres entre les autores i el public; els blogs i els portals web o
les pagines creades puntualment i de manera temporal per una accio
determinada han ampliat sense limits la flexibilitat dels espais lliures,
transformant el mitja i redimensionant el llenguatge per accedir a les
connexions i la difusi6 en cadenes solidaries dels fluxos de comunicacié. En
aquest marc fluid i desetiquetat de les fabulacions virtuals I'autorepresentacio

creix i es multiplica convocant a noves veus.

En la nova generacio I'activisme és un fet fundacional; el treball col-lectiu ha
comencat a donar fruit i empoderament a les seves subjectivitats i, en elles, les
tematigues del cos continuen parlant del cos absent, del cos histrionic, del cos
monstruds, perd sobretot comencen a apareixer els cossos posthumans: les
irdniques hibridacions ciberorganiques que ens recorden el Cyborg Manifesto®
de Haraway (1984) i que conviuen amb el nomadisme (Braidotti, 2000) d’un
transgenere, fluctuant i sense fixar, transitant des del simulacre pels marges de
la ironia i que posiciona la seva subjectivitat en la “interloquacio” (Collin, 2006)
amb la resta de subjectivitats, fabulades i fabuloses, que segueixen l'estel de
les guerrilla girls en la politica de la parodia (Braidotti, 2015) i dialoguen, ja sigui
conscientment o inconscientment, il-lustrant un debat feminista sempre en

construccio, que amb elles creix i es desenvolupa en la experiéncia a la xarxa.

Un cop situat el panorama espanyol en la present recerca, seria interesant obrir
aguesta al marc internacional des d’aquest mateix enfocament del cos okupat
en el procés de la seva des-okupacio, per observar els diferents
comportaments, dins d’una asimetria generalitzada, de la industria i la critica en
altres paisos de llarga tradicio i influencia en el comic europeu com son Franca,
Italia o els Estats Units, o dels de més recent aparicid, pero d’empremta ja
consolidada com sén els manga japonesos. La mostra treballada no ha pogut
tocar aquests imaginaris més que de forma tangencial per posar en el seu

context les principals influéncies sobre les construccions estereotipiques

%2 El subtitul del Manifiesto cyborg era: El suefio ir6nico de un lenguaje comun para las mujeres
en el circuito integrado (Haraway, 1984).
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analitzades en un primer apropament des d’aquesta perspectiva, pero seria

interessant prosseguir en el cami encetat.

La finalitat ultima de la tesi ha estat el de contribuir a activar un canvi en la
mirada sobre el comic actual, que no s’atura en la recerca de signatures
femenines espanyoles, (tot i enfocar-les per dirigir a elles I'atencid, ja que totes
aporten alguna cosa que manca a la visio global del comic espanyol, sense
necessitat de provenir directament del feminisme), sind que hauria de continuar
en el contrast amb els canvis del discurs masculi alternatiu, dels quals aquesta

recerca voldria apuntar I'interes per a treballs complementaris posteriors.

La intencio de fons ha estat generar una reflexio més amplia sobre el moment
actual dels discursos del comic, i la seva importancia en la construccio de les
identitats de géenere, intentant fer visibles els seus racons més ocults: les dones
amagades darrere la gran presencia de l'artefacte iconic. Per fer-ho era
necessaria la perspectiva de génere que ens mostra la necessitat de
guestionar models i etiquetes en l'analisi del procés historic sobre el cos i les
seves inscripcions, generades especialment a partir dels personatges mitics,

nacionals i internacionals, de gran influéncia dins el nostre mercat.

Un mercat que avui necessita la presencia del lectorat femeni per subsistir pero
que el reclama atenent-se a les velles formules dels temes de genere
“modernitzats”: recuperant el comic femeni amb barreja erotica, o apel-lant a
'etern fals alliberament des del “protagonisme voluntari” de les esclaves
sexuals o les “actives i poderoses” dones fal-liques o superdones que generen

seguidores atretes pels models falsament actius, pero fortament performatius.

La paritat segueix sense ser suficientment assolida i en tot cas continua
confonent-se amb la falsa homogeneitat i, per tant, la pluralitat continua
simplificant-se i anul-lant-se per defecte; la doble explotacio, les violacions,
agressions i morts que no deixen de multiplicar-se en lloc de desapareixer de
les relacions socials parlen per si mateixes de la necessitat de modificar les
nostres eleccions trivials, atés que lluny de les grans paraules, sOn aquestes

les que conformen i alimenten uns o altres imaginaris.
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Els estereotips ens retornen, amb meés forca encara, a la dependéncia de la
imatge, del “ser vistes” en lloc de mirar. Ara, a més, el canvi a la baixa inclou
els nois en aquesta perversio de les dependéncies homologades en la
superficialitat del cos objecte. Lluitar contra els estereotips, vells i renovats, és
una questié d’autoconsciéncia i de responsabilitat, individual i social. La
consciencia de com ens construim culturalment i socialment les persones pot
ajudar a situar la propia subjectivitat en el dialeg per sentir-la “interloquada”,
exposada a la interpel-laci6 de les diferéncies altres i comprendre com
precisament aquestes diferencies son la principal font de riquesa que

necessitem respectar i fer respectar contra I'nomologacio estereotipada.

Una de les trampes meés eficaces del sistema de poder en la societat de
consum és la persuasio de la impossibilitat de canvi que naturalitza els seus
missatges, fent-nos oblidar 'autentic poder que posseim com a consumidores i
consumidors. Un poder que, en definitiva, ens fa responsables de les nostres
eleccions en el consum, de les nostres decisions. Aquest €s un camp a
explorar després d’haver identificat el doble sentit en la construccié dels models
que ens implica responsablement amb la cultura que demanem i els territoris

que abandonem.

El mainstream del comic es fonamenta en l'acceptacié majoritaria de les
propostes del mercat i aquestes ens construeixen en el sexisme. El canvi esta
al nostre abast, ates que allo que acceptem ens construeix. EI comic canviara, i
amb ell els conceptes d’identitat i de genere, sota la nostra responsabilitat, des
del treball diari en el propi metre quadrat -com la resta de problemes en els que
estem immersos- impulsant els canvis des del consum responsable, en 'accio
com a critiques, creadores, editores, lectores o des del lloc subjectiu

d’intervencid. Avui nosaltres escollim.
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