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1. IF1 vy el studio-system

1.1.Conceptos generales.

El sistema de estudios de Hollywood nacié de la necesidad de planificar la produccion de peliculas de cade
productora. Para Gerald Mast % , el estudio de Hollywood era, en realidad, una fabrica de entretenimiento
y, al igual que cualquier establecimiento industrial, tenia como meta producir gran ndmero de articulos de
calidad satisfactoria y confiable. Este mismo autor sefiala que como cualquier otra fabrica, su principio
de organizacion era la division del trabajo: departamentos separados, cada uno de los cuales contribuia a
la produccion total. Habia un departamento para los guionistas, otro para los productores, otro para los
actores, un tercero para los técnicos, otro de publicidad para la promocion del producto terminado, etc.
Los hombres de la oficina central que planificaban la produccion anual, preparaban los presupuestos y
mantenian en funcionamiento la cadena de produccién, constituian el nexo de unién entre todos los
departamentos. Se producia en serie de forma muy parecida, salvando |as distancias de sector, a la de une
cadena de montgje industrial. Segin Comery (pag. 20) <era una produccion industrial basada en
especializaciones (..) y se baso en las técnicas empleadas por las grandes cadenas comerciales como la
Woolworth y la Sears>. Comery puntualiza , ademds, que <es necesario considerar a las cinco grandes
como circuitos de exhibicion diversificados que producian largometrajes, cortometrajes, dibujos animados

y noticiarios para llenar sus salas>.

El estudio como fabrica de peliculas formaba parte una de | as tres ramas en que se dividia el denominado

studio-system. Las otras serian —para asegurar a cien por cien el consumo de las peliculas producidas- |e
distribucion y la exhibicion. Se formaron asi conglomerados de integracion vertical , que monopolizabar
cualquier aspecto de la industria, desde la produccién hasta el consumo. Su control total —por parte de ur
solo conglomerado- garantizaba la optimizacion de los recursos productivos, reduciendo riesgos, aunque
pudiese caerse en précticas oligopolistas, es decir un reducido nimero de empresas dominando todos los
sectores de un mismo mercado. Sin embargo, la estructura interna de cada conglomerado podia ser muy
diferente, aungque por lo general las decisiones empresariales se tomaban en New York mientras que €l

estudio de produccion, que recibia estas érdenes, estaba en Los Angeles.

He aqui dos casos extremos que ilustran la situacién: El primer mogul que se aseguré y consolido le

produccién, ladistribucion y laexhibicion a gran escala en Estados Unidos fue Adolph Zukor. Inicialmente,

% En STAPPLES Donald E. (coord.). Antologia del cine americano. Articulo La era de los estudios de Gerard Mast,
pag. 224-225
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Zukor tenia el producto pero no tenia puntos de venta seguros por lo que en 1919 comenzd una compre
masiva de locales cinematograficos alo largo del pais, contando asi con la seguridad de que, a controlar los
cines, aseguraba la exhibicion de los productos de la Paramount. A finales de 1926 poseia mil locales. El
caso inverso es el de la First National gue tenia puntos de venta pero no tenia producto. En 1921 poseic
3.500 salas estadounidenses, cuya programacion tenia que cubrir forzosamente por lo cual se vio obligado ¢
incrementar sus inversiones en producciones, |égicamente ajenas. Un afio después adquirié un estudio de
produccién (American Biograph) pero en 1928 fue, a su vez, adquirida por la Warner Brothers. Es un casc
similar a de la exhibidora Loew’s Inc., que en 1919 adquirié la Metro Pictures Corporation, que
transformé en 1924 en Metro Goldwyn Mayer. Se comparte € punto de vista de Gomery (op. cit. pag. 19)
de que <el término estudio es un error que ha prendido> ya que en esencia, un estudio es la empresa que
produce films. Gomery emplea € término de sociedad cinematografica para denominar estos

conglomerados. Para este trabajo hemos adoptado el de empresa cinematogréfica.

La llegada del sonoro acelerd esta tendencia integradora debido principamente a los altos costos de
reconversion de los viegjos locales. Entre 1930 y 1949, la industria cinematogréfica norteamericana estabe
dominada por estos grupos. Paramount, MGM, RKO, Fox Film Corporation y Warner Brothers,
denominadas las big five. En lineas generales, este grupo controlaba Unicamente el 8% de los locales
existentes aunque, esto era muy importante, estaban casi todos situados en las ciudades clave. No es igual
un cine en el centro de New York que otro en un pueblecito de Alabama. Las otras tres empresas que les
seguian en importancia, las tres minors, Universal y Columbia integraban la produccion y la distribucién,

mientras que la United Artists solamente distribuia films de productores independientes.

Esta seguridad de venta trgjo consigo una clara ventaja empresarial: una produccion estable y perfectamente
planificada. En funcion de los presupuestos y las experiencias anteriores acumuladas, se podia determinar
con escaso riesgo la produccion: € numero total de films; los de serie A, los de serie B: los de cade
género; los de cada estrella; los de diferentes costos... (en redlidad, € factor mas importante eran las
informaciones enviadas por los circuitos de exhibicién). Se planificaban con exactitud casi total las fechas
de estreno y, en algunos casos incluso € nimero de dias de exhibicion. Esta seguridad en la producciér
obligo a trabajar sobre la base de contratos fijos tanto de técnicos como de artistas, |o cua era todavia mas
ventajoso econdmica Yy artisticamente, propiciando asi mismo la politica de géneros. Y permitid le
planificacién de carreras. Se invertia en nuevos valores confiando en que se convertirian en estrellas. A
éstos se le amarraba contractualmente con clausulas, que no obstante méas tarde fueron consideradas

ilegales. Asi mismo, se propiciaba laformacién de directores y técnicos.
Sin embargo, este control absoluto del mercado vulneraba la ley anti-trust y en 1938, e departamento de

Justicia norteamericano inicid una serie de acciones legales. A principios de 1940, las majors ye

controlaban el 17% de los cines del pais. Estas acciones culminaron en 1948 con un veredicto contra le
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Paramount (y por extensién contra el resto de majors) que obligaba a que la distribucién y la exhibicién
perteneciesen a empresas separadas de la produccion. Se inicid entonces la decadencia y desaparicion del
studio-system. Aunque exportado parcialmente a otros paises —con leyes anti-monopolio més ambiguas— nc

pudo arraigar de la misma forma que lo habia hecho en Estados Unidos.

1.2.El studio-system sequin IFI

El afio en que Iquino empezé atrabajar como productor independiente (1949), en Estados Unidos empezaba
a desmantelarse € studio-system. Ya se ha hablado de la version que implanté en Emisora que, con sus
limitaciones, puede ser considerada como uno de los escasos intentos que se llevaron a cabo en Esparie
contando no obstante con elementos politicos que no existian en Estados Unidos. Las condiciones de
mercado de los dos paises eran también muy diferentes y en Espafia existian factores como las

subvencionesy la censura.

Iguino sabia que para aprovechar las ventgjas del sistema , en su eventual importacién a Espafia, debic
poseer estudios propiosy, como minimo, su propia empresa distribuidora. Quiza podria pensar més tarde er
cadenas de exhibicion. Unicamente e control total de sus peliculas- desde la produccion hasta Iz
exhibicion- le permitiria seguir haciendo cine, aungque quiza no €l cine que queria. Para Iquino el negocic
cinematogréafico era un todo: desde la creacion o adopcién de un idea hasta la entrada de una pelicula en las
salas de exhibicion. Sabia que resultabaindtil hacer peliculas si luego no podian exhibirse. Es por ello que,
ante las dificultades para que le distribuyesen EI Judas (1952), en un golpe de genio, montd su propie
distribuidora IFISA. Este control cas total |o habia aprendido de CIFESA y lo habia puesto en préctica -
con otros socios- en EMISORA e individualmente en sus espectéculos teatrales. En toda su carrera,
unicamente dos de sus peliculas tuvieron otros productores asociados (en las de Campa/CIFESA) actuabe
de hecho como productor gecutivo aunque no figurase en los genéricos). Estos criterios le permitieror
mantener una modesta —pero importante industria cinematogréfica en Cataluia. Miguel Porter Moix
escribio en su necrolégica (Serra d’ Or, 9.94): <Quienes analizan el pasado con voluntad de definicién del
futuro se daran cuenta de que quiza el liston fijado por lquino no sirve para hoy, en altitud de miras, pero
él, al menos se fijo este listdn y se inventd una estrategia y una tactica para alcanzarlo. Era un hombre de
realismo total a la hora de enfrentarse a sus negocios>. Asi |o reconoci6 a su muerte parte de la prensa del
pais <EI hombre que levantd una industria> (LV 21.6.94); <Un cineasta a la medida de su tiempo> (Avui
22.6.94) fueron algunos de sus definitorios titulares. Para Diego Galdn: <Fue un productor y director
suelto, libre, sin traumas, eficaz y con ideas claras sobre los objetivos de cada caso, entre los que nunca
estuvo el de hacer cine de calidad. Precisamente por ello, su carrera siguiente coincidi6 con la trayectoria

de sus contemporaneos, y también con su decadencia y su oportunismo®

# Cuadernos de la Academia num 1, oct. 1997. Pag. 123 124. El cine espafiol de |os afios 40

100



1. IFI EMPRESA CINEMATOGRAFICA Y ESCUELA DE CINEASTAS

Unas frases definen la actitud de Iquino (NU 24.10.79) ante el negocio del cine: <Eso de la crisis no existe
para mi. Los otros si que la tienen, pero tienen la crisis porque no tienen imaginacion. Y eso a mi es lo que
no me falta jamas y, ademds, yo tengo organizacion y valentia>. Y en una entrevista (Im. 6.52), al
preguntarle como entendia el cine, como un arte 0 como unaindustria, respondid: <Como ambas cosas. El
cine (... ) es el arte de las mayorias. Esto es lo que ha motivado a convertirlo en una industria, pero
también al dirigirse a todo el mundo, se debe erigir, por encima de todo en un vehiculo de los més altos
ideales>. Del Arco (1981) le pregunté si no le preocupaba e cine como arte. Iquino respondid: <Siempre
que empiezo una pelicula estoy convencido de que conseguiré una obra artistica; luego a veces, las cosas
se tuercen, no alcanzan la meta y sufro>. Igualmente le confesd que solamente habia perdido dinero en 1C

de todas sus peliculas.

La Censura era un escollo importante: < No podiamos hacer temas que interesaran a las masas. Las masas
estan avidas de saber, no saben nada y lo necesitan. ¢Y sabes porque lo desconocen casi todo?. Pues
porque en los paises totalitarios no interesa un pueblo listo ( Fot. ent. cit.) Latrayectoriade IFI demuestre
gue, después de unos ambiciosos comienzos, Iquino se fue olvidando poco a poco de estas ideas y buscc
casi siempre la maxima comercialidad con un asombroso sentido mimético que, en algunos casos incluso se
avanzaba a las modas venideras. Fue adaptando su discutible studio-system a la légica evolucion de e
sociedad y del mercado.

No existiendo en Esparia ningunaley antimonopolio que se lo impidiese, los pilares sobre 10s que construy¢

su pequefio conglomerado fueron:

Creacion de un estudio de produccién. Que complementd poco después con una empresa de servicios (Parlo
Films)

Creacion de unadistribuidora (IFISA). A través de ella consiguid acuerdos puntual es con algunos cines.

Al no tener la seguridad absoluta del estreno de sus peliculas, disefio su politica de produccién sobre las
ayudas, subvenciones y protecciones legalmente existentes e, igual que otros productores, conseguia ganar
dinero sin que ni siquiera se estrenase la pelicula. Se fiaba de su olfato comercia y controlaba rigidamente
todos los costos. Dejando aparte sus producciones iniciales, las peliculas de IFl no sobrepasaron nunca los
90 minutos de duracion (entre 2.100 y 2.400 metros) para adaptarse a los horarios habituales de los cines de
programa doble y se hacian escasas repeticiones de planos en e rodaje. Tampoco se utilizaban
habitualmente fendbmenos metereoldgicos costosos adaptandose en cada momento a las situaciones
climéticas existentes. Resulta elocuente que se aprovecharan las colas de celuloide para hacer
cortometrajes. La capacidad de ahorro de Iquino se puso una vez méas de manifiesto cuando decididé comprar

utillgje en lugar de alquilarlo. Y ademas se sacd la licencia de chamarillero que le permitiair alos Encants
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(el equivalente barcelonés del Rastro de Madrid), pujar en las subastas y comprar todo tipo de objetos que

luego haciarestaurar. Compraba grandes |otes, revendialo que no le interesaba y todavia ganaba dinero.

Esta seguridad limitada en una produccion continuada le permitio crear una estructura estable con contratos
fijos en la parte administrativa y oficios varios que garantizaban el funcionamiento de los estudios, le
productora y la distribuidora. Reducia costos en la parte técnica y artistica con contratos por lotes de
peliculas. Era una politica salarial que ya implanté en los Ultimos tiempos de Emisora y que seguia los
g emplos espafioles de CIFESA y Suevia Films. Resultaria aventurado decir que Iquino consigui6 aplicar en
IFI una politica empresarial similar a la de studio-system norteamericano. De fondo, estaba presente su
filosofia pero en la préactica ni su potencial econébmico ni la situacion del mercado eran similares ni
tampoco logré controlar nunca los tres sectores. Lo que consiguid IFI fue crear una auténtica industrie

cinematogréfica marcada en su trayectoria por una constante adaptacion alas coyunturas existentes.

Una de las causas de la larga existencia de IFl  es que Iquino consideraba a sus asalariados capaces de
realizar cualquier tarea, después de un aprendizaje y con el control adecuado. Y sabia sacarles el méximc
rendimiento. No planificaba carreras en el sentido empresarial de este concepto pero no tenia demasi ados
reparos en ofrecerle a Antonio Villar o Adriano Rimoldi la direccion de una pelicula; a confiar en el jover
José Maria Nunes la direccion del departamento de guiones; de ascender a su constructor de decorados
Antonio Liza a jefe de produccion; de reconvertir en montador a su musico de toda la etapa IFI, o a ur
dibujante en director (Miguel Lluch).*® Sin confiaba en alguien le daba oportunidades hasta encontrarle su

techo profesional.

Rentabilizaba a maximo el resto de su persona: carpinteros, electricistas, administrativos, peones, €tc. ¢
quienes IFl tenia que pagarles aun cuando no tuviesen trabgo. Iquino los utilizaba en los més diversos
menesteres. <Como que tenia otros negocios>- comenta José Ulloa (ent. autor) - <hacia trabajar a
algunos de ellos como camareros o en otros menesteres en sus locales de Castelldefels o les hacia hacer
reparaciones en su blogue de apartamentos. Era muy curioso verles por las mafianas en los estudios y por
las noches en Castelldefels. Y ocurria lo mismo con algunos artistas folkloricos de sus peliculas. Durante
el dia rodaban y por la noche actuaban en los tablaos flamencos de su sala de fiestas La Carabela. O al
revés, gente que actuaba en La Carabela los utilizaba para sus peliculas. José Montes, la bailaora la
Chana, y Maica Orero actuaron en Los farsantes> Segln Bosch (ent. cit.), la telefonista de los estudios
cantaba por |as noches en su sala de fiestas. Pero normamente, Iquino empleaba e personal fijo ocioso en

tareas cinematogréficas. Ulloa, Nunes y Forn confirman que cuando alguien no tenia nada que hacer le

% | quino atribuia la versatilidad de su gente a su sistema de col aboraciones fijas. <He creado un equipo
extraordinario> — declaré a Primer Plano (10.10. 52) agregando< la pelicula que ahora hago en Barcelona la dirige
un dibujante extraordinario: que ha sido decorador mio y ha trabajado tres afios a mi lado, Miguel Lluch>
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hacia escribir un guion. Luego si no le gustaba lo metia en un armario repleto de otros trabajos similares.

Algunas veces | os reciclaba.

Iquino describia orgullosamente su empresa PP 10,10,52): <Tengo organizada la produccion
cinematografica como una verdadera industria. Acabo de ampliar mis estudios. Tengo dos equipos
técnicos, Y he firmado exclusivas con José Suérez, Tony Leblanc, Isabel de Castro, Mercedes Mozart,
Soledad Lence, Carlos Otero, B. Barri, Lily lzquierdo, Jesus Colomer.... 81. anunciaba sus planes: <Estoy
organizando la distribucion directa. Espero montar pronto sucursales en toda Espafia, montar una agencia
en Nueva York. La primera filial ser4 en Madrid en breve * y en otro terreno, anticipaba que <tengo la
autorizacion por el Instituto de Investigaciones y experiencias cinematograficas de crear en Barcelona el
centro de investigaciones y experiencias cinematograficas. Cuento con la colaboracién de Diaz Plaja,
Rafael Salvia, Enrique Gémez, Daniel Aragonés... y espero abrirlo en Septiembre>.. Nunca lo hizo pero su
solo enunciado ya demostraba sus inquietudes. Quiza por ello solia referirse a su empresa como une

escuela.

Uno de los reproches que se le hacia es que, debido a su precaria politica econémica, pagaba ma a sus
asalariados. Las personas entrevistadas coinciden en que es posible que Iquino pagase menos que otros
productores pero tenia la ventgja de que podia hacerlo por su sistema de contratos fijos, con lo cua €l
trabajo estaba asegurado durante el contrato, y sobre todo por la seguridad de cobro. José Ulloa (ent. cit.)
manifestd que <pagaba menos que Balcazar por ejemplo, pero tenias la seguridad de que ibas a cobrar> .
Para Riambau, <con los miserables sueldos que pagaba apenas podia aspirar a contratar técnicos y actores
supervivientes de naufragios producidos en las horas bajas de la produccién cinematografica barcelonesa.
Sin menospreciar algunas excepciones notables, el personal que habitualmente se movia por los estudios
Iquino era una exdtica fauna alimentada por fugitivos de la derrota del nazismo —como el actor italiang
Luis Induni, que habia participado en el rescate de Benito Mussolini cuando éste se hallaba prisionero en
el Gran Sasso-, militares —como el maestro Enrique Escobar-, vividores —como el guionista Miguel
Bengoa-, falangistas de la primera época o viejos cenetistas ahora afiliados al Sindicato Nacional del

Espectéculo>.

Uno de los problemas de | Fl, a medida que fue pasando el tiempo, fue la necesidad de tener que cubrir cade
mes la ndmina del persona fijo por lo cual Iquino tuvo que decantarse a buscar la rentabilidad de sus

peliculas aun a costa de realizar rodajes demasiado rdpidos o films poco ambiciosos.

%! Despuésiiria aplicando siempre que podia esta politica. Hizo contratos por nimero de peliculas a Gila, Margarita
L ozano, Cassen, Saza, etc.
% |_ainstal6 en Avenida José Antonio, num. 70, Madrid, 13
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Incluso con pagas bajas, los horarios de trabgjo eran exhaustivos. De su Ultima etapa, Tony (ent. cit.)
comenta que <Cuando rodamos “’Las marginadas lo haciamos incluso los fines de semana. Los sabados
rodabamos hasta la seis o las siete de la tarde. Luego teniamos un par de horas para cenar, Después,
doblaje a las diez, en las carboneras del Paseo de Gracia. Y se trabajaba hasta las cinco de la mafiana>.
Como la mayoria de empresarios de sus caracteristicas, Iquino exigia de sus asalariados la misme
intensidad de trabajo que é practicaba. Estas exigencias las aplico toda su vida lo que le trgjo problemas

con algunas estrellas, especialmente extranjeras, ho acostumbradas a estos horarios tan prolongados.

1.2.1.1 os diversos estudios de IFI

La creacion de los estudios del Paralelo, a principios de 1950, se mueve ya entre la realidad y la leyenda.
Segln Riambau <la leyenda sugiere que la causa inmediata surgi6é durante el rodaje de La familia Vila
(1949), la primera produccion de 1.F.1., en los estudios Kinefon. Iquino los conocia como la palma de su
mano pero, al parecer, precisé un pufiado de yeso para manchar el abrigo de Pepe Isbert, y en la nota de
gastos del estudio aparecié aquel misérrimo pufiado de yeso, valorado en diez duros fuertes, cincuenta
pesetonas, a cuenta de las cuales se origind una polvareda de discusiones, que termind con la decisién
firme de Iquino de construir unos Estudios alli donde encontrara un local que reuniese las condiciones
requeridas>.*. Riambau recoge también en su articulo unas declaraciones de Iquino realizadas afios méas
tarde a TV 3 sobre sus origenes. <Un dia, pasando por Marqués del Duero, vi un local que estaba bastante
bien y habia unos camiones del ayuntamiento que retiraban butacas y la calefaccion. Pregunté que pasaba
y me dicen: Un sinvergiienza que ha quebrado y nos lo llevamos todo, no dejamos ni las puertas. Fui a ver
a la propietaria para decirle que me interesaba alquilarlo y que si se tenia que arreglar alguna cosa con el
ayuntamiento yo lo pagaria. Encantados de la vida. Arreglé aquello un poco, empecé a comprar material,
hice una sala de camaras y puse calefaccion, que era muy importante. Alli hice muchas peliculas e inclusc
los italianos venian a rodar a mi casa. Eran unos estudios simpaticos, no grandes pero tampoco pequefios,
con calefaccion, y con un trato de tU a td. Los estudios Orphea eran prehistoricos, eran naves de la

Exposicién sin acondicionar y alli hacia un frio que pelaba>.

Juliana San José (ent. cit.) amplia esta version: <Un dia me dijo que habia visto una cosa en Marques del
Duero. Era el Amaya, una sala de baile que ya habia cerrado. Por dentro estaba todo derruido. Me dijc
que se arreglaria y que podrian los estudios que necesitdbamos. Los anteriores duefios ni habian pagado la
luz. Y tuvimos que pagarla>. EIl Amaya se habia hecho muy popular antes de la guerra como sala de

campeonatos de bailes de resistencia a base de tangos, valsesy foxtrots. .

32..Descubierta en los estudios (de Barcelona) Primer Plano n°® 1.185, 1963. Recogida por Riambau en IFI, La
fébricadel Paralelo. Articulo publicado en Cuadernos de la Academia(en prensa en € momento de confeccionar este
trabajo)
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En su articulo, Riambau hace una minuciosa descripcion de los estudios: <El local al que alude Iquino -
situado en el corazon del Paralelo, el Broadway barcelonés- era propiedad de las hermanas Carmen y
Emilia Trabal y anteriormente habia alojado la sala de fiestas Amaya, un ’salén de té y baile familiar’
popularmente conocido como ‘la catedral del swing’ asta que el obispado de Barcelona prohibi6 este
jocoso calificativo. Estaba edificado en un solar, cercano al teatro Talia y situado entre las calles de
Campo Sagrado y Conde Borrell, que tenia forma pentagonal. El costado que daba a Marqués del Duerc
media 25 metros, los flancos laterales eran de 29 y 34 metros, respectivamente, y el angulo interior estaba
formado por dos segmentos de 4.2 y 24 metros. Tenia una sola planta, con un altillo, y respondia a las
necesidades del salon de baile que posteriormente fue rebautizado como ‘Royal’, ‘Estambul’ o ‘Bombay’,
pero estas caracteristicas eran facilmente adaptables a las caracteristicas de la ‘fabrica’ que el cineasta
barcelonés siempre habia querido disponer. Ademas de calefaccién -aspecto que Iquino repite con una
obsesiva insistencia que corrobora una extendida reputacién de tacafieria- esos estudios disponian de 3
platés superponibles (20 x 25, 23 x 8 y 23 x 12 metros), dieciocho camerinos con agua corriente - se
supone gue caliente- y un salon de maquillaje y peluqueria. También contenian tres oficinas de produccion,
cinco salas de montaje, otra para el montaje de negativos, una sala de proyeccion de 15 x 10 metros dotada
de 37 butacas y aparatos de proyeccion Westench RCA, una sala de 15 x 20 metros para doblaje y diversos
talleres y almacén. El material de rodaje consistia en diversas lamparas de iluminacion, travellings y cinco
tipos de camaras: Super-Parvo, Super-Parvo Debrie, Camaflex, Super-Parvo Reflex color y Arriflex>. La
direccién postal era Marqués del Duero, 106-108. A nivel coloquial, Iquino les llamaba els studis y
también la factory inspirandose en un reportaje que publico el periodista Jorge Fiestas en Fotogramas. Por
e conjunto de sus facilidades, y comparados con €l resto de los estudios espafioles, podian calificarse comc
de pequefios. Sus competidores en Barcelona tenian estas medidas: Orphea, una superficie total de 4.06E
m2 con dos platés (el A de 1.370 m2y el B de 1070) y Trillatambién con dos platés (el A de 1050 m2'y €l
B de 625 m2)

Utilizando a los mismos profesionales que luego intervendrian en sus peliculas, Iquino convirtid aquellas
ruinas en unos estudios pequefios pero suficientes. Y como que tenian problemas, los resolvieron comc
solian resolverse entonces problemas de esta clase. Sigue narrdndolo Juliana San José: <Lo instalamos todo
pero teniamos el problema del camién y del grupo electrégeno. Lo solucionamos alquilando un local,
pared con pared, en la parte de detras, en la calle de Campo Sagrado. Abrimos un boguete sin permiso y
no s6lo pudimos meter lo que necesitdbamos sino que incluso utilizamos una parte como estudio>. No se
realizd ninguna ceremonia de inauguracién y en la prensa especializada apenas se informé de su apertura
En uno de los escasos sueltos publicados (Im. 4.50) se habla de que los trabajos estdn muy adelantados y
gue €l primer rodaje serd el de Eternamente tu, una produccion de IFI para Ana Mariscal y José Suarez que

dirigiriaHoracio Ruiz de la Fuente, €l propio autor de laobraoriginal. No llego arealizarse.
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En este anexo se rodaron, entre otros, los dos cortos de Gilay, entre 1963 y 1967, se alquilé una parte a le
empresa de producciones publicitarias World Wide, de la que Antoni Kirchner (ent. del autor), futuro criticc
y gjecutivo de Patrimoni Cultural de la Generalitat de Catalunya, era guionista 'y director de comercialesy
en e que también trabajaba €l futuro realizador de cine Francisco Pérez Dolz. Al cabo de tres afios, los
estudios tenian un platd principal y dos secundarios; talleres de carpinteria, mecanica y de confeccion;
amacén de muebles y utilleria; una sala de proyecciones, ademas de los |6gicos vestuarios, Servicios,
despachos, etc. Sin embargo, no podia rodarse con sonido director por la excesiva altura de sus techos y,
con un mantenimiento mas hien precario, fueron deteriorandose paulatinamente. Sin embargo, y con todas
las limitaciones que se quieran, lquino se asegurd con sus estudios una importante reduccion de costos y

una absoluta libertad creativa ala par que los alquilaba para rodajes de otras productoras..

Los estudios conservaron préacticamente siempre una misma distribucion de sus espacios. En la fachade
habian unas vitrinas en las que se exponian fotos de los rodajes en curso o las peliculas de proximo estreno.
En la parte bagja estaba € vestibulo y una parte de las oficinas y la telefonista. Una escalera de caracol
conducia ala parte superior donde estaba €l despacho de Iquino, el cual teniavistas alos estudios.. Segun €l
periodista Angel Cuevas (Cinemundo 9.1.54) sobre la puerta del despacho de Iquino habia una luz roja que
estaba encendida cuando é estaba con alguien.. José Maria Nunes (ent. cit.) describe e despacho de este
manera: <Era muy ampuloso. Habia retratos suyos, uno de ellos un dibujo. Detras tenia un pequefic

dormitorio y desde una ventanilla podia verse todo el plat6>

En repetidas ocasiones se habld de que Iquino queria construir otros estudios en Madrid, un proyecto que no
paso de ser un simple rumor.. Sin embargo, € propio lquino declar6 a Vaentin Garcia en una entreviste
gue pensaba levantar en Barcelona uno de los mejores estudios europeos. Iquino afirmé que tendrian tres
platés de 5 por 25, que se podria rodar en sonido directo y tendrian ademés salas de pruebas y montgje, le
maquinaria mas moderna y un bar-restaurante. Iquino dijo que no se construirian en la avenida del
Generalisimo sino en unos locales colindantes con sus estudios del Paralelo *. Es posible que no llevase
cabo su proyecto por los cambios que se produjeron meses después en € cine espafiol y que afectaron sus

planteamientos empresarial es.

Después de findizar el rodgje de La diligencia de los condenados (1970) Iquino cerrd los estudios IFI del
Paralelo. Realizaria una jugosa venta gracias a la plusvalia de aguellos terrenos situados en un lugar muy
céntrico de Barcelona cuyo precio habia subido espectacularmente. Después se convertirian en pisos

individuales de acuerdo con € régimen entonces vigente de Propiedad Horizontal. Segin Juliana San José,

% Recogida por RIAMBAU, art. cit. Segtin un documento depositado en el Archivo Municipal Administrativo de Barcelona,
con fecha 2 de mayo de 1961, Iquino solicitd autorizacion para abrir una comunicacion - una puerta- entre los locales que ya
disponia en Marqués del Duero y |os adyacentes que correspondian alos nimeros 12 y 14 de la calle del Campo Sagrado. Sin
embargo, Juliana San José (ent. cit.) afirma que esta comunicacién se abrid sin permiso.
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los beneficios le sirvieron para pagar las deudas que habia acumulado la empresa después de unos afios de

vacas flacas.

Segun Jorge de Cominges (ent. cit.) que trabajé como script en IFl, <en aquellos ultimos meses los estudios
se caian de puro viejo y se veian muy abandonados. Se conservaban un par de platos (uno de ellos del
Oeste) pero la sensacion de futuro derrumbe era absoluta>. Es una opinién compartida por todos los

profesional es entrevistados.

Durante la larga vida de los estudios IFI , de 1950 a 1970, se rodaron 74 largometrajes y 32 cortometrajes
propiosy un minimo de 59 peliculas (normamente rodajes parciales) de otros productores. Cuando en 1957
desaparecieron los estudios Trilla, solamente quedaron en Barcelona Orphea e IFI. Dentro de su modestia,
los estudios IFI estaban siempre ocupados. Iquino los rentabilizaba alquilandolos a otros productores *
aunque en sus propias producciones siguiese utilizando asi mismo exteriores. Al desaparecer los estudios
IFl se acentud la tendencia de los productores barceloneses para rodar sus films en Madrid. Dadas sus
caracteristicas, provocd asi mismo € encarecimiento de las producciones catalanas. En los arededores de
Barcelona estaban, no obstante, los Estudios Cinematogréficos Balcazar y los Isas Estudios
Cinematogréficos, ambos en Esplugas de Llobregat.

José Maria Forn que, como productor, fue uno de los clientes habituales de los estudios dice (ent. cit.) que
<los estudios los alquila pero siguen siendo suyos. De forma que un cliente no sabia nunca lo que podia
hacer o de lo que ponia disponer> sefidlando que, por esta indefinicién, tuvo algunos problemas cor
Rovira, el jefe ddl estudio.

lquino vendid la finca a José Tello Alberich, segin escritura publica de 22 de octubre de 1970,% por un
precio de 8.486.434 pesetas de las cuales se deducian 1.486.434 ptas. como parte del capital pendiente de
un préstamo de la Caja de Ahorros Provincia de la Diputacién de Barcelona. Evidentemente, 1os precios
oficiales solian ser entonces mucho mas bajos que los reales. Los estudios ya se habian derribado en abril de
aquel mismo afio y poco después se agruparian legalmente las dos fincas construyéndose una vivienda de
siete pisos, un &ico y un sobre &tico. Curiosamente, en los bajos se ubicd una nueva sala de fiestas,

Barbarroja, sucesoradel vigjo Amaya, que tuvo unavida més bien efimera.

Pero Iquino no se quedo sin estudios donde rodar sus peliculas. Habilitd primero su vieja sede de Paseo de
Gracia 46, en la que, ademas de oficinas de la productora y de la distribuidora, instal6 unos pequefios

estudios de rodgje e incluso un estudio de sonorizacién en |os sdtanos mientras que para sus westerns habie

% \/éanse los rodajes localizados en e listado 11 — 1.4. Relacién de los rodajes de otros productores. en los estudios
del Paralelo.
% Anotaciones del Registro Mercantil de Barcelona, finca nun. 4262
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construido un rancho en un solar que poseia en Castelldefels. Estuvo alli hasta 1977 en que rodé ¢ Y ahora
que sefior fiscal?. Para su film siguiente Los violadores del amanecer (1978) transformé unos locales
(Vaencia num. 233) en que habian estado CIFESA, Rey Soria Filmsy Cinesco (que luego se convertirie
en CINESA) en sus nuevos estudios de rodaje y oficinas. Alli rodaria la mayoria de sus comedias eréticas.
Curiosamente, en estos locales fue donde Iquino firmé el primer contrato de su vida, con CIFESA. En este
época IFl tenia ademéas un ailmacén en Villarroel 68 y otro en Lauria 96. En este Ultimo, se hizo tambiér

agunrodaje.

El cine habia empezado a cambiar aunque sus declaraciones habituales de <EI cine moderno no necesita
estudios> sonaban més a justificacion que no a un cambio real de la industria del cine. Por otra parte, ur
elevado porcentgje de las peliculas hechas en IFl se habian rodado fuera del estudio, tanto en exteriores
como en otros lugares (hoteles, bares, restaurantes, urbanizaciones, etc.) o en facilidades propiedad del

propio lquino..

1.2.2.El complemento de Parlo Films

IFI ampli6 las facilidades de sus estudios del Paralelo con la compra de Parlo Films en 1953 ¥ que le
permitié la sonorizacion de sus peliculas e incluso las de otros productores. Un reportagje (PP 16.8.53) dabe
cuenta del acontecimiento: <Los veteranos estudios de doblaje de Parlo Films S,A, bajo la marca IFI, han
sido inaugurados tras efectuar grandes reformas>. Los estudios tenian varias salas de montaje, oficinas,
sala de proyecciones, una gran sala de doblaje, amacén y otros servicios y sus eguipos estaban dotados de
los mas modernos adelantos técnicos. En 1956 introdujo e Klangfilm anunciado como <el Gnico sonido

estereofénico magnético que existe en Espafia>

1.3.La distribucién vy la exhibicion: IFISA vy Ediciones Musicales IFI

La creacion de su distribuidora, denominada comercialmente IFISA , de la que abrio sucursal en
Madrid, después en las ciudades espafioles mas importantes y delegacién en Italia en el piso de su
propiedad, le permiti6 acercarse al modelo de grupo con el que siempre habia sofiado. No
fructificaron, sin embargo, sus intentos de poseer salas de cine. Se ha hablado de contactos con el
cine Capitol de Barcelona , que no se han podido confirmar, aunque por las programaciones de
cadenas de exhibicion de cine eminentemente popular se advierte que se llegd a acuerdos
puntuales. IFISA se cred a partir de El Judas (1952. Antes, para asegurar la exhibicion del film

Iquino tuvo que alquilar un cine en el cual se pas6 durante siete semanas ya que inicialmente

37 Anotacion de Mariano Odriozola del 29 de noviembre de 1954 (hoja num, 4155 del Registro Mercantil de
Barcelona)
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nadie la queria distribuir ni estrenar El film acelerd lo que ya tenia in mente desde siempre. Cre¢

su propia distribuidora.

Las peliculas elegidas correspondian a la modestia empresarial de IFI. Eran peliculas de escaso
presupuesto, francesas, italianas, mejicanas, y alguna norteamericana (en las que no creian los
distribuidores importantes espafioles y que, sin embargo, con la perspectiva del tiempo son muy
apreciadas por los cinéfilos)®. En 1970 llega a un. acuerdo territorial con Filmax. A partir de
1972 solo distribuye peliculas de produccion propia, con escasas excepciones. IFISA fue llevada
también empresarialmente por el propio lquino, aunque delegando funciones a nivel practico.

Para la que fue etapa final de su existencia contratd como gerente a Miguel Sefian Martinez.

Para acabar de controlar su producto cred su propia empresa discografica, Ediciones musicales
IFI que, més que para obtener beneficios, le servia por cuestiones de derechos de autor y que

dirigia el maestro Enrique Escobar.

% \/éase detalle en |1- 1.5. Relacion de las peliculas distribuidas por |FISA,
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1.4. Relacién de los rodajes de otros productores en los estudios del Paralelo.

Al no existir una informacion oficial y debido a la heterogeneidad de las fuentes, no se pretende que este
listado sea exhaustivo. Estas fuentes han sido: prensa, Juliana S. de la Fuente, José Ulloa, Antonio Liza,
José Maria Nunes, Enrique Escobar, J.M. Forn, estudio de Atanes-Raufast, etc.). Se ha detectado un total de

61 rodajes.

1950

Verdnica Enrigue Gémez (Campa-Olimpia)

1953

Misién extravagante. Ricardo Gascon — Espariola Films.
Huyendo de si mismo. Juan Fortuny . Helios Films

Juzgado permanente. Rafael Romero Marchent — Atlanta Films
El duende de Jerez. Daniel Mangrané — Selecciones Capitol
Milagro en la ciudad. Juan Xiol - Metropoli Films

Once pares de botas. Francisco Rovira Beleta— Produccs. Balcézar
Elena. Jesus Pascual — Escorial Films

Cafasy barro. Juan de Ordufia— Ordufia Films

El fugitivo de Amberes. Miguel Iglesias — PecsalEste

1954:

Cancha Vasca. Aselo Plaza-Alfredo Hurtado — Almasiro
Sucedié en mi aldea. Manuel Bengoa (Vértice)

1956

Dulces primaveras. Ramon Hernandez (PECSA)

Cuando € valle se cubre de nieve J.L. Pérez de Rozas (Imperial Films)
Entre hoy y la eternidad Arthur M2 Rabenalt (Terra Films)

Pasaporte a infierno C. Williamson/R. Quadreny (PECSA/Fancey)
1957

Historias de la Feria, RoviraBeleta (Estela-lmperial)

Su desconsolada esposa.Migue Iglesias (Concha Films)

El aventurero. Kenneth Hume y Ricardo Gascén. ( Balcézar)
Marfiana. José Maria Nunes.(Este Films

Sendas marcadas (Huellas del destino). Juan Bosch (Urania)

1958

Un gran amor (Te doy mi vida) P. Mercanti (Ps.. Mezquiria. Victor Films)
Laextranjera. Juan Xiol (ICE Films)

El emigrante. Sebastian Almelda (P.C. Vértice-Fidel_Olete)
Un vaso de whisky. Julio Coll (Este/Pefsa)

1959

A sangre fria. Juan Bosch (Este Films)

Juliay el celacanto. Antonio Momplet (Alfiega)

El inocente (Muerte a amanecer) José Maria Forn (Teide)
Lacasadel lago (corto).José Maria Fortuny (Prods. Mizquiria
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Lamano cortada (corto) Joan Fortuny (Joan Mezquiria)
Sombra de un suefio (corto) Joan Fortuny (Joan Mezquiria)
Pobres Millonarios. Dino Risi (Titanus)

1960

Altas variedades. Rovira Beleta (Este)

Lavida privadade fulano de tal. José Maria Forn (Metropli(Teide)
Han matado un cadaver.Julio Salvador (Urania Films)
No dispares contrami. Nunes (Esteban Lorente-Este Fims)

L os desamparados. Antonio Santillan (Miguel Echarri))
1961

Regresa un desconocido. Juan Bosch (Este Films)

Sendas cruzadas. Juan Xiol (P.C.. Miguel Echavarri)
Costa Brava (El Ultimo verano) Juan Bosch (Este)

Hola muchacho. AnaMariscal (Bosco Film/AnaMariscal)
1962

Los culpables. José MariaForn ( Teide)
Trampamortal. Antonio Santillan (Constel acién)
Labodaeraalas 12. Julio Salvador (Urania)

Lagran coartada. J. L. Madrid (Tusisa)

Sendatorcida. Antonio Santillan (Constelacion)

1963

El mujeriego. Fco. Pérez Dolz (Este)

Vidade familia J. L. Font (CECA)

Noches del Universo. Migudl Iglesias. (Este Films)

Antes del anochecer. Germén Lorente. (Este Films)

1964

Labarcasin pescador. José MariaForn (Teide)

Vivir eninvierno. é

Lamuerte llama otra vez. José Luis Madrid. Coop. Constel.
Lavuelta José Luis Madrid. Coop, Constelacion
1965

El castigador. Juan Bosch (Teide)

Lavenganzade Clark Harrison. José Luis Madrid (Coop. Constellacion)
Ladamadel alba. Rovira Beleta (Films Rovira Beleta)
Tumba para un forgjido José Luis Madrid (Coop. Constelacion)
1966 Lapid quemada. José Maria Forn (Teide)

1967 Larespuesta. José MariaForn (Teide)

1.5. Relacién de las peliculas distribuidas por IFISA

Para confeccionar esta lista se ha partido de las informaciones de las webs de IMDB y del Ministerio de
Cultura, prensacinematografica, listasy anuncios de la empresa, Juliana San José, Enrique Escobar y José

Ulloa. Los afios son simplemente indicativos ya que algunas de las peliculas aparecen en listas de diferentes
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anos. A este listado hay que afadir también la cas totalidad de las peliculas producidas por IFI. Estas
distribuciones tenian diferentes ambitos geogréficos, regionales o nacionales. No se pretende que esta liste
sea completa ya que no se ha podido acceder a todas las listas (no se publicaron todas) y las personas
entrevistadas o han desaparecido o no disponian de esta informacion. Se ha detectado un total de 7€
largometrajes distribuidos por 1FI.

Las sedes de IFISA:

Barcelona:_ Balmes 113;

Madrid: Avenida José Antonio, 70.

Sucursales en Sevilla, Vaencia, Bilbao, La Corufia, Palma de Mallorca, Santa Cruz de Terenife y Las
Palmas.

Delegacion en Italia: (oficinade ventas). Iquino World Sales. Via Savola, 90, Roma (00198).

1952

Amor maldito. Willy Rozier (Francia)
Lapatrulladel corone Jackson.Edward Dmytryk (USA)
Verdnica Enrique Gémez

Doce horas de vida. Rovira Beleta

Tresmomentosde angustia.  Henri Verneuil, (Francia)

1953

Historia de un detective.Edward Dmytrick (USA)

Amor maldito . Will Rozier (Francia)

El dltimo disparo. Anthony Mann (USA)

Tres momentos de angustia. Henri Verneuil (Francia)

Al diablo laféelicidad. Mario Monicdlli (Italia)
Unacancion alavirgen. René Cardona (M é€jico)

El nieto del Zorro. Jaime Salvador (Mé&jico)

Hay un camino aladerecha.  Francisco Rovira Beleta (Esparia)
El capitan fantasma. Primo Zeglio (Italia)

1954

Canchavasca.. Alfredo Hurtado y Aselo Plaza (Espafia)
La sombra de unamujer. Giorgio Bianchi (Italia)

La sospecha. GiacomoGentilomo (Italia)

Este hombre es peligroso. Jean Sacha (Francia)

El secreto de Ana. U. M. Delle Calle (Italia)

El demonioy lacarne. Jean Josipovici (Francia)

Un marido para Anna Zacchio. Giuseppe de Santis (Italia)
Campeones de ébano (documental sobre los Harlem Globbe Trotters (USA)

1955

Ayer fue primavera. Fernando Ayala (Argentina)
Semiramis, esclavay reina. Carlo Ludovico Bragaglia (Italia)
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1957
La sombra de unamujer.

1958

Il cocco de Mama.
Unachicaen € desvan..
Vietnam en |lamas.
Sheriff horaH.

1960

Viento salvaje.

Nido de espias.

Cuando los éngeleslloran.
Operacion Antartida
Mientras el cuerpo aguante.
Dicen que soy mujeriego.

1961

Ruta de Titanes.

Natalia, agente secreto.
La picara sofiadora.

Dé rancho alatelevision.
Cuatro en el espacio.

L’ affaire NinaB.
Cavaétretaféte.
Danslageule du loup.

1962

Esterina, direccion prohibida
Cuatro en €l espacio.

El agente K serd asesinado.

Las aventuras del capitan Clay

1963
Laciguefiadijo si.
Solo contra Roma.
El agente del diablo.
Un par de frescos.
Lacércd vacia
Raffles.

Giorgio Bianchi (Italia)

Mauro Morusso (Italia)
Marc Allegret (Francia)
Marshall Thompson (USA)
Harry Keller. (USA)

George Cukor (USA)

Bernard Borderie (Francia)

Marino Girolami (Italia)

Enrique Walfich

Gilberto Martinez Solare (Argentina)
Roberto Rodriguez (México)

Guido Malatesta (Italia)

Henri Decoin (Francia)

Ernesto Arancibia. (Argentina)
Ismael Rodriguez (México)
Fernando Cerchio (Italia)

Robert Siodmak (Francia)

Pierre Montanzel (Francia)

Jean Charles Drudument (Francia)

Carlo Lizzani
Fernando Cerchio (Italia)
Piere Montazel (Francia)

Enrique Carreras (Argentina)

Herbert Wise (Itaia)

John Paddy Carstairs (Gran Bretafia-Alemania)
Jean Girault (Francia)

Wolfgang Schleiff

Algjandro Galindo (México)

This sporting Life (El ingenuo salvaje).Lindsay Anderson (Gran Bretafia)

El sargento X.

Ley de Hombres.
Coartada de silencio.

El duende de |a opereta.
Tres fugitivos.

1964
Muere una mujer.

Bernard Borderie (Francia)
Charles Gerard (Francia)
Jean Charles Dudrumet
Fernando Cortés (México)
Rafael Baleddn (México)

Mario Camus (Esparia)
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1965

El Rostro del asesino. Pedro Lazaga (Espana)

Tumba para un forgjido. José Luis Madrid.

jCielos arribal . Johny Ray Boulting (Gran Bretafia)
El fugitivo del tren de Berlin.  Rolf Haedlich (Alemania)
VivalaParranda. Fernando Cortés (México)

James Tont operacion U.N.O  .Bruno Corbucci (Itaia)

1967

Varsovia, situacion desesperada. Robert —Vernay (Francia)

1968

Lamujer Pirata. Mario Costa (Italia)

Vietnam en llamas. Marsha Thompson

El rescate. Zacarias GOmez (México

El comandante Furia. Zacarias GOmez (M éxico)
Muijeres prehistdricas. Michael Carreras (Gran Bretafia)
Lamatanza del diade San Vaentin — Roger Corman (Estados Unidos)
Sangre en Rio Bravo Roberto Rodriguez (México)
1977

Pecado sin maicia. Theo Campanelly (Italia)
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1.6. Relacion de las actividades totales en IF1 (1949-1982) y Conexion Films (1982-1984)

Este &l resumen de lainformacion recogida individua mente en los listados:

I1l. 8, Filmografia (largometrajes) de Iquino como director y productor; 11.3.11.2. Filmografia
(cortometrajes) de Iquino como director y productor; I1.1.4. Relacion de los rodajes de otros productores
en los estudios del Paralelo, y 11.2.3.3.1 Relacidn de proyectos no realizados.

Clave:

LARGOMETRAJES DIRIGIDOS POR IQUINO
LARGOMETRAJES NO DIRIGIDOS POR IQUINO
Cortometrajes dirigidos por Iquino

Cortometrajes no dirigidos por lquino
Proyectos no realizados

Rodajes de otros productores

Actividades en IFI

1949
Bailes y canciones de Espafia .LA FAMILIA VILA. Lamujer de nadie

1950
Isabel la Catélica, la reina andariega. HISTORIA DE UNA ESCALERA. BRIGADA CRIMINAL.

Gas, Bigote mio. Eternamente tu. Verodnica.

1951

Festival espafiol, Documental (Publicitario sin titulo), Pentagrama espafiol,
Mosaico espafiol, BAJO EL CIELO DE ASTURIAS. DULCE NOMBRE.
ALMASEN PELIGRO. EL SISTEMA PELEGRIN

1952
MERCADO PROHIBIDO. PERSECUCION EN MADRID. EL JUDAS
LA DANZA DEL CORAZON. Capricho espariol, Molokai

1953

BRONCE Y LUNA. Rapsodia espafiola, Larosablanca, Retablo gitano. Noche gitana, Danzasy canciones
de Espafia . Estampas sevillanas. Sevilla en color, Bailes andaluces, Delirio~andaluz, LA MONTANA SIN
LEY. FUEGO EN LA SANGRE. LA HIJA DEL MAR. FANTASIA ESPANOLA EL GOLFO QUE VIO

UNA ESTRELLA. Misién extravagante. Huyendo de si mismo. Juzgado permanente. El duende
de JerezMilagro en la ciudad. Once pares de botas. Elena. Cafias y barro. El fugitivo de
Amberes.

1954

EL PRESIDIO. LOS GAMBERROS.. SOR ANGELICA. LA CANCION DEL PENAL. LA PECADORA.
Universidades laborales, Ballet, Ballet espafiol, Barcelona artistica (AKA Barcelona goética), Barcelona
gran ciudad, Cincuentenario de Pirelli en Espafia (Publicidad), C6rdoba, Retablo espafiol, De Barcelona a

Montserrat, Cancha Vasca.Sucedi6é en mi aldea. Los hijos de Judas
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1955
El éxodo de San Roman de Sau, LOS AGENTES DEL QUINTO GRUPO. EL CENICIENTO. SITIADOS
EN LA CIUDAD. GOOD BYE SEVILLA

CAMINO CORTADO. EL OJO DE CRISTAL. Celos. Frente a frente (Mancha que limpia) Felices
Navidades, Lafuerzadelafe. El capitén de Cristo. Dofa Juanalaloca.

1956
EL DIFUNTO ES UN VIVO, PASAJE A VENEZUELA. HOSPITAL DE URGENCIA. QUIEREME

CON MUSICA. Carmeny Don José. Dulces primaveras. Cuando el valle se cubre de nieve. Entre
hoy y la eternidad. Atacando el peligro. Pasaporte al infierno.

1957

Pueblo espafiol, El toro. CUATRO EN LA FRONTERA. LOS ANGELES DEL VOLANTE. Historias
de la Feria. Su desconsolada esposa

El aventurero. Mafiana Sendas Marcadas

1958
LOS COBARDES. SECRETARIA PARA TODO. Un gran amor. La extranjera. El emigrante. Un
vaso de whisky.

1959
Feria espafiola, EL NINO DE LAS MONJAS. BUEN VIAJE, PABLO.

LLAMA UN TAL ESTEBAN. Al sur del infierno. A sangre fria. Julia y el celacanto. El inocente.
(Muerte al amanecer). La casa del lago (corto). La mano cortada (corto. Sombra de un suefio
(corto). Pobres Millonarios

1960
LOS CLAVELES, LAS ESTRELLAS. BOTON DE ANCLA .La vida privada de fulano de tal. Han
matado un cadaver, No dispares contra mi. Los desamparados. Altas variedades,

1961
Gila con musica. Gila en la guerra. JUVENTUD A LA INTEMPERIE . Se ha perdido un zapato.
Regresa un desconocido. Sendas cruzadas. Costa Brava (El ultimo verano). Hola muchacho.

1962
¢DONDE PONGO ESTE MUERTO?. ¢PENA DE MUERTE?. LAS TRAVESURAS DE MORUCHA.

TRIGO LIMPIO. LA RUTA DE LOS NARCOTICOS. Los culpables. Trampa mortal. La boda era a
las 10. La gran coartada. Senda torcida.

1963
UN DEMONIO CON ANGEL. JOSE MARIA. EL PRECIO DE UN ASESINO. CRIMEN. LOS
FARSANTES. YOUNG SANCHEZ

Los que huyen, Dos cruces, EI mujeriego. Vida de familia. Noches del universo. Antes del
anochecer

1964
LA CHICA DEL AUTOSTOP. VIVIR UN LARGO INVIERNO. La barca sin pescador. Vivir en
invierno, La muerte llama otra vez, La vuelta
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1965
UN RINCON PARA QUERERNOS. OESTE NEVADA JOE. UN DOLAR DE FUEGO. CINCC

PISTOLAS DE TEXAS. Laoco entre guapas . Sonata para dos espias. El castigador. La venganza de
Clark Harrison. La dama del alba. Tumba para un forajido.

1966
RIO MALDITO. EL PRIMER CUARTEL. 07 CON EL 2 DELANTE (AGENTE: JAIME BONET).

Lachicay el comandante. La panadera, €l pillo. Puerto franco para medias negras, La piel quemada

1967
LA TIA DE CARLOS EN MINIFALDA. EL TERRIBLE DE CHICAGO. La respuesta

1968
LA MINI TIA. LA VIUDITA YE-YE. DE PICOS PARDOS A LA CIUDAD

1969
Fuerzay belleza. CHICO, CHICA, iBOOM!, LA BANDA DE LOS TRES CRISANTEMOS

1970
VEINTE PASOS PARA LA MUERTE. ABRE TU FOSA AMIGO LLEGA
SANTANA.INVESTIGACION CRIMINAL. LA DILIGENCIA DE LOS CONDENADOS.

1971
EL PURO SE SIENTA, ESPERA Y DISPARA. AQUEL MALDITO DIA.

UN COLT PARA CUATRO CIRIOS. Plaza de armas. La muerte llega galopando..
Y su colt entond e de profundis. Lanovia de Napoledn

1972
NINGUNO DE LOSTRES SE LLAMABA TRINIDAD. LOS FABULOSOS DE TRINIDAD. LA LIGA
NO ES COSA DE HOMBRES. BUSCO TONTA PARA FIN DE SEMANA, Tréemeladroga, Pepito

1973
ABORTO CRIMINAL. Losincreiblesvicios

1974
CHICAS DE ALQUILER

1975
LAS MARGINADAS. LA DUDOSA VIRILIDAD DE CRISTOBAL. Lafuerzade lahembra

1976
LA MASCARA. LA ZORRITA EN BIKINI. FRAUDE MATRIMONIAL. Lacachonderia espafiola

1977
¢Y AHORA QUE, SENOR FISCAL Laotracaradel placer

1978

LOS VIOLADORES DEL AMANECER. EMMANUELLE Y CAROL LAS QUE EMPIEZAN A
LOS QUINCE ANOS. El secuestro de Esther y Marivi (Hogh society),
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1979

LA BASURA ESTA EN EL ATICO. ¢PODRIAS CON CINCO CHICAS A LA VEZ?. Juanita, Rosite
y Olé

1980
UN MILLON POR TU HISTORIA. LA CALIENTE NINA JULIETA. DOSPILLOSY PICO

1981
LA DESNUDA CHICA DEL RELAX. JOVENES AMIGUITAS BUSCAN PLACER.
INCLINACION SEXUAL AL DESNUDO. LOS SUENOS HUMEDOS DE PATRIZIA,

1982
ESAS CHICAS TAN PU...

Actividades en Conexion Films (1982-1984)

1982
SECTA SINIESTRA

1983
HOMBRES QUE RUGEN, Ponte mis faldas Pepe, Latramontana, época 1889

1984
YO AMO LA DANZA,

1985
Los hombres de Veciana,.

1988
Asesinato de Al Kassim, Matar un asesino,

Sin fecha conocida
Playboy de campo y Playa.
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2. Analisis de IFI

2.1. Treinta y cuatro anos de IFI

El 31 de mayo de 1952, el notario de Barcelona D. Enrique Gabarr6 otorgd escritura de creacion de ILF.I.
Sociedad An6nima (es decir, las siglas de Ignacio Ferrés Iquino)la cual fue inscrita en € Registro Mercantil
de esta ciudad €l 8 de octubre de aquel mismo afio. De hecho, IFI (con e nombre de Producciones Iquino)
venia funcionando desde el 4 octubre de 1949 a solicitar permiso de rodagje a la Junta de Censura,
simultdneamente, del documental Bailes y canciones de Espafia y del largometrgje La familia Vila
habiéndose rodado y estrenado incluso otro cortometraje, Isabel Catdlica la reina andariega (solicituc
20.5.50) y los siguientes largometrajes. Historia de una escalera (25.5.50), Brigada criminal (28.11.50),
Bajo el cielo de Asturias (2.4.51), Dulce nombre (16.10.51), Almas en peligro (23.11.51), El sistema
Pelegrin (11.12.51), Mercado prohibido (11.2.52), Persecucion en Madrid (3.4.52), El Judas (14.5.52) y La
danza del corazon (18.5.52). El 4 de marzo de 1949 Iquino habia obtenido una patente como productor er
la Administracién de Rentas de Barcelona. En sus dos primeras peliculas figura como Producciones Iquino
y en su terceraya adoptalas siglas IFl, primero como IFI Produccion, aungue ambas marcas coexisten en €l
material publicitario. A lo largo de los afios, y siempre en torno ala palabra IFl, iria modificando la marca,
IFI Espafia, IFI Produccién y estudios, etc. Después afiadiria el nimero de orden de produccidn de sus
peliculas aunque este dato no resulta totalmente exacto ya que lquino variaba a menudo sus criterios

cronol égicos *

Seguin la escritura de constituciéon, el domicilio social de IFI estaria en Paseo de Gracia numero 46 bajos (el
mismo local del antiguo estudio fotogréfico de Iquino) y e objeto de la sociedad era <los negocios
cinematograficos, a saber: la produccién en todos sus aspectos como son estudios, doblaje y laboratorio,
etc., la explotacién y exhibicion de peliculas y la compra, venta y distribucion de las mismas en Espafia y
en el extranjero>. El capital social sefijo en <un millén quinientas mil pesetas dividido en 300 acciones
nominativas de cinco mil pesetas cada una> el importe de las cuales se desembolsaba en aquel acto y se
suscribian de la siguiente manera: Ignacio Ferrés [quino, 298; Vaentin Sallent Monés, una, y Juan Ballester
Murtra, una. Se nombraba gerente de la sociedad a Ignacio F. Iquino. Se deduce fécilmente que Iquino ere
el duefio absoluto de IFI.

% Riambau (1995 - pag. 131 sefidla que en 1957, fecha de apertura del nuevo registro de empresas cinematogréficas,
consta como IFI Produccidn y Estudio y con un capital de 8.563.956 y el 18.10.60 adopta el nombre de IFI Espafia,
S.A. que tendra vigencia hasta el 25.11.71. cuando se inscribi6 en el apartado de personas juridicas como IFI
Produccion S.A. con un capital social de 3 millones de pesetas y con el mismo Iquino como director general. Segin
Juliana San José, Iquino eliming el Espafia por sugerencia de sus socios franceses que pensaba que era demasiado
nacionalista.
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L as actividades de la nueva productora vienen condicionadas |16gicamente por su adaptacion alos diferentes
entornos socio-politico-econémicos y a sus derivaciones legales cinematograficas en que se var
desarrollando. Siguiendo estos criterios, se han tomado como marco implicito de referencia las divisiones
gue se hacen en Historia del cine espafiol (Catedra, op. cit. pag. 241), 1951-1962; 1962-1969 y 1969-1982,
utilizadas asi mismo por la mayoria de historiadores, aunque teniendo asi mismo en cuenta la existencia de
los estudios | FI del Paralelo y los posteriores estudios en otras ubicaciones. El marco histérico y latenencie
de estudios condicionaban l6gicamente los planes de produccion de IFI. Los estudios del Paralelc
obligaban a producir peliculas propias pero también a buscar clientes externos para rentabilizarlos. Y €llc

| 6gi camente condi cionaba sus productos propios.

El peso especifico de Iquino en IFI seriatotal. Es por ello que se analiza la etapa describiendo también el
resto de sus actividades fuera de su empresa cinematografica. Aungue fuese delegando funciones poco ¢
poco —especiamente en e é4rea de la direccion de peliculas- intervendria en préacticamente todos los
rodajes, directamente o delegando en su compafiera Julia San José de la Fuente (Tony o sefiorita Tony), su
eficaz brazo derecho, con quien se apoyaba para tomar las decisiones importantes. El abandono de los
estudios del Paralelo representd asi mismo el abandono de una estructura estable pero liberé a IFI de los
costes fijos de funcionamiento. A medida que fue pasando €l tiempo, Iquino fue reduciendo también €l

nuimero de profesionales que intervenian en sus films.

2.1.1. Antes de los estudios del Paralelo (1948-1950)

Pocos meses después de su brusca salida de Emisora Films, Iquino dirigié su primera pelicula para su
propia productora anuncidndolo como su primer film como independiente, Eso que llaman familia. Iquino
dijo que trataba <sobre los problemas de cualquier hogar de clase media de gente honrada y cristiana> El
film se titul6 después Un paso en falso y fue presentado a Censura con este nombre aungue se estrenare
finalmente como La familia Vila (1949. Resulta significativo que Iquino recuperase a Aureliano Campe
como jefe de produccion de su primer film en solitario. No menos significativo es € hecho de que sL
segunda pelicula fuese Historia de una escalera (1950), que ponia de manifiesto los deseos de siempre de
Iquino de ennoblecer su cine con autores teatrales de prestigio. El tercer hecho atener a cuenta, antes de le
creacion de sus estudios, es la produccion de su cortometragje Isabel Catdlica la reina viajera (1950), que
demostraba el oportunismo del director para acomodarse a las tendencias oficialistas imperantes en cade
momento en beneficio propio. Aunque rodada préacticamente en Madrid, de Historia de una escalera rodo
unas secuencias en sus nuevos estudios. El cuarto factor significativo de aquellos inicios fue, que
paralelamente con estos proyectos, estrenaria tres comedias teatrales propias (con Prada de co-autor), Un
sefior dentro del armario (1948) en € Borrés (Barcelona); Se traspasa caballero carifioso (1949) en €
Talia (Barcelona),Escuela de serenos (1949), en & Argensola (Zaragoza), una comedia musical Tres
maridos en globo (1949) en e Tdia (Barcelona) y una revista Parara Pachin (1949) en el Borrés
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(Barcelona). En aquellos comienzos iniciaria su cine criminal con Brigada criminal (1950) y entrariaen unz
politica de adaptaciones — Bajo el cielo de Asturias, La danza del corazon y Dulce nombre (todas de 1951)
gue luego reemprenderia con intermitencias y sin conviccion. Iquino tuvo que hacerse cargo de las
gestiones oficiales que en Emisora realizaba su cufiado Ariza, un tipo de trabajo que no le gustabay para el
gue no estaba especia mente dotado.

2.1.2. Un nuevo marco politico (1952-1961)

Con los estudios del Paraelo en marcha, Iquino se encontrd con el primer cambio en profundidad del
régimen politico espariol. ° El franquismo se habia consolidado y, con reticencias externas por su caracter
todavia dictatorial, se iba abriendo a mundo. 1951 trgjo el retorno de los embajadores de la mayor parte de
paises del bloque occidental, €l ingreso de Espafia en organismos internacionales dependientes de la ONU,
hasta culminar con los pactos econémico-militares con Estados Unidos refrendados por la visita de
Eisenhower en 1959, afio que precisamente coincidié con € primer plan de estabilizacion econdmica que
consolid6 al Opus Dei en el poder.

Las libertades seguian sin aparecer aungue surgiese lo que Monterde califica como <la cultura de la
disidencia> (Cétedra, op.cit .pag. 241), mas 0 menos tolerada y sisteméticamente reprimida, en los campos
artisticos (literatura, cine, ensayo, teatro, €tc.) que no engafiaba a nadie pero que €l régimen pensaba que
servia para lavar la cara a nivel internacional. Hecho importante fue que en 1951 entrara Carrero Blanco ¢
formar parte del gobierno asi como el nombramiento de Arias Salgado como titular del nuevo Ministerio de
Informacion y Turismo. Este cred la Direccion de Cinematografia y Teatro. En aquellos momentos el cine
espanol seguia en una precariedad parecida a la de postguerra: todavia se racionaba la peliculavirgen y las
peliculas en color debian positivarse en el extranjero. En septiembre de 1951, Arias Salgado nombré a José
Maria Garcia Escudero (teniente coronel del cuerpo Juridico del gjército ddl aire que se habia encargado del
cine en @ diario falangista Arriba) como su primer director general, el cua no tuvo apenas tiempo de poner
en marcha su politica de renovacion de las vigjas estructuras ya que se vio obligado a dimitir en febrero de
1952 (antes de que le destituyesen). Méas importante fue la labor de Garcia Escudero en su segunda etapa er

el mismo cargo iniciada en 1962.

En 1951, Garcia Escudero era un hombre que representaba una tendencia aperturista demasiado aventurade
para e Régimen y chocaba frontalmente con las ideas ultraconservadoras de Arias (y de lo que
representaba), marcadas por un férreo control de cualquier aspecto moral y politico. Ya fuera de le
Administracién, y con Joaquin Argamasilla, (marqués de Santa Cara) en su puesto, el 21 de marzo de 1952,

se fusiona la Junta Superior Cinematogréfica a la Junta de Clasificacion y Censuray el 16 de julio de 1952

“ Para una descripcion en profundidad desde 1951 a 1962, véase la op. cit. CATEDRA (Obra colectiva). Historia del
cine espafiol. Op. cit. pags.239-293 asi como HEREDERO, Carlos F. Las huellas del tiempo (cine espafiol 1951-1961),
pags. 27-97 y Gubern, Romén y Font Domeénec, Un cine para el cadalso, pags. 63-101
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entran en vigor las nuevas Normas de Proteccién y regulacion de Ig Cinematografia Espafiola, algunas de
las cuales eran actualizaciones de las existentes. Este organismo era el encargado de valorar |os contenidos

sociales, politicosy morales delos films. Y su mision eraclasificarlas en estos apartados™:

Peliculas de interés nacional (subvencion a fondo perdido del 50% calculado sobre el coste determinadc
oficialmente)

Peliculas de 12 categoria A (40%)

Peliculas de 12 categoria B (35%)

Peliculas de 22 categoria A (30%)

Peliculas de 22 categoria B (25%)

Peliculas de 32 categoria— sin subvencion.

Para evitar que se hincharan los presupuestos, se cred e Servicio de Ordenacién Econémicaen el Sindicatc
Nacional del Espectaculo. Se mantenian ademés los permisos de importacién y doblaje asi como el créditc
sindical. En otro orden de cosas, se mantenian las cuotas de asignacién de peliculavirgen. Aunque lalglesie
habia impuesto su criterio y estaba representada en la Junta de Censura, seguia haciendo publicas a través
de su 6rgano oficial Ecclesia, las valoraciones de todos los films que se estrenaban. Estos férreos controles
de la obra cinematografica condicionaban el planteamiento de cualquier produccién. Por una parte habia el
factor econdmico de la clasificacién y por otro, € peligro de que no pudiese ser autorizada para su
realizacion o para su exhibicion (en febrero de 1958 las clasificadas en 32 y 22 B no son autorizadas pare
exhibirse en salas de estreno de Madrid y Barcelona. Con €l paso de los afios, se fueron modificando las

subvenciones (en sus categoriasy en sus importes maximos)

El resultado de estas medidas fue |6gicamente producir peliculas para complacer ala Junta de Clasificacior
y Censuray, sobre todo, para ganar dinero sin siquiera estrenarlas.. Se buscaba af anosamente, como antes,
la clasificacion de Interés Nacional y se evitaba caer en el pozo sin fondo por debajo de las 22 A (donde
cayeron por gjemplo posteriormente Los golfos (1960 - Carlos Saura) y Los chicos (1959 - Marco Ferreri).
En su época de Emisora, Iquino habia conseguido esta apetecida clasificacion de Interés Nacional con
Cabeza de hierro (1944), Aquel viejo molino (1946), Noche sin cielo (1947) y El tambor del Bruch (1948).

En estos afios de | FI solamente |a obtuvo con El Judas (1952).

Resulta significativo resumir diversos parrafos del libro de Heredero (pag. 63) sobre los miembros que
componian la Junta de Censura: <A su vez, los mismos censores que exigen la mutilacion de las imagenes
luego se entregan a la noble tarea de analizar sus resultados mediante el ejercicio de la critica (Pascual

Cebollada) o de la docencia en Filmologia dentro del 1IEC (Fray Mauricio de Begofia). Otro modelo de

“! Para una informaci6n exhaustiva véase Vallés Copeiro, Historia de la politica de fomento del cine espafiol.
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doble militancia en ambos lados de la barrera es el que mantienen algunos miembros de la Junta de
Clasificacion>. Se referia a Wenceslao Fernandez Florez, José Francésy Victor de la Serna, <beneficiarios
a su vez de las adaptaciones cinematograficas de sus propios libros>. Heredero se refiere concretamente ¢
Iquino cuando afirma que en 1951 pone en marcha El sistema Pelegrin, sobre la novela de Ferndndez Flores
(dirigida por é mismo) pero también La danza del corazén, que filma Radl Alfonso sobre la novela de José
Francésy Dulce nombre (dirigida por Enrique Gomez) sobre la novela de Concha Espina (madre de Victor

dela Serna). El sistema Pelegrin y La danza del corazdn fueron clasificadas en la 12 categoria.

2.1.2.1. IFl como empresa cinematografica

Resulta précticamente imposible demostrar empiricamente que el fraude estaba generalizado en e cine
espariol. pero era una practica comin consentida interesadamente por |os estamentos oficiales y reconocide
por los profesionales. Con un control de taquilla totalmente falseado, éste resulta aun méas evidente™ .

Tomemos como ejemplo dos films de IFI de 1957 que lo demuestran:

Cuatro en la frontera (Antonio Santillan)
Clasificacion: 22 A. Subvencidn 943.863 (30% del coste)
Coste oficial establecido a partir de esta subvencion: 3.146.210 ptas.

Ingresos en taquilla: 8.573 ptas. Espectadores: 549

Los &ngeles del volante (Ignacio F. Iquino)
Clasificacion, 12 B. Subvencion: 1.774.759' 35 ptas, (35% del coste)
Coste oficial establecido a partir de esta subvencion: 5.070.800 ptas.

Ingresos en taquilla: 10.500 ptas. Espectadores: 42

La falta de apuntes contables fiables (ni siquiera los oficiales lo serian dada la generalizada practica de e
doble contabilidad ) impide conocer ni siquiera aproximadamente las cifras reales , pero ésta era la ténice
econdémica de la mayor parte de las peliculas espafiolas de aguella época. Las de IFI no quedan a margen.
Queda claro que los ingresos en taquilla oficiales son absolutamente ridiculos, y ala baja, mientras que los
costes reales son mucho més bajos que |os reconocidos administrativamente. Gubern y Font |o recogen er
su libro (pag.73) <La practica de abultar artificialmente los presupuestos era tan general y notoria, que
hasta una publicacion oficiosa de la Secretaria General Técnica del Ministerio de Industria, ‘La industria
de produccion de peliculas en Espafia (1955)°, reconocia que la subvencion del Estado que en teoria

supone un 38.8% de los ingresos de una pelicula, resulta en la préactica, aproximadamente un 50%>. La

“2\/éase |1.2.5.2.Cuadro de datos econémicos ,lquino como productor y director. que han de utilizarse Ginicamente
como ilustrativos de la aceptacion del piblico de cada pelicula nunca como reales ni siquiera en los periodos de
presunta transparenciadel control de taquilla
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importancia de las subvenciones para |Fl son también puestas de manifiesto en el mencionado libro cuandc
se destaca que ésta fue la cuarta productora mas beneficiada (41 peliculas con 45.600.000 pesetas, es decir
més de un millén de promedio por pelicula) en el periodo 1953-1965, detras de Benito Perojo (37 peliculas
con 76.600.000 ptas.), Suevia Films (40 peliculas con 68.500.000 ptas) y Aspa P. C. (22 peliculas cor
47.000.000 ptas.). Lo destacable, ademas, es que todas las peliculas de | Fl, absolutamente todas, recibieron
subvencién. Hay que remarcar, no obstante, que supo moverse principalmente (sin excesivas ambiciones

crematisticas) en las modestas clasificaciones B

En aquella época, y a diferencia de la actual, no existian otros ingresos que la parte proporcional
(normalmente un 50% de los ingresos de taquilla que se repartian entre productoray distribuidora). Al pasar
a tener distribuidora propia, IFI aumentaba los rendimientos de sus films aun a costa de aumentar st
estructura. Y aprovechaba la cuota de pantalla existente (que en aquel periodo pasd desde 6-1 a 5-1) pare
realizar peliculas baratas que hormalmente se estrenaban como complemento en cines de programa doble.

Eso significaba | 6gicamente que los ingresos en taquilla no contaban en absoluto.

La importancia industrial de IFI durante el periodo 1951/1961 resulta cuantitativamente muy importante
respecto a cine espafiol y, aun més, respecto a cine cataldn * Las productoras de mayor actividad (con
mas de diez peliculas en e periodo) hicieron 271 largometrajes de los cuales Suevia Films produjo 47 (4.2
por afio) seguida inmediatamente por IFl con 41(3.7. por afio) y Benito Perojo con 35 (3.1. por afio)* Aqui
habrian de afiadirse los 30 cortometrajes producidos por IFI. Iquino era consciente de la importancia de | Fl
y, afinales de 1951, difundié un anuncio a doble pagina de tono triunfalista en el que sobre un mapa de
Espafia anunciaba (Im. 10.51) sus distribuciones con este largo slogan. <IFl estudios. Produccion y
distribucion de peliculas. La més importante organizacion cinematografica espafiola dedicada a exaltar
todos nuestros valores raciales, geogréficos y folkldricos dignos de ser reconocido en € mundo entero.

Junto a cada atitul o figuraban altas pilas de monedas>.

Tampoco ha podido realizarse ningin analisis financiero de la empresa (ni de éste ni de periodos
posteriores). Se ha intentado hacerlo a través de la contabilidad oficial pero en el Registro Mercantil de
Barcelona solamente se conservan copias de |os Ultimos seis afios de los balances de las empresas |FI fue
disuelta en 1985. El estudio de estos balances — de haber existido- tampoco hubiese resuelto nada ya que,
durante los afios de la existencia de IFl, existia la préactica generalizada de las dos contabilidades. En le
oficial soliareflgjarse |o que convenia a la empresa. También han resultado infructuosas las gestiones pare

localizar los propios libros de la empresa. Al parecer no existen.

43 \/éase 2.5.3. Cuadro del contexto de lquino como productor
“4 Cifras de los Anuarios del Cine Espafia recogidas por Heredero, op. cit. pag. 78
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2.1.2.2. lquino, empresario multiple

La larga existencia de IFI- en contraste con las més del centenar de productoras que slo en este primer
periodo aparecieron y desaparecieron en Espafia- indica que lquino supo dirigir una empresa rentable y er
lineas generales saneada que incluso le permitid meterse en otras empresas lquino siempre aired st
capacidad para hacer todo tipo de negocios. En muchas ocasiones manifestd que no tendria problemas
econdémicos si, por algun motivo, dejase de hacer cine. Aparte de los ya comentados negocios variados de
postguerra— fotografia, |[amparas, salas de fiestas, teatro, etc. - una parte muy importante de sus actividades
empresariales las desarroll6 en e terreno inmobiliario y la hosteleria localizandolos en Castelldefels, ¢
menos de veinte kildmetros de Barcelona. Iquino instalé ali su vivienda en la avenida del Mar, 150, une
calle que hace chaflan con la llamada autopista de Castelldefels, que en realidad era, y sigue siendo, une
simple autovia. En e campo inmabiliario promovio los apartamentos Los Angeles. En € hotelero gestionc
e hotel Gran Cortijo (primero denominado Los Angeles) a que afiadid un restaurante. Después cred une
salade Fiestas, La Carabela.

Resulta ilustrativo detallar las actividades que Iquino realizd en aquella zona. Empezd gestionando €l
mencionado hotel Gran Cortijo, promocionandolo entre la gente del espectaculo que pasaba por Barcelona.
Potencié e restaurante y abrié una sala de fiestas, Carabela, que convirtié en una atraccion pare
extranjeros, montando fiestas nacionales de diversos paises, pero también para nativos que querian
aprovecharse de la liberalidad de las costumbres foraneas. El propio Iquino lo decord todo, con azuleos
importados de Andalucia, rejas de hierro forjado y su coleccién de pinturas de desnudos femeninos que
inicié entonces. Potencio su tablao flamenco. y monté un cuadro propio en e que actud La Chunguita,
hermana de La Chunga, y artistas de sus peliculas. La orquesta la dirigia Enrique Escobar. Iquino y Tony
[levaron personalmente el hotel pero lo dejaron finalmente por requerir demasiada dedicacion.

Al lado del hotel construy6 un bloque con unos cuarenta apartamentos con jardin comdn que, en principic
se llamaron Los Angeles y a los que tuvieron que cambiar el nombre porgue ya estaba registrado por un
hotel de Madrid. Se ha dicho, pero no se ha podido confirmar, e incluso Tony lo niega, que a Adrianc
Rimoldi le pag6 unos honorarios vendiéndole un apartamento. Seguin Marta Flores (ent. cit.) alli tuvieror
apartamento Alejandro Ulloa, José Ulloa, Marta Padovan, Mary Martin, Fernando Rubio, Conrado Tortose
"Piper’, Oriol Regas y ella misma.. Algunos de esos apartamentos se alquilaban a los actores de fuera de
Barcelona que trabajaban en la empresa. Fue € propio Iquino quien los disefié y quien dirigio las obras. Un
detalle ilustra la forma de actuar de Iquino: como no le gustaba el nombre antiguo de la calle en que vivia,

lo cambi6 sin decir nada a nadie. Simplemente le puso una placa nuevay nadie del ayuntamiento se enterc
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hasta que hubo pasado demasiado tiempo. Desde entonces se llama avenida del Mar (Juliana San José. ent.
cit.).

En el mundo del espectaculo gestiono la sala de fiestas Lamoga, en la plaza Calvo Sotelo (ahora Francesc
Macid) de Barcelona , en la que segun Forn (ent. cit.) habian chicas de alterne hecho que confirma Tony,
anadiendo <aungue no descaradamente); compro €l teatro Talia de Barcelona conjuntamente con el actor
Paco Martinez Soriay arrendd el teatro la Latina de Madrid. La posterior venta de |os estudios también le
produjo unas saneadas plusvalias pero no todos los negacios tuvieron éxito. En € caso del Lamoga, se
asociO con sus propietarios, los duefios de la peleteria Tapbioles y Pirretas de Barcelona, pero € local fue e
la quiebra e Iquino, para pagar las deudas, .tuvo que vender una torre que tenia en el paseo maritimo de

Sitges, [lamada Casablanca, cercadel hotel Terramar,

2.1.3. Cambio de rumbo en Esparia (1962-1970)

En 1962 nace € sexto gobierno franquista. Hay diversos factores que justifican la necesidad del cambio: 1)
las grandes emigraciones de espafioles a Europa, cuyo envio de divisas capitalizara € pais 'y propiciara €
desarrollo interior; 2) El boom del turismo, y 3) La oposicidn clandestina que repercutira en huelgas y
manifestaciones universitarias. El pais necesitaba abrirse a exterior pero lo conseguia timidamente. Aquel
afo se rechaza su peticién de integrarse en la Comunidad Econémica Europea aunque consigue ser
aceptado en organizaciones menores. El régimen se ve obligado a tolerar cierta apertura pero por otra parte
endurece la represion con la creacion del Tribunal de Orden Publico (TOP) en 1963. Bgjo la direcciér
gecutiva de Carrero Blanco y la filosofia econdmica del Opus Dei (siempre con Lopez Rodd de brazc
gjecutor) se trataba de preservar los principios ideoldgicos del Movimiento gjustdndolos a los nuevos

tiempos.

Era una filosofia reformista que, en lo que respecta al Ministerio de Informacion y Turismo, se encomendc
gue lallevase a cabo a nuevo ministro Manue Fraga Iribarne. En agosto de 1962, Fraga recuper6 para €l
puesto de Director General de Cinematografia y Teatro a José Maria Garcia Escudero quien seguie
manteniendo su postura que le hizo dimitir en su primer etapa (habia participado activamente en las
Conversaciones de Salamanca) y cuyo perfil ideolégico (catdlico dialogante, abierto y bien visto por
sectores influyentes). <Garcia Escudero personificO como nadie antes, y probablemente como nadie
después, toda una politica que, para bien o para mal, habria de cambiar el rostro del cine espafiol> (45).
Con una continuada oposicién- incluso por parte de quienes apoyaron su nombramiento- Garcia Escuderc

fue capaz de recoger algunas de las reivindicaciones de los profesionales del cine y a propiciar cierte

“> CATEDRA (Obra colectiva). Historiadel cine espafiol. Capitulo ¢Una dictadura liberal? de Casimiro Torreiro, pag.
300.
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apertura especialmente en las producciones destinadas a los festival es extranjeros o en €l aspecto erdtico (de

tipo simbdlico la primeray ligera pero, en aquellos momentos, impactante en el segundo)46.

En febrero de 1963 se promulgan las Normas de Censura Cinematogréafica (que se complementan cor
nuevos afadidos en mayo de 1965). Se recogian por vez primera en el Codigo de Censura unas normas que,
aunque eran suficientemente genéricas para que los censores | as utilizasen a su conveniencia, erala primere
VEz que se ponian por escrito, 1o cual no dejaba de representar un paso importante hacia adelante. Hay que
mencionar que, |6gicamente, este nuevo coédigo afectaba tanto ala produccion espariola como alas pelicul as

extranjeras. La creacion de las salas de arte y ensayo (1967) materializd este espiritul.

La promulgacion desde 1962 a 1964 de varias ordenes (Ila més importante fue la de Agosto de 1964) situc
legidativamente al cine espafiol (al menos conceptualmente) en un sistema bastante similar a de otros
paises europeos. Se eliminaban las categorias, sustituyendo la subvencion por una cantidad automatice
equivalente al 15% de la recaudacion bruta en taquilla durante los cinco primeros afios de su carrere
comercial. Légicamente, esta medida traia consigo conseguir un control de taquilla eficaz, 1o cua levant¢
airadas protestas de los exhibidores (que llegaron a plantear un recurso) y no se consiguié en absoluto.

También se poniafin a mercado negro de compray venta de permisos de importacion.

Todo este dinero salia de la constitucion de un Fondo de proteccidén que se nutria con €l impuesto del
Tréfico de empresas (ITE), los derechos de doblgje de peliculas extranjeras, canones de publicidad, etc. Una
medida importante fue la creacion del llamado Interés especial, que se concedia a <todos aquellos films que
demostraran una voluntad de investigacion, formal o temética, peliculas que, en definitiva, se distinguieran
de la pobreza media del cine de género producido por la industria espafiola> (Cétedra, op. cit. pag. 306).
Garcia Escudero tratd de estimular a los jovenes cineastas, de ahi que surgiera e movimiento que
histéricamente se conoce como Nuevo Cine Espafiol (término acufiado por e critico barcelonés Joan
Francesc de Lasa y promacionado por la revista Nuestro Cine), importante artistica y politicamente, perc
cas irrelevante de cara a gran publico. Indirectamente cred las condiciones para la aparicién de la Escuele
de Barcelonad7 (genérico creado por Ricardo Mufioz Suay desde las péginas de Nuevo Fotogramas) que
nacera <como una respuesta ideoldgica y formal tanto a las estructuras industriales, como a la definicién
estilistica que subyace en el trabajo realizado por quienes, los miembros de la escuela catalana denominan
mesetarios> y que <se hizo de espaldas al sistema proteccionista de la Administracion, de tal modo que los
trabajos surgidos de ella se plantean desde un punto de vista de libertad econdmica, sin en que sus
procesos de financiacion intervenga para nada ese complejo aparato de tutelaje estatal que opera para el
resto del cine nacional> (Planeta, pag. 235-236). Para Gubern (1997, pag. 200): <tras la sorpresa de ‘Fata

“® Para una andlisis de esta época véase RIAMBAU Esteve, La produccié cinematogréfica a Catalunya op. cit.
4" Para una descripcion y un andlisis en profundidad de la Escuel a de Barcelona véase Temps era temps. L’escola de
Barcelona i el seu entorn de Riambau y Torreiro.
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Morgana’, un grupo de cineastas decidio repudiar la via de la crénica cinematogréfica a la italiana, para
proponer una alternativa mas experimental y formalista>. Evidentemente, aquel movimiento no tenia nade
gue ver con lo que Iquino hacia en IFI, pero Iquino se apuntd a los nuevos tiempos produciendo en 1963
dos films del novel Mario Camus, Los farsantes y Young Sanchez, que quedan como dos rara avis en le
habitual linea de IFI. Como piedra angular de |a palitica disefiada para potenciar la nueva imagen liberal de
Espafia en el extranjero, se mejoraba hasta en un 15% las ayudas a peliculas exhibidas en festivales

internacionales (calculdndose sobre e coste oficial de los films, los cuales | gicamente se hinchaban)®

2.1.3.1.Cambio de estrategias en | Fl. El empresario se impone definitivamente
Al director

Este es en lineas generales, € panorama con que se enfrent6 IFl a partir de 1962. Un afio antes vivie
momentos eufdricos anunciando incluso que iba a construir unos nuevos estudios. Pero, a reducirse su
capacidad de maniobra en lo que respecta a las subvenciones previas al rodaje (importante hasta entonces er
su politica empresarial) tuvo que variar su estrategia. Por una parte se concentré de nuevo en las comedias'y
por otra se volco en sacar partido a las coproduccciones que poseian irresistibles atractivos fiscales nc
descuidando ni muchos menos €l filén de las dobles versiones que ya habia implantado a mediados de los

50. ®° Y a se hamencionado que no fue fructifera su experiencia con el Nuevo Cine Espafiol.

En este nuevo contexto, |Fl se suma a boom del western europeo.® y lo alterna con comedias marca de |z
casa para consumo local. Sus estudios se benefician de la desaparicién de los Orphea en 1962. La férmule
funciona econémicamente pero le pesan |os costos fijos de los estudios a pesar de que son films baratos que
permiten la reutilizacion de los decorados y de que se vigilan més que nunca los costos. A medida que se
acerca €l final de la década va cambiando poco a poco las férmulas de contratacion, conservando muy
pocos empleados fijos, contratando a resto por peliculas como cualquier otra productora. El suefic
materializado parcialmente hasta entonces de asemejarse |0 mas posible a un estudio norteamericano ya nc
puede seguir siendo una realidad ya que la coyuntura del cine ha cambiado por completo. Sin embargo,
durante la década, |Fl habia sido la 22 productora més activa del cine espafiol con 23 peliculastras las 32 de
Pedro Maso (Raufast y Atanes, pag. 71).

Iquino no parece desanimarse por los acontecimientos que le obligan a cambiar su postura ante el cine
Junto a films dirigidos por otros directores se reserva para é dos de sus producciones méas ambiciosas, El

primer cuartel (1966) y La banda de los tres crisantemos (1969). En € periodo 1965-1972 se sitlla como |l

“8 Para un detalle en profundidad del Interés especial y sus efectos sobre el Nuevo Cine Espafiol véase Gubern Romén,
Font Domenech, op. cit. 198-204.

“9\/éase el apartado 11.2.31.Las dobles versiones

%0 \/éanse los apartados 11.2.3.2 Las coproducciones y 11.3.9. El western.
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octava productora espafiola més prolifica: Balcazar (60 titulos); Copercine (40); Atlantida (37); P. Mas¢
(33); Hispamer (26) Cesareo Gonzdlez (25), Filmayer (24) e IFI (24)

Esta politica de produccion no se ateraria hasta 1973, con Aborto criminal, manteniéndose incluso después
de la venta de los estudios en 1970. Su produccion se caracteriza — a excepcion de los dos films
mencionados — por su escasa ambicion artistica buscando Unicamente el maximo beneficio en taguilla
Durante estos afios, Iquino confia ciegamente en Juan Bosch capaz de dirigir cualquier pelicula. Va sobre
seguro buscando sea como sea €l éxito popular montando los films sobre la personalidad de cémicos
populares, Cassen, Kiko, Mary Santpere. Después de Bosch, Iquino solamente confidé una vez mas en otrc
director, Leon Klimowsky, pero sus malas relaciones durante €l rodaje de ¢Y ahora que sefior fiscal?(1977).
le hicieron desistir definitivamente de meterse en aventuras con otros directores. Historicamente,

Klimowsky ha quedado como el dltimo director contratado por |FI.

2.1.4. Del tardofranquismo a la democracia (1970-1982) Sin los estudios del Paralelo.

En 1969 con € escandalo MATESA y & cambio de gobierno se inicia la decadencia y la muerte del
franquismo. Torreiro (Cétedra, op. cit. pag. 341-390)resume asi la situacion en Espafia desde el
tardofranquismo hasta la transicion: <Periodo confuso y apasionante. El cine espafiol atraviesa una de las
peores crisis de su historia. Parque de salas extenso pero obsoleto. Control de la industria por las
multinacionales norteamericanas. Exportaciones ridiculas. Atomizacion de la produccion. Disminucion de
la proteccion estatal por la crisis Matesa que culminan con la suspension del Interés especial.
Recrudecimiento de la Censura. Inoperancia de las diferentes administraciones que agravan, mas que

resuelven la crisis>

Esta situacién inicial fue cambiando acel eradamente a medida que se iban produciendo |os aconteci mientos
politicos — atentado contra Carrero Blanco, muerte de Franco- €l advenimiento de la monarquia, le
transicion, la democracia= repercutiendo légicamente en e cine. Se fue pasando de una progresive
desaparicion de la Censura a una libertad préacticamente absoluta, dentro evidentemente de los limitesy las

contradicciones de una incipiente democracia.

2.1.4.1. Lametamorfosisindustrial de IFl

La respuesta de Iquino ante esta nueva situacion, fue la venta de sus estudios del Paralelo. Sin pisar pare
nada un estudio, rodando Unicamente en exteriores, |Fl siguid produciendo westerns en co-produccién cor
Italia A juzgar por las rentabilidades oficiales y por la supuesta reduccién de costos por los nuevos
planteamientos de produccién (al no existir documentos ni apuntes contables resulta imposible

determinarlos con exactitud), fue una etapa financieramente brillante que confirmé € acierto de Iquino a
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desprenderse del lastre de unas instalaciones y una plantilla fija onerosas, ya que, ademas, la industria del
cine, a mismo tiempo que la industria en general, estaba cambiando radicalmente. Las empresas
empezaban a fragmentarse y a contratar servicios a exterior y las cinematogréficas, por los riesgos
intrinsecos a su actividad, y por su crénico raguitismo empresarial, era una de las mas facilmente
transformables. El suefio de Iquino de controlar las tres ramas ya no era factible. Ahora debia hacer cine de
otra manera. Seguira contratando a la gente por peliculas; controlando la distribucion a través de su propie
empresa; realizando en casa lo que pueda de la post-produccién, pero no renunciara a tener estudios
propios, por modestos que fuesen. Los complementara con rodajes en exteriores o en establecimientos ¢
locales de todo tipo que, lamayoriade las veces, selos cederan gratis a cambio de citarlos en los genéricos
0 en €l interior de los propios films en forma de publicidad encubierta. Son aspectos que destaca José
Vanaclocha (Cartelera turia, 1974 , pag. 220) a comentar Busco tonta para fin de semana: <La
financiacion del producto ha corrido a cargo, segun parece, de una docena de anuncios publicitarios que
se han intercalado sin habilidad ni recato alguno a lo largo de la pelicula; de los catorce mini-sueldos
percibidos por las 'catorce sefioritas y una francesa que debutan en esta ocasion y de la benevolencia de
amigos y conocidos que han ofrecido sus propiedades en la Costa Brava para el rodaje de exteriores e

interiores naturales>.

De hecho, y principamente desde mediados de los 60 — con & Reglamento de la Rama de Censura de la
Junta de Clasificacién y Censura del 20. 2.64, la Censura habiaido abriendo paulatinamente lamangaen el
terreno erético. Este erotismo- timido pero erotismo a finy a cabo s se le compara con épocas pretéritas-
habia asomado también en los peplums, en los films de Sara Montiel, 0 en las [lamadas comedias de playe

para culminar en las sexy-comedy ala espariola.

La transformacién de la comedia costumbrista espafiola en comedia sexy fue uno de los grandes recursos de
laindustria. Se pasd de un erotismo sugerido a un erotismo cada vez més explicito a medida que la Censura
iba abriendo la mano. El landismo — sintesis en la figura de Alfredo Landa de las obsesiones y las
represiones sexuales de los espafioles- se dio posteriormente la mano con la tercera via, un intento de
hermanar 1o popular y taquillero con temas importantes de la sociedad de entonces. El ranking de los films
sexy més comerciales del cine espafiol (desde enero de 1965 a diciembre de 1973) (Cartelera Turia, op. cit.
pag.269) era mas que elocuente: 1° No desearas al vecino del quinto (Ramon Fernandez); 4° Experiencia

prematrimonial (Pedro Mas@), 6° La ciudad no es para mi (Pedro Lazaga).

En su articulo Cine esparfiol a pecho descubierto, Octavi Marti (Fot. 23.1.76) justifica e porqué de le
apertura erética: <EI porno espafiol tan triste y tan curioso él, no es mas que el resultado de la politica
cultural seguida por el poder y cumple bastante bien las misiones que se le han encomendado: satisfacer

los deseos de productores, exhibidores y distribuidores de dar una imagen liberal de estado, desviar el
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cuestionario de la Censura, de modo que el analisis econdmico e ideoldgico queden relegados; fomentar la

creencia de que el cambio pasa antes por la revolucién personal ergo liberacion sexual>.

El [lamado destape habia venido ganando enteros. |quino se habia venido también apuntando desde siempre
a agquella tendencia con sus comedias (propias o de directores contratados) y habia subido poco a poco €l
tono picante de los didlogosy recortado € vestuario de las actrices, 1o cual, por otra parte, ya solia hacerlc
en sus vodeviles teatrales. Segun el maestro Escobar (ent, del autor) <cuando se hacia el pase para los
censores, las chicas llevaban un vestuario mas decente. Este se acortaba durante las representaciones
pero, eso si, siempre habia alguien vigilando por si se acercaba algin censor>. S el erotismo es
consustancial en toda la obra de Iquino, en diferentes dosis segin la permisibilidad de cada época, €l teatrc

fue un eficaz banco de prueba parair midiendo los limites de la censura.

En 1973, Iquino produjo y dirigié Aborto criminal, una de sus peliculas més polémicas y mas taquilleras. Es
un film que dio un vuelco total a su futuro cine, abriendo un filon de incalculables dimensiones. En este
nueva etapa, Iquino aparecia mas vital y animoso que nunca. Seguia con € gran entusiasmo que habie
recuperado tras Aborto criminal. Se refa de la crisis (NU 24.10.79):<No existe para mi. Los otros si que la
tienen, pero tienen la crisis porque no tienen la imaginacion. Y eso a mi es lo que no me falta jamas vy,
ademas, yo tengo organizacion y valentia..>. y ,para probarlo, anunciaba que en 1980 iba a producir seis
peliculas, dos de las cuales las produciria para otros directores. Se quedaron finalmente en tres, todas ellas
dirigidas por Iquino. Pero en 1980 realiz6 otro film clave La caliente nifia Julieta. Desde entonces, con le
supresion de la Censura, y hasta €l final de IFI, aternaria sus films - denuncia con sus comedias sexy.
Podria realizar con libertad absoluta los vodeviles de siempre. Los pondria al diay sentaria las premisas de
un género, las comedias eréticas que se hicieron rapidamente muy populares en €l cine espafiol. .Sir
embargo, después de cinco peliculas-denuncia y una comedia erética, en 1980 Iquino dio un cambic
sorprendente: volvid ala comediatradicional desprovista de elementos eréticos. La prensa saludé aguel girc
con titulares como <lquino: de las S a la alta comedia. Vuelta al cine divertido>(El Alcazar, 30.1.80) o
<lquino deja sus peliculas S (Mundo Diario 30.10.79). En estos articulosy entrevistas, |quino dejaba muy
claras sus intenciones: <Dejo la ‘S’ por la evasion- dijo en el Noticiero Universal (24.10.79). La gente
quiere divertirse y lo del erotismo y la pornografia ya ha pasado a la historia, por o menos en lo que a mi
respecta. Lo que cuenta en la pelicula es una historia de costumbres, muy actual y con problemas que
pueden pasarle a cualquiera. Es una critica feroz a todo (..)Yo creo que la gente que vaya a verla no se
enfadard conmigo, aunque quieran ver sexo y no lo encuentren. Como se divertirdn me lo agradeceran>.
Justificaba también su cambio con un argumento mas bien jocoso. <Es que ya no sabia como poner la

camara con tantas ‘S’>.

Iquino (El Alcazar 30.1.80) habia considerado el erotismo como una etapa superada <Ahora he dicho basta

al erotismo, como antes habia dicho basta al western (...) el erotismo queda sélo como un estilo. Hubo un
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"boom” tremendo pero ya no se puede vivir del cine erdtico (...) ahora hay que hacer un cine de creacion y
con mayor calidad de la que ha tenido hasta el momento presente>. El fracaso econémico de este virgje
profesional, que comprendié dos peliculas con la misma pareja protagonista, le hizo reconsiderar y cambiar
su decision El Periddico 27.1.81): <No hay mas remedio que seguir haciendo este tipo de cine. Cuando

pruebo en otro género fracaso comercialmente>

1981 fue un afio de gran actividad. A sus 71 afios Iquino se multiplicaba para beneficiarse de aquelle
formula tan rentable que se habia inventado: peliculas de escaso presupuesto (al parecer y segln se le
escapd a lquino costaban unos diez millones de pesetas, aungue los costes presentados oficialmente eran
superiores) y de gran aceptacion en taquilla. El equipo de produccién se habia reducido espectacularmente.
Iquino acaparaba |as funciones de director, fotografiay guionista, y naturalmente productor, mientras que el
maestro Escobar hacia la masicay e montgje y Juliana San José asumia la produccion gjecutiva. Con lé
aprobacién en 1981 de laley que autorizaba las salas X Iquino cerrd IFl. Aquel mismo afio habia anunciadc
(El periodico 27.1.81) que rodaria un remake de EI tambor del Bruch y un film para televisién y cine La

tramontana

Iquino vivid épocas de todos los colores en IFl. Pero siempre estaba al dia para darle a los espectadores Ic
gue creia que le gustaria. Supo adaptarse a paso del tiempo buscando siempre la rentabilidad de sus
productos aunque fuese en detrimento de su parte artistica a la que renuncid definitivamente antes de
abandonar sus estudios del Paralelo. <Total, que pasé una temporada muy apurada, tenia que girar
guinientas mil pesetas diarias en letras que me vencian, Tanto es asi que tenia dos empleados dedicados
exclusivamente a la pelotera de letras. Claro que los bancos confiaban en mi.> (Fot ent. cit.). Uno de sus

hombres de confianza era Juan Ballester Murtra, pariente lejano de Iquino originario también de Valls.

A pesar de sus resultados globales, aparentemente exitosos, 1quino habia manifestado reiteradamente que se
habia arruinado dos o tres veces. Segun declard, vendi6 los estudios para pagar sus deudas aungue en otras
justificd su venta porque, segun €, e cine habia cambiado y ya no necesitaba tener estudios. Su grar
habilidad para los negocios le hizo superar con éxito las continuadas crisis que fue padeciendo el cine
espariol™, reduciendo costos, buscando nuevos caminos o anticipandose a los gustos del pablico. Tenia sus
puntos de vista sobre cada crisis (especialmente contra la Censura que dejaba en inferioridad de condiciones

€l cine espafiol con respecto al extranjero) pero trataba de eludirlas con imaginacion.

Aungue después de 1982 IFI no produjo ningin otro film no se disolveria oficialmente hasta € &

noviembre. 1987°%. Durante toda su existencia habia hecho peliculas todos los afios: 102 largometrajesy 32

°! v/ éase, para una vision panoramica de las crisis, € articulo Las crisis del cine espafiol de Emeterio Diez Puertas
publicado en larevista Academia (invierno 2001)
2 Anotacion registro mercantil de Barcelona, pag. 3639
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cortos. Iquino habia dirigido 48 largometrajes y 3 cortos. IFI fue una productora construida a su imagen y
semejanza, y que funciond préacticamente durante treinta y cuatro afos, gracias al tradicional — y quiza ye
topico- sentido catalan del ahorro, de la dedicacion y € trabajo absolutos. |quino podria compararse con €l
tradicional personaje de L’auca del senyor Esteve de Rusifiol. Sabia el valor del dinero y no estabe
dispuesto a caer en frivolidades 0 meterse en aventuras que pusiesen en peligro la supervivencia de su
empresa y, segun la mayor parte de la gente entrevistada, del empleo de sus asalariados. Conaocie
perfectamente su oficio — tanto de director como de productor, aungue poco a poco se fue imponiendo le
personalidad del productor sobre la del director- y fue casi siempre fiel a esta linea> Iquino atribuyé su
exito asu filosofia: <No me he desviado un &pice de la linea que al empezar me he trazado> (PP 10.10.52)
y justificaba asi su dedicacion: <No tengo mas aficion que el cine. S6lo leo libros que puedan tener
tedricamente un desarrollo cinematografico (PP 7.2.54). Con estos planteamientos, y aunque con altibajos
su empresa fue sobreviviendo a las criticas periddicas del cine espafiol **. Iquino ya habia creado Conexion

Films para su Ultima aventura.

2.2 Estrategias empresariales globales

La estrategia principal de IFl era muy simple: aprovechar las coyunturas més favorables para obtener el
maximo beneficio. Por la singularidad de la empresa, se analizan sus actividades desde los parametros de

las politicas de géneros y de estrellas del studio-system, al que Iquino se refirié siempre con modelo.

2.2.1. La politica de géneros

En su capitulo The idea of genre in american cinema®, Edward Buscombe hace las siguientes
consideraciones. <¢Existen realmente los géneros cinematogréaficos?. Y si existen, ¢pueden definirse?. Y si
pueden definirse, ¢qué funciones llenan, como se origina cada género especifico y que los caus6?>.
Aunque € género este presente desde los primeros afios del cine, apenas habia sido objeto de estudios
tedricos hasta mediados de los sesenta. Se habian asumido sus singularidades principalmente a partir de

clasificaciones procedentes de laliteratura..

La division genérica de las peliculas fue una de las formas més tempranas utilizadas por la industria de
Hollywood para organizar y planificar su produccién. Y también para vender las peliculas. Para el

distribuidor, €l exhibidor y finalmente el espectador clasificar una pelicula en un género determinado ere

%% Ulloa (entr. cit.) sefialano obstante su obsesion por La banda de los tres crisantemos, uno de los pocos proyecto por
el que parece que perdio su seny- habitual.

> En un suelto publicado en Primer Plano (15.1.52) se elogiaba su empuje (aquel afio habia producido cinco peliculas)
y se destacaba: Iquino, el hombre que no se ha dejado impresionar por la crisis.

> GRANT Barry Keith.(ed.) Film genre reader. pag. 11. El libro recoge e articulo del mismo titulo publicado por
Buscombe en Screen 3-4/1970
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una forma entendedora para diferenciar € producto. Para los criticos y gacetilleros resultaba ideal pare
conectar con sus lectores y para € espectador era una forma fécil para saber 1o que iba a ver. Segur

Caparrés (1990, pag. 93), <mas de cara a un beneficio comercial que a una verdadera calidad artistica>

Aungue més tarde se demostrase la fragilidad de estas clasificaciones para su estudio tedrico, en la époce
del studio-system, la politica de géneros (y la posterior de estrellas) trajo consigo la estandardizacion que
necesitaba la empresa cinematografica para cubrir la demanda del mercado, creada por otra parte por le
|6gicainterna de la propiaindustria. Cada uno de los géneros aceptados cominmente solia tener sus propias
singularidades: argumentos, formas narrativas, imagineria, convencionalismos, lugares comunes,
personajes, escenarios, directores e, incluso, estrellas. Esta division genérica posibilitaba que la industrie

pudiese formularse expectativas comerciales de elevada fiabilidad..

Su repercusion sobre la produccion trgjo consigo una especializacion de la parte artistica (estrellas,
directores, guionistas) y técnica (decoradores, directores de fotografia, etc.) lo que redund6é en le
optimizacion de los recursos productivos. Se ganaba en rapidez con la division del trabajo y el aumento del
know how de los profesionales y se rentabilizaban los recursos fisicos (decorados fijos, rodajes externos,
reutilizacion de secuencias, etc.). Segun Hueso, <los géneros cinematograficos — que no son mas que una
clasificacion convencional, como en la literatura- y que todavia centran la atencion de los aficionados de
hoy, son los siguientes: aventuras, bélico, ciencia ficcion, comedia, cémico, dramatico, fantasia, infantil,
fantastico-terror, histérico, musical, policiaco y western>>°. Sin embargo, esta clasificacion no esté
reconocida de forma universal, ni por historiadores ni por industriales. Los primeros siguen debatiendo le
dificil delimitacion de los géneros mientras que los Ultimos estan més cerca de la division de David Pirie
(pag. 204): westerns, novelesco, comedia, musical, terror, ciencia ficcion, accion-aventura y drama. Coma
muestra de las tendencias en Espafia se cita a Luis Gasca quien en Un siglo de cine espafiol clasifica las
peliculas de esta manera: comedia, accion, aventuras, drama, histérica, melodrama, policiaca, oeste,
documental, musical, fantastica, comica, erética, comedia-taurina, infantil, terror, bélica, ciencia ficcion,

pornografica, comedia musical, etc.

Iquino no llevé a cabo una politica de géneros deliberada ni planificada. Su filosofia empresarial ere
sumarse a las modas imperantes, o anticiparse a ellas, pero no especializarse. Ya se ha comentado que el
contexto espariol no era el mismo que & norteamericano y la envergadura empresarial de IFl no tenia nade
gue ver con la de una major ni siquiera con la de una minor. Sin embargo, Iquino intenté —con diverse
fortuna- implantar modelos genéricos para después seguir explotandolos de acuerdo con su aceptacion por
el pablico. En algunos casos demuestran su constante estar a dia, anticipandose con su conocimiento del

cine exterior a las modas que luego entrarian en Espafia. En otros responden a su oportunismo pare

% HUESO José Luis. Historia de los géneros cinematogréficos. Citada ademéas por CAPARROS, cit. pag. 93
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aprovechar los beneficios de las protecciones oficiales. Algunos de estos model os, 0 de estas tendencias, los
proseguiria en etapas posteriores. Otros eran puramente coyunturales. Normalmente, era € propio lquinc
quien los iniciaba para después confiar nuevos proyectos similares a sus directores contratados. Pero le
filosofia subyacente era la de producir en serie, para abaratar costos, reproduciendo modelos de éxito,
rentabilizando decorados y tiempos muertos de los estudios y especializando a sus profesionales tantc
técnicos como artisticos. No dejaba de ser una version casera, persona y también adulterada de la politice

de géneros norteamericana.

Este es e resultado de la clasificacion genérica extraida del material publicitario de la produccion de
largometrajes de IFI: 19 dramas, 18 policiacas, 10 melodramas, 3 melodramas eréticos, 1 melodrama de
época, 1 melodramamusical, 4 de aventuras, 25 comedias:, 5 comedias eréticas, 3 comedias musicales, 1
erGtica, 1 religiosa y 11 westerns. Tota 102 largometrgjes. Es una clasificacion convencional -
confeccionada basicamente a partir de los lanzamientos o criticas de los films- que presenta diversas
contradicciones incluso dentro de su propialdgica pero que debio resultar Gtil para definir en cada momento
lo que podia esperar € publico de cada pelicula. En €l apartado I1- 3- El producto. Tendencias genéricas y
estilisticas se analizan agrupandolas con otros criterios.

2.2.2. La politica de estrellas

2.2.2.1.Inicios

La politica de estrellas (o star-system), fue creada por Hollywood como e elemento idoneo para convertir
definitivamente el cine en producto de consumo popular. Segin Roman Gubern, <nacié como un
complemento funcional de la politica de géneros, en el Hollywood anterior de la Primera Guerra Mundial
>’ En los primeros afios del cine, los productores no necesitaban a las estrellas para vender sus peliculas ye
gue ala gente le importaban més las historias que saber |0s nombres de quienes las protagonizaban. Pero al

cinele urgian nuevos conceptos comerciales para su expansion.

Los actores y las actrices fueron seres andnimos hasta que Adolf Zukor se dio cuenta de que la gente de
Nueva York conocia més a Sarah Bernhardt que a la reina de Inglaterra 'y por ello cred el sello Famous
Players in Famous Plays dentro de su Famous Player Film Company € 1 de junio.1912, una de las
empresas origen de la futura Paramount Pictures Inc.(Slide, pag. 256). Con su empresa, Zukor probd que €
publico aceptaba facilmente la vision de films largos- que era uno de sus objetivos- pero, sobre todo,
<probd que el nombre de una diva podria ser un iman para los espectadores> (Alsina Thevenet, pag. 103).

De hecho, Zukor estaba aplicando al cine estrategias publicitarias que ya se utilizaban con éxito en la épera,

> GUBERN Romén. La herencia del star-system. Articulo en Archivos de la Filmoteca, num. 18, octubre 1994, pag.
14
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d ballet, € teatro y, muy especialmente, en el vaudeville (las variedades). Para Alexander Walker (pag. 15),

las estrellas fueron <descendientes de una union entre la tradicidn teatral y un cambio tecnoldgico>.

Seriainjusto atribuir Unicamente a Zukor laidea de la estrella como uno de los méas importantes factores de
venta de una pelicula. En Europa también se habian puesto en préactica experiencias similares. En Francia e
partir del nacimiento de Le film d’art (1908) con actores de la Comedie Francaise y después con le
consolidacién de los cortometrgjes de Max Linder y la aparicion de Suzanne Grandais, René Navarre y
Musidora. En Italia con nombres como Francesca Bertini, Lydia Bordlli, Italia Almirante Manzini ¢
Bartolomé Pagano. En Alemania reinaba la danesa Asta Nielsen ademés de Pola Negri, Lil Dagover, Lyade
Putti, Brigitte Helm, Dita Parlo y Emile Jannings. Y en Espafia, aunque més tardiamente, Carmen Villasan,
laitaliana Leda Gysy Peladilla (Benito Perojo). De hecho, la aparicion de la estrella fue un fenémeno casi
paralelo en casi todos los paises que hacian cine pero su disefio como pieza fundamental del marketing
cinematogréfico fue potenciado principa mente por Hollywood, lo cua resulta absolutamente |6gico por su

mayor desarrollo del cine como industria.

Cuatro afios antes de Zukor, la Biograph Company habia lanzado a una actriz desconocida, Florence
Lawrence, como la Biograph Girl. Florence paso después a ser la IMP Girl cuando Carl Laemmle, el futuro
creador la Universal, atrgjo a la actriz a su compafiia IMP (Independent Motion Picture Company).
Después de una sofisticada camparia de publicity lalanzé con nombre y apellidos propios. Griffith potenci¢
en la Biograph, con lafilosofia del que luego se denominaria star-system, a estrellas como Mary Pickford,
Lilian y Dorothy Gish, Mae Marsh, Blanche Seeet... entre otras, aungue la mayoria de ellas alcanzarian mas

€éxito en otras compafias.

Muchos historiadores *® coinciden en que las estrellas fueron introducidas en el cine norteamericano por los
productores independientes que luchaban contra el Patent Trust de Edison. Este puede considerarse comc
otro de los factores que contribuyeron a la implantacion del sistema. Lo que resulta claro es que éste fue
institucionalizado por Hollywood durante la década de los 20, aungue ya antes, hacia la mitad de la décadz
anterior, Adolph Zukor vendia todas sus peliculas en torno a su estrella Mary Pickford utilizando el sisteme
de lotes: comprar peliculas de Mary Pickford obligaba a comprar otras peliculas que imponia € estudio. El
poder de la estrellafue creciendo y la propia Mary Pickford cred una productora que llevaba su nombre, the
Mary Pickford Corporation, cuyos films distribuia Paramount. Casos similares como los de Douglas
Fairbanks o Charles Chaplin consolidaron €l star-system, cuya filosofia basica no ha sufrido modificacion,
antes al contrario. El paso de los afios ha venido demostrando su validez adaptandose alos nuevos mediosy
alas nuevas formas de vida. Han sabido pasar desde su creacién en una época de concentracion industrial,

en que los estudios dominaban los tres sectores, a la de una fragmentacion en teoria casi absoluta. Le

% Straiger, Janet. Film technology and the early film industry. 1983 citado por COOK Pam (editor). The cinema book,
pag. 51
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creacion en 1919 de la United Artists (por Griffith, Pickford, Fairbanks y Chaplin) fue la confirmacior
definitiva del inmenso poder de las estrellas, un poder que condicionaba de manera profunda la realizaci6r
de peliculas ya que debian supeditarse a cada estrella con sus ventajas comerciales (aungue no siempre) y
sus desventgjas artisticas. Para destacar algunos gjemplos, en los films de Greta Garbo, Clark Gable ¢
Norma Shearer los directores eran normamente simples artesanos a servicio de la estrella. A la hora de

analizar la politique des auteurs hay que tener muy en cuentalainfluencia del star-system.

2.2.2.2. Consolidaciéon y evolucion

Desde sus comienzos, las estrellas se importan de otros medios o se fabrican. Estas Ultimas se convierten
asi en estrellas a partir del propio cine.. Los espectéculos de variedades y €l teatro fueron sus principales
canteras. Después, cualquier procedencia popular es buena: el deporte, la television, la radio, persongjes
famosos por algin suceso cotidiano, héroes de guerra, etc. Con la consolidacion del sistema, durante le
época del studio-system, las empresas se gastaron auténticas fortunas en e descubrimiento, formacién y
lanzamiento de sus estrellas. La Metro Goldwyn Mayer teniatan clara su importancia que incluso incorporc
asu marca el slogan de <Mas estrellas que en el cielo>. Este caréacter celestial fue aprovechado habilmente
por Samuel Goldwyn quien declard: <Dios hace las estrellas. Los productores deben encontrarlas>. Con
su asumida importancia y, aunque pueda parecer contradictorio, se perdia laindividualidad en beneficio del
sistema. La singularidad de cada compafiia creaba o destruia actores y actrices en funcién de su filosofie
empresarial y no a contrario. Ademas, durante muchos afios, los estudios protegian sus intereses con

contratos absolutamente leoninos en 1os que tenian todas las de ganar.

Con la desaparicion del studio.system de Hollywood, obligada por la aplicacion de la ley anti-trust, nc
desaparecieron las estrellas y e star-system fue evolucionando hasta el [lamado star-power. Conscientes de
su inmenso poder de venta, las estrellas se han venido constituyendo, tanto en Hollywood como en otros
paises (aungue a partir de circunstancias diferentes) en el factor basico para la aceptacion popular de une
pelicula, siendo sus honorarios (y sus participaciones en beneficios) elementos determinantes de los costos
de produccion de los films. A pesar de peliculas de gran presupuesto en que | as estrellas han sido sustituidas
por efectos especiales (La guerra de las galaxias (1978), Parque Jurasico (1993), etc.) sus nombres siguen
siendo determinantes en taquilla. De hecho, y gracias a sus agentes y a sus abogados, han consolidado le
filosofia que presidio la fundacion de la United Artists. Una gran mayoria de las norteamericanas

acrecentaron su poder creando sus propias productoras.
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2.2.2.3. Entorno socio-politico del star-system

Hay que sefialar, sobre todo por 1o que concierne a este trabajo, que dadas las peculiaridades de IFI, ur
star-system funciona al maximo de su rendimiento potencial cuando, segiin Francesco Alberoni %, s

relinen estas condiciones sociales y politicas en un pais:

<un estado legalmente constituido con burocracia eficiente y un sistema social estructurado (Esto asegura
que los roles sociales estén estructurados y juzgados de acuerdo con criterios objetivos)>. Para Alberoni,
en esta situacion, las estrellas funcionan solamente dentro de su propia esfera'y no hay peligro de que su
carisma se convierta en importante desde un punto de vista politico.

<una sociedad a gran escala (Las estrellas no conocen a todo el mundo pero todo el mundo conoce a las
estrellas)>.

<Desarrollo econémico por encima de la subsistencia> (Este punto es discutible ya que es evidente le
eficacia del star-system en paises pobres como la India o en la Espaia franquista de postguerra (Comas,

sp)
<Movilidad social (es decir que cualquiera puede llegar a ser una estrella)>.

Por su parte, Barry Ki ng,60 anade entre otras, estas nuevas condiciones:

<desarrollo de una tecnologia de comunicacion de masas (lo cual permite aumentar la penetracion del
producto cultural gracias a la industrializacion)

rigida separacion del trabajo y del ocio>.

<decadencia de las culturas locales y desarrollo de un nivel de masas de la cultura>. Partiendo de sL
privilegiada situacién — principamente de un consumo interior suficiente que permite obtener beneficios
Hollywood pasb6 ala globalizacién de su cine en un espacio de tiempo relativamente corto.

<transformacion de los modos de evaluacién de especificos a universales>.

Estas condiciones bésicas ha marcado de hecho, la evolucién genera del star-system desde sus origenes
hasta nuestros dias y podria aplicarse perfectamente a cualquier pais del mundo, aunque podria resultar
aventurado universalizarlas de forma homogénea, por gemplo tal como se ha sefialado en € caso de los

paises pobres,

% ALBERONI Francesco. Sociology of Mass Communications, Penguin London, 1972 recogido por DY ER Richard,
Stars, pag. 7
% KING Barry. The social significance of stardom. Manuscrito no publicado citado por DY ER Richard, Stars, pag. 8
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2.2.2.4. Laestrella desde perspectivas econdmicas

En los afos del studio-system, segiin Dyer pag. 11) una estrella tenia para un estudio norteamericano los

siguientes valores econdmicos:

- <representaban una forma de capital (hot-properties)>. Sus hipotéticas valoraciones figuraban en
los activos de los balances de la misma forma que, actualmente, figuran en los balances de |os clubs
deportivos. Los estudios solian cederlas, mediante arrendamiento, a otros estudios con los cuales
obtenia beneficios adicionales

- <lInversiones. Eran garantias de la produccion de films, los cuales se podian financiar mejor
contando con nombres famosos>. Desde siempre, los estudios norteamericanos, incluso los mas
poderosos, no financiaban enteramente todas sus peliculas sino que solian buscar inversores pare
diversificar riesgos.

- <Mercado. Se utilizaban a las estrellas para vender las peliculas>.

En 1927, laHalsey, Stuart and Co, una compafiia de inversiones norteamericana publicé un informe (Piries,
pag. 107) sobre laindustria del cine del que se destaca €l apartado referente al estrellato: <Las estrellas son
hoy una necesidad econdmica para la industria del cine. Con la estrella, el productor no consigue
Unicamente un ‘valor de produccién’ en la elaboracion de la pelicula sino un *valor de marca de fabrica’ y
un ’valor de seguro’, los cuales son muy reales y muy potentes para garantizar la venta de este producto
con beneficio. Laimportancia que laindustria concedia alas estrellas en el proceso de venta de una pelicule
gueda reflegjada en |a publicacion anual de las listas de las estrellas méas rentabl es, auténticos bardmetros que
sefialaban su aceptacion popular a partir de las recaudaciones de sus peliculas y en consecuencia, marcaban

sus honorarios.

Eran pardmetros fueron asimilados por las compafiias cinematograficas del resto del mundo que operasen
con estructuras empresariales parecidas a las de Norteamérica. Sin embargo, surgirian en cada pais
imposibilidades materiales de importarlas por completo en el caso de que estas empresas no gozasen de
idénticos privilegios de monopolio en los tres sectores basicos del cine. Cuando los estudios

norteamericanos los perdieron cambio radicalmente esta estrategia.

Una diferencia fundamental entre el modelo creado por la major de Hollywood y el exportado a otros
paises radica en la creacion (o fabricacion) de las estrellas. Sus grandes costos solamente son asumibles por
industrias suficientemente potentes (y todavia mas potentes en el caso de fabricacion de estrellas de caracter
universal) por las grandes inversiones no productivas a medio plazo que requieren. Un gjemplo lo tenemos

actuamente en la diferencia de popularidad de una estrella del  maisntream cinema con otra del
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independent cinema, ambos norteamericanos, creadas con inversiones radicamente diferentes. En Espafia,
el mayor grado de popularidad de las estrellas locales se ha conseguido principalmente gracias a auge de

|as televisiones.

El proceso de creacion de una estrella, modelo Hollywood de la época del studio-system, puede resumirse

en las siguientes etapas:

Estudio de mercado. Las estrellas se crean, como cualquier otro producto, segun las necesidades, o los
requerimientos del publico. A éste se le consulta ademés, de mil y una formas, directa o indirectamente,
para posibles retogues o0 cambios de imagen.

Formacion. Adiestramiento. Cambios fisicos de imagen. Configuracion de su personalidad en la pantalla'y
fueradeella

Campafias de marketing integral parael lanzamiento y consolidacion.

Mantenimiento. Adecuacion de sus imagenes consolidadas a cierto tipo de personagjesy de peliculas,

Este proceso, tremendamente caro ya que no siempre las promesas se convertian en estrellas, estabe
Unicamente a alcance —y con diferencias segin su potencia- de las llamadas majors, aunque las minors
tratasen de imitarlas. Aunque el star-system no dejaba de ser una politica generalizada entre todas €ellas, st
importancia dependia en Ultima instancia una cuestién de politica empresarial. Resulta significativo, en este
aspecto, que en las productoras norteamericanas especializadas en productos de serie B o seriales tuvieser
mas renombre |os personajes (Superman, Capitan Maravillas ,Flash Gordon, etc.) que los propios actores,
con la excepcion de algunos seriales de westerns en 1os que actores y 1os personajes se fundian en un solc
nombre (Tom Mix, Buck Jones, Hoppalong Cassidy, etc.). Se producia, no obstante, la formacion de un
star-system menos prestigioso, muy parecido a que existe en la actualidad con las peliculas de accior

estrenadas directamente en video.

2.2.2.5. Funcion del star-system en la politica de géneros

Para Gubern (art, cit, pag. 14), <el star-system complement6 funcionalmente la politica de géneros de los
estudios, constituyendo dos politicas complementarias de estandardizacién industrial y de minimizacién de
riesgos comerciales (..) Pero un rasgo muy relevante del star-system se hallaria en que su politica de
estandardizacion industrial (estabilidad repetitiva del arquetipo) se efectuaria a través de una
individualizacién fuertemente personalizada del intérprete>. Estos estereotipos- una gran mayoria de ellos
heredados de la literaturay el teatro populares- forman la base del star-system de cualquier pais del mundo,
mediatizado no obstante por € aumento de la influencia del cine de Hollywood. Empezaron teniendo ur
alcance local para modificarse con la exportacion de la cultura norteamericana a través del cine y los otros

medios audiovisuales. Podrian destacarse algunos de sus personajes-tipo: € duro, € sensato, el rebelde, e
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conformista, €l psicOpata, € chico o la chica de la puerta de a lado, |a rubia tonta, la mujer fatal, la good-
bad girl, laingenua, la vibora, la prostituta con corazon de oro... Cada género poseia sus propios personajes
estereotipados |os cuales a su vez venian modificados por la politica de cada estudio y por cada estrella que
les interpretaba. Estrella 'y pelicula viene ligados inexorablemente formando un especia circulo vicioso:
<hay que hacer peliculas para utilizar las estrellas o hay que hacer estrellas para poder utilizar las

peliculas>®"

La asuncion de estos estereotipos especializé a las estrellas. Segin Morin (pag. 35): <La estrella no es
Unicamente una actriz. Sus personajes no son unicamente personajes. Los personajes del film contaminan a
las estrellas. Reciprocamente, la estrella contamina a sus personajes>. Morin pone algunos gjemplos de l¢
confusion popular que existe entre el actor y los personajes que suele interpretar, confusién que se extiende
aun hasta nuestros dias. Solamente hay que sefialar las experiencias de los actores de culebrones que son
insultados o alabados por algunas personas cuando les encuentran en lugares publicos, siempre en funciér
de sus persongjes. En e caso de las estrellas se produce una interaccién entre € disefio de personaje que
hace el estudio y su propia personalidad. Es un work in progress que, todavia ha resultado mas significativo
con €l paso de los afios, con la estrella convertida en productora de sus filmsy, por tanto, en artifice real de
sus personajes en la pantalla. Resulta elocuente en este sentido que los personajes se escriban pensando en
laestrella que va ainterpretarlos 1o cual, por otra parte, tampoco es exclusivo de una politica de estrellas ye
gue se havenido aplicando habitualmente en el teatro. Sobre la configuracion de laestrella, hay que sefialar
e cuidadoso disefio de su personalidad en la vida real para que se gjuste a la cinematografica. Aungue ¢
principios del siglo XXI no resulte tan importante, lo fue, y mucho, en la época del star-system. Morin (op.
cit. pag. 50) destaca que <a nivel hollywoodiano, el star-system impone la organizacién sistematica de la
vida privada-publica de las estrellas sefialando por ejemplo que Buster Keaton estaba obligado por

contrato, a no reirse nunca>

De hecho, y en su funcion final dentro del studio-system, una estrella es una auténtica mercancia cuyc
precio varia seglin su cotizacién publica. Es una pieza fundamental del producto (la pelicula) ala que otorge
un valor afadido en funcidn de su valor intrinseco, por otra parte dificil de medir. En este orden de cosas
gueda en segundo término su valor como intérprete. Grandes actores 0 actrices o han triunfado comc
estrellas y popularisimas estrellas no han recibido nunca el reconocimiento de ser grandes actores o actrices.
Georges-Albert Astre (Cinema d’aujourd’hui, op. cit.) escribié: <La estrellatiene muy pocarelacion con el

concepto de actor, precisamente porque su funcién no eslade ‘interpretar’ sino lade ‘estar’>.

1 CINEMA D’ AUJOURD’ HUI. L’Amérique des stars. Articulo Un rituel de la frustration de Jean-Pierre Coursodon.
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2.2.3. El star-system de IFI

Inspirdndose una vez més en los modelos ddl studio-system, Iquino luché desde |os comienzos de | Fl contra
sus limitaciones econdémicas para implantar uno de los pilares basicos del que queria que fuese su filosofie
empresarial y que ya habia aplicado con éxito en Emisora. Tal como habia declarado repetidamente,
conocia € poder de las estrellas respecto a la taquilla y, con un sistema de produccion estable, tratd de

construir su propio star-system. Lo considerabaimprescindible.

La puesta en préctica de laversién de Iquino del star-system se hizo a partir de las limitaciones econdmicas
propias de una pequefia empresay del reducido nimero de consumidores potenciales, un mal endémico, pot
otra parte, inherente al cine espafiol. En teoria, habia dos grandes formas de crearlo, las cuales podrian
complementarse perfectamente aunque con planteamientos y resultados muy diferentes. Una ere
contratando a las estrellas més cotizadas pagando emolumentos normalmente demasiado elevados para une
productora modesta como |Fl. Iquino ech6 mano de esta formula cuando creyd fervientemente en
determinadas peliculas. Contratdé a Antonio Vilar, primero para El Judas(1952) y luego para Fuego en la
sangre(1953), por una cantidad que se considerd todo un record en su momento. Y eché mano de gente
consagrada —Carmen Sevilla, Fernando Fernan Gémez, Cassen, Mary Santpere, José Suarez (en El primer
cuartel cuando ya era una estrella), Nuria Espert, Martinez Soria, Nadiuska, Esperanza Roy, Saza, Analiz
Gadé, etc. — para sus peliculas mas caras. Sabia que aguellos nombres se rentabilizarian en taquilla. Era el
sistema empleado parcialmente por CIFESA, Suevia Filmsy por e mismo Iquino en la etapa més boyante
de Emisora. En lainmensa mayoria de estos casos construy6 sus persongjes de ficcion en funcién de cade
estrella.

La otra forma de crear un star-system es partir de cero. Contratar a gente que empieza, formarla y darle
peliculas de bajo presupuesto para que vayan aprendiendo. El problema era que IFI tampoco disponia de
dinero suficiente para formarlatal como lo hacian Zukor, Goldwyn y sus colegas de Hollywood. Iquino ye
lo habia hecho en una determinada etapa de Emisora en la que, segin sus declaraciones ya comentadas, ¢
los actores-promesa se intentaba darles una formacion en diferentes especialidades artisticas. Sacandc
partido de sus limitaciones, aplico a sus estrellas su experiencia de self-made man convirtiendo su trabajc

préctico frente alas camaras en lamejor de las formaciones.

Esta doble aproximacion para conseguir el estrellato propio coincidia asi mismo con las dos categorias de
films que producia IFl: los dirigidos por Iquino y los de sus otros directores que se diferenciaban ademas
por sus presupuestos. Para los de Iquino solian contratarse a las estrellas consagradas. Para los de otros
directores se echaba mano de jovenes prometedores, con € sincero propésito de convertirles en estrellas, tal

como € propio Iquino habia hecho con José Suarez en Brigada criminal (1950), aunque fuese un éxito que
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yanuncarepetiria.. IFl les brindaba la posibilidad de trabajo continuado- la formula més posibilista- y une
gran promocion dentro de su contexto. Los lanzamientos de sus jovenes valores solian ser espectaculares
—dentro de su modestia- y resultaban eficaces para darles a conocer a su publico. Isabel de Castro, Gila
Manuel Monroy, Olga Omar, Armonia Montez, José Campos, Victor Valverde, Julian Mateos, Patrizie
Lujén, Patrizia Adriani, Gila ..; los nifios Morucha, Juan José, Pepito Moratala, o las actrices extranjeras,
fueron aupadas por los medios de comunicacién gracias a la habilidad de Iquino para que se hablase de
ellos con muy poco dinero aungue €ello no significara necesariamente que luego triunfaran. Muchos de ellos
desaparecieron después de un par de peliculas y un lanzamiento a bombo y platillo (José Campos es €

ejemplo mas elocuente).

La politica de estrellas de IFI funcioné de dos formas completamente distintas: En la de los films de
primera categoria —os dirigidos por IFl — se utilizaba a la estrella Unicamente como reclamo pero no se
disfrutaba las ventagjas de los contratos largos gue tenian los estudios de Hollywood, siguiendo asi 10s usos
de las otras productoras. Iquino aplico su politica de estrellas principal mente a sus producciones de serie B,
(dirigidas por otros directores), y muy especialmente a los films de género crimina en los que le era més
facil la identificacion entre actor y estereotipo. Se observa que a Iquino le fallé convertir aquellas
producciones en banco de prueba, en cantera de futuras estrellas, igual que sucedia en las subsidiarias de las
majors en Hollywood. Donde se advierte mas los deseos de I quino de poseer un star-system propio es en los
actores de reparto donde figuran infinidad de nombres presentes en casi todas sus peliculas y casi siempre

repitiendo persongjes.

Esta evidencia obliga a considerar que Iquino no pudo aplicar en IFI una politica de estrellas tan eficaz
como lade Emisora. La que aplico fue limitaday, en definitiva, falida, reducida ademés a unarepercusion
interna en el seno de la productora ya que sus estrellas no alcanzaron, salvo en raras excepciones, grar
repercusion a nivel popular, por lo cua tampoco le sirvieron como factor de venta de sus peliculas. Lo que
si ha de atribuirsele a Iquino es su condicién de descubridor de nuevos talentos, muchos de los cuales

triunfaron posteriormente en otras productoras.

En 1964, Iquino desecho su politica de estrellas propias -limitandola a caracteristicos- a entrar en la fase
del western donde importaba més e género que sus protagonistas, asi como por motivos econémicos
inherentes a los cambios de sus planteamientos de produccion provocados por la nueva legislacion. Siguic
contratando a nombres consagrados para sus comedias, tratando de implantar de nuevo, sin éxito, su star-
system, en sus films-denuncia, donde era constante el cambio de los actores. Lo consigui6 otra vez, ahore
con éxito, en sus comedias eréticas donde consagré a actrices desconocidas (0 conocidas tnicamente comc
pin-ups de las revistas impresas o estrellas de espectaculo eréticos) y las convirtid en pequefias estrellas de
un subgénero indiscutiblemente menor que se movia en circulos populares nada prestigiados. Hasta en le

ultima de estas peliculas puede apreciarse la vocacion de caza-talentos de Iquino.
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Su plantel de caracteristicos seguia planteamientos idénticos. Contaba con un grupo de actrices y actores
fijos —muchos de | os cual es tenian otros empleos— que complementaba con contrataciones puntuales. |quinc
empleo la férmula que luego se conoceria como de guest-stars, gente famosa de otros medios en papel e
pequefios, que ya habia utilizado desde sus primeras peliculas en CIFESA. Aunque minimamente, estos
persongjes invitados contribuian a aumentar los atractivos del film. Erallevar la filosofia del star-system a
sus Ultimas consecuencias pero siempre dentro de la modestia. Sin embargo, existia otro motivo de order
préctico: era gente que normamente estaba preparada para actuar frente a las cdmaras y no cometiar

errores.

En relacion con los caracteristicos, conviene resefiar la existencia junto a los estudios en la calle Marques
del Duero del bar La cubana considerado como <el mayor punto de encuentro (Ulloa dixit) del cine
barcelonés>. Alli se reunian actores (figurantes en su mayoria) y técnicos —especialmente los que no teniar
trabgjo - y ali esperaban que les contratasen pero no solamente por IFl sino por necesidades de los
relativamente cercanos estudios Orphea. Era un bar de dimensiones alargadas con una mesa de billar a
fondo, donde solian jugar actores de IFl en sus ratos libres. Se convirtié en una especie de lonja de
contratacion, un auténtico mercado de la figuracién en Barcelona. Segin Tunet Vila (ent. cit.) - — dibujante,
actor, decorador, cineasta- <habia més figurantes que figuras>. Su camarero mas popular era un tal sefior
Nicolau gque servia con chaqueta y pajarita 'y que solia llevarle los cafés a Iquino a su despacho. El Sr.
Nicolau aparece como figurante en alguna pelicula 'y puede vérsele, haciendo de camarero, en Persecucion
en Madrid. Algunos de los clientes del bar empezaron como extras pero después se convirtieron en

avisadores, regidores, productores y hasta uno dirigié una pelicula.®

La contratacion de las figuras consagradas se hacia de la manera tradiciona através de agentes. Pero pare
los nuevos valores y secundarios se utilizaban preferentemente los anuncios en prensa que funcionaban de
forma impresionante atrayendo a decenas de aspirantes a estrella. En la entrevista realizada por € autor cor
Tunet Vila éste reprodujo € anuncio que le incit6 a presentarse en |Fl. <Para film La familia Vila se busca
chico de unos 15 afios para el papel de protagonista. Presentarse, etc. etc.>. Vila explicd jugosamente le
impresion que le hizo Iquino —con gafas oscuras y distante- y el procedimiento que siguieron. Le dieron un
guion para que lo estudiase y volviese al cabo de unos dias. Cuando volvio, le comunicaron gque le habiar
dado su papel a Jests Colomer. Vila entr6 afios mas tarde en IFI, primero como ambientador de Miguel
Iglesias para €l western Oeste Nevada Joe aunque no pudo finalizar su trabajo ya que Iglesias rompi6 cor
Iquino, pero aquel contacto le abrid las puertas del estudio donde participé como secundario en varios

westerns.

82 Entrevista con José Ulloa. No quiso develar su nombre.
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2.2.3.1. Los actoresy las actrices de | F

Se relacionan por orden alfabético de apellidos dividiéndose en dos grandes apartados: Protagonistas y
secundarios. El apartado de protagonistas se subdivide en a) contratados externamente y ya conocidos, y b)
iniciados en IFl. En cuanto a los secundarios se destacan individuamente los que tuvieron més
participacién, mencionandose Unicamente el resto, aunque se han afiadido subapartados que engloban &

vigias glorias del ciney alos que procedian del teatro, medios de comunicaciony lacancion.

2.2.3.1.1. Protagonistas

Contratados externamente ya conocidos

Angel de ANDRES (Madrid, 1918 - ?)

Iquino le conocia desde su etapa de Emisora donde trabajé como secundario (Fin de curso (1943), Turbante

blanco (1943) y Cabeza de hierro (1944). Cuando le contraté en 1953 para Fantasia espafiola formaba con
Antonio Casal una de las parejas méas populares del teatro espafiol. Volvio atrabajar en IFI en 1968 en De

picos pardos a la ciudad

Angel ARANDA (Jaen 1934)

S6lo hizo una pelicula para IFI, Investigacion criminal (1970), quiza para aprovechar su popularidac

europea yaque del film se hizo una doble versiéon. Aranda era un galan internacional famoso principalmente

en ltalia

Antonio CASAL (Santiago Compostela, 1910 — Madrid 1974)

Actor fundamental en € cine espafiol de postguerra. Iquino le contraté con su pareja teatral de entonces

Angel de Andrés (muy popular en toda Espafia) como protagonistas de Fantasia espafiola (1953). Casal

apareceriatambién en Secretaria para todo (1958), como secundario.

CASSEN (Casto Sendra) (Tarragona, 1928 — Barcelona, 1991)

Empezé en la radio como humorista. Salté al teatro, las salas de variedades y la television. Debuté en el

cine con Placido (1961- Luis Garcia Berlanga). Iquino €l dio € protagonista de O7, con el dos delante
(1965) y durante unos afios fue la estrella puntera de sus comedias: La tia de Carlos en minifalda (1967), El
terrible de Chicago (1967 ), La liga no es cosa de hombres (1972), y Busco tonta para fin de semana
(1972) Su humor, a principio ingenioso y sorprendente, se fue vulgarizando, repitiéndose y buscandc
efectos de risa segura. lIquino construy6 las peliculas a su medida permitiendo que escribiese sus propios
diaogos.
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Liliande CELIS

Cantante de zarzuela lanzada para competir con Sara Montiel con Aquellos tiempos del cuplé (1958-

Francisco Merino). Fracasd porque carecia del atractivo erético de Sara. En |Fl protagoniz6 una zarzuele
Los claveles (1960)

Emma COHEN Barcelona, 1946)

Formada en € TEU. Protagoniz6 el primer film denuncia oficial de Iquino, Aborto criminal (1973),

abandonando el rodaje del segundo Chicas de alquiler, segln sus declaraciones, por problemas morales con

|a doble version.

DUO DINAMICO

Popularisimos en la musica ligera cuando IFl les contratdé como protagonistas de Boton de ancla (1960) v,

como subproducto, paraun corto protagonizado por Gila. Apenas han hecho cine en su carrera.

Ana ESMERAL DA
Famosa bailarina de los 50. Particip6 en diez peliculas, unasolaparalFl: Broncey luna

Nuria ESPERT (Hospitalet de Llobregat, 1935)

Y a estaba considerada como una gran diva del teatro cuando protagonizé Trigo Limpio (1962). Iquino le

brindé la oportunidad de lucirse controlando sus previsibles excesos interpretativos. Antes habia actuado er

su teatro de camara de Emisoray como secundaria de El presidio (1954)

Raguel EVANS, (Chile)

Estrella indiscutible del cine S gracias a su hermano € director Enrique Guevara. Iquino la contraté siendc

ya una estrella consagrada del género dirigiéndola en Los Violadores del amanecer (1978) La basura esta
en el atico (1979), Emmanuelle y Carol (1978) y ¢Podrias con cinco chicas a la vez?(1979) Después
intervendria en La Diputada (1988- Javier Aguirre) y Las muchachas de las bragas de oro (Vicente
Aranda- 1979)

Fernando FERNAN GOMEZ (Lima1921...)

Habia trabajado con Iquino en CIFESA en sus comienzos (Viviendo al revés — 1943) y después en Emisore

Films (Turbante blanco- 1943 y Noche sin cielo 1947). Iquino le dio € protagonista de El sistema
Pelegrin(1951) cuando Ferndn Gomez ya era una estrella del cine espafiol con films como La mies es
mucha (1947 — Saenz de Heredia) y Balarrasa (1950- Nieves Conde). Hombre artistica e ideol 6gicamente
contradictorio, Fernan Gémez pudo participar en films como Vida en sombras (1948 — Lloreng Llobet), El
altimo caballo (1950- Edgar Neville), Esa pareja feliz (1951- Bardem y Berlanga); dirigir sus &acidas

comedias de critica socia o actuar en films alimenticios para poder llevar a cabo proyectos comercial mente
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imposibles. Quiza por €ello, Iquino le recuperd en Los angeles del volante (1957) y ¢Dénde pongo este
muerto (1961), dos peliculas muy menores en su carrera..Elogiaba el pragmatismo de Iquino y a su muerte

declar6 que existia un estilo Iquino.

Analia GADE (Cordoba, Argentina, 1931)
Prestigiosa actriz de teatro y de la comedia popular espafiola. Para IFl solo rodd Las marginadas (1974)

Paca GABALDON (Barcelona, 1949)
(Maria Francisca Gabaldon Serrer) AKA. Mary Francis
Popularizada por latelevision y las revistas eréticas (ocup6 la portada de larevista Play-Lady - 1 Octubre

1975) por sus evidentes atractivos fisicos. Intervino en varias comedias espafiolas. Iquino le dio dos
protagonistas en 1980 Un millén por tu historia y Dos pillos y pico. Después de IFl trabaja ocasionalmente

en el cine como secundaria.

Marisade LEZA (Madrid 1933)
Actriz cinematogréfica y teatral de gran temperamento. Hasta que Iquino la contratd para Fuego en la

sangre, su mejor pelicula habia sido Surcos. (1951- Antonio Nieves Conde). Su matrimonio con el
futbolista Mario Durén la fue algjando de su profesion aunque ocasionalmente ha participado en obras

televisivas.

Agatal YS (Valladolid, 1953)
Sex symbol naciona que buscaba ’diferenciarse’ imitando a Marylin. S6lo rod6é Las marginadas en IFl

porque, seglin sus declaraciones, rechazo airadamente propuestas de dobles versiones

Luz MARQUEZ (Madrid, 1935)

Habitual en las comedias tipicas espafiolas de los 60. Iquino le dio un papel dramético en Llama un tal

Esteban (1959). No volvié atrabajar en IFl. Fue unade las chicas de la Cruz Roja.

Daniedl MARTIN (Cartagena, 1935

Rovira Beleta le convierte en estrella en su primer film Los tarantos (1963). Galan de fisico muy personal

pero de escasos recursos draméticos pasa a ser un habitual de coproducciones de aventuras hispano-
italianas. En IFl protagonizo6 un thriller, La banda de los tres crisantemos (1969) y un western Ninguno de
los tres se llamaba Trinidad (1972).

Paco MARTINEZ SORIA (Zaragoza, 1902 — Madrid, 1982)

Amigo intimo de Iquino de toda la vida hasta que se rompié su amistad por cuestiones materiales

relacionadas con su propiedad conjunta del teatro Talia. Ya aparecid en Al margen de la ley (1934) y en
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Paquete....(1938), asi como en films de CIFESA (Alma de Dios, El difunto es un vivo, Boda accidentada,
Un enredo de familia y EI hombre de los mufiecos) y en Emisora (Viviendo al revés). En IFl hizo tres
secundarios (La danza del corazon (1951), Almas en peligro (1951) y La montafia sin ley (1953), hasta que
Iquino le dio su Unico protagonista en la productora, la nueva versién de El difunto es un vivo (1956).
Después de una década en €l teatro, Martinez Soria lo aternaria con €l cine abriendo con La ciudad no es
para mi unas insospechadas posibilidades comerciales a su tipo de humor. Cred un personagje que no habie

hecho en los films de Iquino.

Juanjo MENENDEZ (Madrid 1929)
Seiniciaen el TEU, Su época de mayor popularidad eslade los 60 gracias ala Television. Solo rodé en IF
La dudosa virilidad de Cristobal (1975)

Paco MORAN

Uno de los mas popul ares actores de teatro barceloneses que se especializd en personajes coOmicos después
de aparecer en draméticos televisivos y en diversas peliculas Después de hacer algunos secundarios -
mariquitas- en IFl (La dudosa virilidad de Cristébal (1975), La zorrita en bikini (1976) y Las que
empiezan a los 15 (1978), Iquino le dio en 1980 el protagonismo en dos comedias seguidas Un millén por

tu historia y Dos pillos y pico.

NADIUSKA (Schierling, Alemania, 1952)
Sex symbol de importacién. Sélo rodé Chicas de alquiler (1974) para|Fl

Jose Luis OZORES (Madrid 1923- 1968)

Uno de los comicos més populares de los 50 con un estilo muy peculiar que mezclaba comicidad cor

ternuray le hacian ideal para historias tragicomicas de contenido humano. En IFl protagonizd dos films er

consonancia con sus caracteristicas, Pasaje a Venezuela (1956) y Los angeles del volante (1957)

Vicente PARRA (Oliva, 1931 — Madrid 1996)
El expreso de Andalucia (1956 — Rovira Beleta), Fedra(1956- Mur Oti) y Rapsodia de sangre (1957 —Isasi

Isasmendi) le habian convertido en una prometedora estrella emergente. Solo trabajé con IFI en Los

cobardes (1958). Pocos meses después triunfaria por todo lo alto con ¢ Ddnde vas Alfonso X117 (Luis César

Amadori)

ElviraQUINTILLA (Barcelona, 1928- ?)
Actriz teatral que habia debutado en € cine con Iquino en su etapa de Emisora (1943- Fin de curso).

Después volvio a trabajar en una sola ocasion Historia de una escalera (1950). Posteriormente, aternc

films de Berlangay Ferndn Gémez con otros mas comerciales de Gil o Lazaga.
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Josele ROMAN (Valencia, 1946)
Bailarinay actriz teatral. Habitual secundaria de las comedias espafiolas de los 60, Particip6 en la moda del
destape. Solo trabaj6 paralFl en La dudosa virilidad de Cristobal (1975).

Rafael ROMERO MARCHENT (Madrid 1928)

Solo trabaj6 un afio, en 1964, en IFI pero fue de gran intensidad. Sor Angélica, Los gamberros, La pecadora

y La cancion de penal. Después ha sido guionista, director y productor.

Esperanza ROY (Madrid, 1935)

Vedette de revista que alternaba las pasarel as con papeles draméticos y comicos tanto en el cine como en €l

teatro. Protagonizo sin inhibiciones La zorrita en bikini (1975)

Mary SANTPERE (Barcelona 1913 — 1992)

Amiga intima de Iquino desde sus afios mozos. Este le hizo la foto de su casamiento con Francisco PigraL

(10.10.40). Tuvieron incluso negocios juntos y protagonizo algunas de sus obras teatrales. Aparece comc
secundaria de los films de Iquino desde Paquete....(1938) y después en sus films de CIFESA y Emisora er
los que €l realizador supo sacar partido comico de su inusitada alturay de su especia sentido de lo cémico,
especializdndola en persongjes de doncella de casa rica. Convertida ya en gran estrella de las revistas,
Iquino le dio por fin papeles a su medida como protagonista 0 secundaria importante en La minitia (1967),
La viudita ye ye (Juan Bosch 1968), De picos pardos en la ciudad (1968), La liga no es cosa de hombres
(1971) y Un millén por tu historia (1979). Actud en todos los medios, incluso en el circo, y se convirtio er

una de las actrices embleméticas de Catal ufia.

Carmen SEVILLA (Sevilla, 1930)

Yaeraunagran estrella, gracias a sus films hispano franceses con Luis Mariano, cuando Iquino la contraté

por Unicavez en 1958 para Secretaria para todo

Virgilio TEIXEIRA (Madeira, 1917 - ?)
Llego a cine procedente del deporte. En Espaiia se hizo famoso gracias a los films de CIFESA [FI hizo un

esfuerzo econdmico para contratarle en 1953 para protagonizar La hija del mar. Fue su Unico film para IFl.

Se retird en 1988 después de una carrerainternacional .

Elena Maria TEJEIRO (Murcia, 1939)
Popular actriz de comediaen el ciney €l teatro de los 60. Con Iquino solamente hizo una pelicula De picos

pardos a la ciudad (1968) en la que protagonizaba un casto destape. Casada entonces con el realizador

Antonio Ribas
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Maximo VALVERDE (Sevilla, 1944)

Llego a cine gracias a su aficion a los toros. Era ya un galan del cine espafiol cuando protagonizé Aborto

criminal (1973) y Chicas de alquiler (1974). Después sigui6 una carrera muy irregular, basade

principalmente en su atractivo, y consigui6 incluso convertirse en torero.

Enrique VERA
Famoso torero de los 50, popularizado por €l cine por El Gltimo cuplé (1956 -Juan de Ordufia) y Tarde de

toros (1957- Ladislao Vajda). Iquino le convirtié en protagonista, sacando un buen partido de sus

limitaciones artisticas en El nifio de las monjas (1959)

Antonio VILAR (Lisboa 1912- ¢,1995)

Irrumpid en € cine espafiol como una estrella arrolladora, triunfando en films como La calle sin sol(1948),

La vida encadenada (1948) y Don Juan(1950). Iquino le contraté para El judas (1952 y le pagd une
millonada. Era un galdn con mayUsculas capaz de protagonizar cualquier tipo de pelicula. Lo demostré er
Fuego en la sangr e(1953) y si no acabl interpretando el héroe de José Maria (1963) fue porque sL
director, José Maria Forn, habiatenido problemas con Vilar en un film anterior y no le aceptd. Después de

IFl, Villar sigui6 haciendo cine en Francia, Italiay Argentina.

ZORI, SANTOS Y CODESO
Popularisimos en las comedias arrevistadas espafiolas de los 60 y 70. En IFl protagonizaron Los claveles
(1960)

A. Iniciadosen IFI

Patrizia ADRIANI (Madrid, 1958)

Iguino la descubri6 a los 18 afios dandole la protagonista de Fraude matrimonial (1976) y La

mascara(1976). Después se olvido de las peliculas eréticas y se labrd una carrera mas ambiciosa cor
directores como Garay, Mértinez Lazaro o Herralde. Cuando fue contratada por IFl dijo (Fot. 3.1.76): <He

entrado por la puerta grande de un cine pequefio>

Andrea ALBANI

Considerada como una de las grandes estrellas del cine S espariol. Después de haber participado en Gamiani

(1980- Ismael Gonzélez), Iquino la contraté para La caliente nifia Julieta (1980) y después fue e centrc
absoluto de La desnuda chica del relax y Jovenes amiguitas buscan placer (ambas de 1981) y Esas chicas

tan pu...(1982). Después de Iquino sigui6 haciendo cine S con Balcazar.
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Enrigue AVILA (Madrid, 1930)

Iquino intent6 infructuosamente convertir a un actor secundario en estrella en Un rincdn para querernos

(1964). Después de | FI siguié haciendo de secundario en co-producciones de consumo.

Jos¢ CAMPOS (Granada, 1936)

(José Antonio Campos Boloix)

Lanzado por IFl en Llama un tal Esteban (1959) como una estrella que marcara una época. Imita a James
Dean con su peinado y con su estilo del Actor’s studio. SAlo volvié a hacer una pelicula para IFI Los
claveles (1960). Su carrera no respondio a las expectativas creadas por la publicidad. Después de IFI siguic
trabajando como secundario. Figura acreditado como guionista de La alternativa (1962- José Maria Nunes)
y como director en Vivir a mil (1976)

Isabel de CASTRO (Lisboa, 1931)
(Isabel Maria Bastos Osorio de Castro e Oliveira)

Habia participado en cuatro peliculas en Portugal cuando Iquino le dio una colaboracion especia er
Brigada criminal (1950). De 1950 a 1954 fue una de las estrellas de las producciones menores de IFI
protagonizando 12 peliculas. Bajo el cielo de Asturias (1950) La danza del corazon (1951) El sistema
Pelegrin (1951) Dulce nombre (1951) Almas en peligro (1951)Persecucion en Madrid (1952) Mercado
prohibido (1952) Bronce y luna (1952) La montafia sin ley (1953) La hija del mar (1953), El golfo que vio
una estrella (1953 y El presidio (1954). El suyo fue uno de los contratos mas publicitados por la productora.
Actriz muy bella pero muy limitada artisticamente se movié més a gusto en € género criminal que en €
dramético puro. Después de IFI ha proseguido su carrera en Portugal y en otros paises participando comc
secundaria entre otras en Jamén, Jamon (1992 — Bigas Luna), Vale Abrado (1993- Manoel de Oliveira) y

Sombras de batalla de Mario Camus. Esposa del actor Carlos Otero.

Marujita DIAZ (Sevilla, 1932)

Folklérica todavia no demasiado popular cuando Iquino la €eligié en 1955 para protagonizar Good-bye

Sevilla'y El ceniciento, dos films que no contribuyeron a darle prestigio. Pizpireta, picaray temperamental,

nuncamas volvié atrabajar en IFl:

Manuel GIL (Cerveradel Rio Alhama, Logrofio, 1933)

Galén joven. Iquino le dio & protagonista en Botdn de ancla! (1960) y después en Juventud a la intemperie

(1961). Triunfé en e cine espafiol en papeles similares donde siguié haciendo cine hasta 1990.

GILA (Miguel GILA —Madrid 1919- Barcelona 2001)
(Miguel Gila Cuesta)
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Dibujante de La Codorniz. Past a las variedades contando chistes de forma muy personal inventandose €l
recurso de hablar por teléfono. Después de dos films en otras prodcutoras y de algunos films comc
secundario en IFlI (El golfo que vio una estrella (1953), Sor Angelica (1954) y El presidio (1954) fue
ganando en protagonismo con Los gamberros (1954) y Good-bye Sevilla (1955) hasta ser el protagoniste
absoluto de El ceniciento (1955). Después participd en Sitiados en la ciudad (1955), El difunto es un vivo
(1955), Boton de ancla (1960), ¢ Donde pongo este muerto (1961), y dos cortometrajes, volviendo en 196&
en un insolito persongje en un western, Cinco pistolas de Texas. En su mejor momento, Iquino le extendié¢

un contrato de tres afios..

JUAN JOSE (San Carlos de la Répita

(Antonio Mingorance Garcia)

Nifio cantante al estilo Joselito, incluso le peinaban como él. Hizo dos peliculas en  IFI, Las travesuras de
Morucha (1962) y Un demonio con angel (1963) y tenia prevista una tercera, que nunca se hizo, La
panadera, el pillo y la oveja con Gila

Iquino queria firmarle un contrato en exclusiva sin plazo fijo final y a base de dos peliculas por afio y cor
un aumento sustancial cada afio. En el primero cobraria 25.000 ptas, por pelicula; en el segundo 75.000 y
asl sucesivamente. Pero no se firmo. Después de otros dos films irrelevantes en otras productoras, emigro e
Latinoamérica, actuando con mas éxito que en Espafia principalmente en la television y las salas de fiestas
de Venezuela. En Caracas rodd una pelicula, Pequefio milagro —un remake de El golfo que vio a una

estrella y la Casa de Catalufia le rindié un homenaje.

KIKO

(Jose Luis Carbonell)

Comico teatral. Co- protagonizo La viudita ye-ye La minitia y De picos pardos a la ciudad en 1968 y Chico,
chica boom en 1969. Era el actor ideal para arropar a comico principal de la pelicula. Después de IFI nc

volvi6 a hacer cine.

Tony LEBLANC (Madrid, 1922)

Era un secundario muy valorado pero todavia una promesa cuando trabaj6 para |Fl. Lo suyo era entonces ¢

revista. Iquino potencié su bis cémica en La danza del corazén (1951) y Hospital de urgencia (1956)
contribuyendo a su consagracion en Los angeles del volante (1957) , Secretaria para todo (1958) y Las
estrellas (1960). Después de este film, Leblanc se convirtié en uno de los comicos més populares del cine,
€ teatro y la television espafioles pero nunca mas volvié a trabajar para IFl . Fue un auténtico secundaric
estrella
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Carmen de LIRIO (Zaragoza, 1926)

Una de las mas populares vedettes del Paralelo de Barcelona de los afios 50. Llegd al teatro de la mano de

un popular concurso radiofénico patrocinado por la corseteria Jumar. Fue muy sonado su supuesto affaire
con €l gobernador civil Baeza Alegria. Mujer de espléndida belleza, ago fria, ojos verdes y magnifice
figura. Debut6 en el cine con Parsifal (1951- Daniel Mangrané). Iquino quiso convertirla en estrellay le
dio el protagonista de La Pecadora (1954), un personaje al que podian encontrarsele connotaciones con Ic
gue la gente pensaba de la actriz en la vida real. En un reportaje de la revista Imagénes (vol. 7. Febrerc
1952) se la elige como La mujer espafiola del 51 con mas del 80% de los atributos que la revista cree que
ésta debe poseer. Insistié en IFl en un papel secundario en Secretaria para todo (1958) y ya madura er

Aborto criminal (1973). No hizo carreraen el ciney siguié en las variedades y en el teatro de comedia.

Patricia LUJAN

Debuto con La ruta de los narcéticos (1962). Hizo sélo dos peliculas mas en otras productoras.

Julian MATEQOS (Robledillo de Trujillo, Caceres 1938 — Madrid 1996)
Formado cinematogréficamente en Barcelona. Iquino le descubrié como secundario de Las estrellas (1960)

metiéndole en los repartos de Juventud a la intemperie (1961), El precio de un asesino y Crimen (ambas de
1963). Le dio su primer protagonista en Young Sanchez (1963) quiza por su estilo de interpretacion tipc
Actor’s studio pero nunca més volvié a trabajar con IFl. Abandoné la interpretacion por la produccién,

después de su matrimonio con la actriz Maribel Martin.

MartaMAY (Santander, 1939)

Protagonizé EIl primer cuartel (1966). Después tuvo una carrera irregular en e cine destacando en La

respuesta (1969 - José Maria Forn).

Manuel MONROY

IFl lo lanzo como galan joven. Después de hacer de secundario en El sistema Pelegrin (1951), entre 1951y

1952 protagonizo6 cinco peliculas. La danza del corazén (1951), Dulce nombre (1951) Almas en peligro
(1951), Persecucion en Madrid (1952) y Mercado prohibido (1952). Después abandond IFl y estuvc
trabajando como secundario hasta 1968.

ArmoniaMONTEZ

Una belleza espectacular. Descubrimiento fallido de IFI. S6lo hizo una pelicula en su vida, Boton de ancla

(1960) Cantaba en la salade fiestas Carabela de Iquino y trabajé en algunas de sus revistas.
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Pepito MORATALLA

Solamente habia hecho una pelicula cuando Iquino le lanzdé como nifio prodigio en El golfo que vio una

estrella (1953), antes de que Pablito Calvo hiciese Marcelino, pan y vino (1954). Después de algun film
popular — Yo maté(1955- José Maria Forn) y Sin la sonrisa de Dios (1955- Julio Salvador) llegb &
participar en un film de Joselito, El ruisefior de las cumbres (1958). En su carrera posterior no paso de set
actor de reparto En el programatelevisivo especial de TVC (29.10.87) dedicado a lquino cuenta que éste le
habia pagado 8.000 pesetas por hacer |a pelicula pero, luego al despedirle en la estacion, le dio un sobre cor
10.000 pesetas extras..

Armando MORENO

Galan joven. Iquino le dio € protagonista de varios films del género criminal; Los agentes del quinto grupo
(1954), Sitiados en la ciudad (1955), El ojo de cristal (1956). Camino cortado (1956) y Cuatro en la
frontera, (1957). Tuvo también papeles importantes en La pecadora (1954) El ceniciento (1955) y Hospital

de urgencia (1956) Casado con la actriz Nuria Espert, abandoné € cine por la direccién y gestion de obras
teatrales.

MORUCHA
Nifia prodigio lanzada por IFI en Las travesuras de Morucha (1962). Su carrera concluy6 después de dos

peliculas mas en otras productoras.

OlgaOMAR
Descubrimiento fallido de IFI. Procedia de las fotonovelas. 1964 fue su afio con tres peliculas. Vivir un

largo invierno, Un rincén para querernos y La chica del autostop. Volvié en 1971 en Un colt para cuatro
cirios. A pesar de su belleza no consiguié triunfar en € cine. Aparte de IFI, solamente participd en otras

cinco peliculas.

Carlos OTERO (Lisboa. 1916 — Ibiza 1979)

Con unacortacarreraen el cine espafiol, Iquino le da a conocer con Brigada criminal (1950). Hasta 1954 e<
un de los malos imprescindibles del cine criminal de IFI . Hasta esta fecha rod6 Bajo el cielo de Asturias
(1950), La danza del corazon (1951), Dulce nombre (1951), Almas en peligro (1951), Mercado prohibido
(1952), La hija del mar (1952), Persecucion de Madrid (1952) La montafia sin ley (1953), El golfo que vio
una estrella (1953), Fantasia espafiola (1953), El presidio (1954). Después volvid ocasionalmente a |Fl con
Young Sanchez (1963), Un dolar de fuego (1966) y Aborto criminal (1973). Siguié haciendo cine hasta ur

ano antes de su muerte.
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José SAZATORNIL SAZA (Barcelona, 1926)

Actor de la compafiia de Paco Martinez Soria. Iquino le dio sus primeras oportunidades en 1953 con

Fantasia espafiola y El golfo que vio una estrella. Siempre como secundario importante- o er
colaboraciones especiales- trabaj6 en Los gamberros, La pecadora y Los agentes del quinto grupo, las tres
de 1954. Goodbye Sevilla, Sitiados en la ciudad, El ojo de cristal y El difunto es un vivo en 1955. Pasaje a
Venezuela y Hospital de Urgencia en 1956. Ya convertido en estrella del cine espafiol, Iquino le dio €
protagonistade La zorrita en bikini (1975). Con un fisico y un humor muy personales, Saza, en €l ciney en
€l teatro, supo crear un tipo diferenciado que lo plasmé certeramente en la que quiza es su mejor pelicula,

La escopeta nacional (1977- Luis Garcia Berlanga).

Mariadel SOL

(Mariadel Sol Arce)

Bailadora. Mujer de espléndida bellezay corta carreraen el cine. En IFI protagonizo tres films en 1960 Los
claveles, Las estrellas y Boton de ancla, en 1961 Juventud a la intemperie 1961 y en 1962, ;Pena de
muerte?. Fuera de IFl solamente participd en una peliculay en una serie televisiva. Madre de la bailarine
Lauradel Sol

Silvia SOLAR (Paris 1940)

Fue Miss Francia y participd en algunas peliculas francesas, pero toda su carrera ha transcurridc

précticamente en Espafia. Inici6 su larga colaboracion con Iquino en 1963 con El precio de un asesino.
Pero no fue actriz exclusiva, participando en producciones de otros directores y otros paises. Con |Fl hizc
Vivir un largo invierno (1964), La liga no es cosa de hombres (1971), Busco tonta para fin de semana
(1971), Aborto criminal (1973), Chicas de alquiler (1974), Las marginadas (1974), La méascara (1976), ¢Y
ahora qué sefior Fiscal?(1977), Los violadores del amanecer (1977), Las que empiezan a los quince afios
(2978), Un millon por tu historia (1979) y Esas chicas tan pu.... (1982). En sus afios jovenes encarné a le
vampiresa internacional, atractivay con clase. En sus afios maduros se especializé en mujer de vuelta de

todo y con pasados inconfesables.

José SUAREZ (Trueba (Asturias)1919- Moreda (Asturias) 1981

Iquino declaré que habia hecho Brigada criminal (1950) paralanzarle al estrellato. Y 1o consiguié. Suarez

no habia pasado de ser una promesa hasta que Iquino le dio e protagonista de Historia de una
escalera(1950). Después protagonizd en IFI Bronce y Luna (1952) y La montafia sin ley (1953), Iquino le
recuperd para El primer cuartel (1966), tal vez una de sus peliculas méas ambiciosas. Entonces Suarez ya se
habia consagrado como estrella del cine espafiol especiamente después de Calle Mayor (1956- Juan
Antonio Bardem)
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Concha VALERO

Una de las reinas del cine 'S’. Iquino la descubrié en 1981 con Los suefios hiumedos de Patrizia e

Inclinacién sexual al desnudo. Después de | FI pasO a Balcazar

Victor VALVERDE (Mataro, 1938)

Procedente del teatro. Sin apenas experiencia en € cine, Iquino confié en é como protagonista de su

ambiciosa Trigo limpio (1962). Galan de gran prestancia 'y excelente actor se convertiria en uno de los
actores predilectos de la casa. Un demonio con angel (1962), La ruta de los narcéticos (1962), José Maria
(1963), El precio de un asesino (1963); Los farsantes, (1963) La chica del austostop (1963) y Crimen
(1963) fueron las ocho peliculas que protagonizé en menos de dos afios. Aunque siguié haciendo cine , se

dedico preferentemente a doblaje 'y se popularizd en TVE en seriesy draméticos.

2.2.3.1.2. Secundarios:

A. Con papel importante:

Alfredo ALBA, Simon ANDREU, Maribel AYUSO, Barta BARRI, Sonia BLANCA, Joaguin BLANCO,
Xan das BOLAS, Mercedes BRUQUETAS. Julia CABA ALBA, José Maria CAFFAREL, Rafael Luis
CALVO, Lina CANALEJAS, Carlos CASARAVILLA, CHRISTINE, Luis CIGES, Jesits COLOMER,
Diana CONCA, Luis CUENCA, Carla DAY, Eduardo FAJARDO, Paquita FERRANDIZ, Marina FERRI,
Marta FLORES, Roberto FONT, Maruchi FRESNO, Isabel GARCES, Manuel GAS, Fernando GUILLEN,
Luis INDUNI, Antonio IRANZO, José ISBERT, Maria ISBERT, Jennifer JAMES, Juan de LANDA,
Linda LAY, Diana LORYS, Fernando LEON, Miguel LIGERO, Angel LOMBARTE, Fedra LORENTE,
Manuel LUNA, Eva LYBERTEN, Jos¢ MARCO DAVO, Maria MARTIN, Antonio MARONO, Carlos
MARTOS, Alfredo MAYO, Antonio MAYANS, Ismael MERLO, Juan MINGUELL, Veronica MIRIEL,
Antonio MOLINO ROJO, Mercedes MONTERREY, Manolo MORAN, Amparo MORENO, Silvie
MORGAN, Mercedes MOZART, Guadalupe MUNOZ SAMPEDRO, Matilde MUNOZ SAMPEDRO,
Julidn NAVARRO, Juny ORLY, Miguel PALENZUELA, Vicky PALMA, José Luis PELLICENA, Luis
PENA, Victor PETIT, Luis PRENDES, Patrizia REED, Maria RENO, Jorge RIGAUD, Fernandc
RUBIO, Fernando SANCHO, Santi SANS, Lay SOLDEVILA Luchy SOTO, Julidn UGARTE,
Algjandro ULLOA, RosaVALENTY, Tunet VILA, Manuel ZARZO

B. Con papeles menos importantes.

José Ignacio ABADAI, Antonio ALBINANA, Mercedes de la ALDEA, Antonio AMAYA, Manuel
BARRIO, Rosa BIADIU, Maruja BUSTOS, , Fernando CEBRIAN, Modesto CID, Eugenio DOMINGO,
Alfonso ESTELA, Miguel FEITO, Maria FRANCES, Indio GONZALEZ, Camino GARRIGO, Cris
HUERTA. Carolina JMENEZ, Soledad LENCE, Carmen LOPEZ LAGAR, Jos¢ MONTES, Fernandc
NOGUERAS, Nicolds PERCHICOT, Luis PEREZ DE LEON, Luis del PUEBLO, Miguel de la RIVA,
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Julio RISCAL, Juan Manuel SIMON, Eugenio TESTA, Fernando VALLEJO, Ricardo VALOR, Marie
ZALDIVAR.

C. Secundarios procedentes del testro:
ALADY , Trini ALONSO, Irene D'ASTREA, Mercedes BARRANCO, Perla CRISTAL, Antonic
GARISA, Tita GRACIA, Josefina GUELL, Vicky LAGOS, LEPE, Rafael LOPEZ SOMOZA, Katic
LORITZ, Lili MURATI, Luis NONELL, Luis OAR. Adrian ORTEGA, PAJARITO, Gisia PARADIS,
Francisco PIQUER, Consuelo de NIEVA, Sergio ORTA, Gustavo RE, Gema del RIO, Thilda TAMAR,
MarujaTAMAYO, Carlos VELILLA

D. Secundarios procedentes de medios de comunicacion:

José Maria ANGELAT, Antonio de ARMENTERAS, Salvador ESCAMILLA, Gloria CAMARA, Estanis
GONZALEZ, César OJNAGA, Joaguin SOLER SERRANO, Maria Victoria DURA, Miguel Angel
VALDIVIESO, Asuncion VITORIA

E. Secundarios procedentes del doblaje:
José Maria OVIES, Felipe PENA

F. Secundarios procedentes de la cancién:
Miguel FLETA, MOCHI, Antofita MORENO, Encarnita POLO, Juanito SEGARRA

G. Secundarios procedentes del deporte:

Luis Romero.

De €ellos hay que destacar como vinculados estrechamente con IFl alos siguientes:

B. BARRI. (Budapest, 1911 - ¢).
(Bernabé Barta Barry )

El gangster por excelencia del género crimina de IFl , aunque interpretase otro tipo de papeles.
Humanamente era un personaje irrepetible. En unas declaraciones afirma que habia nacido en Budapest de
padres mejicanos y que habia sido periodista, acrobata en América del Sur en 1936, bailarin y que habie
trabajado con Grace Fields, habia actuado en el Savoy de Londresy en e Cotton Club de New Y ork. Segln
parece, hablaba siete idiomas y estaba en Dinamarca en 1947 cuando le ofrecieron un contrato para venir &
Barcelona. Trabaj6 para Iquino en Lamoga (entonces regentado por Iquino ) en el espectéculo Mercader de
esclavas con un nimero de acrobaciay aternaba su nimero con funciones de portero del local. Después de
hacer un secundario en La familia Vila (1949) Iquino le encontré su personaidad como e villano de

Brigada criminal (1950) Después intervino en Dulce nombre (1952), Almas en peligro (1952), Persecucion
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en Madrid (1952), La Danza del corazon (1952), Bronce y luna (1953), La Montafa sin ley, (1953),
Fantasia espafiola (1953), El Presidio (1954), Los Gamberros (1954). Sor Angélica (1954), La Cancion del
penal, (1954), El Ceniciento (1955), Los Agentes del quinto grupo, (1955, El Golfo que vio una
estrella(1955), La Pecadora (1956), Sitiados en la ciudad (1957) José Maria(1963). Después de abandonar
IFl, paso aser uno de los secundarios més prolificos del cine espafiol participando en films de accién y de

terror.

Jesiis COLOMER

Desde que Iquino le dio la oportunidad de interpretar a uno de los persongjes importantes de La familia

Vila(1950), Colomer se especializd en chicos jovenes (dependientes, botones, amigo simpatico del
protagonista, etc.). Con su fisico anifiado, intervino en Almas en peligro (1952), Dulce nombre (1952,
Bronce y luna (1953), La Montafia sin ley (1953), Fantasia espafiola (1953), La.Hija del mar (1953), Los
Gamberros (1954), La Cancion del penal (1954); Los Agentes del quinto grupo (1955),El Golfo que vio
una estrella (1955), El Ojo de cristal (1956) y Pasaje a Venezuela (1957). Después de estos films sigui6 en

el cine espaniol encasillado en persongjes condicionados por su fisico. Volvié alFl con La Minitia (1968)

Miguel FLETA
Cantante de zarzuela. Se especializ6 en agente de policia secundario. Trabaj6 con diversas productoras. Er

IFl particip6 en Los Agentes del quinto grupo (1955), El ojo de cristal (1956), El difunto es un vivo (1956),
Hospital de urgencia (1956), Sitiados en la ciudad (1957), Pasaje a Venezuela (1957), Buen viaje Pablc
(1959) y Las estrellas (1962). Ocasional mente hacia algin gorgorito.

Manuel GAS

Iquino le convirtio en Brigada criminal en el comisario de policia ideal que deseaban los estamentos
oficiales. Bgjo cantante y compositor, hasta 1956 Gas hizo en IFI una gran parte de su carrera,
componiendo sobre todo a un policia bueno, abnegado, siempre a servicio del orden establecido. Después
trabaj6 con diversos productores volviendo ocasionalmente a IFI. Estos son sus films en ésta: Brigada
criminal (1950), Almas en peligro (1952), El Judas (1952), Persecucion en Madrid (1952), Mercado
prohibido (1952), Bronce y luna (1953), Fantasia espafiola (1953), El Presidio (1954), Sor Angélica
(1954), La Cancidn del penal (1954), Los Agentes del quinto grupo(1955), La Pecadora (1956), El Nifio de
las monjas, (1958), Los Cobardes(1959), Boton de ancla (1961), Las Travesuras de Morucha(1962), El
Primer cuartel (1966), De Picos Pardos a la ciudad (1969) y La Banda de los tres crisantemos (1969)

Cris HUERTA (Lisboa, 1935 - ?)
(Crisanto Huerta Brieva)
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Con un fisico muy parecido a de Bud Spencer — a quien imitaba- participé en los siguientes films de IFl:
Un colt por cuatro cirios (1971, Ninguno de los tres se llamaba Trinidad (1973), La liga no es cosa de
hombres (1972), Los fabulosos de Trinidad(1972) y Chicas de alquiler (1974)

Indio GONZALEZ
(Gaspar Gonzalez)

Debut6 con IFl en € cine con Un Délar de fuego (1965), especializandose en westerns. Con Iquino rodc¢
Cinco pistolas de Texas (1965), El terrible de Chicago (1967) La banda de los tres crisantemos (1969), La
diligencia de los condenados (1970), Veinte pasos para la muerte (1970), Abre tu fosa, amigo, llega
Sabata... (1971), Un colt por cuatro cirios (1971) y Ninguno de los tres se llamaba Trinidad (1973). Asiduc
en los westerns 'y films de accion de otros productores. Era propietario de un bar y en los Ultimos afios de su

vida puso en restaurante en |la Barceloneta.

Luis INDUNI (Romano, Italia, 1920 — Barcelona, 1979)

Llevaba dos afios en Espafia cuando Iquino le dio su primer trabajo especializandole en duros. St

filmografia total comprende 162 peliculas. Para |Fl trabaj6 en las siguientes. Fuego en la sangre (1953), La
Montafa sin ley (1953), Fantasia espafiola (1953), La Hija del mar (1953), El Presidio (1954), Sor
Angélica (1954), La Cancidn del penal (1954), Sitiados en la ciudad (1957), Llama un tal Esteban (1960),
Botdn de ancla (1961), Juventud a la intemperie (1961), El Precio de un asesino (1963), José Maria
(1963), Crimen (1964), Veinte pasos para la muerte (1970), Abre tu fosa, amigo, llega Sabata(1971).
Aungue configurd su personalidad en IFl |, trabajo paralelamente con otras productores. Es una de los

secundarios més prolificos en los films de accidn y westerns hispano-italiano.

Angel LOMBARTE

Especializado en duros y villanos. Debutd en el cine con ¢Pena de muerte? (1961) y trabaj6 para IFl er
¢Doénde pongo este muerto? (1962), Trigo limpio (1962), Las Travesuras de Morucha (1962), La Ruta de
los narcéticos (1962), José Maria (1963), Los Farsantes (1963), Vivir un largo invierno (1964), Oeste

Nevada Joe (1964),, Cinco pistolas de Texas (1965) La Diligencia de los condenados (1970), Veinte pasos
para la muerte (1970) y Un colt por cuatro cirios (1971). Trabaj6 con otros productores en films de

accion.

Fernando LEON

A excepcion de Viento del Sur (1963- José Maria Elorrieta), sélo trabaj6 para IFl, nueve peliculas en total:

Juventud a la intemperie (1961), ¢Pena de muerte? (1961), Trigo limpio (1962) Las Travesuras de
Morucha, (1962) La Ruta de los narcéticos (1962), José Maria (1963), Los Farsantes (1963), Vivir un
largo invierno (1964), La Chica del Auto-Stop, (1966). Inicialmente fue un segundo galdn y después ur

caracteristico todo-terreno
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Mercedes MOZART

Bailarina clasica. lquino quiso reconvertirla en bailarina cinematogréfica después de contratarla pare

Brigada criminal (1950). Antes habia participado tnicamente en dos peliculas. En IFI intervino en Dulce
nombre (1952) La Danza del corazdn, (1952) Hospital de urgencia (1956) y Quiéreme con musica (1956),
especializandose en ingenuas. Fue un nombre habitual en los espectéculos arrevistados teatrales

barcel oneses.

Juny ORLY (Juana Soler)

Iquino la lanzd como estrella joven en Emisora (Aquel viejo molino (1946) Borrasca de celos (1946) y

Sinfonia del hogar (1947). Larecuperd paralFl con La Familia Vila, (1950 Historia de una escalera (1950)

y La Hija del mar, La (1953). Fue una promesa truncada.

Gustavo RE (Milan, 1908 — Barcelona, 1971)

Procedia del teatro. Llegd a Espafia formando compafiia con Trudi Bora trabajando después ya en solitaric

en espectéculo arrevistados. Casado con la vedette Irene D’ Astrea, también secundaria en IFI. Actor todo-
terreno, particip6 en casi ochenta peliculas. En IFI intervino en las siguientes: El Difunto es un vivo(1956),
Hospital de urgencia (1956), Quiéreme con musica (1956), Los angeles del volante (1957), Pasaje a
Venezuela (1957), ¢Donde pongo este muerto? (1962, Las travesuras de Morucha (1962), Un ddlar de
fuego (1965), 07 con el 2 delante (Agente: Jaime Bonet) (1966), La tia de Carlos en mini-falda (1966); Rio
maldito (1966),La chica del auto-stop (1966), Chico, chica, jboom! (1969, El puro se sienta, espera y
dispara (1969), La banda de los tres crisantemos (1969), La diligencia de los condenados (1970), Veinte
pasos para la muerte (1970), Abre tu fosa, amigo, llega Sabata... (1971), La liga no es cosa de hombres
(1972), Los fabulosos de Trinidad (1972) y Ninguno de los tres se llamaba Trinidad (1973)

Fernando RUBIO

Debut6é en IFI con Las estrellas (1962) a la que siguié Young Sanchez (1963). Con un personaje muy

parecido a de Fernando Sancho, fue uno de los habituales en los westerns de Iquino. El resto de sus films
en la casa es el siguientes: Un Délar de fuego (1965), Cinco pistolas de Texas (1965), 07 con el 2 delante
(Agente: Jaime Bonet), Rio maldito (1966) EI Primer cuartel (1966) El Terrible de Chicago (1967), El
Puro se sienta, espera y dispara, (1969) La diligencia de los condenados (1970) y Veinte pasos para la
muerte (1970).Después de IFI siguié haciendo personagjes similares en otras productoras. Iquino le

descubrié cuando se ganaba la vida como luchador profesional.

2.2.3.1.3. Extranjeros (protagonistas o secundarios de cierto renombre)

Adriana AMBESI (Audrey Amber), Alice ARNO, Giuseppe ADDOBBATI (John McDouglas), Claude
ARNOLD, Simone BACH, Ralf BALDASARRE, Paolo BARBARA, PatriziaBECKER, Rita CADILLAC,
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Rosa CARMINA, Tullio CARMINATTI, DONATELLA, Alberto FARNESE (Albert Farley), Hanitte
HALLAN, Richard HARRISON, Margit KOCSIS. Monica KOLPEK, Gerard LANDRY, Frank
LATIMORE, Etore MANNI, Yves MASSARD, Carlos LOPEZ MOCTEZUMA, Marion MITCHELL,
Fabrizio MORONI, Vera NORMAN, Laya RAKY, Dean REED, Adriano RIMOLDI, Victor STAAL,
Nadine TALLIER, Carlo TAMBERLANI, Gerard TICHY, George ULMER, Robert WOODS

2.2.3.1.4. Futuras estrellas (que trabajaron en | Fl antes de serlo)

LidiaBOSCH (como LydiaMarcel), Yo amo la danza (1984)- Etapa Conexion.
Mireille DARC (¢Pena de muerte? (1962)

Abel FOLK (Hombres que rugen (1983 — etapa Conexién Films)

Claudia GRAVY (De picos pardos a la ciudad (1968))

Margarita LOZANO (Un demonio con angel (1962))

Julita MARTINEZ (Los angeles del volante (1957))

MirtaMILLER (Busco tonta para fin de semana (1972)

Antofita OY AMBURU (Sonia BRUNO) (La ruta de los narcéticos (1962), Un demonio con angel (1962) y
Crimen (1963))

Marisa PAREDES (1967- La tia de Carlos en minifalda (1967))

Maria Dolores PRADERA (Fuego en la sangre (1953))

Emma QUER (Esas chicas tan pu...(1982))

Mireia ROSS (Los violadores del amanecer (1978))

Jorge SANZ (Dos pillos y pico (1980))

Yvonne SENTIS (Chicas de alquiler (1974))

Patty SHEPPARD (Veinte pasos para la muerte (1970))

SilviaTORTOSA (La tia de Carlos en Minifalda (1967))

Adriana VEGA (Hombres que rugen (1983- etapa Conexion Films)
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2.2.3.1.5 .Pseuddénimos mas usuales

(Se empleaban habitualmente en las co-producciones de I Fl, especial mente en |os westerns)

Audrey Amber Adriana Ambesi

Robert Ardis Robert Arditi

Pauline Baards Paola Barbara

Raf Baldwyn Raf Baldassarre

Richard H. Bogue Ricardo Reguant

Dick Castle CrisHuerta

Ray Colloway. Mario Colucci

Mary P. Count Maria Pia Conte

Colin Dae José Ulloa

Henry Escobar Enrique Escobar

Albert Farley Alberto Farnese

Diana Garson. Dada Gallotti

OlloaHomar. OlgaHomar

Kriss Huerta Crisanto Huerta
Teresaldel. Teresalquino

Jakie Kelly Juliana San José de la Fuente
Sean Markson Siro Marcellini

Danny Martin Daniel Martin

George Martin Francisco Martinez de Leiro
Leontine May L eonatina Mariotti

Steve McCoy Ignacio F. Iquino

John McDouglas Giuseppe Addobbati

Red Mills Molino Rojo

Vidde Molini. Mariano Vidal Molino

Ted Mulligan Manuel Esteban

Nick Nostro Nick Nostro (atribuido a lquino)
Juny Orly Juana Soler

Mike Riva Miguel delaRiva

Michael Riwes. Miguel delaRiva

Julian Rosenthal
Julidn Rosenthal

Giuseppe LaTorre
Julio Pérez de Rozas

Aldo Rudell Alberto Farnese

Jack Mac Simon. Juan M. Simon.

Tony Sinclair Antonio Ballesteros

Henry Soteh. Enrigque Escobar

Anthony F. Taber. Julio Pérez Tabernero

Clinton Taylor Luciano Trasatti

John Wood Joan Bosch (atribuido errbneamente a lquino

2.3.Estrategias empresariales coyunturales

La adaptacion de |FI a cada nueva situacion legal o de mercado fue constante. Nos hemos referidos a ellos
en diversos apartados de este capitulo. Aqui se entra en mas detalle en dos muy importantes para IFl y pare

€ cine espafiol, las coproduccionesy las dobles versiones.
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2.3.1. Las coproducciones

Aunque legalmente no se contemplaran hasta 1953, de hecho las co-producciones ya existian en Espafie
desde hacia como minimo tres afios antes a través de acuerdos bilaterales. Sin embargo, y aunque nc
existan datos oficiaes fiables, parece muy posible que antes de esta fecha se hiciesen co-producciones ¢
través de convenios con la Italia fascista 0 €l Portugal ho menos totalitario, asi como podrian existir <un
abultado cargamento de co-producciones hispano-mexicanas, hispano-francesas, hispano-inglesas o
hispano-italianas de Cesareo Gonzalez, asi como otras peliculas sueltas al margen de convenios> (Pérez
Perucha, 1990, pags. 24-25) A partir de los cincuenta, la primera co-produccion fue Jack, el negro (1950 —
Julien Duvivier) hecha entre Espafia, Francia, Gran Bretafia y Estados Unidos, con un equipo técnico y

artistico en el que los espariol es ocupaban lugares mas bien testimoniales.

De hecho, y anivel del cine en general, las co-producciones empezaron aimplantarse en Europa después de
la segunda guerramundial por medio de convenios normalmente bi-laterales. Estados Unidos fue uno de los
principales propulsores gracias a la necesidad que tenia de re-invertir fondos cautivos en Europe
procedentes de |os beneficios de distribucion de sus peliculas. Los primeros convenios que establece Espafic
son con Italia (1953) y Francia (1955), ampliandose rapidamente a otros paises. El principal atractivo de las
coproducciones es beneficiarse de las ventgjas de |os dos paises participantes y permitian una picaresca que
se aprovechaba de vacios legales ® Para muchos productores fueron un gran negocio, para el pais nc
sirvieron, en lineas generales, para elevar e nivel de calidad del cine naciona aunque si para aumentar st
produccién. Se centraron mayoritariamente en films de consumo popular (westerns, terror, thrillers, etc.) de
escasa ambicion artistica. El negocio se basaba en que se partia de una inversién mucho menor de la que se
declaraba oficialmente (una tercera parte como norma) y en que se hinchaban las facturas de cara a co-
productor extranjero (éste las pagaba sin rechistar porgue aun asi eran mucho mas baratas que en su pais).
El boom puede situarse entre 1963 y 1973 ya que porcentualmente se |1eg6 a sobrepasar de largo el 50% de

la produccion total..

IFI realizd oficialmente 15 coproducciones (2 con Alemania, 2 con Francia y once con ltalia). St
participacion financiera dependia de cada momento. Oficialmente fue del 30% para El puro (1971), del
50% para Rio maldito(1966) y del 70% para Chicas de alquile (1974), Un délar de fuego (1965), Oeste
Nevada Joe (1965), Veinte pasos para la muerte(1970) y La banda de los tres crisantemos.(1969), Er
algunos casos solia vender sus peliculas a distribuidores extranjeros que participaban con adelantos de

distribucion o mediante otro tipo de convenios Lo hizo, por emplo, con El nifio de las monjas (1959) y de

% En algunas ocasiones esta picaresca rayabalamalafey e delito. Véase en RIAMBAU, Esteve. La produccié
cinematografica a Catalunya — 1962/1969 (pag 34) €l litigio entre IFl y € productor alemén Modern Art Film por la
propiedad de los negativos de su co-producciédn Serenata para dos espias
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El ojo de cristal (1956). En la primera participaron Angel Garasay Rosita Arenas 'y en la segunda Carlos
L6pez Moctezuma, actores mejicanos gque aseguraban una mejor distribucion en su pais. Iquino explico st
sistema en una entrevista (Fot. 29.4.77): <He firmado tres coproducciones con México. Fui antes que los
diplomaticos. Estuve una semana en Acapulco, bafidndome, y otra en la capital, firmando contratos. Con
Mexico, tenemos la venta segura en América y podemos tener a la Clery. Es una productora estatal que
tiene el banco debajo. Firmas, te dan el cheque y vas a cobrar a la primera planta>. En 1954 habie
anunciado que haria una coproduccién dirigida por e distribuidor Gonzalo Elvira con Rosario Granados y

Maria Antonieta Pons, que finalmente no se hizo.

2.3.2. Las dobles versiones

Ante la imposibilidad material de competir en el mercado interior con €l cine foraneo (en 1962 habian 62
peliculas espafiolas todavia pendientes de estreno), especiamente el norteamericano, los productores
espanoles se las ingeniaron para rentabilizar sus peliculas en € exterior con las llamadas dobles versiones.
Se adaptaban a las reglas espafiolas para su exhibicién interior y se adaptaban asi mismo a las reglas de
cada pais extranjero — normalmente mas permisivas en los paises europeos- con una segunda (o tercere
version) que les permitia incluir algunos desnudos parciaes de las actrices. Vistas al cabo de medio siglo,
estos desnudos femeninos resultan absolutamente castos e inocentes. Iban en la linea de las pin up de las
revistas erdticas francesas que se leian a escondidas en Espafia, de las cuales Paris — Hollywood era una de
las més populares. Si no se encontraban actrices espafiolas dispuestas a desnudarse se importaban
extranjeras, normal mente starlettes , dispuestas a todo para conseguir fama. L os desnudos masculinos erar
inexistentes. La doble versién de Iquino radicd principalmente en que determinada actriz, normalmente le

protagonista, mostrase o no los pechos, Ilevase 0 no sujetador.

Iquino se atribuy6 siempre la paternidad del invento de las dobles versiones. En 1977 las justificd (Fot.
29.4.77) porgue <La unica salida para escapar de la Censura era rodar fuera. Pero no resulta, es muy
caro>< proclamando Yo inventé la doble versién, para ser exactos, la doble version es un invento de la
censura porque manipula los originales... en fin ya nos entendemos> Aceptando que Iquino fuese su
inventor, resulta mas dificil determinar cual fue su primera pelicula que tuvo una doble version. Iquinc
declar6 en esta misma entrevista que habia sido Juventud a la intemperie: <Empecé con ‘Juventud a la
intemperie’. Estaba en Paris y en el ‘Crazy Horse’ habia una tipa que se llamaba Rita Cadillac.
Maravillosa sefiora. La conoci una noche, la meti en un coche, me la traje a Barcelona y a rodar.
Empezamos sin pedir permiso. Esta sefiora era una stript-teuse. En aquella época la gente se ponia muy
nerviosa con el strip-tease (...). Hicimos una version para el extranjero y naturalmente la vendimos a todo
el mundo>. Sus desnudos se rodaron en la sala de fiestas de Iquino en Castelldefels. Sin embargo, Herederc
(op. cit. pag. 66) discrepa de Iquino: <EI productor més atento a las posibilidades que ofrece esta via, una

para Censura interior y otra para la exportacion- es Ignacio F. Iquino, quien ya en 1954 incluye algunos
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desnudos de la actriz Carmen Lirio en la version foranea de La pecadora>. No obstante, Juliana San José

(ent. cit.) no esta de acuerdo con Heredero manifestando que no habian desnudos de Carmen en aquel film.

Fuese cual fuese el comienzo , lquino iria perfeccionando poco a poco € sistema contratando a actrices
extranjeras, especialmente francesas, méas acostumbradas que las espafiolas a desnudarse delante de le
camara., a menos tan parcialmente.

De hecho, Iquino se refirié siempre Unicamente alainclusion de escenas erdéticas pero las dobles versiones
podian hacerse por otros motivos como en el caso de La princesa de Ebdli (1954 — Terence Young) rodade
en Espafia, de la que se hizo una versiéon para e extranjero por motivos politicos. Iquino nunca escondic¢
que habia practicado la doble version manifestando (Bautista, pag. 10) que <siempre he llegado hasta lc
que artisticamente se podia llegar> y que si 10 hizo en Juventud a la intemperie era <porque consideré que
para el tema era imprescindible el desnudo>, anticipandose asi a las normas posteriores de Censura que

dejaron resquicios a tolerar €l desnudo si o justificaba el guion.

Nacié entonces una doble moral de la administracion que prohibia oficialmente las dobles versiones perc
las toleraba por la imagen de libertad que se daba en el extranjero del cine espafiol y, como declarabe
Iquino. <Entré muchas divisas. Esto también cuenta> Socarronamente afiadia: <A los del Ministerio les
decia "pero sefiores dejadnos hacer cine un poco al tono internacional, que el turismo se acabard y os
guedaréis sin dolares’>. Era una doble moral que, como en la sociedad espafiola de entonces, tolerabe

préacticamente todo mientras no aflorase alaluz publica.

Como ilustracion de esta hipocresia oficial, resulta imprescindible relatar las consecuencias de la doble
version de Juventud a la intemperie. Fue una coproduccion que ha pasado ala historia. Joan Bosch 'y Tony
San José (ent. cit.) coinciden en sus extremos principales con las diversas declaraciones que hizo el propic
Iquino: <Se casé Fabiola. Y enfrente mismo del hotel donde estaba toda la delegacion oficial espafiola
habia el cine donde se proyectada el film con su titulo belga, ’La regne du strip.tease’. Habia un cartel
enorme que ocupaba toda la fachada. Con Rita Cadillac en bragas y ensefiando los pechos. Pero lo peor
fue que en letras grandes se leia; *Una pelicula espafiola de Ignacio F. Iquino>’. El escandalo entre le
delegacion espafiola fue mayusculo y € ministro de Informacion llamé inmediatamente a Iquino a su
despacho reprochandose aquella doble version. Iquino dijo que é no habia hecho nada. <Esto es cosa del
co-productor francés> le contestd- < Si el productor ha rodado algo en Paris y se lo ha afiadido yo no
tengo nada que ver. En la version espafiola no hay ningun striptease> No tuvieron mas remedio que dejarle
tranquilo. La prensa espafiola no recoge aquel hecho. Al parecer, € juego de la doble version se descubrié
en Espafia en 1963, araiz de la denuncia publicada en Informaciones por sobre la version francesa de El
juego de la verdad (José Maria Forqué) que uno de sus criticos calific de pornogréfica. (Amaika, pag. 279)
Otros films espafioles con doble version fueron Un vaso de whisky (1958- Julio Coll), Siega verde (1960 -
Rafael Gil), Estambul 65 (1964 — Isasi Isasmendi), Marta (1971 — José Antonio Nieves Conde) y La casa
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de las muertas vivientes(1972- Alfonso Balcazar). El caso més escandaloso fue el de Las melancoélicas

(1971 - Rafael Moreno Alba) de la cual se pasd la copia paralaexportacion en un cine de El Escorial.

Sin poder pormenorizar en todas sus dobles versiones, por la falta de material y de referencias en detalle,
hay que sefialar que IFI las hizo entre otros, y aparte de los indicados, en films tan diferentes como Los
gamberros (1954), Camino cortado (1955), Pasaje a Venezuela (1956), Buen viaje, Pablo (1959), El
difunto es un vivo (1956), La banda de los tres crisantemos (1969), Investigacién criminal (1970) y Aborto
criminal (1973). También las hizo en la mayoria de los films denuncia y en algunas co-producciones.
Cualquier género y cualquier pretexto eran buenos para darle mayores atractivos para la exportacion con un
desnudo femenino. José Maria Forn, confirma (ent. cit.) que habian inocentes desnudos en José Maria
(1963) y que desestim6 € de la vedette de EI Molino, Mary Mistral porque <tenia los pechos caidos y
creaba un anti climax erético>. Forn justifica asi €l escaso protagonismo que tuvo Mireille Darc en le
versién espariola de ¢Pena de muerte?(1962) <Todas las escenas que no se vieron en Espafia estaban
protagonizadas por Mireille Darc. En una se la ve en la cama casi desnuda con Lombarte, después se
levanta y se va a la ducha. Realmente so6lo va con los pechos al aire>. No se han encontrado copias de estas
dobles versiones pero, a través de alguna fotografia —como se comenta mas adelante- y la entrevista cor
Juliana San José, puede comprobarse la veracidad de las palabras de |os entrevistados. El capitulo La moral
hipdcrita de El erotismo en el cine (Amaika, pag. 262 — 280) publica fotografias presumiblemente de dobles
versiones de films de IFl: La pecadora (Carmen de Lirio parece iniciar un striptease); El difunto es un vivo
(Saza contempla a Mercedes Monterrey gque se cubre con los brazos cruzados el pecho desnudo); Pena de
muerte (Dos fotografias de Mireille Darc en la cama con una blusa abierta que dgja a descubierto unz
pequefa parte del pecho); Pasaje a Venezuela (Simone Bach, de pie y con la parte superior del cuerpc
aparentemente desnuda pero con unos pequefiisimos sostenes sosteniendo el pecho, y Los gamberros

(Marion Mitchell de pie con la blusa abierta mostrando una pequefiisima parte del pecho).

Igual que una gran parte de los productores esparioles, |quino realiz6 dobles versiones de sus peliculas haste
que se suprimié la Censura. En su etapa de cine-denuncia tuvo problemas para hacerlas con algunas
actrices espafiolas (antes, durante y después de los rodajes), aunque nunca se sabe ciertamente s los
escandal os internos que surgieron fueron habiles montajes publicitarios * En algunos casos, especialmente
en las co-producciones, se hacian versiones diferentes, no por cuestiones eroticas, Sino para dar mayor
protagonismo a los actores extranjeros pensando en su distribucion en sus paises de origen.. Los westerns
son sus gjemplos mas claros. Y muchas veces eran los distribuidores extranjeros quienes intercalaban
nuevas escenas desconocidas incluso por los productores del film. De hecho, un distribuidor puede

manipular a su conveniencia el material que importa.

% Nadiuska, Agatha Lyssy Emma Cohen las denuncian en BAUTISTA Pancho. Carne de cine. Op. cit. pags. 58, 60,
132-135y 138-161
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Ladoble, triple o maltiple version es un recurso utilizado por €l cine de todo € mundo y no Unicamente por
problemas de Censura. En la época muda a veces se rodaba con dos camaras al mismo tiempo y se he
detectado que solian hacerse montajes diferentes ® Al principio de la sonora, cuando no existia le
posibilidad del doblaje, en Hollywood y en Joinville, se hacian versiones en los mismos decorados con otrc
director y otros actores. En la mayoria de casos priman los intereses comerciales sopesando las posibles
clasificaciones de exhibicion de cada pais para evitar que puedan confinarlas a circuitos restringidos.
Almoddvar los sufrié con jAtame! (1989) en Estados Unidos.. Un gjemplo de esta préctica, es El color de
la noche (1994, Color of the night- Richard Rush), con una versidn con escenas eréticas méas explicitas pare
su exhibicion en ciertos paises europeos. Otro gjemplo es el de Jean Cocteau (Amaika, op, cit, vol. 4, pag.
275) quien un dia se encontro viendo en El Cairo, Les enfants terribles (1950 — una adaptacién hecha por
Jean Pierre Melville de una obra suya). De repente, en una escena en que Jean Marais sube corriendo unas
escaleras, se abre de repente una puerta y surge un strip-tease con la tipica danza del vientre. Cocteau se
enterd de que, al menos entonces, en Egipto todas las peliculas que aspiraban a tener éxito tenian que tener

como minimo, una escena de desnudismo.

Readlizar diferentes versiones de un mismo film se ha convertido ya en una practica habitual que llega a sus
extremos méaximos en |os que se pasan por television y, sobre todo, en los [lamados inflight movies, es decir

los que se exhiben en |os aviones.

% Berriatua Luciano. Articulo Las dobles versiones en el cine mudo espafiol en Archivos de la Filmoteca num. 19
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2.3.3. Proyectos no realizados
Se han podido detectar através de |os expedientes de Censura o através de las noticias publicadas por la

prensa especializada, €l gran nimero de proyectos que no se llevaron a cabo en IFl (alos que hay que sumar
los de Conexion Films). Se han encontrado pocos proyectos que fueran prohibidos totalmente por la
Censura. Algunos lo fueron en una presentacion inicial pero después detirasy aflojas sellegabaaun
acuerdo. Otros fueron desestimados finalmente por la productora, simplemente porgue se habia cambiado
de idea, por imposibilidad de contar con el equipo previsto o porque, Iquino pensaba que aquel proyecto ya
no funcionaria comercialmente.. No realizar un proyecto significaba también unaimportante dedicacién de
tiempo y de recursos, tanto de Iquino como de IFI. Su elevado numero demuestra su continua actividad. Se

han elegido algunos de €ellos para g emplarizar diferentes casos.

A. Sellegaaun acuerdo con la Censura pero finalmente no se hace:

1.Los que huyen
Presentado el 27.4.63 (exped. 000080 — signat. 26532). Coste previsto: 4.516.000

Interpretes previstos: Antonio Casas, Margarita Lozano, Maria Martin, Fernando Ledn, Antofiita

Oyamburu. Sinopsis sintetizada: Una modesta familia de obreros. El padre se compra un dia unamoto a

plazos. Tiene un accidente y se mata. Lafamilia queda en una situacion precariay se desintegra. Unade las
chicas se vaa Alemania. Otra g erce de prostituta (aunque no se dice) Se trataba de presentar el problema
del éxodo de los trabajadores espariol es hacia Alemania con sus repercusiones en €l orden familiar.
Objeciones de la Censura: “Cuidar el titulo y evitar que resulte un caso tipico de la emigracion de los

trabajadores espafioles al extranjero. Cuidar la expresion formal del adulterio y demas relaciones
sexuales explicitas. Supresion de varias frases y escenas.” Curioso: Hay una nota escrita a mano que dice
gue no hay que comunicarla de oficio: Dice textualmente: “ Citarles aqui. Decirles que tal como esté el
guidn, no se aprueba. Que si quieren lo corrijan y presenten de nuevo las correcciones en una nota
informal”. En un escrito del 2.7.63, la productora comunica que ha decidido hacer las modificaciones del

guidn que le exigian. La peliculano lleg6 arodarse sin que se conozcan las causas.

2: Traeme la droga pepito
Aprobado 16.10.72 (sign. 74163 y 55758). Sinopsis muy sintetizada: Matrimonio recién casado. El es

masajista.. Los consabidos celos, como consecuencia de su profesion. Lios con mujeres casadas, etc etc.

Objecciones de la Censura:

Cuidar escenas de amor de la pareja protagonista, Cuidar secuencia del teléfono en que la madre escucha los
ruidos procedentes de la cama. Deberan evitarse todos |os excesos de erotismo y exhibicionismo.

Susceptible de proteccion en principio si bien sereserva la decision definitiva que merezcala pelicula una
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vez realizada. Comentario: Un vodevil erético tipico. IFl no quiso arriesgarse a que le saliera demasiado

light y no rod6 la pelicula.

3. Frente a frente

(Otro titulo: Mancha que limpia)

Peticién 10.3.54 (exped. 000043 — signat. 13816). Largometrajeen B/N

Presupuesto 4.864.500. Comienzo previsto: 25.5.54. 90 dias de realizacion.

Guion : DelalLomae Iquino. Director: Iquino. Reparto previsto: Dominique Blanchar, Julita Martinez,
César Qjinaga, Maria Martin, José Sazatornil, Manuel Gas, Milagros L eal. Basada en la obra de Echegaray,
Mancha que limpia

Sinopsis sintetizada: Pocos dias antes de su boda, Elena sufre un accidente y queda desfigurada. Su

prometido Javier se enamorade su prima Luisa, Elenarecobra su bellezay entonces Javier le confiesa su
amor por Luisa. Estale difamay consigue que Javier dude. Alvaro, antiguo amante de Elena quiere impedir
laboda. Elenale mata,. Luisalo havisto.

Comentario:

Se autorizé el 13.4.54. Se destacaban sus “Valores moralesy religiosos. El castigo y tragico final delos
culpables le da un fina moralmente 16gico a guion”. Se desconocen las causas de que |FI decidiese

finalmente no rodarlo.

4. Carmeny Don José
Peticién permiso rodaje 3.8.56 (exped. 000105- 16182). Coste previsto 6.660.250
Fecha prevista de comienzo 3.9.56. Actores previstos: Miguel Gila, Rosa Carmina, Armando Moreno, Juan

deLanda. Sinopsis sintetizada: José parte de Navarra para cumplir €l servicio militar en Sevilla. Su abuelo

le ha recomendado que huya de las morenas que se llamen Carmen. Le entrega un libro donde se narrala
historia de un soldado que perdi6 el honor y lavida por culpade unamujer. Setitula“Carmen” vy €
protagonistalleva el mismo nombrey apellidos que el recluta. En Sevilla, unagitana, lamada Carmen,
sube a vagén del tren. Se van sucediendo las incidencias de |a famosa opera en plan jocoso y divertido.

Carmen se ha puesto en amores con torerillo. Los dos protagonistas se juran amor eterno.
Comentario: Fue uno de los proyectos mas aireados por Iquino en la prensa. Manifestaba que queriaver la
famosa 6pera desde un punto de vista divertido. Sele aprobd €l rodgje y luego fue solicitando prérrogas

por varias causas. Finalmente nunca se llevé acabo. Es posible que por problemas econémicos.

B. Presentacién de un proyecto censurado con otro titulo:

(S la situacion llega a ser muy tirante, solia presentarse de nuevo a cabo de meses (0 incluso de afios)

cambiando € titulo y algunas situaciones. He aqui un gjemplo:
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1. Se ha perdido un zapato
Peticién permiso de rodaje 25.10.61 (exped. 000168 (1963) y 000186 (196) - signat. 26537 y 20564).

Desestimado 26.1..61 unanimente por los tres censores. Oficialmente: 11.11.61- pero sin explicaciones del

porqué. Coste previsto: 6.162.380 — 69 dias. Actores previstos (las cifras entre paréntesis son sus honorarios
oficiales) : Gila, (350.000)Fernando Leon, Mariadel Sol, Mireille Darc, (250.000) Manuel Gas, Gustavo
Re, Gloria Osuna. Argumento y guion: Iquino (125.000) 500.000. Director:  Iquino (500.000)

Sinopsis sintetizada: Dos jovenes despreocupados y alegres, un poco caraduras, quieren pasar unas

vacaciones en Niza. En Niza se celebralafina paraeegir aMiss Universo. Los dos van viviendo su vida
engatusando y enamorando a chicasricas. Pero luego se ven complicados en el asesinato de un mahargja.
Les llega a sus manos un misterioso zapato que la asesina perdio

omentario: Se trata de un proyecto de comedia erética. Se volvié apresentar €l 7.8.63 y se aprob6 21.9.63.
Finalmente no llegd a hacerse sin conocerse las razones. El argumento se parece muchisimo al de “Loco

entre guapas” que se presentd dos afios después.

2. Loco entre guapas

Titulos aternativos: “Ay que picaras faldas™ o “Un lio de faldas”

Peticion de permiso 10.5.65 (Exped. 000145 — Signat. 31456). Coste previsto 9.337.335 ptas.

Plan rodaje: Sitges, Canarias, Costadel Sol, Cannes. 72 dias El rodaje parecia estar perfectamente
planeado. Argumento: Francisco Prada. Le concedieron un anticipo de un millon (art. 3 orden ministerial
19.8.64). Reparto previsto: Cassen, Terele Panella, Miguel Ligero, Sonia Bruno, Roberto Font, Alady,
Patricia Loran, Adrian Ortega, Franciska, Francisco Heredero, Alady, Adrian Artega

Comentario: Uno de los informes de |os censores decia: “Comedia disparatada como para el teatro La
Latina. Un hombre vestido de mujer y una mujer vestida de hombre. Probablemente habria que prohibir la
pelicula una vez realizada” El guion fue prohibido(24.5.65) por la Comision de Censura (norma 18) y €l
film nunca se realiz4. Seguin Juliana San José podria tratarse de una adaptacion de la obrateatral “Un lio
con faldas” de Praday el propio Iquino'. 14 afios después se presentaria un proyecto similar: “Juanito,

Rosita y Olé”

3. Juanito, Rosita y ole
Presentada a Censura el 26.7.79 Retirada: 27.8.79. Por IFI Produccion, Vaencia, 233 (expediente 000142 -

sign.86600). No figuraban actores ni técnicos. Argumento sintetizado: Juanito y Rosita son dos hermanos.

El es un mujeriego, Rositale frena. No puede evitar verse metido en un comprometido asesinato. Para
escapar seviste de mujer. Y ella se viste de hombre. Los hombres hacen la corte a Juanito y las mujeres

asedian a Rosita. Indicacion del proyecto: Todo en plan bufo y repleto de situaciones de humor. Es casi €l

mismo guién que “La cachonderia espafiola’ que tampoco se habia convertido en pelicula
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4. La cachonderia espafola

(Otrostitulo: “El se llamaba Pepita y ella José jes broma™!, ““La sexomania loca”, ““Una situacion de
cofia”. Solicitud de rodaje 22.12.76. Entrada en la Seccion, Produccion, Distribucién y Exhibicién del
Ministerio (exp. 000291 — signat. 69532 y 77840), Presentada por 1Fl Produccion, SA. Castelldefels.
Presupuesto 18.250.000 ptas. Dias previstos de rodaje: 40

No habian actores. Sinopsis sintetizada: Rositay Juanito, son hermanos, El es un calavera, ellasimpéticay

entrometida. Quieren encontrar a su media naranja en una playa de moda. Asesinan a un cantante melédico
y todos creen que son culpables. Se cambian laindumentaria. Descubren al asesino y encuentran el amor.
Comentario: En unacartadel 20.1.77 de IFl. se dice simplemente ““que no se llevara a cabo™, sin dar
razones. Todo parece indicar que se trataba de un proyecto al servicio del cdmico Casseny que no se rodd

por motivos econdmicos 0 no poder contar con los profesional es previstos:

Es un proyecto empezado en 1959. Primero se [lamo “Al sur del infierno™

Se solicitapermiso de rodgje en 30.7.75 (Expediente 000164 — Signat. 69514 y 75055) presentado por
Mariano Zapata apoderado de | FI Espafia (Barcelonad). Se autoriza un subtitulo: “Capaz de hundirte ne los
increibles vicios”. Otro titulo alternativo en 1973 fue “Los increibles vicios” Coste previsto: 12.450.000.

Comienzo previsto del rodgje: 25.8.75. Sinopsis sintetizada: Pierre es un joven francés acosado por la

policiade su pais por un crimen que no ha cometido. Piensa refugiarse en Espafia. Trabajaen las obras de
una carretera. Alli presencia casua mente un accidente de coche. El marido muere pero antes le pide que
lleve una cantidad de délares a un destinatario en Espafia. La esposa no quiere perder aquel dineroy

complica a Pierre en una historia muy sordida. Objeciones de |a censura: Rigurosamente prohibidala

exhibicion de erotismo, exhibicionismo y crueldad. Eliminacion palabras soeces, como “cabron”. Ojo con
no excederse en los matices de exhibicionismo, erotismo, leshianismo y masoquismo. Nota curiosa: Se
denegb & permiso hasta que € director - realizador propuesto se haya puesto “al corriente de sus
obligaciones con respecto a su respectiva Agrupacion Sindical. Nota del Sindicato Nacional del
Espectaculo™

Equipo técnico y artistico previsto:

Sara: Analia Gade

Pierre: Maximo Valverde

Marcel: Fernando Sancho

Alberto Dalbas, Gustavo Re, Fernando Rubio, Indio Gonzalez,.Ayudante direccion:Jose Ulloa Blancas.

Secretario de rodaje: Jorge de Cominges. Argumento José Luis Codina

Dr. Gral Produccion: Francisco Ramos Sanchez. B/N. Pantalla panoramica

Comentario: Setrata de un proyecto de larga gestacién que finalmente no se llevé a cabo segun Juliana San
José “porque finalmente resulté un proyecto demasiado caro a pesar de que tenia muy pocos personajes.

Habia que rodar en la frontera; habia que rodar en el pantano, de noche... era un rodaje muy complicado.
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A lquino le gustaba mucho y siempre le iba dando vueltas. Al final desisti6™. (18).. El 12.7.79 dice
verbalmente la productura a Censura que no han hecho lapeliculay que “enviaran escrito™ explicando €
porqué. En una de sus primeras fases tenia que dirigirla Nunes pero se le rescindi6 el contrato (2.1.62). Se
habia entonces en Estelle Blain y Howard Vernon como protagonistas. Después se confecciond otro reparto:
Gustavo Re, Ana Berta L epe (mexicana), Luis Induni, Fernado Ledn, Mario Cabré, Mario Beut y Estanis

Gonzalez.

D. Reciclgjeinterno:

1. El fiscal

Peticion permiso de rodaje 13.6.56 (EXP. 000012 — signat. 16178). Por Mario Guerrero, apoderado IFl
Reparto previsto: Antonio Vilar, Jesus Tordesillas, Maria Martin, Armando Moreno. Director Iquino. Coste
previsto erade 6.706.330.

Sinopsis. Pablo Guerrero es un fiscal que condena a pena de muerte a Pedro Castillo, por el delito de
asesinato de Joagquin Arnaiz. Al cabo de un afio de cumplidala sentenciael fiscal recibe una carta del
gjusticiado, por mediacion del capellan delaprision, a cual se laentregd antes de morir y en lacual se
declarainocente. Pablo investiga el asunto. Al cabo de poco descubre que €l verdadero crimina fue
Hernandez, un intimo amigo de Joaguin Arnaiz

Se aprobo con la salvedad de que el Consegjo Coordinador de la Cinematografia, dictamind que “por las
caracteristicas de la produccion citada no se hace preciso que se ruede en color” .Solicitada prorroga.
Motivo laincompatibilidad con el timing de los actores contratados. José Maria Forns|o rodé con € titulo

de " ¢Pena de Muerte?”
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2.3.3.1. Relacién de proyectos no realizados

El director que figura es €l previsto oficialmente en el proyecto. Si no figura nombre del director previsto es
gue no figuraba en la informacion. No se incluyen los proyectos que se sabe en firme que cambiaron de
titulo y dieron lugar a otros. El afio del proyecto, en principio es € de su presentacion al Ministerio (en este
caso se indican los nimeras de expediente) aungue € propio realizador lo anunciase afios antes. Este
informacién procede de fuentes diversas, dossiers de Censura (se indican |os expedientes), declaraciones de

Iquino en prensa, Juliana San José, noticias, etc. ).

Etapa: CIFESA
1940. Orgullo racial, Ignacio F. Iquino. (000153-40- sig, 05503)

1942. Chiruca

Etapa Emisora
1944. Carmenchu., Compés eterno, Cuando |os angeles duermen

1945. El gran egoista, Las diez en punto..

1946. Dulce Catalufia (000191-46-07635), Ignacio F. Iquino. (000191-46-
07635)

1947. Lavida es suefio, El diablo ha perdido la cabeza

1948. El curioso impertinente (000056-48-12751). El sitio de Gerona,
Ignacio F. Iquino.

Etapa|Fl
1948. Compas eterno (seguin la obra de Cecilio Benitez de Castro). Iquino

1949. Lamujer de nadie, Ignacio F. Iquino (000128-49- 13127)

1949. El libro de mi vida (biografia de Hipdlito Lézaro). Ignacio F. Iquino.

1950. Bigote mio. Xavier Seté (000019-50)

1950. Eternamente tu. S/d. Autor Horacio Ruiz de la Fuente

1952. Capricho espafiol, José Maria Llado

1952. Molokai, Ignacio F. Iquino.

1954. Celos, Ignacio F. Iquino (000105-56, 16182; 000090-54-13818)

1954. Frente afrente (Mancha que limpia) Ignacio F. 1quino.(000043-54-
13816)

1954. Lamaja desnuda, s/d

1954. Dofia Juanalaloca, s/d

1954. Los hijos de Judas, Ignacio F. Iquino

1955. Felices Navidades, Rafael J. Salvia (000066-55-13828)

1955. Lafuerzadelafe, Ignacio F. 1quino.(000164-75-75055)

1956. Carmen'y Don José, Ignacio F. Iquino. (000105-56-16182)

1959. Al sur del infierno, Ignacio F. Iquino.

1961. Se haperdido un zapato, Ignacio F. 1quino.(000186, 000168, 20564,
26537)

1962. Morucha, Juan Joséy latele. S/d

1963. Los que huyen, Ignacio F. Iquino. (000080-63-26532)

1963. Jimena, Miguel Picazo.

1963. El Ultimo ninuto

1963. Un film de época, 1700, sin titulo

1965. Loco entre guapas, Ignacio F. Iquino.(000145-65-31456)

1965. Sonata para dos espias. Michael Pfleghar (000032-65-31444)

1966. Lachicay el comandante. Ignacio F. Iquino.(000154-66-36236)

1966. La panadera, €l pillo Ignacio F. Iquino. (000153-66-36236)
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1966. Puerto franco para medias negras, Ferdinando Baldi (00103%-66-
36258)

1971. Lamuerte llega galopando. Mario Bianchi.(00019%-71-67420)

1971. Y su colt entond el de profundis (Su pistolale llevo alatumba).
Gianfranco Baldanello (00046377 avance 90881-sign. 67424)

1971. Lanoviade Napoledn, Ignacio F. |quino.(000114-71- 55768)

1972. Trédeme ladroga, Pepito, Ignacio F. Iquino (sign. 55758 y 74163)

1975. Lafuerza de laHembra (Capaz de hundirte en los increibles vicios) (000164-75-75055- 69514)

1976. La cachonderia espafiola (El se llamaba Pepito) Ignacio F.
Iquino. 000291-76- sign. 69532, 77840)

1977. Laotracaradel placer. Ignacio F. Iquino. (000145-77-81273) Iquino

1978. El secuestro de Esther y Marivi (High society), Ignacio F. Iquino.
(000163-78- sign. 81298)

1979. Juanita, Rositay Olé, Ignacio F. Iquino.(000142-79-86600)

1981. El tambor del Bruch (remake

Etapa Conexion films

1983. Ponte mis faldas Pepe, Manuel Esteba (000373-83-82480)

1983. Latramontana, época 1880- |quino, 000371-82480)

1985. Los hombres de Veciana (M ozos de escuadra) Simén
Fabregas.(000178-85-80748)

1988. Asesinato de Al Kassim, Simé Fabregas (000289- 88- 97125)

1988. Matar un asesino, Simé Fabregas (000073- 88 — 97098)

gf. Playboy de campoy Playa, Ignacio F. Iquino.(sign 60530)

gf.  Terriblemente sensual._Ignacio F. Iquino.(sign. 69568)
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2.3.3.2 Relacion de proyectos que cambiaron de titulo o se cancelaron

(Algunos de ellos figuran como definitivos en algunas filmografias)

Adios Sevilla

Angélica

Antes te perdono, después te mato
Agente Jaime Bonet

Andrés

Asesinato de Al Kassim

Cambio Colt por cuatro cirios
Capaz de hundirte en los abismos
Carmeny don José

Celos

Como € perroy € gato

Costa Fleming

Creplsculo amarillo

Dimelo cantando
Dimelo con musica
Dos jovencitas carifiosas te esperan

El aborto clandestino

El cieny ciento

El curioso impertinente

El enemigo publico num. 1

El enigma policiaco

El fiscal

El indiano

Ellas empezaron alos 15 afios
El muerto no estabainvitado
El oficio masvigjo alos 15 afios
El puro

El sellamaba Pepita

El secuestro de Esther y Marivi
El dItimo minuto

Felices navidades
Frente afrente
Fuego

Hagh society

Ha entrado una mujer

Hay que matar al sheriff
Historia de un matrimonio
Hoy ladanza

Huracan en ladehesa

Inclinacién sexual muy ambigua

Joe Dexter
Jo, tio que visdn

Goodbye Sevilla

Lachicadel autostop
Ladiligenciade los condenados
Cero siete con el dos delante
JPodrias con 5 chicasalavez?
No se hizo

Un colt para 4 cirios
No se hizo

No se hizo

No se hizo
Laminitia
Chicasde alquiler
Noche sin cielo

Chico, chicaboom
Quiéreme con masica
Ladesnudachicadel relax

Aborto criminal

El ceniciento

No se hizo

El terrible de Chicago

Péanico en e trasatlantico

¢Pena de muerte?

Bajo e cielo de Asturias

El oficio masviegjo alos 15 afios
Donde pongo este muerto

Las que empiezan alos 15 afios
El puro se sient, esperay dispara
No se hizo

No se hizo

El precio de un asesino

No se hizo
No se hizo
No se hizo

No se hizo

El obstaculo

Un ddlar de fuego
Fraude matrimonia
Amo ladanza
Fuego en la sangre

Inclinacion sexua a desnudo

Oeste Nevada Joe
Lacaliente nifiaJulieta
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Juanita, Rositay Olé

Labatalade Creta

Labravia

Labuena siembra

Lacareta

La cachonderia espariola
Lacasadelaavenidadelos pgaros
Lacasanum. 12 delaav. delos p§aros.
Lachicay e comandante
Laciudad parami solo
Lafuerzadelafe

Lafuerzade lahembra

Lanoviade Napoléon
Laotracarade placer

Lapanadera, € pilloy laoveja
Lapandillamusical

Latramontana época 1880
Ladltimacancién

Lazorrita desnuda

Las aventuras de Morucha

Las nifias calientes no pasan revista
Las sefioritas de laav. de los pgaros
Liliana, losincreiblesvicios
Liliana, lafuerza de una hembra
Loco entre guapas

Los éngeles del asfalto

Los hombres de Viciana
Losincreiblesvicios

Lospillos

Los gue huyen

Los que se quedan

Lostres fabulosos de Trinidad

Mancha que limpia
Maria Magdalena.

Matar a un asesino
Mercado negro de nifios
Miedo en latierra serena
Mozos de escuadra
Mujeresen aquiler

Necesito tonta parafin de semana

Orgasmo sobre una muerta
Orgullo racial

Playboy de campo y playa
Play boy de montafia
Podrias con 4 chicas
Ponte mis faldas Pepe

Relax
Relax, atraco a placer

No se hizo

Aquel maldito dia

Cuatro en lafrontera
Almas en peligro
Laméscara

No se hizo

Las marginadas

Las marginadas

No se hizo

De picos pardos en la ciudad
No se hizo

No se hizo

No se hizo

No se hizo

No se hizo

Las aventuras de Morucha
No se hizo

Cancién Mortd
Lazorrita en bikini
Lastravesuras de Morucha
Jovenes amiguitas buscan placer.
Las marginadas
Emmanuelley Carol
Labasuraestaen € &ico
No se hizo

Los éngeles del volante
No se hizo
Labasuraestaen €l atico
Dos pillosy pico

No se hizo

Vivir un largo invierno
Los fabulosos de Trinidad

No se hizo

La pecadora

No se hizo

Ladudosavirilidad de Cristobal
Crimen

No se hizo

Chicasde alquiler

Busco tonta para fin de semana

&Y ahoraque, sefior fiscal?
No se hizo

No se hizo

Busco tonta para fin de semana
Podrias con 5 chicos alavez
No se hizo

Ladesnudachicadel relax
Ladesnuda chicadel relax
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Sabata regresd

Se ha perdido un zapato
Sietedejulio

Sonata para dos espias

Su pistolalellevé alatumba

Tarde de futbol

Terriblemente sensual

Tréeme la droga Pepito

Tres cristantemos llamados Clyde
Turbulencia

Tu mujer en mi camayo en latuya

Un adén para Ketty
Unade Gilanum. 1
Unade Gilanum. 2

Un enredo de familio
Un millén por su historia
Un paso en falso

VillaTeresita

Y 0 pasé las alambradas

Y o soy €l nimero 1000

Y o protesto

Y su colt entond el de profundis

Abre tu fosa amigo, |lega Sabata
No se hizo

Un rincdn para querernos

No se hizo

No se hizo

El sistema Pelegrin

No se hizo

No se hizo

Labanda de los tres crisantemos
Hombres que rugen

Jovenes amiguitas buscan placer

Boda Accidentada
Gilaenlaguerra
Gilacon musica

Un enredo de familia
Un millén por tu historia
LafamiliaVila

Las Marginadas
Persecucion en Madrid
Lacancion del pena

Laculpadel otro
No se hizo
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2.4. Politica de marketing y comunicacion

2.4.1.Lineas generales

El propio Iquino, con reportajes pagados, entrevistas y publicidad contribuy6 a la construccion de une
imagen diferenciada, primero como director y después como director y productor. En CIFESA firmé sus
peliculas como Iquino y después ligando su nombre ala autoria de sus films (Un film de Ignacio F. Iquino )
en Emisora Films, Después de El Judas (1952) utilizd el slogan de <la obra maesta del director de El
Judas>. Potenciaba su condicion de responsable total de sus films (escrita, producida y dirigida por
Ignacio F. Iquino) y después de Aborto criminal(1973) sus slogans basicos eran Un film-denuncia de

Ignacio F. lquino) o el concepto de cine de autor.

En los comienzo de IFl, aprovechd el final de rodaje de Brigada criminal (1950) parainsertar un anuncic
(PP 22.1050) gue era toda una declaracion de principios. <La mas importante organizacion
cinematogréfica espafiola ha terminado Brigada Criminal (lucha contra el crimen en las calles de Madrid),
dedicada exclusivamente a la exaltacion de todas aquellas manifestaciones nacionales cuyos valores
musicales, literarios, folkloricos o raciales merecen ser conocidos en el mundo entero>. A su manera,
estaba realmente haciendo lo que prometia, como o prueban sus peliculas. Como ya se ha comentado, pusc
de manifiesto su ambicion en la eleccion de films en aquella etapa inicial de IFl, —otra cosa serian los
resultados — con adaptaciones de prestigio como Bajo el cielo de Asturias(1951), La danza del corazén
(1951) o El sistema Pelegrin(1951); temas humanos como Almas en peligro (1951) o religioso como El
Judas ((1952). En aguellos momentos, Iquino se planteaba un cine de atura, a menos desde su punto de
vista. Y esta postura se reflejaba en su politica de comunicacion, una politica que era mas intuitiva que
calculada y que, como todo |o que ocurria en la empresa era de su Unica responsabilidad. Es por ello que un

andlisis de las piezas de esta politica puede complementar el de lalectura de sus films.

En los primeros afios de IFI, Iquino fue el principal factor de venta en la publicidad de sus peliculas -
beneficiandose de laimagen que habia venido consolidando desde CIFESA (en que firmaba sus peliculas y
su publicidad simplemente con Iquino) y cuando publicitaba films de otros directores los arropaba bajo el
paraguas de lamarca de la empresa <(es un film de IFI realizada en sus estudios>). La marca fue cobrando
poco a poco protagonismo a partir de 1962. Utilizé como gje la palabra | Fl pero fue cambiando las marcasy
sus logotipos. IFl Produccién y Estudios, IFI produccién, IFlI Espafia, etc. Después de Aborto criminal
(1973) fue de nuevo Iquino, y esta vez con mayor fuerza que nunca, €l leit motiv de su publicidad. Era ur
gje publicitario mas importante que el de la propia pelicula 'y los propios actores. Sin embargo, cuandc
habia una estrella de protagonista (Cassen, Mary Santpere, Carmen Sevilla, etc.) Iquino montaba st

publicidad en torno aella.
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Este olfato para la publicidad y para la publicity lo mantuvo Iquino hasta € fin de sus dias. Aprovechc
siempre cualquier cosa — positiva 0 negativa - para convertirla en noticiay, aunque a veces le sobrepasase,
utilizaba escandalos habilmente montados para ser noticia. No fue gjeno tampoco a las noticias que iban
apareciendo periddicamente en la prensa especializada: que Carlos Torrontegui, € esposo de Anaia Gadé
dirigiriaun film para lquino en la que ella seriala protagonista: en que haria una coproduccion con Estados
Unidos protagonizada por Ricardo Montalban; que un joven llamado Dustin Hoffman habia visitado ¢
Iguino en sus estudios... Organizaba estrenos multitudinarios de sus peliculas con la presencia de figuras de
todos los ambitos. Montaba fiestas de sus presentaciones. O hacia que la tuna esperase a la estrella mejicane
Rosa Carmina a su llegada a Barajas para protagonizar Quiéreme con musica. Y cada vez que descubria un
nuevo rostro aparecian reportajes y noticias en todos los medios. Resulta destacable la etapa en que utiliz¢
la revista Imagenes como medio de difusion de IFI. ® Partia de sus limitaciones: para El presidio (1954)
insertd una nota en la que decia que <por compromisos firmes adquiridos con anterioridad por la Empresa,
s6lo permanecera en cartel del cine Balmes durante la semana del 17 al 23 del corriente>. Asi |e daba més

importancia, teniendo en cuenta que se estren6 como complemento de un programa doble.

Era habitual |a presencia de las estrellas en los estrenos —o cual por otra parte tampoco era exclusiva de
Iquino- aungue les conferia caracter de acontecimiento. Gila cont6 chistes después de El presidio (1954) y
Moruchay Juan José cantaron y bailaron en € estreno de Las travesuras de Morucha (1962), presentados
por Jorge Arandes. Cassen fue presentado por Joaguin Soler Serrano y Salvador Escamilla en € estreno de
07 con el dos delante (agente Jaime Bonet) (1966). Mary Santpere y Kiko fueron entrevistados en €
escenario por Angel de Andrés en el estreno de La minitia (1968). Para El primer cuartel (1967) y Los

agentes del quinto grupo (1955) asistieron las primeras autoridades

Un detale significativo de que seguia estando a dia, a pesar de sus afios, es que para su ultimo film Yo
amo la danza (1984)cred unas camisetas con € logotipo en inglés de la pelicula y 1o mostré en une
entrevista que le hicieron en TV3. Se habia apuntado a la moda del merchandising. De hecho, desde
siempre habia utilizado todos |os medios a su a cance para hacer publicidad. Su papel de carta, por ejemplo,
lo iba cambiando para incluir publicidad de sus nuevas peliculas. Puede apreciarse este detalle incluso en |e

correspondencia oficial con € Ministerio.

2.4.2. La revista Imagenes

A mediados de 1951 Iquino Illega a un acuerdo de colaboracion con la revista de cine barcelonese

Imagenes®’ creada en 1945. De hecho la controlaria totalmente aunque se mantuviera e mismo director, J.

66 €| os comentarios sobre la revista estan elaborados a partir de la entrevista del autor con Roser Feliu, empleada
administrativa de larevistay €l andlisis de la propia Imagenes
%7 No tiene nada que ver con la actual revista de cine Imégenes de actualidad.
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RuizDelgado. El director comercial es Juan Rocay €l Administrador, Juan Ballester, hombre de confianze
de los negocios de Iquino. La redaccion en Barcelona se instala en los estudios IFI (Marqués del Duero,
106). Segun la portada de la revista, ésta se vendia en todo € mundo apareciendo incluso los precios en
paises europeos y paises hermanos de Hispano-América. La denominada segunda época de la revista se
inicia a partir de nuevo con el nimero uno y con fecha 1 agosto de 1951. En la editorial se habla de que he
habido un cambio, sin entrar en detalles, se dice que se rebgja € precio de 15 a 10 pesetas y que ademas st
harén sorteos y promociones (butacas gratis para cine, teatro y salas de fiestas). En los créditos de lareviste
figura Juan Lladd como realizador, <con el lapiz de Miguel Lluch y Enrique Riera>. Larevista hacia tre<
meses que habia cesado y, a parecer, Iquino decidié comprarla'y ponerla de nuevo en circulacion en ur

tiempo record.

Iquino convirtié la revista en un organ-house magazine desde donde podia publicitar (entre otros canales ¢
través de su seccion fija Noticiario IFI) sus peliculas, sus proyectos, sus estrellas...en fin, su imagen de
marca. Desde Iméagenes organizé del 10 a 20 de junio 1952 la Primera Semana del cine espafiol y Feria
Internacional Cinematogréfica en el recinto de la Feria de Muestras de Barcelona, apoyado ampliamente
por larevista. Complement6 ésta con un programa sobre cine, titulado precisamente Imagenes, emitido por
Radio Miramar de Badalona todos los lunes alas diez y media de la noche, conducido por Gerardo Esteban,
amigo de Iquino y habitual en sus peliculas como secundario. En el programa aparecian las estrellas de cine
gue recalaban en Barcelona, especialmente las de IFI. Adriano Rimoldi se convirtié en corresponsal italianc
de Iméagenes con su pagina Desde Italia. Miguel Lluch montaba parte del la revista y se ocupaba de le
seccion de Modas. Tony ponia los pies de las fotos. Su nombre no figuré en ningln momento comc
propietario o gestor de la revista, aunque puede apreciarse una mayor presencia fotografica suya —actos,
cocteles, presentaciones, etc.- y una mayor promocion de los films de IFI, que antes o después de

controlarla.

La revista organizaba concursos —de canciones, de guiones de orquestas y de estrellas (Sea usted una
estrella cinematografica para Producciones Iquino). en €l que se participaba enviando foto. Se buscaba: 1¢
Un galén joven de tipo atlético y duro como Burt Lancaster; 2° Una estrella de atractiva figura, alta y
esbelta como Ava Gardner, y 3° una bailarina espafiola, agitanada y morena, como Carmen Sevilla. No se
ha detectado que ninguno de los concursantes alcanzase €l estrellato. Esta es una muestra del estilo de unc
de estos concursos: Primer gran concurso musical de Producciones Iquino. Mas de 25.000 pesetas en
premios. Ademas, la orquesta ganadora filmara la Maria de los Milagros. Los concursantes habran de
grabar la cancion de esta pelicula. Se aprovecha cualquier cosa para beneficiarse de su sinergia. Se
apoyaba publicitariamente, y con informaciones, la programacion del teatro Talia, entonces propiedad de

Iquino y Martinez Soria
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Parte fundamental de la estrategia de la empresa eran secciones como Carta del editor (curiosamente nc
figuraba su nombre en la mancha de la revista), Con franqueo y franqueza (cartas de lectores normalmente
laudatorias) y especialmente Correo de IFI, en la que e propio Iquino contestaba a las mas diversas
preguntas especiamente a la de lectores que querian entrar en el cine. Se aprecia el tono de lquino er
algunas de las respuestas. <En primer lugar hay que saber lo que usted quiere en el cine para aconsejarle.
Si, sefior, en el cine hay amplios horizontes y es mucho mejor escribir guiones que malgastar el tiempo en
cosas sin importancia como las que usted enumera. Lo que en el cine falta son precisamente deseos de
trabajar. No creo que sus guiones puedan interesar de momento pues antes de hacer guiones hay que

aprender a escribir correctamente, ¢no le parece?>.

Desde Iméagenes, Iquino realizd campafias a favor 0 en contra de aspectos del cine espafiol. Atacc
duramente el doblgje con articulos como €l titulado <Abajo el doblaje>, tratd de promocionar e cine
espanol y buscd una mayor libertad de exhibicion con articulos repletos de slogans como <Vea cine
espafiol> <Queremos cine de hoy, por eso pedimos libre entrada de peliculas>. Ademés, se hablabe
constantemente de los problemas del cine espafiol con los articulos de un persongje ficticio- que salia en
fotografia- llamado Don Pasarelo. Una de sus mas interesadas promociones fue la de la actriz Isabel de
Castro, en quien Iquino creia fervorosamente, En un articulo titulado <Castro, la ingenua> (1.8.51) hablabe
de todas sus virtudes y de sus medidas y destacaba que a los 16 afios habia publicado en Portugal une
novela titulada Antes de comenzar la vida. Para demostrar sus cualidades literarias, Imagenes publicd en

formade serial la<Biografia de Karin>, escritapor laactriz.

Iméagenes tuvo una vida efimera bgjo la égida de Iquino. Este dej6 de controlarla al cabo de poco més de
dos afios. En julio de 1953 (con el nimero 23) Imagenes se traslada la sede a Paseo de Gracianum. 46y en
noviembre de 1953 (con el nimero 26) pasa a editarla la Sociedad Espafiola de Publicidad y Ediciones
S.L.(SEPER), con sede en la Rambla de Capuchinos, 26. Figura el mismo director de siempre pero ya esté

desvinculadade IFI. Larevistadesapareci6 definitivamente en 1959.

2.4.3. Los lanzamientos, programas de mano y anuncios de prensa

Durante muchos afios, en el argot cinematografico se conocié como lanzamiento el material publicitaric
impreso que se entregaba a los profesionales de la industria en los que se les daba informacién sobre le
pelicula en cuestion y se incluian sugerencias publicitarias. Eran tiempos en que no existian todavia medios
de informacién (prensa y radio) independientes y locales que programasen en solitario. Un lanzamiento
servia como herramienta para vender la pelicula a exhibidor y para que éste tuviese pautas para su difusion,
normalmente a nivel local. Con los cambios estructurales en los medios escritos y en la distribucién y
exhibicion, los lanzamientos han sido sustituidos por los press-books (que asi mismo ha evolucionado cor

soportes electronicos o con su vinculacion a Internet) los cuales buscan |os mismos efectos publicitarios en
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los profesionales de la informacion. Empezando en Brigada criminal (1950), IFI le dio a sus lanzamientos
formas parecidas a las de los boletines de las distribuidoras de cine. Su titulo era uno de los logotipos de
entonces, Producciones Iquino, sobreimpuesto a de Estudio, Produccién y Distribucién de Peliculas.
Inmediatamente después aparecia el titulo de cada pelicula. Se numeraban y fechaban y como lema aparecic
el mencionado a principio de este capitulo para e anuncio de Brigada criminal. No tuvo una continuidad

demasiado prolongaday lo sustituy6 por los tradicionales.

Aungue no siempre, Iquino solia incluir en los lanzamientos —aparte de todas los dogans, clichés de
anuncios de prensa 'y publicidad radiofénica, una carta dirigida a Sr. Empresario en que explicaba de qué
ibalapelicula, porqué le habia hecho y o que destacaba més de ella. Soliaterminar con una frase parecida e
ésta: <Ponemos Camino Cortado a su disposicion complacidos de proporcionarle un nuevo éxito para su
organizacion>. Cuando lanz6 La pecadora (1954) inicié la novedad de anunciar un proyecto proximo: <Sr.
Empresario: Es motivo de verdadera satisfacciéon y orgullo para nosotros poderle anunciar para fecha
préxima, otra sensacional superproduccién que unird nuevamente los prestigiosos nombres de Carmen de

Lirio e Ignacio F. Iquino>

Un andlisis de la mayor parte de la publicidad de sus peliculas demuestra que Iquino no creaba de intencién
sinergias entre los diferentes medios utilizados, ni tampoco seguia reglas claras de eficacia publicitaria
Disefiaba la publicidad él mismo y ésta resulta intuitivay, sobre todo, coyuntural. Asi, aprovecha el estrenc
de El Judas para anunciar la creacién de IFISA, su empresa de distribucion. Es un anuncio de disefic
confuso, en el que se quieren decir demasiadas cosas en poco espacio, repleto de palabras sobre une
fotografia no demasiado representativa de la pelicula. Contrasta con € resto de anuncios de la pelicula cor
imégenes y tipografias diferentes. En uno de ellos publicado en Espafia, utiliza €l cliché en italiano de le

presentacion en € festival de Venecia.

Se utilizan habitualmente frases grandilocuentes que conectan con los estereotipos y popul ares:

<La crudeza de Historia de una escalera no contiene un melodrama sino un episodio humano y objetivo>.
(Historia de una escalera — 1950)

<Un torbellino de pasiones desvanecido entre la paz alegre de los humildes> (Bajo el cielo de Asturias -
1951).

<Una degeneracién dolorosa en las almas jLa fuerza arrolladora de la juventud atacando a pecho
descubierto la criminalidad de los bajos fondos!>(Almas en peligro - 1951)

<Hasta un equipo de paraliticos podria ser campedn con... >(El sistema Pelegrin- 1951)

<Una mujer para la que no existen leyes mundanas. Porqué amé muchos, sus pecados fueron perdonados.
Porqué amo6 muchos, sus pecados fueron perdonados. Quiso apurar los placeres mundanos y la palabra

evangélica le hizo conocer su espantoso error> (La pecadora — 1954)
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<Y si la justicia de los hombres era vencida, las aguas del pantano ejecutarian el supremo juicio de Dios>
(Camino cortado- 1955)

<Una pelicula dirigida al corazdn de todas las mujeres enamoradas> (Sor Angélica (1955)

<Era un hombre bueno y se convirtié en un criminal, ¢por qué?. ¢Porqué mat6 aquel hombre pacifico y

sencillo>? (Buen viaje Pablo — 1959)

Estas frases de estilo melodramético se utilizaban incluso en los westerns: <Entre e orgullo y la pasion.
Dos mujeres frente a vigor y la fuerza de un hombre del Oeste> (Oeste Nevada Joe (1965). O ocultaba las
intenciones politicas de Trigo limpio (1962) mencionandolas de forma velada pero destacando frases comc
ésta: <Frente a las més turbias pasiones, un amor de salvacion o La materia frente al espiritu. La fuerza
brutal frente al amor>. Sigue la mismatonica en Los farsantes (1963) —<Un mundo falso, miserable y ruin
representando asi mismo la brutalidad de sus pasiones. Un destino sin ambicién marcado por el egoismo y
la insatisfaccion>- sin aludir para nada al Nuevo Cine Espafiol. No menciona directamente que EI primer
cuartel (1966) sea una pelicula sobre la guardia civil aunque lo degje entrever: <Las autoridades
corrompidas precisaban al igual que los bandidos, el aire purificador de una fuerza valiente e
incorruptible. Aquella fuerza basada en el honor iba a ser la roca sobre la que se edificarian la seguridad
de la naci6n>. (Graficamente podria ser perfectamente un western con José Suarez en primer término y

Gloria Camarajunto aun caballo).

Existen 16gicamente excepciones. En Good bye Sevilla (1955) lo andaluz era e gje publicitario: <Un
deslumbrante espectaculo en el marco de la Sevilla Gnica. Si muchas veces se ha llevado Andalucia a
Hollywood, esta vez ha sido Hollywood el que ha venido a Andalucia> (la pelicula trata del rodaje de une
pelicula norteamericana en Andalucia). Las travesuras de Morucha (1962) es otra: <Musical pero sin
cuplés; sentimental pero no lacrimogena; accidentada pero no folletinesca; divertida...como ninguna. Una
pelicula de nifios, interpretada por nifios que se comportan como nifios-nifios, no como nifios prodigio>. A
veces se buscaban frases aparentemente ingeniosas. En Los fabulosos de Trinidad (1972) juega con le
palabra Fabuloso: <Un western de fabula. Un fabuloso norteamericano, Richard Harrison. La belleza

fabulosa de Fanny Grey. Y las fabulosas barrigas de Bud, Ray y Charles>.

El lenguaje publicitario de IFl se fue haciendo més atrevido a medida que se iba abriendo la Censura. L
iconografia es cada vez més explicitay los slogans son cada vez més directos. Se ha incluido algunos de
ellos en los comentarios de cada una de las peliculas pero aqui se sintetiza cronol 6gicamente esta tendencie

con los lanzamientos de algunos titul os:

1972. Busco tonta para fin de semana. Fotografia. Cassen con cara de tonto que quiere hacer reir. Mirte

Miller le mira extasiado. Frase <14 estupendas sefioritas, 14 y una francesa de Paris, Silvia Solar.
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Divertidisima sexy comedia>. Es un tratamiento parecido a de su otra comedia de aquel mismo afio, Lalige

no es cosa de hombres

1973. Aborto criminal. En este lanzamiento sienta las bases de |a publicidad de sus films-denuncia -—que iré
acomodandose a las progresivas libertades futuras- con sogans de este tipo: <Abortar es un delito, con
todo su contenido de vicio y corrupcion>.Por una parte justifica una postura ideoldgica pero por otra abre
expectativas morbosas. La califica como <una denuncia del aborto en toda su dimensién> y potencia su
autoria con un film de Ignacio F. Iquino. Los elementos gréficos estan formados por fotografias de erotismc

light propias del destape permitido en aquellos momentos.

1974. Chicas de alquiler. Utiliza como portada un 6leo inédito de Enrique Navarro con estilo parisién de
principios de siglo en que se ve un vigjo —prototipo del millonario- charlando con dos jévenes prostitutas.
Juega con los incidentes del rodaje — <Una pelicula de escandalo, desde el rodaje hasta el estreno>-y
potencia su afan de denuncia: <Ignacio F. Iquino se lanza con impetu a filmar a través de los tabiques y de

las puertas cerradas>.

1975. Las marginadas. Erotismo muy suave en la parte gréfica. Las frases siguen € modelo de film

denuncia: <Solo podran encontrar consuelo en su arrepentimiento pero ya sera tarde>

1976. La zorrita en bikini. ElI lanzamiento publicitario del film juega con lo erético tanto en las fotografias
como en los texto aunque en las fotos, hay mucho menos destape del que aparece en € film. Un slogar
repite una larga frase que aparece en la pelicula mientras que otra insinda relaciones picantes: <un ex

presidiario, una zorrita bastante erética, una gorda muy sensual y una mulatita bonitisima>.

1977. La méascara. Conjunto de fotos inexplicablemente lights por el tema del film. Frases que mezclan €
erotismo con los topicos del cine denuncia: <Tras ellas (las mascaras) se escondian dos chicas trémulas de

sensaciones. Una pufialada a los sentimientos virtuosos>

1978. Emmanuelle y Carol. Foto de cunilinguis mutuo entre las dos desnudas protagonistas. Se debic
pensar que era suficiente explicita porque solamente se destacaba un slogan: <como un torbellino de
pasiones>. En Las que empiezan a los quince se utiliza laiconografiay los lugares comunes del lolitismo.

Gréficamente, lafoto de un hombre mayor con una nifia en éxtasis en sus brazos.
1979. ¢Podrias con cinco chicas a la vez?. Fotografia de tres chicas desnudas derrengadas con aspecto de

haber vivido una orgia. Frase: <Ellas son mas que amigas es la moda>. Para su otro film de aquel afio, La

basura esta en el atico, sigue las pautas de sus films- denuncia, aunque muestra a Raguel Evans en unafotc
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completamente desnuda y en otro con cara de placer. En uno de sus lanzamientos se centra en una foto de

gente de clase de alta que parece vivir alocadamente.

1980. La caliente nifia Julieta. Fotografia. Hombre embelesado mirando una chica muy préxima que no le
hace caso, con unos peguefiisimos sostenes que no ocultan nada. Frase: <3 calientes leshianas y sus
maridos (?) al frenesi erotico de Julietta y Rita se unid Silvia>. En algunos anuncios hay una referencie
culta (que luego aparece en detalle en la pelicula) <En el siglo VI a J.C., Safo escribid sus poemas en la isla
de Lesbos. Todos, dedicados a la mujer>. Aquel mismo afio, Iquino volvié a sus comedias clasicas. Ni er
Dos pillos y pico... ni en Un millébn por tu historia hay elementos eréticos, aunque hay slogans

moderadamente criticos.

1981. Los suefios humedos de Patrizia Graficamente resulta mas bien conservador. Chicas ligeras de rope
gue se besugquean. Lo més atrevido se encuentra en los slogans, hechos en primera persona: <Mi cuerpo
estd hambriento de sexo. Abrazame mas fuerte porque es la primera vez que me entrego a un hombre>.
Mas atrevido es el grafismo de Jovenes amiguitas buscan placer en que aparecen las dos protagonistas
desnudas y abrazandose mientras los slogans van por esta linea <Tres hombres con seis hermosos cuernos,

jToma castafia!>

2.4.4. Lacritica

Desde siempre, los criticos fueron para Iquino sus bestias negras. La critica ha sido quiza € peor de los
enemigos de Iquino se afirma en un articulo (PP 10.1.54). Quiza por ello mimaba a los que considerabe
importantes teniendo detalles personales o envidndoles cestas por Navidad ® En 1944 (PP 31.12.44)
declaré. <En general, la critica adolece de un defecto: no darse cuenta o no querer darse cuenta, del
enorme esfuerzo que representa hacer una pelicula en Espafia (...) Y en particular, no querer reconocer la
existencia de que al lado de un cine trascendental, educativo, social, exista un cine intrascendente, sin
reconocer el papel que este género juega en la produccion total y ordenada de los paises mas importantes
en cinematografia>.. Aparentemente, las despreciaba. Decia (LV 15.2.87) <Si tuviera que tomarme en
serio las criticas me pegaria un tiro. O No me importa la opinion de los demds. Estoy inmunizado. Es
preferible que hablen mal de uno a que no se hable. Yo soy mi propio fiscal, a veces me dejo en libertad.

Estoy contento y ello es muy importante para mi> (Dirigido ent. cit.)

Siempre mostré publicamente su disconformidad con |as criticas negativas, especiamente en su etapa fina
de cine.denuncia cuando proclamé que estaba haciendo cine de autor. Ya estaba a la contra en 1943 (PF
25.7-43) <Lo mas justo que se ha dicho de mi es que soy un hombre que sabe su oficio. Lo més injusto, el

no apreciar que algunos de mis films habian conseguido su objetivo>. Cuando le preguntaron como le

% Entrevistas del autor con Ramoén Oltray Juan Francisco de Lasa.
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gustaria que pensasen de é las nuevas generaciones dijo: <Me consideraria satisfecho si dijeran de mi que

el cine ha sido mi vida y que fui y sigo siendo un luchador. A mii me han olvidado todos>.

En sus entrevistas abordaba continuamente el tema de las criticas. Pero no solamente se referia alos criticos
sino alas que formulaban no publicamente gente de la propiaindustria. <A mi no se me perdond que tuviera
estudios propios, camaras propias y una situacion estable> (EP 11.5.86), decia. <Tengo muchos enemigos
pero a los criticos no los considero como tales. Todos hablan muy mal de mi, es cierto, pero el publico ya
lo sabe y no hace caso de lo que dicen. Hasta "El Judas’ tuvo malas criticas. Cuando una persona entra en

la Escuela de Periodismo lo primero que aprende es a hablar mal de mi> (TX 1.2.78)

Estaba obsesionado con los presuntos envidiosos: En 1954 (PP 7.7.54) dijo que le daban tantos palos
porque <Yo he hecho en 15 afios de carrera mas que lo que muchos reunidos no han hecho a lo largo de
toda su vida> . En 1979 insistia (Pueblo 16.3.79): <Quieren retirarme pero no pueden. Formo parte de la
historia del cine catalan y seguiré en la brecha hasta morir con la cAmara montada para el siguiente

plano>.

La opinion sobre los criticos de cine era demoledora (El Alcazar 19.6.78): <Algunos criticos de cine, por
cuanto siempre hay honrosas excepciones, son gente resentida que han intentado entrar en la industria
bien como guionistas, bien como realizadores y la mayoria han fracasado ruidosamente. Son éstos los que
sienten hacia triunfadores como yo un odio no disimulado. Habr& que decir como don Quijote Ladran
luego cabalgamos...>. Sin embargo, cuando produjo Cuatro en la frontera (1957) contrat6 al critico Joan
Francesc de Lasa como co-.guionista. Después de diversas semanas de trabgjo le pagd y le despidic
diciéndole: <Mira, yo te contraté a ti porque tu eres uno de los mejores criticos pero de cine no entiendes
nada de nada. Me has dicho muchas cosas interesantes, pero para trabajar diariamente en el estudio no
sirves. Me sirves para destruirme todo lo que hago. En lugar de ayudarme me retrasas la pelicula> (ent.

cit.). FuelaUnicavez en que, a menos oficialmente, un critico trabajé para lquino.
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2.5. IFl v su mercado.

2.5.1. Vision global de IFl como empresa cinematografica

Como resumen y consecuencia de lo detallado en € capitulo 2.1 Treinta y cuatro afios de IFI, se deduce le

importanciade |Fl en el contexto del cine espafiol y cataldn através de las siguientes cifras globalizadas:

Periodo: 1949 a 1982 (34 afios)

NuUmero de largometrajes producidos en Espaia: 3.245
Media anual 95.44
Numero de largometrajes producidos en Catalufia 744
Media anual: 21.88
Largometrajes producidos por 1Fl 102
Media anual: 3.00
(Lamedia anual espariola por producta activa oscilaentre 1.09 y 1.84)
Cortometrajes producidos en Espafia. Seignoran
Cortometrajes producidos en Catalufia Seignoran
Cortometrajes producidos por IFI 33
Porcentgje largometrajes respecto a Espafia: 3.14%
Porcentgje respecto a Catal ufia: 13.70%

Al no existir ninguna otra empresa productora de tan larga duracién resulta imposible comparar los datos
globales de IFl. Pero através de este resumen de 11. 2.5.3. Cuadro del contexto de Iquino como productor,
se advierte sin lugar a dudas que, durante sus treinta cuatro de existencia, IFl siempre produjo anual mente
més peliculas que cualquier otra empresa cinematografica en Espafia y que fue el motor principa de le
industria en Catalufia. Son datos que evidentemente no poseen una fiabilidad absoluta ya que se han
elaborado a partir de diferentes fuentes (las cuales parten ademas de diferentes criterios ) pero pueden
tomarse perfectamente como indicadores globales de lo que ha sido la produccion espaiiola, y de IF,

durante los afios en que existié a productora.

Aun a sabiendas de que no coinciden exactamente con la informacion anterior, se han elaborado € emplos

parciales apartir de otras fuentes. *:

IFI fue la empresa més activa en € periodo entre 1953 a 1965: |FI, 45 largometrajes; Suevia, 42 ; Perojc
40; Hispamer; y Balcazar, 32

% Elaboracion propiaa partir de tablas recogidas en Pérez Merinero y Hernandez..
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En € periodo 1962 a 1971 ocupaba €l 5° lugar con 33 largometrajes. Este ranking esta encabezado por P.C.
Balcazar con 71; Copercines, 49, Hispamer, 42 y Atlantida Films, 30. Este descenso en lalista—o en st
actividad - se explica por el aumento del nimero de coproducciones de sus competidores. Sin embargo,
estas clasificaciones demuestran que IFI fue perdiendo peso especifico a raiz de la mini apertura de 1962,

reflejandose asi mismo en el nimero global de sus actividades”.

Por otra parte, los planteamientos industriales de | Fl no tenian nada que ver con la de la mayor parte de sus

competidores que aparecen en los dos rankings mencionados. Sintetizamos las actividades de dos de ellos:

Suevia Films: Fundada por Cesareo Gonzalez (Pontevedra, 1903 — Madrid, 1968) en 1941, funciono haste
la muerte de su propietario. Era una empresa productora y distribuidora (desde 1947) que compitié cor
CIFESA principalmente durante los afios 40. A diferencia de Iquino, Cesareo Gonzadlez nunca quiso tener
estructuras fijas. Desde sus inicios proclamé su decidida vocacion comercial, abrié para sus peliculas y sus
estrellas los mercados hispanoamericanos y aprovechd cualquier coyuntura y cualquier moda pare
beneficiarse. Potencid e cine folklérico y con nifio firmando contratos exlusivos con Lola Flores, Sare
Montiel, Carmen Sevilla, Paguita Rico, Joselito, Pedro Infante, Miguel Aceves Mgjias, Antonio Aguilar,
Agustin Lara, etc. llevando a cabo una ambiciosa politica de co-producciones. Por su politica empresarial y

por sus inversiones més elevadas nunca fue competencia directa de | FI.

Producciones Benito Perojo. Después de una prolongada carrera que le habia situado en la cumbre de los

! con una filosofia muy

realizadores espafioles, Benito Perojo se concentrd Gnicamente en la produccién
parecida a la de Cesareo Gonzalez (co-producciones, grandes estrellas, Hispanoamérica, aprovechamientc
tendencias, etc.). Igual que se ha dicho de Suevia Films tampoco puede considerarse comercial mente comc

competencia directade IFI.

Quien se aproximaba més a la filosofia de IFI era indudablemente Balcazar Producciones
Cinematogréficas, creada en Barcelona en 1951 por Alfonso Balcézar, miembro de una acomodada familie
peletera. Primero habian fundado la distribuidora Filmax y, después de unos comienzos algo dispersos, se
volcaron en peliculas de género muy parecidas a las de Iquino (aunque con presupuestos més holgados
segun las personas entrevistadas). Realizadores como Julio Coll, Rovira Beleta, o Isasi Isasmendi abrieror
e camino de films del género criminal —algunos basados en planteami entos cercanos a lquino- para después
volcarse en las co-producciones (especialmente en westerns y films de accion). A partir de 1967 la emprese

inicié su descenso, tuvieron que venderse en 1972 los estudios de Esplugas City y dos afios més tarde sus

O v/éase |1.- 1.6. Relacion de las actividades totales en IFI (1949-1982) y Conexién Films (1982-1984)
™ GUBERN Roman. Benito Perojo, pionerismo y supervivencia, pags. 444- 467
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platés. Iquino los utiliz6 ocasionalmente después de la venta de sus estudios. Hasta su desaparicién en 198z

compitieron con |Fl con comedias erdticas.

Desde 1949 hasta 1963, pero Unicamente como productora, Este Film realizo films con planteamientos
muy parecidos a los de |FI: comedias (El mujeriego (1963- Pérez Dolz con Cassen), films del génerc
crimina (El fugitivo de Amberes (1954) y El cerco (1955), ambas de Miguel Iglesias, Un vaso de wisky
(1958) de Julio Coall), musicales con cantantes (Escala en Tenerife (1964 Leon Klimowsky ) para el Duc
Dindmico, etc. Fundada por Enrique Esteban Delgado, fue una de la creadoras de las comedias de playa
gracias a su socio, €l director Germén Lorente. Mgjor6 la formula Iquino de los films del género criminal y

también busco la méxima comerciaidad.

Otras dos productoras catalanas - aunque ambas a mucha distancia de IFI- fueron Titan Films /
Producciones Bofarull (propiedad de Antonio Bofarull (Barcelona, 1897 — 1973) —actor de Iquino y otros
directores, cantante de Opera y zarzuela, restaurador, etc.) y PECSA films (fundada por José Carreras
Planas, co-productor de El Judas).

A pesar de estas competencias temporales, en lo que no existe duda alguna es en laimportancia cuantitative
de IFI respecto a global del cine que se hacia en Catalufia y mas concretamente en Barcelona. Le
desaparicion de los estudios del Paralelo primero, de IFI y la del propio Iquino después dejaron vacios

industriales imposibles de llenar.
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2.5.2. Cuadro de datos econdmicos oficiales de los largometrajes de lqguino como productor

y director
(datos seguin laweb del Ministerio de Cultura (www.mcu.es)

Recaudacién Espectadores  Clasificacion
Origenes (diversos product.)
Al margen delaley
Diego Corrientes
Paguete
Etapa Campa/CIFESA
¢Quien me compraun lio 10.519 637
Almade Dios 31.758 701
El difunto esun vivo
Los ladrones somos.....
El pobrerico
Laculpadel otro 3.724 314 28
Boda accidentada 2.500 184 22
Un enredo de familia 59.232 1.526 22
El hombre de los mufiecos 22
Etapa Emisora Films
Viviendo al revés
Fin de curso 43.130 767 22
Turbante blanco 33
Hombres sin honor 22
Cabezade hierro 13N
Unasombraen laventana 69.771 5.202 12
El obstaculo 12
iCulpable! 12
Ni pobre ni rico 28
Aquel viejo molino 1@
Borrasca de celos 22
Sinfoniadel hogar 12
El angel gris 28
Nochesincieo 13N
El tambor del Bruch 28.871 1.091 1aN
Cancion mortal 75.973 7.211 1B

191



1. IFI EMPRESA CINEMATOGRAFICA Y ESCUELA DE CINEASTAS

Etapa IFI
LafamiliaVila

Historia de una escalera
Brigada criminal

Bajo € cielo de Asturias
Dulce nombre

Almas en peligro

El sistema Pelegrin
Mercado prohibido
Persecucion en Madrid
El Judas

Broncey Luna
Lamontafiasin ley
Fuego en la sangre
Lahijade mar

Fantasia espafiola

El golfo que vio unaestrella
La pecadora

El presidio

L os gamberros
Lacancion del pena

Sor Angélica

L os agentes del quinto grupo
Sitiados en la ciudad

El ceniciento

Good bye sevilla
Camino cortado

El ojo de crigtal

El difunto es un vivo
Quiéreme con masica
Pasgje aVenezuela
Hospital de urgencia
Cuatro en lafrontera
Los éngeles del volante
Los cobardes

Secretaria paratodo

El nifio de las monjas
Buen vigje, Pablo
Llamaun tal Esteban
Losclaveles
Lasestrellas

Botdn de ancla
Juventud alaintemperie
JPena de muerte?
¢Ddnde pongo este muerto?
Las travesuras de Morucha
Trigo limpio

Laruta de los narcéticos
Un demonio con angel

Recaudacion

Espectadores  Clasificacion

129.453 9.361
1.501 272
69.026 4.701
2.377 207
524 107
1.278.794 72.378
148.780 8.482 12A
176.379 1.858
5.889 710
84.257 6.615
58.554 3.854
241.695 6.154 18
44.037 1.100
3.263 351
30.353 2.105
161.471 13.206
86.203 7.562
657.778 50.672
799.500 12.300
9.125 73
8.573 549 22A
10.500 42 18
47.747 983 1°A
11.625 93
780.638  16.639
143.301 2.254
2.836.012 195.010
10.080 168
50.018 528
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José Maria

El precio de un asesino

Los farsantes

Crimen

Y oung Sanchez

Lachicadel autostop

Vivir un largo invierno

Un rincén para querernos
Oeste Nevada Joe

Un ddlar de fuego

Cinco pistolas de Texas

Rio maldito

El primer cuartel

07 con el 2 delante

Latiade Carlos en minifalda

El terrible de Chicago

Lamini tia

Laviuditaye-ye

De picos pardos alaciudad
Chico, chica, jboom!

Labanda de | os tres crisantemos
Veinte pasos parala muerte
Abre tu fosa amigo llega Sdbata
Investigacion criminal
Ladiligencia de los condenados
El puro se sienta, esperay dispara
Aquel maldito dia

Un colt para cuatro cirios
Ninguno delostres...

L os fabul osos de trinidad
Laligano es cosade hombres
Busco tonta para fin de semana
Aborto criminal

Chicasde alquiler

Las marginadas

Ladudosa virilidad de Cristébal
Fraude matrimonial
Lazorritaen bikini

Lamascara

&Y ahoraqué, sefior fiscal?
Losvioladores a amanecer
Emmanuelley Carol

L as que empiezan alos quince afios

Labasuraestaen € ético
JPodrias con cinco chicasalavez

Recaudacién

Espectadores Clasificacion

488.155

838.983
86.000
2.646

1.923.952
2.434.10
1.482.321
17.252.091
9.734.796
11.431.273
9.381.194
35.551.647
25.4590.918
27.421.544
18.686.426
14.314.467
13.714.102
12.096.361
8.287.205
4.901.785
21.778.691
24.677.052
5.377.689
12.018.571
8.972.962
8.361.487
11.083.078
16.014.589
17.746.409
28.747.270
28.147.697
86.634.467
86.007.737
30.492.553
29.265.589
24.302.189
23.215.097
41.767.492
46.598.140
74.830.277
57.389.285
55.010.102
34.178.213
54.576.738
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62.391
385
76
129.636
170.975
132.447
1.242.615
804.957
925.764
762.586
2.387.163
1.917.207
1.828.725
1.281.928
1.008.941
922.615
734.109
433.139
256.856
814.515
913.355
270.924
572.117
402.138
371.959
486.534
570.750
585.434
1.083.900
847.097
1.928.753
1.524.024
561.408
530.121
334.615
382.346
506.509
523.609
735.875
510.674
473.508
274.289
414.691

28A
28A
18
18
12A
22A
22A
228
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Recaudacién Espectadores Clasificacion

Un millén por tu historia 13.034.804 97.361
Dospillosy pico 14.131.456 105.714
Lacdiente nifiaJulieta 98.449.949 578.320
Ladesnuda chicadel relax 50.340.585 283.774
Jévenes amiguitas buscan placer 42.648.390 227.173
Inclinacion sexua a desnudo 35.591.805 184.477
L os suefios hiimedos de Patricia 41.523.646 210.218
Esas chicastan pu... 39.940.756 192.335
Etapa Conexion Films

Secta siniestra 5.918.932 27.587
Hombres que rugen 6.438.425 31.636
Yo amo ladanza 4,935.050 19.428
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2.5.3. Cuadro del contexto de Iquino como productor

Ao Largomet Empres. Pel/prod LargometC Iguino
Espafia Activas ataluria
1943 49 33 1.48 12 2
1944 33 26 1.26 14 4
1945 31 22 1.40 11 3
1946 38 30 1.26 10 2
1947 49 37 1.32 15 3
1948 44 32 1.37 14 2
1949 36 27 1.33 11 1
1950 47 35 1.34 16 2
1951 38 28 1.35 16 4
1952 41 29 141 11 4
1953 43 35 1.22 10 6
1954 68 41 1.65 12 5
1955 56 39 1.43 17 6
1956 75 53 141 17 4
1957 72 47 1.53 12 2
1958 75 54 1.38 16 2
1959 67 54 1.24 22 3
1960 73 67 1.09 20 3
1961 91 56 1.62 20 1
1962 88 62 1.42 17 5
1963 112 63 1.77 21 6
1964 123 68 1.80 14 2
1965 151 82 1.84 27 4
1966 164 92 1.78 38 3
1967 125 71 1.76 38 2
1968 106 62 1.70 27 3
1969 125 79 1.58 23 2
1970 105 65 1.61 26 4
1971 107 69 1.55 16 3
1972 104 64 1.62 26 4
1973 116 70 1.65 18 1
1974 112 79 141 27 1
1975 110 60 1.83 22 2
1976 107 67 1.59 21 2
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1977 125 70 1.71 25 2
1978 104 91 1.14 33 3
1979 78 59 1.32 15 2
1980 118 96 1.22 32 3
1981 137 105 1.30 40 4
1982 146 121 1.20 36 2
1983 99 89 1.11 34 1
1984 75 111 0.65 16 1
Totales: 3.663 870 121
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2.6. Personas clave

Como cualquier empresa mediana, IFlI funcionaba con una clara estructura piramidal en la que Iquinc
ocupaba e puesto maximo, y Unico, de direccién y egecucion. Sin embargo, habian tres personas
imprescindibles en la empresa. Juliana San José de la Fuente, Enrique Escobar y Emisora Liza, cuye

importancia jerérquica se media por este mismo orden.

Juliana SAN JOSE DE LA FUENTE (Madrid, 1928)

Conocida como Tony: Juliana es mi nombre y me lo pusieron por el de mia abuela.. Lo acorté y en algunas

portadas de peliculas aparezco como Julia. Me viene el de Tony porque en los papeles de la iglesia me
pusieron Antonia (los archivos se quemaron)(ent. cit.). Empez6 como meritoria en Una sombra en la
ventana pero antes habia trabgjado en las oficinas de Emisora. Después siguio € orden oficia de le

profesion: script, ayudante de direccion, produccidn, guionista, etc....

Personal y profesionalmente fue la compariera de Iquino. Desde losinicios de IFI (1948) hastala muerte del
productor director (1994) siempre estuvo a su lado. Si detrés de cada gran hombre siempre hay una muijer,
Tony fue lamujer detras de Iquino y detras también de IFl. Ya desde el principio tuvo gran protagonismo 'y
poder de decision en |FI aunque no los mostrara publicamente. En los estudios sabian que la sefiorita Tony
era quien aconsegjaba a lquino sobre las decisiones a tomar y que su influencia podia ser decisiva. Era une
mujer dura, temida, respetaday, de gran eficacia profesional. Fue muchisimo més que su brazo derecho.
En algunos aspectos fue co-responsable de la trayectoria de IFI. Firmd buena parte de sus guiones comc

Jakie Kelly y aparece en todos |os genéricos de IFI. En algunos casos también como Julia..

Enrique ESCOBAR (Linares, 1921)

Musico. Habia sido director de una banda militar. Iquino le conocié a hacerse cargo del teatro la Latine

donde Escobar era el director de su orquesta. Iquino le fichd para IFl y, desde su primera pelicula (Las
estrellas) compuso misica original, arreglos y canciones de todas las peliculas de IFI. En la Ultima etape
aternd esta funcion con la de montador. Aparte de las actividades profesionales, Escobar era €l maximc
hombre de confianza de Iquino. Estaba a tanto de sus asuntos particulares y de sus negociosy le ayudaba &

resolver todo tipo de problemas. Utilizo e pseudénimo de Henry Soteh.

Antonio LI1ZA

Empezd como carpintero en IFI, después fue decorador y director artistico para finalizar como productor
gecutivo. Aungue no esté acreditado, intervino en algunos guiones especialmente de westerns. Su funcion
real eralade jefe de estudio. Hombre duro, y de trato dificil, controlaba rigidamente los rodajes para hacer

cumplir las 6rdenes de Iquino. Al salir de Iquino fue atrabajar a Balcézar.
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