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REVISTA MONICA - EDITORA GLOBO - Sio Paulo - Brasil
NUMEROS ANALIZADOS: 24 (24 meses)

N2 DE LA N2 DE MONICA COMO PAGINAS VINETAS
REVISTA HISTORIETAS PERSONAJE ANALIZADAS ANALIZADAS
Ne10 . . . . . 12 . ... ... 6 . . . ... 40 . . . .. 263
Ne11 . . . .. 1M ... 7 ... 48 . . . . . 259
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Ne13 . . . .. 13 ... . ... 7 .. 35 .. ... 222
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2. PORTADA DE LA REVISTA

\ um\mm.mmcam

Ménica N° 20, Editora Globo, 1988

La portada de Ménica se imprime siempre en color, asi como
el resto de la revista (historietas y anuncios publicitarios). En la
cabecera, en letras grandes que en cada edicion son de un color
diferente, estd ubicado el titulo. Debajo de este, a la izquierda,

encontramos el numero de la revista y su precio en cruzados (moneda
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brasilena), asi como el logotipo y el nombre de la Editora Globo. En la
parte inferior, a la izquierda, aparece el precio para las regiones mas

lejanas del pais y, a la derecha, la firma del autor (Mauricio).

La portada es siempre un dibujo de Mdnica en el que esta

acompafada de uno 0 mas personajes secundarios. Las escenas

representadas en las portadas pocas veces tienen relacion con alguna
historieta de la revista. El dibujo hace referencia a situaciones donde
Moénica y su pandilla se divierten y hacen travesuras, a las estaciones

del afo o a festividades como la Navidad, fiestas tipicas, etc.

' P.V.P. Canarias, Coina y Mekia 135 plas.

Modnica y sus amigos N*® 3, Editoria) Planeta-

De Agostini, 1987
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3.ESPACIO DONDE SE DESARROLLA LA ACCION

1988

Ménica N® 21, Editora Globo,

La accion en las historietas se desarrolla tanto en el espacio
publico como en el privado; el jardin y aceras delante de las casas de
los personajes son escenarios de distintas acciones, como también las
demas habitaciones de la vivienda: dormitorios, salén comedor, bafo
(menos veces), cocina, terraza, etc. Pero mayoritariamente, las acciones
se desarroilan en las calles, tiendas, parques y espacios libres del
barrio y de la ciudad. También es comin encontrar historias de
aventuras que se desarrollan en otros paises, lejanos planetas o en
espacios de otras dimensiones: suefios, lugares en el pasado, en el

futuro o incluso en el cielo.

...E_EU CONTINUO
OENTUCA ! 2

Ménica N° 22, Editora Globo, 1988

La acéién de la mayoria de las historietas no esta situada
geograficamente, es decir, en su intento de realizar una o’bra universal
que pudiera ser publicada en diversos paises, el dibujante opté por no
especificar ni dar nombres a los lugares por donde actia la pandilla. El

barrio donde viven normalmente los personajes, podria localizarse en

N
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cualquier ciudad mediana de un pais occidental. Por lo general, los
espacios (publicos o privados) son extremadamente limpios - situacion

poco comun en ambientes por donde andan y juegan nifios.

El espacio temporal donde transcurre la mayoria de las
historias es el presente, o sea, afios 80; esto se puede percibir por las
menciones de los personajes con respecto a fechas y a peliculas y
programas emitidos en Brasil durante esta década. Fundamentalmente,

el espacio de accion de los personajes (principal o secundarios) de la

pandilla de Ménica es el publico.

FICOU VOCE NAD
BACANA' VAl MEXER

Ménica N° 10, Editora Globo, 1987

AH ! AGORA EU SEI!
P "~
‘ESTE FOI O
{. €Al =3

SO NAO ENTENDO

COMO ESSA MODA

FOI' ESTOURAR
ASSIM |

tr

Ménica N 14, Editora Globo, 1988

80

Ménica N° 13, Editora Globo, 1988




4. ASPECTOS DEL COMPORTAMIENTO DE MONICA

Ménica N°® 16, Editora Globo, 1988

Nuestra protagonista en este comic, en muchos aspectos es
una nifia normal de su edad: alegre, activa, de inteligencia mediana,
curiosa, posee la inocencia propia de los nifios y es hasta cierto punto,
bastante independiente. Por el hecho de ser hija Gnica, sus padres la
consienten mucho y la dejan hacer de todo. Por otro lado, la nifia tiene
como caracteristica mas marcada de su personalidad, una fuerza fisica
sobrenatural para una persona de su edad. El simbolo de su fuerza es
Sansdo, el conejo de peluche con el cual Ménica pega a todos los que

la contrarian y a quien dedica carifios y cuidados como si fuera su hijo.

~Mé6nica es una niﬁa’ fuera de los patrones, no sdélo por su
fuerza sino tambié_n por su modo de vida activo y su comportamiento
dominante. A pesar de su extremada simpatia, ella utiliza esta fuerza
para defenderse a si misma, y a los demas, imponer sus voluntades y

mantenerse como lider de ia pandilla.
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Monica y sus am
De Agostini,
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El personaje fue creado en 1965, un afio después del golpe
militar en Brasil y quiza este sea un dato importante a la hora de
entender su comportamiento. Este dato histérico podria explicar el
caracter de Ménica concebido de esta forma por Mauricio de Sousa (de
manera consciente o no), en la medida en que la presencia de los
militares en el poder cred en el pais sentimientos de miedo y amenazas
en la vida cotidiana de los ciudadanos brasilefios. Las opiniones y
actitudes contrarias al régimen dictatorial, se resolvian con represién vy
violencia fisica, tal como lo hace Ménica para satisfacer sus
voluntades. Con su caracter independiente y activo, a veces asume el

papel del opresor.

ENTAO ERA TUDO ( / xinn! FALEI MAIS (
MAIS UM PLANO! DO QUE DEVIA ! \

N\

Mdnica N° 16, Editora Globo, 1988

Los niflos de la pandilla apuntan como defecto de Ménica su'
extremada agresividad hacia ellos. En contrapartida, la ofenden
haciendo referencias a su aspecto fisico. La nifa asume estas ofensas y
se acompleja por ellas. Su Unica amiga es Magali y las dos son las
Unicas chicas de la pandiila. Mdnica la protege y ayuda cuando es
necesario, como también intercambia con ella ideas y confidencias.
Magali se solidariza con su amiga en la pelea con los chicos, como
también la consuela cuando esta triste o tiene algun problema. Por otra
parte, Ménica presenta aspectds muy humanos en su personalidad:

exterioriza sentimientos de rabia, amor, alegria, miedo, etc., como

N
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cualquier persona corriente. También defiende a los demas cuando se
encuentran en peligro, cuida de los animales abandonados y ayuda a
conservar la naturaleza. A pesar de poseer la fuerza de un adulto, la
nifa raciocina con la infantilidad e inocencia propias de su edad y
resuelve sus problemas mucho méas con la fuerza fisica que con la

inteligencia.

Mdnica N 27, Editora Globo, 1989

s N7~ ACHO QUE JA
o log . N VIVI ESTA CENA
g NUM QUADRINHO
s 2 ANTERIOR!
ojes
by g Cg
: = s 2
§ ) t CL i
UUI.‘J g
€ QUISER 4 purm
gf%é%igy%\mm%%sn ~ " a7
- V4
€ SO FAZER UM
$00e DE EXERCKIO! /

Almanagdo de Férias N* 3,
Editora Globo, 1988
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5. TEMATICA CENTRAL Y CONFLICTOS PRESENTADOS

La estructura narrativa de las historias de cémics, aunque

cambien los contenidos, obedece mas o menos al siguiente esquema:

. Situacién inicial

-

2. Presentacion inicial

3. Obstaculo a la solucién
4. Crisis

5. Climax

6.

Resolucién del problema

5.1. CARACTERIZACION DE TEMAS Y CONFLICTOS:

En los cémics de MOnica, se observan basicamente los

siguientes temas y conflictos:

1. El punto constante y telon de fondo de ia mayoria de las historias es
LA PELEA DE MONICA CON LOS DEMAS CHICOS DE LA
PANDILLA, es decir, su intento en fastidiarla o derribar a la nifia de
su posicidn de lider del grupo. En estos casos, se da con frecuencia
el enfrentamiento directo con Cebolinha (el que siempre da las
ideas para los planes infalibles con el fin de derrotarla) y con
Cascao (el que frecuentemente Ilos estropea por hablar
demasiado).

Sansao, el muiieco de peluche, es el simbolo de la fuerza de
Monica, por lo que los nifios suelen robario o hacerle nudos en sus

orejas para fastidiarla.

(TOTAL: 46)
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(NUm.9-10-18-24-28-30-32-33-38-39-43-45-47-49 -
53-55-61-65-68-71-73-75-77-84-88-90-92-101-102
-107 -108 - 109 - 110 - 112 -118 - 120 - 121 - 122 - 126 - 127 -
131 -135-137-138-149 - 150)
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(Hist. n2 49)
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2. LOS JUEGOS, ACTITUDES Y TRAVESURAS PROPIOS DE LOS
NINOS Y SUS DIVERSIONES.

(TOTAL: 31)

(NGm. 11 -12-14-17-23-31-44-46-48-51-54-59 - 60 - 63
-66-70-74-81-82-85-94-96-99-106-115-124 - 128 -
132 - 134 - 139 - 147)

VOCE vat
i FICAR OE CASTIGO
A\ _AI.PRA APRENDER

A NAO M
PROVOCAR!

(Hist. n° &)

TENHO MEDO
DE ALTULA! ME
DEIXA DESCER,
—~ MONICA!

3. LA LUCHA MANIQUEISTA DE MONICA Y SU PANDILLA
(representando la bonciad) contra bandidos y malhechores de la
ciudad, lejanos paises y de otros planetas (representando Ia

maldad), donde los primeros siempre salen victoriosos.

(TOTAL: 15)

(NGm. 6 -7-20-21-36-42-78-86-87-103- 104 - 111 - 123 -
130 - 136)

D e N e T
DROGA' ACHO QUE vAMOS
PRECISAR ESPREMER A

(Hist. n? 21)
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4. LA REPRODUCCION DE TEMAS HISTORICOS O CUENTOS
INFANTILES, donde M6nica y Cebolinha (u otros miembros de la
pandilla) se convierten en personajes de cuentos de hadas o

participan en aventuras junto a ellos.

(TOTAL: 10)
(Nium.1-34-50-62-98-114-129-140-145-148)

5. TEMAS RELACIONADOS CON EL MEDIO AMBIENTE Y CON LOS
ANIMALES.

(TOTAL: 10)
(NGm. 25 - 26 - 29 - 72 - 76 - 83 - 97 - 105 - 143)

6. HISTORIAS FANTASTICAS, ABSURDAS O QUE DISCURREN EN
OTRAS DIMENSIONES.

(TOTAL: 8)
(NGm. 3 - 13 -80-93 - 117 - 141 - 144 - 151)

CLARO! AQUI YOCE
POPE TOMAR BANHO
DE SOL A VONTADE!

A

(Hist. n2 3)

7. EL ASPECTO FiSICO Y EL VESTUARIO DE MONICA

(TOTAL: 6)
(Num. 5 -22-35-40-133 - 142)
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8. LOS PROBLEMAS CAUSADOS POR LA FUERZA FiSICA DE MONICA.

(TOTAL: 4)
(NGm. 4 - 8 - 37 - 57)

ME AJUDA A ABRIR
AQUL. MONICAZ A

(Hist. n® 57)

9. EL ENAMORAMIENTO DE MIEMBROS DE LA PANDILLA

(TOTAL: 4)
(Nim. 52 - 67 - 89 - 119)

(Hist. n2 119)

10. LOS SUENOS Y PESADILLAS DE MONICA.

(TOTAL: 3)
(NGm. 2 - 15 - 95)

11. EXPERIMENTOS CIENTIFICOS

(TOTAL: 3)
(NGm. 56 - 91 - 100)
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12. TEMAS DOMESTICOS

(TOTAL: 3)

(NGm. 69 - 116 - 146)

13. OTROS TEMAS.

(TOTAL: 8)

(Nium. 16 -19-41-58-64-79-113 - 125)



10.

11.

13.

TEMATICA CENTRAL 360 A

Y CONFLICTOS

’

. LA PELEA DE MONICA CON LOS DEMAS CHICOS DE LA PANDILLA.

LOS JUEGOS, ACTITUDES Y TRAVESURAS PROPIOS DE LOS
NINOS Y SUS DIVERSIONES.

LA LUCHA MANIQUEISTA DE MONICA Y SU PANDILLA

LA REPRODUCCION DE TEMAS HISTORICOS O CUENTOS INFANTILES

. TEMAS RELACIONADOS CON EL MEDIO AMBIENTE Y CON LOS ANIMALES.

HISTORIAS FANTASTICAS, ABSURDAS O QUE DISCURREN EN
OTRAS DIMENSIONES.

_EL ASPECTO FiSICO Y EL VESTUARIO DE MONICA
.LOS PROBLEMAS CAUSADOS POR LA FUERZA FISICA DE MONICA.

. EL ENAMORAMIENTO DE MIEMBROS DE LA PANDILLA

LOS SUENOS Y PESADILLAS DE MONICA.

EXPERIMENTOS CIENTIFICOS

. TEMAS DOMESTICOS

OTROS TEMAS.
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5.2. VISION MANIQUEISTA DEL MUNDO

Este es un aspecto que se repite en la tematica central de los
comics en general y en especial en los de Mauricio de Sousa: la
division del mundo entre el bien y el mal. Separar el mundo entre
personas y actitudes buenas y malas, es una caracteristica del
maniqueismo de nuestra cultura cristiana occidental. Esta actitud radical
exige de los individuos un comportamiento muy rigido y de esa manera
se les puede controlar mejor. Segun las normas de conducta cristiano-
catdlicas, los buenos disfrutardn de la "tranquilidad del cielo" y los
malos seran "castigados en las llamas del infierno". En realidad, el
mundo no deberia estar dividido en dos formas de pensar y de actuar
tan radicales, pues no se puede juzgar una actitud de forma tajante sin

examinar los matices y el contexto en que ha sido producida.

El dibujante - consciente de que su obra va dirigida a nifios y
jovenes - se coloca claramente como defensor de la bondad. En las
historietas de M@nica, asi como en otros trabajos del autor, el bien

siempre vence el mal.
Veamos los siguientes ejemplos:

1. Los peores bandidos del mundo (representantes del "sindicato del
mal" ) al ser llevados por la policia a la carcel, comentan: "Creo que
el sindicato del mal no tiene lugar en esta historieta". En la vifieta
siguiente (la ultima de la historia), el propio Mauricio aparece y les
contesta: "Realmente no, por lo menos mientras yo sea el guionista
aqui". .

(N? 103 - "El sindicato del mal elige a su jefe")
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( NAO SEI COMO MAS \ FOI AZAR! ACHO QUE O
\_FOMOS DERROTADOS! FOI AZAR! SINOICATO DO MAL
—— ) NAOC TEM VEZ NES-
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TA HISTORINHA !

NAO TEM Vpsm MENOS
MESMO! ENQUANTO EU
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2. La lucha del mago bueno y sonriente contra el mago malo y
malhumorado.

(N?104 - "Amargus Agrius", el planeta malhumorado)
. -
“l%‘ Ban

LIVRAR O PLANETA ‘. /
[l DESSA NUVEM MAL

3. La pelea de Pacata, la bruja buena que desea reinar en paz y
armonia contra Malévola, la bruja mala que quiere dominar el
mundo y cuyo mentor espiritual es el propio diablo.

(N2 50 - "El duelo de las brujas")



£ PACATA, RAINHA DAS BRUXAS! POR MAIS CEM ANOS, S TN,
O MUNDO TERA FAZ £ SOSSEGD MAS ESTAS CENAS ACONTE -] .2
CERAM EM 1388 BIE : A

4. La pelea de Atrax, el rey feo y bueno contra Rug, un guapo tirano
que desea el poder para esclavizar a la poblacidn; por supuesto
que también en esta lucha, la bondad vence a la maldad.

(N2 36 - "La eterna lucha entre el bien y el mal")

INPEMERLNARIOTTAYENTTERE!
R 4 2.

E R\

Nt PLANETA OISTANTE,
DUAS FORCAS PODEROSAS
SE DIGLADIAM NUMA
BATALHA FEROZ .
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5.3. REFERENCIA A NINOS ESPECIALES

- QUERO ENTRAR
EM CAMPO! .
PARTIQIDAR DO

En la historieta n? 115 ("Hamyr, un nifio muy especial"), la
tematica esta centrada en la historia de un nifio que tuvo paralisis
infantil y por esto tiene que andar con muletas. Hamyr intenta de todas
las maneras integrarse a la pandilla y llevar una vida lo mas normal
posible, pero su madre dificulta este proceso con sus miedos y cuidados
exagerados. Los nifios de la pandilla al principio tienen miedo que .él se
haga dafo, pero después aceptan sin problemas que él juegue al futbol
con ellos. Ménica se resiste a pegarle cuando él la llama "dentona",
"gordinflona”, y tonta; pero Hamyr insiste en que quiere el mismo trato
que los demas. Ménica no duda y le da una paliza como habia hecho

con Cebolinha y Cascao anteriormente.

La madre de Hamyr al final cambia la actitud de

superproteccién en relacién a su hijo y para verlo feliz, permite que
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salga a la calle a jugar y a divertirse con los demas nifios. En general,
los comics infantiles (o adultos) no suelen referirse a personas con
problemas fisicos y a mi modo de ver, esta historieta lo hace de una
manera natural. Me parece interesante que Mauricio haya tratado este
tema (considerado tabu) en un popular medio como los codmics y sobre
todo porque pienso que lo ha hecho sin prejuicios. En Brasil,
desgraciadamente son muchos los nifios afectados por paralisis infantil

y creo que las campainas oficiales del gobierno no deberian ser el unico

medio que tratara este tema.

ESTE € HamMVR! um GaROTO Gost o€ saLAR... Mas eLe Tem UM PEQUENO
?'%ANA, SIMPATICO, COMUNI- GOSTA DE BRINCAR .. PROBLEMINNA !

bR Ui
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5.4. LA PANDILLA DE MONICA Y LOS MEDIOS MASIVOS

5.4.1. HISTORIETAS DONDE LA PANDILLA APARECE EN
CONTACTO CON LOS MEDIOS DE COMUNICACION
DE MASAS

(TOTAL: 12)

1. Ménica no tiene sueio, y lee antes de dormir una revista de
comics de Cebolinha.

(N® 2 - "El buey de la cara negra")

O, JEITO
£ LER
UNS GIBIS
ENQUANTO
0. SONO
NAO vem!

2. Un cientifico intenta mostrar su nuevo invento sin resultado,
pues todas las personas de la ciudad estan ocupadas leyendo
los comics de Mdnica. A causa de esto, el cientifico desea
vengarse de la nifia.

(N2 7 -"La enemiga publica n? 1)
3. Ménica, tras ver una telenovela, decide imitar con Cebolinha,
a los personajes protagonistas de la serie.

(N2 11 - "La actriz")

S o) | BRElS, ad”
All EUI v 4

- FAGCQ PARA A LEGIAQ
e ES ? ESTRANGEIRA?
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La madre de Ménica le rife y apaga la televisiéon porque su
hija esta viendo una pelicula de terror que, segin ella, no es
adecuada para los nifilos. A causa de ello, M6Onica tiene
pesadillas por la noche.

(N? 15 "La hora de la pesadilla”)

Ménica lee libros de cuentos infantiles (afirmando que le gusta
mucho este tipo de literatura) e imagina ser la Caperucita Roja,
la cerdita contra el Lobo Feroz y la princesa contra el dragén.
(N2 34 - "Personaje cierto en la historia equivocada")

Dudu, un nifo al cual le gusta mucho leer cdmics

(principalmente los de Ménica), pide al dibujante que le deje
entrar en la historieta junto a los protagonistas.

(N2 45 - "Dudu, un lector metido en la historieta")

ESTE £ Duow! ELE SEU MAIOR SONMO €
ADOM LER G/81S! ENTRAR NUMA HISTORIA
EM QUADRINKOS .

Ménica lee antes de dormir una revista de historias de terrory
su madre la rifie por esto, afirmando que tendra pesadillas por

la noche.

(N2 95 - "Historia de terror")

Cascdo y Cebolinha ven en la television la pelicula
"Comando para pelear" (parodia de la pelicula "Comando para
matar"), gracias a lo cual, Cebolinha inventa un nuevo plan

para dominar a Ménica.

(N2 108 - "Comando para pelear”)

UAU: QUE FILME ! €85 CHUAZECA —.
BACANA ! ) Q;mi'/jﬁa;ous EE {
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9. Ménica mira la televisibn y ve el programa de Xuxa
(presentadora infantil de la televisién brasilefia).

(N¢ 113 - "La hija del Sr. Roque Ferro")

10. La madre de Teleluizdo, un nifio que siempre esta delante de
la televisidn, pide ayuda a los nifios de la pandilla para que
consigan sacar a su hijo de casa para que juegue con ellos. EL
nifo al principio no les hace caso, hasta que Cascdo sin
querer rompe el aparato, consiguiendo de esta forma que
Teleluizdo vaya a jugar con la pandilla en la calle.

(N2134 - "S.0.S. Teleluizdo")
11. Ménica pide a su madre que le compre ropa como la que lleva
en la television la presentadora infantil Xuxa.

(N® 142 - "La Gltima moda")

12. Ménica se sienta en un banco de la plaza par leer una revista
de codmics de Magali.

(N2 147 - "El chicle de la confusién") N .
i ‘MMIE PNCONEUSAQ
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5.4.2. COMENTARIOS

Los nifios de la pandilla - asi como los de la vida real-
mantienen una estrecha relacién con los medios de comunicacién de
masas y también son influenciados por ellos. El medio més frecuente a
lo largo de las historietas analizadas es, evidentemente, la televisidn.
Sin duda alguna es el primero con el que los nifios tienen contacto y el

que desarrolla un importante papel en su proceso de socializacién.

Monica N* 11, Editora Globo, 1987

La television también influencia a Mébnica en su
comportamiento: imita a los personajes de una serie, tiene pesadillas
tras ver peliculas de terror, o pide a su madre que le compre ropas como
las que ha visto por televisién. Cascédo y Cebolinha ven una pelicula
bélica (tipo "Rambo") y se quedan impresionados con la actuacién del
héroe. Teleluizdo, el nifio que vive como "hipnotizado" frente al
aparato, en realidad es el prototipo de muchos nifios de la gran ciudad
que son verdaderos "teleadictos" y que prefieren estar horas mirando la

televisiéon a salir a jugar con sus amigos.

PELO JEITO, VAl SER
DIFICIL CONSEGUIR UM
POUCO ge ATENCAD

Monica N* 30, Editora Globo, 1989
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El segundo medio més citado es el comic. Los personajes de la
pandilla leen los tebeos de Mauricio, que hace publicidad en sus
propias historietas. Ménica también aparece leyendo libros de historias
infantiles y revistas de terror. Con respecto a las ultimas, es su madre la

que la controla para que no lo haga.

SURPRESA !

Ménica N 30, Editora Globo, 1989

o BUAETE o COMAUSID

M&nica N® 33, Editora Globo, 1989
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5.5 EL METALENGUAJE EN LA OBRA DE MAURICIO DE SOUSA

En las historietas de Mauricio podemos observar que él utiliza
con cierta frecuencia recursos metalinglisticos cuando él mismo dialoga
con sus personajes, atiende sus deseos y participa en las historias, o
cuando los propios personajes hablan con el lector.

Veamos los siguientes ejemplos:

1. Ménica, cansada de su apariencia, pide al dibujante que le
cambie su aspecto fisico.

(N2 5 -"Ménica, la original”)

MAURICI10000T

2. Mauricio entra en la historieta y ofrece ayuda al personaje,
modificando el final de la historia.

(N2 77 - "Las tartas de Giuseppe Giovani")

POSSO L ;.7 SOU © MAURICIO,
AJUDAR ? g, C1O, CRIADOR




3. Mbénica pide al dibujante que ayude a su amiga Magali pues
en esta historieta se olvidé de dibujar la boca de la nifa, por lo
que ella no puede comer.

(N2 117 - ;Dénde esta la boca?")

AGORA QUE ESTA”
TUDO RESOLVIDO, VOLTO
PROS MEUS AFAZERES'

/
| PRCNTINHO! T

4. Mbénica, Cebolinha y Cascédo proponen al lector un juego
~ infantil.

(N2 104 - "Amargus Agrius, el planeta malhumorado”)

. ! E QUE QUE TAL
fe El, AMIGUINHO ¢ VOCE M GML%NOO' BNCADMOS
3 OE SERIOT
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6. RELACIONES DE PODER

La protagonista de este cémic es la que domina en las
relaciones con otros personajes, sean nifios o adultos. Esto pasa porque
Ménica posee una fuerte personalidad y una incontrolable fuerza fisica.
La utiliza con el fin de conseguir sus propdsitos en cincuenta y dos (52)
historietas y controla la situacién en mas de quince con otros medios. Es
oportuno sefnalar que el hecho de que Ménica utilice su fuerza no
significa necesariamente que resuelva el conflicto presentado en la

historia.

1. MONICA UTILIZA SU FUERZA FiSICA:
(TOTAL: 27)
(NUm.1-2-4-6-7-9-11-21-34-45-47-73-82-87 -

88-92-95-96-102-103-108-110-111-124-140 - 142 -
148)

(Hist. n? 108)

w

2. EL PODER DE MONICA HA SIDO AMENAZADO POR OTROS
PERSONAJES, PERO AL FINAL UTILIZA SU FUERZA FiSICA:
(TOTAL: 19) ‘

Cebolinha (N2 8)

Cascédo (Num. 30 - 118)

Cebolinha y Cascédo juntos (Nim. 28 - 109 - 135)

La pandilla (NUm. 49 -71-97-120-126 - 127 - 131 -
150)

Los bandidos (Num. 20 - 42 - 78)

El dragon (N2 114)

El perro feroz (N¢ 25)

~NoO O, N -
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(Hist. n2 120)
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3. MONICA COMPARTE EL PODER CON OTROS PERSONAJES Y
UTILIZA SU FUERZA FiSICA:
(TOTAL: 6)

Con Magali (N° 100)

Con Cascdo y Magali (N? 136)

Con Cebolinha y la policia (N% 130)
Con su madre (N2 15)

Con la madre de Hamyr (N? 115)

. Con el guardia (N2 147)

©W0wwew

4. MONICA DOMINA CON OTROS MEDIOS DIFERENTES A SU
FUERZA FiSICA:
(TOTAL: 15)

4.1. Hipnosis (N® 32)

4.2. Puede leer los pensamientos de los demas (N2 141)

4.3. Caprichos de hija unica (Num. 40 - 59)

4.4. Fuerte personalidad de la nifia (NUm. 3 - 46 - 54 - 60 - 81)
4.5. Inteligencia o cambio de tactica (NUm. 24 - 55 - 66 - 84 - 91)
4.6. Porque es la duefia del perro (N® 26)

€Wdsdod )
CHODDOE!

(Hist. ne 32)
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5. EL PODER DE MONICA HA SIDO AMENAZADO POR OTROS
PERSONAJES, PERO CONTROLA LA SITUACION SIN UTILIZAR
LA FUERZA FiSICA:
(TOTAL: 5)

1 Por Cebolinha (N?101)

2. Por Cascao (N¢ 138)

.3. Por Cebolinha y Cascdo juntos (Num. 33 - 129)

4 Par la pandilla (N® 75)

6. MONICA COMPARTE EL PODER CON OTROS PERSONAJES
SIN UTILIZAR SU FUERZA FiSICA:
(TOTAL: 3)

Con Cascao y la fuerza de la naturaieza (N?72)

6.1.
6.2. Con Cascao, Cebolinha y el mago. (N? 104)
6.3. Con Cebolinha (N® 146)

7 MONICA NO TIENE PODER:

(TOTAL: 12) cLt

71 La pandilla no le hace caso. (Num. 39 - 137)

7.2 Pierde la fuerza por estar desnuda (N? 23)

7.3 Pierde la fuerza porque el dibujante, a su pedido, ha
cambiado su aspecto fisico. (N¢ 5)

7.4 Las ofensas de la pandilla sobre su aspecto fisico la deja
deprimida. (N2 22 - 133)

7.5. La pandilla le roba Sansao. (N261-122)

7.6 La nifia se debilita. (N2 65)

7.7. La pandilla le vence por el cansancio. (N2 121)

7.8 Impotencia ante la fuerza del tiempo. (N2 151)

7.9 Impotencia ante el misterio. (N2 93)
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OTROS PERSONAJES TIENEN EL PODER:
(TOTAL: 18)

AL LA OENOUDWN

nN—=0O-

Cascéao. (Nim. 53 - 123)

Cascédo y robot (N2 41)

Cebolinha. (Nim. 67 - 68 - 107)
Cebolinha y Cascdo (N2 43)

Magali (N2 139)

Anjinho (Num. 18 - 57 - 89)

Franjinha (N? 10)

La pandilla (N2 90)

El dibujante (N286 - 117)

Los duefios de la empresa de moda (N2 35)
El mago (N?98)

La madre de Mdnica y duefios de animales (N? 143)

9. LA TEMATICA CENTRAL NO PRESENTA RELACIONES DE
PODER:

(TOTAL: 36)

(NUm. 12 -13-14-16-17-19-27-29-31-37-44 - 48 - 51

-52-56-58-63-64-69-70-76-77-80-83-85-94-99
-105-106-112-113-116-125-128 - 144 - 149)

10.

OTROS CASOS:

L ———

. TA pemars{ L TA opmaist

D) E)
h

(Hist. ne 37)

(TOTAL: 10)

10.1.
10.2.
10.3.
10.4.

10.5.
10.6.

10.7.

Poder concedido (por pacto) a Cebolinha (N2 38 - 74)
Ménica tiene un poder momentaneo (N? 119)

Ménica rechaza el poder formal. (N2 145)

Sdlo la comida tiene el poder de despertar a Magali (N¢
132)

La television tiene al nifio controlado (N? 134)

Ménica y el boxeador luchan y ninguno de los dos
vence. (N? 79) )

Disputa del poder por otros personajes. (Num. 30 - 50 -
62).
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7. RELACIONES FAMILIARES DE MONICA

7.1. HISTORIETAS DONDE MONICA APARECE CON SU PADRE Y
"MADRE JUNTOS

. ‘ 5 voct eno

'Q

ANE TBU

1. Los padres de Mdénica estan en el comedor desayunando y la nifia
les pide que la lleven a la playa. Su padre le explica que no puede
porque tiene que hacer trabajos de la empresa en casa. Ménica
disgustada huye de casa y al volver, su padre la rifie por su actutud.
La madre esta de acuerdo con él, pero no dice nada.

(N214 - "Vamos a la playa")

2. Ménica invita a un amiguito extraterrestre a cenar. Su padre esta
sentado en la mesa, mientras que la madre sirve la cena.
(N216 - "Un invasor en Navidad")

3. En la noche de Navidad, la madre de Ménica la lleva a dormir,
mientras que el padre se disfraza de Papa Noel.
(N2 20 - "El hombre que odiaba la Navidad")

4. EI "mosquito del amor" esta enfermo; Ménica se apena de él y lo
lleva a casa. La madre se asusta al verlo y comenta el hecho con su
marido; él le dice que esto son cosas de nifios y se van juntos.

(N2 27 - "El bichito sagaz")

5. El padre de Mdnica al leer el periédico se entera de que un
bandido peligroso se escapd de la carcel. Lo comunica a su mujery
a su hija y como medida de proteccidn, cierra las puertas y
ventanas de la casa. Pero Mdnica consigue escapar, se encuentra
al ladréon y éste, con malas intenciones, finge jugar con ella a
policias y ladrones. El bandido entra en su casa, ata a sus padres y
empieza a robar. Pero Ménica domina al ladrén y libera a sus
padres. La madre lleva a su hija a dormir mientras el padre llama



10.

11.
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por teléfono a la policia. Al dia siguiente, aceptando la invitacién de
Ménica, sus padres juegan con ella a policias y ladrones.
(N2 42 - "El mayor bandido de todos los tiempos")

La madre de Ménica la lleva a la cama y corre a los brazos de su
marido para disfrutar unos momentos a solas con él. Pero la nifia la
lama varias veces pidiéndole que le traiga un vaso de agua, un
bocadillo y que le cuente una historia; mientras tanto, el padre se
queda en la sala leyendo el periédico. Cuando los dos deciden irse
a la cama, Ménica aparece en su habitacién y les pide para dormir
con ellos, cosa que aceptan.

(N2 59 - "Pareja de tres")

Al percibir que su mufieco Sansdo ha desaparecido
misteriosamente en medio de la noche, M8nica grita y sus padres
corren a su habitacién a ver lo que pasa.

(N2 61 - "Pupa por culpa de Sansédo")

Ménica va a la playa con sus padres y en medio de tanta gente la
niia se pierde. Después de un tiempo, el guardia salvavidas la
encuentra y le devuelve a su madre.

(N2 48 - "Playa llena")

Los padres de Ménica salieron y la dejaron en casa jugando con
Cebolinha y Cascdo. Al volver, encuentran la casa "patas arriba”
a causa de los juegos de los nifios.

(N? 109 - "Todo en la oscuridad"”)

Ménica esta en la calle y se encuentra a su padre, que vuelve del
trabajo; éste la coge por la mano y la lleva a casa. Al final de la
historieta, la niia va al encuentro de sus padres, y visiblemente
contenta, coge la mano de cada uno.

(N2 113 - "La hija del Sr. Roque Ferro")

Ménica va de vacaciones a un campamento para nifios y sus
padres se quedan solos en casa. La madre en cada momento
piensa en su hija y decide llamar por telefono al campamento para
asegurarse de que todo va bien. Pero los dos deciden que es mejor
que vayan personalmente ahi a ver como esta su hija.

(N2116 - "jAl fin solos!")
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Ménica pide a sus padres un hermanito mayor para que la defienda
de los chicos de la pandilla, pero ellos le explican que ella sélo
podria tener un hermano mas pequeifio. Al final, la nifia acepta la
idea y habla con su madre mientras ésta plancha la ropa.

(N2 124 - "El hermano mayor")
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El padre de Ménica le regala un perrito, hecho que llena a la nifia

de alegria.
(N2 29 - "El perrito Dongo")

Moénica se cansa de su vestuario y convence a su padre (que esta
sentado leyendo el periddico) para que le compre ropas nuevas. El
se levanta y la acompafia a una tienda, donde la nifia compra todos
los vestidos que le gustan. El padre no protesta y accede a todos
los caprichos de su hija.

(N2 40 - "Cambiando de vestuario”)

El padre se Ménica quiere ducharse por la mafiana, pero la nifia
estroped el grifo jugando y llendé el bafno de agua. A continuacién,
su padre va a una tienda a comprar un grifo nuevo.

(N2 46 - "Mdnica")

§ €Eaua.€o
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Ménica va a la playa con Cebolinha. Al cabo de un tiempo, su
padre la llama desde el coche diciéndole que ya es hora de irse a
casa.

(N2 54 - "M6nica")

El padre de Mdnica no consigue leer el periddico tranquilo porque
su hija y Cebolinha juegan en el jardin a pelota. Varias veces
entra por la ventana y le da en la cabeza. Al final, desiste de leery
decide ir a jugar con los nifos.

(N® 146 - "Quiero leer mi periddico en paz")

HISTORIETAS DONDE MONICA APARECE SOLO CON SU MADRE
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La madre de.Ménica va a su habitacién y le recomienda que
duerma pronto para que pueda aprovechar mejor el dia siguiente.
(N® 2 - "El buey de la cara negra")

Cuando Mdnica se despierta, su madre le sirve el desayuno.
(N2 7 -"La enemiga publica n®1")

La madre de Mdnica apaga la televisién diciéndole que peliculas
de terror no son propias para que vean los nifios. A continuacion le
da un beso de buenas noches y la manda a dormir. A la mafana
siguiente, también es ella la que despierta a su hija preguntandole
si ha dormido bien.

(N2 15 - "La hora de la pesadilla”)

MONICA ! ASSISTINOO
OF NOVO A SESSAO
ARREPIO

,@% <5
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Ménica decide hacer un régimen y se niega a comer los
macarrones que su madre ha preparado para el aimuerzo. La nifa
le dice que sb6lo quiere comer una aceituna para no engordar.
(N?222 -"Mé6nica, la gordinflona)

La madre despierta a Ménica diciéndole que ya ha dormido
demasiado.
(N¢ 24 - "Entrada la noche")

Ménica acompafia a su madre que va de compras a un centro
comercial.
(N2 28 - “Agitacion en el centro comercial”)

Ménica, al leer libros de historias infantiles, imagina ser la
protagonista de Caperucita Roja. En su imaginacidn, es su propia
madre que le pide que lleve unos dulces a la abuelita.

(N2 34 - “Personaje cierto en la historia equivocada”)

Moénica pide a su madre que le cuente una historia antes de dormir.
La madre le lee el cuento de la Bella Durmiente. Al terminar, dice a
su hija que ya es hora de dormir.

(N262 - “Ménica durmiente”)

Ménica, de tanto pelear con Cebolinha, se cansa y se desmaya.
El nifo la lleva a casa y la madre le cuida y le hace mimos.
(N2 65 - “jTe cojo!")

La madre de Mdnica va al supermercado y su hija le promete que
arreglara la casa mientras esté fuera. Cuando vuelve, encuentra la
casa de “patas arriba” y llena de burbujas de jabén.

(N269 - “Mbnica, la ama de casa”)

Ménica busca entre sus cosas a Sansdo. Su madre le ayuda a
buscarlo y de paso le recomienda que arregle su habitacién.
(N293 - “Mas alla de la imaginacion”)
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Ménica lee en la cama historias de terror. Su madre le manda que
deje de hacerlo pues esto le hara tener pesadilla y le da un beso de
buenas noches. Mdnica se despierta asustada en medio de la
noche y corre para la cama de sus padres.

(N2 95 - “Historia de terror”)

La madre esta viendo la television cuando Ménica le interrumpe
diciéndole que su planta esta muriéndose. La madre le dice que las
plantas también tienen sentimientos y por eso la nifia debe
cuidarlas y hablar con ellas.

(N297 - “Uno recoge lo que siembra”)

La madre de Ménica sirve a Magali y a su hija un dulce de papaya
que ella mismo ha preparado.
(N2 100 - “El dulce de papaya”)

La madre de Mdnica la acompaia a una tienda para que su hija se
compre un vestido nuevo.
(N2 131 - “Ropa nueva”)

La madre de Ménica la acompafia al oculista y la ayuda a
acostumbrarse a usar gafas. La nifa se siente fea utilizandolas,
pero su madre la consuela diciéndola que le quedan bnen

(N2135 - “MOnica con gafas”)

DEVAGAR, MONICA ! GUA VISTA AINDA
NAO SE ACOSTUMOU' EU TE LEVO!

Ménica pide a su madre (que esta sentada leyendo un libro) que le
compre ropa como la de la presentadora de television Xuxa. La
madre no tiene objecion alguna y la acompafia a una tienda de
modas. La nifla se pone su vestido nuevo por un momento, pero
finalmente se cansa de él, lo cambia y explica a su madre que
quiere volver a vestirse como antes. El hecho hace gracia a la
madre.

(N2 142 - “La ultima moda”)

Aunque so6lo aparezca su voz (y no su imagen), la madre de
Mdnica le prohibe que se lleve a casa a todos los animales
perdidos que la nifia encuentra por el camino.

(N2 143 - “Quiero a todos los bichitos”)
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7.4. COMENTARIOS

Por lo general, los adultos participan poco en las aventuras de
la pandilla de Ménica, que se desarrollan mucho mas en un ambiente
infantil. Los padres de Cascdo, Cebolinha y Magali aparecen
rarisimas veces. Son realmente los padres de Ménica los que tienen
una participacién mas constante en las historias. En los niUmeros
analizados, no parecen hermanos, primos, 0 cualquier pariente de algun
miembro de la pandilla (a excepcién de una tia de Magali), ademas de

los anteriormente citados.

Ménica aparece en 12 historietas junto a sus padres, en 5

junto a su padre y en 18 historietas con sélo a su madre.

Los padres de Ménica reproducen su tipico papel dentro de la
sociedad burguesa tradicional: cuidar, proteger, educar y contro!aﬁ a
sus hijos, ensefiarles la moral y las buenas costumbres. También la
llevan de paseo (principalmente a la playa), le hacen regalos y
satisfacen sus caprichos e impulsos consumistas sin ninguna objecidn.

La nifia demuestra sentirse feliz y protegida junto a ellos.
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La madre de Ménica no tiene ninguna actividad profesional.
Sdlo aparece desarrollando funciones domésticas: limpieza, compras,
trabajos de cocina, cuidados con la casa, con el marido y con la hija.
Eila aparece muchas mas veces que el padre, ya que su funcidon es
hacer la comida, cuidar de la casa, poner a dormir, despertar y contar
cuentos a la nifia, y ayudaria a encontrar su mufieco. También es la
madre la que da a Ménica los besitos de buenas noches, le hace
mimos,' la cuida cuando esta enferma, la acompafia a comprarropay a ir
al medico. Aconseja a su hija cuando es necesario y la consuela cuando
esta triste. A veces ejerce su autoridad, prohibiendo a Ménica llevar a
casa todos los animales abandonados que encuentra por la calle,
determina la hora que debe dormir, lo que debe leer y los programas
que puede o0 no mirar en la televisién. Es decir, la madre de Ménica
cumple fielmente con el papel tradicional de esposa y madre que la

sociedad asigna como obligacidn de la mujer.

(Hist. ne 13)

(Hist. n? 27)
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El padre de Ménica trabaja‘en una empresa (no se especifica
dénde ni que actividad profesional desarrolla en ella) y es por lo tanto
el responsable del sustento de la familia. Es él el protector de la casa,
también acompafia a su hija a comprar, a la playa, juega con eilla y
atiende sus caprichos. Ejerce su autoridad de padre y le hace
prohibiciones. Cuando se encuentra en casa, normalmente lee el
periédico. No se le ve en ningin momento realizando tareas domésticas,
a no ser aquelias de mantenimiento del hogar (como arreglar un grifo
estropeado). También el padre de Ménica reproduce el papel
tradicional de esposo, padre y “jefe de familia” que tradicionalmente la

sociedad designa al hombre.

ERA UMA VEZ UMA RAINHA
MA, QUE MORAVA NUM CAS
TELO' ELA TINHA UM ESPE-
LHO MAGICO...

(Hist. ne'g2)

(Hist. ne 13)

En resumen, en las relaciones familiares de este comic se

reproducen los estereotipos sexuales convencionados socialmente para
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el hombre y para la mujer.

(Hist. n? 146)

(Hist. n? 14)
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8. SOLUCIONES A LOS CONFLICTOS

En una historia de cémics, la solucidén del conflicto suele ser la
consecuencia de los hechos presentados al principio de la narracién y a

ta vez, el climax del argumento que ha mantenido atento al lector.

De las historietas analizadas, en 144 de ellas los personajes
consiguen resolver el problema inicial, superando los obstaculos que se
interponen al desarrollo de la historia y resolviendo los problemas

centrales de la misma.
R \

En las historietas de Ménica, podemos clasificar las

soluciones encontradas en los siguientes tipos:

1. A TRAVES DE LA FUERZA FiSICA DE MONICA:
(TOTAL: 28)

(NGm.2-7-9-11-25-28-30-34-43-45-47 -49 -67 - 71 -
82 -97 -100-102-108- 109 - 110 - 118 - 120 - 126 - 127 - 131 -
135 - 135 - 147)

s =7y oy
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2. LA SITUACION VUELVE A LA NORMALIDAD:
(TOTAL: 27)

(Hist. ne 71)

(NUm.5-6-10-14-15-18-26-35-42- 48 - 52 - 57 - 73 - 76 -
77 -80-81-83-89-89-92-107-119-124 -132 - 137 - 142 -
143) .



2.1.

2.2

(Hist. ne 124)

CON UN TiPICO FINAL FELIZ:
(TOTAL: 20)

LALALA .
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(Nim.1-16-20-27-36-50-62-78-98-103-104-105- 111
-113-114-115-123 -130 - 136 - 145)

SE SOLUCIONA EL CONFLICTO Y A CAUSA DE ELLO APARECE

OTRO PROBLEMA:
(TOTAL: 20)

(Nim.22-29-31-40-41-46-54-58-59-65-68-69-79

-96-101-117-133-139 - 148)

QUERD
AQUELE PIRULITD! EU QUERD!
L 7 ,
%
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2.3. SEENCUENTRA LO QUE SE BUSCABA O SE CONSIGUE LO QUE
SE QUERIA:
(TOTAL: 11)

(Nim. 3 - 21 - 61 -72-87-88-112-128-134-138-140)

2.4. ACUERDO ENTRE LOS PERSONAJES:
(TOTAL: 7)

(NGm. 38 - 63 - 66 - 74 - 85 - 121 - 146)
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2.5. CON LA MAGIA O CON MAQUINAS FANTASTICAS:
(TOTAL: 6)

(NGm. 13- 56 - 91 - 93 - 122 - 141)

(Hist.n2141)

(Hist. n2 91)

3. MONICA O LOS MIEMBROS DE LA PANDILLA CAMBIAN SU
TACTICA HABITUAL: '
(TOTAL: 9)
(NGm. 8 - 24 - 33 - 53 - 55 - 60 - 75 - 84 - 150)
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. © GLACTD DA SAERTEA

T ety
A

(Hist. n® 55)

CON SITUACIONES INESPERADAS O POR AZAR:
(TOTAL: 9)
(NGm. 23 - 44 - 70 - 86 - 106 - 125 - 144 - 149 - 151)

CON PELEAS VERBALES:
(TOTAL: 2)
(NUm. 12 - 51)

OTROS TIPOS DE SOLUCIONES:
(TOTAL: 5)
(NGM. 19 - 39 - 94 - 116 - 129)

EL CONFLICTO NO TIENE SOLUCION:
(TOTAL: 7)
(NGm. 4 - 17 -32 -37-64 -90 - 99)

]
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(Hist. n? 64)
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9. DECISIONES

En el presente comic, Ménica es la que mayoritariamente toma
fas decisiones que resuelven los conflictos. Lo hace sola (36 veces) o
junto a otros personajes (68 veces). En 36 historietas, otras personas
toman las decisiones: los miembros de la pandilla o personajes

esporadicos que aparecen en una historia determinada.

En la relacién que se sigue, he enumerado todas las
‘decisiones tomadas a lo largo de las 151 historietas, asi como también
aquellas en las cuales no se verifica la existencia de las mismas. Es
oportuno observar que las decisiones enumeradas son solamente

aquellas que deciden la historia.

1. MONICA TOMA SOLA LA DECISION EN FUNCION DE:
(TOTAL: 36)

1.1. Pelear, sospechar o defenderse de los miembros de |la
pandilla, de monstruos o animales feroces. (Num. 2 - 34 - 45 -
65-70-101-147 - 148)

1.2. Hacer su voluntad. (Nim. 14 - 31 - 48 - 59 - 128 - 140 - 145)

1.3. Ayudar o proteger a sus amigos y a la sociedad. (Nam. 21 - 27 -
63 -66-81-91)

1.4. Cambiar de imagen. (NUm. 5 -22 - 40 - 133 - 142)

1.5. Dominar la situacion en los juegos que participa. (num. 11- -32
- 54 - 82)

1.6. Proteger y cuidar de la naturaleza. (Num. 83 - 97 - 105)

1.7. Cambiar de estrategia con los chicos de ia pandilla. (N? 55)

1.8. Para mostrar que es responsable. (N? 69)

1.9. Para resolver un misterio. (N¢ 93)

K Coma 4, AP vamOs
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(Hist. no 54)
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2. MONICA Y CEBOLINHA TOMAN JUNTOS LAS DECISIONES EN
FUNCION DE:
(TOTAL: 15)

2.1. Las peleas entre los dos nifios. (NUm. 43 - 67 - 68 - 88 - 102 -
127 - 150)

2.2. Actuar complicitamente. (NUm. 1 -8 - 38 - 79)

2.3. Ayudar a los demas y proteger la naturaleza. (Nim. 29 - 76 -
87)

2.4. Participar en juegos (N?51)

3. MONICA, CEBOLINHA Y CASCAO TOMAN JUNTOS LAS
DECISIONES EN FUNCION DE:
(TOTAL: 9)
3.1. Las peleas entre Mdnica y los dos chicos. (Num. 28 - 33 - 100

-108-109 - 110 - 120)
3.2. Participar en juegos. (Num. 60 - 85)

NS
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(Hist. n2 108)

4. MONICA Y LOS CHICOS DE LA PANDILLA TOMAN JUNTOS
DECISIONES FUNCION DE:
(TOTAL: 8)
4.1. Luchar contra el poderio de Ménica o para fastidiarla. (Num.

24 -39-47-49-71 -84 -131)
4.2. Ayudar a los demas. (Num. 58).

(Hist. n° 49)
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MONICA Y CASCAO TOMAN JUNTOS LAS DECISIONES EN

FUNCION DE:

(TOTAL: 7)

5.1 Peleas entre los dos. (NUm. 30 -52-118 - 138)
5.2. Proteccidén a la naturaleza. (Num. 72)

5.3. Ayudar a las personas (Num. 6)

5.4. Pacto entre los dos (Num. 53)

MONICA Y OTROS PERSONAJES TOMAN A LA VEZ LAS
DECISIONES EN LA HISTORIA:
(TOTAL: 29)

DHOTNDN DD ONMIHIHOO
NOOLrWN—=O: ¢

O A -

(Hist. n2 111)

WO

Ménica, Cascdo y Magali. (Num. 126)
Mdénica y Titi. (Nam. 124)

Ménica y Franjinha. (Num. 10)

Ménica y Anjinho. (Num. 57)

Ménica y el dibujante. (Nim. 77 - 117)
Ménica y su madre. (NUm. 15 - 95 - 135 - 143)
Mdnica y su padre. (Nim. 20 - 46)

Ménica y un extraterrestre. (Num. 16)

Ménica y los ladrones. (NUm 7 - 42)

Ménica y el perro feroz. (Num. 25)

Ménica y los reyes. (Nim. 36)

MdOnica y los piratas. (Num. 78)

Mdnica y el aprendiz de Kung Fu. (Num. 92)
Ménica y la nifia. (Num. 96)

Mdnica y el dragdon. (Nim. 114)

Ménica y las hadas. (Num. 141)

Ménica, Cascdo, Cebolinha y la madre de Hamyr (Num.
115)

Ménica, Magali y los raptores. (Num. 111)
Ménica, Magali y Cebolinha. (Nium. 75)
Ménica, Cascdo, Magali y el bandido (NGm. 136)
Ménica, Cebolinha y el ladrén. (Num. 130)
Ménica y el mago. (Num. 104)

Mdnica y los bandidos. (Num. 103).
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OTROS PERSONAJES TOMAN LA DECISION EN LA HISTORIA:
(TOTAL: 36)

b

Cebolinha. (Num. 12 - 13 -44 -74 - 80 - 106 - 107 - 129 -
139)

Cascéo. (Num. 41)

Cascao y Cebolinha juntos. (NUm. 9 - 61)

Los chicos de la pandilla. (Nam. 90 - 121)

Los padres de Ménica. (Num. 116)

El padre de Ménica. (NUm. 146)

Anjinho. (NUm. 3 - 18 - 89)

Franjinha. (Nium. 56)

Cebolinha y el mago. (Num. 98)

Cebolinha y Sansédo. (Nium. 121)

Cebolinha y la reina mala (Num. 62)

Cascédo y los delincuentes espaciales. (Num. 123)
La pandilla y la madre de Teleluizao. (Num. 134)
Magali. (Num 94 - 99)

El hombre feo. (NUm. 119)

El mayordomo. (Nim. 113)

El dibujante. (NUm. 86)

La madre de Magali. (Num. 132)

Los cocineros. (Num. 19)

El perrito. (Num. 26)

Los dueios de la empresa de modas. (Num. 35)
La bruja buena. (Num. 50)

El vengador enmascarado. (Num. 73)

NNNNSNSNNNNNNNNNNNNSNSNSNSNSN N
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NO HAY DECISIONES EN LA HISTORIA;
(TOTAL: 11)

8.1. El conflicto central no se resuelve. (Nim. 4 - 17 - 37 - 64)

8.2. EI conflicto se resuelve por azar o por una situacién
inesperada. (NUm. 23 - 125 - 144 - 149 - 151)

8.3. Otras razones. (Num. 112 - 137)

(Hist. n? 37)
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10. PERSONAJES NEGROS

10.1. HISTORIETAS CON LA PRESENCIA DE PERSONAJES NEGROS

1. Jeremias - aparece en 12 vifietas (habla en 5)
(N2 10 - "Por detras del muro")

2. Jeremias - aparece en 2 viiietas (no habla)
(N®17 - "Una pregunta para Mauricio")

3. Hombre en la playa - aparece en 3 vifietas (habla en 2)
(N2 23 - "Lo que el mar se llevo")

4. Jeremias.- aparece en 3 vifietas (no habla)
(N® 24 - "Entrada la noche"),

5. Hombre en la calle péléando - aparece en 1 vifieta (no habla)
(N2 27 - "El bichito sagaz") '

7 ESTA’ TUDO
ACABADO
ENTRE NOS.
ASTOLFO !
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6. Jeremias - aparece en 3 vifietas (habla en 1)
(N2 39 - "M6nica")

7. Jeremias - aparece en 7 vifetas (habla en 2)
(N?49 - "Siete novias para Mdnica")

8. Jeremias - aparece en 3 viietas (no habla)
(N955 - "El plan de Ménica")
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
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Jeremias - aparece en 2 viietas (no habla)
(N2 57 - "Cuando ser fuerte molesta")

Jeremias - aparece en 2 vifietas (no habla)
(N? 63 - "Todo por los amigos")

Jeremias - aparece en 2 vifietas (no habla)
(N® 73 - "El vengador enmascarado")

Jeremias - aparece en 17 viiletas (habla en 4)
(N2 75 - "El plan besucdn")

Jeremias - aparece en 1 vifieta (no habla)
(N2 78 - "Piratas espaciales")

Boxeador y su entrenador - aparecen en 43 vifietas (hablan en
20)
(N2 79 - "El combate del siglo")

€
BANGAR, TEM CUE ASS1-
NAQ LM CONTRATO !

Jeremias - aparece en 8 vifietas (no habla)
(N? 84 - "El.diario de Ménica")

Jeremias - aparece en 3 vifietas (habla en 2)
(N? 88 - "Buscando a Ménica")

Jeremias - aparece en 2 vifietas (habla en 2)
(N2 91 - "El mundo al revés")

Jeremias - aparece en 1 vifieta (no habla)
(N? 93 - "Més alla de la imaginacidén”)

Ladrén en la carcel - aparece en 3 vifietas (habla en 1)
(N2 111 - "El rapto de tia Nena")
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20. Jeremias - aparece en 4 vinetas (habla en 1)
(N2 119 - "La férmula del amor")

21. Jeremias - aparece en 6 vifietas (habla en 1)
(N2 120 - "Viejecita simpatica")

22. Jeremias - aparece en 6 vifietas (no habla)
(N2 129 - "Los caballeros de la mesa cuadrada")

U voce TE
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23. Jeremias - aparece en 3 vifetas (habla en 2)
(N® 137 - "Los tontos")

24. Jeremias - aparece en 2 vifietas (habla en 1)
(N? 141 - "Déjame leer tu pensamiento”)

t______:L Q.iﬁ\\

10.2. COMENTARIOS

Como he comentado en un capitulo anterior, muchas de las
revistas de comics presentan personajes negros (0 de otras razas) de
forma racista y bajo la éptica del colonizador blanco. Este no es el caso
de Ménica, pero en esta revista se ignora practicamente la existencia
de la raza negra. A lo largo de las 151 historietas analizadas, solamente
en 24 de ellas (o sea un 15%) observamos la presencia de personajes

negros con participacién en Ila historia. Jeremias, personaje
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secundario y miembro de la pandilla, es el principal representante de la
raza negra en este comic. Su funcién casi se puede resumir en formar
parte del escenario de la vifieta y hacer bulto junto a la pandilla.
Jeremias también lucha contra el poderio de Mdnica. Nadie le
discrimina, se divierte, juega y recibe las palizas de la nifia de la misma

forma que los demas nifios del grupo.

En la historieta N? 23 se verifica la presencia de un hombre
negro en la playa jugando, como uno mas entre los que se encuentran
por alli. En el n? 27 encontramos una vifieta en la que un hombre negro
se pelea con un blanco y sin decir nada. En la historieta N2111 hay 3
vietas con un hombre negro cu'yo personaje es un ladrén en la carcel.
Solamente en la historieta N? 79, dos personajes negros aparecen como

entrenador y no se verifica ningun tratamiento discriminatorio en

relaciéon a ellos.

(Hist.ne79)

De las 5.600 vifietas contenidas en los 24 numeros de la revista
Ménica (o sea, en dos afos se publicacion), contamos apenas 139
vietas (2,5%) con la presencia de personajes negros y sélo 44 vifietas
(0,8%) en las que estos personajes hablan. Pero a excepcién de la
historia con el boxeador y su entrenador, los personajes negros
(principalmente Jeremias) en la mayoria de las ocasiones hablan
usando monosilabos o onomatopeyas. Por lo tanto, a pesar de no

presentarse discriminaciones, considero la escasa presencia de
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personajes negros una omisién imperdonable, pues Mauricio de Sousa
ha nacido, vive y realiza su obra en un pais cuya poblacién se compone
mayoritariamente 'de negros y mestizos. Nuestra perplejidad seria la
misma si encontrasemos una revista de comics chinos, donde la mayoria

de sus personajes tuviesen rasgos y aspectos fisicos occidentales.
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(Hist. ne 49)

(Hist. n? 10)
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PRESENCIA DE PERSONAJES NEGROS

PRESENCIA NEGROS
(139 VINETAS)

TOTAL 5600
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11. LA CLASE SOCIAL EN EL UNIVERSO DE MONICA
11.1. COMENTARIOS

A lo largo de las 151 historietas analizadas, tanto Ménica
como los miembros de la pandilla y demas personajes secundarios
(adultos o infantiles) no presentan ningun problema de tipo econdmico.
Los personajes pertenecen a la clase media tradicional o media alta,
dentro de los parametros de la estratificacion de la sociedad brasilefa.
Todos visten y se alimentan bien, no tienen deudas ni la necesidad de
pedir dinero prestado, visitan al médico cuando es necesario, como
también llevan a sus animales al veterinario. Los nifios utilizan el dinero
" para sus caprichos y sus diversiones. Los adultos lo utilizan p.ara el
consumo de bienes necesarios para el mantenimiento de la casa y de la

familia.

Los personajes van de vacaciones, no tienen problemas de
vivienda (que al pal;ecer es propia), no se quejan del coste de la vida ni
de la inflacidn - hecho muy frecuente en Brasil debido a su inestable
economia. Poseen todo aquello que el patrén de vida pequefio burgués
clasifica como necesario para el "vivir bien": casa, coche,
electrodomésticos, posibilidad de consumo, etc., aunque las viviendas

no evidencian lujo alguno.

(Hist. n? 69)

NAO TEM GQAC. HUM! Uma //
; CAIXA DE 7
SEm MONICA,PRA 7
wIOAD “ g SABAD, ACHO
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(Hist. n? 16)
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El lugar donde vive la pandilla tiene un aspecto de barrio
pequeno burgués; nunca se observan problemas de limpieza,
contaminacidén, basura, transportes, etc. Al contrario, todo parece estar
muy bien organizado: en los jardines crecen flores, las calles estan
llenas de arboles, los parques estan bien cuidados, no hay atascos de
trafico ni problemas de aparcamiento, en fin, todo funciona "casi
perfectamente”. Los personajes parecen vivir en una sociedad en la que
estos problemas bésicos de subsistencia han sido ya superados. Los
ninfos viven sanos y felices y estan casi siempre muy limpios (a
excepcién de Cascéao, al cual no le gusta ducharse). Al parecer
consciente o no - Mauricio ha reproducido el universo que él mismo ha
vivido en su infancia: una familia pequefla burguesa de una ciudad

prospera del interior de Sao Paulo, la region mas desarrollada del pais.

(Hist. n? 116)

1 ¢
(HISt. n= 113) AEH EH.. Fiz BATATAS )L
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La madre de Ménica (asi como las de Cascdo y Magali) no
desarrollan ninguna actividad profesional, ocupandose unicamente de
los trabajos domésticos, mientras que su marido trabaja en una empresa

y por lo tanto es el que mantiene a la familia.

Ménica no tiene problemas a |la hora de consumir; sus padres
no reclaman ni hacen objeciones cuando su hija se cansa de su

vestuario y les pide que le compre ropas nuevas, las necesite o no.
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De las instituciones que constituyen los pilares de la sociedad
burguesa, son tres las que aparecen con mayor frecuencia: la familia,
como nucleo social bésico, las leyes y normas de conducta y la policia.
El ndcleo familiar de los personajes, compuesto por padre, madre e hijo,
se parece poco a la familia media brasilefia. La policia se presenta
como una institucion eficiente: llega justo en el momento de detener al
bandido; defiende y mantiene el orden, la ley y las buenas costumbres.
Aparece como protectora de los ciudadanos, es incorruptible y castiga
con la carcel a todos aquellos que no sigan las leyes y normas de

conducta, en especial a los ladrones.

(Hist. n? 14)

(Hist. n? 130)

En ningin momento se habla de una religién concreta, pero se
percibe una tendencia cristiana catdlica en la personificacién de
angeles, como defensores del bien y diablos como incentivadores de Ia
maldad. El personaje Anjinho, miembro de la pandilla, y que es un
angel de verdad, dialoga en ocasiones con Dios, sin la necesidad de
intermediarios. Como he comentadd anteriormente, la obra de Mauricio
ha sido criticada por la poca representatividad de la pandilla de Ménica
con respecto a la realidad brasilena -bastante lejana del bienestar
reflejado en las historias. La clase social y el modo de vida de los
miembros de la pandilla son los de una parte minima de la poblacién de

Brasil.

NAO VOU MEXER,
MONICA! OE JEITO

ﬁ NENHUM !

OH,NAo! A poLicia!

(Hist. n? 3)
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11.2. ACTIVIDADES PROFESIONALES

A continuacidén, he enumerado los personajes que parecen a lo
largo de las 151 historietas desarrollando alguna actividad profesional.
A excepcidon de unos pocos casos, la mayoria aparece en unas pocas
vifietas, formando, mas bien, parte del escenario. Dos datos me parecen
interesantes: la cantidad de veces que la policia se hace presente (13) y
los bandidos (7), y las profesiones desarrolladas por mujeres
(vendedoras, maniquies, secretarias, empleadas domésticas, pasteleras,
taquilleras y acomodadoras de cine).

1. Policias. (NUm. 7 -14-20-21-42-56-100- 111 - 123 - 130

- 136 - 141 - 147)
2. Ladronesy piratas. (NOm. 21 -42-78-87-111-130 - 136)

P
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3. Dibujante. (NUm. 5-17-45-58-86-103-107 -117)
4. Vendedor de helados. (NUm. 17 - 21 -23 - 31 -49 - 53 - 89)
5. Vendedora en tienda de modas. (Num. 28 - 35 - 40 - 131)
6. Vendedor de periddico. (Num. 93 - 94 - 123)
7. Vendedores y vendedoras de verduras. (N? 19)

8. Vendedor de globos. (NUm. 80 - 128)
9. Vendedor de hamburguesas. (N? 144)

10. Vendedor en tienda de juguetes. (N? 96)

11. Duefio de empresa de confeccién de moda (N2 35)

12. Modisto. (N2 35)

13. Maniquies. (N?35)

14. Cientifico. (NUm. 7 - 41 - 56 - 100)

15. Cura. (NUm. 58 - 104 - 113) -
16. Veterinario. (Num. 29 - 135) ~
17. Médico (Num. 8 - 135) =
18. Farmacéutico (Num. 22 - 68) o

I

(Hist. n?136)

(Hist. n? 78)



19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.

(Hist. n? 41)

Actor. (N2 108)
Mago. (N2 107)
Cdomico. (N?6)

Locutor de radio. (N2 7)
Camara de televisién (N2 7)

Secretaria. (N2 7)
Funcionario (N2 7

)

Funcionario de la loteria (N2 104)

Funcionarios de la compaidia de electricidad. (N? 109)

Conductor. (N2 11
Cartero. (N2 108)

6)

Vigilante. (N2 116)
Guardia del castillo. (N2 114)
Caballeros. (N? 129)

Camarero. (Num. 53 - 75)

Fontanero. (N2 46

Cocinero y vendedor de pizzas. (N2 77)

)

Cocineros. (N? 19)
Empleada doméstica (N® 41)

Mayordomo. (N2 1

13)

Pastelera. (N2 111)

Taquillera de cine. (N? 28)
Acomodador y acomodadora. (N? 28)

Boxeador. (N2 79)

Entrenador de boxeo. (N2 79)
Maestro de Kung-Fu. (N? 92)

Trabajador del zooldgico.
Campesino. (N? 104)7 s

' bouTOR ARQUIMEDES... ) H%
\ CEMBRA SE DAQUELE ).

(Hist. ne 107)
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"G, [ &

<,

e-?" Q ) "\‘»
[N ‘gﬁdﬂ"d,f

OLHA O X
JAM

Clag

(Hist. n2 93)

[ORNAL |
AS NOT:
OO O1A!

(N®105)

(Hist. n2 16)

(Hist. ne 31)

(Hist. n® 128)
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(Hist. n2 111)

{Hi<t n? 108}



12. ESTEREOTIPOS SEXUALES

En el

presente comic hemos verificado

404

la presencia de

estereotipos sexuales en la tematica y en los conflictos de 41 de las 151

historietasy en 110 de ellas no se verifican: sin embargo, encontramos

estereotipos masculinos y femeninos presentados en imégenes de

algunas vifietas en 29 historietas:

12.1. ESTEREOTIPOS

SEXUALES

PRESENTADOS EN

TEMATICA CENTRAL Y EN LOS CONFLICTOS:

(TOTAL: 41)

LA

1. Los personajes reproducen la visién tradicional de los cuentos

de hadas, donde la mujer espera el

feliz para siempre. (NUm. 1 - 62)

CASAR? MAS
VOCE £ 50 uma
GALOTINHA !

..

ELE NAD ACHA!
€ DEPOIS.,. DECIDO
KBS0 MAS TARDE!
ADEUS, CEBOLINHA ¢

principe para casarse y ser

(Hist.n%62)

2. Reproduccion del mito de que la fragilidad es una cualidad

femenina y la fuerza, masculina.

(NUm. 5 - 57)

3. Mdnica intenta reproducir con Cebolinha la historia de amor
con final feliz que ha visto en una telenovela. (N2 11)

/ ENTRO PARA UM
CONVENTO, QU

G
ESTRANGEIRAT

4. La mujer para ser admirada por los hombres debe tener un
cuerpo segun los rigidos patrones de belleza femenina (Num.

22 -133 - 142)



5.

6.

)

(Hist. n?

9.
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Pudor infantil por la desnudez de Ménica. (N?¢ 23)

El' OLHA O QuLE
€U ACHE!!

Reproduccién del engranaje comercial de la moda femenina.
(N¢ 35) }

E ASSIM, QUANDO A4 NOSSA AMIGUINHA
SAl_PELAS RUAS ...

La belleza y la feura masculina van asociadas a la maldad y a
la bondad respectivamente. (N® 36)

Moénica compra ropas nuevas con el fin de presumif ante los
miembros de la pandilla. (Num. 40 - 131)

El cientifico inventa un robot doméstico para que no tenga que

escuchar mas las reclamaciones y peticiones de aumento de
sueldo de su emplieada. (N? 41)

c

' MAS NAO PENSEM OUE O COUTOR ARQUIMEDES... ) 7
| ClENTISTA ARCUIMEDE S LEMBLA- SE DAQUELE
e DES/ISTIV.! AUMENTO QUE
- P A0 v, O SENHOR ME

! PROMETEU?
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10. Reproduccidon del mito que las nifias son mucho mas miedosas
que los nifios con respecto a pequefios animales. (Num. 43 - 90
- 95 -148)

(Hist.n%43)

11. Los nifios intentan utilizar’la seduccién masculina como forma
de controlar a Ménica. (Num. 49 - 75)

MR IH;)
e e S A e o e,
< p 4

(Hist.n249)

12. Reproduccidén del estereotipo entre ser una mujer muy buena o
muy mala.(N? 50)

13. M6énica rechaza a Cascdo porque asocia el amor con la
limpieza y al nifo no le gusta ducharse. (N? 52)

14. Los nifilos se enamoran de Ménica cuando ella utiliza su
seduccion femenina. (N? 55)

15. Representacién de una boda pequefio burquesa tradicional. (N®
58) . '

16. Funcion de la madre de
de sus hijos. (N2 59 - 1

(Hist.n259)
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17. Ménica rechaza la division sexual de los juegos infantiles con
el argumento que las mujeres ya poseen un papel distinto en la
sociedad. Pero reporduce el papel del que domina. (N2 60)

18. Mbénica se vuelve paéiva a la hora de conquistar a un chico,
reforzando el mito de que es el hombre el que debe tomar la
iniciativa. (N?67)

19. Presidén social sobre el cuerpo femenino: ser una mujer gorda
es mucho mas grave que ser un hombre obeso. (N? 68)

20. Para Ménica, ser una mujer adulta siginifica reproducir el
papel de su madre, o sea, ser una ama de casa tradicional. (N®
69)

21. Tener los dientes grandes esta fuera de los patrones de belieza
(femeninos 0 masculinos) covencionales. (N2 73)

22. Tradicionalmente, escribir un diario sobre acontecimientos
cotidianos ha sido considerado como una actitud tipicamente
femenina. (N? 84)

23. Mdénica juega a enfermera (funcion tradicionalmente
considerada como femenina), mientras que los chicos hacen de
carpinteros (funcidén considerada como masculina). (N¢ 85)

caracterizado com un personaje masculino) esta prohibido
porque segun dicen, los dngeles no tienen sexo. (N? 89)

MAIS CEDO OU MAIS TARDE,
ENCONTRO UM 6AROTO QUE
VAl FORMAR O PAR I1DEAL
COMIGO !

AH! SE EU
NAO FOSSE UM
AN JINHO ..
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25. La profesion de la tia Nena es hacer dulces, funcidon

tradicionalmente designada a ia mujer. (N2 111)

X OB, I/ONS, UINDINS, BRAGADEIROS...
NADA £ GEGREDO PARA ELA
- N

O SEU SEGREDO E
UMA SOBRNNG
CHAMADA MAGALI,
QUE ADORA EXPEL!-
MENTAR SyAS
RECEITAS MOVAS !

26. MOnica rechaza las funciones domésticas tradicionales de la

mujer, y por ello pierde su pretendiente, que huye de ella. (N®¢
114 - 129)

BLA BLA, BLA.BLA,
84 BLR BLA, BLA..

27. Mdnica solo consigue séducir a los chicos por el efecto de una
pocién magica. (N2 119)

28. Reproduccion del mito que dar carifio es una actitud femenina y
jugar con un mufieco es poco masculino. (N? 122)

29. Reproduccién del mito de la necesidad de la proteccidén
masculina sobre la mujer. (N2 124)

30. Refuerzo del mito de la exagerada curiosidad femenina. (N®¢
141)

/L OPALESSE PARECE
SER UM DESEIQ
SINCERO, RAZOAVEL
€ INOFENSIVO £

L Al EU QUERIA TanTO PODER
/ LER 0% PENSANESLTLS o

(Hist.n2129)
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12.2. NO SE VERIFICAN ESTEREOTIPOS SEXUALES PRESENTADOS
EN LA TEMATICA CENTRAL Y EN LOS CONFLICTOS:

(TOTAL: 110)

(NOm.2-3-4-6-7-8-9-10-12-13-14-15-16-17-18
-20-21-24-25-26-27-28-29-30-31-32-33-34-37
-39-42-44-45-46-47-48-51-53-54-56-61-63 - 64
-66-70-71-72-74-76-77-79-80-81-82-83-86-87
-91-92-93-94-96-97 -98 -99 - 100- 101 - 102 - 103 - 104 -
105-106 - 107-108-109-110-112-113-115- 117 - 118 - 120
-121 - 123 - 125 - 126 - 127 - 128 - 130 - 132 - 134 - 135 - 136 -
137 -138-139-140-143-144 -145-146 -147 - 149 - 150 - 151)

12.3. ESTEREOTIPOS SEXUALES PRESENTADOS EN IMAGENES

También se nota

19
38
65
88

la presencia de estereotipos sexuales

presentados en las imagenes de algunas viietas, en 29 historietas. Son

sobre todo mujeres cuidando a sus hijos o realizando actividades

profesionales tradicionalmente femeninas o domésticas.

(TOTAL: 29)

(NOm.2-6-7-13-15-16 - 22 - 24 - 28 - 34 - 35 - 40 - 41 - 48 -
62-65-84-93-95-97-100-115-117 - 124 - 131 - 132 - 134 -

135 - 142).

CUIDADO! O BOI
QA CARA PRETA |
VEM BUSCAR VOCE!

NAO
ACREDEIT

DORME, FILHINHA!
ASSIM VOCE ACORDA
CEDO, E APROVEITA

MELHOR © DlIA!

(Hist. n2 2)

Il

BOM DA,
MAMAE !

l i) n A

(Hist. n2 6)



BOAM DA,
MAE!

BOM.. VOU
BRINCAR !

"4
MEU FILHINHO!'!ONDE ~ EU TE PROCURE!
VOCE ESTEVE 7 €

POR TODA A

(Hist.n213)

QUE NAO!

DURMA COM
OS ANJINHOS!

))

VOCE ESTA
CONVIDADO
PARA A CEIA!

(Hist.n216)

OBRIGADA,
E ! MAS

ALMOCAR!
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(Hist.n97)

(Hist.n215)

(Hist.n222)



- MONICA, ACORDA | VOCE
o 7 JA DORMIL DEMAIS!

..ACHO QUE NAD
QUELEMOS VOLTAR
TAO CEDO...

43

(Hist.n924)

TES . ADORO
PASSEAR NO
SHOPPING !

(Hist.n235)

(Hist.n228)

(Hist.n241)
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UMA DELAS €
A SUA MAEZ

$

(HIst.n948)

MAE, CONTA . ey —— o
UMA HISTORIA v HISTORIA DA BELA
EU . ADORMECIOA!

(Hist.n262)

(Hist. n265)

CLARO! VOCE Saly
HOJE PELA MANHA

(Hist.n284)

(Hist.n293)

NO MEIO QA

(Hist.n295)
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ST 1550 NAO
BASTA! AS PLANTI-
NHAS- TEM SENTI-
MENTO! POR QUE
) YOCE NAO CON-
VERSA COM ELA?

ELA RESPONDE?

h)
)

SRR |

(Hist.n297)

(¥)
\_/
: 8
’ o
S
+—
[72]
oy
N
TA’ BEM, FILHO! NAO
AGUENTO VER VOCE TRISTE!
PODE IR BRINCAR COM OS
SEUS AMIGUINHOS !
-
w
o
[t
.
=
[%]
* pmrh
oy
N
VOGE DEVE MAGINA, MAE! \'T| 7 .
TER CHUPADO | SO COMI TRES COMO 1SS0 FOI :
MUITO LIMAO! ACONTECER B
] COMIGO ? B
—
™~
—
=
ol
c
.
R
[%2]
* g
T
S

(Hist. n2124)



/ QUER QWE EU
EMBRULKEZ /

DE JEITO
NENHUM! YOU
VESTIDA!

/g e LLEV’?A\ ;

(Hist.n2131)

VAI DORMIR, NA FR
DA TEUINHA !

ZELE ACORDA, ALMOGA,
DASSA A TARDE, JAED;J;AE,

AH, MONICA ! O BEIJINHO \ 57

PlLA ACOLDAR A MAGALL
TEM QUE SER DE COCO
€ LEITE CONDENSADO!

(Hist.n2134)

JFIM

PUXAL NONCA
PENSElI QUE EU
FQSSE UsSAR

ocuLos!

(Hist.n2142)

411 C

(Hist.n2132)

(Hist.n2135)



12.4 COMENTARIOS

El telén de fondo del cdmic de Mdénica es de caracter sexual o
sea, la lucha entre nifos y una nifia que disputan el liderazgo de una
pandilla de barrio. Mejor dicho, el intento -siempre frustrado- del sexo
masculino en derribar al lider actual del grupo, que es del sexo
femenino. En lo que se refiere exclusivamente a la tematica central y
conflictos presentados, en 105 historietas no se verifica la presencia de

\
estereotipos discriminatorios con respecto al sexo. Encontramos 46
historietas con la presencia de estereotipos sexuales explicitos. En

otras 26, esta situacion ha sido detectada solamente en las imagenes.

(Hist.ne16)

Nos encontramos ante un caso atipico, o sea, una pandilla
compuesta en su mayoria por chicos y que esta capitaneada por una.
chica poseedora de una fuerza fisica invencible -caracteristica que sdlo

suelen tener los superhéroes masculinos.

(Hist.n2120)

A pesar de la corta edad de los personajes en cuestion, hay un
juego implicito de seduccidn entre los chicos de la pnadilla y su lider.

Por un lado, los primeros utilizan esta seduccién como forma de dominar
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a Ménica, sin conseguirlo nunca. Por otro lado, Ia nifia intenta ser
admirada y deseada por ellos, y en estas ocasiones, utiliza el "modelo
femenino tradicional de seduccién": la fragilidad, la vanidad, la
exhibicidon, etc. En realidad, hay un juego amoroso entre Ménica vy
Cebolinha, explicitado mucho mas por los celos de uno respecto al
otro, y por el hecho de que los dos mantienen entre si una relacion de
complicidad mucho mas estrecha que con los otros miembros del grupo.

La nina incluso suena y tiene pesadillas con él.

N

(Hist.n255)

Ménica, al no tener un cuerpo ni una apariencia fisica dentro
de los patrones tradicionales de belleza femenina, vive fuertemente
presionada por las ofensas continuas de los nifios, tales como
"gordinflona, dentona y bajita". La nifia, acompliejada por ello, intenta
cambiar de vez en cuando su imagen haciendo régimen para adelgazar,
comprnado ropas nuevas o incluso pidiendo al dibujante que cambie su
apariencia fisica. Pero los chicos de la pandilia tienen el cuerpo y la
altura mas o menos parecidos al de Ménica; tampoco son guapos,
dentro del patron de belleza tradicional masculino, pero este hecho no

les trae problemas ni complejos.

(Hist.ne22)
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Ménica por un lado rechaza el papel tradicional designado a
las chicas: es una nifia superactiva, anda por espacios publicos, se
relaciona con amfgos, participa en aventuras de la misma manera que
decir, lleva una vida muy poco domeéstica y sumisa. Cuando pide a sus
pretendientes (el dragéony Cebolinha) realizar tareas domésticas, ellos
huyen y desisten de casarse con ella. ;La revista de Ménica podria
considerarse como un comic feminista?. Es evidente que no, porque, por
otro lado, nuestra protagonista reproduce actitudes asignadas como
tradicionalmente femeninas: intenta seducir (pero sin tomar la iniciativa
en una relacién amorosa) a los chicos, juega a papas y mamas, cuida de
su mufieco como si fuera su hijo y realiza tareas domésticas para
mostrar a su madre que es una persona adulta y responsable. También
manifiesta el deseo de tener un hermano mayor para que la proteja y
~manifiesta miedo a pequefios animales, aunque tenga una fuerza fisica
capaz de enfrentarse a toda la pandilla, a animales feroces y a bandidos
peligrosos. El feminismo no propone un intercambio de papeles (la
mujer dominando al hombre), sino que las personas no sean
discriminadas por el sexo, sean hombres o mujeres. En su intento de no
reproducir una nifa tradicional y sumisa al hombre, Ménica cae en el
otro extremo y reproduce el papel del que domina y oprime porque

posee la fuerza fisica.

GARANTS QUE SOU CAPAZ D€
ENFRENTAR UM
[ BATALHAD ¢ Q0

(Hist.n%0)

(Hist.n2124)

(Hist.n249)
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Las mujeres adultas en esta historieta, son o bien brujas y
hadas, o bien madres, que cuidan la casa, al marido y a sus hijos (véase
el apartado sobre la relacion de Ménica con sus padres).
Eventualmente aparecen algunos personajes realizando actividades
profesionales tradicionalmente femeninas, como tia Nena, que hace

dulces, la empleada del cientifico y algunas dependientas en las tiendas

de moda femenina.

V)
P’ \
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=
vou BRINCAR com Xl — o
OS MEUS AMIGUINHOS ! ~ .
QUEM 3ABE ASSIM i -
ESQUECO ESSE o )
PROBLEMA ! < =
+=2 S
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]

e

e

pévier ) APT@ ﬂ

ES'rA £ 74 NENA,
A MAOR DOCE/EM ;

<
ESTAMOS VENDENDO
. BARBARIDADE !

(Hist.ne35)

fHist.n2111)
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"... y estaba echando una mirada en este libro para

ver lo que deberia o no sacar fotocopias para ti. Me dejé llevar

por el texto y las imdgenes, y cuando me di cuenta, vi lo bello
que es la creacién: el personaje creado a la imagen del hombre,
ese personaje que Dios cred para protagonizar este guién que se
llama Vida.

Dificil trazar el perfil de ese personaje, el
hombre. Cada viifeta puede ser una sorpresa. La historia puede

cambiar de rumbo a cada instante. Son tantos héroes y heroinas,

mas o menos activos, determinados o apaticos, soiadores y
charlatanes, rectos e insinuantes, atractivos u opacos, médicos,
poetas y locos. Y yo que soy un poco de cada uno de ellos,

aunque me cueste admitirlo..."

(Fragmento de una carta de Ermenegyldo Munhoz,

recebida en el momento en que yo redactaba

las conclusiones de este trabajo.)

Barcelona, verano de 1990
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13. PALABRAS FINALES

Ménica N 22, Editora Globo, 1988

Esta tesis ha sido realizada con la finalidad de reflexionar
sobre el papel educativo de los cdémics infantiles y observar la
existencia o no de la reporduccién de estereotipos sexuales de los
personajes en las historietas. Este trabajo pretende ser un punto de
partida para futuras investigaciones sobre el tema y una propuesta de
reflexidn a todas las personas preocupadas con la repercusién de los

mass-media en el publico infantil.

Es evidente que las conclusiones de este trabajo se refieren
exclusivamente a dos afios de publicacién de la revista Ménica. Pero
los numeros publicados anterior y posteriormente a los 24 meses
analizados no presentan grandes cambios en la linea de conducta del
personaje y su entorno. La necesidad de limitar el universo de esta
investigacién doctoral no permite hacer deducciones generalizadas.
Pero seguramente nos da una panordamica de la realidad sobre los
contenidos sexistas incluidos en muchas de las revistas de céomics para

ninos: unas mas, otras menos.

Como hemos podido constatar en los datos de las
conclusiones, Mdnica es la estrella maxima de su revista. Es la
protagonista central de las historias, vive aventuras tanto en los
_espacios publicos como en los privados, domina en las relaciones con

los demas, crea y soluciona los conflictos y toma decisiones.
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Por un lado, Ménica es conservadora cuando reproduce la
vision tradicional de la sociedad dividida en clases, raza y sexo. Creo
que Mauricio de Sousa es un dibujante preocupado con su papel en la
formacién de su publico lector: nifos y jévenes. Pero a veces exagera
cuando reproduce un mundo ficticio donde la bondad siempre vence a la
maldad, y que ser bueno es mejor que ser malo. Al transmitir, en
algunas de sus historietas, la vision tradicional respecto al sexo
(masculino o femenino), la revista Ménica puede inducir a la formacidn
de comportamientos estereotipados en las relaciones hombre-mujer. EL
personaje domina a través de la fuerza fisica: propone
inconscientemente un cambio de papeles donde ahora la mujer domina

al hombre. Tampoco era la intencidn del autor crear un cédmic feminista y
reivindicativo.

Por otro lado, creo que el éxito de Ménica en Brasil no se debe
Gnicamente al aparato publicitario a su alrededor. La Pandilla de
Ménica tiene enamorados a millones de nifos, jovenes (e incluso
adultos) brasilefios, que agotan sus revistas y cintas de video, y que
hacen colas para ver sus peliculas o0 sus espectaculos teatrales.
Ménica es la heroina principal de los comics brasilefios en la

actualidad y su personaje se conoce de norte a sur del pais..

ALKES ! PLA GALOTA
MAIS LINOA DA TULMA |

Mdnica N® 19, Editora Globo, 198¢ Mdnica N* 15, Editora Globo, 1988

Ménica NY 12, Editora Globo, 1987
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Lo que mas me gusta en el trabajo de Mauricio es la capacidad
de hacer éeﬁés"a sus lectores, imaginar y vivir de forma sana el aspecto
ludico y la fantasia. Ménica y su pandilla transmiten ternura, simpatia y

alegria al reproducir las aventuras y juegos de los nifios.

Desde el momento en que nacemos (0 aun antes), empezamos
a recibir informaciones que contribuirdn en la formacién de nuestra
manera de ver y estar en el mundo. Los comics (y otros medios), ademas
de los aparatos ideolégicos como la familia y la esculea, contribuyen en
ta formacidn educativa de los nifios. Educan bien o mal, mas o menos,
pero educan. Son transmisores de ideologia y, por lo tanto, afectan a la
educacidon de su publico lector. Los nifios estan menos protegidos y més
sujetos a las influencias de los mass-media. Determinados medios
(como el comic) y muchos de los juegos infantiles estdn mas dirigidos al
entretenimiento y a la diversion. Pero estos elementos también forman
parte del proceso educativo. A través de un juego aparentemente
inocente, o de una divertida historieta, también se transmiten conceptos

ideoldgicos de una determinada vision del mundo.

Tanto la familia como la escuela, pueden (y deben)
promdcionar.la lectura critica de las historietas existentes en el
mercado, como también incentivar la creacién de cémics criticos, tanto
por parte de editores, dibujantes y guionistas como por los propios

ninos.
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Al terminar este trabajo, reafirmo mi interés y preocupacién en
seguir investigando en este tema. Los medios de comunicacién de
masas deben tener en consideracién el respeto al publico infantil y
contribuir para una formacién que lo lleve a ser una persona critica,
creativa, alegre y libre de prejuicios. No deben olvidar la ternura, la

fantasia y la capacidad de sofiar tan propias de los nifios.
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