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1. INTRODUCCIO

1.1. Motivacio de la recerca

El nostre interés per la recerca en lI'ambit de raduccio literaria,
concretament, de literatura brasilera i la sevapei®é, sorgeix ja a l'inici dels
cursos del programa de doctorat en Teoria de ldut@d. Per a I'avantprojecte de
treball de recerca que se’ns demanava en el moaeelat matriculacio, no varem
dubtar a centrar la nostra proposta en qualquectespelacionat amb la traduccio
d’obres literaries brasileres, des de la perspaa®ls elements culturals presents
en el text. Ja en el moment de definir aquest avajeicte, doncs, varem pensar en
la possibilitat de basar el nostre estudi en laehta/Gabriel, cravo e canelade
Jorge Amado. Entre d’altres motius, perque érensaents de la importancia dels
elements culturals en el text i dels problemesaguccio que podien plantejar. A
meés, la traduccié catalana acabava de sortir acaharja en coneixiem la
castellana. Hem d’afegir, encara, a aquestes noodive, el fet que en una
assignatura del mateix programa de doctorat sokaesferéncia cultural i
traduccid, impartida per la doctora Regina Saraes, presentaven aspectes
relacionats amb la cultura brasilera determinaatadeva especificitat. Una de les
eines que es feia servir per a explicar aquestestigias culturals era, precisament,
la novel-la de Jorge Amado que hem esmentat i rEsdudcions catalana i
castellana. Ens va semblar, doncs, que, efectiiarasrtractava d’'un instrument
valid per a un estudi com el que voliem elaborar.

Aixi doncs, el treball de recerca que varem duermé (Forteza, 2002),
contemplava, com a objectiu principal, I'analisiai descripcio de les solucions

aplicades en la traduccié de les marques cultafalguesta novel-la. Pe a dur a



terme aquesta analisi varem elaborar una propodatabds de classificacio dels

referents i férem servir, com a instrument d’amales tecniques de traduccié. La
mateixa realitzacidé del treball i els resultatsimduits ens varen fer adonar de
interes de continuar la recerca en la mateixaalitContemplarem, doncs, la
possibilitat d’ampliar el corpus de treball ambredtobres o altres traduccions que
ens permetessin obtenir dades més representatigestriastar la validesa dels
instruments aplicats en I'analisi elaborada.

Posteriorment, gracies a l'oportunitat de publicar article aQuaderns.
Revista de TraduccjForteza, 2005), varem poder continuar aprofundm la
linia de recerca que haviem definit. Paral-lelapadrfet d’'impartir una assignatura
de Seminari de Traducci6 a alumnes de 4t cursadmdiatura, ens permeté tractar
a l'aula aspectes relacionats amb la traduccio ederants culturals en obres
literaries brasileres i considerar-ne els aspegtés rellevants des d’'un punt de
vista didactic pero també amb una perspectivadaori

A més d’aquestes guestions, que, com hem ap@msithan influit a I'hora
de definir 'ambit d’estudi de la nostra tesi, em®tiva, evidentment, l'interes
personal per la cultura i la literatura brasiléda,gran admiracié per un dels autors
més representatius: Jorge Amado. Aixi mateix, tagi® va animar a centrar la
recerca en la cultura brasilera el fet que, tata gn els darrers anys s’han elaborat
treballs que se centren en la cultura i la llenguuguesa, encara hi ha mancances
importants pel que fa a l'estudi de les relacionsreela cultura catalana i la

brasilera, especialment en I'ambit de la literafuda la traduccio.



1.2. Objectius de la recerca

El principal objectiu d’aquesta tesi és la desdédipd’analisi de les solucions
de traduccié adoptades per als referents cultudabres literaries brasileres,
concretament en el cas de les novelflesaia Grandd Gabriela, cravo e canela
les seves versions catalanes. Per tal d’assolesadqubjectiu general definim els
objectius especifics seglents:

a) Elaborar una bibliografia de les traduccions catsa d’obres
literaries brasileres.

b) Fer un breu repas de la recepcio de la literatuaailbra als Paisos
Catalans a partir de la bibliografia elaborada.

c) Fer una sintesi dels estudis traductologics mésveaits que centren
'interés en els referents culturals i en els gaesi ambits de
classificacié d’aquests referents.

d) Establir una tipologia d’ambits de classificacidsdeferents culturals
gue resultas operativa en I'analisi de la tradudeidextos literaris en
general, i, concretament, de les novel-les obpfetudi.

e) ldentificar els referents culturals presents €acaia Grandei
Gabriela, cravo e canela en les seves traduccions catalanes i
classificar-los en funci6 de la tipologia estalaert

f) Fer una sintesi de les darreres aportacions ma#icigives pel que
fa a les tecniques de traduccié dels referentsiraldt

g) Establir la tipologia de tecniques de traduccidé deien servir en

I'analisi que duim a terme.



h) Identificar i classificar les solucions que s’adopten els textos

d’arribada en funcio de les tecniques de traduapliwades.

1.3. Corpus de treball

El corpus que feim servir en l'analisi de les sans adoptades per a la
traducci6 dels referents culturals esta constjiaitles novel-le3ocaia Grande
Gabriela, cravo e canelales traduccions catalanes corresponents. Hedirdpie
el buidatge d’aquestes obres no s’ha fet de masdraustiva: tot i que ens hem
basat en els textos integres, a I'hora de decidinsgreferents inclouriem en
'analisi, hem decidit contemplar, Unicament, atpuetiue resultassin més
il-lustratius dels aspectes que contemplam en gfe@studi. D’aquesta manera,
ens estalviam treballar amb llistes massa llargieegeferents, que inclourien,
inevitablement, repeticions innecessaries i congexfue no serien adequats a les
nostres necessitats.

La tria d’aquestes obres queda plenament justdiqaal fet que incorporen
un gran nombre de referents culturals, la relleladels quals esta determinada
per la localitzacié de les novel-les en un espaggsdic (I'indret anomenat Tocaia
Grande, en una cas, i la ciutat de Sao Jorge Héad] en l'altre) i en un moment
determinat (el procés de formacio de la ciutaidiatd’lrisopolis a comengaments
del segle XX,a Tocaia i el periode de collita del cacau de l'any 1985-2
Gabrield. A més a més, aquesta especificitat geografitemporal, propicia
'aparici6 d’'una gran quantitat d’elements que eetitixen la diversitat cultural
caracteristica del Brasil, en qué conflueixen dkiéncies africanes, indigenes i
europees. Aixi mateix, hem de tenir en compte gugeJAmado és un dels autors

brasilers amb més fama mundial, les obres del gihah traduit a més de trenta
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idiomes, i que les dues novel-les seleccionade®rsideren obres mestres de la
literatura universal, la qual cosa els confereia terta validesa per a servir de base

en estudis diversos.

1.4. Metodologia

Pel que fa a la metodologia aplicada en la deséripd’analisi de les
solucions adoptades per als referents culturalBotdaia Grandea de Gabrielaen
les traduccions de Manuel de Seabra i d’Anna Alsmepectivament, I'estudi
comenca amb el buidatge del corpus, que consistadentificar els referents
culturals, primer en els originals brasilers i déspen les versions catalanes. Amb
aguesta primera aproximacié a les marques cultuwfalguestes dues novel-les
contemplam la necessitat d'establir, d’'una band@ tipologia d’ambits de
classificacio que ens permeti agrupar en diveragsgories els referents culturals
identificats en el procés de buidatge. D’altra tzgngker tal de poder analitzar i
descriure les solucions que s’adopten en els tegtialans, consideram la
conveniéncia de definir una llista de técniques toeduccié. Aquests dos
instruments (els ambits de classificacié dels esfex culturals i les técniques de
traduccid) constitueixen. doncs, la base que engigeper a I'analisi dels elements
culturals en les obres que estudiam.

Amb la finalitat d’establir la tipologia d’ambitsedclassificacio, en primer
lloc feim un repas dels estudis traductologics medlsvants que centren l'interes
en els referents culturals i en els possibles @mbé classificacidé d’aquests
referents. A continuacid, tot considerant algur@eeates d’'aquestes propostes que
ens semblen adequats en el nostre estudi, estiblwstra tipologia d’ambits de

classificacio dels referents culturals amb la iok@nque resulti operativa en
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lanalisi de la traduccio de textos literaris emgel, i, concretament, de les
novel-les objecte d’estudi.

Per tal de definir el segon instrument en qué bakanalisi que duim a
terme, feim una sintesi de les darreres aportacitess significatives pel que fa a
les técniques de traduccio dels referents cultutalssintesi elaborada ens permet
establir la tipologia de técniques que ens semida operativa en funcio dels
nostres objectius: ens centram, concretament, eprdposta de Josep Marco
(2004), que contempla una llista de tecniques alduticio adequada al tractament
dels referents culturals.

Un cop definits aquests instruments, seleccionasnegemples (que hem
obtengut a partir del buidatge i en els quals gmasn els referents culturals
inserits en el context en qué es troben) que ceremid més il-lustratius i els
classificam en els ambits corresponents. A contikdjadentificam les tecniques
de traduccié emprades en cada cas i, finalmengrides el resultat que es
produeix en els textos finals en funcié de lesitpors aplicades. Aixi mateix, per a
I'analisi i la descripcié de les solucions, contdsnp una série de criteris que, tal
com estableix Marco (2004), serveixen de base atefiaicio de la tipologia de
tecniques proposada per l'autor: el grau d’inteci@ndel traductor, el grau
d’acostament al lector meta i el grau de cultuaiciFinalment, pel que fa a la
descripcié dels resultats obtinguts, comparam ctdeducci6 amb [I'original
corresponent i, sempre que ho consideram pertihemtdues obres (originals i

traduccions, o totes dues coses) entre si.
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1.5. Estructuracio de la tesi

La tesi que presentam esta dividida en quatre alapientrals: “Literatura
brasilera traduida al catala” (capitol 2), en queb@am una bibliografia de
traduccions catalanes d’obres brasileres, repadsstat de la questio de la
recepcio de la literatura brasilera i ens acostdm fgura de Jorge Amado i les
traduccions al catala de la seva obra; “Els elemenlturals en la traductologia”
(capitol 3), en que, primerament, feim una sintBasigunes propostes teoriques
gue contemplen el lligam entre cultura i llenguat@mtre cultura i traduccio; en
segon lloc, recollim les principals aportacions ritpges que contemplen la
importancia dels elements culturals i els classdig en diversos ambits, i,
finalment, sintetitzam les darreres propostes ngsfigatives que consideren les
tecniques de traduccié dels referents cultural®stableixen tipologies. Aquest
capitol constitueix, doncs, la base teorica sabigubl construim la nostra proposta
pel que fa als instruments metodologics que apliearfianalisi que duim a terme i
gue establim i definim en el capitol seglent: ‘fimstents per a I'analisi dels
referents culturals” (capitol 4). En el darrer diegts quatre capitols centrals, “Els
referents culturals en les traduccions Tdecaia Grandei de Gabriela, cravo e
caneld (capitol 5), analitzam i descrivim les soluciote traduccié adoptades en
els textos que constitueixen el corpus de la nostrarca.

El capitol 2 de la tesi (“Literatura brasilera wéth al catala”) esta dividit en
tres apartats principals. En el primer, “Bibliogaaf presentam una llista de les
obres brasileres que s’han traduit al catala désl@g3, en que es publica la
primera traduccid, fins al 2009. Amb aquest recalitinuam la recerca en I'ambit

de la recepcié de literatura en llengua portugues@, varem encetar amb la
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publicacié del volumBibliografia (1974-2000). Cataldo-portugués, portgs-
catala (Forteza, Madureira: 2001), que ens permetérfarpimera aproximacio a
lintercanvi literari luso-catala. Aixi, a més dentribuir a omplir el buit que
existeix en I'ambit dels intercanvis entre la crdticatalana i la lusofona —que,
malauradament, encara presenta moltes llacunedabdracié de la bibliografia
gue presentam ens ha permes tenir una visio gtibdkestat de la questio de la
recepcio de la literatura brasilera als Paisosl&@aaEn la segona part d’aquest
capitol, “La recepcio de la literatura brasileredmentam les dades obtengudes tot
centrant-nos en els autors i les obres origindéstraductors que ens les han fet
arribar i les editorials que les han publicat. Brtdrcera divisié que hi establim,
“Jorge Amado”, ens apropam a la figura de 'autogaé centram el nostre estudi,
comentant els trets més rellevants de la seva dfiagr bibliografia. Dividim
aguesta tercera part en dos apartats principalselBarimer, “Obres de Jorge
Amado traduides al catala”, caracteritzam les ntagetle I'autor brasiler que s’han
traduit a la nostra llengud ¢caia Grande Gabriela, cravo e canela Os velhos
marinheirog. En el segon apartat, “Les traduccions catala®edorge Amado”,
ens centram en les traduccions de les dues prirobres, en que basam la recerca
gue duim a terme.

El capitol 3 (“Els elements culturals en la tradlagia”) constitueix la base
teorica de la tesi. Esta dividit en quatre apagatscipals. En el primer, “Cultura i
llenguatge”, recollim algunes de les propostesidqeés que contemplen el vincle
entre la cultura i el llenguatge. En el segon, tilierié i cultura”, sintetitzam
algunes teories que consideren la importanciafdeters culturals en I'ambit de la

traduccié. En el tercer apartat, “Els ambits degifecacié dels referents culturals”,
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i en el quart, “Les tecniques de traduccio delsregits culturals”, feim un repas de
les principals aportacions que, en I'ambit de daltictologia, es refereixen als dos
elements principals que son la base teorica detrenasstudi: els ambits de
classificacio dels referents culturals (tercer tgtan les técniques de traduccio
(quart apartat).

En el capitol 4 (“Instruments per a I'analisi dedferents culturals”) establim
la metodologia que ens serveix de base per a tume I'analisi del corpus en que
centram el nostre estudi. En el primer apartatuBat capitol, “Proposta d’ambits
de classificacio dels referents culturals”, definiannostra proposta pel que fa
linstrument que aplicam per a classificar els mefés en diversos ambits. Les
subdivisions d’aquest primer apartat (“Entorn fist€atrimoni cultural”’, “Entorn
social” i “Convencions i habits”) corresponen a lemtegories principals que
incloem en la proposta. En el segon apartat deltalag’Les tecniques de
traduccid”, establim la tipologia de técniques i@d@lticcié que aplicam en I'estudi,
instrument que ens serveix per a identificar, am@ne classificar les solucions
adoptades en els textos d’arribada.

El capitol 5 de la tesi (“Els referents culturafsles traduccions d€&ocaia
Grandei de Gabriela, cravo e canela constitueix el centre de la recerca. Les
divisions que hi establim (quatre apartats prinsigmie es divideixen en diversos
subapartats) corresponen a les categories qudimstabla proposta d’ambits de
classificacio dels referents culturals. En aquesgtitol desenvolupam, doncs,
'objectiu principal de la tesi que presentam: atipade l'observacié de les

caracteristiques dels referents culturals i de tEniques de traduccié que
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s’apliquen per a traslladar-los, analitzam i desariel resultat que es produeixen
en els textos finals.

Al final d’aquesta part central de la tesi incloeam sisé capitol
(“Conclusions”) en que presentam els resultats nelésvants en relacié a les linies
de recerca basiques de I'estudi. En el primer apdiaquest capitol, “La recepcio
de la literatura brasilera”, recollim els resultatgenguts pel que fa a I'evolucio de
la recepcié d'obres brasileres als Paisos Catalansel segon, “Els referents
culturals”, exposam algunes valoracions sobreilsatitde les diverses teories que
recollim i sobre I'adequacio i la validesa de lagwsta que aplicam com a base
metodologica. En aquest segon apartat incloem bapsutat, “Les traduccions
catalanes d&ocaia Grande de Gabriela, cravo e canelaen qué presentam els
resultats obtenguts pel que fa a la traducci6 eégents culturals en cada ambit
de classificacié. Tancam el capitol de les conchsiamb l'apartat “Linies de
recerca”, en que reflexionam sobre possibles liseecerca que I'elaboracié de la
tesi en ha suggerit.

Després de les conclusions, incloem una “Bibliagtafcapitol 7), que esta
dividida en quatre seccions. En la primera, “Corgedreball”, recollim les obres
en qué basam el nostre estudi i que hem fet speviral buidatge dels referents
culturals. En la segona, “Obres de Jorge Amadodestai bibliografia sobre
'autor”, incloem una llista en quée agrupam lesesbde 'autor brasiler que hem
citat i alguns assajos sobre I'autor que hem ctetslEn la tercera seccio, “Obres
brasileres traduides al catala”, reproduim la obgrhfia de traduccions que
presentam en el capitol 2. En la darrera secciquést capitol, “Bibliografia

general”, consignam les obres que ens han servéfdeencia per a elaborar la tesi.
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Tancam la tesi amb el capitol 8 (“Annexos”), queutkeels exemples de
referents culturals que hem seleccionat a partirbd&latge del corpus, en que
incloem les tecniques de traducci6 assignadesdana@s. Dividim els annexos en
dos apartats principals en funcié de la novel-lgua es refereixen: “Referents
culturals deTocaia Grandei técniques de traduccié aplicades” i “Referents
culturals deGabriela, cravo e canelatécniques de traduccio aplicades”. Cada un
d’aquests apartats inclou quatre subdivisions @Enfisic”, “Patrimoni cultural”,
“Entorn social” i “Convencions i habits”), que cesponen a les categories

principals de la tipologia d’ambits de classifi@adels referents que proposam.
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2. LITERATURA BRASILERA TRADUIDA AL CATALA

2.1. Bibliografia

ANTOLOGIES DE DIVERSOS AUTORS

Poesia gallega, portuguesa i brasilera modern& cura de Josep M.
Llompart. Barcelona: Edicions 62, 1988. (Les M#loObres de la
Literatura Universal. Segle XX; 30)

[Inclou poemes dels autors brasilers Manuel Baad®&iario de Andrade,
Jorge de Lima, Cassiano Ricardo, Raul Bopp, Ceblkdreles, Carlos
Drummond de Andrade, Murilo Mendes, Henriqueta agbVinicius de
Moraes, Jodo Cabral de Melo Neto, Stella Leonardétaroldo de

Campos.]

Antologia de poesia brasilera contemporanidraduccio de Josep
Domeénech Ponsati i Ronald Polito. Seleccio, presenti notes de
Ronald Polito. Barcelona: Edicions de 1984, 20Q04dirrhanda, 36)
[Edici6 bilingle]

[Inclou peomes de Sebastido Uchoa Leite, Roberi@, PFrancisco
Alvim, Armando Freitas Filho, Orides Fontela, Lemta Froes, Eudoro
Augusto, Cacaso, Duda Machado, Afonso Henriqueso,Né&aulo
Leminski, Jalio Castafion Guimardes, Ana CristingaCéAngela Melim
i Régis Bonvicino.]

AMADO, Jorge

Tocaia Grande. La fa¢c obscurdTocaia Grande. A face obscura
Traduccié de Manuel de Seabra. Barcelona: La MagrBxicions 62,
1987. (Venecies; 11).

Els vells mariners|Os velhos marinheirgsTraduccio de Xavier Moral.
Barcelona: Proa, 1988. (A Tot Vent; 269)

Gabriela, clau i canyellgdGabriela, cravo e cane]aTraducciéo d’Anna
Alsina Keith. Barcelona: Edicions 62, 1997. (Leslitds Obres de la
Literatura Universal. Segle XX; 114)
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BONASSI, Fernando

100 coses[100 coisap Traduccié de Josep Doménech Ponsati. Vic:

Emboscall, 2004. (Moment Angular; 40)

BRASIL, Mariana

El manuscrit de Sonia[O mansuscrito da SérjiaTraduccio de Carles

Sans. Barcelona: Edicions 62, 2006. (Original; 18)

BUARQUE DE HOLLANDA, Chico

Destorb[Estorvd. Traduccié de Julia Guillamon. Barcelona: Empsirie
1992. (Narrativa; 1)

Budapest[Budapeste Traduccié de Carles Sans. Barcelona: RBA: La
Magrana, 2005. (Les Ales Esteses; 181)

CABRAL DE MELO NETO, Joao

L’enginyer; Psicologia de la composicio, amb la fau d’Anfié i

Antioda [O Engenheiro; Psicologia da composicdo com a fabdéa
Anfion e Antiodg Traduccié de Cinta Massip. Proleg de Cinta Massi
Joaquim Sala-Sanahuja. Barcelona: Edicions 62, .1@)4 Llibres de

I'Escorpi. Poesia Universal del Segle XX; 14)

COELHO, Paulo

L’alquimista [O alquimistd. Traduccié de M. Dolors Ventos. Barcelona:
Circulo de Lectores, 1995.

El diari d’'un mag [O didrio de um mado Traduccié de M. Dolors
Ventés. Barcelona: Proa, 1996. (Classics Moderns)

Vora el riu Piedra em vaig asseure a plorfika margem do rio Piedra
eu sentei e chorki Traduccié de M. Dolors Ventds. Barcelona: Proa,
1997. (Classics Moderns)

La cinquena muntanya[O monte Cincp Traducci6 de M. Dolors
Ventos. Barcelona: Proa, 1997. (Classics Modedis, 3
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- Brida [Brida]. Traduccié de M. Dolors Ventés. Barcelona: Prb@98.
(A Tot Vent- Biblioteca d’Autor, 16)

- Manual del guerrer de la llumManual do guerreiro da Iz Traduccio
de M. Dolors Ventds. Barcelona: Proa, 1998. (Periib)

- Veronika decideix morir[Veronika decide morrgr Traduccio de M.
Dolors Ventés. Barcelona: Proa, 1999. (A Tot Ve,

- Eldimoni i la senyoreta PrymiO demoénio e a Srta. PrynTraduccio de
M. Dolors Ventés. Barcelona: Proa, 2001. (A Tot Y &)

- Maktub [Maktulj. Traduccié de M. Dolors Ventds. Barcelona: Proa,
2002. (A Tot Vent, 122)

- Onze minutgOnze minutdsTraduccié de M. Dolors Ventés. Barcelona:
Proa, 2003. (A Tot Vent, 137)

- Com el riu que flueix[Ser como o rio que flhiTraduccié de M. Dolors
Ventos. Barcelona: Cercle de Lectors, 2005.

- El zahir [O zahij. Traduccio de M. Dolors Ventés. Barcelona: Proa,
2005. (A Tot Vent, 165)

- La bruixa de Portobello[A bruxa de Portobellp Traduccié de M.
Dolors Ventés. Barcelona: Proa, 2006. (Beta, 186)

- El vencedor esta so[O vencedor esta kdraducci6 de M. Dolors

Ventos. Barcelona: Proa, 2009. (Paulo Coelho)

CONY, Carlos Heitor
- El capvespre de la seva absén¢f tarde da sua auséngialraduccio
d’Antoni Picornell Belenguer i Marta Ferré Freitderna. Pollenca: El
Gall Editor, 2007. (El cabas)

FELINTO, Marilene
- Les dones de TijucopappAs mulheres de TijucopapoTrauccié de
Josep Doménech Ponsati. Lleida: Pages Editors,.2Q@8 marraco.
Blau; 24)
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FIGUEIREDO, Guilherme
- Laguineu i el raim[A raposa e as uvhsTraduccié de Josep A. Grimalt.
Palma: Universitat de les llles Balears, 1993. fi®e<)

FONSECA, Rubem
- El cas Morel [O caso Mordl Traduccié de Vicent Berenguer. Alzira:
Bromera, 1994. (L’Eclectica, 22)

FREITAS FILHO, Armando

- Doble cec[Duplo cegd. Traduccié de Josep Domenech Ponsati. Galises:
Llibres del Segle, 2002. (Culip de Poetes, 12)¢Bdbilingle]

- Numeral, nominal [Numeral, nomingl Traduccié de Josep Domenech
Ponsati. Barcelona: Edicions de 1984, 2004. (BatxXi884; 31) [Edicio
bilingle]

- Rara mar[Raro maj. Traduccio de Josep Doménech Ponsati. Vic: Cafe
Central: Eumo Editorial, 2007. (Jardins de Samataam5) [Edicid
bilingle]

GUIMARGAES ROSA, Joéo
- Gran Sertdo: RiberedGrande Sertdo: VeredhsTraduccié de Xavier
Pamies. Barcelona: Edicions 62, 1990. (Les Millddbres de la
Literatura Universal. Segle XX; 47)

JESUS, Carolina Maria de
- Els mals endrecos[Quarto de despe]o Traduccié de Francesc

Vallverdu. Barcelona: Fontanella, 1963. (PerspestiLletres; 5)
LEITE, Ivana Arruda

- Fa, I'ls de dona?[Falo de mulhgr Traduccié de Josep Domeénech
Ponsati. Vic: Emboscall, 2005. (Moment Angular; 47)
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LINS, Paulo
- Ciutat de Déu [Cidade de Deys Traduccié de Joan Casas. Barcelona:

Proa, 2001. (Proa Beta; 86)

LISPECTOR, Clarice
- La passi6 segons G. HA paixao segundo G. H.Traduccié de Nuria
Prats. Barcelona: Empuries, 2006. (Narrativa, 278)
- Aigua viva i L’hora de lestrella[Agua viva A hora da estrelp
Traduccié de Josep Doménech Ponsati. Lleida: Padiésrs, 2006. (Lo

marraco. Blau, 16)

LUFT, Lya
- Pérdues i guanys[Perdas e ganhgs Traducci6 de Carles Sans.

Barcelona: Edicions 62, 2005. (Exits 62, 68)

MACHADO DE ASSIS, Joaquim M.

- L’alienista. Uns bracogO alienista. Uns bra¢ds Traduccio de Xavier
Pamies. Barcelona: Diari de Barcelona, 1990. (RiarBarcelona; 20)

- El senyor Casmurro[Dom Casmurrp Traduccio de Xavier Pamies.
Barcelona: Quaderns Crema, 1998. (Biblioteca Minib3a

- Memories postumes de Bras Cubddlemoérias pdstumas de Bras
Cubag. Traduccié de Xavier Pamies. Barcelona: Quad@msna, 2001.
(Biblioteca Minima; 113)

MEDEIROS, Martha
- En to d'elogi: antologia Traduccid, seleccio i presentacié de Josep

Doménech Ponsati. Vic: Emboscall, 2003. (El Taller Poesia; 88)
[Edicié bilingle]
POLITO, Ronald

- Terminal [Terminal. Traducci6 de Josep Doménech Ponsati. Lleida:

Pagées Editors, 2008. (Biblioteca de la Suda, 1&dici6 bilingtie]
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RODRIGUES, Paulo
- Al marge[A margem la linhh Traduccié d’Antoni Picornell Belenguer i
Marta Ferré Freitas-Morna. Port de Pollenca: Ediidel Salobre, 2005.
(Els Argonautes; 2)

ZENI, Bruno
- El flux silencios de les maquine$O fluxo silencioso das maquirjas
Traduccié de Josep Doménech Ponsati. Vic: Embo2@M4. (Moment
Angular; 42)

2.2. La recepcio de la literatura brasilera

En un estudi com el nostre, que pretén analitzan transmeten els
referents culturals brasilers en les traducciomsn ftregut oporta elaborar una
bibliografia de les obres brasileres traduidesatdla per tal de tenir una primera
impressio sobre la recepcio de la literatura dekBials Paisos Catalans. Pel que fa
al recull bibliografic que hem elaborat, hem d’aunprimer de tot, que no pretén
ser complet, pero si exhaustiu. Creim que és irapbdpuntar que no hem tengut
en compte ni la literatura infantil i juvenil, coana les traduccions de Manuel de
Seabra de Lygia Bojunga Nunes o la de Ziraldo; dels contes de Clarice
Lispector EI misteri del conill que pensavalLa dona que va matar els peixos
publicats per Cruilla; o la traduccio del famostsdiibre de Malba Tahan
(pseudonim de Julio César de Mello e Souzapme que calculavaTampoc
recollim les traduccions, principalment de poesjae han vist la llum en
publicacions periodiques. Tanmateix, el que preter@om deiem més amunt, és
oferir una visié general de la influencia de lardtura brasilera en les lletres

catalanes i és per aix0 que hem intentat donaragirmd’informacié que ens ha
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estat possible. Les principals fonts consultades dsdat els catalegs en linia de
'ISBN i el Cataleg Col-lectiu de les Universitate Catalunya i les fitxes de la
Biblioteca de Catalunya.

Per tal de facilitar la lectura de la informaciceqeecollim, ens ha semblat
adequat agrupar les entrades bibliografiques ar miets noms dels autors, que
apareixen ordenats alfabeticament a partir del @ognSota cada nom d’autor
consignam la informacio seguent: titol de la tratfuseguit del titol de I'original
entre claudators; nom del traductor; especificatgosi la traduccié consta de
proleg o introduccid, si s’escau; lloc de publi¢agditorial i data de publicactd,
col-leccié. En les traduccions de llibres de podambé indicam si es tracta
d’edicions bilingles i, en el cas de les antologipsintam els noms dels autors que
s’hi recullen. Quan sota un mateix autor hi ha diéea entrada, la informacié esta
ordenada cronologicament, a partir de la data 8égaio de les traduccions.

Si feim un cop d’ull rapid a la informacié recobidtot d’'una ens adonam que
el nombre de traduccions publicades no és gaireakelen tenim un total de
guaranta-cinc (comptant les dues antologies deiggodsencara hem de tenir en
compte dues dades significatives: la primera és entee la publicaciéo de la
primera traduccié Els mals endrecosel 1963) i la segonal¢caia Grande el
1987) hi ha un salt de vint-i-quatre anys; la segéa que catorze del total de
traduccions publicades corresponen a l'autdoeld-sellersPaulo Coelho. De totes
maneres, des del 1987 fins avui les traduccionBrd®brasileres es van succeint
practicament sense interrupcions, exceptuant gks H89, 1991 i 2000, en qué no

se’n publica cap. Des del 2001 fins al 2009, pé&s,traduccions de literatura

! Només recollim les dades corresponents a la pairicio de les traduccions.
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brasilera ens arriben de forma continuada. Fixemaue els anys 2005 i 2006
destaquen en aquest sentit: I'any 2005 es publigisenovel-les i el 2006 s’editen
un total de cinc traduccions, una de les qualsésantologia de poesia. Podem dir
gue no és fins al 2002 que la poesia brasilera ngaa tenir una presencia
destacada en les editorials catalanes, i aquestpai® es produeix basicament de
la ma d’'un sol traductor: Josep Doménech Ponsai.a/dir que la tasca que
Doménech Ponsati —tant pel que fa a les versiomsa$a com a les de poesia— ha
duit a terme els darrers anys ha contribuit a egtreels lligams entre dues
literatures que fins ara estaven relativament powades. Hem de tenir en compte
gue algunes d’aquestes traduccions catalanes samigues que s’han publicat a
I'Estat espanyol (per exemple les d’lvana Arrudéd_ede Marilene Felinto) o fins

i to arreu del mon (com ara les de Fernando Bona$siBruno Zeni). Una altra
dada que ens sembla prou rellevant és la incongoaales lletres catalanes d’'una
de les escriptores més importants del segle XX.r&fiesim, evidentment, a Clarice
Lispector, que no s’havia publicat en catala flasy 2006, en que s’editaren totes
les traduccions d’aquesta autora (deixant de b#&wlaels contes infantils) que
s’han fet a la nostra llengua.

Tenint en compte aquestes dades, no deixa de 66és @ue el 1963, de
manera totalment aillada, ja es publicas la printerduccié al catala d’'una obra
brasilera. Es tracta Bls mals endrecosutobiografia d€arolina Maria de Jesus
(1914-1977), en que l'autora denuncia la vida ablsaques de la ciutat de Séo
Paulo. L'obra va tenir un éxit fabulés i una grepearcussié social al seu pais. De

la primera edicio, el 1960, se’'n van treure 10.886mplars que es van exhaurir en
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una setmana. El llibre es va traduir a una vingem#lengies i se n’han venut meés
de 80.000 exemplars.

Un altre escriptor que ens ha arribat ailladamiamt, pel fet que només es
tradueix en una ocasio com pel fet que és l'autdftohica obra de teatre brasilera
gue s’ha publicat en catala, @silherme Figueiredo (1915-1997). Com en el cas
de Carolina Maria de Jesus, que acabam de comewaest autor, que destaca
principalment com a dramaturg, va publicar una gjura triomfa al Brasil i també
a I'exterior: A raposa e as uvasl-legoria sobre la llibertat inspirada en laifey
d’Esop. Publicada el 1953, li va fer meréeixer dbosr premis literaris, com ara el
de I'Associacédo Brasileira de Criticos Teatraisl iPeémio Artur Azevedo de
I’Academia Brasileira de Letras, i tengué tantaerepssio internacional que fins i
tot es va representar a la Xina amb motiu del deseersari de la Republica.
Tanmateix, la versio catalana de I'obra no s’editd al 1993, quaranta anys
després de l'original. Com ja hem esmentat, é9dainbra de teatre brasilera que

tenim publicada en catala.

2.2.1. Els autors i els originals

Entre els autors que, a través de les traducchars,estat incorporats a les
lletres catalanes podem identificar sis figuresemnegut prestigi internacional:
Machado de Assis, Jodo Guimardes Rosa, Jorge AnjJado, Cabral de Melo,
Clarice Lispector i Rubem Fonseca. Podem constgtard, que sovint les
traduccions es presenten de forma forgca aillada dosmparam el nombre de
traduccions editades al nostre pais amb el vollaninmportancia de I'obra original
d’aquests escriptors, la recepcié de la literatonasilera encara avui presenta

moltes llacunes.
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Pel que fa alorge Amado (1912-2001), un dels principals representats de
'anomenat modernisme brasiler, és autor (a mépadsia, literatura infantil i
juvenil, llibres de viatges, assaig) d’'una vintdiamga de novel-les, de les quals
nomes se n’han traduit tres al catala. Resultadgud més, que d’aquestes tres
obres,Gabriela, clau i canyellala que ens ha arribat més tard (el 1997, 39 anys
després que es publicas l'original) és la que Jémgado va escriure primer, el
1958, a més, amb un éxit fabuldscaia Grandeen canvi, es va traduir el 1987,
al cap de tres anys d’apareixer al Brasil, i 'agglent es va public&ls vells
mariners dotze anys després de l'original. Veim, doncse aqu hi ha gaire
continuitat en la recepcio d’aquest autor i queledors catalans poden trobar a
faltar titols cabdals de la seva bibliografia, cara Jubiabg O sumico da santa
Tenda dos milagre®©s capitdes da arejaetc. Aquesta dispersio de que parlam es
fa encara més evident si tenim en compte que emmdecasions ha estat traduit
per una persona diferent.

El cas deMachado de Assig1839-1908) és una mica semblant. De formacio
autodidacta, destaca com a cronista, contista, attag) periodista, poeta,
novel-lista i assagista, i és considerat un dels grans escriptors de les lletres
brasileres Tot i que en aquest cas les versions catalanedeiGnateix traductor,
Xavier Pamies, la recepcié d’aquest autor a Cayaluds forca tardana: no es
comenca a publicar fins al 1990, i, com en el adatge Amado, és facil que hi
trobem mancances importants perquée es tracta ditor forca prolific. Entre les
seves publicacions podem comptar una desena dé&lasyset contes, vuit obres
de teatre, quatre llibres de poemes i disset qlarbkcades postumament. En catala

ens n’han arribat dos contdsglienista, una de les seves obres més traduides, i
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Uns braco¥ i dues novel-lesH| senyor Casmurro Memories postumes de Bras
Cubas.

Encara que per la llarga relaci6 mantinguda amlal@aga hauriem pogut
esperar que la presencia@abral de Melo (1920-1999) fos més destacada en les
lletres catalanes, aquest autor, que juntament @latice Lispector i Guimaraes
Rosa és considerat un dels millors escriptors deerlzera generacio modernista
brasilera, només s’ha publicat en catala en unai@cal 1994. El segon titol que
aplega aquest volunigicologia de la composicio, amb la faula d’Anfiéntiod3,
traduit per Cinta Massip, és precisament una deoless que s’editaren en
portugués durant la seva estada a Barcelona. AutatComtal també publica un
altre llibre de poesid) cao sem pluma@®Barcelona: O livro inconsutil, 1947), i un
assaig sobre la figura de Joan Mir6 (Barcelonacibds de I'Oc, 1950).

Pel que fa a&uimardes Rosa(1908-1967), I'inica obra editada en catala
d’aquest autor és, com no podria ser d’altra mai@nan Sertdo: Riberesovel-la
gue va suposar una revolucié en el panorama literasiler, principalment per les
innovacions estilistiques i formals. A més de rebieersos premis literaris
nacionals, va ser un éxit de vendes tant en elahel Brasil com a l'estranger.
La traducci6 catalana, de Xavier Pamies, no esulsdiqar fins I'any 1990, trenta-
guatre anys més tard que l'original, quan I'ini¢oalbrasiler que s’havia traduit
era Jorge Amado.

Clarice Lispector (1925-1977) és, com déiem, una de les figures meés
representatives de la tercera etapa del moderrbsasder. Periodista, novel-lista i
contista, no ha estat fins I'any 2006 que I'hnem ytogfegir a la llista d’autors

brasilers publicats en catala. La primera traduqci® s’ha editat, el mar¢ del 2006,
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és el volum que aplega les novelAggua viva(que al Brasil es publica el 1973) i
L’hora de l'estrella(darrera novel-la de I'autora, publicada el 19T @)segonal.a
passié segons G.Heditada al juliol del 2006, s’ha traduit al ¢atquaranta-dos
anys després que es publicas al Brasil, el 196UdiCaambé, que els dos llibres
ens han arribat de la ma de dos traductors difgrdatsep Doménech Ponsati i
Nuria Prats, la qual cosa en certa manera indicaalaca de continuitat que hi ha
en la recepcio d’aquesta autora.

Un altre cas que crida I'atencio per la minsa preiseque té en les lletres
catalanes és el del destacat autor de contes I-lemRubem Fonsecg1925), del
gual només se n’ha tradu cas More] primera novel-la de I'escriptor, que al
Brasil s’edita el 1973. De la traduccié de Viceeré&hguer, publicada el 1994, se’n
va fer una reedici6 el 2003 amb motiu de la conées$autor de dos prestigiosos
premis internacionals de literatura, el CamdesJuain Rulfo. Com en molts altres
casos, la recepcioé d’'aguest escriptor, entre I'almlaqual es poden comptar una
quinzena de llibres de contes i vuit novel-lesténcap mena de continuitat.

També ens ha arribat només una obra del periddistiptorCarlos Heitor
Cony (1926). Membre de I'Academia Brasileira das Letlas de I'any 2000, és
autor de novel-les, contes, biografies, adaptacumsclassics de la literatura
universal, etc., i ha obtingut diversos premigdites de prestigi, entre els quals el
Jabuti (en tres ocasions) i el Prémio Machado dasA®el conjunt de la seva obra.
Es tracta, doncs, d’'un escriptor ben prolific, @sededica al periodisme des de
'any 1952 i que escrigué la seva primera novePla/entre el 1958. Com en el
cas de Fonseca, en catala tan sols s’ha editananocasio, el 2007, amb la

traduccié de la novel-Igl capvespre de la seva absénaae al Brasil es publica
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'any 2003 i que relata el poder i la caiguda d'umssaga (la narracio alterna les
epoques dels anys 90, la década dels 60 i el pridel segle XX) i el sentiment de
perdua dels seus membres. Tot i que parlam d’wr detla mateixa generacié que
Rubem Fonseca, hem de tenir en compte que engrefarna novel-la publicada
el 2003, la qual cosa explica que la recepcid dapvespre. (traduida per Antoni
Picornell i Marta Ferré) s’hagi produit de formaltmoés immediata (homés quatre
anys després de l'aparicio de I'original) que, @eemple El cas More] que tarda
vint-i-un anys a arribar.

Com ja hem apuntat, resulta evident, doncs, quedapcié de literatura
brasilera es produeix de manera esparsa. Si easifen els autors i les obres
traduides, és facil que detectem buits importaetgipe fa a obres destacades dels
autors a que acabam de referir-nos. Una altra mgadenportant en la recepcio de
la cultura brasilera en les lletres catalanesals€ncia de figures cabdals com ara,
Rachel de Queirds o Joao Ubaldo Ribeiro, entrérd&l

A més d’aquests autors de reconegut prestigi iatéonal, trobam un altre
grup d’autors brasilers que sOn estrictament copbeamis i que, en certa manera,
representen, tot i que sigui a través de traduscaiades, el panorama editorial
brasiler d’avui. D’aquest grup d’escripto@hico Buarque (1944) iPaulo Lins
(1958) so6n els primers que ens han arribat amimdesl-lesEstorvg editada el
1991 (i traduida per Julia Guillamon)Cidade de Deuspublicada el 1997, (en
versié de Joan Casas) respectivament. Del primé&s,aanegut entre nosaltres per
la seva llarga trajectoria com a compositor i itér de cancons, també s’ha
traduitBudapestenovel-la publicada el 2003. Pel que fastorvq que obtingué el

premi Jabuti de Literatura i que Ruy Guerra vagiod cinema l'any 2002, la
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traduccié aparegué el 1992, només un any desprgsilolecar-se al Brasil. La
recepcio deBudapesttraduida per Carles Sans, també fou ben rapidditas el
2005, dos anys mes tard que l'original.

A Cidade de Deu®aulo Lins es basa en fets reals per retrataaigement
del crim organitzat entre els anys 60 i princip$sdB0 al suburbi de Rio de Janeiro
gue es coneix amb el nom que doéna titol a la Nav@ublicada el 1997, també es
va portar al cinema (la pel-licula, dirigida perrfamdo Meirelles, es va estrenar el
2002) i la traducci6 catalana s’edita I'any 200@d®&n destacar, doncs, que en els
casos dels dos autors a qué ens acabam de refetiaduccions arriben de manera
forca immediata, especialment en el caPdstorb

El 2004 es publiquen dos autors jovEsrnando Bonassi(1962) i Bruno
Zeni (1975), de la ma de Josep Domenech Ponsati, guepm recollim en la
bibliografia, en els darrers anys ha girat un bamlore d’autors brasilers
contemporanis. De Bonassi —que com a escriptorddimat a coneixer sobretot a
partir dels anys 90 i que també treballa com aopeta, dramaturg, guionista i
cineasta— ha traduit 100 coses, que aplega cees e géneres o estils ben
diversos del miler que Bonassi va escriure el 1§9&n el Kunstlerprogramm del
DAAD (Deustscher Akademischer Austauschdienstilicencedir una beca i un
any d’'estada a Berlin amb el compromis de fer imell Del jove periodista i
escriptor Bruno Zeni ens ha fet arriligrflux silenciés de les maquinegie I'autor
publica el 2002. S’hi apleguen una série de cotues, que Zeni va escriure entre
el 1998 i el 2000, en qué capta instants de la gqiddidiana de Séao Paulo, a través
dels quals dibuixa la metropoli de principis degleeXXl i la solitud dels seus

habitants. Amb aquestes versions, doncs, Ponssta@sta al panorama literari
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brasiler més actual. A més, les traduccions catalalaquests llibres son, segons
tenim entes, les primeres (i uniques fins avui) sjban publicat.

L’any 2005 es tradueiA margem da Linhaprimera novel-la dé’aulo
Rodrigues (1948), editada el 2001 al Brasil, que és la histde dos germans que
cerguen son pare desaparegut. Com en el cas dertésns de Bonassi i de Zeni,
la traduccié catalana d’aquesta obra és la pritfidrss ara també I'tnica) que s’ha
publicat, i ens ha arribat de la ma d’Antoni Piam Marta Ferré, els mateixos
traductors que el 2007 ens han apropat I'obra déoEaleitor Cony, a que ens
hem referit més amunt.

També el 2005 Josep Domenech Ponsati tradueixwl cee contes-alo de
mulher(que al Brasil aparegué el 2003), de I'escript@aciologalvana Arruda
Leite (1953), I'obra de la qual se centra principalmemt’univers femeni i en el
juvenil. El mateix traductor ens acosta a una atr@mraMarilene Felinto (1957),
escriptora i periodista que també ha traduit odeesliversos escriptors, entre els
quals destaquen Mariana Alcoforado, Virginia Wolfhomas Wolfe. El primer
llibre que publicaAs mulheres de Tijucopapfmu guardonat amb el Prémio Uniédo
Brasileira dos Escritores el 1981 i amb el Jabuli982, i en catala s’edita I'any
2008.

Resulta evident, doncs, que aquests darrers aimgs @oduit un canvi
notable en la recepcié de la literatura brasiléxguesta nova tendéncia esta
definida no tan sols per la rapidesa en I'anostrdrde les obres —en el sentit que
el lapse de temps entre la publicacié dels origindés traduccions s’ha escurcat
considerablement—, siné també pel fet que les t@dns al catala sén les primeres

gue es publiquen, la qual cosa indica un augmentirderés de les editorials
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catalanes (motivat, molt probablement, per la tadeatraductors com Josep
Doménech Ponsati) pel que fa al panorama literasiler més actual.

Ja ens hem referit al fet que una bona part deldess brasileres traduides al
catala corresponenRaulo Coelho(1947). Tot i que probablement no és del tot
pertinent incloure’l en la nostra bibliografia, det que contemplam, Unicament,
obres literariesn strictu sensu consideram que la produccié de Coelho s’hawia d
classificar més aviat com a llibres d’autoajudauelcgom per I'estil, hem cregut
oportu recollir-les per tenir una visio generala@eecepcié de la cultura brasilera al
nostre pais. A més, com que la divulgacio delsdibd’aquest autor al seu propi
pais i a I'estranger ha estat tan espectaculan, dregut que calia incloure’l per
tenir una visid6 meés exhaustiva de les traduccionisres brasileres que ens arriben.
Des del 1995, en que es traduéialquimista fins al 2009, en qué Suil
vencedor esta splPaulo Coelho es publica de manera continuadaatalag i
sempre de la ma de la mateixa traductora, M. DAlergos.

Un cas semblant al de Coelho, no per I'exit de eendi pel gran volum
d’obres publicades, sin6 més aviat pel contindigstil de la seva obra, és el de
Lya Luft (1938), autora que ha escrit una dotzena de dlibrére novel-les, contes
I poesia i que ha traduit Virginia Woolf, Thomas Mai Gunter Grass, entre
d’altres. L'any 2005 es publica (traduida per GaansPerdues i guanysjue,
tal com declara l'autora, “no és un assaig, pemptc no és una novel-la. Es una
obra d’autoreflexié amb evidents punts de contaotb el llibres d’autoajuda®.

Una altra autora que podem relacionar amb PaulthG@sMariana Brasil

(1966), concretament pel llibiel manuscrit de Soni@raduit el 2006 també per

2 Avui (5/03/2005).
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Carles Sans), obra basada en la vida de l'autare, el 1990 viatja a Italia i
comenca a recollir les vivencies personals al sal ichtim. En aquest cas el punt
de contacte amb el prolific autor ve determinatfeefue Coelho ha reconedtit
manuscrit... que ha estat un éxit de vendes principalmen@lé,Jtcom a font
d’inspiracié de la seva novel@nze minuts

Pel que fa als llibres de poesia, exceptuant eldea€abral de Melo i la
famosa antologia de Josep M. Llompart, les tradunscicatalanes també
corresponen a autors contemporanis. Des del 1988,ea que es publica la
seleccié de Llompart —que recull figures cabdald’aeantguarda brasilera com
Manuel Bandeira, Mario de Andrade, Cassiano Ricaf@arlos Drumond de
Andrade, Murilo Mendes, etc.—, fins al 1994, en gpareix el volum de Cabral de
Melo, no surt a llum cap traduccié de poesia besail Després que es publiqui la
versioé de Cinta Massip del poeta modernista enfvama d’esperar fins al 2002, en
que s’edita el volunDoble ce¢ d’Armando Freitas Filho (1940). Veim, per tant,
gue hi ha un buit enorme en la recepcié de poesisiléra, cosa que no entra en
contradicci6 amb la tonica general que hom pot gieec amb l'analisi de la
bibliografia de traduccions que hem elaborat. Podenstatar, tant pel que fa a la
prosa com a la poesia, que les versions d’obregat®brasilers es produeixen de
manera esporadica i dispersa i hi trobam mancamepertants (només es ha
arribat una obra de teatre, hi trobam a faltarrautobres cabdals, etc.).

De totes maneres, si tenim en compte que no esngangetraduir poesia —a

banda de I'antologia de Llompart— fins a I'any 2068 sorprenent que el 2008 ja

® Com ja hem apuntat, en aquest treball no tenimaenpte les traduccions que apareixen

puntualment en publicacions periodiques.
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es puguin comptar cinc reculls de tres autors @ifisr més una antologia
(publicada el 2006). El primer autor que es tradueom ja hem apuntat, és
Armando Freitas Filho, un dels principals exponents de la poesia brasile
contemporania, que al Brasil ha editat una quinzeEndlibres des del 1963 i en
catala ens ha arribat en tres ocasions, el 20020able cec(publicat al Brasil el
1997), el 2004 amblumeral/ Nominglpoemari que enceta el voludaquina de
escrever: poesia reunida e revisfaublicat el 2003 i que aplega el fruit de quaaant
anys de produccio poetica, i el 2007 (com el voanterior, només un any després
gue es publicas I'original) amRara mar traduccio que obtingué el tercer Premi
Jordi Doménech de Traduccié de Poesia. Cal destqgarles tres versions
catalanes de Freitas son del mateix traductorpJosenénech Ponsati.

El 2003 es public&n to d’elogj antologia de la poesia d&artha Medeiros
(1961). En aquest volum, també és Josep DoméenetsaPaui en fa la tria i la
presentacio. Hi recull noranta-sis poemes de qlidires publicats entre el 1985 i
el 1995. El darrer poeta brasiler que ens arribRa@sald Polito (1961) —també
assagista, traductor i historiador—, del qual etemmaDoménech Ponsati publica
Terminal(editat el 2006 al Brasil) I'any 2008. De la tasieaPolito com a traductor
hem de destacar que des del 2001 fins avui hagatiblersions de Ramon Llull,
Salvador Espriu, Merce Rodoreda, Narcis Comaditam@onzd i Joan Brossa.
Aixi mateix, ha col-laborat amb Josep Domeénech @&bren dues antologies
poétiques publicades en edicions bilingie#ntblogia de poesia brasilera
contemporanialapareguda el 2006, i de la qual Polito és autotadselecciod, la
presentacio i les notes)P poetas cataldegpublicada I'any 2007 a Sdo Paulo per

I'editorial Lume) i que recull poemes de Narcis Gaiina, Salvador Oliva, Pere
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Gimferrer, Carles Camps Mundo, Maria Mercé Margaitoni Puigverd, Josep N.
Santaeulalia, Enric Soria, Andreu Vidal, Albert &oXavier Lloveras i Jordi
Cornudella. En aquest cas, la seleccio, la presiénitdes notes son de Domenech
Ponsati i la traduccié de Ponsati i de Polito. &s évident que la tasca d’aquests
dos autors ha contribuit a actualitzar i a revéarvincles entre dues literatures que
fins ara estaven ben poc interrelacionades.

En la recepcié de poesia brasilera en els darrers laa estat fonamental la
figura del traductor Josep Doménech Ponsati, que,ja hem apuntat, ha construit
(o, si més no, ha reforcat) els ponts que uneiaditdratura catalana i la brasilera.
Tal com hem pogut observar pel que fa a les tradnscde prosa, la feina de
Ponsati—que, precisament, s’estrena com a po&tasil-, ha suposat un canvi en
la tonica que es podia observar fins fa pocs &iylsé hem de considerar Josep M.
Llompart com a pioner en l'anostrament de literatde llengua portuguesa en
general i de poesia en particular (principalmetragés de I'antologia publicada el
1988), el ritme que marca Ponsati tant pel qué f@mbre de versions publicades
(ha traduit sis dels vuit volums de poesia brasipre tenim en catala) com a la
rapidesa amb qué arriben aquestes edicions respdatelata de publicacié dels
originals, implica una nova tendéncia en la receple poesia que ens apropa al
panorama literari brasiler més actual.

Tanmateix, com hem comentat més amunt en reladidlamrosa, pel que fa
a la traduccio de poesia ens arriben autors deigiresconegut que han tengut un
exit notable a I'estranger, perd encara es troldfaltax noms que son cabdals en les
lletres brasileres, alguns dels quals tan solsaamsen de manera puntual a partir

del recull de Liompart.
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2.2.2. Els traductors

Si ens fixam en les figures dels traductors, lpatisio a qué ens hem referit
meés amunt continua essent un tret caracteristiz tepcio de literatura brasilera.
Es a dir, per un nombre no gaire elevat d’obreduides hi ha molts traductors
diferents: si no comptam les obres de Paulo Codiwaim una quinzena de
traductors per 31 volums publicats. Ja hem esmahtads particular de Paulo
Coelho, que sempre és traduit per M. Dolors Ventiig també tradueix de
'angles i de I'italia pero no tradueix cap altigt@ de llengua portuguesa.

Com en el cas de Coelho, podem observar que hoteanaitat pel que fa al
traductor en Machado de Assis, que sempre ensaatéha ma de Xavier Pamies,
un dels pocs traductors que s’ocupa professiondldeta traduccid literaria i que
dedica bona part de la seva feina a traduir delgoes. Entre les versions d’obres
brasileres que ha duit a terme destaca, sens dalteGran Sertdo: riberesobra
de gran complexitat amb la qual inicia la sevaararcom a traductor i que rebé
molt bones critiques. El 2001 va obtenir el PremiTdaduccié Giovanni Pontiero
ambEl manual dels inquisidord’Antonio Lobo Antunes i el 2003 li fou concedit
el Premi Ciutat de Barcelona per la versioRidat personal d’'un pelegrinatge a
Medina i la Mecade Richard Burton. També ha girat altres autobsials de les
lletres portugueses com Eca de Queirds i José Sgmmhabitualment tradueix de
'anglés i, més esporadicament, del frances.

Tanmateix, altres autors que s’han editat en cataldés d’'una ocasio, com
ara Jorge Amado, Chico Buarque i Clarice Lispeasrpubliquen en versions de
diferents traductors. Aixi, el primer que ens agastl'univers literari de Jorge

Amado és Manuel de Seabra, que compta amb unasexfmoduccid com a
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traductor literari. Ja hem apuntat que també hptatd@bres infantils i juvenils
brasileres (de Ziraldo i de Lygia Bojunga Nunesg aqu recollim en la nostra
bibliografia. Aixi mateix, ha traslladat al catalbres d’autors portuguesos de gran
prestigi, com ara Fernando Pessoa, Luisa Costa §ohosé Cardoso Pires i
Miguel Torga, i ha traduit classics de I'anglésel dus. Pel que fa als altres
traductors de Jorge Amado al catala, Xavier MorAhha Alsina Keith, la seva
produccio és menys extensa. En el cas de XaviealVioomeés ha traduils vells
marinersi, també del portugué§enyals de fode Jorge de Sena. Pel que fa a
Anna Alsina Keith, entre les seves traduccionsipatles podem comptar una obra
infantil (El ratoli de pedrade Jenny Nimmo), traduida de I'anglégl igran cami
de Compostel-lade Jean-Claude Bourles, del frances.

De Chico Buarque ens han arribat dues olBagdapesi Destorh traduides
per Carles Sans i Julia Guillamon, respectivambBet. primer podem dir que a
banda de la traduccié del famdés cantautor a quaeaisam de referir, del brasiler
també ha girat les obres de Mariana Brasil i de Ly& que consignam en la
nostra bibliografia. Com a traductor literari, tagna fet versions del frances, de
l'italia i, esporadicament, de I'angles. Pel queafdulia Guillamon, es dedica a la
traduccié de manera esporadica, i ha treballat Erlengua portuguesa només
puntualment. De fet, segons ens consta, l'Unicaidedel portugués que ha
publicat és la de Chico Buarque.

Com en aquest darrer cas i com, per exemple, ed’/Agina Alsina
(traductora deGabrielg), hem pogut constatar que molts dels traductors qu
apareixen en el nostre llistat han treballat amipatugués com a llengua de

partida esporadicament, tot i que alguns es dedityabitualment a la traduccio.
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Es el cas, per exemple, de Francesc Vallverdu,amablarga trajectoria en el mon
de la traduccio literaria (ha girat, entre d’alfrBsccaccio, Italo Calvino, Alberto
Moravia, Cesare Pavese...), pero que del portugages ha traslladdls mals
endrecos amb que s’enceta la recepcio de la literaturailera en la cultura
catalana. Com Vallverdu, Cinta Massip i J. A. Gitmeomés han publicat les
versions del portugués que recollim en la biblifigra

Altres traductors que han fet versions d’obresdiies en llengua portuguesa
de manera una mica meés continuada son Josep Mangart, Vicent Berenguer i
Joan Casas. En la recepcié de literatura brasdewgpa un lloc destacat Josep
Maria Llompart pel fet que va ser el primer autae gntrodui la poesia gallega,
portuguesa i brasilera en les lletres catalanesmiigst de diverses antologies. Ja
hem apuntat que, de poesia brasilera, només nilaait (en publicacions no
periodiques) Cinta Massip, Josep Domenech Ponshthateix Llompart. Entre els
cinc volums que aquest darrer edita destaquerol@giti del 1984Poesia galaico-
portuguesai la que consignam en la bibliografia, que recoltires d’autors
brasilers. Pel que fa a Vicent Berenguer, ha ttaguns noms ben representatius
de les lletres portugueses, com Eugénio de Andraoege de Sousa Braga i
Herberto Helder. Finalment, Joan Casas ha trasllabaatala obres de molt
diversos autors, principalment classics modernoriteanporanis, a partir de
l'anglés, el castella, el frances, el rus i l'iéaliA més deCiutat de Déude Paulo
Lins, del portugués ha traduit Saramagtis{oria del setge de Lisbda Lobo
Antunes [’esplendor de PortugalExhortacié als cocodrils No entris tan de
pressa en aquesta nit obscutaaduccio per la qual li fou concedit el Premi de

Traduccié Giovanni Pontiero I'any 2003).
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Una altra traductora que I'any 2009 ha estat gusda amb el Premi de
Traduccio Giovanni Pontiero (peAlsaig sobre la ceguesi Saramago) és Nuria
Prats, que ens ha fet arribar Clarice Lispectora ute les figures més
representatives de les lletres brasileres, quea epér primera vegada en el
panorama editorial catala I'any 2006. Altres autdes llengua portuguesa que
Nuria Prats ha girat al catala sbn Saramago, cdmraapuntat, i el mogcambiques
Mia Couto. L’altre traductor que ens ha acostatimivers de ficcié de I'escriptora
d’origen ucraines és Josep Doménech Ponsati, oés aels llibres que figuren en
la nostra bibliografia, el 2005 va publicar la wadié dEls poemes possibleke
José Saramago. En aquest apartat del nostre tjaeleis hem referit en diverses
ocasions a la importancia de la tasca que el pdetductor empordanes ha duit a
terme en relacio a la literatura brasilera. Com lapomtat, Ponsati ha significat un
gir en la tendéncia fins ara predominant en lapeiéed’aquesta literatura. Aquest
traductor ha encetat uns lligams, principalment que¢ fa a la poesia, —sovint
bidireccionals (recordem les diferents col-labamasiamb Ronald Polito)- que
suposen una actualitzacié i una continuitat pel fgaua la relacié de les lletres
catalanes amb les brasileres (recordem que, alpdidntologia de Llompart i del
volum de Cabral de Melo traduit per Cinta Mass#p,l'énic traductor que ha
publicat poetes brasilers). Des de I'any 2002, a& aparegué el primer llibre de
poesia brasilera en versié de Ponsatile ce¢ d’Armando Freitas Filho, I'Gnic
poeta que en catala s’ha editat en tres ocasi@®npre de la ma del mateix
traductor), podem considerar que amb les antologiles edicions de poetes
contemporanis ha posat al dia la recepcié d'unasipogue per als lectors en

llengua catalana era practicament inexistent, gergumeés els era accessible en
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'antologia de Llompart. A més, com ja hem comemtgs amunt, algunes de les
versions de Ponsati (per exemple de Fernando BondesBruno Zeni) sén les
uniques que s’han publicat fora del Brasil, la qoasa €s prou indicativa dels
interessos (literaris) del traductor i de la taspse podem considerar pionera, que
duu a terme.

Finalment, ens hem de referir a la parella de temts formada per Antoni
Picornell i Marta Ferré, que també han contributiargar la llista de publicacions
d’autors brasilers contemporanis amb les versienPalillo Rodrigues (el 2005) i
de Carlos Heitor Cony (el 2007). També han trakdestriptora portuguesa Dulce

Maria Cardoso i altres autors de llengua anglesa.

2.2.3. Les editorials

Si ens fixam un cop més en la bibliografia que laborat, podem veure,
pel que fa a les editorials, que la dispersié és caracteristica que es manté.
Tornem a deixar de banda els catorze volums deoP@aklho, tots de Proa
(excepte el primer i 'onze, editats per CirculoLéetores), i podrem constatar que
una trentena de llibres sén publicats per dissétréds. Els Unics casos en queé les
editorials publiquen un mateix escriptor en mésnd’'wcasio sén els de Jorge
Amado i Machado de Assis. Pel que fa a aquest daut®r, Quaderns Crema
s’encarrega de totes les versions catalanes, p@mnhera vegada que es tradui a la
nostra llengua va ser editat pgelari de Barcelonael 1990, en un volum que
aplegava dos titold:’alienista i Uns bracos Quaderns Crema torna a publicar
L’alienista el 1996, data en que enceta les traduccions daadacde Assis. Com
ja hem vist més amunt, Jorge Amado ha estat tdaslkl catala en tres ocasions, la

primera de la ma de dues editorials, Edicions b2 Magrana, la segona de la ma
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de Proa (que a banda de Paulo Coelho i de Pausonoitna publicat cap altre autor
brasiler) i la tercera d’Edicions 62, que és l'eddl que ens ha fet arribar més
autors del Brasil. A més de I'antologia de JosepLMmpart, que recull obres de

tretze poetes brasilers, ha editat les obres dge Jamado, Guimaréaes Rosa, Cabral
de Melo, Lya Luft i Mariana Brasil que consignamlamibliografia.

Podem comptar, aixi mateix, quatre editorials (& @gddicions 62, Proa i
Quaderns Crema) que han tret a la llum literatuasilera en més d’'una ocasio. Es
tracta de I'Emboscall (amb l'edici6 de I'antologie poesiaEn to d’elogj de
Martha Medeiros; el recull de Fernando Bond€¥) cosesEl flux silencios de les
maquines de Bruno Zeni, Fa, I'ls de dona?d’lvana Arruda Leite); Empuries
(que ha publicaDestorhy de Chico Buarque lia passio segons G.Hle Clarice
Lispector); Edicions de 1984 (que ha tret dos valula poesiaNumeral, nominal
d’Armando Freitas i Antologia de poesia brasilera contemporgnii finalment,
Pages Editors (que també ens ha fet arribar Claig@ector en un volum que
aplegaAigua vivai L'hora de l'estrellai Les dones de Tijucopapd’una altra
escriptora, Marilene Felinto). Pel que fa a la aesteditorials (Bromera,
Fontanella, Llibres del Segle, La Magrana, la Ursitat de les llles Balears,
Eumo, Café Central, Edicions del Salobre i ElI Galhmés han publicat autors
brasilers en una ocasio.

També és prou significatiu el fet que un nombre smerable de les
traduccions que recollim en la bibliografia s’hagiitat fora de Barcelona: tenim
una obra de teatre publicada a Palma i dues nesel-Pollenga; una altra novel-la
editada a Alzira; cinc obres editades a Vic, duesed quals son llibres de poesia;

un altre recull de poemes fet a Gauses (Girordgsillibres de narrativa a Lleida.
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Tot i que hem pogut constatar que la dispersioméaca de continuitat son trets
gue es mantenen pel que fa a les editorials quevarien en la recepcié de
literatura brasilera, és interessant observar tpidaerers anys s’ha incrementat el
nombre d’editorials que participen en la tasca bpar-nos les lletres del Brasil, la
gual cosa és indicativa de l'interés que aquettaatura suscita entre els lectors
catalans i de la voluntat dels editors (i, evidesrtimdels traductors) d’apropar-nos-
la. Des de l'any 2005 s’hi han afegit editorialsediins al moment no havien

publicat cap autor brasiler: les pollencines Edisialel Salobre i ElI Gall, les

vigatanes Eumo i Cafe Central i la lleidatana P&gbtors.

2.3. Jorge Amado
Jorge Amado (Itabuna, 1912 - Salvador, 2001) ésdals principals

representants de la literatura brasilera contenrmpmr&/isqué bona part de la seva
infantesa a Ilhéus, on la familia es va trasllagan tenia un any d’edat, ciutat que
li va servir d’'inspiracio per a diverses novel-lé®u els estudis secundaris a
Salvador, ciutat a que se solia referir dBahia on visqué en contacte amb la vida
i els costums del poble, la qual cosa marcariaupddment la seva obra com a
novel-lista. Ja en aquella eépoca, quan noméstatoaze anys, comenca a treballar
en diaris i a participar activament en la vidarditea. Juntament amb Pinheiro
Viegas, Jodo Cordeiro, Dias da Costa i altres @ses, va fundar [&cademia dos
Rebeldesgrup de joves que va tenir un paper ben destac# renovacio de les
lletres de Bahia. Va anar a estudiar dret a la &fsitat de Rio de Janeiro (on es
llicencia el 1935), aleshores capital de la remabtiel Brasil, i establi els primers
contactes amb el moviment comunista, la qual cbsa @ortar a un primer exili

(entre 1941 1 1942) a I'Argentina i a I'Uruguai. B345 va ser elegit diputat federal
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per I'Estat de S&o Paulo pel Partit Comunista BragPCB) i fou responsable
d’algunes lleis que afavorien la cultura del pa@sn ara la que garantia el dret a la
llibertat de culte religiés, avui dia encara vigeitcausa de la ilegalitzacio del
PCB i la persecuci6 dels seus membres, Amado &xwar exiliar amb la familia,
primer a Paris (1948-1950) i després a Praga (198582). El 1955 abandona la
militancia politica i es dedica plenament a laréitara. Autor d’una cinquantena de
llibres, Amado és un dels escriptors brasilers oo¥geguts i reconeguts arreu del
mon. Els seus llibres, segons dades de la Fund@g@a de Jorge Amado
(fundacid, creada el 1987, que s’ocupa de presehtkgat de I'autor i de posar-lo
a l'abast d’investigadors), han estat traduits gp&fsos i a 49 idiomes. A mes,
I'obra literaria d’Amado ha conegut multiples adagdns per a cinema, teatre i
televisio, i ha estat reconeguda amb nombrososiprgeraris d’ambit nacional i
internacional.

Pel que fa a l'ideari estétic del nostre escripthmge Amado és un dels
principals representants del “modernisfriefasiler, moviment artistic que té com a
caracteristica el desig de llibertat de creaci6 'éxmlessio unit a ideals
nacionalistes, contraris, principalment, a la sdimacié a Europa. Aquest afany
d’'independencia es veu reflectit, en 'ambit détixatura, en I'is d’un vocabulari,
d’'una sintaxi i d’'una forma de concebre el mén gsevol allunyar de la tradicié
europea. El rebuig dels patrons estilistics cyita$a els modernistes a incorporar
la ironia i la parodia en les seves manifestacioasputilitzar expressions

col-loquials, properes a la parla brasilera, ilaraa-ne les diferéncies de léxic. El

4 Cal no confondre aquesta denominacié amb el “nmisime” catald, que és sindonim

d’avantguardisme o de moviment “modern”.
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gue els interessa més és l'actualitat i per aixdirea les seves creacions en
'expressio de la vida quotidiana, descrita amlaplkas del dia a dia, allunyant-se,
doncs, de la literatura tradicional, molt més culRel que fa a les idees
nacionalistes, es manifesten principalment a tralefa incorporacié d’elements
etnografics i folklorics propis de la cultura pogrubrasilera.

Se sol considerar que el moviment modernista edalien tres etapes: la
primera, que va de 1922 a 1930 i es coneix cdiagsa heroicas’inicia amb la
Setmana d’Art Moderna de Sdo Paulo, que serveix @a@iement de divulgacio i
dinamitzacié de les discordances entre els modemisels seguidors d'altres
corrents com el naturalisme, el parnassianismesinebolisme. En I'ambit de la
literatura la transformacio i el trencament ambrdaicio es fa present, sobretot, en
les obres d’autors com Oswald i Mario de Andradquest dltim, el 1922, fa
public un primer manifest estétic per difondre idses del moviment. La segona
etapa (1930-1945) correspon a un periode de madulacles conquestes de la
generacio de 1922. Continua la influencia de leeeol’Oswald i Mério de
Andrade en la produccio literaria, en la qual exdpeix un clar predomini de la
prosa respecte de la poesia. Els autors més repmtgs d’'aguesta fase sén José
Lins do Rego, Graciliano Ramos, Rachel de Queikrxo Verissimo i Jorge
Amado. En aquesta etapa la prosa adquireix untearaes madur i constructiu
gue en l'anterior. El llenguatge assoleix un cedikbri i adopta una posicié més
documental en el sentit que explica la realitasiteea basant-se en els aspectes
socials. El fet de reflectir la realitat del poldeasiler propicia el naixement del
regionalisme: els escriptors se centren en lata¢aégional del pais, principalment

en els habitants del nord-est. Els temes litersdis les plantacions de canya de
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sucre, els conreus de cacau del sud de Bahia, dggeres constants, les
desigualtats socials, els moviments migratorisnéad’obra barata, la miséria i la
fam. El 1945 comenca la tercera etapa del modeenifase de reflexip En
'ambit de la poesia es rebutja la generacié deli 2®rgeix el concretisme, la
poesia-praxis, el poema-proceés, el poema sociglpésia marginal i els muasics-
poeta. Pel que fa a la prosa, els representantslestacats d’aquest periode son
Clarisse Lispector i Guimardes Rosa. Adquireixempalper destacat la psicologia i
els conflictes entre 'home i la modernitat, la @@ d’'universalitzacido d'una
literatura compromesa i el realisme fantastic. @&neom la cronica, el conte, la
prosa autobiografica i el teatre guanyen imporgnci

Com hem dit més amunt, Jorge Amado €s un delsipaisaepresentants del
regionalisme brasiler. En les seves obres reteatadidé del nord-est, i mostra la
desgracia i 'opressio dels negres, dels pobreds tieballadors, especialment en
les zones urbanes de Bahia i en els conreus da.dax@eva maduresa literaria es
manifesta, entre d’altres aspectes, en la capadéatcombinar realisme |
romanticisme, lirisme i retrat social. S’acostumdiadir I'obra de Jorge Amado
en dues grans etapes: una primera, en que predtamael-la compromesa amb
les classes més baixes de I'estat de Bahia. Pescatfitinqlients, treballadors del
camp, negres, borratxos i prostitutes sén els gooiates de les seves obres
(Cacay Suor, Jubiabg Mar mortq Capitdes da areiaTerras do sem fimh S&o
Jorge dos llhéugorresponen a aquest primer periode). Despré$diél, any en
gue s’afilia al Partit Comunista Brasiler, el cdedde les seves obres (c@rara
vermelhai Os subterrdneos da liberdaJdés eminentment compromes i s’identifica

plenament amb els canons del realisme socialissteRorment, I'autor abandona
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I'escriptura durant un periode de vuit anys, en\gaga per Europa i I'antiga Unio
Sovietica. Al cap d’aquests anys, quan torna aiwgsgres produeix una canvi
significatiu en els seus plantejaments esteticsalfsins les seves narracions es
basaven en la descripcio de fets politics i hissoiiels personatges tenien un paper
secundari (representaven el poble i n’assumiepreldemes), a partir d8abriela,
cravo e caneld1958)—-novel-la amb la qual s’inicia la segona etaps fets i els
personatges que fins llavors només tenien la fumtiumanitzar el text es
converteixen en protagonistes de la narracio, qiguieeix un caracter més

costumista i festiu, i la realitat politica passseael tel6 de fons de les histories.

2.3.1. Obres de Jorge Amado traduides al catala

Com hem comentat més amunt, les novel-les de &ongelo s’han traduit a
gairebé una cinquantena d’idiomes. En catala, permés ens n’han arribat tres:
Gabriela, cravo e caneld1958), traduida per Anna Alsina el 199Js velhos
marinheiros(1961), traduida per Xavier Moral el 1999Tacaia Grande(1984),
traduida per Manuel de Seabra el 1987. Centramstitenestudi eabrielai en
Tocaia Grandeperquée —a més de ser dues obres mestres dedauliteuniversal,
la qual cosa els confereix autoritat per ser unt pienpartida valid en estudis o
treballs diversos— presenten unes caracteristiques les fan especialment
interessants des del punt de vista de la tradu® referents culturals. Es tracta
de dues obres que, en certa manera, constituenemana de sintesi 0 mestissatge
de diverses cultures: africana, indigena i europepesta diversitat cultural ve
determinada per la mateixa esséncia de la cultarhistoria del Brasil, que I'autor
retrata en les dues novel-les que estudiam tobdmimt una gran varietat

d’elements: morals, religiosos, gastronomics, guoaitics, linguistics, etc.
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A Os velhos marinheirokautor presenta una mena de quadre de costums de
la societat de Bahia de principis del segle XX.pEdtagonista de la novel-la, el
comandant Vasco Moscoso de Aragdo, desembarcapefeal litoral de Bahia,
on encanta la poblacio local amb les seves histalgemariner. D’aquesta manera,
'autor contraposa la rutina de la vida quotidianel mon ple d’aventures dels
mariners, en que no es distingeix la realitat falstasia, i en que la bellesa o el
caracter extraordinari dels fets que es narrenves@®a els vertaders protagonistes.
Tot i que els personatges que formen part de Kbriasson diversos (doctors
il-lustres, comerciants, senyores de I'alta soti@hilats, funcionaris, etc.) i que,
com les altres dues obres que estudiam, la noestégaambientada al nord-est del
Brasil, els simbols o els referents de la culturasitera, principalment d’arrel
popular i d’origen indi o africa, només apareixemfoialment en la narracid, no es
fan servir de manera recurrent. Aixi doncs, peibdémncia d'aquesta mena
d’elements sobre la base dels quals construim srendreball —que son, com
deiem, propis de la cultura del Brasil i constikesi, en certa manera, una sintesi
del mestissatge que la caracteritza—, hem conside¥a adequat no inclouf@s
velhos marinheiros la traduccié catalana de Xavier Moral en I'estgqde duim a

terme.

2.3.1.1. Gabiriela, cravo e canela

L’interes de la novel-I&abriela, cravo e canelan un estudi com el nostre
es pot explicar en funcié de diversos aspectescqtacteritzen I'obra. En primer
lloc, hem de tenir en compte que és consideradadanias obres mestres de la
literatura universal de tots els temps, la quahcaosm ja hem apuntat més amunt,

li confereix una certa autoritat per a ser un pdetpartida valid en estudis o
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treballs diversos. El caracter universal de I'oladeterminat, d’'una banda, pel fet
gue és la novel-la de Jorge Amado que ha conegutraduccions: s’ha editat en
una trentena de llengles. D’altra banda, hem de ¢éencompte el gran exit de
'obra ja des del moment en que es publica: el mdi®58, a finals d’'any, se’n
llanca la sisena edici6 al Brasil i al 1999 ja skeawien fet vuitanta! ElI 2008
I'editorial paulista Companhia das letras en varida darrera edicié que se n’ha
fet fins avui. EI 1959, només un any després quksspublicada per primer cop,
va obtenir cinc premis literaris. A més a meés, rangexit i la popularitat de la
novel:la van fer que fos adaptada per a la televien una telenovel-la que cada
dia convocava vint-i-cinc milions d’espectadolistambé per al cinemaen una
pel-licula dirigida, el 1983, per Bruno Barretorofagonitzada per Sénia Braga i
Marcelo Mastroianni.

En segon lloc, la contextualitzacio @abriela en un moment historic (la
collita del cacau de I'any 1925-26) i en un lloogefic concrets (la ciutat de S&o
Jorge dos llhéus) propicia una gran profusid d'elets culturals (religiosos,
gastronomics, sociopolitics, linguistics, etc.) gée, evidentment, de gran interés
per al nostre estudi. Volem subratllar que aquestpecificitat geografica i
temporal no entra en contradicci6 amb el fet quadeel-la constitueix, com ja
hem apuntat, una mena de sintesi de diversesesiltairicana, indigena i europea.
La mateixa esséncia de la cultura i la historiaBtakil és el que determina aquesta
barreja cultural i étnica, que Jorge Amado retaatdd una gran varietat d’elements
en els quals centram el nostre treball.

Gabriela, cravo e canelaepresenta en certa manera el retorn de Jorge

Amado a la tematica de lI'anomeneitle del cacap és a dir, a l'univers de
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coronels jaguncos prostitutes, etc., que protagonitzen les lluges la possessio
de la terra. La novel-la inaugura, doncs, una fias@ en I'obra de l'autor, en que
es dilueix el contingut politic que va marcar edlasprimers llibres i s’emfatitza la
barreja étnica, I'erotisme i la percepcidé del morravés dels sentits. Amado
abandona el compromis politic, encara que contiatratant la realitat social de
Bahia, i la narracio esdevé costumista, més sensuzd festiva.

Gabriela és la cronica de S&o Jorge dos llhéus, una matitat de I'interior
de l'estat de Bahia que viu un moment de transfor@naconomica i social. La
historia se situa temporalment en el periode digacaolel cacau de I'any 1925-26.
La riquesa que porta aquest conreu constitueixa@bmdel canvi de la ciutat: en
permet el desenvolupament urbanistic, afavoreix viaguda d’estrangers
(treballadors de les plantacions i exportadors,eemple), provoca I'aparicio de
noves classes socials, etc. Aquest és el rerefogsi@ se situen els personatges de
la novel-la: I'arab Nacib, propietari d'un dels anés concorreguts de la ciutat, la
vida del qual experimenta una profunda transforthaaib I'arribada de Gabriela;
Mundinho Falcédo, personificacio6 de la nova burgesjae té I'objectiu de
modernitzar Ilhéus; el coronel Ramiro Bastos, regméant del vells cacics i que és
contrari a qualsevol canvi; Malvina (la filla dedronel Melk Tavares), d’esperit
rebel i que vol fugir de les imposicions de la stati i de la moral tradicional; el
negre Fagundes i Clemente, emigrants del nordeesaqiben a llhéus fugint de la
sequera, etc. El nexe d'unié de tots aquests paiges i les seves histories és
Gabriela, personatge essenciglersonificacié i idealitzacié de la dona popular
brasilera, prototipus de bellesa, espontaneitansiglitat, que amb els seus

encants, especialment les seves virtuts culinaa@s)segueix que tots els habitants
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d’'llhéus, independentment de l'estrat social allgpertanyen, la respectin i

I'admirin.

2.3.1.2. Tocaia Grande

Igual queGabriela Tocaia Grandeens interessa, primerament, pel fet que és
una obra de referencia de la literatura universaker tant, la consideram valida
com a punt de partida del nostre treball. En aqeast el caracter universal de la
novel-la és una conseqiiencia, d'una banda, delegadissim prestigi de I'autor i,
d’altra banda, de la recepcié de I'obra en alti@sgs:Tocaia Grandes’ha traduit
a més de quinze llenglies. També ha conegut méltialeions al Brasil: I'editorial
Record, de Rio de Janeiro, I'ha publicat des dé41@n que aparegué la primera
edicio, fins al 1998, en qué sorti 'onzena. El 0&ditorial Companhia das
Letras la publica per primera vegada en la damdicié que se n’ha fet fins avui.
El 1995 es va adaptar per a la televisié en ureméskl-la de la Rede Manchete
gue no tingué gaire éxit.

En segon lloc, linterés dd&ocaia Grandeen el nostre treball queda
plenament justificat pel fet que, en descriureretgs de formacio d’'una ciutat del
nord-est del Brasil a principis del segle XX, irpmra una gran diversitat
d’elements culturals que estan determinats, prahtipnt, per l'aparici6 de
personatges de procedencia diversa, tant des déldeuvista socialjgguncos
coronels prostitutes, bandits...) com etnic o geograficegfes, gitanos,
sergipesos...). Aixi, igual que en el casGhlbriela ens trobam amb un text farcit
de referents culturals d’indole diversa —que nosslanalitzam des del punt de
vista de la traduccio— que reflecteixen la divatsitel mestissatge caracteristic de

la societat brasilera que Amado retrata en lessselvees.
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So6n molts, com déiem, els personatges que configlitmivers de la
novel-la i la construeixen: ¢hgunco Natario, que passa a obtenir la patent de
capitai a ampliar els seus dominis i la seva autorNanturinha, fill del coronel
Boaventura; les prostitutes Bernarda, afillada aaimde Natario, i Coroca, que
acaba fent de llevadora; la fetillera Epifanianefjre Castor Abduim; el comerciant
libanés Fadul; les families d’emigrants vingudesSdegipe, etc. Jorge Amado ens
mostra com es teixeixen les relacions entre aqpestagonistes tan diversos, com
es diverteixen i quines creences tenen. El fetide \en un mateix indret els porta
a compartir tradicions, a barrejar-les i a baresgrlL’autor, per tant, ens apropa als
rituals delcandombléals costums culinaris de Sergipe, a la musicandel-est,...
En definitiva, Tocaia Grandeconstitueix un excel-lent retrat de la culturasiesa
d’arrels populars.

A Tocaia Grandelorge Amado repréen la tematica de la conquesla wera
a la regi6 dels conreus del cacau. Es la hist@imdormacio d'Irisépolis, ciutat
ficticia del nord-est nascuda sota el signe dedigncia i de la lluita per les terres.
La ciutat creix amb la narracid, tot seguint I'astura del relat: I'indret, el lloc de
dormida, el caseriu, el llogarrd, el poblat, el lpab | el llibre s’acaba amb l'inici
de la historia de la ciutat d’'lrisépolis, amb liaada de la llei a Tocaia Grande. El
gue interessa de debo a l'autor és el procés deafié i de transformacio del lloc

de I'emboscadatdcaia en portugués) a partir de la casa que hi aixedarida

® El mateix Jorge Amado justificava la tardancahoria d'enllestir I'obra
dient que aquesta vegada no només escrivia und-lagwend que construia una

ciutat.
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Aquest indret, que serveix de punt de partida dedeacié i és el lloc on
conflueixen els personatges i els esdeveniments| @ertader protagonista de la
novel-la. ATocaia GrandéAmado ens revela la “fa¢ obscura” d’'un indret sdtes

en que no hi ha preséncia formal de govern. Elsopatges dé&ocaia Grandesén,

en certa manera, herois marginals que viuen d’aaaital els seus principis i els seu
passat (tot i que estigui tacat de sang i marcaigenort). Per aixd0 mateix la
novel-la porta el subtitél face obscuraperque ens parla d’'una terra sense llei en
gue s’instal-len, gradualment, personatges delengranferiors de la jerarquia
social (prostitutesjaguncos bandits, gitanos, treballadors que perden laafeis
latifundis, etc.), els quals, malgrat que han ddréat a elements adversos com ara
la pesta, les inundacions i la guerra per lesdesén capacos d’evolucionar i de
construir una ciutat sense abandonar els seussvabgue Amado vol explicar és,
doncs, la formacié d’aquesta ciutat; la historialaeciutat ja formada (el que

constituiria la “fag lluminosa”) no l'interessa.

2.3.2. Les traduccions catalanes de Jorge amado

Com ja hem dit més amunt, de tota I'obra de Jorgedo, constituida per
una cinquantena de llibres, només se n’han tracksitnovel-les al cataldocaia
Grande (el 1987),Gabriela, cravo e caneléel 1997) iOs velhos marinheirogel
1999). Hem apuntat també que, d’acord amb elsesses del nostre estudi,
analitzam Unicament les dues primeres traduccitom ja hem explicat, es tracta
de dues novel-les en qué els referents culturgisiemts en qué centram el nostre
treball, son molt abundants i ens serveixen, dategunt de partida per a analitzar
les versions catalanes i de quina manera s’hi gigda recepcié de la cultura dels

originals. El fet que Jorge Amado retrati, tafftataiacom aGabriela la societat
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brasilera en un moment historic en qué es prodoetaavis socials i economics
comporta I'aparicio de mdltiples elements que tesukspecialment interessants
per a la nostra analisi. Els personatges de les wloxel-les reflecteixen I'evolucio
de la societat i aporten nous elements culturalsaanacio que es caracteritza per
la barreja étnica (europeus, africans, indis.a)jntegracié de costums diversos
(religiosos, gastronomics, folklorics...) i la coréncia, més o menys harmoniosa,
de personatges de procedencia social diversa @srgaguncos prostitutes,
emigrants...). A més, hem de tenir en compte gquapacitat de Jorge Amado de
retratar els escenaris on situa les histories qu@ncomporta I'aparicié d’un gran
nombre d’elements relacionats amb I'entorn fisiaceeristic del Brasil (animals,
plantes...) que son interessants en I'estudi que duterme pel fet que resulten

exotics en la nostra cultura.

2.3.2.1. La traducci6 de Tocaia Grande

Tocaia Grande. A face obscuva ser traduida per primera i Unica vegada al
catala per Manuel de Seabra. La traducci6 es publiny 1987 dins la col-leccio
“Venécies” d’Edicions de la Magrana i Edicions G@més tres anys després de la
publicacié de l'original brasiler. Consta de 53@ip&s i és la traducci6 integra de
I'obra original: inclou les dedicatories i les tr&@ges inicials, la introduccioé en quée
es parla de la commemoracié dels setanta anys fiendkaciéo d’lrisopolis i el
prefaci, que constitueix una mena de declaracigriaheipis en que I'autor anuncia
la perspectiva que vol adoptar en la narracio feets

Dic no quan diuen si en cor unison. Vull descabmivelar la fagc obscura, la que
va ser escombrada dels compendis d’Historia peegaénfame i degradant; vull
baixar al renegat comencament, sentir la consiistélecl’argila fonyada amb fang

i sang, capac d’enfrontar i superar la violencanbicid, la mesquinesa, les lleis
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de 'home civilitzat. Vull contar sobre I'amor impujuan encara no s’havia alcat
un altar per a la virtut. Dic no quan diuen sitino cap altre compromis (Amado:
1987, 11).

La versié catalana és dividida en les mateixesspgue I'original, amb el
titols corresponents que il-lustren l'evolucié dilc on es produeixen els
esdeveniments i que és, al cap i a la fi, el vertamotagonista de la novel-la:
L'indret, El lloc de dormida El caseriy El llogarrd, El poblat El poblei La
ciutadella del pecat, el cau dels bandii®ts aquests capitols son disposats en el
mateix ordre que el text brasiler i s’hi troben feateixes subdivisions. El text
catala també inclou la nota final en que l'autalica els diferents indrets (S&o Luis
do Maranhéo, Estoril, ltapud, Petropolis...) ideses (del 1982 al 1984) en qué va
escriure la novel-la. En linies generals, podemqde es tracta d’'una traduccio
forca literal: es manté, com ja hem apuntat, liesgtira de I'original, no s’hi fan
adaptacions ni compensacions remarcables i corgé neteixos elements
descriptius que el text brasiler. Aquesta litegalfotser resulta una mica excessiva
en alguns moments de la versid catalana, en quéré&edaferra massa a
'estructura i els recursos de la llengua brasilgue Jorge Amado fa servir,
especialment en contextos, com ara els dialegs,qwh l'autor incorpora
determinats trets del llenguatge oral per tal deat& la manera de parlar dels
personatges, de la gent del poble.

A més a més, la traduccio de Manuel de Seabraungtoglossari d’'unes
cinc pagines en que es recullen termes propis deltiara brasilera, especialment

d’arrel africana o indigena, molts dels quals giiporen com a manlleus en el text
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de la traducci6. També trobam alguns termes en catald que correspan
conceptes caracteristics de la cultura de [lorigifdadascun dels termes
constitueix una entrada en que s’afegeix informao@rmalment en forma de
definicions breus, relacionada amb el conceptedgségna per tal de facilitar la
lectura i la comprensié de I'obra. Aquestes ensagstan relacionades amb els
diversos ambits culturals que tenen una presemstachda en la novel-la: religio,
folklore, gastronomia, fauna, flora, etc. Desprékglossari trobam un breu index
(amb 'encapcalamentauld) en que s’indica la pagina inicial de la novelladel
glossari.

Manuel de Seabra ha tengut un paper destacadissita difusid de la
literatura catalana a Portugal i en la recepcitadieratura de llengua portuguesa
a Catalunya. Recordem que és lautor, juntament afithala Devi, dels
Diccionari portugues-catala(1985) i Diccionari catala-portugues(1989). Ha
traduit escriptors catalans —com ara Salvador &spHRere Calders— al portugues, i
ha girat al catala autors portuguesos: José Cardives Balada de la platja dels
gossos 1987); Luisa Costa Gome¥ida de Ramon1992); Miguel Torgal@
creacio del mon1989); Fernando Pessddilfre del desfici 1989), i el brasiler
Jorge Amado Tocaia Grande 1987). També ha traduit obres infantils i juvenil
d’escriptors brasilers com Ziraldo i Lygia Bojunjanes. Aixi mateix, de la tasca

gue ha duit a terme com a traductor professiondépodestacar, entre altres, les

® En la traduccié de Manuel de Seabra els manlleusém marcats en cursiva, sindé que
apareixen en rodona, de manera que els lectortextetatala no troben remissions directes a la
informacio del glossari final. Per tant, considerame la lectura del glossari és, més aviat,

independent de la de la novel-la, tot i que, evident, n'és un bon complement.

56



versions del rus de Maiakovski, Bulgakov i Tolstale I'angles de Bukowski,
Henry Miller, Tom Wolfe, Kerouac i Forster. Tamba traduit ocasionalment del

xines Poesia completde Mao Zedong, el 1976), del frances i del castell

2.3.2.2. La traducci6 de Gabriela, cravo e canela

Gabriela, cravo e caneltou traduida al catala per primera i Unica vegaeta
Anna Alsina Keith i publicada I'any 1997 per Edic#062 dins la col-leccio “Les
Millors Obres de la Literatura Universal (segle XXjquesta edicié consta de 462
pagines i és la traduccié completa de I'obra: cdag dedicatories inicials, la
tornada (odg de la zona del cacau que inclou l'autor a taihtddduccio, i el
prefaci en qué el narrador apunta els esdevenimantmrtir dels quals es
desenvolupa I'accio, fa referencia a I'evoluciélipeogrés que viu la societat
d’'llhéus (que serveix de rerefons de la historia)nirodueix alguns dels
protagonistes de la novel-la. Aixi mateix, la v@reatalana inclou les mateixes
parts que l'original (amb els capitols o les sulsitims corresponents), les cites i
els titols que les encapcalen i les composicidaglies que s’inclouen a I'inici de
les dues divisions de qué consta cada parbfelo d’Ofenisiael plany de Gloria
etc.). En la traducci6 se segueix la mateixa estracpel que fa a I'ordenacio de
les diferents parts, que en l'original. Podem digrans trets, que es tracta d’'una
versio forca literal: la traductora no introdueimngpensacions ni adaptacions
remarcables i el text catala conté els mateixanehts descriptius que el brasiler.
A més, com ja hem apuntat, I'estructura del texpaitida es manté.

Al principi de I'edicié catalana s’inclou una “Pesgacié” signada per la
mateixa traductora en qué explica els aspectesretiésants de la biografia de

Jorge Amado i descriu les principals caracterissqdeGabriela, cravo e canela
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pel que fa a la tematica i als personatges. Al fiehllibre trobam un glossari que
recull la majoria de termes que es manlleven emalduccio, és a dir, inclou els
mots brasilers que en el text catala sobn margatgridficament en cursiva i que
corresponen, principalment, a conceptes caradtsride la cultura de l'original
gue no tenen cap equivalencia directa en la ndistingua. Cadascun d’aquests
termes constitueix una entrada en la qual s’afegéormacio, normalment en
forma de definicions breus, relacionada amb el eptec que designa, per tal de
facilitar-ne la comprensio. En la major part deosason termes d’origen africa o
indigena amb que es designen conceptes de divarduts culturals que tenen una
presencia destacada en la novel-la: religio, gastnéa, folklore, flora i fauna, etc.
Pensam que la inclusi6 del glossari al final dadduccio facilita la lectura de la
novel-la perque no s’interfereix en el cos de laat@d de la mateixa manera que si
es tractas, per exemple, de notes a peu de pagiaagson molt més presents en el
text. A més, el fet que normalment els termes quamu el glossari siguin marcats
en cursiva en el text catala, facilita que elsdexte la traduccio identifiquin els
mots que s’expliquen al final de I'obra. D’aquestanera els lectors poden aclarir
els conceptes que de qualque manera resulten yeseana nostra llengua i en la
nostra cultura a mesura que llegeixen la novebligmbé poden fer una lectura del
glossari com si fos un text independent, per tahfofmar-se sobre trets
caracteristics de la cultura brasilera i familaaitse amb els referents que
incorpora l'obra. L'edicié catalana deabriela es clou amb un “Sumari” en que
s’especifica les diferents parts del llibre, incibé&a presentacio i el glossari, i la

pagina on comenca cada part.
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Altres obres traduides per Anna Alsina Keith sBh gran cami de
Compostel-la(Le grand chemin de Compostgllede Jean-Claude Bourles,
publicada per Proa (1999)EI ratoli de pedra(The Stone moujkede Jenny

Nimmo, publicada per La Magrana (1998).
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3. ELS ELEMENTS CULTURALS EN LA TRADUCTOLOGIA

En aquest capitol recollim les principals aportasiteoriques que, en I'ambit
de la traductologia, han elaborat estudis relatsoaab els elements culturals.
Pensam que és oportl destacar la necessitat deetentompte els elements
culturals en treballs que, com el nostre, tengam @ objectiu analitzar, des de
gualsevol perspectiva, una o diverses traducciGnsim que aquest imperatiu ve
determinat pel mateix fet traductiu, que constkuan acte de comunicacié
intercultural perquée es produeix no nomeés entres dimglies sind entre dues
cultures diferents.

En primer lloc, després d'unes breus consideracigeserals sobre el
concepte de cultura, repassam algunes propostesogtemplen, d’una banda, el
ligam entre cultura i llenguatge i, d’altra banda, importancia dels factors
culturals en la traduccid. En segon lloc, presentana sintesi dels dos elements
principals que constitueixen la base teorica deball que duim a terme: els
referents culturals i les técniques de traduccigi doncs, resumim les aportacions
més significatives que agrupen els referents @lduen diversos ambits i les
classificacions de técniques de traduccio elaberade diversos autors. Agquesta
sintesi ens serveix de punt de partida per a ctarcom dels objectius d’aquest
treball: establir la nostra proposta, que presemarel capitol segtient, tant pel que
fa a la tipologia d’ambits de classificacié de refés culturals, com pel que fa a les

tecniques de traduccio.
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3.1. Culturai llenguatge

El termecultura ha estat usat i definit des de multiples perspesti des de
I'optica de diferents disciplines al llarg de Iatoria. Resulta evident que es tracta
d’'un concepte prou complex i hem de dir que noaedins els objectius d’aquest
treball aprofundir-hi. Consideram, tanmateix, qoepoedem parlar del vincle entre
cultura i traduccié sense parlar, primer, de laaiél entre el llenguatge i la cultura.
Ens volem referir, doncs, a aquelles aportacionscipalment des de I'ambit de la
linguistica, que contemplen la rellevancia deldacultural en la comprensio i la
percepcio del mon.

Tenint en compte que una de les parts més impertintestudi que duim a
terme és l'analisi d’elements culturals concrets textos literaris des de la
perspectiva de la traduccio, creim oportl encejaest capitol fent referéncia a les
observacions de Josep Marco sobre la rellevanelacantext de cultura en
gualsevol analisi textual.

Una analisi textual que no inclogués el contextucal com a ingredient basic
estaria radicalment limitada, ja que no podria wapt significats que son
indubtablement presents als textos i que, tanmataix més enlla del context de
situacio (Marco, 2002: 201).

Tal com apunten Josep Marco (2002: 201) i Luciaimd4o(2006: 20), la
linguistica funcional sistemica va manllevar elsnescontext de cultura context
de situacié de Malinowski, pare del funcionalisme antropologisociologic,
segons el qual la llengua només es pot entendreferéncia a una cultura. En
parlar de context, Malinowski (1923) es refereikkeatorn sociocultural destacant
la unioé indissociable que es produeix entre llenigudtura. El context de cultura

és, precisament, el que dota de significat ple @nsignificats linglistics com la
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seva interaccio amb els contextos de situacio dgiéet, tenen un valor relatiu que
depen del context de cultura (un mateix contexsitigacidé pot tenir significats
diferents segons el context de cultura en quees'ansi).

Avui dia, la importancia del factor cultural en elstudis de traducci6 és prou
reconeguda. Tot i que, com ja hem apuntat, no meeteaprofundir en el concepte
de cultura, consideram necessari establir les bssle® les quals s’estableix la
relacio entre la cultura i la traduccid. Aquesidin ve determinat, en bona mesura,
per la relacié que s’estableix entre la culturd llenguatge, o, dit d’'una altra
manera, pel caracter cultural del llenguatge. Enesi sentit, resulten prou
significatives les paraules de Marco sobre aquesis conceptes i la seva
interaccio:

La consideracido del context de cultura ens pernetlldcar amb una de les
suposicions basiques del model: que el llenguasgen@ semiotica social, una
manera de significar que només té sentit al si al’sncietat, d’'una cultura
determinada. La cultura és aquell ambit total ofleglguatge és només un dels
sistemes de signes possibless (tot i que, segoasegqupodria argumentar

plausiblement, en I'univers huma és el més impoyr{aharco, 2002: 202).

Aixi doncs, entenent la relacio entre la cultued lenguatge com a punt de
partida que possibilita I'assumpcié de la traducoodn a acte de comunicacio
intercultural, ens remetem a l'aportaci6 que fa iNIltot resumint algunes
reflexions teoriques que estableixen un vinclessaltiable entre el llenguatge i la
manera de veure el moén. A continuacio sintetitzesnpropostes que recull aquesta
autora (Molina, 2006: 20-26) que consideram métients: les reflexions de
Coseriu pel que fa al caracter cultural del lleigeala hipotesi de Sapir-Whorf;
I'aplicacio de Nida de la teoria dels universatgliistics, i el anomenatiiires de

percepcio de la realitatle Katan.
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3.1.1. El caracter cultural del llenguatge segons Coseriu

Eugenio Coseriu (1981: 17) entén la relacio entitu@ i llenguatge a partir
de tres sentits diferents: a) el llenguatge és doana de “cultura’,
d’objectivitzacié de la creativitat humana; b) leinguatge reflecteix la cultura no
linglistica, manifesta els “sabers”, les ideeseienoces pel que fa a la “realitat”
coneguda, i ¢) no es parla només amb el llenguatge a tal (competencia
linglistica), sind també amb la competencia extgaiistica, amb el “coneixement

del mon” i aquest coneixement influeix en I'expiédmglistica i la determina.

3.1.2. La hipotesi de Sapir-Whorf

La hipotesi de Sapir-Whorf planteja, tal com reeoMolina (2006: 21), el
caracter determinant del llenguatge en la cultaerdinguistica. Aquesta teoria ha
tengut, tradicionalment, dues versions: la “fortalle avui dia té pocs seguidors,
segons la qual el llenguatge determina la manerpetsar i la percepcié dels
parlants, i la “feble”, que suggereix que el lleape no determina el pensament i
la percepcid, pero si que hi influeix. Aquests segoeersio té molts seguidors en
els ambits de I'antropologia, de la linguisticaild traduccio.

Molina (2006: 22) es refereix, aixi mateix, als dmsfocaments, Iéxic i
gramatical, de la teoria de Sapir-Whorf, que védeterminats per la manera
diferent d’entendre el termieenguatgeque tenien els dos linglistes. Segons Sapir,
consistia en un conjunt de léxic etiguetabélling lexi§ en qué darrere de cada
etiqueta hi havia una realitat diferent, i no nomga etiqueta diferent. Whorf, en
canvi, partia d’'un enfocament gramatical (al quapif s’aproxima en els seus
darrers treballs) i entenia el llenguatge com wtesia: considerava que el nexe

entre el llenguatge i la cultura no es trobava leléxéc, en les etiquetes, siné en
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“patrons de rellevancia’ugderlying patterns Tot i que avui dia el debat sobre
I'existencia d’aquests patrons en la gramatica rencantinua, s’ha arribat a un
acord sobre el fet que el llenguatge reflecteinngats culturals, €s a dir, que hi ha

“patrons de rellevancia” propiciats per un entastical determinat.

3.1.3. La teoria dels universals linguistics

Una altra de les aportacions que contempla Molmaleseu llibre i que
s’oposa al determinisme plantejat per la versiafde la hipotesi de Sapir-Whorf
és la teoria dels universals linglistics, és aldircreenca en I'existencia d'una
estructura universal del llenguatge, que compatéaretruc, I'acceptacié de la
traduccidé (en contraposicié a la hipotesi deterstinique implica la impossibilitat
de traduir). La perspectiva universalista es codaoa partir de la linglistica
generativa, amb la distincié entre I'estructuraestipial i la profunda proposada
per Chomsky.

Tal com assenyala Molina (2006: 25), l'aplicaci6eqkugene Nida fa
d’aquesta teoria en I'ambit de la traduccioé és dades propostes tedriques més
interessants, sobretot perqué entén I'estructwiupda com una entitat semantica
i no només sintactica. L'enfocament traductologicNida (1969) es basa en una
analisi de l'estructura profunda que permetriaratiictor trobar els equivalents

externs, I'estructura superficial, entre les dudtuces-llengues.

3.1.4. Els filtres de percepcio de Katan

Entenent la cultura i el llenguatge com a filtresla percepcio de la realitat,
David Katan (1999) distingeix quatre filtres difets
1. El filtre psicologic que és universal i té a veure amb les limitacions

fisiques de I'ésser huma, que condicionen la peiéaje la realitat.
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2. L’enginyeria social/cultural segons la qual les diferencies en la
percepcio de cada persona no son aleatories. fe®rmties vénen
determinades per allo que un determinat grup (@fuyiosa un
exemple en que compara un grup de llenyataires amlgrup
d’ecologistes fent un passeig pel bosc) vol veesepltar i sentir,
segons les necessitats de percebre, que no edermidades pel
medi.

3. El filtre individual, constituit per la manera individual que té cada
eésser huma de percebre el mon, que esta condieiommeal
caracteristiques genetiques o per vivéncies pessona

4. El filtre delllenguatge que influeix en el pensament i, per tant, en la

percepcio.

3.2. Traduccid i cultura

La relacié entre traduccio i cultura adquireix ugran rellevancia en els
estudis traductologics a partir dels anys vuitalglasegle XX.en que es produeix
I'anomenatgir cultural.” Avui dia la importancia dels elements culturals en
nostre ambit d’estuditant per als traductors, que han de coneéixer, adeés seva
propia cultura, la cultura de la qual forma parttekt original, com per als
estudiosos de la traducei@s reconeguda unanimement. Es evident que pbagarri
a aquest punt la traductologia s’ha hagut de \dddes definicions i estudis que, al
llarg de la historia, s’han fet del concepte deéurala partir de diverses disciplines,

com ara l'antropologia, la sociologia, la sociolifgjica, etc. Consideram, doncs,

" Cultural turn, expressié encunyada per Bassnett i Lefevere §1990
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oportu fer un repas de les principals propostessjuan fet en aquest sentit des
dels estudis traductologics. A continuacié presentdoncs, de manera resumida,
les aportacions fetes en I'ambit de la traduct@pgjue, partint d’enfocaments
diferents, consideren el factor cultural en elssgeeballs tot integrant la traduccio

en un procés mes ric i meés interessant.

3.2.1. Els traductors bhiblics

Durant la segona meitat del segle XX sorgeixerexaéhs sobre la traduccid
de la Biblia que suposen un canvi de perspectiviatesduir qlestions com ara la
claredat en la llengua d’arribada, l'interés palgextes culturals, la importancia de
I'exegesi del text original pero també de la llemgua cultura d’arribada. Aixi
doncs, els traductors biblics, i principalment Nidan els primers a introduir
aspectes sociolinguistics en la teoria de la treiduca considerar les diferencies
d’indole cultural en I'estudi dels problemes que planteja la traiducc

Una de les aportacions principals de Nida (1964)aémtroduccié dels
conceptesequivaléncia formali equivalencia dinamicaque plantegen dues
maneres diferents de traduir segons els objectaudadtraduccio, el tipus de
missatge i el public destinatalies traduccions que persegueixen I'equivaléncia
formal centren I'atencié en el text original ambhjectiu de preservar la forma i el
contingut del missatge de partida. En canvi, l@sluccions orientades a una
equivaléncia dinamica centren I'atencio en el igt @l missatge del text origen es

traslladi a la llengua meta de manera que la réspdsls receptors sigui,

8 En I'apartat en queé tractam els ambits de classifd dels referents culturals ens referim a

la proposta que fa Nida en aquest sentit.
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essencialment, la mateixa que la dels receptorerietie partida. L’autor defineix

'equivalencia dinamica com l'equivalent natural sygroper al missatge original:

“the closest natural equivalent to the source-laggumessage” (Nida, 1964: 167).
En relacié a aquest concepte, Nida introdueix talab#cio denaturalitzacig en

la qual intervenen la llengua i la cultura d’origehcontext cultural del missatge i

el destinatari.

3.2.2. La teoria del polisistema

Aquesta teoria presenta una concepcido de la lileratom un sistema
interdisciplinari en qué no només és objecte diidauproduccié textual, siné que
també interessen la recepcid dels textos en unexbihtistoric determinat, la
posicio dels textos en el context literari origindh relacié amb altres literatures.
Es tracta, doncs, d’'una teoria interdisciplinariee qagrupa els diferents aspectes
gue conformen les estructures de la societat (iterries i artistiques, com
ideologiques i socioeconomiques), que tenen mole@e amb la historia. En
aguesta proposta adquireixen una gran rellevarsiacadis culturals que fan
possible I'apreciacié de I'obra original i el pracde traduccié. Efectivament, un
dels teorics principals del polisistema, Gideon rypuexplica que el seu
enfocament pretén anar més enlla dels textossaillenir en compte la cultura
receptora del text traduit.

Even-Zohar (1978), pare de la teoria del polisistedesenvolupa part
d’aquesta teoria a partir d’'oposicions binaries:

1. Canonitzatvs. no canonitzat. Alld0 canonitzat és acceptat com a

legitim pels cercles dominants en una culturai tpet, es considera
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gue forma part de I'heréncia cultural. No canonitzria tot allo que
aguests cercles dominants rebutgen.

2. Centralvs. periféric. Es qualifica deentralallo que es troba al centre
del polisistema i coincideix amb el repertori mésspigiés del canon
(el conjunt de regles que regeixen la produccidusdx Te, doncs,
meés poder que la periféria perque és més fortucgtinalment i esta
meés ben organitzat.

3. Primarivs. secundari. El que es considera primari és innavaeb
gue es considera secundari és conservador. Aisi, alivitats
primaries generen ampliacions i reestructuracioglsrepertori; les
secundaries, en canvi, el fossilitzen i el conswiid

Toury (1980, 2004/1995) parteix d’aguesta teori@stableix un marc
d'analisi de la traduccid, entenent l'activitat duatora com el fruit d'una
transferencia cultural, en el qual es fa émfadaancidéncia de la traduccio en la
cultura receptora i en com aquesta incidéncia afelgbolisistema receptor. Aquest
autor aporta dues nocions que conformen la bada thoria del polisistema: el
concepte deormai el concepte @quivaléncia Pel que fa al concepte dermag
Toury el fa servir per a establir els factors geguten les tries del traductor durant
el procés de traducci6. N'estableix diferents tipegons si el traductor se sotmet o
no a les normes de la cultura d’arribad@rtnha inicia); segons la politica de
traducci6 —que contempla factors com ara l'elecdiGnes obres originals
determinades o [l'acceptacio de traduccions questiguin fetes directament a
partir de la llengua original-ngrmes preliminars i segons les decisions que es

prenen durant el procés de traducciérines operativgs En relacié a la norma
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inicial Toury defineix dos conceptes clau en larigealel polisistemaadequaci¢
gue implica donar prioritat a les normes de la waltdel text original, i
acceptabilitaf que suposa prioritzar les normes de la cultwept®ra.

Pel que fa al concepte etjuivalénciade Toury, es tracta d'una relacio
funcional i dinamica que tota traduccio establenbael seu original. Segons aquest
autor, les normes determinen el tipus i la validésd equivaléncia i, en ultima
instancia, tant les normes com 'equivalencia estameses al fet que els receptors
de les traduccions les considerin valides, accégsalzorrectes.

En la linia dels postulats de la teoria del pdisisa, Rosa Rabadan (1991)
destaca el paper del receptor en el procés dectrigidy partint de la proposta de
Toury, afegeix un altre grup de normes: t@smes de recepciAquestes normes
actuen tant en la fase preliminar com durant etgsade traduccid i determinen
I'actuacio del traductor segons el tipus de destim@ue se suposa que tendra el

text meta.

3.2.3. L’escola de la manipulacié

L’escola de la manipulacio, tal com apunten Hurté2@01: 558) i Molina
(2006: 38), té importants punts en comu amb laidedel polisistema. Tots dos
corrents comparteixen una orientacié descriptiviairicional de la traduccio i
centren el seu interés en el text (en la llendaecultura) d’arribada. A més a més,
els teorics de les dues tendéencies col-laborareigalment durant la decada dels
vuitanta, en la publicacié de llibres i en revistepecialitzades.

El termeescola de la manipulacisorgeix arran de la publicacié del volum
The Manipulation of Literaturde Theo Hermans, en la introduccio del qual I'auto

afirma: “all translation implies a degree of mangtion of the source text for a
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certain purpose” (Hermans, 1985: 11). Aquest emfecd, doncs, posa I'emfasi en
el procés de manipulacié que implica tota tradycaigi com en la llengua i la

cultura receptora. La importancia de l'orientacap @ la cultura d’arribada, els
conceptes desistemai norma i, evidentment, I'assumpciéo d'un cert grau de
manipulacio del text original constitueixen lesudale la teoria de I'escola de la
manipulacio:

Translation is evidently a goal-oriented activi@g the translator strives to attain
conformity with a model, and uses norms as the twayet there. Models provide
the incentive for the adoption of particular normifie models and norms, of
course, are those of socio-cultural system in wilehtranslator works, i.e., as a
rule, those of the recipient or target system. &tieof translating is a matter of
adjusting and (yes) manipulating a Source Texbdsinhg the Target Text into the
line with a particular model and hence a particaglamrectness notion, and in so

doing secure social acceptance, even acclaim (HexmM891: 165-166).

Pel que fa a I'estudi de la traduccié literariabfectiu principal de I'escola
de la manipulacié és, segons Hermans, establiraun paradigma basat en els
aspectes seguents:

1. Una visio de la literatura com un sistema compléxamic.

2. La interaccio entre models teorics i estudis desasactics.

3. Un enfocament de la traduccio literaria que sig@sadiptiu,
funcional i sistemic i que estigui orientat al textta.

4. Linteres per les normes i els condicionaments gegeixen la
produccio i la recepcié de traduccions, per la ciélaentre la
traduccid i altres tipus de processament textpal iloc i el paper de
les traduccions en una literatura determinada laerelacio entre

literatures.
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3.2.4. L'escola funcionalista

L’enfocament funcionalista agrupa diferents teormse contemplen la
traduccié com una activitat determinada per lalifsaque persegueix. Per als
teorics funcionalistes, els receptors es convesteen un dels elements decisius a
I'hora de definir el proposit de les traduccionatri les propostes que contemplen
aguesta perspectiva funcionalista trobamtdaria de I'escopodormulada per
Katharina Reiss i Hans J. Vermeer (1996/1984)¢daia de I'accio translativade
Holz-Manttari i el concepte dieialtat de Christiane Nord (1994).

Pel que fa a la primera proposta, que s’explicandeera estructurada al
llibre de Reiss i Vermeer (1996/1984), el princgue determina qualsevol
traduccié és l'escopos, el proposit de l'accid wdra. Les nocions més
importants que introdueix aquesta teoria sén lescdeerencia intratextual,
coheréncia intertextual, I'encarrec de traducda diferéncia entre equivaléncia i
adequacié. Aquests dos darrers conceptes tenagnificat diferent en la teoria de
'escopos que en altres teories, per exemple ¢aolda del polisistema, a la qual
ens hem referit més amunt. Segons Reiss i Verrarguacié és una qualitat del
text final en relacio a I'objectiu de la traduccés a dir, indica si el text final és
coherent amb I'escopos de la traduccio:

Adecuacion en la traduccion de un texto (o elemtntiual) de partida se refiere a
la relacion que existe entre el texto final y el petida teniendo en cuenta de
forma consecuente el objetivo (escopo) que seriguerscon el proceso de
traduccion (Reiss i Vermeer, 1996/1984: 124).

Es tracta, doncs, com observa Molina (2006: 45h doncepte dinamic que
sempre es planteja en relacio a I'escopos. L'edgrninvga, en canvi, €s un terme

estatic que es planteja tenint en compte el rdsdéda relacidé entre el text de
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partida i el text final. Es considera que hi haiegjéncia quan la traduccio fa la

mateixa funcié comunicativa que el text origindEquivalencia es, segun nuestra
definicion, un tipo especial de adecuacién, esrdadiecuacion cuando la funciéon
entre el texto de partida y el final se mantienastante» (Reiss i Vermeer,

1996/1984: 125).

Pel que fa a la teoria de I'accio translativa dézHdanttari (1984), proposa
un model en queé la translacié es considera un grbedat en la cooperacio,
destinat a fer possible la comunicacio transcultargartir de textos. Aquesta
proposta planteja, en primer lloc, la necessitatcalesiderar la situacio en qué
sorgeix l'acci6é translativa per tal de poder dedyuina funcié tendra. Aquesta
accid es considera com un conjunt d’elements (efiants, el text, etc.) que es
manifesten mitjancant la cooperacio entre alguagugsts actants (I'iniciador i el
traductor) amb la finalitat de fer possible la comcacio entre altre actants
(emissor i receptor) tot servint-se del text. Bissadera clau el paper de I'iniciador,
perqué posa en marxa el procés de traducci6 itenndiea la finalitat.

Nord (1991) es basa en les propostes que acabarmomentar pero
introdueix alguns matisos a I'enfocament funciastalii afegeix el concepte de
lleialtat. Pel que fa a les limitacions que aquesta autoobat al model
funcionalista, la primera esta relacionada ambapkep de mediador cultural que fa
el traductor i, la segona, amb la compatibilitarem®l proposit de la traduccid i la
intencid de l'autor original. Com a solucié, Norbposa la nocio dieialtat, que
entén com la responsabilitat que té el traductdr el altres participants en l'accio
translativa. A més, el compromis del traductor iéstdral (text original i situacio

del text final) i té una doble responsabilitat (afemissor del text original i amb el
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receptor del text final). Nord (1991: 35-140) prspaun model d’analisi textual
integrat per factors extratextuals i intratextuglse estan relacionats. En el primer
tipus de factors que defineix trobam I'emissolinkencio de I'autor, el receptor, el
mitja, el lloc de produccid del text original, ehtps, el motiu pel qual s’ha escrit el
text i la funcio textual (factor central en la pospa de Nord). Entre els factors
intratextuals hi ha el tema, el contingut, les gug®sicions, lI'estructura, els

elements no verbals, el Iéxic, la sintaxi i les quas suprasegmentals.

3.2.5. Hatim i Mason: les dimensions contextuals

Basil Hatim i lan Mason (1995/1990) conceben laurxié com un procés
comunicatiu que es produeix en un context sodahsideren que tota traducci6 és
un acte de comunicacié que no es pot observadaitiant, siné que forma part de
la vida social. En la seva proposta I'assimilacéd cbntext per part del traductor
és, precisament, allo que el capacita per a trange missatge en la llengua
d’'arribada. El context, segons aquests autors,festaat per tres dimensions, que
anomenerdimensions contextual®\questes dimensions, que configuren el text i
son la clau per a analitzar-ne el sentit, es dlgasin com: dimensié comunicativa,
que constitueix la variacié linglistica; dimensiéagmatica, que conforma la
intencionalitat del discurs, i dimensié semioticae es refereix al sistema de
valors d'una cultura determinada. Hatim i Masonisieixen, a més, en la
interdependencia de les tres dimensions contextdalsnanera que el conjunt de
procediments comunicatius, pragmatics i semiotitesractuen en la comunicacio i
en la traduccié. El traductor estaria situat atieed’aquesta activitat comunicativa,

fent de mediador entre les diferents cultures.
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3.2.6. Hewson i Martin: I'enfocament variacional

En la proposta de Lance Hewson i Jacky Martin (199lLe denominen
enfocament variacionalels aspectes culturals ocupen un lloc destacgiiegta
rellevancia dels factors culturals queda ben pateda terminologia que fan servir
els autors: defineixen la traduccié com una “equaditural”, al traductor com un
“operador cultural” i fan servir la denominadiéngua/culturaper a referir-se a la
llengua. Una de les aportacions meés interessaatpuesta teoria a 'ambit de la
traductologia en general i al de la transferénaitutal en particular, és el que els
autors anomenen “parametres socioculturals”. Efineigen en funcié de la
llengua/cultura d’arribada i en comparacio a ladiga/cultura de partida. Son els
seglents:

1. Normes sociolinglistiques, que remeten a l'exiséende codis
semiotics diferents en cada una de les cultures.

2. Localitzacié de la traduccio, que es refereix a temsposicions
geografiques i a les connotacions dels termes em audtura
determinada.

3. Els receptors, que influeixen en el resultat dedduccio.

4. La influéncia de traduccions anteriors, que podaweh marcat un
estil i és possible que actuin com una norma otisti

A més d’aquests parametres socioculturals, Hewsabfartin n’inclouen
d’altres que consideren economics:

1. L'iniciador de la traduccid, que aborda la traddcobm un producte

comercial.
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2. L'operador cultural, és a dir, el traductor, i legcumstancies
socioeconomiques que I'envolten.
3. L’'encarrec, que contempla la relacio de l'iniciadamb el text

original i amb els receptors de la llengua/culimeta.

3.2.7. Els estudis postcolonials

En contra del discurs coloniaurocentrista sorgeixen els anomermsisidis
postcolonialsque, segons Douglas Robinson (1997), s’interepsenl’estudi de
les antigues colonies europees a partir de la amtncia (segona meitat del segle
XX); I'estudi de les antigues colonies des de tirde la colonitzacié (a partir del
segle XVI), i I'estudi de les relacions de podetrerultures, paisos, societats, etc.,
en definitiva, del comportament de les culturesgo@nidores i de les conquerides
(tota la historia de la humanitat). Segons Robind®97: 31), la traduccié pot fer
tres funcions en els estudis postcolonials: conelicle de colonitzacié, com a
defensa de les desigualtats culturals que pendesprés del colonialisme i com a
canal de descolonitzacio.

Per Ovidi Carbonell (1999) el nou enfocament d&dduccié postcolonial,
suposa un nou paradigma d’aproximaciéo a la traduccitural. Aquest autor
distingeix tres gran arees entorn de les qualgicia I'analisi de la traduccié
postcolonial:

1. Estudi historic de la traduccié com a mitja de odkacio.

° El discurs colonial és, en paraules d’Ovidi Caedbn«un conjunto heterogéneo de
actitudes, intereses y practicas que tienen patold instauracién de un sistema de dominio y su

perpetuacién» (Carbonell, 1997: 19).
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2. L’analisi de la manipulacié ideologica en el texardbada per
diferencies de poder entre les dues cultures.

3. El desenvolupament de practiques de traduccio V&siva’) que
desestabilitzin el control que exerceixen les insidbns
colonitzadores.

Un concepte clau per als autors postcolonialiseeslédhibridacio, que
afecta els textos originals i destacavisibilitat del traductor. En paraules de M.
Carmen Vidal:

Los textos post-coloniales son, pues, hibridosgrsaientran a caballo entre dos
culturas, la que ha sido dominante y la que seadesavivar. La intencionalidad
del emisor y el skopos de la traduccion son acgri@ales. Las motivaciones del
creador dle TO no son, no pueden ser, las mismaagudel traductor, porque los
contextos socio-culturales, politicos, ideoldgiabs,ambos son distintos. En tanto
en cuanto su traduccién no es inocente, el tradseta@onvierte en creador d un
texto cuya intencion y cuyos contextos son biertides de los del TO,
especialmente en aquellas situaciones de clare@&nentre un pais y otro: una
minoria frente a una mayoria, una clase dominametete a otra reprimida, etc.
(Vidal, 1995: 78-79).

3.2.8. L'enfocament feminista

Una altra forma de reivindicacio a traves de laluczio, com el cas del
postcolonialisme, la constitueix I'enfocament feistia. Els temes que es tracten
des d’'aquesta perspectiva feminista son diversogriner lloc, es fa una critica
de la terminologia sexista utilitzada en tradua@o Sherry Simon (1996) i Pilar
Godayol (2000), citant el treball «Gender and thetdyihorics of Translation» de
Lori Chamberlain (1992), es refereixen a algunsngles significatius de

metafores sexistetes belles infidélede Ménage; I'expressiiolacié del textque

76



fan servir alguns traductors per a referir-se ekeessitat d’invasio i de domini, i el
model sexuat d’Steiner (1981/1975), en qué, eneatitsnetaforic, el traductor és
un home i la traduccid, una dona.

En segon lloc, s’estudia el paper de les tradustem la historia de la
traduccid i en les traduccions. Es revisen texsisits per dones i s’analitza el

llenguatge sexista en les traduccions:

La traducci6 ha estat al llarg de la historia ument de discurs secundaria i, per
tant, sempre ha semblat que les traductores suenngbi’autoria que marcava
l'autor(itat) del text. No obstant aix0, a forcafdegar I'autoria en el text i d’entrar
en el discurs public silenciosament disfressadestraductores aprenen a fer-se
visibles en introduccions i dedicatories. Per midg disculpes i explicacions
humils sobre l'autoria, algunes traductores deeeineveure les seves condicions

sobre els suposits ideologics de la practica (Gald2900: 47).

Finalment, es reivindica la visibilitat de les tmatbres en la llengua i en la
societat tot subvertint el llenguatge patriarcad daina discriminacié de génere
positiva. Tal com explica Susanne de Lotbinierevkdmd el projecte de
'enfocament feminista consisteix a fer entrar lansciencia feminista en la
traduccid. L’activitat traductora es presenta, gor@om “une activité politique
visant a faire apparaitre et vivre les femmes dindangue et le monde”

(Lotbiniére-Harwood, 1991: 11).

3.3. Els ambits de classificacié dels referents cultural

En aquest apartat recollim les aportacions meésifisigtives sobre el
tractament dels elements culturals en els estudigudtologics. Aquestes
aportacions ens serviran de base per a elabonarofzosta en qué definim les

diferents tipologies de referents culturals quentifieam en les obres que
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estudiam, i per a classificar els referents en rdog& ambits. La classificacio
establerta ens servira, aixi mateix, per a analitea traduccions d’aquests
elements tenint en compte les tecniques de tragdloee s’apliquen en cada cas.
Aixi doncs, les propostes teoriques que presentamonéinuacié (de Nida,
Vlakhov i Florin, Bodeker i Freese, Koller, Newmahkord i Katan) constitueixen
les aportacions més significatives en relacioadtament dels referents culturals i,

meés concretament, a la classificacio d’aquestsarfe en diversos ambits.

3.3.1. Lesdiferencies culturalsde Nida

Amb Tl'article «Linguistics and Ethnology in Transtax Problems», Nida
(1945) marca l'inici de I'estudi dels problemes tdeduccio plantejats a partir de
les diferéncies de tipus cultural. L'autor asseayahc ambits en els quals poden
sorgir “diferencies culturals” susceptibles devmwar problemes de traduccio6:

a) les diferencies d’ecologia entre les diverses zayeegyrafiques del mon,
gue creen elements caracteristics d’'una zona degaa desconeguts per
altres cultures;

b) les diferéncies de cultura material, que fan guesceonceptes d'una
societat determinada siguin practicament incomjibbéassper altres cultures
(rautor exemplifica aquesta mena de diferencies ah tancament de
portes d’'una ciutat, que pot resultar dificil demdre per a aquells pobles
gue no tenen un recinte emmurallat, i amb certsgasns agricoles com ara
la sembra que sbén estranys en cultures que no bseneblupat una
agricultura);

c) les diferencies de cultura social, provocades palsits i I'organitzacio

social propis de cada cultura,
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d) les diferencies de cultura religiosa, que, segonda,Nson les meés
complexes pel fet que determinats conceptes son difadils de traduir
perqué poden tenir connotacions diferents en calfara (per exemple, el
concepte de I'Esperit Sant és dificil de tradutudtures africanes perquée
termes comsantedati sagrat tenen connotacions negatives en aquestes
cultures);

e) les diferéncies de cultura linglistica o difereacie funcionament entre
llengiies, que, segons l'autor, es classifiquen iaréthcies fonologiques,

morfologiques, sintactiques i lexiques.

3.3.2. Elsrealia
Tal com apunta Hurtado (2001: 608), Vlakhov i Foel 1970, introdueixen

el termerealia per referir-se als elements textuals que denotdor distoric o
local. Els classifiguen en quatre categories:

a) geografics i etnografics;

b) folklorics i mitologics;

c) objectes quotidians;

d) elements sociohistorics.

Altres autors, com Bdodeker i Freese (1987) i Ko{lE992) també fan servir
el termerealia i el defineixen d’'una manera més amplia. Segongestg autors
designa les realitats fisiques o ideologiques taratiques d’'una cultura. Bodeker
i Freese (1987: 138) defineixen eéalia com unitats concretes que es relacionen
amb una cultura i/o amb un espai geografic; ésra abjectes i conceptes

relacionats amb actes culturals, institucions joplels, economiques, socials i
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culturals. Per Koller (1992: 232) alsalia sén paraules o noms que designen fets

d’indole politica, sociocultural o geografica edfies de certs paisos.

3.3.3. Lescategories culturaldle Newmark

Newmark (1992/1988: 133-146), inspirant-se en Iftguoo de Nida, proposa
cinc categories culturalger tal de classificar allo que anomeraaiaules culturals
estrangeresAixi, segons aquest autor, els referents cukueal poden encabir en
els seguents ambits o categories culturals:

a) ecologia, que inclou la flora, la fauna, els ventltres fenomens de la
natura;

b) cultura material: objectes i productes artificialae sén propis d'una
comunitat, incloent-hi el menjar, la indumentariaabitatge, les ciutats, els
mitjans de transport, etc.;

c) cultura social, que inclou el mén del treball ildei;

d) organitzacions, institucions, activitats, proceditsei conceptes d’'indole
politica, administrativa, religiosa o artistica;

e) gestos i habits.

3.3.4. L’aportacio de Nord

Nord (1994¥° relaciona les diferéncies entre les cultures, mditiadors

culturals”, amb les funcions del llenguatge. L’aat@stableix una distincioé entre

19 Hurtado (2001: 609) indica que aquesta propostmsa en la d’Agar (1992), que planteja
gue cada diferéncia en el comportament de dos guipgrals diferents constitueix ypunt ric de
friccid, i que la linia formada per aquests puptsria la barrera cultural entre dues comunitats, que

permet percebre les diferéncies en cada maniféstacicreta de la comunicacid intercultural.

80



els indicadors culturals derivats del comportamergls que depenen de les
condicions del text (situacio i rerefons). Pel daeals indicadors derivats del
comportament, els relaciona amb les funcions cocatines:

a) en la funcio fatica les diferéncies es manifestanles expressions que
serveixen per a comencar, mantenir o acabar unardoatio; en I'Us dels
noms propis, les referéncies a la distancia figiee mantenen els parlants,
els silencis, les pauses, etc.;

b) en la funcio referencial les diferencies apareixelacionades amb la
manera de representar o de descriure objectesmiams; per exemple, com
es descriuen en el text les celebracions socidkss iorganitzacions i
institucions oficials, com vesteixen els persongtgem viuen, etc.;

c) en la funcié expressiva s’inclouen les diferenajee es manifesten amb
'expressio de les emocions, de les opinions, sistemes de valors étics i
morals. Per exemple, aquest aspectes podrien aparépresentats en un
text a través de I'Gs de diminutius, de gestossgreeixin per a manifestar
opinions, etc.;

d) en la funcié apel-lativa es produeixen diferénpiesque fa als mecanismes
I recursos que s'utilitzen per a influir en el netwe i fer que actui d'una
manera determinada.

L’autora mostra que la manifestacio textual d’atgge$uncions depen de les
convencions i normes, tant de tipus verbal com vesbal, de cada cultura
concreta.

Pel que fa als indicadors culturals que depeneflesi€ondicions del text,

Nord distingeix quatre elements relacionats amditleacio: lloc, moment, ocasio i
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actors. En relacié al rerefons, n’estableix quatés: ambient natural, manera de

viure, historia i patrimoni cultural.

3.3.5. Els nivells logicsde Katan

Katan (1999: 45 i s.) distingeix cingivells logics amb una estructura

jerarquica que organitzen la informacié cultura@n®ls segients:

a)

b)

d)

f)

'entorn, que inclou elements com I'entorn fisel politic, el clima, I'espai,

els habitatges i les construccions, la manera dgryels olors, el menjar i

els marcs temporals, que es manifesten i es viaanahera diferent en les
diverses cultures;

la conducta, que es refereix a les normes i regiris d’'una cultura;

la capacitat, les estratégies i I'habilitat en denanicacio; és a dir, com es
transmeten i es perceben els missatges (medi oedcot, to de veu,

consideracio dels accents locals, etc.);

els valors, en qué considera el conjunt de valareadsocietat i la seva
posicid jerarquica. Segons Katan, els valors sémpewtits de forma

diferent per cada grup social en funcié de si elpgocupa una posicio
dominant o no;

les creences, que forneixen les motivacions i &ms per seguir unes
determinades normes de conducta. Les bases o @djagsestes creences
poden ser diferents: la Biblia, I'’Alcorg| capital, etc.;

la identitat, que conforma el nivell superior iy pant, domina els nivells

inferiors i els déna forma. Les identitats es podstablir sobre diferents
bases: politica, étnica, religiosa, linguistica;.,ef els valors hi estan

connectats.

82



3.4. Les tecniques de traduccié dels referents culturals

En aquest apartat presentam les darreres aposaciéa significatives que
estudien i classifiquen les tecniques de tradudelé elements culturals, que, com
ja hem apuntat, constitueixen una part de la bedéct sobre la qual construim
aquest estudi. Hem de dir que en el treball quenduiterme no pretenem fer-ne
una analisi critica, sind que ens limitam a repassmelles que han estat més
rellevants per als estudis traductologics. Malggae som conscients que en
aguestes aportacions es pot detectar una certast@rifmanca de consens en les
denominacions de les diverses técniqiesnsideram que recollir-les ens sera de
gran utilitat a I'nora d’establir una tipologia tks técniques de traduccié que ens
permeti analitzar i descriure el tractament ddisremts culturals en les traduccions

de les obres que estudiam.

3.4.1. L’aportacié de Newmark

Newmark (1992/1988) proposa una tipologiaptecedimentsde traduccio
que té com a punt de referencia I'aportacio clasdie I'estilistica comparada de
Vinay i Darbelnet (19585 i la dels traductors biblics.Les técniques que, segons

Newmark, es poden aplicar en la traduccio dels etgsnculturals sén les seglents:

1 Molina i Hurtado (2002) i Marco (2002) fan una igéé critica de les propostes de
classificacié de tecniques de traduccié que preseen els seus treballs. Hi comenten aspectes com
ara la confusié terminologica, la confusié concaptentre procés i resultat de la traduccid i la
confusié entre fendmens linglistics i fendmensuiast

12 vinay i Darbelnet (1958) distingeixen sgbcediments técnics de traducdidsics segons
si la traduccié és literal (préstec, calc i trad@cliteral) o obliqua (transposicié, modulacio,

equivaléncia, adaptacio).
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a)

b)

d)

9)

h)

)

transferencia o manlleu de la paraula de la llerjoiagen;

equivalent cultural, o traduccio per un conceptéadaultura d’arribada que
€s més 0 menys equivalent al de l'original;

neutralitzacio, que es refereix a I'is de paragles al-ludeixen a la funcio
0 a caracteristiques externes del referent culiugle serveixen per a
explicar-lo. Els exemples que en dona Newmark Roget traduit com
“diccionari ideologic anglés” (funcid), iSamuraj descrit com
“l'aristocracia japonesa del segle XI al XIX;

traduccio literal,

etiqueta o equivalent aproximat que és provisigeagjurament perque es
tracta d’un neologisme);

naturalitzacio, amb adaptacié a la pronuncia, dgrafia i la morfologia de
la llengua d’arribada,;

analisi componencial o explicitacid, en la tradacaels trets del referent
cultural original;

omissiéo o eliminacié d’elements que es consideredumdants o poc
importants;

parella o combinacié de dues o0 més técniques dadc#;

traduccié estandard acceptada; tot i que no s&gsblucié més adequada,
s’adopta una determinada traduccié d'un terme p@erés la que s’ha

encunyat;

'3 Nida (1964) proposa tres técniques d’ajust primlsipadicions, sustraccions i alteracions.
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k)

parafrasi, glossa, notes, etc.; en general, promeds d'addicio
d’'informacié al cos del text mateix, en notes a deupagina, al final del
capitol o del llibre;

hiperonim o terme geneéric que acosta el valor éBpefel referent cultural
al lector de la traduccio.

Newmark (1992: 145), apunta, a més, la importadei@onsiderar, a I'’hora

de traslladar els elements culturals de la llerdjaegen a la d’arribada, una serie

de factors contextuals:

3.4.2

la finalitat del text;

la motivacié i el nivell cultural, técnic i lingtiis dels lectors;
la importancia del referent cultural en el texipaetida,;

el marc;

la novetat del terme o del referent;

el futur del referent.

. La proposta de Florin

Florin (1993) proposa dues maneres de fer arrilsarealia al lector de la

traduccio: la transcripcié, que coincidiria ambtiansferencia de Newmark i la

substitucid, que pot adoptar les tecniques seguents

a)
b)

c)

d)

neologismes (manlleus o calcs);

adaptacio, per mitja de la flexié i/o I'is d’afixos

traduccié aproximada, que consisteix a comunicaseekit general de la
paraula;

traduccidé equivalent o analogia, amb qué s’intredua referent propi de

la cultura d’arribada;
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e) traduccid descriptiva o explicativa, que afegeiotimacio sobre el referent;

f) traduccié contextual, que implica la substitucid deferent i de tot el
context en qué se situa, perque es tracta d'unhtate@nexistent i
desconeguda en la cultura meta.

Una de les aportacions meés interessant del trdbaflorin (1993: 126-128)
€s que planteja una serie de factors que influaréinora de triar una tecnica o una
altra. Son els seguents:

» El caracter del text. Segons l'autora, per exenmgiegls llibres infantils i en
les obres de teatre no es poden posar notes apgmguha.

* La importancia dels elements culturals en el cdntgie ve determinada
pel grau de rellevancia que tenen en el conjuntteldl és a dir, per la
situacio que ocupen respecte del centre d’ateraditector.

» La naturalesa dels elements culturals; és a dgtael de familiaritat que el
lector hi tengui, la tradicid literaria, el registetc.

» Les caracteristiques de la llengua de partidda déarribada.

» Les caracteristiques del lector.

3.4.3. L’aportacio de Hervey, Higgins i Haywood
La proposta de Hervey, Higgins i Haywood (1995 20 inclou qualsevol

tecnica que no ofereixi com a resultat una veiggdal i suposa I'eleccié d’'unes
alternatives que poden anar des del mantenimetretiede la cultura de partida
fins a la inclusid de trets de la cultura d’arribadles diferents opcions que es
poden identificar en aguesta gradacio son les ségjlie

a) I'exotisme, que consisteix a mantenir en la tragucds elements que

destaquen el caracter fora o estranger del teginati
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b)

d)

a)

b)

el manlleu cultural, o reproducci6 literal al temeta de I'expressio del text
original,

el calc, o traduccio literal; és a dir, I'is d’egpsions que respecten les
normes de sintaxi i el lexic de la llengua d’ardaaperd que no sén
idiomatiques perque estan formades a partir derguia d’origen;

la traduccié comunicativa, que consisteix a sulistitna expressio del text
d’origen per una altra de la llengua d’arribada gef@ consideri equivalent
(frases fetes);

el trasplantament culturatifltural transplantatiol, que correspon a allo
gue habitualment es coneix com adaptacio; és alalisubstitucié del

context original per un altre context propi deudtura d’arribada.

3.4.4. L’aportacio de Katan: la nocié demarc

Katan (1999) obre una nova perspectiva en l'estigiles tecnigues de

traduccié de referents culturals amb la incorpdrat®l concepte dearc com a
eina d’analisi. Els marcs tenen un caracter cagmiton representacions mentals
de situacions que serveixen per a categoritzapéagncia de I'individu. Segons
l'autor, en la traducci6 dels elements culturalsasie procurar que el lector activi
els marcs adequats, per tant, el marc que es paetéar justifica I'eleccié d’'una
estrategia o d'una altra. Katan (1999: 128-144)lapale tres estrategies de

transvasament dels elements culturals:

la generalitzacio, que consisteix a substituir lement especific per un
altre de més general;
I'elisio, en la qual I'autor inclou tant I'expli@tio o addicié d’informacié

com la implicitacié o omissioé d’'informacio que gnasent al text original,
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c) la distorsid, que serveix per a designar qualsesoli Ghift) i que es pot

manifestar de maneres diverses.
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4. INSTRUMENTS PER A L'ANALISI DELS REFERENTS
CULTURALS

En aquest capitol definim els dos instruments aqgeserveixen de base per a
lanalisi dels elements culturals de les obres astudiam: els ambits de
classificacio dels referents culturals i les teaes de traduccio. Aixi, en primer
lloc, establim i definim els diversos ambits ques goermeten identificar i
classificar els referents culturals que trobamesnniovel-les que analitzam; tant en
I'original, com en les traduccions. En segon llestablim la tipologia de técniques
de traduccié que empram en I'analisi de les traidnsg instrument que ens serveix
per a identificar, anomenar i també classificardekicions que s’adopten en els

textos d’arribada per a traslladar els referenitsials.

4.1. Proposta d’ambits de classificacio dels referentautturals

Com hem apuntat més amunt, un dels objectius dsidueball és establir
una tipologia d’ambits de classificacio dels reféseculturals que ens permeti
identificar i classificar els elements culturals l@s novel-lesTocaia Grandei
Gabriela, cravo i canelales seves traduccions al catala.

Primer de tot, doncs, consideram la necessitat efmid el concepte de
referent cultural tal com I'entenem en aquest ti¢fiarenint en compte que en
I'estudi que duim a terme entren en joc dues cetlliengues diferents, la brasilera

i la catalana, creim que és important observarelments culturals des de la

14 Feim servir indistintament els termeserent cultura) referéncia cultural marca cultural

per a designar aquest concepte.
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perspectiva de la transferéncia cultural i considene la dimensio dinamica. En
paraules de Molina:
Los culturemas no existen fuera de contexto, sim surgen en el seno de una
trasnferencia cultural entre dos culturas concrefag La actuacién de un
culturema como tal depende del contexto en el gaeeaca (Molina, 2006: 78-
79).

Aixi, aquesta autora contempla —a diferéncia dmagoria de propostes que
hem presentat en el capitol anterior, que considelg referents culturals com
elements estatics, sense tenir en compte el coetegiié se situen— el component
dinamic delsculturemes Tal com assenyala Molina (2006: 79), aquest et
vista implica que a I'hora d’identificar-los i d’alitzar-los s’observin factors com
ara el context situacional, les llengties en joduteio textual, el proposit de les
solucions adoptades en les traduccions, etc., i gjuelogui la perspectiva
dinamica que ha d’acompanyar I'analisi traductatagi

Resulta evident que l'analisi i la identificacié dearques culturals ha de
contemplar tant la cultura d’origen com la cultarata. Aixi, seria possible que en
'analisi d’'una mateixa novel-la es treballas ambpas diferents en funcio de la
llengua o, fins i tot, de la cultura de les tradons. Pensem, per exemple, en una
altra novel-la de Jorge Amado, sumico da sanfajue esta farcida de referéncies
culturals religioses. La traduccio castellana désga obral(a desaparicion de la
santg, de Montserrat Mira, s’introdueix amb una notalaléraductora en la qual
explica alguns conceptes elementals del sincretistiggds i delcandombléoer tal
gue els lectors de la traduccié puguin entendreieel-la. Pensem, pero, que si la
mateixa obra hagués estat traduida i publicadakea,Qina introduccié d’aquesta

mena hauria estat del tot innecessaria, perqueudlans comparteixen aquesta
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cultura religiosa d’origen africa amb els brasiléii doncs, en un possible estudi
comparatiu de les dues traduccions es treballdaaben segur, amb llistats de
marques culturals diferents.

Tenint en compte aquestes reflexions sobre el waratinamic de les
marques culturals i la necessitat de contemplagdssd’'una perspectiva dinamica,
consideram aquests elements basant-nos en ladi@fite culturemaque proposa
Molina (2006: 79). Aixi, entenem els referents ardts com els elements verbals o
paraverbals que tenen una carrega cultural espeeeifi una cultura i que, en entrar
en contacte amb una altra cultura a través dealdudcio, poden provocar un
problema d’indole cultural entre els textos origereta.

A partir de les consideracions que hem recollitagnest apartat sobre les
caracteristiques de les marques culturals i la sfaicid, i basant-nos, aixi
mateix, en les aportacions dels traductolegs queresumit en el capitol anterior,
hem elaborat una proposta d’ambits de classificdelé referents culturals per tal
d’identificar i classificar aquests elements ennesel-les que estudiam. A I'hora
d’establir la tipologia que presentam, hem tengut@anpte diversos factors.

Ens ha interessat, en primer lloc, establir categoque no fossin
excessivament generiques per tal d’evitar quewestign constituides per multiples

subdivisions i perqué no s’hi agrupés una gran tigaade referent$

15 Aiixi doncs, hem optat per separar els apartat®fersocial” i “convencions i habits”, tot i
gue probablement també podrien funcionar agrupsts na mateixa categoria com ara “cultura
social. De la mateixa manera, hem evitat inclow@n¥encions i habits” sota I'apartat “patrimoni

cultural” (divisié que també podria ser adequada)tpl que no fos massa generic.
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En segon lloc, el pes especific de certs elemantslées novel-les, com ara
els plats tipics de la cuina de Bahi&abrielao la fauna caracteristica de la regio
del nord-est aTocaia Grande ens ha duit a establir unes subcategories
determinades amb una nomenclatura determinadal@easos a que ens acabam
de referir, en la nostra tipologia consideram adiefmes subcategories
“gastronomia” i “fauna”, en que encabim les marqaelsurals que corresponen a
la cuina i als animals caracteristics del nord+&spectivament. En certa manera,
traslladam a I'univers literari les observacions\vmark (1992/19885 sobre la
presencia de vocabulari o de terminologia especifféocus cultural”) en una
cultura o comunitat que centra I'atenci6 en un amdmcret. Es a dir, per nosaltres,
el mateix univers de les novel-les determina lagmeia d'una serie de conceptes o
de designacions que ens han fet decidir sobreaieisca de les categories que hem
establert. Aixi mateix, en la nostra classificadiém tengut en compte el paper
destacat de certs grups socials en les novel-keesfudiam (com ara gBgungos
0 els coronelg que ve determinat pels mateixos fets que es madguestes
consideracions lliguen amb la proposta de Nord 4198xposada en el capitol
anterior) sobre elsdicadors culturalsque sorgeixen de les condicions del text.
L'autora es refereix al context situacional, édig la situaci6 en qué es
desenvolupa l'accio, i al rerefons socioculturainca elements determinants de la

preséencia d’indicadors culturals.

18 Recordem que la proposta de Newmark es basa @ INida (1975), que assenyala que
'abundancia de vocabulari relacionat amb un arnchitural és directament proporcional a la

rellevancia d’aquest ambit en la seva cultura.
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En relacio, precisament, al context situacionall rexefons de les dues
novel-les que estudiam, hem d’assenyalar Goeaia Grandei Gabriela tenen
molts punts de contacte. La coincidencia, per exenpel que fa al lloc on es
desenvolupa I'acci6 (nord-est del Brasil), al patmi cultural, a la historia, etc., fa
possible l'elaboracié d'una tipologia d'ambits déassificacié dels referents
culturals que resulti operativa per a cada unzslelbres i per a comparar-les. Hem
de dir, tanmateix, que és inevitable que algundsgieategories que establim en la
proposta recullin més elements d’'una de les dugslies que no pas de l'altra.
Malgrat els punts de contacte a qué ens hem refdguns ambits sén més
operatius (i, per tant, s’hi poden encabir mésresfis) en una de les dues obfes.
Aixi i tot, hem procurat, com deiem, establir uipplogia que fos util per a totes
dues novel-les i que ens permetés comparar-neolasians adoptades en les
traduccions.

En tercer lloc, hem de destacar el fet que en stradreball no tenim en
compte cap categoria que inclogui els aspectesioel@s amb el patrimoni
linglistic, com poden ser I'Us de registres colialg, les expressions idiomatiques
o els trets de parla de determinats personatgdgratigue hi ha autors, com Nida,

0, entre les darreres aportacions, Molina (26B6)e inclouen aquestes qgiiestions

" per exemple, els elements que agrupam sota lgoziteflora” sén molt més abundants a
Tocaia Grandel'accio de la qual es desenvolupa en un entorimemtment rural, que &abriela,
'ambientacio de la qual és un medi urba.

18 Alguns dels elements que aquesta autora recalllaatategoria “cultura linguistica”, per
exemple, els nom propis amb carrega semantica,l erostre treball els agrupam en I'apartat

“antroponims” (que situam en I'ambit “convenciornsbits”).
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en el repertori d’ambits de classificacié de rafgseculturals, nosaltres consideram
gue es tracta d’'aspectes directament relacionaks lantinglistica i —tot i que,
evidentment, estan estretament lligats amb la @#ts’han d’analitzar des d’'una
optica essencialment filologica que observi paragselinguistics i estilistics, que
no contemplam en aquest estudi.

Finalment, tal com es pot desprendre de les cor&iaes que hem exposat,
la tipologia que presentam a continuacié ha ed#dtoeada amb la finalitat que
sigui aplicable i resulti operativa en el nostreball. Es a dir, hem elaborat la
proposta d’ambits de classificacio dels referentslturals segons les
caracteristiques de les novel-les que analitzgeritant, dels objectius d’aquest
estudi. Aixi doncs, sobretot pel que fa a les sidgmaies que consignam, no
pretenem que la nostra proposta sigui valida efsgual estudi que contempli els
mateixos aspectes que el nostre. Tanmateix, coasidgue, principalment en
relacié als quatre ambits principals que hem defiféntorn fisic”, “patrimoni
cultural”, “entorn social” i “convencions i habijs"a tipologia que presentam pot
servir de base i resultar operativa en estudis gome el nostre, considerin els
referents culturals en la traduccio literaria. Aixateix, efectuant els canvis que es
considerassin oportuns en la distribucié o en laenxclatura de les subcategories

establertes, també s’hi podrien tenir en comptsuslivisions que proposam.

4.1.1. Entorn fisic

En aquest primer ambit de classificacio incloenund’ banda els referents
culturals que conformen el medi natural de les ®tes analitzam i, d’altra banda,
els elements que estan relacionats amb I'espa éisi el qual es desenvolupa

I'accié i on els personatges es mouen. Hi recollomcs, tant I'ambit ded'’cologia
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de Nida, també inclos en Newmark, com la identirnde Katan, tot i que aquest

darrer autor la considera de manera molt més anipiadim |

entorn fisic” en

guatre subcategories principals:

Geografia. Hi encabim els conceptes que fan referencia a&son
geografiques propies de I'entorn fisic natural inedi caracteristic
d’aquestes zones.

Flora. En qué recollim les designacions que es refemeiaela
vegetacio caracteristica de I'entorn i a produatggcoles tipics.

Fauna. Sota aquesta categoria agrupam les designacions
corresponents a animals (ocells, mamifers, reptinfibis, que
poden ser salvatges, de granja o domestics) cesdicte de la zona.
Toponims. En qué consignam les designacions o noms prams q

corresponen a ciutats, poblacions, barris, caretes,

Pel que fa a la inclusié d’aquesta darrera suboategn la nostra proposta,

és evident que hi ha toponims que presenten pr@siesspecifics de traduccio

perqué estan dotats de carrega semantica o deafaldiu o connotatiu i que, per

tant, es poden identificar, clarament, com a retsreculturals. Consideram,

tanmateix, que qualsevol toponim pot ser considavat a marca cultural encara

gue només serveixi d'escenari de fons en qué emdelsipa la narracio, perque

pertany a una cultura determinada i, inevitablemgmbvocara associacions

diferents en els lectors dels originals (que elgmodientificar i situar en un espai

fisic concret i conegut) i en els lectors de ladticcions.
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4.1.2. Patrimoni cultural

En aquest ambit recollim els referents que conéiguels trets distintius de la
cultura. Hi consideram, per exemple, daltura religiosa de Nida, elsrealia
folklorics i mitologicsde Vlakhov i Florin i alguns aspectes decldtura material
de Nida i de Newmark. En funcié de les marquesucalé que apareixen en les
obres que analitzam, ens ha semblat pertinentidelipatrimoni cultural” en tres
subcategories principals:

* Religio. En que incloem els conceptes o els elementsioaks amb
les peculiaritats de la cultura religiosa; per eplmels que es
refereixen atandomblé

* Folklore. Que agrupa els elements propis de la culturalpgpeom
determinats tipus de cancons i de danses tipigliesiruments, de
celebracions tradicionals, etc. En funcio dels refts culturals
detectats en les novel-les que estudiam, ens Haateadequat dividir
aguesta categoria en dos subapartats: “musica satlan“festes
populars”.

* Gastronomia. En aquest ambit consignam tots aquells refergmes
caracteritzen la gastronomia, que, en el cas dsfrendreball, esta

integrada pels elements tipics de la cuina del-aetdiel Brasil.

4.1.3. Entorn social

En aquest tercer ambit de classificacié tenen aabaguelles marques
culturals que reflecteixen les peculiaritats dedalitat social i politica. Aquesta
categoria engloba una part de la cultura socialNitla, que nosaltres hem

distribuit, per considerar-ho més adequat en Itkgjue duim a terme, entre aguest
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ambit i el seguent (“convencions i habits”). Hemidit I""entorn social” en dos

subapartats:

Grups socials Agquesta categoria inclou els conceptes que es fan
servir per a definir i per a diferenciar els diwersgrups que
conformen la societat. Hi encabim, per exemple, uradg
denominacions especifiques amb qué es designess giriipies de la
zona on se situen les novel-les (per exemplecaboclo i els
conceptes que s’usen per a definir i identificaupgr socials
determinats (com ara gBguncoso elsgrapiunas.

Administraci6. En aquest apartat agrupam els elements relasionat
amb la situacio administrativa que sén especifiomad comunitat.
Concretament, en el cas de les novel-les que empeochem detectat
una série de marques culturals que fan al-lusidesa uUnitats

monetaries, o0 a fraccions d’aquestes unitats, esogel Brasil.

4.1.4. Convencions i habits

Tal com hem apuntat més amunt, en aquest darreit @®mlxclassificacid

recollim una part d’alldo que Nida anometwdtura socia) concretament, la que es

refereix als costums i habits propis d’una cultuyae Newmark també inclou en

els seves categories. Dividim les “convencionsbitsaen tres categories:

Antroponims. Incloem els antroponims en aquest ambit perquée
consideram que formen part de les convencions lgugitdstiques (Us
de diminutius, d’hipocoristics, etc.) i, a més, quer solen contenir
connotacions especifiques en cada cultura (per geemoms propis

gue ja no s'usen perqué es considera que son saticoms que, en
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un mateix entorn, tenen connotacions diferents getada grup
sociocultural que hi conviu).

* Habits i costums En aquesta categoria consignam els elements o
designacions que es refereixen a usos o practiegpecifics d’'una
societat (per exemple, picar de mans per trucaaaasa).

* Formes de tractament En el darrer apartat de la nostra classificacio,
agrupam els referents que reflecteixen de manemaiciba les
convencions i normes adoptades al si d’'una comymiaque fa a les

relacions interpersonals.

Entorn fisic - Geografia
- Flora

- Fauna

- Toponims

Patrimoni cultural - Religio
- Folklore
- Musica i dansa
- Festes populars
- Gastronomia

Entorn social - Grups socials
- Administracié (moneda)

Convencions i habits |- Antroponims
- Habits i costums
- Formes de tractament

Figura 1. Proposta d'ambits de classificacio dels referents

culturals.

4.2. Les tecniques de traduccio
En aquest apartat realitzam un altre dels objedglstreball que duim a

terme: establir en quina tipologia de tecniquestrdeluccié ens basam per a
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analitzar les marques culturals en els textosibaaia. Aquesta classificacio ens ha
de servir d’instrument per a identificar, anomenaassificar les solucions que els
traductors adopten per a traslladar els refereritsrals i per a descriure el resultat
gue es produeix en les traduccions en funcio degemns triades.

Aixi doncs, tenint en compte que feim servir leitgues de traduccidé com a
metode d’analisi ens interessa, primer de tot,nde8l concepte de técnica de
traduccié com l'entenem en aquest estudi. Tal cam lapuntat en l'apartat
anterior en relacié als ambits de classificaci® deferents culturals, creim que és
imprescindible abordar les técniques de traduce® dluna perspectiva que en
contempli el caracter contextual i funcional. Réoolles observacions que fa
Molina (2006: 63) en aquest sentit, tot afirmang dgs tecniques de traduccio no
son “bones” ni “dolentes” en abstracte, siné queeteun caracter funcional i
dinamic. Les opcions que els traductors facin setependran, segons aquesta
autora, de diversos factors: el génere del textpes de traduccid, la modalitat de
traduccié (escrita, a la vista, interpretacio, )etla finalitat de la traduccid, les
caracteristiques del destinatari i el metode ddutreié (interpretatiu-comunicatiu,
lliure, etc.).

Seguint les definicions consignades per Hurtad®X2@68) i Molina (2006:
100-101) entenem les técniques de traduccié conpronediment d’analisi i

catalogacio de I'equivaléncia traductora que té caracteristiques basiques:

afecten el resultat de la traduccio;

es cataloguen en comparacié amb l'original;

es refereixen a microunitats textuals;

tenen un caracter discursiu i contextual;
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e soOn funcionals.

Com que en el nostre estudi treballam exclusivaraerit marques culturals,
hem cregut convenient restringir al maxim la tigidode tecniques de traduccio
amb la finalitat de treballar amb una llista dentgues que s’adapti als nostres
objectius, és a dir, que resulti operativa per aranar, classificar i analitzar el
tractament dels referents culturals en les tradunscliteraries. Per aquest motiu, i
tenint en compte altres factors que comentarersdgtit, ens ha semblat adequat
seqguir la proposta de Josep Marco (2004), en qteblex una tipologia de
tecniques de traduccié adequada al tractamenteafelents culturals.

En l'article del 2004, Marco revisa la seva propa$t técniques de traduccio
presentada al volunkl fil d’Ariadna. Analisi estilistica i traduccibiteraria
(Marco, 2002: 208-210). En la tipologia de tecnigjgae hi estableix, I'autor té en
compte, principalment, l'aportaci6 de Newmark (14988: 103)° en qué
s’identifiquen les técniques que sén aplicablea dduccié d’elements culturals.
Segons Marco, pero, la llista de Newmark és inreggesnent llarga perqué alguns
dels epigrafs que s’hi inclouen es podrien agrepain de sol. Aixi, en la proposta
de Marco (2002), un cop fets els ajusts conveniesité recullen les tecniques
seguents:

a) transferencia,
b) naturalitzacio,
c) traduccid literal (o calc),

d) neutralitzacio,

¥ Recollim la tipologia de Newmark en el capitoleaiur.
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e) addicio d’'informacié (parafrasi, notes, etc.),
f) equivalent cultural,
g) omissio.
Un dels aspectes que consideram més interessatdslid¢a proposada per
Marco, tal com ell mateix assenyala, és el fetiga®u una gradacio pel que fa a
la intervencio del traductor en la solucio del&rehts culturals:

De fet, I'ordre en qué s’acaben de presentar @esiques de traduccid] no és pas
arbitrari sind6 que respondria a una gradaci6 assgncén el continuum
d’intervencié per part del traductor: cada técn{eanb I'Unica excepcié de
'omissid, que se situaria fora del continuum) esgnta un graé més que l'anterior
en la manipulacio activa a qué el traductor panstrte el text original a I'hora de
solucionar els problemes d’arrel cultural. Parireent, com major siga el grau
d’intervencié, més gran haura estat també l'esfoe¢ acostar els elements

culturals forans al lector meta (Marco, 2002: 210).

Aquesta aportacio, doncs, es pot representar graéint amb la figura

seguent:

- intervenci6 - transferéncia
- acostament al lector meta
- naturalitzacié

- traducci6 literal
- neutralitzacié
- addicié d’informacio

+ intervenci6
+ acostament al lector meta - equivalent cultural

Figura 2.Técniques de traducci6 dels referents culturatsrntinuum
d’intervencio del traductor (Marco, 2002; 210)

En la revisié de la proposta del 2002 (Marco, 200d)itor afegeix una serie

de categories a la llista anterior:
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a) l'omissio, que planteja problemes d’ubicacio respeelcontinuum

b) la parella o combinaci6 de més d'una téctlicgper exemple,
transferencia + addicioé d’informacio);

c) lainsercid o creacio d’un referent cultural allarm n’hi havia cap en
I'original;

d) l'adaptacié intracultural, en qué un referent del de partida és
substituit per un altre referent també del pol deiga perdo meés
transparent per al lector meta;

e) l'equivalent encunyat, que consisteix en una memdraduccio per
defecte, és a dir, la traducci0 més previsible d'eferent cultural
(aquesta tecnica, com I'omissio, quedaria foracdeitinuumperquée
pot consistir en diverses tecniques de les esmesitad

A més, Marco introdueix en la nova proposta, algqarsis terminologicé*
- latransferenciai la naturalitzacides fusionen en una sola técnica: el

manlleu(que pot ser pur o naturalitzat);

% Tot i que l'autor apunta que inclou aquesta caiagdlarco, 2004: 137), no la recull en
els diversos grafics que representen la tipologiakderta i la relacié amb els criteris (intervénci
acostament al lector meta i culturicitat) que dsfabDe fet, consideram que no es tracta d’'una
categoria en si, sin6 d’'una combinacio de difer&taiques que ja s'inclouen en la tipologia. En el
nostre treball, si que consideram la combinacidliderses técniques com una de les opcions dels
traductors. En aquests casos definim de quinesiqige es tracta, perd no classificam la
combinaciécom a categoria.

2l Marco assenyala que la majoria de canvis termiicdoque adopta en la nova proposta
sén “un intent d’aproximacio a les denominacionduwtado (2001), per la influencia que la seua

classificacié ha exercit i continua exercint” (May@004: 138).
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- I'addicié d’informacié esdevé amplificacio/compressio segons si
s’afegeix informacio o si se n’elimina;
- I'equivalent culturalara és anomenatdaptacio intercultural per a
diferenciar-la de lantracultural, que ja s’ha explicat.
Aixi, la revisio de la proposta del 2002 es potetitzar amb la figura que

presentam a continuacio:

- intervencio - manlleu (pur/naturalitzat)
- acostament al
lector meta - traducci® literal - omissio

- neutralitzaci6 (descripcié//

- equivalent
generalitzacid/particularitzacio) encunyat
- amplificacié/compressio
- creacio
+ intervencio - adaptacio intracultural
+ acostament al
lector meta - adaptaci6 intercultural

Figura 3Técniques de traduccié (revisades) dels refereunlsials i

continuumd’intervencié del traductor (Marco, 2004: 138)

Com hem apuntat més amunt, la proposta de Marceasnbla adequada per
al nostre estudi perqué estableix unes categas@scdiques per al tractament dels
referents culturals i, a més, perqué contempla graalacié pel que fa a la
intervencié del traductor i a 'acostament al lecteeta. Pensam que aquest criteri,
que serveix de base en la definicié de la tipologgade gran utilitat per a analitzar
i descriure el resultat de les traduccions, la gosah, recordem-ho, constitueix un

dels objectius del treball que duim a terme.
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A més a més, Marco (2004: 139) estableix un altieri#> que es pot
considerar especific del tractament de les margularals com a problema de
traduccio: el grau deulturicitat, €s a dir, “el grau en qué la solucié de traduésio
també un referent cultural (ja siga propi del pdtuwral original o del meta) o no.”
Aquest criteri esta relacionat amb la consideratgd caracter funcional dels
referents culturals en els textos literaris: elferents culturals, en paraules de
Marco, “son funcionalment rellevants, son una mareatil”.

En el nostre treball també ens interessa recaliinteraccio que es dona entre
els dos criteris esmentats, perque constitueixum ge partida per a valorar les
opcions triades pels traductors i I'efecte que atpsgetries produeixen en els textos
finals:

De fet, aquesta interaccio pren tot sovint la fodeatensio dialectica, ja que, en
moltes situacions de traduccid, com major sigar&li gle culturicitat, menor sera
I'acostament al lector meta en termes de la irgddilitat de I'univers cultural que

es vol traslladar, i viceversa (Marco, 2004: 141).

Marco il-lustra aquestes reflexions amb unes pasadé Mayoral (1994) en
gue s’al-ludeix al color local i temporal i a laaaeritzacié cultural com a factors
gue defineixen l'estil d’'un text, i a la importaaale tenir en compte el lector meta
per a mantenir o reduir aquests factors:

Las razones para mantener un maximo de color jotamporal, un méaximo de

caracterizacion cultural, son principalmente ragode estilo. Las razones para

22 Marco estableix, encara, un tercer criteri: largjtiat d’informacié que conté la solucié de
traduccié en comparacié amb la que conté I'origi&al el nostre treball, tanmateix, no contemplam
aquest factor, perqué creim, tal com apunta el imateor, que no és tan especific dels referents

culturals com a problema de traduccio.

104



reducir su proporcion son razones de comprensioparte del lector. El punto de

equilibrio lo establece el lector al que nos dimigs (Mayoral, 1994: 88).

Aixi doncs, en el treball que presentam seguimrégpgsta de Josep Marco
(2004¥ pel que fa a la tipologia de técniques de traduden primer lloc, perqué
és aplicable a la traduccio d’elements culturals.segon lloc, perque consideram
gue la nomenclatura establerta és transparentocai i perque es basa en bona
mesura en una proposta (la d’Hurtado) que té um iggeoneixement en I'ambit de
la traductologia. En tercer lloc, perque inclou wexie de criteris (el grau
d’intervencio del traductor, el grau d’acostamehtlezxtor meta i el grau de
culturicitat) que permeten arrenglerar les tecrsqde traduccio al llarg d'un
continuum |, finalment, perqué la consideracié d’aquestagables serveix de
base per a analitzar i descriure el resultat detreeduccions en funcido de les
tecniques aplicades i del grau en que intervende Gom interactuen) els criteris
definits.

Pel que fa, precisament, al resultat de les tradaoscens interessa, en tant
gue duim a terme un estudi eminentment descrigitmular conclusions que
tenguin en compte les variables esmentades (elstsambque pertanyen els
referents recollits, les tecniques de traducci6 sjapliquen per a traslladar-los, el
grau d’intervencid dels traductors i el nivell daltaricitat de les solucions

proposades). A més, tal com estableix Marco (2aB¥2-143), consideram la

% pel que fa a la categorimanlley no recollim la distincié entre el manlleu purli e
naturalitzat, perqué consideram que corresporterisrde caracter linguistic (normes ortografiques,

de transcripcio, etc.), que no contemplam en liahglie duim a terme.
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importancia dels factors (o restriccions) que ieifken en la presa de decisions
traductores. Segons aquest autor, caldria contemiglaeglents:
a) I'eskopogle la traduccid, o caracteristiques de I'encarrec;
b) el metode de traduccio;
c) la voluntat i/o capacitat de mediacio del traductor
d) el genere textual,
e) el discurs;
f) el grau d’especificitat cultural;
g) la distancia relativa entre les dues cultures quiee en joc;
h) la importancia dels referents culturals en el cdante
i) el mediiel canal de transmissio.

La interrelacio d’aquests factors, que influeixenl@presa de decisions en el
procés de traduccio, ens han de permetre extreumelusions i descriure els
resultats de I'analisi que duim a terme. En agsestit, volem assenyalar que hem
contemplat la possibilitat d’aplicar, com a metadknalisi, el concepte general de
norma de la teoria del polisistema i, concretamlestnormes de Toury. Tot i que
som conscients de la influéncia que aquesta prapuwsttengut i encara té en
I'ambit de la traductologia, consideram que |'apti® del model de Toury i dels
conceptes que aquest autor defineix implica un geadgidesa massa elevat tant
pel que fa a la identificacio i I'analisi dels efils que se segueixen en I'elaboracio
de traduccions, com pel que fa a les conclusioessgin poden extreure. A més,
consideram que la voluntat de fixar una termina@ogspecialitzada sovint

comporta que la nomenclatura utilitzada en lesrelifis propostes teoriques sigui
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poc transparerff: Aquesta certa opacitat —aixi com la confusié teoldigica que
es produeix frequentment entre les diferents eseothficulta, segons el nostre
parer, la lectura de treballs que, com el que ptase (tot i tenir un grau elevat
d’especialitat) en bona mesura es regeixen per wolantat il-lustrativa i
descriptiva.

Per aquests motius, doncs, hem optat per elabesacdnclusions generals
per a cada ambit de classificacié dels referenisirals a partir de les variables
proposades per Marco que hem definit més amunti. rAateix, tenim en compte
alguns dels factors que influeixen en les decismmgraduccio. Tal com apunta
Marco, els factors o restriccions que proposa estdarrelacionats i és,
precisament, en funcié de com interactuen aquestsré que es poden extreure
conclusions sobre les traduccions analitzades. aRen® meés, que aquesta
interaccié és més estreta, d'una banda, entrealesteristiques de I'encarrec, el
meétode de traduccio i el genere textual i, d’'diada, entre la voluntat o capacitat
de mediacié del traductor, el grau d’especificicafitural dels referents (que
influeix en les técniques aplicades), la distanerdre les dues cultures i la

importancia o funcionalitat dels referents en eitest.

2 En el cas de la proposta de Toury, per exempldefiseixen conceptes coeguivaléncia
adequacid acceptabilitat que adquireixen un significat diferent del questeen la llengua general

0 en I'ambit de la linglistica.
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5. ELS REFERENTS CULTURALS EN LES TRADUCCIONS
DE TOCAIA GRANDE | DE GABRIELA, CRAVO E CANELA

A continuacié analitzam les traduccions dels refereculturals deTocaia
Grandei de Gabriela recollits en els exemples que adjuntam en els>asnd.a
metodologia que aplicam en aquesta analisi es basahem explicat en el capitol
corresponent, en la classificacio dels referentsurals en diversos ambits i
I'assignacio de tecniques de traducci6 a les sohscgque s’adopten per a traslladar
cada marca cultural. Aquests dos instruments, eibita de classificacio dels
referents culturals i les tecniques de traduccids serveixen, doncs, per a
classificar els referents obtinguts amb el buidakglecorpus seleccionat (tant dels
originals com de les traduccions) i per a analiizdescriure el resultat que es
produeix en els textos finals en funcié de les apgitriades per a cada context. En
aguest sentit, si seguim la nomenclatura de Ho(@88), podem dir que el nostre
treball és un estudi descriptiu orientat cap alc@soprocess-orientedi cap al
producte Product-orientedl Es a dir, amb l'analisi que duim a terme pretene
d’'una banda, descriure el procés traductor a paetifobservacio de les técniques
gue s’apliquen en aquest procés (la qual cosatsenspermet deduir aspectes que
hi estan relacionats, com ara les motivacions tlatkictors en 'adopcié d’'unes o
altres solucions) i, d’altra banda, descriure sul@t (el producte) que es produeix
en els textos finals tot tenint en compte, comegan lassenyalat, criteris com ara el
grau d’intervencié del traductor o el grau de auditat. A meés, també ens
interessa, sempre que és possible, comparar les@wd adoptades en cada una de

les traduccions i I'efecte que les diferents opsitanen en els textos d’arribada.
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Els comentaris i les reflexions que es deriveriat&lisi que duim a terme es
presenten sota els diferents ambits de classificé@ntorn fisic”, “patrimoni
cultural”, “entorn social” i “convencions i habijs”’A més, situam els referents
culturals detectats a partir del buidatge realiezates subcategories corresponents
(“geografia”, “flora”, “fauna”, “toponims”, etc.)Per tal que l'analisi d’aquests
elements i els comentaris que s’hi refereixen signés facils de seguir, a sota de
cada una de les subdivisions incloem unes tauleguénconsignam les marques
culturals (ordenades alfabeticament a partir deferents en portugues) que es
troben en les obres originals i les solucions dadopten en les traduccions. Al
costat de les traduccions consignam els niumerasedeimples dels annexos (1T,
1G, 2T, etc.) en que apareixen els referents estsergn els contextos

corresponents.

5.1. Entorn fisic

L'accié de les dues novel-les que estudiam transairnord-est del Brasil,
una zona geografica amb un entorn fisic caraderiguesta particularitat implica
gue els referents culturals que podem situar embith de I'entorn fisic
contribueixin en bona mesura a donar un color locala expressivitat a I'obra
gue, especialment en les traduccions, adquireiremrelleu especial, pel fet que, en
la majoria de casos, i segons com es resolguinstxjeéements, poden resultar
“exotics” per als lectors. En certa manera el pes gguest elements tenen en
I'obra original té a veure amb l'estil de I'autoel seu univers de ficcié: per als
lectors brasilers els elements de I'entorn fisie éan de rerefons contribueixen a
crear un cert efecte de realitat en la historia IEkttors de l'original, doncs,

identifiquen aquests elements literaris amb unaljue els és molt propera, tant
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gue moltes vegades ni tan sols els perceben cogfegemts perque els tenen
plenament incorporats al seu univers cultural. IEtsors de les traduccions, en
canvi, probablement relacionaran aquests referantb quelcom exotic, amb
elements que atorguen un color forca marcat —eladeultura brasilera— a la
narracio i, per tant, en el text d’arribada seratmés presents i visibles que en el
de partida. Pensem, per exemple, en la incorpordeidgnanlleus d’etimologia
africana o tupi, o en d’altres elements que s@nala la cultura catalana pero que
son recurrents en les obres de Jorge Amado (refeszalcandomblé al folklore
popular, etc.) i que els traductors acostumen aenan

A més a més, podem afirmar que, ta@abrielacom aTocaia Grandeels
llocs on es desenvolupen els fets adquireixen atagonisme ben especial. En el
cas deGabriela ens referim a la ciutat de Séo Jorge dos Ilhgwes viu un moment
de transformacié economica i social —la historigisea en el periode de collita del
cacau de l'any 1925-26— propiciat per la riquesa aguests conreus porten. Aixi
mateix, aTocaia Grandees narra la construccioé de la ciutat de ficcionamoada
Irisopolis, terra promesa del Sud de I'estat deiBaler als qui es volien enriquir
amb el cacau. Es indiscutible el pes que té, a i@ tota I'obra, I'indret que déna
titol a la novel-la: n’és un dels protagonistesi@pals que viu i pateix multiples
situacions (inundacions, epidemies, emboscade&vhluciéo del qual marca el
ritme del mateix relattindret, el lloc de dormidael caseriy el llogarré? etc.,

fins que s’interromp just en comencar la histogdalciutat d’'Irisopolis.

% 36n els titols que encapcalen els episodis eregjufivideix la novel-la i que il-lustren les

diferents fases de 'evolucié d®caia Grande
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Ens ha semblat adequat dividir els referents quersi en aquest apartat en
guatre categories principalgeografia flora, fauna (en qué establim tres

subdivisions en funci6 del tipus d’elements quetéman) itoponims

5.1.1. Geografia

referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccio Gabriela
boca do sertdo boca del sertdo (5T)
caatinga caatinga(3G, 5G, 6G)

aquelles terres arides (4()

sertao sertao (1T) sertdo(1G, 2G)

interior (2T, 3T, 4T)

En aquest primer subapartat encabim els conceptissignacions que es
refereixen a elements caracteristics de la redidate-est: ekertdoi la caatinga
El sertdo és una extensa zona geografica de clima molt cagecteritzada per
laridesa del terreny, que no afavoreix els conreuper la baixa densitat de
poblacié. Aquesta regio té una preséncia destaeadas dues novel-les: s’hi fa
al-lusié en multiples ocasions i, especialmerabriela contextualitza el mon
dels emigrants que arriben d’aquesta zona. El teamtingapot designar tant el
tipus de flora propi de les regions arides del restbrasiler, com la zona poblada
per aquesta vegetacio.

Pel que fa a la traduccié d’aquest darrer refergue, reproduim en alguns
exemples extrets déabriela podem observar que en la majoria de casos Anna
Alsina incorpora el manlleu del terme, que expboael glossari final. Només en

un dels contextos (exemple 4G) opta per una soosdimplica més intervencio i

111



I'allunyament de la cultura original. En aquest nastralitza el terme original fent
servir una expressié que en descriu les caradtgréstaquelles terres arides

Pel que fa a les traduccions del tersretdq podem observar que en tots els
exemples de la traducci6 dé&abriela s’introdueix el manlleu i s’afegeix
informacio en el glossari final. En I'exemple 1T tehductor deTocaia Grande
segueix la mateixa tecnica (manlleu + amplificacié) i que, com fa en la majoria
de casos, no marca el manlleu amb cursiva, sind’iggerpora al text com si es
tractas d’'una paraula de la llengua catalana. Emalduccio deTocaia Grande
aguest mateix referent es neutralitza (2T, 3T ii489 fa servir una expressio molt
meés generica;interior, que elimina I'especificitat de I'entorn fisic dleriginal.
Podem dir, doncs, que en aquests ultims casos Mdaugeabra intervé més en la
versid final, pel fet que substitueix un terme quearia resultar exotic en la
traduccié per una expressio mes general mancadardetacions per als lectors
meta. Amb el manteniment del manllsertdg en canvi, la intervencié dels
traductors és minima, incorporen una marca cultprapia de l'original al text
traduit. De totes maneres, podem dir que aquestaféréncia queda matisada pel
fet que en el glossari final de les dues traductiafegeixen informacié que
aclareix els termes manllevats.

En aquest mateix subapartat situam un altre refepsm esta relacionat amb
el sertdoboca do sertdoAl Dicionario eletrénico Houaiss da lingua portuguesa
sota I'entraddoca apareix la locucidoca de sertialefinida com “Ultima cidade
ou nucleo habitacional na fronteira de uma regiéspdvoada ou virgem.” Es
refereix, doncs, a indrets apartats dels nucliscjpals de poblacio, a I'entrada de

zones més aviat desertes o despoblades. ManuadateaSen aquest context (5T)
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opta per traduir literalment la primera part dehte, boca i incorpora el manlleu

sertdo (que trobam, com ja hem dit, explicat en el gloys®bservem que en
aguest cas, en aplicar les tecniques del manleedraduccio literal, la intervencio
del traductor en el text també és minima. Aixi nxat®t i que els lectors de la
traduccié segurament percebran una part del sentiexpressio original, la que es
refereix a la zona despoblada defrtdqg poden trobar estranya I'expreséioca

seguida d’un complement del nom, perqué en cataté el mateix Us ni el mateix

sentit que en portugues.

5.1.2. Flora

referents originals traduccié Tocaia Grande traduccié Gabriela
abacate alvocats (12T)

araca araca (12T)

[banana] de séo tomé [bananes] de sdmmeé (13

banana-maca bananes poma (13T)

bananeiras bananers (14T)

barauna arbrdsaratuna(10G)
caja cajas (12T)

cajas cajas (8T)

caju anacards (12T)

cajueiros anacards (14T)

carambola carambola (12T)

chuchus sequis (11T)

condessa comtesses (12T)
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referents originals

traducci6é Tocaia Grande

traduccio Gabriela

feijao mongetes (15T)

fruta-de-conde xirimoia (12T)

goiaba guaiaba (12T) guaiabes (11G)
goiabeiras [arbres de] guaiabes (9G
groselha grosella (12T)

inhame inhame(11G)

jaca jaques (12T)

jacas jaques (9T)

jaca-de-pobre jaques-de-pobre (12T)

jacarandas xicrandes (10T)

jambo jambo (12T)

jilés jilés (11T) jilés (7G)

mamao papaies (12T) papaies (11G)
mamoeiros papaiers (7T, 14T) arbres de papaies (9G)
manga mangos (12T)

mangaba mangabes (12T)

maxixes maxixes (11T)

mulungu mulungu (6T)

pau-brasil brasil (10T)

paus d’arco pals d’arc (10T)

peroba-rosa

peroba-rosa (10T)
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referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccio Gabriela

pés de banana bananers (13T)
[pés de banana] d’agua | [bananers] d’aigua (13T)
[pés de banana] da terra| [bananers] de terra (13T

[pés de banana] de ouro | [bananers] d’or (13T)

[pés de banana] de pratal [bananers] d’argent (13T))

pinha pinya (12T)

pitanga eugenies (12T) pitangas(11G)
pitangueiras eugenies (14T)

putumujus putumujos (10T)

quiabos quiabos (11T) quiabos(7G)
umbuzeiro umbuzeirg8G)
vinhaticos vinyatics (10T)

Tal com podem constatar en la taula que presentageest apartat, els
referents culturals que situam en la categfloea sén forca més abundants a
Tocaia Grandeque no pas &abriela El fet que en aquesta darrera novel-la
I'entorn fisic en qué es desenvolupa I'acci6 sigiia i, en canvi, docaia Grande
els fets s’esdevenguin en un indret essencialmeat, rcondiciona el nombre de
marques culturals relacionades amb el medi natRedordem, per exemple, que
uns dels protagonistes decaiason els emigrants que arriben de Sergipe, que es
dediquen al conreu de la terra.

Entre els referents que analitzam en aquest agagdbminen els que fan

referéncia a fruites. Val a dir que en molts cas®dracta de fruites que podem

115



considerar exotiques (el mango, la papaia, I'altjogla anacards, etc.), tot i que ja
fa temps que s’han incorporat al nostre entorntbabiCreim que és oportd, de

totes maneres, incloure-les en aquest estudi: danda, perque son propies de la
cultura d’origen i, d’altra banda, perque pensam i@sulta interessant veure si els
traductors segueixen uns criteris uniformes a #hde traslladar-les a la cultura

meta.

Aixi doncs, podem analitzar conjuntament els refereseglientsamao
(mamoeiro¥ goiaba (goiabeirag, manga abacate caju (cajueirog, fruta-de-
conde pinha groselhai banana(bananeiray. Observem que en tots aguests casos,
els traductors de les dues novel-les fan servimdeixa tecnica: I'equivalent
encunyat. De fet, aquesta opcid és la més cohanalntel tipus de referents de quée
es tracta, perque, com ja hem apuntat, de qualgunena s’han incorporat al nostre
univers cultural i, per tant, no hi ha necessitat ™anllevar els termes ni
d’explicar-los, per exemple, amb definicions engkissari final. Aixi i tot, la
traductora deGabrielafa servir la parafrasarbres de papaies i de guaiabper a
traduir els noms dels arbresamoeiros e goiabeira8G). Amb I'Us del generic
arbres introdueix una amplificacié seguida dels equivedeencunyatpapaiesi
guaiabes que corresponen als noms de les fruites. Podeurdgue Anna Alsina
segueix aquesta opcidé perqué en el nostre entarnns®s conegudes aquestes
fruites que no pas els arbres que les donen. Matei&eabra, en canvi, per a
traduir els mamoeiros (7T, 14T) només fa servir, com en els altres gasos
'equivalent encunyapapaiers Fixem-nos, pero, que en la traduccié del terme
cajueiros (I'arbre delcaju, I'anacargd Seabra no fa servir el nom de l'arbre, que

resultaria totalment exotic per als lectors calaind que usa I'equivalent que
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correspon al nom de la fruitanacard(14T), amb la qual cosa acosta més el text a
la cultura de la traduccio.

Per traduir una altra fruita que fa temps que hssorporat al nostre univers
gastronomic, les bananes (i els bananers), el dtadde Tocaia Grandetambé
aplica la tecnica de I'equivalent encunyat. Quassécifica el tipus de bananers de
gue es tracta (13T), al costat del terme genene—~com hem dit, es tradueix amb
I'equivalent encunyat— trobam la traducci¢ litedtalles espéeciesl€ terrg d’aigua,
d’argent etc.) i una breu explicacio en el glossari firizs. a dir, en aquests casos
consideram, tal com reflectim en I'annex, que emlmaen tres tecniques de
traduccio: equivalent encunyat, traduccio literaamplificacio. Pensam que en
aguest context I'Gs de la traduccio literal quedamament justificada. D’'una banda
perqué es tracta de noms que en certa manerauwbgsais diferents tipus de
bananes i, tot i que els lectors catalans probabienmo coneixen aquestes
especies, es poden fer una idea dels seus tretelledmnts. D’altra banda per les
caracteristiques dels noms mateixos, que n’'afaxemda translacio literal: no sén
noms connotats ni exotics i, per tant, és facibarene equivalents en catala. En
part per aixd pensam que la inclusio, en el glogsel, de les definicions que hi
fan referéncia es més aviat innecessaria, pergirddianacio que s'afegeix en la
majoria de casos (“Varietat de banana”) no aparfiarinacio nova als lectors, que
en tendrien prou amb el context de la novel-la. 8omn les explicacions del
bananer d’aigua del bananer de terra’inclouen altres informacions que, de totes
maneres, no son gaire rellevants i, a més, faregoenjunt d’elements que formen
aguesta familia de termes quedi poc homogeni, peles definicions que els

completen no segueixen una estructura paral-lela.
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En la traduccio d&ocaia Granddrobam altres exemples en que els referents
de loriginal es traslladen fent servir la tecnicke I'equivalent encunyat:
carambola chuchy jacarandg pau-brasil i pitanga Aquests elements
probablement no resulten tan familiars als lectatslans com els que acabam de
comentar. Tanmateix, pensam que lI'Us de la mat&igaica queda plenament
justificat pel fet que els termes que es fan samifa traduccié com a equivalents
es poden trobar en les principals obres lexicoguai catalanes i, per tant, també
estan incorporats a la nostra cultura. De totesenean val la pena observar que
aguests equivalents encunyats sén alhora manlladaptats, per exemple, del
tupi— pero no els tractam com a tals perque, caabaan de dir, es documenten,
per exemple, al GDLC sense cap marca que ens indige es tracta
d’estrangerismes.

Podem observar que en la versid catalanaGderiela per a traduir un
d'aquests referents, lpitanga Anna Alsina opta per una solucid diferent: el
manlleu del terme i I'explicacié en el glossaridinAixi, en aquesta traduccié es
manté el terme en portugues, marcat en cursivala deTocaia Grandeen canvi,
es trasllada amb I'equivaleatigeniesque podem trobar documentat al GDLC. En
casos com aquest, en que tenim un mateix elensghiitrde manera diferent en
cada una de les obres que estudiam, constatameguoassl’opcid dels traductors
I'efecte que es produeix en el text final és bdardnt.

Si continuam analitzant els referents que hem tsi#nal’ambit de la flora,
podem observar-ne un altre subgrup, entre els duialsa arbres i arbustos
(mulungy vinhéticos putumujus peroba-rosaumbuzeirgbaraing fruites €ajas

jacas quiabos maxixesjilés, mangabajambq aracgd) i algun altre producte de la
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terra, com ara eihhame que els traductors tracten aplicant una combinde
tecniques: el manlleu i 'amplificacié. Considerguome I'is del manlleu és justificat
en aquests casos perque es tracta de termes dgeeteslements propis de la
cultura original que no tenen un equivalent endstra llengua i que contribueixen
a retratar I'entorn fisic en que es se situa I@cki fet, doncs, de mantenir aguests
elements en els textos finals acosta els lectorsesleraduccions a la cultura
brasilera i confereix un cert color exotic a lesswens catalanes, pel fet que en
molts casos es tracta de mots d’origen africa d tup

Volem puntualitzar que en el nostre estudi genezatmo especificam si es
tracta de manlleus purs o de manlleus naturalitz@tmsideram que aquesta
informacio no és rellevant en una analisi com la duim a terme, principalment
perqué creim que I'efecte que es produeix en &l®ddinals i la intervencié dels
traductors tant si es tracta d’'una adaptacié cam dianlleu pur practicament no
varia?® De totes maneres podem observar que, en la maierisos, Manuel de
Seabra adapta els termes manllevats i, en canvia Asina fa servir els mots
brasilers marcats amb cursiva.

Dins d’aquest grup de referents que acabam d’esmewblem comentar
'exemple 10G, en qué la traductora fa servir laeixa técnica: el manlleu del
terme brasiler combinat amb I'explicacié en el ghs final. En aquest cas, la
traductora incorpora una altra amplificacio, queiesyj cop és un mot geneéric
(arbreg, abans del manllebaraiina Podem dir, doncs, que en aguesta ocasi6

tenim la combinacié de tres tecniques de traducaiplificacid, manlleu i

% Efectivament, Josep Marco inclou el manlleu putadaptat en el mateix punt del

continuum d’intervencié del traductor.
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amplificacio. En la traduccié deocaia Granddambé trobam un exemple d’aguest
mateix grup d’elements en que a més del manllémiglificacié s’hi aplica una
tercera tecnica: la traduccio literal. Es tracta’éeemple 12T, en qué apareix la
jaca-de-pobre que Manuel de Seabra tradueix c@aques-de-pobreEn aquest
cas, el complement del notie pobreés identic en portugues i en catala, pero el fet
gue el termgaquesestigui adaptat a I'ortografia catalana, ens faspe que a la
combinacio de tecniques ja esmentada (manlleu iifwapid) s’ha d’afegir una
tercera técnica: la traduccio literal del compleméal nom, que, com ja hem
apuntat, casualment coincideix en la llengua degiteal i en la de la traduccio.

Si tornam a lI'exemple 10T trobam un altre referguie es tradueix
literalment i s’amplifica en el glossari: els arbre arbustos anomenagpsus-
d’arco. Creim que la traduccio del ternpau per pal aqui no és gaire encertada,
perqué el mot brasilggau en aquest context equival més avidusta A més a
més, la forma catalana equivalenpau-d'arcq ipé?’ es troba documentada en
obres especialitzades comBesferai també es pot trobar, per exemple, consultant

el web del Termcat.

5.1.3. Fauna

Com que en la categoriaunaels referents culturals que analitzam soén forga
abundants, a I'hora de fer la taula amb els terorggnals i les traduccions
corresponents, ens ha semblat més operatiu digigielements que conformen

aguest apartat en tres grans grupeells (que sén presents sobretofTacaig),

27 |pé en portugués és un sindnim gau-d’arco d’origen tupi. Per tant, en aquest cas

I'equivalent encunyat del terme correspon al mardle la llengua indigena.
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mamifersi réptils i amfibis D’aquesta manera pretenem facilitar la lectura de
comentaris que presentam, que remeten a les margliesals que consignam en

les taules corresponents.

Ocells

referents originals

traduccid Tocaia Grande

traduccid Gabriela

anuns anus (22T)
araras guacamais (22T)
bem-te-vis bem-te-vis (25T)

canario-da-terra

canari-de-la-terra (30T)

canca cancan (29T7)

capote pintada (24T)

cardeal cardenal (30T)

concriz concriz (32T)

corrupiao sofré (30T)
corrupiao (32T)

curié curié (30T)

curiés curiés (25T)

galinha sura gallina escuada (24T)

galinha-d’angola

gallina de Guinea (24T)

jacus jacus (19G)
jodo-pinto jodo-pinto (32T)

lavadeiras lavadeires (25T)

maracana maracana (28T)

mutuns mutuns (22T)
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referents originals

traduccid Tocaia Grande

traduccid Gabriela

papa-capim

papa-capims

papa-capim (30T)

papa-capins (25T)

papagaios

lloros (22T)

passaro sofré
[passaro] sofré

[passaro] sofreu

ocell sofré (25T, 32T)

@ (32T)

sofré (18G)

passaro-preto

ocell negre (30T)

pintassilgo

cadernera (30T)

rola fogo-pagou

tértora fogpagou (29T, 33

sabia sabia (30T)

sabias sabias (25T)

tou-fraco gallina de bosc (27T)

urubus urubus (16T) urubus (15G)
Mamifers

referents originals

traduccido Tocaia Grande

traduccio Gabriela

caititus porcs fers (17T) caititus (19G)
caititus (22T)
capivaras capibares (34T)
cotias conillet d’indies (17G)
cutias agutins (17T)

macacos-da-meia-noite

mones-de-la-mitjanit (31

)
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referents originals

traduccid Tocaia Grande

traduccio Gabriela

macaco jupara micojupara (17G,
macacos juparas 22G)
[macaco] jupara jupara (31T) micos jupara (13G)
[macacos] juparas japuras (22T)

juparas (31T)
paca paca (26T)
pacas paca (17G)

llebres (19G)

porco-do-mato

porcos-do-mato

porc de bosc (26T)

porcs bosquins (34T)

preas (@) Anirem de cacera
(21G)

preguicas peresosos (34T)

gueixadas gqueixades (22T)

tatus tatls (34T)

Reptils i amfibis

referents originals

traduccido Tocaia Grande

traduccio Gabriela

calangos

llangardaixos (18T)

123




referents originals traduccié Tocaia Grande | traduccio Gabriela

cobra de vidro serp de vidre (20G)

cobra-espada serp-espasa (21T)

cobras @ (177) cobres (13G, 16G)
serps (22T) serps (19G)

cabres (34T)

jararacas jararacas (19G)
jararacucus jaracucus (17T)

jararacucu serp jaracucu (23T)

sapo-cururu gripau-cururu (19T)

sapos-cururus gripaus-cururus (20T)

surucucus surucucus (19G)

surucucu-apaga-fogo surucucu-apaga-foc (26T)

teids sargantanes (18T) teids (19G)

teids (22T)

Primer de tot, volem apuntar que, com en el cas dérents que hem vist
en l'apartafflora, les marques culturals que tractam en la catefmuiza sén més
nombroses & ocaia Grandeque aGabriela El fet que bona part de la novel-la
estigui ambientada en un entorn rural implica qlee edlements caracteristics
d’aquesta mena d’entorn hi tenguin una presénatadada. En un treball com el
nostre, és important tornar a recordar que, sirbéldext brasiler el que fan és
donar versemblanca a la historia i ambientar-ldesnraduccions, tot i que també

fan aquesta funcié, sbn més visibles perqué etatde marques culturals que en
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molts casos se solucionen de tal manera que aceltdectors a la cultura de
I'original.

Efectivament, només cal que ens fixem en les teesigplicades a I'hora de
traslladar aquests referents: en les dues tracigcla majoria de designacions
d’animals s’han solucionat amb I'is de manlleus goden anar combinats amb
altres técniques o sols. Aixi, els traductors hara de plasmar I'entorn que Jorge
Amado retrata, ben sovint opten per aplicar laitacdel manlleu combinada amb
una amplificaci¢que gairebé sempre trobam en el glossari finamadeera que la
cultura brasilera impregna el text de les traduesfd

Podem constatar aquesta observacio si ens fixamexsenple, en el grup
delsocells Un dels referents que trobam en les dues traplggcique se soluciona
amb la técnica del manlleu és 'ocstifré Tant aGabrielacom aTocaiael terme

manllevat es combina amb una amplificacié en ebggd final. Aixi mateix,

% Hem observat que, practicament en tots els casissmanlleus van acompanyats
d’'informaci6 addicional, i que aquesta informacifegeix en el glossari final. Es per aixd que, a
I'hora de valorar el resultat de la traduccié gedu d’intervencié que s’hi produeix, no consideram
I'amplificacio com una de les que técniques queliopen més intervencié per part del traductor,
tal com estableix Marco (2004: 138-139). Pensam ejsereferents manllevats tenen molta més
preséncia dins el text que no pas les explicadi@hglossari, la consulta de les quals és opcional
perqué no formen part de la narracié propiamert dit més, hem de tenir en compte que en la
traduccié els manlleus no estan marcats tipograficd i no remeten a les entrades corresponents;
per tant, se n’ha de fer una lectura independetd de la novel-la. Aixi doncs, creim que, pel que

fa al grau d’intervencié del traductor, 'amplifacid —si, com en els casos estudiats, no implica la

inclusié de parafrasis dins el tex¢s podria situar, en tot cas, després del manlleu.
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podem observar que Anna Alsina naturalitza el mreanflamb accent tancat i
cursiva, exemple 18G), mentre que Manuel de Sedhranscriu com en l'original
(sense marcar i amb accent circumflex). Als coote25T i 32T el termsofréva
precedit del genéripassarg que es tradueix amb I'equivalent encungatll.
Precisament en aquest darrer exemple es fa unaeeacilnde diferents noms amb
gue es coneix aquest ocetloncriz jodo-pintg sofreui corrupido Manuel de
Seabra opta per manllevar els termes —que en atpgesb s’amplifiquen perque ja
vénen explicats pel mateix context de I'obra— ekeegn la tercera designacio,
sofrey que queda omesa. Podem pensar que el tradugteisequesta opcio per
la semblanca formal dels termgsfreui sofré principalment perqué a I'hora de
traduir I'explicacio de l'original, en qué s’explien els diferents noms de l'au, la
inclusi6 de dos mots forans amb una forma tan amméds pot considerar
inadequada.

Es interessant, també, I'exemple 30T, en que, cBATa apareix el terme
corrupido. En el primer cas, pero, no es fa servir el manilel terme, siné que es
tradueix amb la formaofré Interpretam que el traductor prefereix fer servir
sistematicament la denominacié més comuna de lanigue és la que s’inclou en
el glossari i, a més, la que Jorge Amado sol engwdorma recurrent.

Si observam altres casos en que es fa referenmils, que, tal com hem
apuntat més amunt, en l'univers @ecaia Grandeson forca abundants, podem
corroborar que Manuel de Seabra opta sovint pestacel text final a la cultura de
l'original tot introduint els termes brasilers, ¢xs per als lectors catalans. Aixi
doncs, com ja hem apuntat, una de les técniqueemgsades en la traduccio és el

manlleu combinat amb I'amplificacié en el glossdfiodem observar aguesta
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soluci6 a 22T, per a traslladar elsun$® i els mutuns a 25T, en qué s’enumeren
alguns dels ocells que viuen al bopafa-capimssabias bem-te-vislavadeiras
curiés); a 28T (aracand, a 29T ¢anc que es manlleva comcancar) i a 30T,
context en que (com a 25T) tornam a trobasadig el curid i el papa-capim
Anna Alsina també aplica la combinacié manlleu +phiicacié per a traduir un
tipus de gall, efacu, que apareix en el context que consignam a*49%h qué
s’enumeren diferents animals que viuen a la selva.

En els exemples 29T i 33T la combinacié del manilédamplificacié va
precedida per un equivalent encunyat: el refergat fogo-pagoues tradueix com
tortora fogo-pagouEn aquest cas, el traductor opta per mantemagilleu en la
segona part del terme —tot i que es tracta d'umstoaccio nom + verb, que es
podria traduir literalment—, probablement perquénateix autor explica el perque
del nom d’aquest ocell (veg. 33T), que es correspo I'onomatopeia que
repeteix en cantar, que es conserva, doncs, erd&\catalana.

Altres noms d’ocells en la traducci6 dels qualdaesservir els equivalents
encunyats dels termes brasilers gtapagaios(lloros) iararas (guacamais) (22T),
cardeal (cardenal) ipintassilgo(cadernera) (30T). Consideram que la técnica de
traduccié aplicada és coherent amb el tipus deaefale qué es tracta: tot i que

sén animals caracteristics de la fauna brasildsatemim presents en el nostre

2 Manuel de Seabra fa servir la formaus en plural (que hauria de dur accent) al context
de la traduccié i al glossari final consigna I'extaanu (o anun), en singular. Al web del Termcat
hem documentat la formami.

%0 En aquest context podem observar que els termesdumanlleus no estan marcats amb

cursiva, com és habitual en aquesta traduccid g es recullen en el glossari.
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univers cultural i lingUistic. També s’aplica lanéa de I'equivalent encunyat en
la traducci6 d’'un altre referent: elsubus que trobam &abriela, 15G, i aTocaig
16T. Per a traduir aguesta marca cultural, elstdaictors fan servir 'equivalent
urub(, que trobam documentat, per exemple, al DIEC2.iTaquie el terme que
inclou el diccionari de fet és un manlleu del tugminsideram que en aquest cas la
tecnica aplicada és I'equivalent encunyat, precgsdrperque el mot es documenta
en les principals obres lexicografiques catalanes.

També es tradueixen amb els equivalents correspolendenominacions de
la galinha d’angolao capote 24T, que en catala podem documentar en el web del
Termcat. A I'exemple 27T trobam un altre dels noamb que es coneix la
galinha-d’angola tou-fracg que correspon a l'onomatopeia que emet aquest
animal. El traductor opta per fer servir una ndithacio amb qué explica el tipus
de gallina de que es tracta, concretament al llooia habitualment. Aquesta
denominaci6gallina de bosg coincideix amb la traduccio literal d’'un altrelsle
noms de l'augalinha-do-mato Aqui trobam una de les mancances pel que fa al
glossari de la traduccio: tot i que Manuel de Saatar introdueix el manlleu sind
gue en llegir la novel-la en catala el terme queatbr troba égallina de boscen

el glossari es recull I'entradaufracoamb la definici6 “Gallina de bosc™

31 Hem pogut constatar que en el glossari que sinaldinal deTocaia Grandes’hi troben
tant entrades portugueses com catalanes, la gealpm desorientar els lectors a I'hora de saber
quina informacié hi poden buscar i quina no. A raémés, hem de recordar que en el text de la
traduccié els termes que, per exemple, sé6n marillesisecullen en el glossari no estan en cursiva,
gue en la versio catalana hauria de tenir una dahkg6: d’'una banda, marcar els termes que estan

escrits en la llengua de l'original i, d’'una altcaidar I'atencié dels lectors sobre aquests maés q
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Si tornam a I'exemple 24T, podem veure que l'awdementa una altra
gallina, lagalinha sura que en el text catala es tradueix literalment gatfina
escuada Probablement Seabra en aquest cas opta péeeraitlat perque és una
denominacid que no es troba documentada en capesleprincipals obres
lexicografiques i, per tant, no té un equivalentugryat fixat. A méssura és un
adjectiu que descriu una caracteristica de I'anirdal manera que la mateixa
carrega semantica del terme n’afavoreix la tradubitgral. Aquesta solucié tambée
s’aplica en la traduccié delassaro-pretd del canario-da-terra que consignam a
30T. Curiosament, en aquests dos darrers casagjuetels termes brasilers no es
manlleven, sin6 que, com hem dit, es tradueixegralinent, I'autor afegeix
informacié en el glossari finaf.

Pel que fa alsnamifers, un dels referents que trobam en les dues traohgci
son elsmacacos juparaPodem observar que, tantGabriela com aTocaig la
tecnica de traduccid que s’usa per a traslladaesigerme és el manlleu. Ara bé,
no sempre se segueix el mateix criteri: a 'exeni8& podem observar que la

traductora fa servir I'equivalent encunyaico per a traslladar el genénigacaco

precisament perqué pertanyen a una cultura alenapden trobar explicats al final del llibre. De
totes maneres —com que, tal com acabam de comelstdaermes no estan marcats tipograficament
en el cos del text catala i, per tant, no remetkss &ntrades del glossari—, sempre hi ha I'opeié d
fer una lectura del vocabulari final independentadée la traduccio.

% Aquesta observacié ens permet confirmar els camientue hem apuntat en la nota
anterior pel que fa a la presentacio de la infoitndel glossari. Aixi mateix, creim que I'addicié
d’'informacié referida a termes que s’han traduitahla i que en el text de la novel-la ni tan sols
estan marcats, només resulta Gtil si es fa unarkedel glossari com a text independent, sense vole

seguir les remissions o les crides que hi puguéhem la versio catalana.
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seguit del manllejupara, que en aquest context es naturalitza i apareigeseap
marca tipografica. En canvi, en els exemples 123G de la mateixa traduccio,
I'equivalentmico va seguit del manllejupara, marcat amb cursiva i amb I'accent
tancat. Anna Alsina en aquest cas opta per no fcaplel terme, potser perque en
el context de I'obra va precedit d’un hiperonimegde qualque manera, ja amplia
la informacié que rep el lector de la traduccid, itgque es faci referencia a un
animal exotic. ATocaia Grandetrobam el mateix referent també en diferents
contextos. En el primer que consignam, 22T, el ¢éejuparas de l'original es
tradueix com ajapuras El traductor opta, doncs, per fer servir una frm
secundaria sinonima del terme més usual en porsugireel text catala el manlleu
es naturalitza (accent obert i sense cursiva)faesma amplificacié en el glossari
final. En 'exemple 31T, en canvi, el manlleu esaf@artir del mateix terme que
apareix en l'originaljupard). Es curiés que en aquest context també hi haciéri
en la traduccié del mot genénigacaco a 31T l'autor explica per qué glgpara
també es diuemacacos-da-meia-noittManuel de Seabra tradueix aquest Ultim
terme literalment, perd, com hem apuntat més amuoot,segueix un criteri
homogeni perqué, tot i que en aquest context farsargenéricmones(“mones-
de-la-mitjanit”), a I'amplificacié que trobam en glossari sota I'entradmpura
utilitza el motmico (“mico-de-la-mitja-nit”).

Continuant amb el grup dels mamifers, un altreregiteque trobam en les
dues novel-les son etsititus A Gabrielala traductora fa servir el manlleu i una
amplificacié en el glossari, la mateixa técnica dW@nuel de Seabra fa servir a

22T, en canvi, a 17T, soluciona aquesta mateixacanaultural amb una
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neutralitzacio.La técnica manlleu + amplificacié també s’aplicalantraduccio
d’'un altre referentjueixadasque trobam al costat dedaititus en I'exemple 22T.

A Tocaia Grandehem consignat un parell de contextos més en queéateix
referent, eporco-do-matges trasllada amb dues designacions diferent6TAe2
tradueix comporc de bosg a 34T, en que apareix la forma plural del terowm
porcs bosquinsEn aquests casos, tot i que en catala es fair des/termes per a
traduir una Unica marca cultural, la técnica dducaio aplicada és la mateixa: la
traducciod literal.

Un altre cas en que un sol referent es tradueixndeera diferent en la
mateixa obra el trobam en els exemples 17G i 19Gadtiests contextos apareixen
les pacas que a 17G Anna Alsina tradueix amb I'equivalemtunyatpaca—que
podem documentar, per exemple, al DIEC2 i que énamlleu del tupi—, i a 19G
tradueix conllebres fent servir, doncs, una adaptacié intercultukgluesta marca
cultural aTocaia Grande 26T, també se soluciona amb I'equivalent encunyat
paca®®

Un altre equivalent encunyat que és un manlleuws! és el termagutf*

que Manuel de Seabra fa servir a 17T per a tragluneferentcutias® En el

% Malgrat que no entra dins els objectius d’aquestdé$er valoracions subjectives sobre el
resultat del textos finals que analitzam, consithegae val la pena apuntar que, encara que es tracta
d’'una obra literaria i, per tant, en principi naae una precisié terminologica estricta, seria grots
més adequat fer servir un criteri homogeni a I'mearaduir els termes brasilers que no tenen una
traduccié directa en la nostra llengua i, si eltegnhde l'original ho permet, fer servir una Unica
denominacié per a traduir un referent determinat.

3 Observem que en aquest context el traductor farselr plural agutins perd segons el

DIEC2 la forma correcta seragutis
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context 17G, podem observar que la traductoraarsalen canvi, no recorre a
I'equivalent encunyat, sind que fa una adaptaciéréultural ¢onillet d’indies.
Altres equivalents encunyats que sén manlleusretsim a 34Ttat(* i capibara
son dos termes que s’han incorporat al catala squed’etimologia tupi. En aquest
mateix context trobam un altre equivalent encungiatperesosasFixem-nos que,
com que el terme portugués é€s semanticament tnamspda referencia a una de
les caracteristiques essencials de I'animal quegmsel mot que s’ha fixat en
catala correspon a I'equivalent de l'original (tajue en portugues es fa servir el
substantiypreguicai en catala I'adjectiperesos.

Per acabar l'estudi dels referents que hem considims el grup dels
mamifers, volem comentar un cas en qué Anna Akmara una técnica que no es
fa servir per a cap altra de les marques cultugaks hem consignat en aquesta
categoria. En el context 21G, en qué el coronel Aaiwaleal convida Mundinho a
cacarpreas en l'edicié catalana de la novel-la el referemtseluciona amb una
omissio: no es fa referéncia a cap espécie aniomareta sind que s’introdueix una
parafrasi (“anirem de cacera”) que tradueix el \aatarde I'original.

El darrer grup que hem establert en la divisio deflsrents que trobam en la
categoriafauna és el delsréptils i amfibis. El fet que agrupem aquestes dues
classes de vertebrats en un mateix subgrup redpeh gue en les novel-les que
estudiam no sén gaire abundants i pensam queoi ltte fer-ne I'analisi, és més

practic tractar-los conjuntament.

% En portugués;otia o cutia i aguti (forma que s’ha manllevat en catala) sén sindnims.
3% Al DIEC2 tati es documenta com a sindnim de la forma princpaiadillo, manlleu del

castella.
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Un dels réptils que trobam de manera més recutagmtaGabriela com a
Tocaiason lescobras animals caracteristics de les zones on es desgavpart de
'accio de les dues novel-les. En el nostre edsiaditam el terme generimobra
com a marca cultural, d’'una banda perqué en laireuliie les traduccions €s un
element que de qualque manera es pot considerdrc effoalgrat que esta
plenament incorporat en el nostre univers cultuadd, practica no el tenim present
de la mateixa manera que els brasilers, principatirets que viuen a les zones
rurals en que s’ambienten les obres que analitzaggltra banda, perque pensam
gue és interessant comentar com ha arribat agefsent als textos finals que
analitzam i I'efecte que hi produeix.

Aixi, a Gabrielapodem observar que, quan el mobrava tot sol, és a dir,
guan l'autor no fa referéncia a cap espécie comces trasllada amb la traduccio
literal cobra que, de fet, no és I'equivalent del mot origirtalbra en portugues és
la designacié popular dels ofidis en general. Liegjent catala seriaerpi no pas
cobra mot que en catala designa una especie concresarge A 14G i a 16G
podem observar com s’ha aplicat aguesta soluci, ayqmés, en aquests contextos
€s potser encara més desafortunada perque esdpaddacobrascom a animals,
perd també com a elements que formen part d’'unemien qué predominen la
por, la fam, etc. Fixem-nos que justament en aqumEsitextos Jorge Amado posa
aquest referent, que és un animal, al costat é&lglements que és poden
considerar més subjectius. Es evident que aqui bina metafora subjacent perqueé
els lectors brasilers identifiquen lesbrasamb un determinat imaginari, carregat,
no cal dir-ho, de connotacions negatives. Precinaiperqué —tot i que les serps

s6n un animal exotic, que no solem trobar en elre® camins— els lectors
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catalans si que comparteixen amb els lectors brasilquest imaginari en que les
serps (i no pas les cobres) s6n una representacidal, de pors i altres penduries,
resulta ben curiés que en la traduccié catalansagasl motobra solucié que, a
meés de no ser una “bona” traduccié en el sentitrgque&s el mot equivalent de
I'original brasilercobra fa que en el text catala es perdi la forca dmddafora
introduida per Jorge Amado.

En la traduccié d&ocaia Grandeper a traslladar aquest mateix element, les
cobras si que es fa servir I'equivalent encungatps tal com podem observar al
context 22T. Tanmateix, hem recollit exemples ee ga soluciona amb altres
tecniques: a 17T hi ha un omissio (el fragmembtas silvavarhde I'original no
es tradueix) i a 34T observam que hi ha un errdagraduccid’, perqué el mot
gue apareix com a equivalent debraséscabres Probablement aquest error passa
desapercebut als lectors catalans, perqué en acpmEsixt es fa una enumeracio
d’animals i les cabres no queden fora de lloc. Taem, si tenim en compte
l'univers que l'autor retrata, si que és curiés gparegui aquest animal, perqué no
forma part de I'entorn fisic caracteristic de laovel-la original i, obviament,
tampoc de la fauna tipica del Brasil que s’hi ietfex.

Tant aGabrielacom aTocaiahi ha referencies a espécies concretes de serps.
En aquests casos, Anna Alsina si que fa serviuikadent encunyaserp per a

traduir cobra Els mots amb qué es designen les diferents espesi tradueixen

3" En aquest cas i en altres en qué també considgwarhi ha un error de traduccié, perqué
la solucié proposada no transmet el mateix seuagtltpriginal i pot provocar una certa estranyesa
en els lectors del text final, no assignam capitacte traduccio en els contextos corresponenss del

annexos.
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amb el manlleu i s’amplifiguen en el glossari firghan es tracta de termes
d’origen tupi el significat dels quals s’ha perdat19G trobam legraracasi les
surucucusi a 17T i 23T® les jararacucus, amb l'equivalent encunyat o la
traduccio literal en el cas de designacions tranesps i descriptives, com, per
exemple, lacobra de vidro 20G, que es tradueix coserp de vidr& i la cobra-
espada2lT. A I'exemple 26T podem observar un cas engjjuéferent original, la
surucucu-apaga-fogees trasllada fent servir una combinacio de les tecniques
gue acabam d’esmentar: el manlleu, amb que eddransl nom d’origen tupi; la
traduccio literal, que serveix per a traduir laigeacio descriptiva, i I'amplificacio
en el glossari final’

Uns altres reptils que tractam com a referentucallti que trobam en les
dues novel-les que estudiam sonteids A 19G i a 22T el terme, com sol passar
amb els mots d’etimologia tupi, es manlleva i gjefg la informacié addicional
corresponent en el glossari final. Es curios queestjmateix referent en el context

18T de Tocaia es tradueix amb una neutralitzacido, amb el terreeedc

3 En aquest context Manuel de Seabra introdueipéttinimserp davant del manlleu que
correspon a I'espécie. Per tant, consideram quiiés amplificacions: una afegint el mot genéric
serp i una altra al glossari final.

% Malgratserp de vidrecorrespon a la traduccio literal del terme brasiensideram que la
tecnica aplicada en aquest cas és I'equivalentrgatui no la traduccié literal perque la designacio
serp de vidrees documenta al web del Termcat com a sinonim Ementari devidriol, terme
principal que en catala correspoAguis fragilis nom cientific de l@obra de vidro

0 Com en altres casos que ja hem comentat, aquaideldtor catala cau en la incoheréncia de

consignar la denominacio brasilera, i no la queefair en la traduccio, com a entrada del glossari.
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sargantanes En aquest mateix context, Manuel de Seabra taiamltservir una
neutralitzacio per a traslladar elslangos

Per acabar I'analisi de les marques culturals aualem en el subgrup dels
reptils i els amfibis, només ens falta comentar asntradueix el nom de I'Gnic
amfibi que consignam en el nostre buidatge:sabo-curury que apareix en
diferents contextos dé&ocaia Grande La técnica que el traductor fa servir en
aguest cas és l'equivalent encunget a traslladar el mot genesapo(gripau), el
manlleu per a la designacio de I'espécie i I'anigai€ié en el glossari. Com hem
pogut constatar, aquesta opcid en qué es combmesntécniques (equivalent
encunyat + manlleu + amplificacid) també s’aplicdatraduccio d’altres referents
gue presenten la mateixa estructura formal: moémem’'us corrent seguit d’'un

mot exotic (normalment d’etimologia tupi) amb gsedesigna I'espécie.

5.1.4. Toponims

La toponimia és un element identificador que s&rper a acotar i definir els
territoris. En les obres literaries el fet d'emnazarcels personatges i els
esdeveniments en uns indrets determinats contrlauerear un efecte de realitat.
La intencio de l'autor és que els lectors situidentifiquin els llocs on I'accié es
desenvolupa i on els personatges es mouen. Normglaguesta identificacio es
produeix sobretot en els lectors dels originalse,gan principi, estan més
familiaritzats amb I'entorn fisic en el qual s’'imei I'obra que no pas els lectors
de les traduccions. A més, hem de pensar quegtalpassa amb els antroponims,
sovint els toponims tenen unes connotacions querppdssar desapercebudes als
lectors de les traduccions, justament perqué sémezits que tenen un valor

cultural que no sempre es recupera en els textaksfi
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Pensem, per exemple, en la configuracié d’'una tigize és quelcom que
pot ser dificil de copsar en una traduccio. Motime de carrers, barris, etc., estan
directament relacionats amb activitats concretes, gxemple, comercials o de
lleure; d’altres es refereixen a grups socialsnieét que poden conformar la major
part de la poblacié d’'un barri determinat, etc. |Remateixa manera, sovint els
toponims parlen dels fets historics i politics esalguts en els llocs que designen.
Justament el titol d’'una de les novel-les que enga Tocaia Grande és el
toponim que anomena el lloc on es desenvolupaifaéguesta denominacio ve
motivada pels fets que hi van tenir lloc al prinap la seva historia. Tal com es
pot constatar a I'exemple 35T, que consignam aigexws, el toponim es refereix a
la gran emboscada que es produi a l'indret quenésels protagonistes principals
de l'obra i del qual se’ns explica I'evolucié. A B%es veu ben clar com la
denominaciéo amb que s’identifica el lloc on s’eackaccid, ‘0 lugar da tocaia
grand€, es redueix i queda fixada com a toponifocaia Grande Com hem vist
en altres ocasions, Jorge Amado recorre a aquesia de recursos narratius per
donar versemblanca als fets que explica: en agasst I'hora de crear un toponim
fictici adopta un dels possibles criteris que sguseen si es tractas de fixacio de
toponimia real. Sovint aguesta mena d’explicacamBautor sdbn molt interessants
des del punt de vista de la traduccio, perqué simieloure elements culturals o
linguistics que no sempre son facils de resoldreeipoden tenir més d’'una solucio
possible. En aquest cas, la identificacié entrdetls de 'emboscada i el toponim
Tocaia Grandequeda molt més palesa en el text original, peequ@ortugues el
nom genéric (nom + adjectiu) coincideix exactamamib el nom propi. En la

versié catalana Manuel de Seabra opta per margemanlleu en la denominacio
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del toponim i fa una amplificacio la primera vegaplee en el text es fa referencia
als fets de I'emboscada. Aixi doncs, la primeraadeg que apareix el mot
emboscaddque tradueix el portugudscaia) el traductor afegeix la nota seguent:
“Emboscada al Brasil és Tocaia. Tocaia Grande wplddncs, Emboscada Gran.”
(p. 15) Aquesta amplificaci6 de qualque manera @mep la manca de
coincidencia en catala entre la designacié comwhadom propi i evita la possible
manca d’identificacio entre els fets esdevinguistoponim que s’hi refereix. En el
text catala el sintagmacaia grande quan es nom comd, es trasllada sempre com
emboscada grgn, com ja hem apuntat, quan funciona com a noopigs manté

en portugues.

Com es pot percebre a partir dels exemples quagram i dels comentaris
corresponents, hem decidit centrar I'estudi dedduccio de la toponimia en un
grup reduit d’elements malgrat que consideramaglértims com a elements amb
valor cultural i, per tant, creim que qualsevoldnin es podria analitzar des del
punt de vista de la recepcié de la cultura de gerthixi doncs, en aquest treball
hem evitat fer un buidatge exhaustiu, per exenggks noms de carrers i de places
d’'llhéus que formen part de I'entorn fisic deabrielays amb els comentaris
corresponents pel que fa a la traduccié dels esticlles preposicions que els
conformen, al manteniment o no de les majuscules, ea l'efecte que les
diferents opcions pot produir en els textos finBlensam que l'analisi d’aquests
elements esta més relacionat amb aspectes i fitggilistics (correccio, tradicid,
etc.) que no pas traductologics i que les divesedscions possibles normalment
no afecten gaire 'acostament o I'allunyament dgt final a la cultura de I'original

i la percepcié que en poden tenir els lectors, @uen dels aspectes centrals del
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nostre estudi. Com ja hem apuntat, qualsevol topgudria ser considerat com a
marca cultural, encara que nomeés sigui l'escenarifahs de determinades
situacions, perqué pertany a una cultura concrgpatiprovocar associacions
diferents en els lectors de l'original —que firtetide vegades el poden identificar i
situar en un espai fisic concret i conegut o, s mé, en poden entendre el
significat quan es tracta de toponims ficticis-nieds de la traduccio. Tanmateix,
ens hem estimat més centrar I'atencidé en algureramtis el valor cultural i la
visibilitat dels quals pot variar segons les téaegde traduccié que s’apliquin a
'hora de traslladar-los i segons el grau d’'inteicié dels traductors. Aixi doncs,
ens hem fixat sobretot en aquells toponims queeptes problemes especifics de
traduccio perque estan dotats de carrega semantieavalor afectiu o connotatiu.

Aixi mateix, hem procurat seleccionar elements @gielocumentassin tant a
Tocaia com a Gabriela per poder comparar les solucions de les dues .obres
Recordem que, tot i que I'entorn en qué es desapadh primera és eminentment
rural i, en canvi, I'accié d&abrielaté com a rerefons la ciutat d’'llhéus, les dues
novel-les s’emmarquen en el nord-est brasiler i ged hi podem trobar prou
elements comuns en I'ambit que conforma I'entosicfi la toponimia. Quan no ha
estat possible trobar els mateixos referents erdles novel-les, hem mirat de
consignar diferents contextos d’una mateixa obrguenes repetissin les marques
culturals.

Tal com podem veure en el quadre que presentammtingacié, un dels
referents que es repeteix en les dues novel-lesriés, se soluciona de manera

diferent en una mateixa obra segons el contextiérapareix és el toponiBahia

139



referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccio Gabriela

Bahia Bahia (36T, 43T) Bahia (23G, 28G)

Salvador de Bahia (25G,

27G)
cidade da Bahia ciutat de Bahia (40T) ciutat dei®&20G)
Estado da Bahia Estat de Bahia (39T)
Estado de Sergipe Estat de Sergipe (41T
estados da Bahia e de de cara a I'exterior (26G
Sergipe

Com es pot constatar en alguns dels contextos @usgnam, temps enrere
aguest toponim es feia servir tant per a desigestat de Bahia, com per a referir-
se a la capital de l'estat, Salvaddt. En la traduccié deGabriela aquesta
ambiguitat es desfa quan Anna Alsina opta per éeviis|'’equivalent encunyat
Salvador de Bahiper a referir-se a la capital (exemples Z5@7G). En canvi, no
segueix el mateix criteri a I'hora de traduir ehtaxt de 28G: en aquest cas, en qué
la referéncia a la capital es tan evident com srdes exemples a qué acabam de

fer esment, es manlleva la forlBahiade I'original, que, malgrat que en catala no

*1 per exemple, @ocaia Grandgveg. 43T) s'explicita que Bahia és la capital’dstat i a
les dues novel-les que analitzam documentam laafoidade da Bahia

“2 En aquest mateix context la traductora també rférséequivalent encunyat per a traduir
el toponim Rio. En aquest context en l'original fasservir la forma reduid®io, facilment
identificable per als lectors brasilers, en canena Alsina opta per la forma plerRio de Janeirp

que és la més usual en la nostra llengua.
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és tan usual com en portuguées per referir-se apédat de I'estat, també té una
certa tradici6 com a equivalent dBalvadof®. Podem constatar també la
identificacié del toponinBahia amb la capital de I'estat en els exemples 40T i
29G, en que es parla de leidade da Bahia En aquests casos, tant Seabra com
Alsina opten per traduir literalment el sintagma,p®t dir que el divideixen en
dues parts: una de traduible, que traslladen aeguilValent encunyat i una altra
d’intraduible, en qué es manté el manlleu que spme al nom propi de la ciutat
(Marco, 2004: 146).

Un altre cas que ens sembla interessant analitgsg hem pogut documentar
en les dues novel-les és la referéncia als estatBatlia i de Sergipe. En els
contextos delocaia corresponents (39T i 41T) s’aplica la tecnica alérdduccio
literal: com en el casos que acabam de comentanaesenen els manlleus dels
noms propis dels estats: Bahia i Sergipe, i la @ranpart del sintagma es tradueix
amb l'equivalent encunyat. En canvi, en I'exem@é&2eGabriela en qué Jorge
Amado esmenta els dos estats conjuntament, la ctiadu opta per fer una
neutralitzacio introduint una parafrade cara a I'exterior

El segon grup de noms de lloc que volem comentakeggon a toponims
amb gue es designen alguns carrers i barris dteion es desenvolupa I'accio.
Com ja hem apuntat més amunt, no hem fet, ni detfosn un buidatge exhaustiu
de totes les denominacions que configuren la topi@nirbana en les dues obres

gue analitzam. Tal com podem veure en la taulapyasentam tot seguit, hem

3 ’s del motBahia com a sindnim deSalvadores pot documentar, per exemple, a
I'Enciclopédia Catalanaota I'entrad&alvador(“Bisbat des del 1551, Salvador (o Bahia) prospera

rapidament gracies a les plantacions de sucredrdtaban de metalls preciosos.”).
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preferit centrar-nos en alguns exemples en quatirtipus de referents culturals
es resol de manera diversa i els efectes que &gussiucions produeixen en els

textos finals.

referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccio Gabriela

alto da Vitéria part alta del barri de
Victoria (24G)

Baixa dos Sapos Baixa dos Sapos (38T

Beco da Mula carrer6 de la Mula (42T

beco das Quatro Beco das Quatro

Mariposas Mariposas (32G)

Caminho dos Burros Caminho dos Burros

(377)

casas da rua do Unhdo, do bordells dels carrers

Sapo, das Flores d’'Unhéo, de Sapo, i de
Flores (30G)

morro da Conquista turd de la Conquista
(31G)

Rua da Frente carrer de Frente (37T)

Creim, a més, que val la pena recordar que unesderincipals funcions dins
I'obra literaria dels elements que els lectors podkentificar amb I'entorn fisic
(imaginari, en el cas d&ocaia Grande o real, en el cas déabrield), on els

personatge viuen les seves histories, €s creafegteale realitat, que la narracio
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sigui versemblant. Precisament, al principi de diégt que ens ocupa, ens hem
referit al fet que els toponims sovint ens parlenla historia dels llocs (siguin
ciutats, carrers, places, barris, etc.). Fins gten es tracta d’indrets ficticis, com
en el cas ddocaia Grandeja hem vist com el mateix autor i els esdevenisen
expliquen el perque del nom. Rocaia GrandeJorge Amado segueix aquesta
mateixa estrategia, per exemple, en el cas detrcamomenaBaixa dos Sapos
(38T). L'autor parla de com nasqué el carrer i’déden del seu norfi* Des del
punt de vista de la traduccio, és interessant ctaneuie en aquest cas, tot i que el
nom del carrer es manté com en l'original, no hdbbte que els lectors catalans el
poden relacionar perfectament amb I'element quégiima (els gripaus). Es evident
gue aqui la identificacio es produeix, a més degmeexplicacions de I'autor en la
mateixa narracio, per la interferencia del castejlee en aquest cas coincideix amb
el portugues. No cal dir que, com és natural, € g8 tradueix el mosapos
(‘gripaus’) quan no forma part del toponim. Es iessant constatar que tant en
aguest cas com en el del toponim que ddna titalreoVel-laTocaia Grande que
hem comentam més amunt, el fet que Jorge Amadagekd historia dels noms
propis i que en catala aquests noms no coincideixit els genérics que els
originen éapos gripaus,tocaia grande emboscada gran) implica que el grau de
culturicitat (Marco: 2004: 139-141) sigui més elegn el text final que no pas en
l'original, perqué aquests elements, en tant gfexeets culturals, sGn meés visibles
per als lectors de la traduccio.

A partir dels exemples que hem analitzat, podenecti@t que Manuel de

Seabra no segueix un criteri uniforme a I'horardéuir els noms dels carrers que

“4Veg. context al annexos.
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conformen Tocaia Grande Aixi, per exemple, tant en el cas que acabam
d’esmentar Baixa dos Sapgsom en I'exemple 37TGaminho dos Burrgsaplica
la técnica del manlleu. En canvi, en altres casosBeco da Mula42T) i Rua da
Frente (37T) —que tenen una estructura paral-lela (nocomplement del nom)-,
tradueix amb un equivalent encunyat la primera g@rsintagmal{ecoi rua), que
correspondria amb el nom genéric que fa referéudigus de via de qué es tracta
(‘carrero estret, generalment sense sortida’ r&rgrrespectivament), i manlleva la
segona part, que habitualment es considera inbeduA Gabriela també
consignam exemples en que s’al-ludeix a aquesta mervies. Per traslladar el
beco das Quatro Mariposg82G) Anna Alsina manlleva tant el ndrecd® com la
segona part del nom. En canvi, a 30G podem vewrdrgdueix el motua amb el
seu equivalent encunyat i manté els noms delsreaggahdqg Sapoi Flores) en
llengua portuguesa, tot i que tradueix les prepasscque els precedeixen per la
preposicicde

Aquest darrer exemple, 30G, serveix per a il-ludfmaidentificacido d’'una
zona determinada de la ciutat amb una activitatcreta. En la traduccio de
Gabrielalescasesd’'uns carrers determinats es transformemba@uells En aquest

cas, tot i que pel contéltels lectors podrien deduir de quina mena de ceses

> En aquest cas la traductora opta per introduin@lbecoamb majiscula inicial, com si
formés part del mateix nom propi.

“6Veg. annexos.
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tracta, amb I'amplificacié del referdAt Anna Alsina compensa la pérdua
d’'informacié que es produiria en el text final sigas per una traduccio literal del
motcasas

A l'exemple 24G consignam un altre cas en que €apla tecnica de
'amplificacié per a traduir la informacio de I'ginal. El sintagmalto da Vitoria
s’explica amb la parafrasi “part alta del barri deetoria”. Podem dir que el
toponim es divideix en dues parts: en la tradudeida primeraalto, Anna Alsina
fa una amplificaci6 amb el sintagnpart alta, i en la segona parta Vitoria,
també opta per amplificar el referent, anteposhnom barri (que ens explica el
tipus de referent que designa el topoMitoria) al nom propi, que curiosament en
aquest cas no es manté en portugués sind quedegikrditeralment. Es evident
gue des del punt de vista de la recepcid del &gtlectors de la versio catalana
tenen una informacié més semblant a la dels lecterBoriginal en la traduccio
d’aquest ultim toponim —en que hi ha més intervemper part de la traductora—
gue no pas, per exemple, a 32G, en qué no podealperde quin tipus de carrer
es tracta, perqué el mot portuguseco es manlleva i no és transparent per als
catalanoparlants.

A 31G recollim un altre exemple en que, tot i queserent es tradueix, els
lectors en poden percebre les connotacions méagteix context de I'obra que no
pas per la traduccié. Ens referim al termerro, que aGabriela apareix en

diverses ocasions com a rerefons d’'una part deifade la novel-la. A més de

" Es evident que el fet de considecasascom a referent cultural depén del context en qué
se situa aquest molt. En aquest cas pensam gue @atrega cultural especifica, perd no cal dir que

en altres contextos no seria adequat tractar-loacomarca cultural.
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designar una muntanya o un turé0 poc elevat i deidmar com a nom en
determinats toponims que configuren les ciutats, gb& lectors brasilers aquest
referent s’identifica clarament amb les zones dgutat on es troben els habitatges
i les gents més pobres o marginals. Es evidenaquesta connotacio es perd en la
traduccio perqué el mot no s’hi tracta com a mardtural. De totes maneres, com
acabam d’apuntar, pensam que la relacio entre tapfesent i el tipus de zona que
designa sovint s’explica en el mateix context dbra. Si ens fixam, per exemple,
en el context que consignam als annexos (31G) pamterstatar que l'autor es
refereix al fet que son els negres, és a dir, és pobres, els personatges que hi
viuen, i en alguna altra ocasio, en que parla sedaa de celebracions que fan per
les festes de cap d’any, es refereix explicitaradatcondicié social dels habitants
delsmorros “sambas de umbigada naasas pobreslos morros (p. 295). Aqui,
Anna Alsina també trasllada el mobrro amb I'equivalenturd, i, per tant, el mot
de qualgue manera perd la carrega cultural que fgogugués. Tanmateix, com
deiem, en aquest cas és a través del mateix caqexéls lectors de la traduccio

poden percebre quina és la configuracié socialudats indrets de la ciutat.

5.2. Patrimoni cultural

En aquesta categoria recollim els referents quéigroen els trets distintius
de la cultura brasilera, especialment aquells énégumés notable la influencia de
la tradici6 africana o indigena i que, per tang del punt de vista de la traducci6 i
de la recepci6é de la cultura, tenen una presenéis mmarcada en les obres que
estudiam. En funci6 de la mena de marques cultgeshem pogut detectar en les
obres que analitzam, ens ha semblat adequat deligiatrimoni culturalen tres

subcategories principalseligid, que inclou els conceptes o elements relacionats
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amb les peculiaritats de la cultura religiosa, espment aquells que es refereixen
a la religié afrobrasilera, etandomblé folklore, en quée encabim diverses
manifestacions de la cultura popular brasilerageisfment els elements d’arrel
africana o indigena, que dividim en dos apartatssica i dansafestes populats
gastronomia en que tenen una presencia destacada els eletipgcdsde la cuina

de I'estat de Bahia, hereva de la tradicié culmade I’Africa.

5.2.1. Religio

La preséncia d’elements religiosos en les obreslatge Amado es pot
vincular, en certa manera, a la seva biografiadeésicobriment detandombléper
part de l'autor i, de retruc, el contacte amb laslitions afrobrasileres i amb la
historia de I'esclavitud, el va menar a desenvalupe visio especifica de Bahia i
del Brasil que es fa present en gairebé tota la seeacio literaria: una nacio
mestissa i festiva.

Si ens fixam en les dues novel-les que centrenosiren estudi, podem
observar que &abriela apareixen multiples referencies tant al catolieissom al
candomblé La religié catolica s’hi representa principalmentravés de la moral
estricta d’alguns personatges, de les velles beptespassen el dia a I'església,
d’algunes celebracions i festivitats, dels perspemtdels capellans i de multiples
expressions idiomatiques que fan referéncia a lalneatolica vigent a I'época. No
cal dir que en el nostre treball no ens interessetar aquests elements perqué
corresponen a la cultura religiosa que compartebaiginal i les traduccions i,
per tant, no els consideram referents culturalsqée fa alcandomblé podem dir
gue aGabriela, cravo e canelaquesta religié esta representada pel personatge d

Gabriela, les seves companyes costureres i elai@ngyique simbolitzen la llibertat
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—recordem, per exemple, que encahdombléno existeix la nocié de pecat— del
poble més desfavorit social i economicament (laoneajd’aquests personatges son
emigrants, mulatos i negres) i I'esperit de rev8it&ncara que la preséncia
d’aquesta religio al llarg de la novel-la no ésgaibon tros, constant, els episodis
en que s’hi fa referencia estan farcits d’elemenis atorguen al text un color i un
estil molt peculiar.

Pel que fa aTocaia Grande els elements caracteristics de la cultura
afrobrasilera hi sébn molt més presents. Per mijgpersonatges com ara el negre
Ticao i la fetillera Epifania, Jorge Amado hi regrun univers religiés en que les
referencies atandomblé als seus rituals apareixen de manera constaragbest
cas, pero, no passa conGabriela en que les al-lusions a la religioé afrobrasilera
corresponen a episodis puntuals: ja hem esmen&atelyupersonatges amb que
s’identifica el candombléi, de qualque manera, la llibertat, s’oposen ale q
representen la moral establerta i la societat resgye. ATocaia Grandeen canvi,
els elements que podem identificar amb la relidittana, com, per exemple, els
rituals que s’hi descriuen, estan molt més integeat la historia i s6n presents al
llarg de tota I'obra. No oblidem que Tocaia Graédeun lloc sense llei, poblat de
personatges marginals, on, per tant, la morahold de pecat propies de la religié
catolica no hi tenen cabuda. Com diu el mateixraaitéinal del llibre, la novel-la —

que, recordem-ho, porta el subtitdl face obscura s’acaba quan comenca la

“8Tot i que avui dia estd molt estés arreu del pespecialment a Rio de Janeiro, S4o Paulo,

Rio Grande do Sul i Bahia—, eindomblé&ou perseguit al Brasil durant molts anys.
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historia de la ciutat d’lrisopolis, que correspoada la face luminosg que,

segons J. Amado, no val la pena explicar:
E aqui se interrompe em seus comecos a histor@ddae de Irisdpolis quando
ainda era Tocaia Grande, a face obscura. O quéeaenndepois — 0 progresso, a
emancipacao, a mudanca de nome, a comarca, o pion&iigreja, os bangal6s,
0s palacetes, os paralelepipedos ingleses, o an@ndo vigario, o0 promotor e o
juiz, o férum e a cadeia, a loja macénica, o cltbaal e o grémio literario, a face
luminosa — ndo paga a pena contar, ndo tem gragamais ver (Amado, 1987:

421).

Aquesta exaltacio de la llibertat es fa palesawees de diversos elements, un
dels quals, és, sens dubte, I'abundancia d’esceziasionades amb els rituals
d’origen africa i de personatges que segueixensagsi€reences. Des del punt de
vista de la traduccio, el text d®caia Grandeesta impregnat, doncs, d’un estil ben
caracteristic i d’'un exotisme molt marcat que, engbpart, obeeix a la presencia de
la cultura africana. Nomeés cal pensar en I'origehcdndomblé en la llengua en
gue s’expressa, @rubaonag§ que en la novel-la trobam reflectida, per exemple
en algunes escenes que reprodueixen rituals erelgupersonatges pronuncien
frases en aquesta llengua africana i en els nons aexas (els deéus).
Efectivament, &abrielai, sobretot, & ocaiatrobam multiples referencies als déus
del candomblé lansan, lemanja, Xangd, Oxéssi, Omolu, Oxala,gDin, Oxum,
etc. Hem de pensar que la majoria de lectors brasdstan familiaritzats amb
aguestes divinitats, i fins i tot és possible gapiguen quines forces naturals
representen. En canvi, per als lectors de les ¢ols aquestes designacions

constitueixen un element exotic que els acosta eulfura de l'original. En la
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majoria de casos els traductors opten per manllelamoms, que en ocasions
adapten a la grafia catalana, i sovint n’afegeiréormacio en el glossari final. El
fet de trobar noms, encara que es tracti de nooyEsyrd’origen africa en el text
catala implica que la cultura d’origen tengui umesgncia forca marcada en el text
final.

Com hem apuntat més amunt, un altre element queitmagix al fet que la
cultura de l'original sigui més visible en la vérsiatalana d&ocaia Grandess la
presencia d’'una de les llengles en qué s’expréssandomblé el nagd L’autor
posa en boca d’alguns personatges, per exemple TiB&ssu, invocacions que
pronuncien a I'hora de fer els rituals d’origeniadr Aguestes invocacions —
eparrei, atotd, oké kwob-kabiessiora-yé-yéwop epa baba. — en la traduccio es
transcriuen exactament com en l'original. Aquegiei@ en que la intervencio del
traductor és practicament nul-la i que comportmtiemduccié d’elements exotics
en el text final, acosta, de qualque manera, @wre catalans a la cultura de
l'original. Aixi, aquests referents s6n molt mésilvies en el text catala que en el
brasiler i el grau de culturicitat del text d’aata també és més elevat, justament
per la presencia d’elements que hi aporten undie@kuna gran expressivitat.

Si ens fixam en el quadre de referents que praseateontinuacio, aixi com
en els annexos, podem corroborar que la culturgiosh és molt més present a
Tocaia Grandeajue no pas &abriela De fet, pel que fa a aquesta ultima novel-la,
ja hem comentat que la presencia dahdombléesta representada per uns
personatges determinats i que no és constant, llggadla a episodis concrets.
Precisament a les pagines 339 i 440 de la tradudeides quals hem tret els

exemples que consignam als annexos, trobam el &aigmés representatiu de
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I'ambit de la religié erGabriela hi apareixen multiples referéncies a les divisita
del candomblé s’hi descriuen rituals i, per tant, hi podem a&mwobermes especifics
d’origen africa. A banda de les técniques aplicaglesla traduccido d’aquests
referents culturals concrets (que comentarem tptiga de si el text final s’acosta
a la cultura de l'original o se n’allunya, és ig&sant observar que en un passatge
com aquest és practicament inevitable que elsred® la traduccié en facin una
primera interpretacié diferent de la dels lectoesl'driginal. Es evident que no
tenen els mateixos referents i no poden fer legined associacions que els lectors
brasilers i, encara que coneguin la cultura d’erjges dificil que deixin de tenir
present el color local i I'exotisme de l'obra. Fingot €s ben probable que els
lectors catalans percebin algunes connotacions rguerriben als lectors de
'original. Pensem, per exemple, pel que fa al ag@gs que ens ocupa en la
referéncia al fet que Nilo “munta” les pastoféda lectura que en poden fer els
lectors brasilers, segurament no tendra cap mer@m@otacié erotica, sind que
sera purament espirituahuntaren elcandomblées refereix al fet que els esperits
baixen i posseeixen, en un sentit espiritual, E#sgnes que participen en el ritual.
Creim que per als lectors de la traduccio la prameterpretacio sera ben diferent:
la preséncia del venmuntar, I'ts del moteuguesper a designar les pastores, el fet
gue la sala s’identifiqui amb un llit nupcial, etafavorira una lectura més aviat
metaforica, fortament connotada amb un matis eotsiexual.

Aixi mateix, és evident que en la versié catalae&@édbriela hi ha alguns
referents que perden el sentit que tenen en lareutte I'original o, si més no,

adquireixen un significat diferent, més lligat aclaltura d’arribada. Pensam, per

“9Veg. exemples 34G i 36G als annexos.
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exemple, en marques culturals que es tradueixenashera literal, com aréjhas

de santo(filles de sant) icavaleiro de santogcavaller de sants), que recollim als
exemples 33G i 36G dels annexos, respectivamentadtests casos, en que la
intervencid de la traductora és minima, és facé eis lectors catalans que no
estiguin familiaritzats amb @andombléassociin aquests elements amb la cultura
catolica, malgrat que el context pot ajudar a sitog més a prop de la cultura
afrobrasilera. Passa el mateix amb la traducciGefelentdeusa do mafdeessa
del mar), que en la cultura d’arrel africana s’iiffeda amb lemanja, pero que els
lectors catalans podrien relacionar amb la mitelagiega. En el mateix fragment
en que es fa al-lusié a aquesta divinitat catewsa do ma(37G) es fa referencia a
algunes de les ofrenes que, segons la tradiciéaelomblé€® se li han de fer quan
hom vol demanar-li un desigufn pente de osso, um frasco de clieiem la versio
catalana aquests elements també es tradueixeairfient® i és gracies al context
que els lectors es poden fer una idea de la meni¢udés que Gabriela realitza en
aquest fragment, tot i que, no ca dir-ho, la lectyue els lectors brasilers en facin
pot ser molt més rica, en el sentit que probablémén capacos d’associar els
elements de l'ofrena amb la divinitat a la qual JVlagats i d’identificar les

cerimonies que es duen a terme.

0 En elcandomblées relaciona cada divinitat amb una série d’elésnen funcié de la seva
personalitat. Aixi, se suposa que a lemanja li grque li ofereixin objectes com ara pintes i
perfums perqué es considera que és vanitosa irpigsu

*l En aquests casos també podriem considerar quéctdéca aplicada és I'equivalent
encunyat, perd com que es tracta d’elements qu®iecipi no tenen una correspondéncia directa
amb cap element de la nostra cultura religiosaagh que ofrenes, consideram que la solucié

adoptada és la traducci6 literal.
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En la mateixa traduccié trobam altres casos enlegi&olucions adoptades
afavoreixen I'acostament dels lectors catalans aultura d'origen alhora que
atorguen al text una mena d’exotisme pel fet diehtiir estrangerismes, alguns
dels quals son d’origen africa. Aixi doncs, endasio catalana hi ha manlleus com
candomblg35G),terreiro (34G i 36G) i macumbg35G), que s’amplifiquen en el
glossari final. També trobam aquests referenfeaia Grandg? pel que fa a
candomblé&47T, 60T i 66T) imacumba(55T), s’apliquen les mateixes tecniques
de traduccié que &abriela En canvi, Manuel de Seabra tradutgrreiro (45T)
comterrer, per tant, la traduccio literal del mot li atonga sentit forca més genéric
del que té en portugues. En certa manera deixardengerme especific de I'ambit
de la religi6 i s’allunya de la cultura de I'origin

Encara &Gabriela també trobam el maérreiro en els sintagmeerreiro de
santo(35G) ipais de terreiro(38G). En aquests casos, consideram que hi ha una
combinacié de tecniques: en el primer cas, maneaddicié d’informacio +
traduccid literal, i en el segon, traduccié literainanlleu + addicié d’'informacié.
Com en altres casos que hem comentat més amufet éé traduir literalment
termes comsanto (‘sant’) i pais (‘pares’) —que en portugués son especifics de
I'ambit delcandomblépero que en catala identificam amb el catolicismepicia
gue els lectors catalans associin aquests elermenitda religio catolica, l'univers

cultural de la qual probablement els és més prgper no pas el de la religio

2 Com és habitual en la traducci6 @ecaia Grande els manlleus no estan marcats en
cursiva. En la versio catalana @abriela normalment es marquen, tot i que els tertee®iro i

macumbaapareixen en rodona.
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d’origen africa. Un altre cas en qué el terpae traduit literalment corpare® es
pot identificar erroniament amb la cultura catolwecristiana, el trobam en el
personatge de pai Arolu, que apareix citat en alquassatges dBocaia com a
exemple de la convivéncia de la religio oficialtat@a, i els rituals detandomblé
Aixi doncs, a 46T podem constatar qoe Arolu apareix com a antecedent, o
sigui, com a sinonim, dieabalorixg que en la traduccio es manté i s’explica en el
glossari. Tanmateix, els lectors catalans seguram@rpoden identificar els dos
termes de manera tan immediata com els lectordédymas

En el text delocaia Grandecom ja hem comentat, les marques culturals que
pertanyen a I'ambit de la religié son forca abungaBn la versio catalana aixo es
tradueix en un exotisme ben marcat, en la meswaviguinuel de Seabra en moltes
ocasions opta per manllevar els termes, la magwis quals provenen de llengiies
africanes com eioruba, i amplificar-los en el glossari. Referents cora arxa
(45T, 48T, 52T, 53T, 59T i 66Thabalorixa (46T), abebé&(47T, 52T i 53T)ebos
(48T),iiaba (50T), peji (51T i 53T),paxor6(51T),ogam(52T), rumpi (52T), aluja
(52T), eirus (52T), xaxaras(52T), bozd6(57T), iid bassé(59T) i doburus(59T), es
mantenen com en l'original i s’expliquen en el gls que apareix al final del
llibre. Resulta evident, doncs, que el text cateld,incloure tots aquests mots
d’etimologia africana, acosta els lectors a lauwmltbrasilera i, a través de les
explicacions de les entrades del glossari, elsdotix en I'univers detandomblé
practicament sense intervenir en el text origikal.cert que, en alguns casos, com
ja hem comentat, la presentacio de la informaci&egueix criteris uniformes o

que, fins i tot, de vegades hi ha mancances pelfgua contingut. Aixi, per

%3 equivalent portugués deare, com a titol eclesiastic de reveréncia, spadrei no pai.
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exemple, si ens fixam en els casos a que ens acddaeferir, podem apuntar que
en el glossari apareix I'entradia amb la definicid “Terme respectuds per a les
dones”. En la novel-la, pero, el terme que ladtorservir i que el traductor
manlleva ésia bassé que es refereix, tal com podem documentar, pemeie, al
diccionariHouaiss i tal com es pot deduir del mateix context déi& a la cuinera
dels orixas De totes maneres, consideram que en un tradeoodaquesta —en
gue la cultura d’origen és tan rellevant—, el ghossnalgrat les mancances que s’hi
puguin detectar pel que fa a la presentacié deftemacio o al contingut, €s molt
atil com a eina de consulta per als lectors casalan

A Tocaia Grandeal costat d’'aquestes marques culturals que faenareia a
termes i a vocabulari especific dg@ndombletrobam una serie d’expressions que
també corresponen a accions o a rituals d’aquestadt Hem pogut comprovar
gue —si bé en els casos dels termes que acabapm@atar la solucio predominant
en la versié catalana és el manlleu dels termesniplificacio—, quan es tracta de
locucions ben sovint s'aplica la traduccio litefas evident que el fet de traslladar
aguestes expressions mot a mot produeix una pdedaggnificat notable en el text
final, malgrat que en moltes ocasions sigui possifdr-se’n una idea prou
aproximada gracies a la mateixa narracié i al cant€onsideram que aquesta
pérdua es produeix en dos sentits: en alguns clsbteralitat implica que sigui
impossible que els lectors catalans entenguin »dl &n altres casos, €s ben
probable que atorguin a les locucions a quée emsimefun significat diferent del
gue tenen en 'obra original.

Aixi, és dificil que els lectors de la traducciétatana entenguin

adequadament expressions com ara: “(amb el) caf44t, 54T), “fer el sant”
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(65T), “ensenyorir-se del cap” (65T) o “donar mehjéals encantats” (46T) o “als
caps” 58T)). Totes aquestes locucions son espeefigelcandomblé pertanyen

a la mateixa familia semantica: es refereixen akés d’iniciacié al qual els
seguidors detandomblése sotmeten per tal de rebre els déus. Aixi,aiahari
Houaiss sota I'entradafazer a cabecarobam la defincido seguent: “nos ritos
religiosos afro-brasileiros, submeter(-se) ao @sceale iniciagdo para receber 0s
orixas; fazer o santo”. Podem observar que desjméa definicid hi ha una crida
gue remet al termigori (“cf. bori”), que, al seu torn, es defineix aixi: “no candémi
e em cultos afins, rito secreto de finalidades fjaitiorias, propiciatorias e
tonificantes do espirito do crente, cuja cabecabewma pasta de limo-da-costa,
orobd e obi, e é depois banhada com o sangue dmimal imolado”. Després de
la definicié trobam la remissié “cfdar de comer a cabetaexpressio que es
defineix com “no candomblé e seitas afins, subrregeno bori”. | si miram
I'etimologia debori, trobam que ve deébruba: “ior. bo ‘alimentar’ +o’ri ‘cabeca’,
por ser o orix4 o ‘dono da cabec¢a’ do crente (daiascerimonia tb. dita ‘dar de
comer a cabeca’ originando o topfezer a cabeca de alguétmoje generalizado
em outras faixas socioculurais brasileiras)”. Aloihcs, tot i que els lectors de la
traduccié catalana poden posar-se en situacio egraali context de I'obra i a
'abundancia de manlleus i expressions relacionadds la religié d’origen africa
gue hi poden trobar, pensam que la traduccio litBesguestes locucions —que en
catala, no cal dir-ho, no tenen cap mena de ti@dignplica una considerable
pérdua de sentit respecte de l'original. Potsea@mests casos hauria estat més
adequat que el traductor intervingués més en efite amb amplificacions o amb

descripcions, de manera que el sentit fos méspaaest per als lectors catalans.
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Una altra expressio que es tradueix literalment Enmdonseguent perdua de
sentit ésassentara os santq®1T), que en catala es tradueix com “havia assegu
els sants”. Pensam que els lectors catalans nompeden fer una lectura literal,
mancada de significat, i es perden totalment elitsgne aquesta locucio té en
portuguées. Al diccionafHouaissdocumentam el verassentay que en I'ambit de
la religio es defineix aixi: “fixar, por meio dduais, a forca do orixéaké no seu
assentamentou no sacerdote (p. ex., uma inicianda a iad)”.eEmateix ambit
trobam assentamentodefinit com “objeto (pedra, planta, simbolo, etqye
representa um orixd ou entidade afim, e sobre d gua forca espiritual é
assentada por meio de ritos de consagracédo”. Reratgsentarvol dir fixar el
poder de lbrixa en el seu assentament’, és a dir, en I'objecteedjuepresenta;
pero, com déiem, no té res a veure amb el fet deré$ elsorixas tal com es
podria entendre a partir del text catala.

Trobam altres sintagmes, en qué també s’aplicetutcié mot a mot, que
en certa manera s6n més facils d'interpretar al geda lletra. Pensam, per
exemple, en la locuciéorpo fechado(55T i 65T), que en la versié catalana es
tradueix comcos tancat Consideram que en aquest cas, tot i que és fgeohab
els lectors del text final no percebin exactamestrhateixes connotacions que els
lectors brasilers, en poden fer una lectura fopy@axamada. D’'una banda, gracies
al mateix context, que en part explica el sentitalgressio: a 55T “un cos tancat”
va sequit de la frase “res no se li encomanava’65T, de I'adjectiu “protegit”.

D’altra banda, perqué I'adjecttancaten catala, tot i que no té un sentit especific
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en I'ambit de la religid? es pot interpretar figuradament com ‘inaccessible’
‘protegit’, de manera que amb la traduccio litexaltrasllada la idea principal de
I'original.

Un altre cas que els lectors catalans nhomés pattendre gracies al context
i no pas perque en la nostra llengua sigui capesspy habitual és “jugava els
buccis”>® La locuciéjogo de buziosl diccionariHouaisses defineix aixi: “nos
cultos afro-brasileiros, processo divinatorio qu#iza cauris (buzos-machos e
buzos-fémeas)”. Definicié que va seguida de I'exemfSoube do seu futuro no
jogo de buzios”. Els lectors catalans poden feurseidea aproximada del sentit de
I'expressio “jugava els buccis”, com deiem, Unicatree partir del context: perqué
es refereix a Epifania, la fetillera, i perque émegt va seguida d’'una enumeracio
de rituals que duu a terme amb finalitats diverSésgava els buccis, descobria
gue fer per enganxar un home a la falda de qudlslmmonses o viceversa, per
acabar amb I'amor més fix, per unir i separar peselbruixeries infal-libles”
(Amado, 1987: 206). En aquest cas, doncs, el esdlaplicar la técnica de la
traduccid literal en certa manera queda comperslatgntext de I'obra, que és
forca il-lustratiu. Tot i aixi, tenint en compte dderencia de percepcié que hi ha

entre els lectors de la traduccié i els de 'ordjrconsideram —com en altres casos

> Al diccionariHouaiss sota I'entrad@orpo, documentam la locuciéorpo fechadpque en
I'ambit de la religidé es defineix com “corpo supmsente imune, invulneravel a perigos ou males
(fisicos ou morais), pelo uso de amuletos, bensirdw quaisquer objetos defensivos, ou ainda por
se haver submetido a qualquer rito de protecao”.

* En catala, la forma que trobam documentada a riesipals obres lexicografiques és

bucci amb accent a la
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gue comentam una mica més amunt— que aqui probahiehauria estat mes
adequat que el traductor intervingués més en ¢litees una amplificacié o una
descripcio neutralitzant el referent.

Trobam també algun terme traduit literalment, cper, exempletrabalhos
(59T) (reballs), que en portugués es documenta com a especifiardeit del
candomblé fa referencia als rituals que es duen a termegpenseguir determinats
objectius, que poden ser positius, de protecci@sedvolupament espiritual, o
negatius, malefics. En catala és evident tyaballs no pertany al mateix ambit
d’especialitat i, a més, té un sentit i un Gs @ifér° Un cop més és el context —que
il-lustra en qué consisteixen els treballs que alterme Ressu— que contribueix a
compensar la manca d’equivalencia entre el motraiig la traduccio.

Un altre cas en que el mot de l'original i el gl&@dueix en el text catala no
son equivalents, tot i que s’aplica la traducdiérél, el trobam en I'exemple 63T,
en queé s’'esmenta una “figa” d’or que Cristovao p@enjada. Els lectors catalans
poden entendre que es tracta d’un amulet pel corteer defensar-lo del mal
d'ull”, i segurament s'imaginaran un penjoll ambrfa de fruita (de figa), pero
aguest objecte no es correspon amb el refereribginal. Figa en portugués és
un amulet en forma de ma tancada amb la falangel disl dit polze introduida
entre el dit index i el dit del mig. També es reieral gest que hom fa imitant
aquest amulet, per exemple, per allunyar la mata €onsideram que en aquest
cas hauria estat més adequat que el traductovimgeés d’una altra manera en el

text —manllevant el terme i amplifican-lo en elggari, de manera que s’acostaria a

% En catala el matreballs es refereix a les penes o fatics que hom passa@etapa de la

vida o en una situacié determinada.
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la cultura de l'original, o fent una generalitzaciger exemple introduint el
descriptoramulet per transmetre meés fidelment la imatge de I'oagi

Tot i que es tracta d’'una combinacio de técniquesmp és gaire habitual,
trobam alguns casos en qué la traduccio literaloeampanyada d’'una amplificacio
en el glossari final. Aixidespachd58T) es tradueix cordespatxi encantado/-os
(46T i 65T) comencantat/-s Tots dos termes s’expliquen en el glossari fmal
partir del significat que tenen en I'ambit daindombléEl fet que en el text catala
apareguin sense cap mena de marca tipograficacanglie el glossari, tal com
hem apuntat més amunt, sigui més util si se’'n fa lectura independent, sense
seqguir les remissions que s’hi puguin trobar aigllde la novel-la, precisament
perqué en moltes ocasions les remissions son teaigs

Tambeé s’aplica una combinacié de técniques peuwitraa termebarco de
iabs (60T i 65T). En portugues aquesta expressio dmtapcumentada en les
principals obres lexicografiques com a terme dalié de la religié. Tot i que tant
el nucli del sintagma com el complement tenen s@eti separat, en aguest cas
formen una unitat de sentit: I'expresdiarco de iabsno té res a veure amb un
vaixell, sind que fa referéncia al grup de noies qada any s’inicia en els rituals
del candomblé En la traduccié catalana podem constatar quereilet s’ha dividit
en dues parts: una, diguem-ne, de traduible enetjudot barco es trasllada
literalment combarca (60T) i comvaixell (65T), i una altra d’'intraduible en que
s’adopta el manlleu del mot d’etimologia africagae al seu torn s’amplifica en el
glossari. Es evident que el fet de traslladar lengra part del terme literalment
implica que en la traduccid els lectors interpreagire lesiads duen a terme els

rituals en una barca o en un vaixell. Per tantj tajubé hauria estat desitjable que
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el traductor intevingués meés en el text de manera explicas o descrivis
I'expressio original.

Si seguim els exemples que consignam als annexdsnpmbservar que
encara hi ha algunes altres técniques que s’apljgiee i que en molt poques
ocasions, en la traduccio dels referents que tracta aquests apartat. Aixi,
'omissi6 s’aplica en el context 49T, en que s'ebid’expressidfizera a cabecaA
56T s’'omet el terméo0z0s que si que apareix manllevat en el context sdgien
s’explica en el glossari. A67T trobam elidit el ner macumbeiros que,
curiosament, també apareix com a entrada del gigdda qual cosa ens fa pensar
gue potser en aquest cas 'omissio no és voluntagtectam, també, un cas en qué
s’usa la tecnica de I'adaptacio intercultural péraaluir un instrument musical: els
atabaqueses converteixen etabalets(52T). Es interessant notar que en aquesta
ocasio és el referent de I'original que es consiggra a entrada del glossari, tot |
gue no apareix en el text de la traduccié. A mésleontext en qué es fa servir el
mot tabaletshi ha altres manlleus que remeten a la cultuiaaafa pgam rumpi,
aluja) i que formen part, comtabaque de I'ambit de la musica. Per tot aixo
consideram que el fet d’adaptar el referatabaquesa la cultura d’arribada no és
coherent amb els criteris que el traductor segeria majoria de casos. Un altre
cas en queé la inervencié del traductor implicadstament al lector meta, pero en
menor grau que en el context 52T, el trobam eretigde 55T, en qué neutralitza
mandingasamb un mot més generibruixeries Consideram aquesta solucio més

encertada que la que acabam de comentar, perqué gte® el motmandingaés

> També hi trobam, com ja hem comentagcumba que es tradueix amb la técnica del

manlleu.
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d’etimologia africana i apareix al costat deacumba que en la traduccié es
manlleva— no es un mot especific de I'ambit deelégid i tampoc no apareix

explicat en el glossari final.

referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccié Gabriela
abebé abebé (53T)
abebés abebés (47T, 52T)
aluja aluja (527)
amala amala (59T)
apossar da cabeca ensenyorir-se del cap
(65T)
assentara os santos havia assegut els sants
(517)
atabaques tabalets (52T)
axé axé (66T)
babalorixa babalorixa (46T)
barco de iads barca de iads (60T)
vaixell de iabs (65T)
bozo6 boz6 (57T)
bozés @ (56T)
cabeca feita cap fet (44T, 54T)
candomblé candomblé (47T, 60T, | candomblg35G)
66T)
cavaleiro de santos cavaller de sants (36G)
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referents originals

traduccid Tocaia Grande

traduccio Gabriela

cavalo

cavalos

cavall (60T)

cavalls (36G)

corpo fechado

cos tancat (55T, 65T)

dar comida

dar comida as cabecas

dava de comer

donar menjar (46T)
donar menjar als caps
(58T)

donava menjar (66T)

despacho

despatx (58T)

deusa do mar

deessa del mar (37G)

doburus doburus (59T)
ebds ebds (48T)
egum egum (64T)
eirus eirus (52T)
encantado encantat (65T)
encantados encantats (46T)
erukeré erukeré (61T)

fazer o santo

fer el sant (65T)

figa figa (63T)
filhas de santo filles de sant (33G)
fizera a cabeca @ (497)

iads

iads (60T, 65T)

navies (33G)

ibejes

ibejes (62T)
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referents originals

traduccid Tocaia Grande

traduccio Gabriela

iia bassé

lia bassé (59T)

liaba

iiaba (50T)

jogava os buzios

jugava els buccis (56T

macumba

macumbas

macumbes (55T)

macumba (35G)

macumbeiros

@ (67T)

mandingas bruixeries (55T)
nago nago (64T)

ogam ogam (52T)

orixa orixa (48T)

orixas orixas (45T, 52T, 53T,

66T)

Orixas (59T)

pais de terreiro

«pares» dels terreiros

(38G)
paxord paxord (51T)
peji peji (51T, 53T)
rumpi rumpi (52T)
terreiro terrer (45T) terreiro (34G, 36G)

terreiro de santo

terreiro de sants (35G)

trabalhos

treballs (59T)

xaxaras

xaxaras (52T)
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5.2.2. Folklore

En aquest apartat analitzam algunes manifestagobgies de la cultura
popular brasilera: festes, cants, danses, etc.j@t®m esmentat més amunt, Jorge
Amado, en les novel-les que estudiam, retrataracta festiu del poble brasiler i
son precisament aquests elements caracteristitzs adtura i el folklore popular
gue li serveixen de base per a construir aquest.r€al dir que en el nostre treball
no tractam les manifestacions que son compartidesapcultura de l'original i la
de les traduccions, com, per exemple, aquelledajueeferéncia a danses d’origen
europeu (com ara la polca, el xotis i la masurcafastivitats religioses catoliques.
Si que ens interessen, en canvi, els referentsigienen una correspondéncia en
la cultura catalana perqué estan lligats a celaracpopulars especifiques del
Brasil (per exemple, elgisados danses dramatiques populars del nord-est del pais
amb les quals se celebra la nit i el dia de Reis qué els participants canten i
ballen seguint la musica d’instruments tipics). dsfa especificitat sovint ve
determinada per la presencia de la cultura africada la indigena, o per la fusié
d’aquestes dues amb la cultura d’origen europewprésisament en aguests casos
gue ens sembla interessant observar si en lesctiads es mantenen o no els
referents de l'original, si el textos finals esdem@ exotics pergué incorporen
elements de la cultura de partida que sén estrmya d’arribada o si, al contrari,
s’hi adapten o s’hi introdueixen elements més o ymeaquivalents en les
traduccions, de manera que els lectors catalageitien un text més proper des del

punt de vista cultural.
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En funcio de la tipologia dels referents culturglse situam en aquesta

categoria, ens ha semblat adequat dividiloldlore en dos subapartatsisica i

dansai festes populars

5.2.2.1. MdUsica i dansa

referents originals

traduccido Tocaia Grande

traduccio Gabriela

berimbau berimbau(45G)

capoeira capoeira(44G, 47G)

cavaquinho guitarro (78T)

cavaquinhos @ (42G)

coco coco (68T, 76T) coco(41G)

coco [= fruita] (73T)

coco miudinho coco menut (72T)

forrd ball (75T)

lundus lunduns (71T)

maxixe maxixe(41G)

moda canco (69T)

modas cangons de moda (797) | @ (39G)
balades (40G)
melodies (43G)

modinhas corrandes (71T, 77T))

canconetes (74T)

cobles (78T)
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referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccié Gabriela

rabo-de-arraia fent un salt espectacular
(47G)

roda de coco rotllana (70T)

samba de roda samba de grup (41G)

tiranas tiranes (71T)

viola violi (46G)

violdo viola (78T)

violdes violins (42G)

En aquest primer subapartat consignam els referenfturals que
corresponen a danses i cants populars i a algulss idstruments que els
acompanyen. Hi trobam elements que formen partfalilore del nord-est del
Brasil, regioé on es desenvolupa bona part de Kadeiles novel-les que estudiam, i
d’altres que s6n comuns a tot el pais. Aixi doans,interessa veure, a partir de les
tecniques de traduccié aplicades, quin resultaredueix en els textos d'arribada
segons la manera de traslladar aquests elements. j&Chem comentat en qualque
ocasio, ens sembla especialment interessant amaliguells casos que podem
documentar tant docaia Grandecom aGabriela, aixi com els que consignam en
diversos exemples, tot i que formin part de la iratebra, per tal de comparar les
solucions que s’adopten en les traduccions.

Tal com podem observar en el primer quadre queeptasy en l'apartat
“MUsica i dansa”, alguns referents culturals cora @vaquinhg cocq moda

modinhai violdo es resolen de manera diversa segons les tradgcaoals
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contextos en que apareixen. Aixi, en el context d8Tocaia Grandees fa una
generalitzacio duitarrd) per a traduir etavaquinho que és un guitarro (‘guitarra
petita de quatre cordes’) d'origen portugues, dar@stic del folklore brasiler,
especialment com un dels principals instrumenta damba. A 'exemple 42G de
Gabriela trobam la mateixa marca cultural en un contextqgee s’enumeren
diversos instruments musicals. En aquest cas eler@f que ens ocupa s’'omet en la
traducci6 catalana.

Un altre element caracteristic del folklore deldiest del Brasil que podem
trobar en les dues novel-les que analitzam éscel dansa i cant d’arrels africanes
'origen del qual s’associa a la feina dels esclaue cantaven mentre trencaven
cocos. Es tracta d'un tipus de dansa de roda qaeorspanya de cants i
d’'instruments de percussio, i que s’executa enllpardileres o rotllanes durant les
festes populars del litoral i deértdodel nord-est. Tant en la traduccio@abriela
(41G) com en la d&ocaia Grande(68T, 76T) el termecoco® es manlleva i
s’explica en el glossari final. Aquesta solucié litg que la cultura de l'original
sigui ben present en el els textos finals. En cagwil’exemple 70T, la traduccio
del sintagmaoda de cocamb un mot genériedtllana) —de manera que s’omet el
complement que es refereix a la manifestacié alltespecifica—, implica que la
preséncia de la cultura brasilera en el text ddada quedi neutralitzada. En la
versié catalana déocaiahem documentat un context en qué el ouato pot ser
ambigu. Si ens fixam en I'exemple 73T podem obseajua en el text brasiler es fa

referéncia alcoco i I'autor hi anteposa l'adjectititmado (‘que té ritme’): “néo

%8Com és habitual en la traduccié cataland deaia GrandeManuel de Seabra no marca el

manlleu en cursiva.
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deixou de batucaw ritmado cocd, que, literalment, es podria traduir com “no va
deixar de tocar amb els tambors el ritmoocd. La lectura que en poden fer els
lectors de la versi6 catalana és forca diferentjyee segurament interpretaran que
el mot coco aqui es refereix a la fruita, que, segons la teidude Manuel de
Seabra, es fa servir per a fer sonar el tam-tam:vandeixar de tocar el tam-tam
amb el cocd. Per tant, en aquest cas, el referent culturdiodiginal no arriba a la
traduccio i la solucio adoptada pot provocar unemigls. Un altre cas en que es fa
referencia a un tipus determinat ci&cq el coco miudinhpés I'exemple 72T. En
aguest cas Seabra afegeix la traduccio literaladigektiu miudinho(tot i que no fa
servir el diminutiu) al manlleu del terme princigaicq que, com ja hem dit, esta
amplificat en el glossari.

Tal com podem observar en el quadre en que recdlsnreferents que
pertanyen a I'ambit de la musica i la dansa, tarifoaaia com a Gabriela
documentam en diversos contextos un tipus de gamgdalar: lamodao modinha
Es tracta d’'una varietat de canc6 tradicional uabdiorigen portugues, inicialment
de tematica espiritual i després amorosa, que gopalaritzar arreu del Brasil a
partir de mitjans del segle XIX. Com veim en elemaples que consignam, aquest
element no es tradueix en cap cas amb el manileigsie en la majoria de casos
els traductors opten per neutralitzar el referent §ervir mots més geneérics que no
tenen una carrega cultural especificancg®® canconetesbalades melodies
cobles Aixi mateix, recollim dos exemples, 71T i 77T, que la técnica aplicada

és l'adaptacié intercultural: el matorrandes acosta el text final a la cultura

9 Ens ha cridat I'atencié el context que recollim’eremple 79T, en qué el referanbdas

es tradueix amb el sintagroancons de moda
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d’arribada. Tanmateix, si ens fixam en les defonisi de les principals obres
lexicografiques catalanes, consideram que aquest @somés especific que
canconetesbalades etc., pero que (segons com es defineixi) no ékigx de la
nostra cultura. Aixi doncs, podriem situar aquestducié entre I'adaptacio
intercultural i la generalitzacié. Finalment, ob&en que &abrielatambé s’aplica
la técnica de I'omissio per a traslladar la matemarca cultural. A 39G es fa
referencia a una “voz a cantar modas”, en la vexaialana s’elideix el referent i es
parla de “la veu que cantava”. A partir d’aquesi®mples que acabam de
comentar, podem constatar que els equivalents gjteneservir en les traduccions
varien segons el context en que apareix el refefBott i aixi, la técnica de
traduccié que s’aplica és sempre la mateixa i aét#a el context cultural de
l'original. Aixi doncs, tal com estableix Marco, &t de solucionar el referent
modamodinha amb la tecnica de la neutralitzaci6 comporta glegrau de
culturicitat del les versions catalanes sigui mir(iharco, 2004: 140). Creim,
també, que en el cas en qué la marca cultural $,azheesultat que es produeix
tenint en compte grau de culturicitat és el matgbe en els casos en que se
soluciona amb un mot més generic.

Trobam encara un altre element que se soluciomaatera diferent en les
dues traduccions, es tracta de l'instrument musicdéio (que a Gabriela recollim
en la forma pluralvioléeg, que correspon a la guitarra. Hem de dir que feim
referéncia a aquest instrument no pas perqué siguieferent cultural tal com
I'entenem en el nostre treball, sind perqué enexdds catalans no se soluciona de
manera adequada. Pocaia Grandees tradueix comiola i a Gabriela comvioli,

la qual cosa resulta ben estranya si tenim en compé elvioldo (guitarra) és

170



representatiu del folklore brasiler, i precisamémtge Amado l'introdueix en tant
gue element caracteristic de la cultura popullrserveix per a crear un efecte de
realitat quan retrata, per exemple, celebracionguenlinstrument acompanya les
danses o les cancons del poble. Curiosame@alariela documentam un altre
exemple (46G) en qué es fa servir el mioti per a traduiviola, que és una mena
de guitarra petita, també tipica de la musica popoiasilera. Consideram, doncs,
gue les solucions adoptades pels traductors ens@qoasos, poden produir una
certa estranyesa en els lectors catalans, teninompte que els equivalents triats
no s’adequen al context en el qual s’insereixen.

Un altre element caracteristic de la musica popariasilera que documentam
a Gabriela és eberimbau (45G), instrument d'origen africa amb el qual
s’acompanya laapoeira En aquest cas, la traductora fa servir el mamléduerme
i lamplificacié per traslladar el referent, de neam que introdueix la cultura de
l'original en el text final. Pel que fa a poeira(44G i 47G), dansa d’origen
africa que simula una lluita, la traductora apliaamateixa técnica, manlleu +
amplificacio, que en el cas daetrimbau Hem d’apuntar que podem documentar el
terme capoeiraal GDLC i a la Neoloteca (on s’indica que es @adtun terme
normalitzat pel Consell Supervisor del Termidatde manera que podriem
considerar que la soluci6 adoptada (és a dir, alllenadel terme brasiler) és

'equivalent encunyat. Tanmateix, consideram queaguest cas es tracta de la

0 Un altre terme que recollim en els exemples (4il)e apareix normalitzat pel Consell
Supervisor ésamba de rodaEn aquest cas, la traductora introdueix I'eq@malencunyat de la

primera part del termesémba i neutralitza la segona part del referent amb descripcié de

grup).
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combinacio de técniques manlleu + amplificacio pergl mot s’escriu en cursiva
en el text catala i s’explica en el glossari final.

Altres casos en qué es manlleven els termes gl traduir noms de
cancons o de danses populars brasileres sétirdess’” i els lundus (71T) i el
maxix&? (41G). Aquestes designacions s'amplifiquen enoebbulari del final de
la traduccio.

Es interessant comparar aquestes solucions amiela’aplica en el cas del
forré (75T). Malgrat que, com en el exemples que acabamodhentar, es tracta
d’'un element caracteristic del folklore populardilea, Manuel de Seabra opta per
fer una generalitzacidéll) de manera que la remissié a la cultura brasésnaerd
en el text final. Aquesta neutralitzacio de la ardtoriginal també es produeix en
l'exemple 47G de Gabriela, en el qual es fa ref@geea una de les acrobacies
caracteristiques de tapoeirg el rabo-de-arraia Aqui, Anna Alsina no incorpora
la marca cultural en el text de la traduccio, sqe la neutralitza amb una

descripcio: “fent un salt espectacular”.

%1 Tal com es pot documentar a les principals olmésdgrafiques, en catala el nisana fa
referencia a una antiga musica i dansa espanyaka.dancs, tot i que aquesta denominacié és
corrent en catala, consideram que es tracta d'urllemai no pas d’un equivalent encunyat, perqué
en el context que ens ocupa fa referéncia a unept@diferent: a Tocaia Grande es refereix, com
apunta Manuel de Seabra al glossari final, a unadcd’amor tipica de Bahia.

%2 podem trobar el termmaaxixeal GDLC i al web del Termcat, on s'indica que ésterme
normalitzat pel Consell Supervisor. Considerammi@eix, que la técnica aplicada per a traduir
aquest mot (com en el cas deckpoeirgd és el manlleu (+ amplificacid) i no pas I'equizal

encunyat perque en la traduccié s’escriu en cuisitexplica en el glossari.
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5.2.2.2. Festes populars

referents originals

traduccido Tocaia Grande

traduccio Gabriela

Besta-Fera Patum (81T, 82T)
Boi Bou (85T, 89T)
boi bou (56G)

bumba-meu-boi

bumbas-meu-boi

ball dramatic (88T)

festa dmimba-meu-boi
(48G)
festes ddoumba-meu-boi
(50G)
bumba-meu-bo56G)
bumba-meu-bof49G)

bumba-meu-boi&s4G)

Caapora Caapora (897)
caapora caapora(49G)
camperola (56G)
Caboclo Indi (85T)
caboclos indis (84T)
caboclo e cabocla indis tupis (80T)
Caboclo Gostosinho Caboclo Gostosinho
(81T)
Dona Deusa Na Deesa (81T, 83T)
Jaragua Jaragua (82T)
pastoras pastores (81T, 83T, 84T)

pastorinhas

els pastorets (50G, 51G

173



referents originals

traducci6é Tocaia Grande

traduccid Gabriela

reisado

reisados

rua (84T, 85T)

Reis Mags (48G)
dansa de I’Anunciacio
(52G)

Reis Mags (49G)

terno

ternos

trio (86T, 87T)

pessebre (51G)
carrossa (53G)
desfilada (53G)
cavalcada (55G)

cavalcades (54G)

terno de reis

cavalcada dels Reis M3

(50G, 51G)

IgS

ternos de pastorinha

festa de les tres pasto

(49G)

retes

Vaqueiro

vaqueiro

Vaquer (89T)

granjer (sic) (49G)

vaquer (56G)

Gairebé tots els elements que consignam en el gupdr correspon a les

festes populars estan relacionats amb el perioddad@l. Hi trobam dos tipus

principals de referents culturals: els que corraspaa les representacions tipiques

del nord-est del Brasil que agrupen la dansa, lsicau el teatre (els anomenats

folguedo3y com ara ebumba-meu-boiel terno o terno de reisi el reisadq i les
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designacions dels personatges principals que é@ivienen: eboi, la caapora el
vaqueirq etc.

Pel que fa aterno de reid al reisadqg podem observar que en la majoria de
casos es fa servir la técnica de l'adaptacio intaral. Tal com veurem a
continuacio, les solucions adoptades incorporemetés caracteristics de la
cultura catalana relacionats amb les festes nagiadsn perdo que no sén exclusius
d’aquesta cultura. Aixi doncs, tot i que considerque la tecnica aplicada en
aguests casos, com hem dit, és I'adaptacio interalll som conscients que les
traduccions sovint es troben a cavall entre la gditeacio (perqué no equivalen
als referents especifics que Jorge Amado inclod, gue corresponen a conceptes
MESs generics que no son exclusius de la cultusaléra) i 'adaptacié intercultural
(pergue els lectors catalans els poden identiiGaament amb elements propis, tot
i que no pas especifics, de la seva cultura). AXgabriela el terno de reises
trasllada conctavalcada dels Reis Mad80G, 51G), ekeisado com Reis Mags
(48G i 49G) i elterno té diverses soluciongessebre(51G), carrossa (53G),
desfilada(53G) icavalcada(55G i 54G). Amb aquestes opcions, en el text fioa
s’incorporen els referents de l'original, sind qeem deiem, se n’introdueixen
d’altres caracteristics de la cultura catalana@pmparteixen alguns trets amb els
elements brasilers.

Es interessant observar que en I'exemple 52G rsegeaeix el mateix criteri
gue en els casos que acabam de comentaeiseldo es tradueix condansa de
I’Anunciacid. En aquest context, doncs, no s'introdueix capresit cultural, ni
propi de la cultura brasilera ni de la catalana) sjue el sintagma que es fa servir

en el text catala descriu el referent de I'origin@ manera que queda neutralitzat.
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Aquests mateixos elements,reilsadoi el terng, en la traduccié d&ocaia
Grandetroben altres solucions. Aixi, a 84T i a 85T, epn en que el terme
reisadoes tradueix comua, podem constatar que se segueix la mateixa op&o q
en els casos déabriela que acabam de comentar, en que la tecnica dectiadu
aplicada estaria entre I'adaptacio intercultudal generalitzacié. De totes maneres,
tenint en compte que en I'ambit del folklore catiarua es relaciona amb el
periode de Carnestoltes, els lectors de la tradym@bablement identificaran les
celebracions que Jorge Amado retrata amb el cdrnavapas amb les festes de
Nadal. Es curidés que @rno—que en portugués designa la desfilada, acompanyad
de musica i dansa, que es fa durant la nit i el d@aReis—, en la traduccio de
Manuel de Seabra, com podem veure en els cont®@dsi 87T, es trasllada
literalment contrio; de manera que, segons el nostre parer, el sehtiéferent de
I'original no arriben al text final.

L’altra marca cultural que trobam en les dues nta&li que, com hem
apuntat, correspon a una de les principals maaifests del folklore brasiler és el
bumba-meu-boiAquestfolguedq que es representa arreu del pais i rep diferents
designacions segons la refiéal nord-est es representa tradicionalment entre
Nadal i el Dia de Reis i recrea la mort i resurr@ctun bou. Al voltant del bou,
gue és el I'element principal, apareixen altresspeatges locals, com ara els
camperols, els indis, etc., aixi com personatgsedisats d’animals. Com podem
observar en el quadre de més amunt i en els exemgpkereproduim als annexos,

en la traducci6 d@&ocaia Grandg88T) el referent de I'original es neutralitza amb

83 Al nord-est s"anomenBumba-meu-boial centre-oesthoi-a-serrg a Santa Catarinoi-

de-mamapi als estats del nortpi-bumba
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una generalitzacidhall dramatic En canvi, en la versio catalana @abriela es
manlleva la designacié brasilera, que s’amplifinaekglossari (49G, 54G i 56G).
Consignam també un parell de contextos en qué efas@a(48G), ofesteg50G),
seguit de la preposicide, precedeix el manlleu. En aquests casos, comasidgque
hi ha una doble amplificacio: les explicacions dklssari i el fet d’introduir un
descriptor davant del terme manllevat. Si compaghnesultat que es produeix en
les dues traduccions que analitzam, és evidenteguéa versid6 de Manuel de
Seabra, en que la intervencio del traductor és moéble, el referent cultural es
neutraliza. Anna Alsina, en canvi, recull la macaétural de l'original, amb la qual
cosa acosta els lectors a la cultura d’origen, iguaregna, aixi, el text de la
traducci6 catalana.

Pel que fa als referents culturals que identifiGamb les designacions dels
personatges principals que intervenen en les repi@asons tipiques del folklore
del nord-est del Brasil, podem constatar que, agums de la llengua general que
funcionen com a noms propgiscom araboi o vaqueirq es tradueixen literalment:
bou (85T, 89T, 56G) ivaquef® (89T, 56G). En la traduccié dEocaia Grande
trobam una soluci6é diferent en un cas que podersiderar paral-lel a aquests
darrers: la designaciBesta-Fera(que es podria traduir comnimal ferotgeo

animal selvatgges trasllada amb una adaptacio interculti?atum(81T, 82T).

® En aquestes designacions, tant en els textosldssmasiom en les traduccions, trobam
alternanca de majuscula i mindscula inicbi(boi; Cabocldcaboclg Vaqueirdvaqueirg. Tot i
gue es poden considerar noms propis, perqué eeeixEfie a uns personatges especifics, son
paraules d’'us corrent; a diferéncia, per exemm@&aha Deusa Caboclo Gostosinho

85 A Gabrielatambé es fa servir 'equivalegtanger(49G) per a traduir elaqueira
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Aixi mateix, trobam algunes designacions que cpoesn a mots
d’etimologia tupi:caaporg cabocloi jaragua Pel que fa a laaaporg ésser
fantastic que prové de la mitologia tupi —que Sepaals boscos tot espantant la
gent i porta mala sort i, fins i tot, pot causamlart—, tant a la traduccio decaia
(89T) com a la deGabriela (49G), es trasllada amb la técnica del manlleu i
'amplificacié, per tant, els textos catalans irqpmen la marca cultural de
I'original. En el context 56G podem observar quepita una soluci6 diferent: en
aguest cas es tradueix camaimperola de manera que el referent brasiler es perd i
se n’introdueix un altre que no té res a veure &svlronnotacions de l'original.
Pel que fa a la figura ddaragug tal com podem comprovar en I'exemple 82T,
Manuel de Seabra també manlleva el terme portugae® en aquest cas no
I'amplifica en el glossari final.

Si ens fixam en com es tracta la designamboclo (o caboclod en la
traduccié deTocaia Grande podem observar que, tot i que és una entrada del
glossari, en els contextos que consignam es tradgumb una generalitzacié que
neutralitza el referent original. Aixi, a 85T i 84% trasllada conindi i indis,
respectivament; en canvi, a 80T, en que es faémed&x a les figures dehbocloi
la cabocla el traductor afegeix I'adjectitupisal nomindis. En el cas deCaboclo
Gostosinhd® nom d'un dels personatges que intervé en la reptasié del
reisadg Manuel de Seabra opta per manllevar la desigréeidriginal (81T) en
comptes d’aplicar la mateixa solucié que en elsggsie acabam de comentar.

Trobam encara un altre referent que també correapoom propi d’'un dels

personatges folkloricsbona Deusa En aquest cas, com podem veure en els

% Gostosinhaés el diminutiu dgostosg que en catala es podria traduir cgnapq atractiu.,
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contextos 81T i 83T, el traductor segueix una opdi@rent a I'anterior: la

traduccio literal Na Deesspa

5.2.3. Gastronomia

Els referents culturals que pertanyen a 'ambiladgastronomia tenen una
presencia forca destacada en les dues novel-legesjudiam. Aixi, aGabriela,
nomes cal tenir en compte un dels punts de padiédk narracio —la recerca de
cuinera per part de Nacib, propietari d’'un bar ee ge serveixen menjars—, i el
perfil de la protagonista, I'habilitat culinaria da qual és una de les seves
caracteristiques principals. En el casTdeaia Grandeels personatges emigrants
provinents de Sergipe serveixen per a introduauiaa tipica de la regioé del nord-
est. La influéncissergipanaes fa present en menjars com aradene-secales
arrels @ipim, inhame batata-doce.), la caca dalinha de molho pardoteiu
moqueadp frita de capote.) i diferents tipus de farinetesningay canjica..).
Jorge Amado aprofita aquests elements gastrongupaica donar versemblanca a la
narracio i, en tant que escriptor volgudament mgjista, els fa servir per a
potenciar el color local que caracteritza una bpad de la seva obra. Hem de
pensar que molts dels referents culinaris que ex@isen en els relats, a més
d’estar elaborats amb ingredients especifics, Sipie la cuina del nord-est del
Brasil, sén de procedéncia africana o indigena.i Aiencs, a més d'aquesta
especificitat (és probable que la majoria de lectow brasilers desconeguin els
productes i les preparacions tipiques de la cughanord-est), la mateixa sonoritat
dels noms amb qué es designen els plats a quéfenisn; provoca, per forga, un
efecte diferent en els lectors brasilers, que karegamiliaritzats, i els lectors

catalans.

179



En el nostre treball ens interessa comprovar sestqucultura gastronomica
tan caracteristica de la regio del nord-est esepeen les traduccions (de manera
gue els textos finals estarien impregnats d'un xotie ben peculiar) o si, al
contrari, aquests elements que Jorge Amado intnodurel’original queden diluits
en els textos catalans. Per tal de facilitar ltukecdels comentaris que incloem en
aguest apartat, ens ha semblat adequat dividel@tsents culturals que configuren
I'ambit de lagastronomiaen dues taules: en la primera recollim els retsrgue
corresponen a menjars o ingredients que es fair serlelaboracio de plats i en la
segona incloem les marques culturals referidegadas.

Tal com hem esmentat més amunt, la cuina d’arredaaifa t€é una presencia
destacada &abriela Com podem veure en la taula que presentam anc@cid,
la traductora sovint opta per introduir els mardladels termes, d’etimologia
africana, amb qué es designen aquests plats tgicBahia:abarasi acarajées
(60G), moqueca(62G i 71G),vatapa (67G) i xinxins (71G). Amb I'adopci6
d’aquestes designacions la traductora acosta etsrdecatalans a la cultura
brasilera i el text final adquireix un cert to d@gptant per la propia sonoritat dels
mots com pel fet que designen conceptes aliens ailtara d’arribada. En el
glossari final també s’inclou la informacié que rempon a cada un d’aquests
referents.

Podem notar que I'efecte que es produeix en effirgatés ben diferent quan
per a traduir algun d’aguests mateixos elementdtres que també son d’origen
africa, la solucié adoptada és una altra. Fixemerobexemple 72G, en qué es fa
referéncia a tres plats afrobrasilers, tipics daulaa bahiana: elatapg el caruru i

I'efd En aquest context Anna Alsina fa servir una a@nica de traduccio, la
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neutralitzacio. Amb l'adopcié d’aquesta solucics etferents culturals especifics
de l'original no arriben al text catala, pero sequeim que es transmet la mateixa
informacio que els lectors brasilers obtenen ddgioal: el vatapg el caruru i
I'efés6n uns dels plats més tipics de la cuina de Bahia

També trobam algun d’aquests elements d’origecaafiilocaia Grande A
l'exemple 99T es fa referéncia a taoqueca de pituManuel de Seabra no
manlleva el termenoqueca(opcido que, com acabam de comentar, segueix Anna
Alsina), sin6 que soluciona aquesta marca cultamatb una descripci@uisat de
llagosting de manera que es neutralitza el referent deglfwal. Si ens fixam en un
altre terme d’etimologia africana que trobani@caia el dendé(105T), podem
constatar que en aquest cas el traductor si quelugix el manlleu en el text final
i I'explica en el glossari. Manuel de Seabra adopt@esta mateixa tecnica,
manlleu + amplificacié, per a traslladar lpamonhasi els manués(102T),
pastissos tipics de la cuina brasilera. De toteeemes, hem de dir que en la
traduccié deTocaia pel que fa a I'ambit de la gastronomia, la majalé referents
se solucionen amb neutralitzacions.

Aixi doncs, si analitzam les marques culturals qgc@rresponen a
elaboracions o ingredients tipics de la cuina degife —que en la novel-la
s’introdueix a partir de la figura dels emigrantseqvan a treballar a les
plantacions— i de la gastronomia caracteristica mbeti-est en general, podem
observar que sovint la solucié adoptada en la t@ducatalana d@ocaia és la
neutralitzacio. Es el cas, per exemple, d’'un dedsjars més caracteristics de la
cuina de la regid, leapadura acompanyament elaborat a partir del suc de Ilgacan

de sucre. Manuel de Seabra no incorpora la mandtaraluen la traduccié, sin6
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gue, en tots els contextos que consignam (90T, 93T, i 95T), neutralitza el
referent amb una mena de descripsifre roig

Al context 103T consignam tres dolcos tipics derdgio que també se
solucionen amb la técnica de la neutralitzaci6.aguests casos el traductor opta
per descriure els referents de l'original, de margue introdueix els principals
ingredients de cada un dels plats o en resumeigraés culinari. Aixi, les
gemadases tradueixen comovells batuts amb sucrd’ambrosia com dolcos
d’ous i la cocada-puxacomconfitura de cocoAquesta solucio, que implica una
notable intervencié del traductor en el text finabmporta que el grau de
culturicitat sigui molt baix en la traduccio, peeges referencies brasileres no s’hi
traslladen i, com ja hem dit, les marques cultuessneutralitzen amb diferents
tipus de descripcions. Consideram que en aquedtopasd queda justificada pel
context: la idea principal que es vol transmetrd’@ggment de pes d’Ernestina,
gran aficionada als dol¢cos com els que es descauoesl text. Manuel de Seabra,
doncs, déna més importancia al fet que es traelarnts molt energétics, tal com
es pot desprendre de les explicacions que intrederila traduccio, que als
referents especifics de la gastronomia brasileeafqnado incorpora en I'original.

Un element caracteristic de la cuina del nord-gee aTocaia Grande
apareix com un dels plats tipics del poble de $ergispecialment durant les festes
de Sant Joan, és tanjica (farinetes de consistencia cremosa fetes ambdelat
moro, llet i sucre). En la traducci6 catalana (10&@lreferent es neutralitza amb el
mot genericfarinetes Aquesta mateixa solucié s’'adopta en els contel#s i
59G deGabrielaper a traslladar ehingay una altra mena de farinetes tipiques de

la cuina de la regi6 del nord-est, que en aquestalita elaboren les dones negres
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de Bahia. Trobam encara el mateix element en I'gkerd8G, que aqui també es
neutralitza, pero aguesta vegada amb una descripditetes de mandioca

Un altre ingredient tipic de la cuina detrtdo que recollim tant en els
exemples deTocaia com en els dd&sabriela és la carn seca. En la taula que
presentam a continuacio i en els annexos podemnwsque Jorge Amado
introdueix diferents designacions que correspohemageix concepte o a conceptes
gue hi estan relacionats. Aixi, a 90T, a 93T i &64s fa referencia ghba, un
tipus de carn seca. En tots aquests casos, laGealdoptada tant per Seabra com
per Alsina és la neutralitzacio del referent amBietagmacarn seca Fixem-nos
gue a 101T apareix la mateixa marca cultural, pgueest cop el traductor opta per
una solucio diferentcarn seca correntEn aquest context, I'adjectioorrent
serveix per a distingir gaba de lacarne-de-sol(que tradueix literalment com
carn-de-saol alhora que, de qualgue manera, aclareix qué ésala-de-saol
designacio que en catala no és usual. Pel quaestanjent, a laarne-de-sqlhem
de dir que en la traduccié deabriela aquest referent es tradueix de manera
inadequada. En els exemples 61G i 65G podem cansfa¢ aquest tipus de carn
es converteix enradai enpeix a la planxarespectivament. Aquesta solucié sobta
especialment en el context 61G, en que es fa umaenacid de diferents tipus de
carn: ‘carne seca, de sol, de fuméirdlotem que les denominacionarne seca
[carnd de fumeiroes tradueixen amb els equivalents encungats secalque, de
fet, correspon a la traduccié literal del referertqarn fumada Curiosament, en la
traduccio deTocaia Grandenem detectat un altre error de traduccio relatiamd
la designaciécarn fumada a qué ens acabam de referir. En els contextosi 91T

100T podem observar que es fa servir per a trddoio de corda fumo de rolg
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respectivament. Tal com es pot documentar al diecidHouaiss aquests dos
termes, que sOn sinonims, es refereixen al tabaatllan en forma de corda, tipic
del Brasil. Trobam encara el terro@&ne secan el context 100T dEocaiai en el
63G de Gabriela En aquests casos es trasllada amb I'equivalentungat
corresponent. Finalment, en la traduccidTadeaia consignam la designacearn
secaen el context 95T, en que tradueix la foroaane-do-sertapi en el 92T, en
gue neutralitza el refereoharque Aquest ultim terme també apareix en el mateix
context, 92T, traduit corwarn salada

Ens sembla, també, interessant comentar alguns easque la solucio dels
traductors acosta els textos finals a la cultusardiada. Aixi, Manuel de Seabra fa
una adaptacio intercultural en introduirciarn d’olla (107T) com a plat tipic de la
cuina de Sergipe. Anna Alsina fa servir la matdb@nica en la traduccio de les
frigideiras de siri mole que trasllada corpeixets fregit§60T), i en la del plat

anomenavilva de carneirpque en catala esdegétofat de vedellé67G).

referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccié Gabriela
abaras abaras(60G)
acarajés acarajés(60G)
ambrosia dolcos d’ous (103T)

bolinhos de mandioca e boletes de mandioca
puba fermentada (60G)
canjica farinetes (102T)

carne de fumeiro carn fumada (61G)
carne-de-sol carn-de-sol (101T) orada (61G)
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referents originals

traduccid Tocaia Grande

traduccio Gabriela

peix (65G)

carne-do-sertao

carn seca (95T)

carne-seca

carn seca (100T)

carn seca (61G, 63G

charque

carn salada (92T)

carn seca (92T)

cocada-puxa

confitura de coco (1037

N

cozido

carn d'olla (105T)

cuscuz de puba

cuscus (59G)

dendé

dende (106T)

feijoada

feijoada(62G)

frigideiras de siri mole

peixets fregits (60G)

frita de capote

fregida d’oca (105T)

fumo de corda

carn fumada (91T)

fumo de rolo

carn fumada (100T)

galinha de cabidela

guisat de menuts i

pollastre (65G)

galinha de molho pardo gallina amb salsa negra
(105T)
gemadas rovells batuts amb sucre
(103T)
jaba carn seca (90T, 93T) carn seca (64G)

carn seca corrent (101T)
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referents originals

traduccid Tocaia Grande

traduccio Gabriela

jenipapo genipa (102T)

manués manués (102T)

mingau farinetes (57G, 59G))
farinetes de mandioca
(58G)

moqueca moquecg62G)

mogqueca de pitu guisat de llagostins (99T)

moquecas moquecag/1G)

pamonhas pamonyes (102T)

pirdo de caranguejo

mousse de cranc (67G

quibe quibe(72G)
rapadura sucre roig (90T, 91T,

93T, 95T)
sarapatel sarapatel(62G)
teil moqueado teidl (105T)
vatapa vatapa(67G)

vatapa, caruru, efd

plats més tipics de Bahia

(72G)

villva de carneiro

estofat de vedella (67G

xinxins

Xinxins(71G)

Per acabar I'analisi i el comentari dels elements qonformen la cultura

gastronomica d&abriela, cravo e canelade Tocaia Grandeens pareix adequat
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centrar l'atencié en les marques culturals que esponen a begudes (que
consignam en la taula seguent) i que, d'una mamerd’'una altra, estan
relacionades amb l'aiguardent de canyadehaca molt popular al Brasil. En els
exemples 91T, 100T, 104T, 68G i 69G podem constpiarel termecachacase
soluciona de manera diferent en les dues traduscaibabrielaes neutralitza amb
una designacié més generiaguardenf i a Tocaia s’incorpora el manlleu de
l'original, que s’explica en el glossari. En aqaestateixa traduccio, pero, en el
context 94T la solucio adoptada per a traslladarmelteix referent és la
neutralitzacio, com &abriela

Jorge Amado introdueix en les dues novel-les algdesignacions populars
amb qué es coneix leachaca Es el cas, per exemple, d@ta-bicho—que en la
versié catalana d€ocaiaes tradueix amb mots més neutres, ¢aguet (94T) i
aiguardent(96T)— i depinga que en la traduccié d@abriela es trasllada com
aiguardent També es fa servir el matguardenten la solucié que proposa Alsina
per a traduir una marca dachacaconeguda com “Cana de Ilhéus”. A 70G podem
observar que l'anteposicié del maiguardental nom comercial li serveix per a
ampliar la informaci6 que arriba al lector, de nrangue quedi clar a quina mena
de producte es refereix. En el context 68G, enicanvque també es fa referéncia
a la mateixa marca, la traductora no fa servir phficacio, sind que es limita a
manllevar la designacio “Cana de Ilhéus”, segurdrpemué el mateix context ja
és prou il-lustratiu.

Una altra expressio col-loquial que fa referéncik darreja de diferents
begudes alcoholiques (principalment aiguardentmué) i que documentam en les

dues novel-les émbo-de-galo En les dues versions catalanes se soluciona de
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manera diferent, tot i que la técnica de traducmplicada és la mateixa: la
neutralitzacio (descripcio). Aixi, &ocaig Manuel de Seabra opta per la forma
aperitius d’aiguardent(104T) i, aGabriela Anna Alsina fa servir la parafrasi
aiguardent amb vermy66G). Finalment, a 97T i 98T trobam el tertigiira, mot
d’etimologia tupi amb que es designa I'aiguardentréindioca tipica del nord-est.
En aquest cas, el traductor decaia opta per introduir el manlleu, tot i que

curiosament no I'amplifica en el glossari, com ébitual.

referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccié Gabriela
cachaca cachaca (91T, 100T, aiguardent (68G, 69G)
104T)

aiguardent (94T)

Cana de llhéus aiguardent «Cana de

lIhéus» (70G)

mata-bicho traguet (94T)
mata-bichos aiguardents (96T)
pinga aiguardent (63G)
rabos-de-galo aperitius d’aiguardent
(204T)
rabo-de-galo aiguardent amb vermut
(66G)
tiquira tiquira (97T, 98T)
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5.3. Entorn social

5.3.1. Grups socials

En aquesta categoria recollim els referents qudigroen alguns trets
distintius de la societat brasilera, especialméntgee reflecteixen la realitat del
nord-est del Brasil, que es caracteritza per umgjaaetnica i social considerable.
La mateixa tematica de les dues novel-les que iastudles transformacions
economiques i sociopolitiques que travessa llhénsgl cas deGabrielg i la
formacio de la ciutat ficticia d’lrisopolis, en ehs deTocaia- condiciona, sens
dubte, el fet que l'autor retrati els diversos grépnics i socials que configuren el
nord-est del pais.

Recordem que Jorge Amado és un dels principalseseptants del
modernisme brasiler, concretament de la segona,etapqué el llenguatge adopta
una posicié documental en el sentit que expliceetditat basant-se sobretot en
aspectes socials. Sorgeix, aleshores, el movinegibnalista: els escriptors se
centren en la realitat regional del pais, prineipait dels habitants del nord-est, i
els temes literaris sén els que afecten directataegent del poble (les plantacions
de canya de sucre, els conreus de cacau, les ssqumnstants, les desigualtats
socials, els moviments migratoris, etc.).

Aixi doncs, una de les principals motivacions aeleriptors regionalistes en
general i d’Amado en particular és, precisamentetht del poble i de les seves
circumstancies. Aquest punt d’interes implica, @uranda, la profusié d’elements
culturals que corresponen a la configuracié deotaegat (que son els que tractam
en aquest apartat) i, d’'altra banda, que aquefgients es puguin identificar com a

expressions, sovint col-loquials, caracteristiqieeta parla brasilera i que no tenen
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cap equivalencia directa en la nostra llengua @®ansn denominacions com ara
cabra caboclg cabrocha etc.). En el nostre treball aquests elements son
interessants des del punt de vista de la traduaniodes d’una optica cultural com
linglistica. Aixi mateix, consideram que la diveEaside grups socials que
apareixen en les dues obres es veu afavorida pejute es tracta de novel-les
corals, en que cadascun dels personatges té uaaregvancia dins el conjunt i

esta perfectament definit i caracteritzat.

referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccié Gabriela
baianas mulates de Bahia (74G
caboclinhas mestisses (75G)
mulates (82G)

cabra home (108T) mestis (85G)
cabras homes (111T) homes (83G, 86G)
cabrocha mulata (84G)
cabrochas mulates (115T) mulates (82G)
cafuzo mestis (111T)

mestis d’indi (123T)
capanga capanga (110T)
capoeiras capoeires (116T, 119T)
coronéis coronels (73G)
coronel coronel (107T, 109T,

112T)
curiboca mestis (122T)
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referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccié Gabriela
grapiuna grapitina (113T, 120T)
urba (114T)

grapiunas grapiunas(76G, 78G)
jaguncos jaguncos (110T) jaguncos(77G)
mameluco mestis (111T)
retirantes emigrants (80G)

immigrants (81G)
sarara pel-roig (117T, 118T)
turco turc (113T, 121T) turc (79G)

En la taula anterior, en qué consignam els referqoe tractam en aquest
apartat i les traduccions corresponents, detectaatral grups principals de
marques cultural®. En primer lloc, podem parlar d’'un dels grups sSsci@és
caracteristics de I'epoca en que se sitGabrielai Tocaia Grande els coronels
En aquestes dues novel-les la denominaoi@nel no es refereix a la jerarquia
militar, sin6 als grans terratinents brasilers.fBte tal com podem constatar en el

context deGabriela, cravo e canelaue reproduim tot seguit (i que també

®”Hem de dir que, tot i que la majoria de referepis tractam en aquest apartat apareixen en
multiples contextos de les novel-les que estudjzen,tal d’evitar repeticions innecessaries hem
preferit consignar només un o un parell d’'exemplescada un dels referents culturals a qué ens

referim.
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consignam als annexos amb la traduccié corresppneintmateix Jorge Amado
deixa ben clar el significat del mooronet®®

O Doutor ndo era doutor, o Capitdo n&o era capff@mo a maior parte dos
coronéis ndo eram coronéis. Poucos, em realidaslefazendeiros que, nos
comecos da Republica e da lavoura do cacau, hasidgpirido patentes de
coronel da Guarda Nacional. Ficara o costume: dimcoca de mais de mil
arrobas passava normalmente a usar e recebelmdite ali ndo implicava em
mando militar e, sim, no reconhecimento da rigy@dzraado, 1958/1994: 22).

Aixi mateix, aTocaia Grandetot i que I'autor no explica aquest concepte de
manera tan explicita, els fets que es narren,ettats dels personatges i de la
societat aclareixen a bastament I'Us del tecor®neli el seu significat. Aixi, per
exemple, en una de les situacions que reproduiranalexos, 112T, s’al-ludeix al
fet que els coronels sén terratinents adineratbrd® Faria, se quisesse, poderia
ser um coronel como o irméao, dono de prédios entlee milionario”. Pensam que
aguesta mena d’incisos explicatius que introduaixtdr —aixi com la capacitat de
Jorge Amado de retratar la societat de I'epocawEnsg situen les dues novel-les
gue estudiam—, justifiquen plenament la técnicaabhuccié que adopten tant Anna
Alsina com Manuel de Seabra: la traduccio liteahb aquesta opcié el que fan
els traductors és acostar el text d'arribada aulu@ de l'original, el grau
d’intervencio en el text final és minim, de mangtee els lectors catalans poden

tenir una idea forga clara de la societat brasd@ei® Jorge Amado reflecteix en les

8 En portugués del Brasil, tal com es pot documestides principals obres lexicografiques,
la paraulacorone| a més de designar els militars de rang superforefereix als grans propietaris

rurals de l'interior del pais que controlen el pogllitic, social i econdmic de la regi6.
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seves novel-les i, en certa manera, els permeambiti més que no pas que si
s’hagués optat per una traducciéo que neutralitzésferent, del tipuserratinent

per exemple. Tot i que el mobronelen catala només s’entén com a grau de la
jerarquia militar, el fet d’'incorporar-lo en lesattuccions palesa I'especificitat
d’aquesta designacié en portugués del Brasil, pmhtque fa al sentit i a la
importancia dels terratinents en la societat, ce@hque fa a I'is del mot, per
exemple, com a forma de tractament.

Al costat d’aquest primer referent cultural, enbnm d’altres que hi estan
relacionats i que corresponen a denominacions sigeamb que es coneixen els
homes que treballen a les ordres @elonelsi que sovint els protegeixen. Un dels
grups que té un paper destacat en la societaldseagie I'época de les lluites per
les terres i de les grans plantacions de cacaudssgaguncos El termejagunco
és especific de la llengua brasilera i designdugiisius o criminals que els homes
influents, com ara elsoronels contractaven principalment com a guardaespatlles.
Documentam aquest element cultural tattadoriela (77G) com alocaia(110T) i
en les dues traduccions catalanes se soluciondeamhteixa técnica: manlleu +
amplificacié. En aquest cas, com en el que acab@armomentar, els traductors
opten per introduir la cultura de I'original entekt final, de manera que els lectors
catalans es poden situar més facilment en el matgitext historicosocial que els
lectors de l'original.

En el mateix context d€ocaia Grandea qué ens acabam de referir (110T)
apareix una altra denominaciéapanga que en les traduccions catalanes se
soluciona igual que el referent que tot just hemeaxtat (manlleu i amplificacié en

el glossari final). Es tracta d’'un element que tands especific de la cultura
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brasilera i —tal com podem documentar, per exemglediccionari Houaiss—
designa els homes de confianca que generalmentorfactaven com a
guardaespatlles. Aixi doncs, podem considerar guggecapangaés un sinonim
dejagunco(de fet, al diccionari que acabam de citar, satdefinicio decapanga

hi ha una remissié a I'entragaguncg i que introduir aquests manlleus en els
textos catalans —en lloc de, posem per cas, nizdrakls referents amb termes
meés generics—, implica que el grau de culturi@tatambit que tractam en aquests
apartat sigui forca elevat. Podem observar qud earngext 107T el mateix terme,
capangases tradueix de manera més generica: en aquest tasluctor opta per
aplicar la técnica de la neutralitzacio fent seelimot genériciomestot i que en

el glossari, com ja hem dit, introdueix I'entradgapanga amb ['explicacio
corresponent.

Trobam encara una altra marca cultural relacioraatid els homes que
treballen per als grans terratinentcaronels els cabras Aquesta denominacio
també és especifica del brasiler i, tal com podecuihentar al diccionakouaiss
es refereix als mestissos indefinits, de negrd, onddlanc, de pell morena clara.
Aixi mateix designa, per derivacié, els homes qeasen al servei d’algu a canvi
de diners. | hi trobam, igualment, els sinonicapanga criminal i pistoler. En la
majoria de contextos en que documentam aquesenef@08T, 111T, 83G i 86G),
tant Seabra com Alsina opten per neutralitzar-l&o am mot més generibome-

s). Consideram que amb aquesta opcid es transmdtkzixa idea que en l'original
pel que fa a la identificaci6 d’aquestabrasamb homes que treballen al servei
d’altri a canvi de diners, pero és ben probable eJadectors catalans es perdin, a

més de la riquesa de vocabulari de I'original (goeté equivalents en la nostra
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llengua) alguns matisos —referits a la jerarquiaiadoi étnica— que hi estan
implicits. Ens referim, per exemple, al fet quemnalment els homes que treballen
per als grans terratinents (blancs), i que solefuggius o pistolers, sGn mestissos
gue en brasiler reben diferents noms segons |&jhagtnica. En el context 85G
també s’aplica la tecnica de la generalitzacié géneesultat és diferentabra es
tradueix commestis de manera que aqui en el text final el fet déapger a una
etnia determinada té més pes que en els casoscgbhana de comentar, en qué
cabraes tradueix penome

Podem identificar un segon grup de referents @lkugque esta relacionat
amb aquesta diversitat étnica que tot just hem esmheEn la taula que presentam
més amunt i en els annexos consignam algunes deacions propies del
portugués del Brasil amb que es designen difetgnis de mestissos i de mulats:
caboclinhag(75G i 82G) cabrocha(84G) icabrochag(115T i 82G)cafuzo(111T
i 123T), curiboca (122T) i mameluco(111T). Queda, doncs, ben palesa la gran
riguesa léxica del brasiler per a designar lesrelifis barreges etniques que
configuren la societat. En les versions catalaoésstaquestes designacions es
tradueixen amb les denominacions generiquesstis o mulat (amb les
designacions de génere i nombre corresponentsheatealitzen els referents dels
originals. Només en I'exemple 123T es fa servisuimiagma més descriptimestis
d’indi, per a traslladar el moafuzq que fa referéncia als mestissos de negre i indi.

Una altra marca cultural que també es neutraliteb ana generalitzacio, i
gue consignam en dos exemplesTdeaia Grandg117T i 118T), ésarara terme
amb que es designen les persones mulates i péd:-regda traduccié catalana, en

guesarard es trasllada compél-roig, els lectors catalans es perden la informacié
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gue la persona de la qual es parla és mulata.nké@m) en I'exemple 74G de la
traduccié deGabriela també es fa referencia a les mulates, concretamdes
“mulates de Bahia”. Tal com podem constatar enoatext que consignam Anna
Alsina fa servir aguest sintagma per a traduir et lpaianas que es refereix a les
dones negres o mestisses de Salvador de Bahizjaspmnt les que venen menjar
al carrer i porten el tipic vestit blanc, turbantdllars. Es curiés que Alsina
introdueixi el nommulatesper a descriure lebahianas perqué en la mateixa
traduccid, una mica meés endavant (pagina 34), gada al-lusio al mateix grup de
dones es parla de laggres no pas de lesulates “Les negres venien farinetes de
mandioca i cuscus, mill bullit i boletes de tapidc&@i ens fixam en el mateix
context de l'original, Jorge Amado s’hi refereieaivament, amb la designacio
negras

Pel que fa al tercer grup de marques culturalstguotam en aquest apartat,
podem identificar diverses designacions que faeréetia a uns grups socials
determinats. En les dues novel-les Jorge Amadataetma série de personatges
gue es poden relacionar amb unes circumstancie®eegues i socials concretes i
gue formen part de la realitat que l'autor des@iules seves obres. Aixi, per
exemple, &abrielatrobam elgetirantes nom amb que es coneixen els emigrants
del sertdo que fugen de la sequera i de la pobresa de le=ss dewres. En els
exemples 80G i 81G podem veure que en la traducaidlana el referent de
'original es neutralitza amb una generalitzacgmigrantsi immigrant3d, de
manera que es perd la marca cultural especificka deiltura brasilera pero es

trasllada el sentit principal del terme.
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Un altre referent que podem relacionar amb lated¢adbcial del nord-est del
Brasil és la denominaci@rapiing que, segons el diccionaHouaiss és la
designacio que els habitants dertdo fan servir per a referir-se a la gent del
litoral. Trobam aquest element en diversos congext®eTocaia Grande(113T,
114T i 120T) i deGabriela (76G i 78G). En les dues versions catalanes els
traductors opten per manllevar el mot brasileregaf informacié en el glossari
final, de manera que acosten el text final a laducal de I'original. De totes
maneres, els lectors de la traduccioGhdriela a partir de la informacio que es
dona al glossari (“grapituna: habitant d’llheusdel mateix context de la novel-la,
identificaran el mograpiinaamb la ciutat d’llhéus (situada al litoral) i elsus
habitants. En canvi, amb la informacio del glosdaifocaia Grandeels lectors de
la traduccié poden percebre la mateixa designdaidadaltra manera, perque s’hi
especifica que té connotacions negatives: “Designdespectiva donada pels
habitants de l'interior de I'Estat de Bahia als iteaiits del litoral”. A I'exemple
114T deTocaiareproduim un context en queé la técnica de traduaplicada és
una altra: en aquest cas no s'introdueix el manlendé que el referent es
neutralitza amb un adjectiu més geneuib8§).

Trobam encara un altre element caracteristic deotaetat brasilera que
retrata Amado: elsapoeiras Manuel de Seabra en aquest cas també opta per
introduir el manlleu —de forma que el text finad®opa a la cultura de l'original i
gueda impregnat d'un cert to exotic— i explicarda el glossari. Aquesta
designacio, tal com podem veure al final del lljtgsta relacionada amb la lluita
dels negres brasilers (leapoeirg i, concretament, es refereix als lluitadors

especialitzats emapoeira Tanmateix, en els contextos que reproduim, el mot
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capoeirascorrespon mes aviat als negres que practicespoeirai que també es
dedicaven a assaltar la gent pels carrers. Totei lquinformacié que doéna el
traductor en la definicié del glossari no és gairkistrativa en aquest sentit,
pensam que els lectors catalans poden entendra hécidé del terme gracies al
mateix context de 'obra.

Volem acabar el comentari de les traduccions delsients culturals que
conformen l'apartat dels grups socials referint-aosna de les designacions que
reben els personatges d’origen arab de les dues:lesvque estudiam. Ens referim
al fet que en brasiler col-loquial es fa servidenominaciéturc com a sinonim
d’arab, especialment de libanes i de siri, i aixi ho paldorge Amado tant a
Gabriela com aTocaia Efectivament, als exemples 113T i 121T Tecaiai a
l'exemple 79G deGabriela podem constatar aquesta identificacié arab®turc
propia de la llengua col-loquial i de la culturadilera. En els textos catalans, la
intervencié dels traductors en aquest casos ha editama, perque han traduit
literalment el motturc, de manera que la identificacié que hi ha im@icin
I'original es trasllada al text final, tot i que éa cultura d’arribada pot resultar

estranya.

5.3.2. Administracié (moneda)

En aquesta categoria tractam els referents queafdusié a aspectes
relacionats amb la situacié administrativa brasgilde I'época en qué se situen les

dues novel-les que analitzam. Ens ocupam, més aetanoent, de les marques

% Recordem que Fadul, un dels protagoniste§ atmia Grande és libanés i que Nacib,

protagonista d&abriela, és siri.
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culturals que fan al-lusié a les unitats monetdjes fraccions d’aquestes unitats)
propies del Brasil. El que ens interessa €s, domege com aquesta realitat —que
Amado fa servir, entre altres coses, per a donaewtlanca a la narracio i per a
situar els esdeveniments en una época determireadizasilada als textos finals: si
es manlleva o s’hi tradueix més literalment o meijgs manera que les versions
catalanes quedarien impregnades d’un cert exotigraies’adapta a la realitat de la
cultura d’arribada.

Entre els contextos que consignam als annexos lieuenim en la taula que
presentam al final d’aquest apartat, trobam algexemples en qué les unitats
monetaries formen part d’expressions fetes prodeda parla col-loquial que
sovint serveixen per a referir-se a coses de ptmr.viAaodem constatar que en la
majoria d’aquests casos els traductors opten patuitr els referents amb
expressions més o menys equivalents que recullenigeificat principal de
l'original i que son propies de la cultura i dellengua d’arribada. Per tant, la
tecnica de traduccié que se sol aplicar en aquestdextos és l'adaptacio
intercultural, de manera que es perden el refemotsetaris de I'original perque
preval la voluntat de traslladar el significat dekt de partida i de mantenir el
caracter col-loquial de la llengua.

Aixi, per exemple, al context 124T decaia Granddrobam la locucidez
réis de mel coaddliteralment, ‘deuréis™® de mel colada’), que en portugués es fa

servir per a designar quelcom de poc valor o infsggmt. En el text catala, aquesta

0 El réis és una antiga unitat monetaria brasilera. Elfetsteren multiples de migis i les

monedes n'eren fraccions.
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expressi6 s’adapta a la cultura d’arribada i esvedaix enquatre rals’ locuci6
gue fa referéncia, també, a coses de poc valor.

En la mateixa novel-la, als exemples 126T i 12i@ham dues expressions,
sem vintém tostdo furadp que també incorporen unitats monetaries brasil@e
vintém moneda de 20 centaus o 286, i eltostdqg moneda de niquel equivalent a
100 réis) i serveixen per a fer referencia a situacionsépoques precaries. En
aguests dos casos la tecnica de traduccié aplitaddé és I'adaptacio
intercultural? i, com en I'exemple que hem comentat més amurg) &xt final es
fa servir el motral, com a referent de la cultura d’arribada que cémtéateixa
carrega semantica que les marques culturals dgilial.

A Gabriela, cravo e canelaoncretament al context 91G, trobam I'expressio
sem tostap paral-lela a la de I'exemple 126§em vintém que acabam de
comentar. Aqui Anna Alsina empra la mateixa tecdiedraducciéo que Manuel de
Seabra, I'adaptacié intercultural, tot introduimauexpressié propia de la llengua
catalana (“sense un céntim”) que permet mantdngestit de l'original i que
també incorpora un marca de la cultura d’arribadl@entim Al context 92G de
Gabriela consignam una altra expresside dez tostdesque té les mateixes
caracteristiques que les que acabam de comentar;dés pertany a la llengua
col-loquial, incorpora un referent cultural espieadfe 'ambit de I'administracié —
concretament, una unitat monetaria— i es fa speria designar coses de poc valor.

Podem constatar que la técnica adoptada en lactiédoatalana é€s, com en els

"L El ral és una antiga unitat monetaria correspoaefit-i-cinc céntims de pesseta.
2 Notem que, tot i que la técnica aplicada en agquestos és I'adaptacio intercultural, tant el

termevintémcomtostaoestan explicats en el glossari del final de lduczio.
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casos que tot just hem analitzat, 'adaptacio coténral. En aquest darrer exemple
de Gabriela s’incorpora, com a 124T, 126T i 127T, el nmat, que, com ja hem
apuntat, conté la mateixa carrega semantica quefelents brasilers que tradueix.

Trobam altres contextos en que les marques cudtdeal’original no formen
part d’expressions col-loquials siné que estan adg® amb un sentit recte. Aixi,
tornam a consignar els termaatém(128T i 129T) itostdo(129T i 131T), pero en
aguests casos la técnica de traduccié que es Va per a traslladar-los és la
generalitzacidé (amb el maohoneda Com ja hem dit, aguesta unitat monetaria
brasilera esta explicada en el glossari del final ld traduccié deTocaia
Tanmateix, com veim en aguests contextos, Seabta [pgr neutralitzar els
referents, de manera que el text final s’acosta anks cultura d’arribada que si
hagués incorporat els manlleus en el text catala.

A Gabrielatambé recollim un altre exemple, 89G, en queddtictora aplica
la mateixa técnicatostdo es tradueix amb un mot més geneneca tot
neutralitzant el referent. Podem observar, pere,aqualtres casos, Alsina opta per
manllevar els referents de l'original i explicaslen el glossari. Aquesta solucié
s’aplica en els contextos 87G, 88G —en qué s’ineodel manlleuéis- i 90G, en
gue s’incorporacontos Aquesta mateixa opcio se segueix en els exeni28§ i
132T deTocaig en qué es manlleven els terméss i tostdes respectivament. Es
evident que la incorporacié d’aquests elementscteriatics de la realitat brasilera
acosta els lectors catalans a la cultura de l'oaigi

Encara aTocaia Grandetrobam un altre exemple en qué el nmgtdo es
tradueix de manera diferent. A 130T el sintagma moeda de tostds trasllada

com una moneda de cent réiaqui consideram que el traductor fa servir una
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combinacio de técniques: amplifica el referent’dedinal tot incorporant part de
I'explicacié que trobam al glossari final sota betlatostdoen el mateix text de la
traduccio, alhora que introdueix un referent dedkwra originalréis, diferent del
gue es troba en aquest context del text brasilez, tgmbé esta explicat en el
glossari. Constatam, doncs, que en la traduccalaset delocaiano se segueix un
criteri coherent a I'hora de traduir els refereatsturals que tractam en aquest
apartat. A partir dels exemples que presentam B dmimentaris que hi
corresponert® podem observar que sovint una mateixa marca elilésr tradueix
amb tecniques diferents quan, pels contextos ersg|tr®ba i per la informacié que

apareix en el glossari, admetria un tractamenthnésogeni.

referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccio Gabriela
cobre de vintém moneda de coure (1297)
contos contos (90G)
cruzado ral (89G)
de dez tostbes de dos rals (92G)
dez réis de mel coado quatre rals (124T)
moeda de tostéo moneda de cent réis

(130T)
niquel de tostéo niquel (129T)
réis réis (125T) réis (87G, 88G)

3 En la taula que presentam al final d’aquest apasapot observar a primer cop d'ull

aguesta manca d’homogeneitat.
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referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccio Gabriela

sem tostéo sense un centim (91G)
sem vintém sense un ral (126T)

tostao peca (89G)

tostao furado ral (127T)

tostoes monedes (131T)

tostdes (132T)

vinténs monedes (128T)

5.4. Convencions i habits

5.4.1. Antroponims

Els antroponims en les obres literaries constirreper si mateixos una marca
cultural perqué els noms dels personatges quegrwefi 'univers de ficcio de les
novel-les-llevat que, per exemple, facin referencia a pergmsade cultures
estrangeressolen estar escrits segons les normes de la hegge correspon a la
cultura de l'original, tot i que tenguin origenwvelisos (llati, germanic, etc.), i es
mantenen de la mateixa manera en les traduccioes.del punt de vista de la
traduccio, I'estudi dels antroponims és interesgamt multiples factors. Hem de
tenir en compte que els noms de persona son igewlifrs en graus diversos, és a
dir, en certa manera poden transmetre caracteréstiqe la persona que designen,
la identifiquen individualment i en relacié amb gimup determinat (en funcio de la
classe social, del sexe, d'una epoca determindadg, & més a mes, sovint els

antroponims son significants. és a dir, n’hi ha tpreen una carrega semantica, un
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significat. En les novel-les aquest recurs sowenveix per a donar versemblanca
als personatges i dibuixar-ne els trets psicologifisics més caracteristics. Altres
vegades, la connotacié semantica ve determinaddiyectament pel nom, sino pel

malnom o el renom amb qué es designa certs pegemdin el cas de la llengua
portuguesa, i especialment en la variant brasilérs,d’aquesta mena de recursos
és molt habitual. Precisament en un autor com JArgado —les obres literaries

del qual, com ja hem apuntat, sovint estan imprégmad’'un gran sentit de

’humor— la utilitzacié d’aquests recursos lingigstcontribueix, sens dubte, a
donar un matis humoristic i ironic ben peculiar.

Un altre tret caracteristic del portugués, i sairetel brasiler, és I'is de
diminutius i d’hipocoristics en els noms de persoi#s diminutius i els
hipocoristics també tenen unes connotacions detades: indiquen que es coneix
algu de fa molts anys, pressuposen una relacididari d’amistat estable que fa
possible, per exemple, que a una persona de citegaags 0 més se la continui
coneixent amb formes familiars i afectives. En iesel-la que estudiam trobam
noms com ara Florzinha, Ribeirinho, Mundinho, Vemtua, Tovo, Zezinha,
Bastido, etc., que tenen les caracteristiques qakamm de comentar. sbn noms
familiars d’Us corrent i alhora son diminutius pddoristics (0 ambdues coses). En
les traduccions catalanes aquests antroponims mtemea en la mateixa forma que
en els originals, no es tradueixen ni s’adapteresanormes (per exemple, de
sufixacid) de la llengua catalana.

En el nostre treball ens interessa, doncs, analtzan se solucionen en les
versions catalanes els antroponims @abriela, cravo e canelda de Tocaia

Grande Volem tractar, des del punt de vista de la tramfyels aspectes que hem
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comentat més amunt, perque en funcié de com elguas@questes questions, la

percepcio per part dels lectors d’alguns trets gelsonatges pot ser diferent a
partir de la lectura dels originals i de les tradoes. Hem de dir que ens interessa,
exclusivament, analitzar antroponims que tenen at@aeions semantiques (ja hem

apuntat que en les dues traduccions que estud@mgs habitual en la traduccio

literaria, els antroponims que no sén significa#snantenen com en l'original, no

s’adapten a les normes de la llengua d’arribadalei per tant, de qualque manera
caracteritzen els personatges que designen.

Tal com podem veure tot seguit, hem agrupat el®ponims en dues taules
en funcio de les seves caracteristiques. En prilmerconsignam i analitzam els
noms que, encara que presenten una estructura lfamona la de qualsevol
antroponim corrent (nom i un o dos cognoms), temesignificat (que trobam en
els cognoms) que descriu caracteristiques espeesfigels personatges a que es
refereixen pel que fa a l'aspecte fisic o a algeh de la personalitat. Es evident
gue I'ts d’aquesta mena de noms i, en alguns csognera com el mateix autor
els explica, demostra la gran capacitat creatiw gran sentit de 'humor de
I'autor, que és present en multiples detalls adjltde tota I'obra. Aixi, per exemple,
ens sembla ben il-lustratiu el nom del person@igieo Molezade Gabriela que,
recordem-ho, és el fill de dona Arminda i ajudaiNad bar. Tal com podem veure
en els exemples 94G i 96G dels annexos, en ladveatalana de la novel-la la
traductora opta per manllevar tant el primer elentksh nom,Chico nom molt
usual en portugués que és I'hipocoristicFdlanciscq com el segonMoleza que
literalment vol dir ‘peresa, mandra’ i que no cepen a cap nom propi d'ds

corrent. En aquest cas consideram que la técnitadieccié aplicada, el manlleu,
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en certa manera comporta la pérdua del matis gaacrihumoristic que conté el

nom del personatge i que, sens dubte, els lecmridodgnal perceben. Ara be,

aguesta mancanca queda compensada en el text patglée el mateix autor es
refereix, explicitament (com podem veure en elsteodnos que reproduim), al

caracter mandrés de Chico Moleza. Fins i tot eprgher d’aquests contextos
constatam que Jorge Amado es refereix a aquestetedstica a partir de la forma
en que altres personatges s’hi adrecen: Nacibediyparlar amb Chico Moleza,

com si el noi fos la personificacié de la mateieagsa: “-Anda, preguica...”. Aixi

doncs, en la traduccié catalana I'opcio del manksuprou adequada tenint en
compte que no hi ha la necessitat de fer cap cosapgno cap ampliacié per la
perdua d’informacié que implica aquesta solucidrelacié al sentit del mot

Moleza Com hem apuntat, és el mateix autor que de geattanera “compensa’

amb la introduccié dexplicacions o de descripciaqse caracteritzen i fan

versemblants els personatges, a més d’aconsedwiliréhic i humoristic a que ja

ens hem referit.

Un altre antroponim d&abrielaque presenta unes caracteristigues semblants
al que acabam de comentar és el del persoridtgaiel das On¢ag93G). En
aguest cas, com en l'anterior, la traductora optanmanllevar el nom complet i, tal
com podem veure en el context que consignam alexasnJorge Amado també
ens explica el motiu del nom del personatge, deenaaque queda compensada la
pérdua d’informacié que podria suposar la incldgdla forma portuguesancas
en el text catala. Aqui, a més a més, la semblimmgzal entre el catalancesi el
portuguesongasfa que el manlleu sigui prou transparent per etsols del text

d’arribada.
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Encara deGabriela recollim un altre antroponim que presenta la ixate
estructura formal que els que acabam de comentan @Hus corrent + cognom
amb carrega semanticajoinho Cara de Bod€95G). Es tracta d’'un personatge
poc important, que només apareix citat com a ptapie’un dels bars d’llhéus.
Tanmateix, creim que €s interessant comparar tefgge produeix en el text final
la solucié de traduccié adoptada en aquest casasbdos exemples anteriors.
Fixem-nos, doncs, que l'autor no explica el perdeerenomCara de Bode que,

a més a més, el mbbde (‘boc’) no és transparent per als lectors cataldios i
aixi, la técnica que aplica la traductora en aguestsio €s la mateixa que en els
dos casos que hem comentat abans, el manlleu,amml cosa es produeix una
perdua de sentit en el text final, perquée els fscpvobablement no percebran el
sentit descriptiu del nom.

Dels antroponims dd@ocaia Grande en consignam dos en qué, com en els
exemples d&abrielaque hem analitzat, la tecnica de traduccio quglisaés el
manlleu, tot i que, com veurem en altres casos,udlade Seabra sol optar per
traduir els referents originals que sén descriptiois tenen connotacions
semantiques. Com deiem, doncs, a 133T recollimoai d’'un personatge, Julia
Sarué —que correspon a una de les prostitutes ogoirmen l'univers de la
novel-la—, que es manlleva en la traduccié catalésa&vident que la primera part
de I'antroponim coincideix en la llengua de l'origl i en la de la traduccid). Com
en els dos primers casos que hem tractat en agpsat, Jorge Amado introdueix
un element, aqui es tracta d’'un adjectiar@enta que en el text catala es tradueix

compigallosg anteposat al nom del personatge, que n’explisagbn component,
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Sarué’™ Es evident que els lectors brasilers poden retacibadjectiusardentai el
“cognom” Sarué pero aquesta identificacié semantica es perd easedels lectors
catalans, per als quals la darrera part de I'antriop €s opaca. De totes maneres, el
fet que el mateix autor introdueixi aquest adjedt@gcriptiu, que posa en relleu una
de les caracteristiques fisiques del personatge ieg tradueix en el text final, en
certa manera compensa la perdua de significat sjyeoelueix en catala amb I's
del manlleu.

El segon antroponim d&ocaia Grandeque analitzam i que es tradueix
aplicant la tecnica del manlleu 2ezinha do Buti§135T). En aquest cas tenim un
nom, Zezinha que inclou el sufix diminutiiinhai €s hipocoristic délaria José
Com és habitual en les traduccions que analitzaem la traduccio literaria en
general, aguesta mena de noms tan corrents emtegpes del Brasil, encara que
no coincideixen formalment amb els noms equivaleatalans, es mantenen en els
textos finals com en els originals. Tanmateix, rol@untar que, tot i no contenir
connotacions semantiques, aquests antroponims Zemimha Mundinhq Chicaq
Venturinha” etc.), en tant que hipocoristics, tenen unes dasians afectives
implicites que poden passar desapercebudes atssletd les traduccions. Pel que
fa al segon component del nom que ens ocdpaButij esta format per la

contraccio de la preposicide i I'article masculio seguida del toponinButia,

" Al diccionariHouaissel motsaruées defineix com “que ou o que presenta albinismo”.

> Podem observar un fragment @ecaia Grandeen qué Jorge Amado fa referéncia a
aquesta carrega afectiva que contenen les formesdristiques, tot explicant que/anturinhaels
coneguts ja no li diuen aixi perqué de cada vegadaenys estimat: “o doutor Boaventura Andrade

Junior, cada vez menos tratado pelo diminutivo iamile Venturinha{Amado, 1987: 385).
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municipi situat a I'estat de Rio Grande do Sul. A&sma més, el norbutia
correspon a un tipus de palmera. Es evident qtréalael manlleu per a traslladar
el nom d’aquest personatge fa que els lectorsaretas perdin aquesta informacio.
De totes maneres, com en altres casos, Jorge Amtddueix un adjectiurecém
chegadaque aclareix el perque del “cognom” de Zezinhiai Aoncs, tot i que els
lectors catalans segurament no relacionaran lansepart del nom amb el lloc
d’origen del personatge, si que sabran, com elsriede I'original, que ha vengut
de fora. Veim, un cop més, que no és la intervedeidtraductor, sind el mateix
estil narratiu de l'autor el que compensa les [bssipérdues de sentit del text
final.

A Tocaia Grandeconstatam que aquesta mena d’intervencions dehdaar
gue atorguen un determinat to humoristic a I'obrpe incorporen explicacions
sobre fets 0 personatges, son ben frequents. gpekjue fa al tema que ens ocupa,
trobam una serie de personatges els noms dels geals expliquen a partir
d’anécdotes rellevants o d'adjectius que en demgriles caracteristiques més
destacables. Un dels casos que ens sembla interessal nostre estudi és el que
reproduim en el context 143 Benaia Cova RasaEs tracta d’'un antroponim
format per un primer elemenBenaig que és un nom biblic i, per tant, no es
tradueix, i un segon component que es pot ideatifaamb dos cognoms§;ova
Rasa En aquest cas és una expressio formada per uni nomadjectiu que té
significat: cova rasaes podria traduir contrombao sepultura rasaEn la versié

catalana, pero, veim que el nom es manté com dgifial, podem dir, doncs, que
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es manllevd® Tot i que en el text catala hi ha una certa incamga entre
'antroponim i I'explicacié que en fa l'autor, perg els motscova i fossano
coincideixen ni pel que fa a la forma ni pel qualfaignificat, aquesta mancanca
gueda compensada per la mateixa intervencio deddwri pel fet que el maiova
en aquest context permet una interpretacio metafauie el faria sinonim dessa
Ens sembla interessant comparar aquest darrer é&xemp el que consignam
en el context 142T, en qué es fa referéncia alopatge deNora Pao-de-Lo
perqué son dos casos paral-les pero que se saunalenmanera diferent pel que fa
a la técnica de traduccié aplicada. En aquest @@, en el que acabam de
comentar, al costat de I'antroponim (que consta diom d’ds corrent seguit d’'un
sobrenom amb carrega semantica) també trobam ytiaaexd de I'autor que ens
aclareix el motiu del renom que conforma la segmradel nom del personatge. Si
ens fixam en la técnica de traduccié que Seabieaaglodem observar quéora
es manté com en l'original, és a dir, es manll@ead Pao-de-Lées tradueix amb
'equivalent encunyatpa de pessic(incorporant els guionets entre els tres
components possiblement per mantenir I'aparencirgege). Aqui, a diferéncia
de I'exemple comentat en el paragraf anterior, plieacio de l'autor es pot
identificar plenament amb la traduccié de I'antnoipd, perqué el nonpéo-de-l6

es tradueix de la mateixa manera quan funcionaaowm propi que quan forma

S EI mot portuguésovaen aquest context és un fals amic (no corresgn, lem apuntat,
al catalacova sin6 que vol ditombg. Malgrat que també es podria interpretar que Be@hdueix
literalment el sintagma (I'adjectivasa coincideix en forma i significat en les dues llgag),
consideram que aplica la técnica del manlleu perquan el motovaapareix en I'explicacié de

'antroponim que Jorge Amado introdueix, el traduda servir 'equivalent encunyéissa
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part de I'explicacié de l'autor, en qué apareix camom comu. Es evident que en
aguest context la intervencio del traductor és eégada i consideram que I'opcio
triada en aquest cas dona fluidesa al text deatbutcidé perque el significat de
'antroponim es percep de manera més immediatacftal arriba als lectors de
I'original) i el to humoristic que incorpora Amadti manté intacte.

En els exemples 139T, 140T i 141T recollim altredra@onims en la
traduccié dels quals s’aplica la mateixa soluci@ g el cas que acabam de
comentar: es manlleva la primera part del nom sdgona es trasllada amb
I'equivalent encunyat corresponéhtAixi mateix, pel que fa @edro Cigano
(139T) i aMarieta Quinze Arrobag141T) podem observar que Jorge Amado
introdueix elements subjectius que expliquen eltisele la segona part dels
antroponims, que és la que té significat, i elsfemix una certa ironia i un to
humoristic ben notable. Consideram que el tipustefvencio del traductor en
aguests casos, com en I'exempleéNdea Pao-de-Lajue hem comentat més amunt,

fa que la intencio i I'expressivitat de I'autor gsgui percebre en el text final com

en l'original.

referents originals traduccié Tocaia Grande| traducci6 Gabriela

Benaia Cova Rasa Benaia Cova Rasa (143T)

Chico Moleza Chico Moleza (94G, 96G)
Julia Sarué Julia Sarué (133T)

Manuel das Oncas Manuel das Oncas (93G)

" En aquests casos també es podria considerar tganlea aplicada és la traduccid literal.
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referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccio Gabriela
Marieta Quinze Arrobas Marieta Quinze Roves
(1417)
Nita Boa Bunda Nita Bon Cul (140T)
Nora Pao-de-LoO Nora Pa-de-Pessic (142T)
Pedro Cigano Pedro Gitano (139T)
Toinho Cara de Bode Toinho Cara de Bode
(95G)
Zezinha do Butia Zezinha do Butia (135T]

En la taula que presentam al final d’aquest apeaetatllim el segon grup de
referents que analitzam, constituit per aquellsoadhims que funcionen ben bé
com a malnoms, és a dir, que no contenen cap etequersigui un nom propi d’'Us
comd, sinG que tots els components s6n metafordesoriptius. Com en els casos
gue hem comentat més amunt, Jorge Amado fa sejuiesa recurs de manera
recurrent per a caracteritzar els personatges sleséwes obres, alhora que
aconsegueix impregnar la narracié d’'una ironiauindsentit de I’'hnumor peculiars.
Precisament docaia Granddrobam un personatge, Durvalino, ajudant de Fadul
la cantina, al qual s’apliguen multiples renomse(quo recollim en els exemples
gue consignam per tal d’evitar fer-ne una llistassaaextensa). Tal com podem
veure en el fragment que reproduim a continuatiageix autor ens n’explica la
causa (Blevido a altura e a lingua de baddlo fa referéncia explicita al fet que
aguest noi ésd'rei dos apelidds(‘el rei dels renoms’):

Durvalino demonstrara ser um pé-de-boi [...] Forasa era um varapau

mexeriqueiro e caga-regra. O rei dos apelidos ddedialtura e a lingua de badalo:
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Pau-de-Sebo, Vara-de-Pescar, Leva-e-Traz, Vosnecd/er e Ja-Sabe?, assim
mesmo com ponto de interrogacdo na voz. Essesyingpais; havia outros,

menos corrigueiros, mais poeéticos: Lombriga-de-du®obejo-de-Puta, Piolho-
do-Cé&o. (Amado, 1987: 247).

Consideram que aquest fragment il-lustra a bastalaerapacitat de Jorge
Amado de dibuixar els trets més caracteristics g¢essonatges i donar-los
versemblanca fent servir recursos narratius iisstis que impregnen el text d’'un
humor caracteristic. Evidentment, segons com edinraquests elements en la
traduccio, els lectors catalans percebran aqueatsoa d’'una manera o d'una
altra. En el cas dels antroponims que s’apliqu@®uevalino, en el text catala es
tradueixen amb els equivalents encunyats (o lesi¢aons literals) corresponents.
Per tant, com que es tracta d’elements dotats gfgfisat,’® als lectors de la
traduccié els arriben les mateixes connotacionsasques —que en part es
perdrien si s’incorporessin els manlleus dels rene@m el text final- que als de
I'original, alhora que poden percebre I'estil daukor.

Tal com podem observar en la taula que presentasetuit, en la majoria
de casos se segueix aquesta mateixa opcié peiladea el tipus d’antroponims a
gue ara ens referim. En tractar-se de malnoms mateis que en certa manera
descriuen els personatges que designen, la sofuef@rida pels traductors és
traduir els antroponims de manera que els lectatalans puguin percebre el
mateix sentit que els lectors brasilers. Pensamcsjajue aquesta és la solucié de
traduccié més adequada en aquests casos. A més, donge Amado sol introduir

comentaris que expliquen el sentit o el perque de®ms que s’apliquen als

8 Fixem-nos que alguns d’aquests renoms fins idotfasesVosmicé-Vai-VerJa-Sabe?
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diferents personatges, de manera que la preseriem ¢onnotacions d’aquests
referents s’accentuen encara més amb les inteorende I'autor-narrador.

Aixi doncs, podem observar I'exemple 138T, en gsidaereferencia a un
dels protagonistes d&ocaia Grande Ticdo. En el context que reproduim als
annexos constatam que el traductor de la novehladlava el nonCastor Abduim
da Assuncadantroponim que no té carrega semantica) pero, jadmem apuntat,
pel que fa a la traduccio del renom amb que esixaiepersonatge a que ens
referim, Ticdo Acespque il-lustra metaforicament el caracter fogdgpdesonatge,
la tecnica aplicada en el text final és I'equivalencunyatTidé Ences

Trobam casos paral-lels en els exemples 99G i HedGabriela En aquest
darrer s’explicita que el malnorBoi Manso ha substituit el nom del doctor
Felismino a partir d’'uns esdeveniments determingeutor juga, com en altres
ocasions al llarg d’aquesta novel-la, amb una darléltiples designacions amb
gue se sol fer referéncia als “marits enganyatsfeEque es tracti d'un referent
compartit per la cultura de partida i la d’arribgmet que en la versié catalana el
simil es tradueixi amb I'equivalent corresponerdd@&m observar, tanmateix, que
en el text final el renom no es tracta com a noopiprsiné que apareix entre
cometes i amb mindscula inicial. En el context ¥Xa referéncia al personatge
dePerna de Pauel nom del qual, que en la traduccio es trasli@adh I'equivalent
encunyat corresponent, descriu el seu tret fisis destacable: que té una pota de
fusta. A més a més, en el mateix context podemredsaue el narrador es
refereix a aquesta caracteristica per presentsrsbnatge, de manera que, un cop

més, el motiu del malnom queda explicat.

214



Consignam un altre exemple @ecaia Grande 137T, en quée I'antroponim
gue tractam correspon a una caracteristica fidicadels personatges principals de
la novel-la:Coroca Curiosament, en aquest cas el traductor no segli@nateix
criteri que en altres casos simildfsen qué I'antroponim no és un nom d'Us
corrent, siné que és descriptiu i esta connotabeéoament. Aqui, doncs, Manuel
de Seabra opta per mallevar el n@orocai explicar-lo en el glossari final de la
traduccid. Aquesta opcié crida una mica I'ateneid primer lloc, perque s’allunya
del criteri que se segueix habitualment en la tadudels antroponims i, en segon
lloc, perqué, tal com podem veure en el contextapmsignam en els annexos, el
mateix autor explica per que a Jacinta li diGamoca(“por ser de maior”) i Seabra
tradueix aquesta explicacid, pero en el text fpeld el sentit que té en l'original
perqué és evident queoroca no és transparent per als lectors catalans, que es
veuen obligats a consultar I'explicacio del glossar

Volem acabar I'andlisi dels antroponims comentargt casos que presenten
unes caracteristiques especidlsrpsicore(98G) i Don Juan(97G). No es tracta,
com en els altres exemples, de noms comuns desgsripamb significat que es
facin servir com a malnoms o renoms, sinG que SGMSIPropis que corresponen a
personatges de ficcidé de la cultura occidentalcEscteristiques i la personalitat
dels quals descriuen els personatges a qué esixefer Quan es tracta de traduir
aguesta mena de noms, el més habitual és adaptarids normes propies de cada

llengua. Aixi, el nom Don Juan en el context quasagnam s’atribueix a

¥ Com ja hem explicat, normalment en aquests camostal que els lectors del text final
puguin percebre les mateixes connotacions queeslfdginal, I'opcié que els traductors solen

aplicar és I'equivalent encunyat o la traducciérét.
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Antoninho Bastos per explicar-ne la condicié deagai conquistador. En catala,
tradicionalment, el nom d’aquest personatge dedfisescriu en castella, tal com
apareix en el text original. En la versio @abrielaque analitzam podem observar
gue la traductora opta per traslladar el nom alagamb la form&®on Joan que
no té gaire tradicié en la nostra llengua) de marggre no segueix el criteri
habitual. Pel que fa @erpsicore nom de la mitologia grega que correspon a la
musa de la poesia coral i la dansa i que en lmaigide Gabriela s'usa
metaforicament per a designar el personatge dall@rina Anabela, es trasllada al
text catala neutralitzant el referent amb el tegaeericmusa Consideram que en
aguests dos darrers casos que comentam, les coiengtaque tenen els
antroponims en el text brasiler arriben als lectdes la traduccid, tot i que,

especialment en I'tdltim exemple, el referent dedimal queda neutralitzat.

referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccié Gabriela
Boi Manso toro manyac (100G)
Coroca Coroca (137T)

Don Juan Don Joan (97G)
Formosa Flor Formosa Flor (134T)

Gréao-Turco Gran-Turc (136T)

Perna de Pau Pota de Pal (99G)
Terpsicore musa (98G)

Ticao Tib (138T)

Ticdo Aceso Tié Ences (138T)
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5.4.2. Habits i costums

En aquest apartat analitzam els referents que spmnen a elements
relacionats amb usos especifics de la societatldreagjue Amado retrata en les
novel-les que estudiam. Les marques culturals guarpen a aquest ambit sén,
probablement, unes de les més dificils de tragilaggpecialment quan es tracta
d’habits o costums molt allunyats i diferents didda cultura receptora. Pel que fa
a les obres que analitzam en aquest treball, hetaniteen compte que l'autor és
considerat un dels principals representants debmaisme brasiler i que tant a
Gabriela, cravo e canelaom aTocaia Grandees retraten els habits de la societat
del nord-est del Brasil. Aixo implica que els lastdorasilers hi identifiquin i
reconeguin aspectes diversos (historics i actd@$a seva cultura. Els traductors,
doncs, hauran de tenir en compte aquests aspeddtesaade fer servir els recursos
o les técniques que considerin més adients pedetdtansmetre I'ambient i els
costums retratats en les obres, de manera quecktsd els puguin percebre de la
forma més semblant possible a com ho fan els kdls originals, i evitar que els
produeixin, per exemple, un efecte estrany o algltia incomprensibles.

En la taula que presentam al final d’aquesta semm@ignam els exemples
gue analitzam (i que reproduim en els annexospelfa als habits de la societat
que es retrata en les novel-les objecte d’estidevitlent que en el nostre treball
no pretenem fer un recull exhaustiu de totes lesjnes culturals que es podrien

encabir en aquest amBitsin6 que ens limitam a comentar aquelles que ans h

8 Els elements que s6n un reflex dels costums @ddamts del nord-est del Brasil s6n molt
abundants en les novel-les de Jorge Amado. Herenileen compte que una de les motivacions

dels escriptors anomenats regionalistes és reeltalements tipics de la cultura popular i lavid
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semblat més interessants des del punt de vista deaduccié pel que fa a la
recepcio de la cultura de partida en els textaddin

En primer lloc, volem tractar algunes marques calsuque es refereixen a
costums relacionats amb el lleure de la societtilera, concretament, en aquest
cas, dels habitants d’llhéus. Aixi, en I'exempl&dGdeGabriela es fa al-lusio al
costum de prendre I'aperitiu, que, evidentmentgércexclusiu dels habitants del
Brasil. El que ens interessa aqui és el fet quihéud —com palesa l'autor en
diverses ocasions al llarg de la novel-la, i cordegpo constatar en el context que
reproduim als annexos— hi ha el costum de premmkeaderitius al dia: un al mati
(abans de dinar) i un altre a la tarda (abans garsoDes del punt de vista de la
traduccié —i si analitzam com arriben els referentdurals de l'original al text
catala—, resulta interessant constatar que, si lbéex@ brasiler es refereix
explicitament al costum de prendre un segon apexitihorabaixa, abans de sopar,
en el text final es perd aquesta referencia. Poodleservar que la traductora opta
per ometre el moment del dia (la tarda) en quead®peritiu de que es parla en
aguest context i tradueix el refereaperitivo da tardeamb una adaptacio
intercultural (només amb el maperitiu). Aixi mateix, val la pena observar que
aguest referent en el context que ens ocupa (1G¥@)és de funcionar com a
element cultural relacionat amb els costums delstdnas de la ciutat brasilera
d’llhéus, funciona com a marcador temporal pel fueal desenvolupament de

'acci6. Fixem-nos que el magantar (que correspondria al nostsopan) es

quotidiana dels brasilers. Recordem, per exempleGabriela, cravo e canelés una obra en bona
part costumista en la qual, precisament, es reflem els habits de la societat de Sao Jorge dos

IIhéus en un moment historic concret.
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tradueix perdinar, traduccié que segurament esta motivada per Igiigue
acabam de comentar. Es evident que la frase catéfaldgica des del punt de vista
del desenvolupament de I'accié en aquest contextitNva a prendre I'aperitiu i
despreés va a dinar. El problema és que en l'ofidfimecié transcorre més tard i en
la traduccio catalana hi ha, doncs, una mena dsdsent temporal, perque la
conferencia de que es parla en realitat té lIdcbadbaixa, havent sopat, i no pas a
la tarda, havent dinat, com dedueixen els lectaiaans.

Trobam un altre element que en el text brasildlectdix els costums de
lleure dels habitants de la ciutat en que s’emmBacaié deGabriela Es tracta
del jogo do bichg a qué es fa referencia en els contextos 108G ;10 que
consisteix en una especie de loteria en la quasnuga amb nameros siné amb
animals; és a dir, no s’aposta pel 27 o pel 10 perda vaca o pel cavall. Podem
observar que en la traduccio catalana no se sedmenateixa opcié en els dos
casos que consignam. Aixi, en I'exemple 108G, Aflsina adapta el referent a la
cultura d’'arribada amb una adaptacié intercultyehlbingg. A 109G també es
perd la marca cultural de 'original perd en aquest es neutralitza amb una forma
molt més generica: ja no es parla d’'un joc conaiat) que es fa referéncia al lloc
on es jugalé sala que també apareix en el context de I'exempleguleat).

Un altre referent que podem incloure en els hadétdleure de la societat
brasilera, tot i que en aquest cas és evident guaés a veure amb aspectes
relacionats amb les relacions personals i la cooagi® no verbal és alafuné
Consideram adequat analitzar aquest terme com eancaitural (i no tractar-lo
simplement com a mot amb una etimologia “exotigagcisament per la carrega

cultural que porta implicita, que, com ja hem apynta lligada a la manera de
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relacionar-se i de comunicar-se dels brasilers,tadicionalment fan servir molt
el tacte com a mitja de comunicacio i d’expresgidi doncs,cafunéés un mot
d’etimologia africana que es refereix al fet deatogl cap (de qualct) amb la punta
dels dits com si se cercassin polls. Per derivdei&entit aquest mot designa les
caricies, especialment les que es fan al cuir kakshltri. A partir dels exemples
gue consignam als annexos, podem constatar quel taatiuctor dd ocaia(150T)
com la traductora d&abriela (110G) apliquen la tecnica de la neutralitzacib ge
traduir el terme que ens ocupa. En tots dos cakog;s, es perd el referent de
l'original i el sentit es trasllada amb equivalemgs generiquesmixainesi fer
manyagues que no incorporen cap mena de carrega culturalelsntextos
d’arribada.

Una altra expressio que tractam com a marca cukardambit dels habits i
costums i que també esta relacionada amb la coauia@ioo verbal i la gestualitat
dels brasilers ésater palmasque trobam en els exemples 149TToeaiai 105G
I 106G deGabriela Es tracta del costum, encara habitual avui dialgunes zones
del Brasil, de picar de manisater palmay davant la porta d’'una casa per cridar la
gent que hi viu. Aixo es fa perque moltes casgse@alment de pobles o de zones
rurals, no tenen timbre ni cap estri que en fatuheid. En la traduccié catalana de
Gabriela la referencia cultural de l'original es perd itegsllada adaptant-la a la
cultura d’arribada: s’empra el vepluicar amb el complemenporta i casga de
manera que es copsa el mateix sentit que en dbtasiler pero els lectors catalans
no poden percebre aquest costum caracteristic quedé retrata. En la traduccio
deTocaiaconsideram (tot i queansno tradueix literalmenpalmag que es fa una

mena de traduccio literal de I'expressié origifdénsam que en aquest cas €s
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possible que els lectors catalans identifiquinrisd havia picat les mansque
introdueix Seabra, amb I'expresspicar de mansque vol dir ‘aplaudir’ i sol
denotar alegria, aprovacio, etc., i fins i tot esfer servir per a cridar I'atencio de
qualcu, per exemple, d’un cambrer. Aixi, probabletneels lectors de la traduccié
podran deduir el sentit de I'expressid, que enl&as una mica estranya des d’'un
punt de vista sintactic, més a partir del context’dbra que no pas pel significat
de la construccioé que inclou el traductor.

Les marques culturals que comentam al final daguesartat estan
relacionades amb objectes o elements que es feiein de manera més o menys
habitual en I'época en que s’emmarca l'accié dalless novel-les que analitzam.
Aixi, a Tocaia Grande(147T i 148T) i aGabriela (101G, 102G, 103G i 104G)
trobam referéncies a un objecte que aleshores smper a infligir castigs fisics:
la palmatdria Podem constatar queTacaia Grandeel traductor trasllada aquest
referent amb I'equivalent encunyzdlmeta® En la versié catalana d@abriela, en
canvi, es neutralitza el referent fent servir egpiens més generiques com ara
castigs corporalscastigso punicions segons el context. D’aquesta manera, com
deiem, la marca cultural de l'original es perd per@amb les solucions adoptades
s’explica a partir de la funcié que té, encara gugabriela es fa referéncia a la

palmatériaen I'ambit escolar o pedagogic i equivaldria, faert, al cataldgpalmeta

81 Consideram que el mot catgdalmetaés I'equivalent encunyat gelmatériatot i que en
el context deTocaia Grandees parla de l@almatdriadels esclaus negres i en catala, en canvi, la
designacio (tal com podem documentar en les patgipbres lexicografiques) pertany a I'ambit de

la pedagogia.
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Un altre objecte que tractam com a referéncia @llés elfumo de corda
gue documentam, per exemple, en el context 144Todaia Aquesta designacio
correspon a un tipus de tabac tipic del nord-esBasil que s’enrotlla i es torca
com si fos una corda. Manuel de Seabra en aquesipta per fer una traduccio
literal del terme, de manera que es perd el refeteroriginal i es trasllada amb
una designaciofum de corda que els lectors catalans segurament no podran
identificar amb I'element a que correspon. Despigit de vista de la traduccio, i
tenint en compte aspectes terminologics, considep@maquesta opcié no és gaire
adequada perqué en catala —a diferéncia del p@sugn que el mdumo és un
dels sinonims dé&bacoi, per tant, €s productiu com a nucli de sintagamab qué
es designen diferents menes de taliamd@ de rolo fumo de angolafumo roxoq
etc.)— I'expressidum de cordano resulta transparent pel que fa al significatjpe
fumi tabacen catala no sén sinonims. Creim que en aqueshaiasa estat molt
més encertat introduir el manlleu brasiler en @ timal i explicar-lo en el glossari
de la traduccid.

Aquesta solucié és, precisament, la que Seabreaagrhi els darrers exemples
gue volem comentar en aquest apartat. En els dostedd5T i 146T es fa
referéncia a ldulgariana una mena de teixit de poca qualitat que es farsem
confeccid. Aquest referent, com el que acabam deentar, no té cap equivalent
en la nostra cultura. L'opcio triada pel traductor aquesta ocasid, com ja hem
apuntat, és acostar el text final a la cultura’oléginal tot introduint el manlleu i
explicant-lo en el glossari. Es curiés que, pel faua la traduccio de les marques
gue analitzam en aquest apartat, I'inica en qugtas’per adoptar el manlleu de

I'original és la que acabam de comentarbiidgariang. Val a dir que, tot i que la
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intervencid del traductor en el text final és miaisi la comparam amb els altres
casos estudiats, aquesta solucio implica que tareubrasilera que retrata I'autor
arribi als lectors catalans. En els altres exemmas hem vist, en canvi,

normalment es perden els referents perque es hizginao s’adapten a la cultura
de les traduccions, de manera que els lectorsedelffihal no poden percebre els
elements tipics dels habits de la societat brasgae Jorge Amado introdueix per a

il-lustrar el context de la narracio.

referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccio Gabriela
aperitivo da tarde aperitiu (107G)
bateu palmas pica (105G)
bati palmas he picat (106G)
batera palmas havia picat les mans
(1497)
bulgariana bulgariana (145T, 146T
cafunés fer manyagues (110G)
cafuné moixaines (150T)
fumo de corda fum de corda (144T)
jogo do bicho jugar al bingo (108G)
sala de joc (109G)
palmatéria palmeta (147T, 148T) castig corporall@p
castigs (102G)
castig (103G)
punicions (104G)
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5.4.3. Formes de tractament

En aquest apartat analitzam un dels aspectes gbalpement constitueix
una de les dificultats principals amb qué s’hannfilmtar els traductors que
treballen amb el portugues com a llengua de patiedadormes de tractament. Des
del punt de vista de la traduccio dels referentiuals, en que centram el nostre
estudi, ens interessa analitzar com es trasllaldetiexdos finals perqué consideram
gue les formes de tractament formen part de legermions propies d’'una cultura i
reflecteixen de forma implicita les normes adoptaalesi d’'una comunitat pel que
fa a les relacions interpersonals. Cal tenir enptertambé, quant a la dificultat a
gue ens referim al principi d'aquesta seccié, qaeins en la traduccio del
portugués al catala les semblances linglistigtias i tot culturals poden provocar
errors de traducci6é o canvis en els matissos esodnnotacions que s’inclouen en
els originals. Tal com apunten Saraiva, Tanqueifegiriz, aquesta proximitat
sovint no fa sind augmentar els problemes de t@duc

No entanto, a proximidade linguistica e cultural sgarentemente reduz o
problema. De facto, na pratica, pode-se verifitaavés de exemplos concretos de
traducdes de obras por nés seleccionadas que cpetcario, em muitos casos,
esta proximidade pode constituir precisamente aecdo “falso amigo” ao nivel
do processo de compreensao, que da azo a inteierém processo de produgéo,
(...) (Saraiva, Tanquiro, Férriz, 2000: 645).

Només cal pensar en formes com @senhor/ a senhorajue, evidentment,
segons els contextos es podran tractar de marferardj perdo que en general no
accepten traduccions literals. Una altra partiquia presenta no poques dificultats

és el prononvocé que també pot tenir funcions diferents i, pet,taolucions
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diferents segons si es tracta de la variant deugalrio del Brasil. Creim que en
general el portugués tendeix a ser més formal boataa en I'Gs dels tractaments
i aquesta diferencia moltes vegades fa que emddsdcions d’aquesta llengua es
trobin situacions una mica inversemblants o forgsadelna altra de les
caracteristiques de la llengua portuguesa, quédeedcien del catala pel que fa a
les formes de tractament, és I'is explicit delsipnas. Aquest Us explicit €s molt
mes freqiient en portugues que no pas en catatpyeegairebé sempre s’elideixen,
llevat de casos en qué, per exemple, es vulguirf@amfasi determinat. Aixi doncs,
€s important que els traductors del portugués migronscients d’aquestes
diferencies per tal d’efectuar les elisions opaggiren les traduccions; daltra
manera el resultat pot ser molt forcat i poc veldant, especialment quan es
tracta de dialegs. També volem destacar que enleefuatge col-loquial,
especialment en la variant brasilera, €s molt tigpenetre determinats tipus
d’errors, com ara la manca de concordanca entreopre i verbs t( hg en
comptes deocé hi.

En el cas de les novel-les que analitzam ens trohamés a més, amb una
especificitat cultural que correspon a un lloc temps determinat: I'estat de Bahia
a principis del segle XX, @ocaia Grandei en la segona década del mateix segle,
a Gabriela Aixi, I'entorn fisic en el qual es desenvolupactié de les dues
novel-les, la historia que s’hi narra i els persges que hi intervenen (pensem, per
exemple, en els emigrants delrtdoo de Sergipe) fan que s’hi incloguin una seérie
de formes de tractament caracteristiques. Efecemndorge Amado, com ja hem
explicat en altres apartats, empra diversos resysapis de la variant brasilera de

la regid del nord-est (per exemple, algunes fordeesactament especifiques de la
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parla col-loquial dels habitants del nord-est delsB, la manca de concordanca
entre pronoms i verbs, etc.) per tal de retratandaera de parlar i de relacionar-se
dels seus personatges i aixi donar versemblanganartaci6 i, especialment, als
dialegs que hi incorpora.

Es evident que en el nostre treball no pretenemrfaranalisi exhaustiva de
totes les formes de tractament que apareixen endesl-les que estudiam. Ens
limitam, doncs, a comentar i analitzar alguns casglacionats amb els aspectes
gue acabam d’'exposar, que ens han semblat inteteds@ perqué palesen les
dificultats de traduccio a qué ens hem referitpegué il-lustren usos col-loquials
o caracteristics de la variant brasilera que JArgado retrata i que en principi no
tenen una correspondencia directa en la nostrgu&enEl que ens interessa, en
definitiva, és comprovar com arriben aquestes ferraks textos finals i si el
resultat de les versions catalanes és equivalenb e-pel que fa als matisos
implicits de respecte, de familiaritat, d’amistatc., en les relacions dels
personatges— als textos originals. Com és habjtealtal de facilitar la lectura dels
comentaris que realitzam a partir de I'analisieettaduccions objecte d’estudi, en
la taula que presentam al final d’aquest apartillien les formes de tractament
gue apareixen en els contextos que reproduim atexas i les solucions
corresponents de les versions catalanes.

Fixem-nos, doncs, en una de les formes de tractaangme ens referiem més
amunt,o senhor que equivaldria aosté(o avog en catala. Com ja hem apuntat,
aguesta forma sovint comporta dificultats en elcgsode traduccidé precisament
perqué el portugués i el catala sén llengies maolipgres i transparents.

Efectivament, en I'exemple 112G, en que reproduindialeg entre Nacib i la seva

226



serventa Filomena podem constatar que Anna Alsinang traduccio literal del
tractament a que ens referim, tot introduint lesnfesel senyori el diminutiu el
senyoret(que consideram adequat per la diferencia d’etlatelacié afectiva que
hi ha entre els dos personatges). Pensam que agodstio implica que els lectors
percebin la relacié entre Filomena i Nacib amb ustisnmés servil en el text
d’arribada que en l'original. De totes maneresglacio laboral que hi ha entre els
dos personatges justifica I'is d’aquest tractanpentpart de Filomena i fa que no
resulti del tot estrany, tot i que consideram qoisgr seria meés natural si fes servir
el devosteo devds En I'exemple anterior, el 111G, també parlen atpielos
personatges i en el text final observam que —stlliéactament que Filomena fa
servir amb Nacib es manté com en el context a gaéhem referit abans (a 111G
la formaseu(variant desenhoj anteposada al nom propi també es tradueix amb el
diminutiu de I'equivalentgenyore)), en la manera com Nacib s’adreca a la seva
minyona hi ha manca de coheréncia perque, tot imprenalment fa servir el
tractament deu (en aquest context en l'original tenim uacé elidit), en el text
catala la traductora introdueix el tractamentviste sense cap motiu justificat
(“Perd m’ho hauria pogut dir ahir, que se n'anavai.a”). Suposam que aquest
canvi en el tractament no és volgut, perqué naBsrent ni amb I'original ni amb
la mateixa traduccio.

També consignam el tractameatsenhori el femenia senhoraen els
contextos 117G i 114G, respectivament. En aqueasdscdsos, la solucié per a
traslladar aquestes expressions ja no és la tradiimral, com en els exemples

anteriors, sind que es fa servir I'equivalent eyativosté D’aquesta manera, el

227



matis de respecte que I'lUs d’aquest tractamentiégen@n la relacid entre els
interlocutors és el mateix en el text brasiler Iaewersio catalana.

Trobam encara un altre context (120G) en qué ladar senhores tradueix
literalment. En aquest cas parlen Nacib i Gabrielaeva nova minyona, i com en
el cas anterior Anna Alsina opta per traduir libevent el tractament portugues,
amb la qual cosa la protagonista de la novel-ldrei@ a Nacib amb un to més
formal que en certa manera implica més submiss& aqu l'original, en que el
tracta devoste Encara en aquest context i a 119G i 121G veim @abriela
s’adreca a Nacib amb una forma caracteristica del-est del Brasft* mocq o
MOocoi seu mogpque implica respecte pero també afecte. Pershaiar aquestes
formules la solucidé triada és la mateixa que ercad anterior,senyoreti el
senyoref® amb la qual cosa les connotacions afectives s@rommen el text final,

com en els casos que ja hem comentat. Aqui, peraclusio del diminutiu en la

82 Fixem-nos que en el context que recollim a 120GitNao entén a qui es refereix Gabriela
quan ella li parla d¥ mog¢d perqué no identifica aquesta expressio (que, gohem dit, és propia
de la regi6 del nord-est) amb cap forma de traaténsind que es pensa que li parla d’'una tercera
persona. Es evident que aquesta especificitatratitjue, a més a més, atorga un color peculiar a la
parla de la protagonista, es perd en la traduatidlana.

8 Consideram que en aquest cas (i en altres coninhfdinhora dona sey vosmicé
compadre etc.) la técnica aplicada és I'equivalent enctupel fet que en les traduccions es
proposen formes que consideram equivalents a lsdginals perqué en recullen els matisos i la
funcionalitat, principalment quant al grau de respd a la mena de relacié que hi ha entre els
interlocutors. Som conscients, tanmateix, que d@gseslucions poden ser diverses —les marques
culturals a qué ens referim no tenen un equivaentinyat reconegut per I'is com en el cas, per
exemple, de les formes de tractamemté (tu) o 0 senhor(vost§— segons els contextos en qué es

trobin els referents culturals que tractam.
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traduccié de qualque manera compensa la difer@eciaatisos que hi ha entre el
text brasiler i el catala. Podem observar, aixiematque I'expressi@ mocoes
tradueix amb el pronowosteen el context 119G i amb la forrehjovea 121G, en
gue Gabriela parla amb Arminda, veinada de Nacib.

Recollim altres formes de tractament que, com lesapabam de comentar,
serveixen per a expressar respecte envers lictddo i mantenir una certa
distancia. Fixem-nos, per exemple, en els conteX6%Tl i 118G, en qué es fa
servir la formainhg, i en el 121G, en que apareix el femeriora. Aquestes
formes, variants denhor/-a (contraccio desenhor —& nomeés s’'usen en les
expressionsithhd (o nhop sint i “inhd n&3%* i, tal com podem documentar en les
principals obres lexicografiques brasileres, s@pias del llenguatgeaipira, €s a
dir, de la gent de l'interior, dels pagesos. Efextient, en les dues novel-les que
estudiam, aquestes locucions apareixen en bocapdet®natges emigrants del
sertdo(en el cas d&abrielg) i de Sergipe (en el cas decaig. Com ja hem vist
en altres exemples, Jorge Amado aprofita recursggigodel llenguatge popular
per tal de donar versemblanca als seus personatgeacteritzar-los. Es evident
gue I'us d’aquests elements acoloreixen les n@gehbimb un to caracteristic tot
impregnant-les d’'una carrega cultural especifica quw sempre és facil de
traslladar als textos finals. En el cas que ensp@cpodem constatar que la
traduccié de les expressions esmentades amb la&gabhsenyor/-a tot i mantenir
la distancia i el respecte que hi ha entre elslodetors, no reprodueix en absolut
les connotacions culturals que tenen en el tegirai pel que fa als trets d’oralitat

i al caracter popular i regional de les locucion® \mado recull. Hem de dir,

8 3i, senyor’ i ‘no, senyor’.
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tanmateix, que en la traduccio deocaia Grande aguestes mancances es
compensen en diversos moments del text, especialererels dialegs, en que
Seabra opta per introduir algunes pinzellades anébpgeten reproduir I'oralitat i
alguns trets caracteristics del llenguatge pomuarempren els protagonistes, com
ara reduccions, expressions marcadament col-lequia normatives, etcvére
per veure domésper només ‘questa per aquesta re per res ‘qui per aqui,
enraderitperendarrerit, pro perpera...).

En els textos que estudiam encara trobam altraantarde les formes de
tractamensenhori senhora Aixi, tant aGabrielacom aTocaiaAmado introdueix
la formasey que es fa servir sobretot davant de noms de peelistie paraules que
designen professions (per exempey doutoy. En els exemples que consignam
sempre apareix davant d’antroponims i podem obs&wa en un cas, 154T, el
tractament de respecte s’elideix en el text catala els altres tres, 166T, 111G i
122G, es trasllada amb I'equivalesginyor(en diminutiu en I'exemple 111G).

Recollim també alguns contextos decaia en quée es fa servir la forma
femeninasia, variant desinha (‘senhora), anteposada a noms de persona. En la
versié catalana, aquesta forma es tradueixigem els contextos 163T i 164T, en
gue es fa referéncia a Vanjé i funciona com adment de respecte alhora que
expressa certa familiaritat. Probablement aquedtei® s’aplica pel fet que, en
adrecar-se a Vanjé, Natario li diminha tia (exemple 163T), que en catala es
tradueix literalment (canviant l'ordre dels compotse del sintagma) contia

meva® Aleshores, sempre que apareix la partisidalavant del nom de Vanjé, en

8 Se segueix el mateix procediment en la traduceid’ekpressiémeu pai(160T), que

Epifania fa servir com a vocatiu afectuds en adregeaa Tigdo. Consideram que la solucio del text
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la traducci6 catalana es fa servir la fortiea A 165T, en canvi, en qué trobam la
mateixa formasia davant del nom de Leocadia, la solucié és difeemtquest cas
es tradueix amb l'articl®&a, curiosament amb majuscula inicial. Volem apuntar
gue en la versié catalana decaia ens ha cridat I'atencié —tal com podem
observar, per exemple, en el context 157T—el fetlgdorma a que ens acabam de
referir, na, tradueixi el portuguédonaanteposat a noms propis (per exengaea
Coroca) quan té una funcié de vocatiu. Es a digb8e introdueix I'articlena
davant de noms femenins de determinats persongt@gas aquests intervenen en
dialegs en que els interlocutors hi parlen direetamTal com podem veure en el
context 157T Natario parla amb Coroca i, com apamg en catala li diu, tot
adrecant-shi, “Na Coroca”, la qual cosa resultgdagstranya. A més a mes, ens
trobam amb un dels contextos en qué l'autor intervéa narracié per explicar el
motiu d’aquesta forma de tractament (“Amb el regpéegut als meés vells, li deia
Na...”). La mateixa forma de tractameding que aTocaia es trasllada amb
aquestNa, en el text deGabriela (113G) es tradueix amb la forma equivalent
senyorade manera que el resultat és molt més natura¢le versié dSeabra

Un altre tractament que és una variant skenhora (concretament, la
combinacié de les formesinhai dong i que també se soluciona amb la forma
senyoraen catala ésinha-dona que trobam en el context 115G @abriela Es
evident que en I'ambit que tractam en aquest dpeldaextos originals s6n molt
més rics i presenten molta més varietat de formestrdctament que les

traduccions, que sén molt més estandards. Jorgaldmparofita, sense cap mena

catala,pare meuno és gaire encertada perqué en el context eapreix no sona espontania ni és

natural i no recull ni el sentit ni els matisoscdiies de I'original.
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de dubte, els recursos que li ofereix el fet deatat personatges de procedencia
diversa, tant des del punt de vista geografic coom§ i aguesta diversitat es veu
reflectida en la manera de parlar dels seus proisigs.

Una altra férmula de respecte que en les versiataanes se soluciona amb
un tractament més aviat neutre i que, en canvpagtugues reflecteix de manera
forca fidel la manera de parlar del poble i comradacionen els personatges és
vosmicé Aquest pronom, contracci0 deossa mercéestaria a cavall entre el
tractament d® senhori el devocéi en el textos catalans (tal com podem veure a
151T, 160T, 163T, 115G i 122G) es tradueix sempregste(elidit o explicit).

Curiosament, aquesta mateixa forma de tractamests es fa servir sovint a
Gabrielaper a traduir el pronomocé(que en el portugues de Brasil equivaldria al
nostretu), de manera que no hi ha correspondéncia enggeaelde confianca dels
personatges de l'original i de la traducci6. Aign I'exemple 116G, en queé el
Capitdo s’adreca a Mundinho, en el text brasilérastta devocé és a dir, déu; en
canvi, en catala fa servir un tractament més digtaa, a més, no es manté: en la
primera intervencié empra &bsi després continua amb el tractamentvdste
Com ja hem comentat al principi d’aquest apartatn ldetectat aquesta mateixa
manca de coherencia pel que fa al tractament arabugupersonatge determinat
s’adreca a un altre en I'exemple 111G, en que Npaita amb Filomena i alterna
el tu i el voste En el context 119G, en que xerren els dos proiatgs de
Gabriela Nacib li parla degu a Gabriela, de manera que el text catala recull la
forma de I'original yoc@, que s’adequa a la relacié que s’estableix egitmatro i
la seva minyona. S’aplica aquesta mateixa solutiél eontext 152T d&ocaiag en

que parlen Venturinha i Natario. D’acord amb elugde confianca que hi ha entre
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els dos personatges, podem observar que el fikaleinel Boaventura s’adreca a
Natario tot tractant-lo deocé que en el text catala se soluciona amb I'equntale
encunyattu. En aquest mateix context, veim que en l'origiNatario tracta a
Venturinha deu, forma que, curiosament, en la versié catalanaaésieix amb el
tractament devosté Hi detectam, doncs, una incoheréncia: si ensrfien el
context que reproduim a continuacié, 153T, el mati@ictament déu que en el
text brasiler fa servir Natario amb Venturinha grano es trasllada amb ebste
sin6 amb elu, de manera que en aquest darrer cas es reflentsxfidelment la
relacio dels dos personatges.

Tant en aquests dos ultims exemples com en el 8Gabriela, en que
Melk Tavares parla amb el seu germa, podem obsgueen introduir la formtau
(que expressa intimitat), Jorge Amado reflecteiesiguatge col-loquial i familiar
en la manca de concordancia pel que fa a les foverbsls (de tercera persona) i
els pronoms corresponents (de segona personagxperple, tu vai voltar, “tu
largou’, “tu pensd “tu €, etc. Es evident que aquesta marca d’oralitateso
reprodueix en els textos finals de la mateixa magee en els originals, perque els
mecanismes de la llengua d’arribada no coincideasab els de la de partida. En
les traduccions, doncs, no es tradueix literalnagptesta manca de concordancia,
gue en catala seria ben estranya i, com ja hemrtamen la versido d&ocaia
GrandeManuel de Seabra compensa introduint altres dfetalitat que els lectors
catalans poden identificar amb mecanismes progidletegguatge col-loquial. En
aquest sentit, el text catala @abriela és més neutre que l'original i que la

traduccié delTocaiaperque en general la traductora acostuma a feir sar tipus
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de llengua estandard, que no incorpora recursesteaistics del llenguatge oral o
col-loquial.

Les dues darreres formes de tractament que volemrdar en aquest apartat
corresponen a variants col-loquials del pronasoé vancés(que equivaldria a
vosaltred i océ La primera, que recollim en el context 159T, e garla Coroca,
es tradueix convostes per tant, els lectors perceben que aqui agquesometge
s’adreca als interlocutors amb un tractament mgsertuds en la traduccié que en
I'original. Aixi mateix, en el text final no es te€teix el to propi del llenguatge
col-loquial que recull Amado en introduir la vati@ancés Pel que fa a la segona
forma, océ que apareix a 161T i 164T, en la versié catakingue es percep el
mateix grau de confianca que hi ha en l'original gee fa a la relacio dels
personatges, que es tractentaleA més, com ja hem apuntat, Manuel de Seabra
inclou trets caracteristic de llenguatge popular tpkede reproduir I'oralitat i el

caracter col-loquial dels dialegs.

referents originals traduccié Tocaia Grande| traducci6 Gabriela

a senhora voste (114G)
compadre compare (155T, 158T) amic (122G)

dona Na (157T) senyora (113G)

inh6 senyor (162T) senyor (118G)

inhora senyora (121G)

meu pai pare meu (160T)

minha tia tia meva (163T)

mMo¢o senyoret (119G, 120G)

234




referents originals traduccié Tocaia Grande| traduccio Gabriela

0 MOGOo voste, senyoret (119G)
voste (119G)
el senyoret (120G, 121G

el jove (121G)

o senhor el senyor (112G, 120G)
el senyoret (112G)

voste (117G)

océ [tuf® (161T)
tu (164T)
senhorita senyoreta (117G)
seu @ (1547) senyoret (111G)
senyor (166T) senyor (122G)
seu mocgo senyoret (119G)
sia tia (163T, 164T)
Na (165T)
sinha-dona senyora (115G)
tu voste (152T) [tu]/ tu (123G)

tu (153T, 161T)

vancés vostes (159T)

8 En aquesta taula els claudators indiquen que eongéxtos que reproduim els pronoms de

tractament no son explicits, siné que es deduexaartir de les formes verbals.
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referents originals

traduccid Tocaia Grande

traduccio Gabriela

vocé tu (152T) [vOs] (116G)
voste (116G)
[vocé] [tu] (111G, 119G)
[voste] (111G)
vosmicé [voste] (151T) voste (115G, 122G)
vosteé (160T, 163T)
vosséncia vostra senyoria (156T)
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6. CONCLUSIONS

El principal objectiu que ens varem plantejar ambehlitzacié d’aquesta tesi

era I'analisi i la descripcio de les solucions i@alticcié adoptades per als referents

culturals d’obres literaries brasileres, concretaines el cas de les novel-[escaia

Grandei Gabriela, cravo e canelales seves versions catalanes. Per tal d’assolir

aquest objectiu general varem definir els objeaggecifics seguents:

a)

b)

d)

f)

9)

Elaborar una bibliografia de les traduccions cateda d’'obres
literaries brasileres.

Fer un breu repas de la recepcié de la literatuagilbra als Paisos
Catalans a partir de la bibliografia elaborada.

Fer una sintesi dels estudis traductologics mésverits que centren
'interés en els referents culturals i en els galesi ambits de
classificacio d’aquests referents.

Establir una tipologia d’ambits de classificacidsdeferents culturals
gue resultas operativa en I'analisi de la tradudeidextos literaris en
general, i, concretament, de les novel-les obpfetudi.

Identificar els referents culturals presents €acaia Grandei
Gabriela, cravo e canela en les seves traduccions catalanes i
classificar-los en funcié de la tipologia estalaert

Fer una sintesi de les darreres aportacions madicigives pel que
fa a les tecniques de traduccié dels referentsiraldt

Establir la tipologia de técniques de traduccié deien servir en

I'analisi que duim a terme.
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h) Identificar i classificar les solucions que s’adopten els textos
d’arribada en funcio de les tecniques de traduapliwades.

Pel que fa a la realitzacié d’aquests objectiuse@$ips, hem assolit els
resultats seguents:

a) Elaboraci6 d'una bibliografia de les traduccionsalzmes d’obres
literaries brasileres.

b) Repas de la recepcié de la literatura brasileraPaisos Catalans a
partir de la bibliografia elaborada.

c) Elaboracio d’'una sintesi dels estudis traductokgiés rellevants que
centren l'interes en els referents culturals i isnpessibles ambits de
classificacio d’aquests referents.

d) Establiment d’'una tipologia d’ambits de classifiéadels referents
culturals operativa en l'analisi de la traduccio tdgtos literaris en
general, i, concretament, de les novel-les obpfettudi.

e) ldentificaci6 dels referents culturals presents Taxtaia Grandei
Gabriela, cravo e canela en les seves traduccions catalanes i
classificacio dels referents en funcié de la tigedcestablerta.

f) Elaboracio d’'una sintesi de les darreres aportaaiods significatives
gue pel que fa a les tecniques de traducci6 disdserds culturals.

g) Establiment de la tipologia de tecniques de traidugae empram en
'analisi que duim a terme.

h) Identificacié i classificacié de les solucions gsi@adopten en els

textos d’arribada en funcio de les tecniques diutreio aplicades.
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6.1. La recepcio de la literatura brasilera

Pel que fa a la bibliografia que hem elaborat, @ rgcollim les traduccions
catalanes d’obres literaries brasileres, ens haéetenir una visio global de com
ha evolucionat, des de I'any 1963 (en qué es paldigrimera traduccio al catala
d’'una novel-la brasilera) fins avui (any 2009)rdaepcié de la literatura brasilera
als Paisos Catalans. A partir de les dades quéineen la bibliografia, hem pogut
constatar que el nombre de traduccions publicadessrgaire elevat: en tenim un
total de quaranta-cinc (incloent dues antologiepaksia), catorze de les quals son
de l'autor debest-sellerdPaulo Coelho. Un altre fet que ens ha cridat eite és
'enorme buit que es produeix entre la primeraucatd Els mals endre¢od963)

i la segonaTocaia Grande1987). Tot i aquest salt de vint-i-quatre anys de la
publicacié d’aquesta novel-la de Jorge Amado fing,da literatura brasilera ens
arriba practicament sense interrupcions (excepteiaranys 1989, 1991 i 2000, en
gue no s’edita cap traduccio). De fet, a partir2801 fins al 2009 les traduccions
se succeeixen de manera continuada i, especiabteeahys 2005 i 2006 hi ha un
increment considerable del nombre de traducciohs2005 es publiquen sis
novel-les i, el 2006, quatre llibres de narratiuaa antologia poética.

En relacié, precisament, a les publicacions deipgphem detectat que hi ha
un buit enorme en la recepcio d’aquest génere.sNimg I'any 2002 que els poetes
brasilers tenen una preséncia notable en les Edt@atalanes. Des de I'any 1988,
en qué es publica la famosa antologia de JosemMéaryimpart (que recull figures
cabdals de I'avantguarda brasilera), fins al 1894quée apareix el volum de Cabral
de Melo no surt a llum cap traduccid de poesiailleras Després de la publicacio

d’aquesta versio del poeta modernista hem d’'esfiesaal 2002, en qué s’edita el
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volum Doble ce¢ d’Armando Freitas Filho, en versié de Josep DaubrPonsati.
Aquest traductor i poeta empordanes ha contritatédblement —especialment amb
les versions de poesia, pero també amb les de-peoaatualitzar i a estrényer els
vincles entre la literatura catalana i la brasilefanmateix, pel que fa a les
traduccions de poesia, encara es troben a faltarsncabdals de les lletres
brasileres, alguns dels quals nhomés ens han adéabanera puntual gracies a
I'antologia de Llompart.

Pel que fa als autors que es tradueixen, hem pompgtatar que, d’'una
banda, es detecten llacunes importants relacionadés I'abséncia de figures
cabdals com, Rachel de Queirés, Jodo Ubaldo Ribetico D’altra banda, tot i que
hi trobam representats autors de prestigi inteomati (Machado de Assis, Jo&o
Guimaraes Rosa, Jorge Amado, Jodo Cabral de M#&ac€ Lispector i Rubem
Fonseca) i autors contemporanis que ens acost@ararama literari brasiler
d’avui (Chico Buarque, Paulo Lins, Fernando Bonagiuno Zeni, Paulo
Rodrigeus, Ivana Arruda Leite i Marilene Felintdp produccié d’aquests
escriptors ens arriba de manera esparsa i, peretata llista de traduccions que es
publiquen s’hi detecten mancances tant pel qué tatal de volums editats, com
pel que fa I'absencia d’obres cabdals en la bibdifig d’alguns dels escriptors
esmentats.

També hem notat aquesta dispersio en relacidéalsidtors i a les editorials.
Si ens fixam en les figures dels traductors, podéservar que n’hi ha molts de
diferents per un nombre no gaire elevat d’'obreas&eomptar les traduccions de
Paulo Coelho, que sempre ens arriba en versié dBdbrs Ventds, tenim una

quinzena de traductors per trenta-un volums pulidaa tonica general que hem
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detectat en la majoria de casos és, doncs, la ntencantinuitat. Aixi, els autors
gue s’han girat al catala en més d'una ocasi6, aoa Jorge Amado, Chico
Buarque i Clarice Lispector, vénen de la ma derelifs traductors. L’Unic
escriptor que, a banda de Coelho, sempre és vatspet mateix traductor és
Machado de Assis, que ens arriba gracies a la tes&avier Pamies, un dels pocs
traductors literaris que dedica bona part de ladeina a traslladar originals en
llengua portuguesa. Altres traductors que handegions d’obres literaries escrites
en aguesta llengua de manera més o menys contisdadosep Maria Llompart
(que, sens dubte, ocupa un lloc destacat en laciEcde la literatura brasilera pel
fet que fou pioner en la introduccié en les lletoegalanes de poesia gallega,
portuguesa i brasilera, amb la publicaci6 de desrantologies), Manuel de
Seabra, Vicent Berenguer, Joan Casas, Nuria Pdatsep Domeénech Ponsati. Pel
gue fa, doncs, a la resta de noms que hem reeallla bibliografia, hem pogut
constatar que la majoria de traductors han tretedidn el portugués com a llengua
de partida de manera esporadica, tot i que algsrdediquen habitualment a la
traduccio (és el cas, per exemple, de Franceseéardll i Carles Sans).

Com ja hem apuntat, en el panorama de la recepgcla fiteratura brasilera
ha tengut un paper destacat Josep Doméenech Pansatia contribuit a reforcar
els lligams entre la literatura catalana i la beaai Tant pel que fa a les versions de
prosa com a les de poesia, la feina de Ponsatigwsat un canvi en el ritme de les
traduccions, en el sentit que ha escurcgat consitlement el lapse de temps entre la
publicacié dels originals i les seves versions &,gen pocs anys, ha incrementat
notablement el volum total d’edicions. Aixi matesoyvint les edicions catalanes de

Ponsati sén les primeres que es publiquen, la cpgd indica un augment de
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linteres de les editorials catalanes en relacipahorama literari brasiler més
actual.

Com en el cas dels autors i dels traductors, pelfgua les editorials que
publiquen literatura brasilera, hem notat que $pélisidé és un tret que es manté. Si
tornam a deixar de banda els catorze volums deRzaglho, dotze dels quals sén
publicats per Proa, constatam que per una treckefidores tenim disset editorials.
Només Quaderns Crema i Edicions 62 publiquen ekimautor, Machado de
Assis i Jorge Amado respectivament, en més d’'uagiécA meés d’Edicions 62,
Proa i Quaderns Crema, trobam altres editorials equse fan arribar literatura
brasilera en més d’'una ocasio: 'Emboscall, Empuriedicions de 1984 i Pages
Editors. La resta d’editorials només han publicdabes brasilers una vegada. Si ens
fixam en el volum de publicacions, Edicions 62 &gjlie ens ha fet arribar més
autors del Brasil (Jorge Amado, Guimardes RosaraCate Melo, Lya Lulft,
Mariana Brasil i els tretze poetes agrupats ertdlagia de Llompart).

A més de la manca de continuitat i de la dispem@&®hem detectat pel que fa
a les editorials que intervenen en la difusié de lletres brasileres als Paisos
Catalans, ens ha cridat I'atencio el fet que un hambre de traduccions s’editen
fora de Barcelona: Palma, Pollenga, Alzira, Vicji&ss (Girona) i Lleida. Un altre
fet destacable en aquest panorama editorial ésdiment que s’ha produit en el
nombre d’editorials que s’interessen per la litgatdel Brasil, la qual cosa
reflecteix, molt probablement, el creixent intedess lectors catalans per la cultura
brasilera i la voluntat d’apropar-nos-la dels tr&dus. Cal destacar, en aquest

sentit, que des de l'any 2005 es poden comptar etitorials (Edicions del
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Salobre, El Gall, Eumo, Cafe Central i Pages Es)itgue fins al moment no

havien publicat cap autor brasiler.

6.2. Els referents culturals

Quant a les sintesis que hem elaborat, ens harepeapassar les principals
teories que consideren la importancia dels elementturals en relacié al
llenguatge i en relaci6 a la traduccié. Pel queafd’ambit especific de la
traductologia, hem resumit les aportacions de dograutors que ens han estat de
gran utilitat, d'una banda, per a elaborar la rosproposta d’ambits de
classificacio dels referents culturals, que, corm hepuntat, preteniem que fos
aplicable en qualsevol estudi que contemplas thuteid de marques culturals en
textos literaris, i, concretament, voliem que fpgrativa en el nostre treball i que
ens servis per a classificar els referents ideatdi en les novel-les analitzades
(classificacié que hem recollit en els annexosplitd banda, la sintesi sobre les
aportacions de diversos autors que contempleret@sgues de traduccié ens ha
permés constatar, tot i que no preteniem fer-neacalisi critica, que existeix una
certa confusié conceptual i terminologica pel gaeafles tipologies de técniques
gue estableixen. Aquesta constatacid ens ha padtaics, a considerar la
conveniéncia d’'ajustar la llista de técniques anlestres necessitats tant com fos
possible. Aixi, la necessitat de restringir la kg de técniques a I'ambit de la
traduccié dels referents culturals en textos liter@ns ha fet optar per la proposta
definida per Marco (2004), que és la que hem censidmés adequada per al
nostre estudi.

Pel que fa la proposta d’ambits de classificacidedierents culturals que hem

establert en el nostre estudi, les categories goerttemplam vénen determinades,
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en bona mesura, per les caracteristiques de less oue hem analitzat,
especialment pel que fa a la tematica, a I'ent@ls personatges, que provoquen la
proliferacié de determinats tipus de marques caléurEs per aquest motiu que la
nostra proposta, tot i que pot ser util en altreballs que contemplin els mateixos
elements, ha estat elaborada amb l'objectiu quefdosional i operativa en
'analisi que duim a terme. El buidatge del corpakeccionat i la classificacié dels
referents que hi hem identificat ens ha servit @@omprovar la validesa de les
categories establertes en la tipologia d’ambits lygi@ definit, malgrat que som
conscients que alguns ambits han resultat més giaduwgue d’altres (en el sentit
gue hi hem pogut agrupar més referents culturaishbé que n’hi ha que sén més
operatius en una de les dues novel-les analitz&tessideram, aixi mateix, que
seria interessant poder tornar a aplicar la matpieposta en futurs estudis que
incloguin altres textos literaris per tal de comyamene la validesa i fer-hi els

canvis o les adaptacions que fossin pertinents.

6.2.1. Les traduccions catalanes dé&ocaia Grandei de Gabriela, cravo e

canela

Tenint en compte els ambits de classificacio defsrents culturals i les
tecniques de traduccio que s’apliquen en la sold@quests referents, hem arribat
a la realitzacio de I'objectiu principal de la tgsie presentam: analitzar i descriure
com se solucionen els referents culturals de kdutcions catalanes decaia
Grandei de Gabriela, cravo e canela

Per a la caracteritzacié dels textos d’arribadd,raateix hem contemplat (tal
com proposa Marco, 2004) alguns factors o restncgue influeixen en I'adopcié

d'unes solucions de traduccié determinades. En gritoc, hem de tenir en
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compte que es tracta de textos que tenen unadinaminentment comunicativa en
qgue preval la voluntat de preservar el contextucaltde l'original. EI metode
traductor que se segueix és, doncs, linterpretaimunicatiu, que, tal com
estableix Hurtado (2001: 252), se centra en la cengio i la reexpressio del sentit
del text original de manera que la traduccié condarmateixa finalitat que el text
de partida i produeixi el mateix efecte en el degtiri. En aquest metode de
traduccié es manté la funcio i el genere textudiatgyinal. Una de les matisacions
gue Hurtado introdueix en la caracteritzacié dedsanes de traduccio és el fet que
de vegades es produeixen “ingerencies metodologjiqtieirtado, 2001: 255), que
poden portar a I'aplicacio de métodes amb caratigues mixtes. Aixi doncs, les
decisions individuals, alguns trets de l'originalaoinfluéncia del context poden
propiciar les ingeréncies de mecanismes més pdgdises métodes.

Contemplant, doncs, les técniques de traduccié aometode d’analisi i
tenint en compte les restriccions esmentades mefaya la finalitat de la traduccio,
el métode aplicat, el génere textual i la intemiélad’altres factors que sén
especialment rellevants en els textos que analitzaom ara el grau d’especificitat
cultural, la capacitat o la voluntat de mediacits deaductors i la funcionalitat dels
referents culturals en el context—, hem elabomtctenclusions que presentam a
continuacio per a cada ambit de classificacié debrents culturals.

+ ENTORN FisSIC

Hem pogut constatar que la validesa d’aquest pramarit de classificacio
ve determinada pel pes especific que tenen elereeque corresponen a I'entorn

en que es desenvolupen les dues novel-les. JorgeldAfa servir com a rerefons
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elements tipics del nord-est del Brasil per a cuzacert efecte de realitat, alhora
gue la narracio adquireix un marcat color locata @xpressivitat caracteristica.

» Geografia

En aquesta categoria hem observat que hi ha uhbegpel que fa al total de
referents detectats en cada una de les dues msVélla técnica de traducci6
predominant en aquest apartat és el manlleu (acoyaga de I'amplificacio en els
glossaris del final de les traduccions) dels terpes es refereixen a conceptes
especifics de la zona geografica del nord-@sttioi caatingd. En la majoria de
casos, doncs, la intervencié dels traductors ésmmaim el grau de culturicitat és
elevat. Tot i aquesta tendéncia predominant, hewllittalguns contextos en queée
els mateixos referents se solucionen de manereedifeaTocaia hem consignat
tres exemples en que sértdo es neutralitza amb el matterior i a Gabriela
'expressidaquelles terres arideserveix també per a neutralitzardaatinga En
aguests contextos, en qué hi ha més intervencipasedels traductors, el pes de la
cultura de l'original queda més diluit.

En aquest ambit ens ha cridat I'atencié la solqcié s’adopta docaiaen la
traduccié de l'expressidboca do sertdo(‘boca del sertdo’). Consideram que
l'aplicacio de la traduccio literal en la primerarpdel terme lfocg entra en
contradicci6 amb el metode de interpretatiu-comathic en tant que la

reproduccio literal d’aquest segment provoca untaaeanca de sentit en el text

8 Com ja hem assenyalat, tot i que hem recollit tan qqombre de referents culturals, no
teniem la intencié que el buidatge del corpus dbalinent exhaustiu. Aixi doncs, hem seleccionat
aquells referents culturals que ens han semblatrel@vants i més il-lustratius en funcié de les

caracteristiques de I'estudi i dels elements qumhiemplam.
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d’arribada i I'efecte que es produeix en els lectde la traduccio és diferent del
gue es provoca en els de 'original.

* Flora

Podem constatar que aquesta categoria ha resuéiat aperativa en la
novel-laTocaia Grandeque enGabriela Agquesta diferéncia ve determinada, molt
probablement, pel mateix entorn en que es desegmeolles dues obres. Pocaia
'accié transcorre en un indret essencialment yugal canvi aGabriela els fets
s’esdevenen en una ciutat. En aquest sentit ésrampaecordar la preséncia, a
Tocaig de personatges venguts de Sergipe, que es dedifjcenreu de la terra.

La majoria de referents que consignam en |I'ap#lded corresponen a noms
de fruites (moltes de les quals sén exotiques eculmira d'arribada, tot i que
també n’hi ha que ja s’han incorporat a l'univerdtwal dels lectors de les
traduccions i els poden resultar familiars); tarhb&obam arbres i arbustos i altres
productes horticoles.

Si ens fixam en les solucions de traduccié queogtah, el fet que molts
referents corresponguin a termes d’etimologia tugfricana (per exemplaraca
caja, inhame jambaq jil6, mulungy etc.), que designen conceptes totalment aliens a
la cultura d’arribada, condiciona I'aplicacié d'snéecniques determinades. En
aguests casos, predomina la introducci6 de manl{ans les corresponents
amplificacions en els glossaris); la intervencidsdeaductors és, doncs, minima i
el grau de culturicitat del text final és molt edevLa incorporacié d’aquests
elements en els textos finals confereix un ceexttic i una marcada expressivitat

a les versions catalanes.
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Una altra de les opcions de traduccio que predoremaquest ambit és
'equivalent encunyat. L’adopciéo d'aquesta tecnesta determinada, en bona
mesura, per la tipologia dels referents en qudisapes tracta d’elements que son
familiars per als lectors catalans, perque fa teques s’han incorporat al nostre
univers cultural, pero sén propis o originaris decliltura de partida. Es tracta de
fruites com ara einangq la guaiabg la papaig I'alvocat I'anacard la pinya la
banana etc. Aquestes designacions es poden documentarlegn obres
lexicografiques catalanes, per aixo les consideram equivalents encunyats, tot i
gue sovint corresponen, per exemple, a manlleus rdets originals. Hem trobat
un cas en qué s’adopten solucions diferents en gadade les traduccions que
analitzam: es tracta de dtanga que en catala documentam ceagenia Podem
constatar que docaia si que es recull aquest equivalent, en can@adriela
s’introdueix el manlleypitangaamb la corresponent amplificacié en el glossaai. L
teécnica de I'equivalent encunyat, tal com estabMirco (2004: 138), quedaria
fora delscontinuumgd’intervencio del traductor i de culturicitat.

Ens ha sobtat que Manuel de Seabra en alguns dasbservir una
combinacio de tecniquesaduccio literal + amplificaci¢ que no és gaire habitual:
pals d’arc paus-d’arcg, comtessescpndesspi en els noms de ldsananes(en
gue s’aplica I'equivalent encunydianana per al nucli, la traduccié literal de
I'especie concretadé terrg d’aigua, d’argent poma etc.) i una explicacié en el
glossari. En els casos de les bananes, pensamadtadliccio literal es justifica
perqué els noms de les espécies son descriptiles deves caracteristiques i, tot i
gue les designacions no sén corrents en la cultarabada, els lectors catalans es

poden fer una idea dels trets més rellevants éédsants. Pel que fa als altres dos
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exemples a que ens referim en aquest pargopéd ('arci comtessgs consideram
gue la traducci6 literal d’aguests termes no ésegancertada perqué no son
designacions descriptives (com els casos que acaleacomentar) i, per tant,
potser seria més adequat mantenir els manlleua tengua original, com se sol
fer en altres casos paral-lels.

En aquest ambit, doncs, hem pogut constatar quecieément pel gran
nombre de manlleus i fins i tot d’equivalents en@ia (que corresponen a
elements propis de la cultura brasilera i, per, taxdtics en la cultura d’arribada),
hi ha un grau de culturicitat molt elevat. La imtugacié d’aquests elements atorga,
com ja hem apuntat en altres casos, un estil eafsit i un color peculiar als
textos finals que ve determinat per la funcié degis elements en la narracio.

 Fauna

Aquesta categoria també ens ha resultat operativ luidatge de les dues
obres seleccionades. Ha estat especialment predueti I'analisi deTocaia
Grandepel que fa als ocells. Els altres grups d’aningais hi recollim (mamifers,
reptils i amfibis) estan més equilibrats, tot i queelem constatar que predominen
també arocaia La diferéncia pel que fa al nombre de refererteatats s’explica,
com hem dit, per I'entorn fisic que serveix de f@me en el desenvolupament de
cada una de les novel-les i que afavoreix la ratlela de determinats tipus
d’elements. A més, hem de recordar que en el cdscka Grandd’entorn és un
protagonista més en el desenvolupament de la m@arrac

La tecnica predominant en la categdaana és el manlleu, que sovint va
combinat amb altres técniques: I'amplificacio, quoemalment consisteix a afegir

informacio en els glossaris, pero que també posistna anteposar un hiperonim
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davant del terme manllevasgfp jaracucy; I'equivalent encunyat, principalment
per a traslladar aquells noms que estan formatsipeerdesignacié genérica d’'un
animal (per exemplegripau o tértora) seguida de I'espécie concreta, que
normalment és exotica en la cultura d’arribadafru, fogo-pagol. El predomini
de la introduccié de manlleus en els textos fimadsca una baixa intervencio per
part dels traductors i un grau elevat de cultwuaicit

Tanmateix, en aquest ambit hem detectat altrescisols, que, tot i que
s’apliqguen de manera puntual, val la pena comgraayué I'efecte que produeixen
en els contextos corresponents en relacié a laables que contemplam és ben
diferent del que observam, per exemple, quan etiogixen manlleus de
I'original. Aixi, a Tocaia Grandehem trobat alguns referents que es neutralitzen
amb descripcionscititus® es tradueix comporcs fersi tou-fracq comgallina de
bosg i amb generalitzacions (elsalangos i els teius es traslladen per
llangardaixosi sargantanesrespectivament). Una altra de les técniques guésn
gaire habitual en cap de les dues novel-les é3d%m que s’aplica en un context
(17T) de Tocaia en que s’enumeren diferents animals, uns dels goal les
cobrad® (‘serps’), que, com déiem, s’ometen en la versitalana. AGabriela
també hem recollit un cas en qué s'aplica aquestada: el refererpiredss’omet

en la versio catalana. En aquesta mateixa tradrmdé@m una altra solucié que no

8 Recollim un altre context d€ocaia Grande també deGabriela en qué aquest mateix
referent es trasllada introduint el manlleu i afiqgdint-lo en el glossari.

89 Aquest mateix referent en altres contextos deolglla té solucions diferents: a 22T se
soluciona amb I'equivalent encunys®rpi a 34T, curiosament, es tradueix pabres la qual cosa

pot sorprendre els lectors de la traduccio pedetés un element alie al context cultural de 8obr
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és gaire frequent en I'ambit que ens ocupa: 'a@gtintercultural. Aquesta opcio
serveix per a traduir dos referents, testias® (que es traslladen compnillet
d’indies) i les pacas (que se solucionen amb el mbebres.’* L'aplicacié
d’aquestes tecniques implica un grau d’intervenoés alt per part dels traductors i
'acostament del text a la cultura d’arribada, albqual cosa el nivell de
culturicita? no és tan elevat en aquests contextos com erasts @n queé, per
exemple, es manlleven les designacions brasileres.

* Toponims

En aquesta categoria, que és la darrera que colai®men I'ambit de
I'entorn fisic, hem recollit el mateix nombre dderents en les dues novel-les.
Hem d'insistir en el fet que no hem volgut fer undatge de tots els toponims que

apareixen en les dues obres, sind que ens hassdétranalitzar els que ens han

% Aquest mateix referent Bocaia Grandese soluciona amb I'equivalent encungguting
manlleu del guarani.

L En un altre context dBabrielai a Tocaia Grandeper a traslladar aquest mateix referent
s’opta per introduir I'equivalent encunypaca que documentam en les obres lexicografiques
catalanes i és un manlleu del guarani. Tant ensaqas com en el que hem esmentat en la nota
precedent, consideram que, tot i que es tractautValgnts encunyats, I's d'aquests termes
comporta un grau de culturicitat elevat, que vesgheinat per I'etimologia d’aquests mots i pel fet
gue son propis de la cultura de I'original i exétper als lectors de les traduccions.

%2 Hem de dir que, tot i que Marco (2004: 140) silaanlleu i I'adaptacié intercultural en
el mateix punt detontinuumde culturicitat, nosaltres consideram que el nsandomporta un grau
de culturicitat més alt. Segons el nostre parsrtegimes manllevats s6n més “visibles” en els &xto
d’'arribada i hi aporten més expressivitat i exosque no pas aquelles designacions que s’han

adaptat a lI'univers cultural dels lectors de lagiiccions.
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semblat més il-lustratius. Aixi, hem recollit, setiot, els referents que es troben
tant aGabrielacom aTocaiai els que tenen una estructura semblant o pdaal-le
per tal de poder comparar-ne les solucions.

Un dels toponims que apareix en les dues novel-tgge se soluciona de
manera diferent segons el context Bshia Hem pogut constatar que aquesta
forma sovint es manlleva Bocaia Grande a Gabriela Aixi mateix, en aquesta
darrera obra hem detectat alguns casos que compués intervencié per part de
la traductora. Per exemple, en dos contextos aquegsix referent es trasllada amb
el sintagmaSalvador de Bahiaque, de fet, podem considerar com a equivalent
encunyat de la form8ahia (Que en portugues tant es feia servir per a dasign
I'estat com la capital, Salvador).

Un altre exemple en que Anna Alsina intervé mésletext que no pas
Manuel de Seabra, I'hem trobat en relacido a lacsdldel referentestados da
Bahia i de SergipeA Gabriela, aquest fragment es neutralitza amb la parafi@si
cara a I'exterior, en canvi @ ocaig en qué recollim aquests mateixos referents en
dos contextos separats, la solucio consisteixdaitréa primera part del terme amb
I'equivalent encunyatestat d¢ i la segona amb el manlleu dels toponimaHia i
Sergipe respectivament).

Pel que fa als referents que corresponen a nontarders, de barris, etc.,
hem pogut constatar, de manera general, que eadactié de la primera part
d’aquestes designacions (que identificam amb astge via de qué es tracta: cami,
carrer, etc.) Manuel de Seabra i Anna Alsina nwse@n un criteri uniforme, sin6
que de vegades introdueixen equivalents encunyaisefo, carrer, turo...) i

d’altres manlleus@aminhq Baixa, Beca..).
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De manera general, en aquest ambit hem pogut detqae hi ha meés
varietat pel que fa a les tecniques aplicades drathuccio d’Anna Alsina. En la
versid deTocaiaes fan servir, basicament, el manlleu i I'equintlencunyat; en
canvi, en la deGabriela hem detectat manlleus, amplificacions, equivalents
encunyats i una neutralitzacio. Aixi doncs, la nvéacio de la traductora i
laplicaci6 d'unes tecniques concretes (especiatmediaquelles, com
'amplificacié, que no sén gaire habituals per atrieducciéo de toponims) esta
estretament relacionada amb la voluntat d’acostaxea la cultura d’arribada i de
fer-lo comprensible per als lectors finals.

+ PATRIMONI CULTURAL

En aquest ambit de classificaci6 hem agrupat algleis elements que
apareixen de manera recurrent en les obres de Aongeo i que configuren els
trets distintius de la cultura brasilera d’arretgplars. La validesa d’aquest ambit
gueda plenament justificada per la importancia lgueultura popular té en la
bibliografia (i fins i tot en la biografia) de J&rgdAmado en general i en les obres
gue estudiam en particular. La proliferacié6 d'agaesena de marques culturals
ens mostra, un cop més, la influéncia de la cultfiiaana i indigena en el Brasil
gue Amado retrata.

* Religio

Hem pogut constatar que les marques culturals quesponen a aquesta
categoria son més nombrosesaxaia Grandeque aGabriela En aquesta darrera
novel-la les al-lusions a la religié afrobrasilé@hcandomblé es relacionen amb
episodis puntuals. Aocaia en canvi, els elements de la religié africanarestolt

mes integrats en la historia i son presents, mwawient, al llarg de tota la novel-la.
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Pel que fa a les técniques de traduccié que siagtigper a traslladar aquests
referents, predominen els manlleaar{dombléorixa, abebé ebds peji, etc.), que,
evidentment, atorguen una forta expressivitat dl itein to exotic molt marcat. A
meés, hem de tenir en compte que, principalmentoeaia s’introdueixen un
nombre considerable d’invocacions en la llenguagag s’expressa la religio
afrobrasilera (elioruba o nagd, aixi com noms dirixas que contribueixen a
incrementar el grau de culturicitat i I'exotismd txt d’arribada.

Ens ha cridat I'atenci6 el fet que hi hagi, endegs versions catalanes, un
nombre considerable de referents que se soluciamgmla traduccid literal, que,
per les caracteristiques dels elements que trolbaageesta categoria, no sembla,
d’entrada, una opcié de traduccié gaire adequadatizament, la traduccio literal
de marques culturals com, per exemfileas de santdfilles de sant)deusa do
mar (deessa del marpai (pare),trabalhos (treballs),figa (figa), etc., tot i que
probablement correspon a la voluntat del traduatitasostar el text a la cultura
d’'arribada i, de qualgue manera, facilitar-ne Edea tot disminuint-ne la carrega
cultural, més aviat en dificulta la comprensio. §ideram que no es transmet el
sentit de l'original (la qual cosa entra en contreid amb el metode de traduccio
sequit), i les solucions proposades (propies drilkara d'arribada) no tenen res a
veure amb allo que aquests elements simbolitzetseiextos de partida.

Malgrat aquesta constatacio, hem de dir que etyeefs de I'ambit de la
religi6 atorguen una forta carrega cultural a lesduccions i un estil ben
caracteristic, tant pel fet que s’introdueixen mattanlleus que es refereixen a
conceptes totalment aliens per a la cultura d’ad@dy com pel fet que sovint

corresponen a designacions o invocacions que £8gen en llengties africanes.
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Aixi mateix, en la traduccié ddocaia Grande hem detectat alguns
contextos en queé les tecniques aplicades no esspamen amb la tendéncia que
hem observat en aquest ambit, que implica pocaverteio per part del traductor i
un grau elevat de culturicitat. Hem trobat, domiess casos en qué la solucio passa
per ometre els referentizera a cabecabozos macumbeiros un en que es fa una
adaptacio intercultural (elabaqueses converteixen eabalet3 i un altre en que
la tecnica aplicada és la neutralitzacid (le®ndingases tradueixen com
bruixerieg.

* Folklore

En aquesta categoria, que subdividim en els apamasica i dansa festes
populars hem consignat aproximadament el mateix hombreetkrents en les
dues novel-les. El retrat del poble brasiler guestoeix Jorge Amado, es basa, en
bona mesura, en els elements que hem agrupatcatelgoriafolklore, que en el
nostre estudi ens serveix per a situar les margulsrals caracteristiques del
Brasil, que no tenen cap correspondéncia en lareutt’arribada i que sovint sén
d’arrels africanes o indigenes.

Musica i dansa

Com en les categories que hem vist fins ara, eestapartat hem detectat
solucions en que s’introdueixen els manlleus daisés brasilers i s'amplifiquen
en els glossaris corresponents (per exentpdeimbay capoeirg lundu, maxixe
etc.), perdo hem de destacar que hi hem trobat aréstat pel que fa a les técniques
aplicades. Aixi, hi recollim diversos contextos gue hi ha més intervencid per
part dels traductors, de manera que els referemgispde la cultura original

gueden diluits amb I'Gs de conceptes meés propkrsutura d’arribada. A ocaig
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per exemple, trobam algunes neutralitzaciom&da es tradueix comcancq
modinhas comcancgonetesforrd, comball; cavaquinhg comguitarrd. Observam,
doncs, que aquestes designacions que correspotercudtura del nord-est del
Brasil es traslladen amb elements més genéricspadeera que en els contextos
d’arribada es redueix el nivell de culturicitatGabrielatambé hem recollit alguns
contextos en que se segueix la mateixa solnet@lastambé es tradueix amb mots
meés genéricanfelodies balade$ i 'expressidrabo-de-arraiaes neutralitza amb la
descripcio del concepte que desigiei{ un salt espectaculartUna de les marques
culturals a qué ens acabam de refariodg a Tocaiatambé se soluciona amb la
tecnica de l'adaptacié interculturahodinhases tradueix contorrandesen dos
contextos i comcoblesen un altre cas. La introduccié d’aguestes designa
acosta el text d’arribada a la cultura dels lecibesla traduccio, solucié que
probablement esta motivada per la voluntat de ifache la lectura i la
comprensio.

Hem detectat, també, alguns exemples en que asent$ de l'original
s’'ometen en les traduccionsGabriela hem recollit un context en queé s’elideix el
referentmodasi un altre en qué s’ometen asvaquinhosi a Tocaia Grande
trobam un exemple en que s’omet el complenglentocoen el sintagmaoda de
cocq del qual només es trasllada la primera partatet¢ (otllana). Consideram
gue aquestes solucions, tot i que Marco situa Beiaifora delsontinuumsque
estableix, comporten un grau de culturicitat més ea els textos finals.

Festes populars

Com en “Musica i dansa”, en aquest apartat hemtpdepectar més varietat

de técnigues que en els ambits que hem analitzat angunt i també més
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intervencid dels traductors en les solucions prages. Recollim, aixi mateix,
alguns contextos en que la intervencio és minirsantrodueixen els manlleus
brasilers Caboclo GostosinhoJaragug Caaporg bumba-meu-boi). Aquests
casos corresponen a noms propis de personatgestgqoneenen en determinades
celebracions i al nom mateix de les celebracioriaddpciéo de la tecnica del
manlleu, doncs, probablement esta condicionadafgietiue es tracta de noms
propis, que normalment no es tradueixen.

La majoria de solucions impliquen, com déiem, nmésrvencio per part dels
traductors i 'acostament a la cultura d’arribadam trobat, doncs, un bon nombre
d’adaptacions interculturals, principalmeniGabriela (reisado traduit comReis
Magso comrua; terno de reiscomcavalcada dels Reis Maggastorinhas com
pastorets Besta-Fera comPatum..) i de neutralitzacionséboclostraduit com
indis; bumba-meu-bgicomball dramatic reisadq comdansa de I’Anunciaciq).
En els casos en qué s’aplica l'adaptacié intercalltihi ha un grau elevat
d’intervencio (el maxim) per part dels traductoran grau elevat de culturicitat
(encara que estigui enfocat cap a la cultura dada). En les solucions que
comporten la neutralitzacié dels referents el gréntervencié dels traductors se
situa en el punt mig debntinuumi el grau de culturicitat €és minim.

Especialment en aquesta categoria, hem pogut @rsque les solucions
adoptades per als mateixos referents de vegadén vam contextos diferents.
Aquesta variacio ens ha permes corroborar la impoia del component dinamic
dels referents culturals i el caracter contextudliricional de les técniques de
traduccio.

 Gastronomia
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Les marques culturals que pertanyen a aquestaocg@tdégnen una presencia
destacada tant@abriela en qué la protagonista determina la rellevan@quests
elements en el context de I'obra, comTlacaia Grande en que els referents
gastronomics propis de la cuina del nord-est debsiBr s'introdueixen,
principalment, a partir dels emigrants que provedenSergipe. Com en altres
ambits que contemplam en el nostre estudi, elsezltsque hem recollit en aquest
apartat, a més de ser tipics de la cultura origis@h de procedéncia africana o
indigena, la qual cosa potencia el color local gaeacteritza les obres que
analitzam.

Pel que fa a les solucions que s’'adopten en lekidcions, hem pogut
constatar que &abrielales técniques que se situarien en els dos polsatpadel
continuumde culturicitat, el manlleu i la neutralitzaci@, teoben, aproximadament,
en la mateixa proporcio. Aixi, la cultura d’arrdfieana penetra en el text de la
traduccié a partir de la introducci6 de manlleusncara abards acarajés
moguecavatapg xinxing etc. Hem pogut observar un cas en qué algunsieisis)
mateixos referents (elatapa el carurti I’ efd no se solucionen amb els manlleus
corresponents, sind que es neutralitzen amb urdrasirdescriptivags plats més
tipics de Bahij Es evident que en aquest context, tot i que astéria informacié
gue poden percebre els lectors de l'original, ed pecolor caracteristic del text i
es redueix el grau de culturicitat. Consideram cere,casos com aquest, els
traductors cerquen un equilibri entre la comprem&és lectors finals i el color
local i I'expressivitat del text de partida. Altredements que, tot i que son
especifics de la cuina de Bahia i tenen arrelcafas, es neutralitzen en la

traduccié d’Anna Alsina son, per exemphajngau (farinetes),puba (mandioca
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fermentada)pinga (aiguardent)jaba (carn seca)galinha de cabidelgguisat de
menuts i pollastre), etc.

En la traduccid deTocaia Grande en canvi, hi hem detectat un clar
predomini de les neutralitzacions. De fet, la majat’elements que tenen les
mateixes caracteristiques que els que acabam dentam{son tipics de la cuina
del nord-est i molts son d’arrel africana o indigeen la versi6 de Manuel de
Seabra no es manlleven (opcié que, com hem visial@sual en la d’Anna Alsina),
sinG que sovint es neutralitzen amb descripcioasb generalitzaciongaba (carn
seca),rapadura (sucre roig),charque (carn salada)moqueca de pitiguisat de
llagostins),canjica (farinetes), etc. Hem consignat, aixi mateix, agjeasos en
gue s’adopten els manlleus del termes brasileeeh@ca tiquira, pamonyes
manuési teil), tot i que en aquesta categoria, com hem digséa solucié més
habitual en la versio deocaia

Aixi doncs, la intervencio del traductor és mévatia en el text de Manuel
de Seabra que no pas en el d’Anna Alsina, i, esamiiencia, en els contextos que
recollim en aquest ambit, el grau de culturicitat @és elevat en la versidé de
Gabriela, que també reprodueix més fidelment el color lo€aktil de I'original.

A més d'aquestes solucions que acabam de comaniar,sén les més
freqUients en aquesta categoria, també n’hem taiakites en que s’introdueixen
equivalents encunyats {leocaig jenipapoes tradueix amb I'equivalegienipg a
Gabriela i a Tocaig carne-secaes tradueix amb la formearn secai carne de
fumeirq aGabriela amb la formacarn fumadg, traduccions literals (docaiales
designaciongarne-de-sol frita de capotees tradueixen cormarn-de-soli fregida

d'oca, respectivament) i algunes adaptacions inter@litufel cozido tipic de
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Sergipe es converteix earn d’olla en la versio ddocaig en la deGabrielales
frigideiras de siri molees traslladen corpeixets fregitsi la vidva de carneirces
tradueix comestofat de vedel)aEs evident que aquestes darreres solucionsotjue t
just hem comentat, que no sén gaire habituals etralduccio dels referents
d’aquest ambit (que tenen tanta rellevancia enoekext), impliquen un grau
d’intervencio i de culturicitat molt elevats, alboque acosten el text als lectors
meta.

+ ENTORN SOCIAL

En aquest ambit hem recollit els referents queigardn trets distintius de la
societat brasilera, especialment del nord-est d&s$iB caracteritzada per una forta
barreja étnica i social. Jorge Amado, en tant cqgmresentant del regionalisme
brasiler, se centra en uns determinats temesriggii@asats en el retrat de la gent
del poble i les seves circumstancies) que afavereiba profusié d’elements
culturals que corresponen a la configuracié deolzdesat, que son els que hem
tractat en aquest ambit de classificacio.

* Grups socials

En aquesta categoria hem agrupat un nombre aproxieneeferents en les
dues novel-les. A més, molts dels elements deseapatreixen tant @abrielacom
aTocaia Grandela qual cosa ens ha permés comparar-ne les gofudPel que fa
a les técniques de traduccié adoptades, ens hat ¢iétiencié el fet que només
s’apliqguen tres tipus de solucions: la traducdigrdil, la neutralitzacié i el manlleu
combinat amb I'amplificacio. La técnica predominant les dues novel-les és la
neutralitzacio, la qual cosa indica la voluntatpd&par els textos a la cultura dels

lectors meta. A més, el fet de neutralitzar amhegaitzacions rhestisses
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mulates per caboclas emigrants i immigrants per retirantes mulates per
cabrochas homesi mestissogper cabras etc.) o amb descripcionsméstis d’indi
percafuzg mulates de Bahigerbaianag determinats elements que corresponen a
designacions especifiques de la societat bragjlezano tenen cap correspondencia
en la nostra llengua és coherent amb el metodedi@dcomunicatiu que preval en
les obres que analitzam. Hem pogut constatar qukesmues traduccions les
tecniques per a traduir aquests referents coin@deen la majoria de casos,
malgrat que les solucions varien en funcio del exint

Hem recollit altres elements en que la tecnicacagh és el manlleu, la qual
cosa implica menys intervencio per part dels tramsci un grau meés elevat de
culturicitat en els textos finals. Aquesta soluoiincideix en les dues novel-les per
a traslladar les designacioggapitna (excepte en un context dels que consignam
de Tocaia Grande en que aquest adjectiu es tradueix canba, amb la
neutralitzacio del referent)jaguncos i també s’aplica en la traduccié de Manuel
de Seabra per@pangai capoeiras

Els casos en que s’aplica la traduccio literal tarabincideixen en les dues
traduccions. Un dels referents que es traslladaaqubsta técnica és la designacio
corone|l que correspon al grup social dels grans ternmatsnérasilers, que en
'univers d’Amado tenen una especial rellevancia.f& de traduir literalment
aguest terme implica poca intervencié dels tradscto palesa la voluntat
d’incorporar la cultura brasilera al context de teduccions. De totes maneres,
malgrat que el termeoroneldesigni una realitat especifca de la societatlbras
hem pogut constatar que en diversos moments dertac el mateix autor

I'explica a bastament, la qual cosa propicia lerdilitat en la solucié del referent.
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Una altra designacio que es tradueix literalmeritigs que en brasiler col-loquial
es fa servir com a sinonim d’arab. Consideram quessta identificacio arab-turc,
gue penetra en els textos catalans, pot resultesinga per als lectors de les
traduccions perque, tot i quarc €s un mot d’'Us corrent, les connotacions que
adquireix en les traduccions son alienes a la iutiarribada.

* Administracio (moneda)

Els referents que hem agrupat en aquesta catefgorial-lusié a unitats
monetaries, o a fraccions d’aquestes unitats, psogel Brasil. Aquestes marques
culturals apareixen, basicament, en dos tipus ddegtms: expressions fetes
propies de la parla col-loquial (que sovint desigramses de poc valor) i
designacions amb sentit recte. La técnica de tradlugue se sol aplicar en el
primer grup d’expressions és l'adaptacio intergaltuEls traductors introdueixen
expressions més o menys equivalents pel que fayrifisat a les de I'original,
perd que son propies de la cultura d'arribaglaatre rals sense un centinsense
un ral...). Hi trobam, un cop més, la voluntat impliai&atraslladar el significat del
text de partida, i també l'estil col-loquial, tattroduint elements propis de la
cultura meta.

Hem recollit, com hem apuntat, altres contextoghles marques culturals
no formen part d’expressions col-loquials, sin6 gfeenpren amb sentit recte. Les
tecniques que s’hi apliquen son, basicament, lamgditzacio (honedaradueix els
referentsvintémi tostdq que també es trasllada cqmcg, de manera que les
marques es neutralitzen i es redueix el nivell dieudcitat, i el manlleu r@is,
contos tostbe$, que acosta els lectors meta a la cultura origiHem pogut

detectar, aixi mateix, que en la traducciéTaeaia sovint s’apliquen solucions
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diferents per a traslladar els mateixos referdnts, que, pels contextos en que es
troben, admetrien un tractament més homogeni (pEnple,tostdoes tradueix en
un cas amb un altre referent de la cultura origoeit réis el pluraltostdéesen una
ocasio es trasllada comonedes en una altra amb el manlleu del terme).

4+ CONVENCIONS | HABITS

En aquest ambit hem agrupat els referents quespmmen a convencions
socials caracteristiques de la societat brasileoacretament aquelles que es
relacionen amb I'is de determinats antroponimssi deves connotacions i de
determinades formes de tractament, que defineixeandicionen les relacions
interpersonals. D’altra banda, hi hem recollit edets que defineixen costums
propis del Brasil, especialment aquells que estas atlunyat de la nostra cultura.
La profusio d’aquesta mena d’elements —i, de refeugalidesa i I'operativitat de
les categories que contemplam en aquest ambitadsifitacio—, ve determinada,
un cop més, per la rellevancia d’aquests referemtles obres que analitzam, que
Jorge Amado introdueix per a donar versemblanca @atracié i també com a
marcadors d’estil. Hem de dir, aixi mateix, qudesndues novel-les que estudiam,
la preséncia dels referents que hem recollit @stafequilibrada.

* Antroponims

Hem pogut constatar que aquesta categoria resubdéd pnoductiva en
'analisi de les obres seleccionades. Consideraenl'qdequacio de la categoria
antroponimsen aquest estudi esta estretament relacionadal’astib de Jorge
Amado, que sovint aprofita els noms dels persosgige a caracteritzar-los, alhora

gue introdueix elements humoristics que defineliestil de I'autor.
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Els antroponims seleccionats @abrielai de Tocaiaes poden dividir en dos
grans grups en funcio de les seves caracteristidqregprimer grup de referents
estaria format per noms que presenten una estauicttmal corrent, pero que tenen
un significat que descriu caracteristiques esppa8 dels personatges. Un nombre
considerable d’'antroponims que hem situat en aquret es tradueixen amb la
tecnica del manlleuGhico Moleza Manuel das Onc¢asToinho Cara de Bode
Julia Sarué Zezinha do ButiaBenaia Cova Raseatc.). Hem observat que el fet
gue els lectors de les traduccions percebin o si@danotacions d’aquests noms
gue es manlleven (i no s’amplifiquen en el glogsdepen, en la majoria de casos,
de les mateixes intervencions de l'autor, que totird explica el perque dels
motius que s’apliquen en cada cas. Aixi doncs, podie que la baixa intervencio
dels traductors queda compensada per 'estil mamatJorge Amado. Aixi mateix,
aTocaia Grandehem detectat altres casos paral-lels en quenagede traduccid
no consisteix a manllevar els noms complets, sindaatenir la primera part del
nom i a traslladar la segona part, que és la queatéega semantica, amb un
equivalent encunyat. AixiNora Pao-de-Loées tradueix coniNora-Pa-de-Pessjc
Marieta Quinze Arrobgascom Marieta Quinze RovedNita Boa BundacomNita
Bon Cul i Pedro Cigang com Pedro Gitano El fet que en aquests casos el
traductor intervengui més de qualque manera fal'qal de I'autor penetri en el
text final i que els lectors meta en puguin coamanera més immediata el to
humoristic, perqué en els mateixos antroponims &jnan adaptat a la cultura
d’arribada) ja hi és implicit. Hem de dir que laductora désabriela no segueix
en cap cas aquesta técnica, sind que, com herabasis, manlleva aquesta mena

d’antroponims.
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El segon grup de referents que hem situat en aquastgoria esta constituit
per antroponims tots els components dels qualgrsgiaforics o descriptius, €s a
dir, no contenen elements que siguin noms propis domu. En aquests casos, les
solucions que s’apliqguen majoritariament sén elsivadents encunyats (i de
vegades també les traduccions literals) correspgen@i® Ences toro manyag
Pota de PalGran-Turc..). Amb la intervencié dels traductors, doncs, lettors
catalans poden percebre les mateixes connotacelmeateix sentit que els lectors
brasilers, i el grau de culturicitat (que en ageie€sisos no és gaire rellevant) és
menor en els textos d’arribada que en els origirtddsn recollit, aixi mateix, un
cas deTocaia Grandeen que la solucié adoptada per a un antroponimue'stes
caracteristiques és una altra. Ens referim a laymi@s0 coroca que en brasiler
col-loquial s’aplica a individus vells i lletjosgue en la novel-la de Jorge Amado
es fa servir com a malnom de Jacinta. En la vedgioSeabra el referent es
manlleva i s’amplifica en el glossari, opcid quaellsinya del criteri que se segueix
habitualment i que, a més, en certa manera difidalcomprensio del text, perqué
el mateix autor explica perqué a Jacinta li diues iael traductor recull aquesta
explicacio.

Hem pogut constatar, doncs, que la funcionalitde irellevancia dels
antroponims que descriuen caracteristiques delsopatges o en defineixen el
caracter dins el context de la narracid, implice tusolucié més adequada sigui
introduir equivalents encunyats o traduccions diterque transmetin el sentit i
I'estil de I'original, malgrat que el text resultasiallunyi de la cultura de partida.

* Habits i costums
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Els referents que hem recollit en aquesta categoriaesponen a usos
especifics de la societat brasilera que sén degatsen la cultura receptora.
Curiosament, malgrat aquesta distancia i la imporéad’aquests elements (que
Amado fa servir per a transmetre I'ambient i elstems socials), hem pogut
observar que la intervencié dels traductors ésafelevada. Hem deduit, doncs,
gue en les solucions adoptades preval la voluntateds lectors catalans percebin
el mateix sentit que els lectors de l'original, @m@c que aquesta opcid impliqui
acostar els referents a la cultura d’arribada wireel color local present en el text
de partida i el grau de culturicitat.

Hem pogut detectar aguesta tendencia especialrabque fa a les técniques
gue en aquest ambit s’apliquen en la traducci&adbpriela En la versio d’Anna
Alsina els referents que es refereixen a habitstumns propis de la cultura original
se solucionen, principalment, amb neutralitzacuns introdueixen conceptes mes
generics i amb menys carrega cultural que elsat@mals €astig corporal castig
i punicionstradueixen en diversos contextos el refepatinatérig I'expressiofer
manyagueserveix per a traslladaafunés el jogo do bichoes trasllada coreala
de jod. Hem recollit, també, alguns exemples en qué ligiagn adaptacions
interculturals, que impliquen més intervencio i rmésstament als lectors meta (el
darrer referent a qué ens hem referit abansgel do bichg en un altre context se
soluciona amb I'expressifugar al bingg I'aperitivo da tardes’adapta com
aperitiui per a traduir I'expressibater palmases fa servir el verpicar). Recollim
aguesta mateixa expressio en un context@mia Grandeen qué la técnica que
s’aplica és una altra i el resultat, per tant, ilsreht: Manuel de Seabra fa servir la

traducci6 literal ltavia picat les mansopcié que consideram que no s’adequa al
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metode de traduccié comunicatiu i a la voluntatederribar el sentit que perceben
els lectors brasilers als del text final.

Pel que fa a les solucions adoptades en la trasldecManuel de Seabra, hi
ha més varietat de técniques en la categoria gutain en aquest apartat que en la
versié deGabriela Hem recollit un parell de contextos en quep&matoria
referent que també hem contemplatGabrielaamb una altra solucio, es tradueix
amb l'equivalent encunygialmeta i un altre parell de casos en que s’aplica una
tecnica que en aquest ambit no es fa servir ematdu¢cié d’Anna Alsina: el
manlleu pulgariang. Hem recollit també un exemple en qué la solgoidicideix
pel que fa a la técnica (neutralitzacid) en lessduersions catalanes, pero es
trasllada amb expressions diferentafuné (que ja hem comentat més amunt) a
Tocaiaes tradueix confier moixaines Finalment, hem recollit un altre cas en que
s’opta per la traducci6 literalum de cordg que, com hem apuntat, no ens sembla
una solucié gaire encertada en aquest cas perquépnadueix ni el sentit ni el
referent de I'original.

* Formes de tractament

Aquesta categoria ha resultat molt operativa pergseobres que hem
analtizat es caracteritzen per una marcada esmcifultural, en aquest ambit
determinada pels elements i recursos propis dariant brasilera del nord-est que
Jorge Amado introdueix per retratar la manera déapa de relacionar-se dels
personatges. Volem insistir en el fet que no heeollig ni de bon tros, totes les
formes de tractament que apareixen en les dues-lesvgue analitzam. Tot i que
la traduccio de formes de tractament entre llenggiegroperes com el catala i el

portugués ja pot comportar dificultats tant de caenpido com d’expressio, ens
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hem interessat, sobretot, per aquells casos dustrién determinats problemes de
traducci6 perque corresponen a usos col-loquiajsgpde la variant brasilera.

Hem pogut constatar que en aquesta categoria b@sitas’apliquen dues
tecniques: I'equivalent encunyat, que és la quengta majoritariament i s’adequa
al metode de traduccid interpretatiu-comunicatiugpe permet reproduir els
matisos de l'original, i la traduccié literal, qe® alguns contextos pot resultar
adequada, pero que en la majoria de casos implieas'qrribi a solucions que no
transmeten el sentit ni les connotacions del texpattida. Aixi, per exemple, en el
text deTocaia Manuel de Seabra tradueix literalment I'expresagu pai(pare
mey. Tot i que s’inverteixen els termes, es tractand’ solucié que en catala no és
gens corrent, sona artificial i es pot interpréitaralment (com si qui la pronuncia
fos fill de I'interlocutor). L'expressio originakn canvi, és propia del llenguatge
familiar i indica respecte i afecte entre els iloeutors. Un altre cas de la mateixa
versié en qué la literalitat distorsiona el magimiliar i col-loquial de l'original és
la traduccié deyancéqque en catala correspondriaasaltre3 pervostes

Volem assenyalar, finalment, que I'analisi de msrfes de tractament ens ha
permes constatar, un cop més, el caracter dinaele mferents culturals, la
importancia del context en l'adopcié d’'unes o alti@cniques i el caracter

funcional de les tecnigues de traduccio6 aplicades.

6.3. Linies de recerca

L’elaboraci6é d’aquesta tesi ens ha permeés consitlarizres de continuar la
recerca, d'una banda, en la linia de la recepcil@ tieeratura brasilera, completant
la bibliografia que hem elaborat amb de les dasrgauccions que s’han editat i,

especialment, incloent-hi les traduccions aparegjud@t de poesia com de prosa,
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en publicacions no periodiques. D’altra banda, ictemam la possibilitat d’ampliar
'estudi que hem duit a terme analitzant altreseslie Jorge Amado i també les
traduccions a altres llengles, amb I'objectiu degpasar d’'un conjunt de dades
representatiu que ens permeti aprofundir en efanaent dels referents culturals en
relacio a les técniques de traduccié que s’apliqaema traslladar-los. En aquest
sentit, seria interessant emprar el suport infagnatequat que ens permetés
tractar els textos de manera automatica.

També ens agradaria ampliar la nostra recercaioakt els referents
culturals amb aspectes linguistics i estilistice go hem contemplat en aquesta
tesi, especialment amb elements que en moltes dbrdsrge Amado caracteritzen
el llenguatge del narrador i dels protagonisteststdialectals, expressions de la
llengua col-loquial, marques d’oralitat, etc. Fmaht, consideram que seria
interessant estudiar aspectes relacionats amhkeddomgia o la subjectivitat de les
traduccions, per exemple, a partir de I'analislalaformacié addicional amb que
els traductors expliqguen alguns referents -culturalsjue sovint inclouen
apreciacions o comentaris subjectius que influei@erla manera que els lectors
meta perceben la cultura original.

Aixi doncs, tot i que som conscients del que rapriesla tesi doctoral en la
vida de qualsevol investigador, consideram queyllde significar el tancament
d’'una etapa, implica la continuitat d’'un projectec’anira concretant amb noves

propostes de recerca.
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8. ANNEXOS

En aquest capitol recollim els referents cultuokienguts amb el buidatge del
corpus que analitzam en la tesi. Cada un d’aquettsents es troba inserit en un
exemple construit en forma de taula que contéftarmacio segient: el nimero de
'exemple seqguit d'una T (per als referentsideaia Grandgo d’'una G (per als de
Gabrield); els simbols de les llenglies de l'original (pge la traduccid (ca), al
costat dels quals consignam el context correspoaetdda una de les marques
culturals (destacades en negreta) seguit de lanpagn qué es troba (entre
parentesis), i, finalment, la técnica de traducEid.els casos en qué en un mateix
context hi ha diversos referents als quals assigeamques de traduccio diferents,
incloem referéncies numeriques. L'ordre dels exespbrrespon al d’aparicié en
els originals i estan organitzats en funcié delsigsnde classificacié que hem

establert.

8.1. Referentsculturals de Tocaia Grandei tecniquesde traduccio

aplicades

8.1.1. Entorn fisic

= Geografia

pt | pistoleiros de renome, trazidosskrtdo (p. 26) manlleu +
amplificacio

ca| pistolers de renom, portats dettao (p. 24)

pt | O que entdo se dizia e repetia na costasert@o(p. 74) | neutralitzacio
(generalitzacio)

ca| el que es deia i repetia des de la coBtaterior (p. 84)
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3T | pt | De Estancia saiam paraertdo (p. 286) neutralitzacio
(generalitzacio)
ca| D’Estancia sortien capl'anterior (p. 352)
4T | pt | nosertdode Minas Gerais (p. 294) neutralitzacio
(generalitzacio)
ca| al'interior de Minas Gerais (p. 361)
ST | pt | Jesus da Mata, natural de Feira de Sant’Anamparavel| traduccio literal
no improviso, tangendo a viola baca do sertddp. 417) | + manlleu +
amplificacio
ca| Jesus da Mata, natural de Feira de Sant’Anairiparable
en I'improvis, tocant la seva viola ablaca del sertadp.
517)
Flora
6T | pt | Postou-se atras do pémealungu entdo em flor (p. 31) | manlleu +
amplificacio
ca| Es va posar darrere el peunddungu aleshores en flor
(p.30)
T | pt | Osmamoeiros nascidos sobre as covas (p. 35) equivalent
encunyat
ca| Elspapaiers nascuts sobre les fosses (p. 33)
8T | pt | Cajas maduros espalhavam-se pelo chdo (p. 35) manlleu +
amplificacio
ca | Cajas madurs s’escampaven per terra (p. 34)
9T | pt | bastam-lhe gacas (p. 36) manlleu +
amplificacio
ca| enté prou amb Igasques(p.34)
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10T | pt | madeira de lei toda trazida da mata onde crescia 1, 6: equivalent
jacarandas, vinhaticos, putumujus, paus-d’'arcoselva | encunyat
de peroba-rosae depau-brasil (p.139) 2, 3, 5: manlleu
+ amplificacio
ca| tot de fusta de llei portada del bosc on craixierandes’, | 4: traducci6
vinyatics?, putumujos®, pals d’arc’, selves dgeroba- literal +
rosa’ i de brasil® (p. 167) amplificacio
11T | pt | chuchus, quiabos, maxixes e jilgdbatatas-doces (p.240) 1: equivalent
encunyat
ca | sequis, quiabos, maxixes i jilds®, moniatos (p. 294) | 2, 3, 4: manlleu
+ amplificacio
12T | pt | além das frutas que ali cresciam ao deus-dartad e 1,6,8, 14, 17:
incomparaveisjaca, manga, abacate, mamao, caju, manlleu +
mangaba, pitanga, caja, jaca-de-pobre, fruta-de-cate, | amplificacio
condessa e pinha, groselha, jambo e carambola, go#a | 2, 3, 4, 5, 7, 10,
e araca(p. 300) 12, 13, 15, 16:
equivalent
ca| a més de fruites que creixien alla a la babahdes encunyat
incomparablesaques’, mango$, alvocats, papaie$, 9: manlleu +
anacards, mangabe$, eugénie§ cajas<3 jaques -de- amplificacio +
pobre®, xirimoia*°, comtess glnya grosell traduccio literal
jambo4i carambola®, guaiabd®i aracal’ (p. 369) 11: traduccié
literal +
amplificacio
13T | pt | Touceiras deés de bananale espécies variadata equivalent
terra e d'agua, de prata e de ouro, a banana-macéas | encunyat +
de sdo-toméroxas ou amarelas (p. 300) traducci® literal
+ amplificacio
ca| Rengs dbananersd’espécies variadede terra i
d’aigua, d’argent i d’or, les bananes poma i les dsdo-
tomé, morades o grogues (p. 369)
14T | pt | Entre as covas vicejavamamoeiros, bananeiras, equivalent
cajueiros, pitangueiras agreste pomar (p. 317) encunyat
ca| Entre les fosses verdejaympaiers, bananers,

anacards, eugeniesun fruiterar agrest (p. 390)
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15T | pt | A homens de coracao leal, que haviam erguidaas@e | neutralitzacio
plantado uma roca deijao (p. 416) (generalitzacio)
ca| A homes de cor lleial, que havien aixecat |la s@asa i
plantat un hort denongetes(p. 516)
= Fauna
16T | pt | algunsurubus, atraidos pelo sangue e pelas visceras | equivalent
expostas, sobrevoaram os homens (p. 19) encunyat
ca| algunsirubus, atrets per la sang i per les visceres
exposades, van sobrevolar els homes (p. 15)
17T | pt | Caititus ecutias atravessavam em disparadabras’ 1: neutralitzacig
silvavam jararacucgus e cascavéis. (p. 24) (descripcio)
2: equivalent
ca | Porcs fers i agutins” travessaven correnfsracucus’ encunyat
(sic) i cascavells. (p. 22) 3: manlleu +
amplificacio
4: omissio
18T | pt | estirados sobre as pedrealangoseteils (p. 36) neutralitzacio
(generalitzacio)
ca| ajaguts sobre les pedrigsngardaixosi sargantanes(p.
34)
19T | pt | anunciando a lua,sapo-cururu cantou (p. 36) equivalent
encunyat +
ca| anunciant la lluna, gripau-cururu cantava (p. 35) manlleu +
amplificacio
20T | pt | compreendeu entdo por quesapos-cururus de ouvido | equivalent
fino, haviam suspendido o canto (p. 94) encunyat +
manlleu +
ca| va comprendre aleshores perquéBfsus-cururus, amplificacio
d’orella fina, havien suspes el seu cant (p. 108)
21T | pt | a verdecobra-espada(p. 117) equivalent
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ca| Laserp-espasaverda (p. 138) encunyat +
traducci6 literal
+ amplificacio
22T | pt | Anuns e mutuns, papagaios e ararafsigiram em bandos 1, 2, 5, 6, 7, 8:
para o mais recondito da mata, (...) os dorminhocos | manlleu +
juparas acordaram em sobressalto, os ariseass amplificacio
emfiaram-se sobre as pedrasguasixadase oscaititus 3,4,9:
sairam em disparada, @sbras (p. 143) equivalent
encunyat
ca | Anus' i mutuns?, lloros® i guacamai$ van fugir en estol
cap al més amagat del bosc, (..jpplras® dormilecs van
despertar-se sobresaltats, tel§s® asprius es van ficar sota
les pedres, legueixadef i caititiis® van sortir corrents,
lesserps (p.172)
23T | pt | escapara por milagre de ser mordido por jareaacucu | amplificacio +
(p. 154) manlleu +
amplificacio
ca| havia escapat per miracle de ser mossegat pserm
jaracucu (sic) (p. 185)
24T | pt | ndo havia carne de ave que se comparasse cemad | 1: traduccio
galinha sura. Coroca discordava: no seu opingjadinha- | literal
d’angola levava vantagem (..Japote um dos nomes da 2, 3: equivalent
galinha-d’angola que tinha para mais de vinte (p. 212) | encunyat
ca| no hi havia carn d’ocell que es comparés arde ¢mllina
escuadd. Coroca discordava: en opinié sevgddlina de
Guined’ prevalia sobre totes les altres ifjtada®, un
dels noms de lgallina de Guined, en tenia més de vint
(p. 258)
25T | pt | na mata povoada g@apa-capims, sabias, bem-te-vjs manlleu +
andorinhaslavadeiras, curios(...) umpassaro sofr&p. | amplificacio
213) 1: equivalent
encunyat +
ca| al bosc poblat deapa-capins, sabias, bem-te-vjs manlleu +
oreneteslavadeires, curiés(...) unocell sofré (p. 260) amplificacio
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26T | pt | Além dapaca apenas umsurucucu-apaga-fogocaira 1: equivalent
nas trampas, deorco-do-matonem vestigio (p. 257) encunyat
2: manlleu +
ca| A més de lpacd, només unaurucucu-apaga-fo€ havia | traduccio literal
caigut als paranys, perd cpprc de bosé (p. 316-317) + amplificacio
3: traduccio
literal
27T | pt | uma duzia de ovos deu-fraco (p. 280) neutralitzacio
(descripcio)
ca| una dotzena d’ous dallina de bosd(p. 343)
28T | pt | Os papagaios eram trés (...) o tercemaracana manlleu +
irrequieta e locuaz (p. 280) amplificacio
ca| Els lloros eren tres (...) el tercer —om@acanainquieta i
locuag (p. 344)
29T | pt | a gaiola de@ancé(...) Nem a daola fogo-pagou(p. 288) | 1: manlleu +
amplificacio
ca| la gabia detancan (...) Ni la de laortora fogo-pagou® | 2: equivalent
(p. 353-354) encunyat +
manlleu +
amplificacio
30T | pt | umcorrupido, umsabia umcardeal, umcurié, um 1,2,4,7:
passaro-pretq umcanario-da-terra, umpapa-capim, manlleu +
um pintassilgo (p. 288) amplificacio
3, 8: equivalent
ca| d’'unsofré', unsabi¥, uncardenaf, uncurié®, unocell- | encunyat
negre’, uncanari-de-la-terra®, unpapa-capin’, una 5, 6: traducci6
cadernerd (p. 353-354) literal +
amplificacio
31T | pt | A vilva Natalina possuia ujmpara (...) A crer do povo, | 1, 2: manlleu +

osjuparas, ditosmacacos-da-meia-noiteeram
plantadores de cacau: dormiam o dia inteiro, atsasam
a noite na maior estripulia. (p. 288)

amplificacio
3: traduccio
literal +

amplificacio
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ca| La vidua Natalina tenia jupara’ (...) Segons diu el
poble, elguparas?, anomenatsones-de-la-mitjanit,
eren plantadors de cacau: dormien tot el dia Bssgven
la nit en el més gran xivarri (p. 354)
32T | pt | concriz, jodo-pinto, sofrew’ e corrupido sdo alguns dos | 1, 2, 3: manlleu
nomes pelos quais se conheqessaro sofr&p. 289) 4: equivalent
encunyat +
ca | concriz’, jodo-pinto? i corrupido® sén alguns dels noms| manlleu +
pels quals és coneglacell sofré* (p. 355) amplificacio
5: omissio
33T | pt | Solta na barbearia vivia umala fogo-pagou(...) Como | equivalent
poderia viver sem ouvi-la repetir a cada momento a encunyat +
onomatopéia sonora e divertida: fogo-pagou, foggeph | manlleu +
(p- 290) amplificacio
ca| Solta a la barberia vivia ut@tora fogo-pagou(...) Com
podria viure sense sentir-la repetir a cada moment
'onomatopeia sonora i divertida: fogo-pagou, fqmgou!
(p. 356)
34T | pt | num éxodo onde se misturavaobrase oncas, 1: traduccio
passarinhos e macacg®rcos-do-matq tatus e literal
capivaras, lerdagpreguicasmovendo-se de galhoem | 2, 3,4:
galho (p. 301) equivalent
encunyat
ca| en un éexode on es barrejacabresi onces, ocellets i
micos,porcs bosquing, tatus® i capibares’, toixos
peresoso$movent-se de branca en branca (p. 370)
= Toponims
35T | pt | O lugar da tocaia grande. Com o tempo e osdrébi, manlleu +
apenadocaia Grande (p. 31) amplificacio
ca| Lindret de la gran emboscada. Amb el temps i el
habitants, nomé8ocaia Grande (p.30)
36T | pt | multiddo de convidados, até Bahia veio gente (p. 46) | manlleu
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ca

una munié d’invitats, va venir gent fins i tetBahia (p.
48)

37T | pt | numa das pontas do renque de casebres de béido b | 1: manlleu
inicialmente conhecido p&aminho dos Burros depois | 2: equivalent
e durante varios anos pRua da Frente (p 134) encunyat +
manlleu
ca| en una de les puntes del reng de casinyotsvdiago
inicialment conegut com @aminho dos Burros, després
i durant diversos anys concarrer de Frente? (p. 161)
38T | pt | - E melhor ficar logo aqui, perto dos sapos (...) | manlleu
Assim nasceu Baixa dos Sapogpara onde se dirigiam
tropeiros e ajudantes em busca de um agrado demul
(p. 135)
ca| - Val més quedar-se aqui des d’ara, a prop dels
gripaus (...)
Aixi va néixerBaixa dos Sapo®n es dirigien els mulaters
i ajudants en busca de I'afecte de les dones6@). 1
39T | pt | Das centenas de cabras chegados ao dtdtddo da equivalent
Bahia, provenientes do sertdo de trés Estados (p. 138) encunyat +
manlleu
ca| Dels centenars de cabres arribats al suddtat de
Bahia, provinents del sertdo de tres Estats (p. 165)
40T | pt | Nacidade da Bahiaonde nascera, em casa de iia Quedqueguivalent
nasSete Portas (p. 151) encunyat +
manlleu
ca| A laciutat de Bahig on havia nascut, a casa de na
Queque a leSete Portas (p. 181)
41T | pt | Seus dominios: Bstado de Sergipechéo e aguas, (p. | equivalent
195) encunyat +
manlleu
ca| Els seus dominis:Hstat de Sergipeterra i aigues, (p.

237)
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42T | pt | na fumacenta sala de jogo de uma espelun&eooda | equivalent
Mula em Itabuna (p. 281) encunyat +
manlleu
ca| ala fumosa sala de joc d'una tafurericaater6 de la
Mula, a Itabuna(p. 344)
43T | pt | porque categoria de cidade propiamente ditaando manlleu
mereciam nem llhéus nem Itabuna, capitais de npiosg;i
nem sequea Bahia capital de Estado (p. 388)
ca| perque categoria de ciutat propiament dita modigeixien

ni llhéus ni ltabuna, capitals de municipis, ni sats
Bahia, capital d’Estat (p. 479)

8.1.2. Patrimoni cultural

Religié

447

pt

ambos deabeca feitapor Xango. (p. 55)

ca| ambdds amb alap fetper Xangé. (p. 59)

traduccio literal

donar menjar* alsencantats i rebre la benediccié i els
consells debabalorixa®(p. 61)

45T | pt | Noterreiro onde zelava pelawixas (p. 56) 1: traduccio
literal

ca| En unterrer ' on vetllava pelsrixas’ (p. 61) 2: manlleu +

amplificacio

46T | pt | pai Arolu o acolheu e o recomendou ao coronel 1: traduccio
Robustiano de Araujo, cuja riqueza nédo o impedidade | literal

comidaaosencantadose de receber a béncéo e os 2: traducci6

conselhos dbabalorixa (p. 56) literal +

amplificacio

ca| el pare Arolu el va acollir i el va recomanar alarel 3: manlleu +

Robustiano de Araljo, la riquesa del qual no liedip de | amplificacio
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47T

pt

ferramentas deandombléque mandava de presente a [
Arolu: arco-e-flecha de Oxdssibebésde Oxum e
lemanja, machado de duas cabecas de Xangb (p. 57)

ca

eines decandombléque enviava com a regal al pare
Arolu: l'arc-i-fletxa d’Ox0ssi,abebésd’Oxum i lemanja,
la destral de dos caps de Xang6 (p. 62)

ananlleu +
amplificacio

48T

pt

Fundiram-se o santo da Europa@i®a da Africa numa
divindade Unica a comandar o sol e a chuva, a eecab
preces e as cantigas, as missasabos(p. 64)

ca

El sant de I'Europaliorixa de I'Africa es va fondre en
una divinitat Unica comandant el sol i la plujdeet les
pregaries i les cantigues, les misses eblss(p. 72)

manlleu +
amplificacio

49T

pt

raspara a carapinH&era a cabecaa mando de Oxum, &
vaidosa (p. 151)

ca

s’havia arranat el cap per ordre d’Oxum, la vamit@s
181)

omissio

50T

pt

a figura de umaaba, na certa Oxum em pessoa, dona dosanlleu +

rios (...) ele a reverenciou tocando a testa coonga dos
dedos e repetindo a saudacgéo: ora-yé-yéwo (p.151)

ca

la figura d’unaiaba, certament Oxum en persona, seny
dels rius (...) ell la va reverenciar tocant ehframb la
punta dels dits i repetint la salutacié: ora-yé-gép. 182)

amplificacio

ora

51T

pt

Num desvao da oficina situareji, assentara 0os santos
o arco-e-flecha, o martelo de duas cabecpaxoro. (p.
152)

ca

En un rac6 del taller havia col-locatpeiji’, havia assegut
els santé: I'arc-i-fletxa, el martell de dos caps,gxor6®
(p- 182)

1, 3: manlleu +
amplificacio

2: traduccio
literal
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52T | pt | outroogamassumiria gumpi na orquestra dos 1,2,4,5,6,7,
atabaquespara o toque daluja em honra de Xangé nas| 8: manlleu +
noites dogrixas, cada qual mais imponente comensis, | amplificacié
osxaxaras, osabebés(p. 153) 3: adaptacio
intercultural
ca| un altreogant assumiria etumpi® a I'orquestra de
tabalets’ per al toc d¢aluja * en honor de Xangé en les
nits delsorixas®, cadascun més imponent ambaitsis®,
elsxaxaras’, elsabebé$. (p. 184)
53T | pt | Osorixas viviam nopeji, deuses poderosos e manlleu +
paupérrimos. Para que ela o entregasse a Oxum em | amplificacié
oferenda, Castor trabalhou no fogo e no martel@bebé
de latdo (p. 168)
ca| Elsorixas vivien alpeji, déus poderosos i pauperrims.
Perqué ella el donés a Oxum com a ofrena, Castor va
treballar al foc i al martell uabebéde llauto (p. 203)
54T | pt | Tendo aabeca feitapor Oxum, ou seja, personificado g traduccio literal
dengue e a vaidade (p. 169)
ca| Tenint elcap fetper Oxum, o sigui, personificant la
llangor i la vanitat (p. 204)
55T | pt | arrepiavam carreira para ndo se expmaaumbase 1: manlleu +
mandingas (...) Corpo fechadq nela nada pegava (p. | amplificacié
170) 2: neutralitzacig
(generalitzacio)
ca | desfeien el cami per no exposar-seaumbes i 3: traduccié
bruixeries®. (...) Uncos tancat, res no se li encomanavg literal
(p. 205)
56T | pt | Temida por causa da feiticaria, duzds. Jogava os 1: traduccio
bazios(p. 171) literal
2. omissio
ca| Temida a causa de la fetilleritugava els buccis(sic) (p.

206)
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STT | pt | preparou unbozé com folhas escolhidas e o coracdo de manlleu +
um nambu (p. 171) amplificacio
ca| va prepara uboz6amb fulles triades i el cor d’'un nambd
(p. 206)
58T | pt | Precisa fazer umespachopara Omolu, o velho, também 1: traduccio
conhecido por Obaluaié, (...) Aproveitaria pdaa literal +
comida as cabecgsaos seus santos protetores (p. 256)| amplificacio
2: traduccio
ca| Li cal fer undespatX a Omolu, el vell, també conegut | literal
com a Obaluaié, (...) Aprofitaria pgonar menjar als
cap<, als seus sants protectors (p. 315)
59T | pt | Ressuiia bassé cozinheira dosrixas, iniciara 0s 1, 2, 4: manlleu
trabalhos, pondo a ferver nas panelas de barro o inhame emplificacié
o milho branco, cortando os quiabos para o amala; n | 3: traduccio
fogo, sobre um pedaco de flandre, saltavam as ggpos | literal
doburus de Obaluaié. (p. 257)
ca| Ressujia bassé, cuinera del©rixas®, havia iniciat els
treballs® fent bullir a les olles de terrissa el nyam i laktb
de moro blanc, tallant els quiabos per a 'amdlio@
sobre un tros de llauna, saltaven les rosetedpélsrus’
d’'Obaluaié. (p. 316)
60T | pt | Ressu eraavalode lansan, feita nutmarco de iaésno 1: traduccio
candombléda Casa Branca, mocinha na Bahia. (p. 257)literal
2: traduccio
ca| Ressu ergavall' de lansan, feta en ubarca de ia6$ al | literal +
candomblé de la Casa Blanca, quan era joveneta a Bghiaanlleu +
(p. 316) amplificacio
3: manlleu +
amplificacio
61T | pt | trouxera o alfanje e@rukeré de rabo de cavalo (p. 257)| manlleu +
amplificacio
ca| havia portat I'alfangelierukeré de cua de cavall. (p. 316)
62T | pt | osibejeshaviam azeitado a estrovenga de Jaozé (p. 29Ipanlleu +

amplificacio
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ca

elsibejeshavien greixat la virosta de Jaozé (p. 358)

63T | pt | pendurou no pescoco de Cristovao, para lividelmau- | traduccié literal
olhado, uma correntinha com uringa de ouro (p. 292)
ca| va penjar al coll de Cristovao, per defensar-londal
d’'ull, una cadeneta amb ufiga d’or (p. 359)
64T | pt | pronunciou a saudacdo dos mortos: epa babalddadb | manlleu +
frases emmag6, o egumlhe ordenou abrir os olhos e se | amplificacio
aproximar para ouvir o que ele tinha a lhe dizer346)
ca| va pronunciar la salutacio dels morts: epa babat®fmnt
frases emagg, 'egum li va manar que obris els ulls i
s’apropés per escoltar el que tenia per dir-14g¥)
65T | pt | entrara nunbarco de iaGsparafazer o santo(...) 1: traduccio
Oxaguian, ao sapossar da cabecae Rosalia, tornou-se| literal +
no mesmo passo senhor e dono do nascituro. Pgeataes manlleu +
Ihe o direito a vida, Rosélia o recomproueagantado amplificacio
(.. 2,3,5:
Corpo fechadq protegido de Oxaguian (p. 367) traducci® literal
4: traduccio
ca| havia entrat en uvaixell de iads perfer el sanf (...) literal +
Oxaguian, erensenyorir-se del capde Rosdlia, va amplificacio
esdevenir alhora senyor i amo del que havia deenéPer
rescatar-li el dret a la vida, Rosalia el va compra
I'encantat® (...)
Era uncos tancat, protegit per Oxaguian (p. 454)
66T | pt | O coronel contribuia generoso para as festégre e manlleu +
para as dexéde pai Arolu. (...) Nao dancava na roda dpamplificacié
orixas, nocandomblé mas em casdava de comera 1: traduccio
Oxaguian.(p. 368) literal
ca| El Coronel contribuia generosament a les festes de

'Església i a les dBaxé del pare Arolu. (...) No ballava &
la rodona delsrixas, alcandomblé pero a casdonava
menjar! a Oxaguian. (p. 455)
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67T | pt | era um infame luterano, talvez ainda mais p&rsicdo omissio
gue osmacumbeiros com certeza mais pernicioso do que
0 maronita (p. 384)
ca| era un infame lutera, potser encara meés perniciésf
maronita (p. 475)
= Folklore
- Mdsica idansa
68T | pt | umcocodas Alagoas que bulia com o sangue e o0s pés|doanlleu +
povo. (p.63) amplificacio
ca| uncocod’Alagoas que atacava la sang i els peus de la
gent. (p. 70)
69T | pt | cantarolou roméantio@oda sergipana (p.126) neutralitzacio
(generalitzaciod)
ca| va cantussejar ur@ng¢oromantica sergipesa (p. 150)
70T | pt | Castor puxava o canto, formava-geda de coco(p. 156)| traduccié literal
+ omissio
ca| Castor comengava a cantar, es formavaratiiana (p.
187)
71T | pt | pediam a Castor a mercé de uma cantiga: o megitecia| 1: adaptacio
um ror demodinhas tiranas elundus (p. 156) intercultural
2, 3: manlleu +
ca | demanaven a Castor la mercé d’'una cangé: el negre | amplificacio
coneixia moltesorrandes, tiranes? i lunduns® (p. 187)
72T | pt | dancariam @oco miudinhg a polca e a mazurca, num | 1: manlleu +
ensaio preparatoério da grande noite, a da véspee®dd | amplificacio +
Jodo. (p. 179) traduccid literal
ca | ballarien elcoco menut, la polca i la mazurca (sic), en un
assaig preparatori de la gran nit, la de vigili&sdat Joan.
(p. 216)
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73T | pt | ndo deixou de batucar o ritmactmco(p. 176)
ca| no va deixar de tocar el tam-tam amlo@to(p. 212)
74T | pt | solicitou que Castor brindasse a assisténciaalgomas | neutralitzacio
modinhas (p. 176-177) (generalitzacio)
ca| va demanar que Castor oferis a I'assisténcia aggune
canconeteqp. 213)
75T | pt | nada despertava mais entusiasmo do quid, um neutralitzacio
bate-coxas. (p. 179) (generalitzacio)
ca| res no despertava més entusiasme qumalinun xotis. (p.
216)
76T | pt | Dancou sem parar durante a noite inteira, n&depeuma | manlleu +
polca, uma mazurca, uoocq um xote (p. 265) amplificacio
ca| Va ballar sense parar tota la nit, no va perdrepcdqa,
cap masurca, camcq cap xotis (p. 325)
77T | pt | se reuniam para cavaquear, ouvir histériasacant adaptacio
modinhas (p. 279) intercultural
ca| es reunien per fer-la petar, escoltar contes, canta
corrandes(p. 343)
78T | pt | casos, embelecos, abus@asdinhas, repenicar deioldo | 1: adaptacio
e cavaquinhg, sons de concertina (p. 302) intercultural
2: neutralitzaci@
ca | casos, enganyifes, abusosbles, el repicar de laiola i (generalitzacio)
el guitarré 2, sons de concertina (p. 371)
79T | pt | mulheres lavavam roupa cantamdodas(p. 398)
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ca

les dones rentaven roba canteamicons de moddp. 494)

Festes populars

80T | pt | os meninos carregando bandeiras e andores chguess | neutralitzacio
do caboclo e da caboclgp. 320) (descripcio)
ca| els nens carregant banderes i baiards amb lee§glals
indis tupis (p. 394)
81T | pt | Discutiam trajes dpastoras pastoras de estrelas 1, 2: traduccio
conforme davam a perceber, e se referiam a persosag| literal
cujos nomes e titulos ressoavam estranhos e sedutor | 3: adaptacio
Dona Deusa, Besta-Fera, Caboclo Gostosinhg. 336) | intercultural
4: manlleu
ca | Discutien vestits dpastores, pastores d’estrelles segons
deixaven entendre, i es referien a personatgesais i
titols dels quals sonaven estranys i seduchasDees?,
la Patum®, el Caboclo Gostosinhd (p. 415)
82T | pt | Na figuracdo ddaraguanédo havia quem lhe levasse a | 1: manlleu
palma,Besta-Feraarruaceiro e assustador (p. 337) 2: adaptacio
intercultural
ca| A la figuracié deParagua" no hi havia ninga millor, una
Patum?’ esvalotadora i esfereidora. (p. 416)
83T | pt | acendia as lanternas gesstorase aSenhorita Dona traduccio literal
Deusaempunhava o estandarte (p. 338)
ca| encenia les llanternes de [esstoresi la Senyoreta Na
Deesseempunyava la senyera (p. 417)
84T | pt | Festa deeisadq brincadeira para gente moca, que dialdl: adaptacio
ele e Leocadia tinham a ver caaboclose pastoras? (p. | intercultural
345) 2: neutralitzacio
(generalitzacid)
ca | Festa deua’, diverticié per a gent jove, qué dimoni ell i| 3: traducci6
LeocAdia tenien a veure arnmulis® i pastores? (p. 426) | literal
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85T | pt | Nas ruas de Estancia@isadodesfilara durante mais de| 1: adaptacio
guarenta anos: a fabulosa figuracaddoe doCaboclo | intercultural
(p. 349) 2: traduccio
literal
ca| Als carrers d’Estancia, laia* havia desfilat durant més de3: neutralitzacid
quaranta anys: la fabulosa figuracié BeL? i I'Indi *(p. (generalitzacio)
432)
86T | pt | sia Leocadia: patrona derno (p. 350) traduccid literal
ca| Na Leocadia: patrona delo (p. 433)
87T | pt | Na sala de visitas ndo havia espaco suficieariz @ traduccid literal
movimentagao deerno (p. 355)
ca| A la sala de visites no hi havia prou espai pen@/iment
deltrio (p. 438)
88T | pt | Em Taquaras ummumba-meu-boisaia a rua nas festas daseutralitzacio
Reis Magogp. 357) (generalitzacio)
ca| A Taquaras umall dramatic sortia al carrer durant les
festes del Reis Magp. 441)
89T | pt | sacos velhos de aniagem fazendo as vezes dodour | 3, 4: traduccié
Boi, o Vaqueiro esmolambento, @aapora vestida de literal
folhagem (p. 357) 5: manlleu +
amplificacio
ca | sacs vells fent el paper del cuir @au’, el Vaquer”
esparracat, |€aapora’ vestida amb fullareda (p. 441)

Gastronomia

90T

pt

jaba assado na brasa com acompanhamento de farinh
rapadura. (p. 39)

areutralitzacio
(descripcio)

ca

carn secaa la brasa amb farinaucre roig (p. 38)
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91T | pt | um trago deachaca um pedaco dumo de corda,um 1: manlleu +
bolach&o, umaapadura, sal e acucar. (p. 41) amplificacio
2: neutralitzacio
ca| un glop decachacd, un tros dearn fumada, unes (descripcio)
galetes, ursucre roicf, sal i sucre. (p. 41)
92T | pt | Assava na brasa o pedacactarque (...) A gordura da | neutralitzacio
carne seca pingava sobréaanha de mandioca(...) Um | (descripcid)
naco decharque, um punhado dfarinha (p. 72)
ca| Rostia a la brasa el tros darn salada(...) El greix de la
carn seca gotejava sobre la farina de mandiot&(.tall
decarn seca un grapat de farina (p. 81)
93T | pt | Misturavam-se os sabores e os perfumes da jdog@ba, | neutralitzacio
das bananas e dapadura (p. 72) (descripcio)
ca| Els sabors es barrejaven i els perfums de la jdeda
carn secadels platans i deducre roig (p. 81)
94T I pt | - Aceita ummata-bicho? neutralitzacio
(...) Josef degustavacachacadevagar (...) (generalitzacio)
(...) com um ruido da lingua elogiou a aguardemt8@)
cal - Que accepteu umaguet? (p. 91)
(...) Josef degustavaiguardent a poc a poc
(...) amb un soroll de la llengua va elogiar I'agient (p.
91)
95T | pt | comprar uma lasca darne-do-sertdopara chamuscar naneutralitzacio
brasa debaixo do palheiro, comer com farialrapadura | (descripcio)
(p. 84)
ca| comprar un tros dearn secaper rostir a la brasa sota el
paller, i menjar-lo amb farinasucre roig (p. 97)
96T | pt | Mata-bichos baratos para alugados e tropeiros (p. 106) neutralitzacio

(generalitzacio)
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ca

Aiguardents barats per a llogaders i mulaters (p. 124)

97T | pt | Uma especialidad@iquira feita pelo negro Nicodemos | manlleu
em Ferradas (p. 107)
ca| Una especialitafTiquira feta a Ferrades pel negre
Nicodemos. (p. 124)
98T | pt | essdiquira € uma porretada na cabeca (p. 107) manlleu
ca| aquestdiquira €s una garrotada al cap (p. 125)
99T | pt | o almoco no Tacho de Bibi, no Pontabqueca de pitu | neutralitzacio
regada a cerveja (p. 111) (descripcio)
ca| esperant I'hora de dinar al Tacho de Bibi, a Pogtakat
de llagostinsruixat amb cervesa (p. 131)
100T | pt | N&o seria para roubar feija@achaca carne-secafumo 1: manlleu +
de rolo (p. 137) amplificacio
2: equivalent
ca| No seria per robar mongeteschacd, carn secd ocarn | encunyat
fumada (p. 164)
101T | pt | Pensava fazearne-de-sol(...) vira os sertanejos salgar @l: traduccié
carne de boi nos dias de abate e exp6-la ao saltaea | literal
num manjar ainda mais apetitoso jatea (p. 162) 2: neutralitzacio
(descripcio)
ca| Pensava fetarn-de-sof (...) havia vist com salaven carn
de bou els dies d’escorxada i com I'exposavenlaksa
un menjar encara més apetités quesla seca corrent
(p. 195)
102T | pt | Ela desejava as fogueiras acesas, a batataalottho 1: neutralitzacig

verde, as paneladas danjica, aspamonhas osmanués
o licor dejenipapo, os passos da quadrilha (p. 168)

(generalitzacid)
2, 3: manlleu +
amplificacio
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ca

Desitjava les fogueres enceses, el moniato, ebelahoro
verd, les olles déarinetes', lespamonyeg, elsmanués,
el licor degenipd’, els passos de la quadrilla (p. 202)

4: equivalent
encunyat

103T | pt | com a religido e as pitangas —0s santos, ogtespas neutralitzacio
chocolatadas, agemadas aambrosia, acocada-puxa (descripcio)
dona Ernestina virara um sapo-boi (p. 226)
ca| amb la religid i les pitances —els sants, els é@spézrs
xocolatades, elovells batuts amb sucre elsdolcos
d’ous, laconfitura de coce N’Ernestina havia esdevingut
un gripau-bou (p. 275)
104T | pt | serviamcachaca conhaque eabos-de-galo(p. 281) 1: manlleu +
amplificacio
ca| serviencachacd, conyac iaperitius d’aiguardent” (p. 2: neutralitzaciq
344) (descripcio)
105T | pt | agalinha de molho pardq oteil moqueadq o peixe 1, 4: traduccio
frito no dendé afrita de capote (p. 283) literal
2: manlleu +
ca| lagallina amb salsa negrj elteit?, el peix fet amb amplificacio +
dendé&, lafregida d’oca’ (p. 348) omissio
3: manlleu +
amplificacio
106T | pt | - Gosto de comer upobzidode sustancia...- costumes de adaptacié
Sergipe, influindo na mesa grapituna (p. 300) intercultural
ca| - M'agrada unaarn d’olla com cal... —Costums de

Sergipe influint la taula grapitina (p. 369)

8.1.3. Entorn social

= Grups socials

107T

pt

ocoronel Elias Daltro apareceu cavalgando a frente de|
alguns poucosapangas(p. 19)

1: traducci6
literal
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ca

el coronel" Elias Daltro va apargixer cavalcant al davant 2: neutralitzacid

d’'alguns pockiomeg (p. 15)

(generalitzaciod)

108T | pt | N&o ficara untabra sequer para contar a histéria. (p. 19neutralitzacio
(generalitzacid)
ca| No havia quedat un shbme per contar la historia. (p. 15)
109T | pt | - Conheco um lugar muito convenier@®ronel. (p. 19) | traducci6 literal
ca| - Conec un lloc molt adien€oronel. (p. 16)
110T | pt | Natério ascendera aquelas altucagianga capataz, chefe manlleu +
dejaguncos homem de confianca, pau para toda obra.|(pmplificacio
20)
ca| Natario havia pujat a aquelles alcariespanga capatac,
cap dgaguncos home de confianga, a punt per a tot. (p.
17)
111T| pt | Ouvido fino, anamelucodistingue (...) com a mao faz unmeutralitzacio
sinal aoxabras(...) deixa acafuzoavancar (p. 25) (generalitzacio)
ca| Amb la seva orella fina, @hestisdistingeix (...) amb una
ma fa el senyal alsomes(...) deixa que ahestiss’avanci
(p-23)
112T | pt | Alvaro Faria, se quisesse, poderia sercononel como o | traduccio literal
irm&o, dono de prédios e fazendas, milionério (p.37
ca| Alvaro Faria, si volgués, podria ser coronel com son
germa, propietari de cases i hisendes, miliona3%p
113T | pt | Libanés de mascimento e sangue, chamainfoo por 1: traduccio
ignorancia; se soubessem ver e constatar, prodeEmar | literal
aos quatro ventos sua féglapiuna (p. 37) 2: manlleu +
amplificacio

298



ca

Libanés d’origen i sang, li dei¢arc™ per ignorancia; si h(
sabés veure e constatar-ho, esbombaria als qutte la
seva fe dgrapitina® (p. 36)

114T | pt | modelo de fé crista e de civism@piuna (p. 47) neutralitzacio
(generalitzacio)
ca| model de fe cristiana i de civisraeba (p. 48)
115T | pt | ocupado em derrubaabrochas(p. 53-54) neutralitzacio
(generalitzacio)
ca| estava ocupat a fer tombaulates (p. 57)
116T | pt | capoeirasvindos do Recdncavo vasculhavam as ruas (pmanlleu +
56) amplificacio
ca| capoeiresvinguts de Recdncavo escorcollaven els carrers
(p. 61)
117T | pt | Acompanhavam-na um homem magarara (p. 58) neutralitzacio
(generalitzacio)
ca| L’'acompanyaven un home magp&l-roig (p. 64)
118T | pt | continuou gemendo a espera da decis&adwa (p. 59) | neutralitzacio
(generalitzacio)
ca| va continuar gemegant en espera de la decisigaliebig
(p. 65)
1197 | pt | desafiara o baraco e o cutelo, a policia eapseiras(p. manlleu +
153) amplificacio
ca| havia desafiat forca i coltell, la policia i elapoeires(p.
183)
120T | pt | Por isso se dizigrapilna para designar o novo pais e ol manlleu +
povo que o habitava e construia (p. 191) amplificacio
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ca

Per aix0 es deigrapitiina per designar el nou pais i el
poble que I'habitava i construia. (p. 232)

1217 | pt | E facil identificar unturco pela simples aparéncia, seja | traduccid literal
ele sirio, arabe, libanés. E tudo a mesma racas ted@o
turcos (p. 231)
ca | Es facil identificar urturc per la seva aparenca, sigui sifl,
arab, libanés. Tot és la mateixa raca, totstgas. (p.
283)
122T | pt | todos com a mesma caraaigiboca, sangue forte de neutralitzacio
indio: a béncao, meu pai. (p. 316) (generalitzacio)
ca| tota amb la mateixa cara deestis sang forta d’indi: la
seva benediccio, pare. (p. 389)
123T | pt | Era umcafuzopequeno e magro (p. 386) neutralitzacio
(descripcio)
ca| Era unmestis d’indi petit i prim (p. 477)

= Administracio (moneda)

1247 | pt | o vaqueano fornecera ao inimigo informacdesipsas adaptacio
pordez réis de mel coad@p. 25) intercultural
ca| el guia havia donat a I'enemic informacions preesoger
guatre rals (p. 23)
125T | pt | duas cédulas de dez méis (p. 36) manlleu +
amplificacio
ca| dos bitllets de deu mikis (p. 35)
126T | pt | trabalhadores nas rocas,qussm vintém(p.38) adaptacio
intercultural
ca| treballadors a les plantacions, qusaise un ral(p. 38)
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127T | pt | com diz-ques e falatérios ndo se ganha nerntostéo adaptacio
furado (p. 44) intercultural
ca| amb enraonies i xerramentes no es guanyalufp. 45)
128T | pt | O cigano empilhou ognténs na tdbua do balcéo (p. 78)| neutralitzacio
(generalitzaciod)
ca| El gitano va apilar lemonedesa la post del taulell (p. 89
129T | pt | umcobre de vintém unniquel de tostao(p. 81) neutralitzacio
(generalitzacio)
ca| unamoneda de coureo deniquel per pagar (p. 93)
130T | pt | 0 caso se deu por ummeda de tostadp. 93) amplificacio +
adaptacio
ca| el cas va passar a causa d’'uamzneda de cent réigp. intracultural
107)
131T | pt | 0 ganho dava para viver e juntat@stdescom que pagar| neutralitzacio
(p- 153) (generalitzacid)
ca| el guany donava per viure i estalviar legnedesper
pagar (p. 184)
132T | pt | - Topo doidostdes (p. 180) manlleu +
amplificacio
ca| - D’acord, dogostdes(p. 218)
8.1.4. Convencions i habits
= Antroponims
133T | pt | a sardentddlia Sarué mulher-dama escoteira (p. 27) | manlleu
ca| la pigallosalulia Sarué bagassa ambulant (p. 25)
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134T | pt | Melhor do que ela, s6 a égaarmosa Flor. (p. 27) manlleu
ca| Més bé que ella, només I'eugarmosa Flor. (p. 25)
135T | pt | Zezinha do Butia apesar de recém chegada, parecia bemanlleu
informada (p. 30)
ca| Zezinha do Butia mal que nouvinguda, semblava ben
informada (p. 29)
136T | pt | ganhara nos cabarés de llhéus e de Itabundidage 1: traduccio
Grao-Turco, mas nas estradas do cacau era conhecido Igeral
Turco Fadul (p. 35) 2: traduccio
literal +
ca| havia guanyat als cabarets d’llhéus i Itabunaatiurde | manlleu
Gran-Turc?, perd a les carreteres del cacau era conegut
perTurc Fadul? (p. 33)
137T | pt | assistiu a chegada da primeira mulher-damaptdacnais | manlleu +
conhecida po€oroca por ser de maior (p. 44) amplificacio
ca| va assistir a I'arribada de la primera prostitdeginta, mées
coneguda com @oroca perqué era gran (p. 45)
138T | pt | O negraCastor Abduim da Assuncaarouxera do 1: manlleu
Reconcavo, de onde procedia, o apeliddigéo Acesoe | 2, 3: equivalent
em parte o conservara, atendendo raramente pele dem encunyat
batismo; passou a ser apemaso, rapaz festeiro. (p. 51)
ca| El negreCastor Abduim da Assunc&o havia portat de
Recéncavo, d’on era natural, el motiuTdé Encé< i en
part I'havia conservat, i rarament contestava pet ae
pila; va passar a ser nomE$?, calavera. (p.54)
139T | pt | Pedro Cigano(...) de cigano tinha somente o apelido e jlamanlleu +
gosto da mentira (p. 75) equivalent
encunyat
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ca

Pedro Gitano(...) de gitano només en tenia el motiu i e
gust per la mentida (p. 85)

140T | pt | a bruxa de pano d¢ita Boa Bunda(p. 81) manlleu +
equivalent
ca| la bruixa de drap deita Bon Cul (p. 93) encunyat
141T| pt | a da imensMarieta Quinze Arrobas (p. 116) manlleu +
equivalent
ca| la de la immens#arieta Quinze Roves(p. 137) encunyat
142T | pt | na esquina, pintada de amarelo, ficava a petesBiora manlleu +
Pao-de-La alcunha precisa aos quinze anos, quando | equivalent
debutara em Aracaju, fofo e saboroso pao-de-16; aos | encunyat
guarenta uma catraia boa para os urubus. (p. 322)
ca| A la cantonada, pintada de groc, hi havia el bodkel
Nora Pa-de-Pessicmotiu agafat als quinze anys, quan
havia comencat a Aracaju, un tou i saborés pa-dsige
als quaranta una tia bona per als urubus (p. 397)
143T | pt | Benaia Cova Rasa- alcunha feliz, nada é preciso manlleu
acrescentar. Contei até vinte, depois ndo contis, mizia
o presumido Benaia falando dos seus defuntos, teque
para os quais abrira cova rasa ou funda. (p. 386)
ca| Benaia Cova Rasa-un motiu felig, no cal afegir-hi res.

Vaig comptar fins a vint, després no vaig compemes,
deia el presumit Benaia parlant dels seus difulésiuells
per als quals havia obert una fossa rasa o fopdd77)

= Habits i costums

1447

pt

Alvejava os dentes esfregando-os ¢damo de corda(p.
71)

ca

Es blanquejava les dents fregant-les damb de corda (p.
80)

traduccio literal
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145T| pt | de carne seca a calcas de brim budgarina (p. 133) manlleu +
amplificacio
ca| des de carn seca a pantalons de bribelgariana (p.
159)
146T | pt | da duzia de calcas de brim tinham saido apamsala | manlleu +
preco rebaixado, Em compensacéo vendera todas as damplificacio
bulgariana e mais houvesse. (p. 133)
ca| de la dotzena de pantalons de brinet n’havientswitnés
dos i a preu rebaixat. En compensacio, havia vienes
(sic) els debulgariana i més n’hi hagués (p. 159)
147T | pt | administraram-lhe duas dazias de bolos, utitipaa equivalent
palmatoéria dos negros (p. 195) encunyat
ca| li van donar dues dotzenes de cops, fent serpialimeta
dels negres (p.237)
148T | pt | Nem sequer palmatéria dos negros fora abolida (p. 19¥kquivalent
encunyat
ca| Nitan sols Igpalmeta dels negres havia estat abolida
(239)
149T | pt | Castombatera palmasna porta da chabola de Ressu e | traducci6 literal
guando a rapariga atendeu (p. 257)
ca| Castorhavia picat les mansa la porta de la borda de
Ressu i quan la prostituta va atendre (p. 316)
150T | pt | Catava-lheafung ele na rede, ela sentada no chéo (p.| neutralitzacio
286) (generalitzacio)
ca| Li feia moixaines ell a ’hamaca, ella asseguda a terra (p.

351)
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= Formes de tractament

1517

pt

Natario abriu ainda mais 0 sorriso:

equivalent

- Vosmicéesta certo mas eu estou falando de uma tocaiancunyat

grande que € do que noés precisa. (p. 21)

ca

Natario va obrir encara meés el somriure.
- Téral pro jo parlo d’'una emboscada gran, que égeel
ens cal. (p. 18)

152T

pt

Natario ndo alterou a voz, conhecia os repatieapaz:

equivalent

- Possa ser que sim, possa ser que ndo. Mas eeda gue encunyat

o Coronel ndo acabou com ele por moleza, tu taneniga
(..

- Logovocéé quem me diz issoZcé que passou a vida
com o dedo no gatilho? O Natario do coronel Boawart

(p. 27)

ca

Natario no va alterar la veu. Coneixia els ramaidisnoi:
- Pudé si, pudé no. Pro si creu que el Coronebrfoabar
amb el per fluixesa, s’equivoca (...)

- Etstu qui em diu aix0Tu que has passat la vida amb
dit al gallet? En Natéario del coronel Boaventuia?26-
26)

D

153T

pt

- Tu ta pra sair da Faculdade, doutor formado, tmas
ainda tem muito que aprender. (...) O Coronel quetu
seja o mediador com o pessoal de Itabuna.(.. fuLdéo
vai falar em tocar fogo nas rogas do coronel Efasadu
bota tudo a perdefu é esquentado demais, deixa o cal
pra gastar com as mogas... (p.28)

equivalent
encunyat

ca

- Tu ara sortiras de la Facultat, fet un doctor, pecam
et cal aprendre molt. (...) El Coronel vol geiguisel
mitjancer amb la gent d’ltabuna. (...) A la notardiras
gue calaras foc a les plantacions del coronel Eias ho
fas tot malbé Ets massa escalfat, deixa la calor per gas
la amb les mosses... (p. 26)

far-

154T

pt

mas nas estradas do cacau era conhecido pay Faduil
ou mais simplesmente pseuFadu (p. 35)

omissio
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ca

pero a les carreteres del cacau era conegut per-aaiul
0 més simplement Fadul (p. 33)

155T | pt | - Pois toque l&compadre (p. 43) equivalent
encunyat
ca| Doncs, encaixicompare. (p. 43)
156T | pt | Fadul ndo pusera reparo no desusado tratamento — | equivalent
Vossénciapra caVossénciapra la— apenas achou graca: encunyat
sabedoria de cigano. (p. 78)
ca | Fadul no havia protestat contra I'inusitat tractame
Vostra senyoriaaixo, Vostra senyoriaallo- només li va
fer gracia: saviesa de gitano. (p. 89)
157T | pt | - Que familiagona Coroca?
Com o respeito devido aos mais velhos, tratavaraqoa
e mandava o filho (...) tormar-lhe a béncéo. (135)
ca| - Quines familiesNa Coroca?
Amb el respecte degut als més vells, li dézi enviava
son fill (...) a demanar-Ii la benediccié. (p. 162)
158T | pt | - Isso ndo é pertence seampadre Fadul? equivalent
(-..) encunyat
- E como houvera de segmpadre? (p. 145)
ca| - Aixo és seu, oicompare Fadul?
(...)
- | com podria segompare? (p. 174-175)
159T | pt | Eu sim senhor. Maria Jacinta da Imaculada Cgéaoeique| traduccio literal
vancéstrata de Coroca. (p. 147)
ca| Jo, si, senyor. Maria Jacinta da Imaculada Conoegpie

vostestracten de Coroca. (p. 177)
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160T | pt | Foivosmicéque cagoumeu pabr? (p. 152) 1: equivalent
encunyat
ca| Vosté' I'ha cacatpare meu? (182) 2: traduccid
literal
161T | pt | - O queocéquer saber e se vou me danar, Qcg é dona | equivalent
de fazer o que quiser.(...) encunyat
- Importa nadaTu ndo gosta nem de mim nem de
nenhuma. Mas um dia ha de gostar deveras daivai
sentir. (p. 167)
ca| - Vols sapiguer si em quedaré fotut, si m’emmurriaré, (|.
Ets una dona que fa el que vol. (...)
- T'és igual.Tu no m’estimes, ni a cap dona. Pro un dia|
estimarasde debo i allavores hgentiras (p. 201)
162T | pt | - Sergipanos? equivalent
- Inhé, sim. encunyat
- Uma familia s6?
(...
- Inhé, sim. Tudo é parente. (p. 192)
ca| - Sergipesos?
- Si,senyor.
- Una sola familia?
(..
- Si,senyor. Tothom és parent. (p. 233)
163T | pt | - Evosmicé minha tia, como se chama? 1, 3: equivalent
- Evangelina, mas me tratam de Vanjé. encunyat
(...) 2: traduccio
- Aqui é o principio do mundaja Vanjé. (p. 195-196) literal
ca| - | vosté&, tia meva’, com es diu?
- Evangelina, pero em diuen Vanjé..
(..
- Aqui és el comencament del mdin? Vanjé. (p. 238)
164T | pt | - Vai levar paraia Vanjé? (...) equivalent
- Leveocé se quiser (p. 260) encunyat
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ca| - Que en portarat@a Vanje? (...)
- Porta-hau, si vols (p. 319)

165T | pt | Entaosia Leocadia lembrou-se do parente distante e | equivalent
milionario (p. 287) encunyat

ca| AleshoredNa Leocéadia va recordar el parent llunya i
milionari (p. 352)

166T | pt | -J& sabeseuPedro? (p. 321) equivalent
encunyat

ca| - Ja sapsenyorPedro? (p. 395)

8.2. Referentsculturals de Gabriela, cravo ecanelai técniquesde

traduccio aplicades

8.2.1. Entorn fisic

= Geografia

1G | pt | Um deles, vindo deertaq disse pestes da comida de | manlleu +
lIhéus (p. 55) amplificacio

ca | Undells, provinent delertdq renegava del menjar
d’llhéus (p. 81)

2G| pt | onde se amontoavam o0s retirantes vindosedidiq manlleu +
fugitivos da seca, em busca de trabalho. (p. 56) amplificacio

ca | on s’aplegaven els emigrants sieftdo que fugien de la
sequera a la recerca d’'una feina. (p. 82)

3G | pt | A paisagem mudara, a inOspiteatingacedera lugar a | manlleu +
terras férteis, verdes pastos, densos bosquesvasdar | amplificacio

(p. 76)
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ca | El paisatge canviava, la poc hospitaléaatingadonava
lloc a terres fertils, verds pasturatges, espas3ses0s
que calia travessar (p. 107)
4G | pt | A poeira dos caminhos daatingaa cobrira tdo por neutralitzacio
completo que era impossivel distinguir seus tragos. | (descripcio)
77)
ca | La polseguera dels camuiiaquelles terres arides
I'havia recobert de cap a peus, i resultava imjessi
distingir les seves faccions. (p. 108)
5G| pt | Nas noites deaatinga, povoadas de cobras e de medo,manlleu +
(p. 79) amplificacio
ca | Les nits de laaatingg embolcallades de cobres i de por,
(p. 109)
6G | pt | Tinham conseguido vencer os caminhasatinga a manlleu +
fome e as cobras (p. 113) amplificacio
ca | Havien aconseguit superar la llarga caminada, la
caatinga la gana i les cobres (p. 150)
= Flora
7G| pt | Bananas cor de ouro, abéboras amarelas, vi@dies manlleu +
quiabos laranjas. (p. 54) amplificacio
ca | platans de color daurat, carbasses grogléssyerds i
guiabostaronges. (p. 80)
8G | pt | sentia a presenca vizinha de Gabriela, ndoistaaa manlleu +
sequer a olhar para a arvore a qual ela se enagpgtar | amplificacio
umbuzeiro. (p. 79)
ca | sentia la preséncia proxima de Gabriela, peigosava
ni tan sols mirar cap a I'arbre on ella s’haviaamggt, un
umbuzeira (p. 110)
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9G | pt | Nalua, no alto dos céus, iluminava o quintal de amplificacio +
mamoeiros e goiabeiras(p. 144) equivalent
encunyat
ca | Ben amunt al cel, la lluna il-luminava el ghérbres de
papaies i de guaiabegp. 188)
10G | pt | — Aqui s6 tem mesmo areia.daradna. (p. 260) amplificacié +
manlleu +
ca | —Aqui només tenim arenaatbres baratina (p. 329) | amplificacié
116 | pt | Gostava de tudo: do quintal geiaba mamaoe 1, 2: equivalent
pitanga. (p. 293) encunyat
3: manlleu +
ca | Liagradava tot: el pati dpiaiabes, papaies i amplificacio
pitangas. (p. 369)
12G | pt | Entre os pés de cacau cultivavam mandioca, milho | manlleu +
batata docanhame (p. 327) amplificacio
ca | Enmig de les plantes de cacau hi cultivaven roead
mill, batates inhame (p. 413)
= Fauna
13G | pt | ordenara aosiacacos juparasque se encarregassem dequivalent
multiplicar os cacaueiros. (p. 9) encunyat +
manlleu
ca | ordena almicos jupara que fossin ells els encarregats
de propagar els cacauers. (p. 24)
14G | pt | Nas noites de caatinga, povoadasa®wase de medo, | traduccié literal
Clemente tomava da harménica (p. 79)
ca | Les nits de laaatingg embolcallades deobresi de por,
Clemente tocava lI'acordi6 (p. 109)
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15G | pt | osurubus voavam sobre o cadaver (p. 80) equivalent
encunyat
ca | elsurubus es van posar a voleiar damunt del cadaver, (p.
111)

16G | pt | Tinham conseguido vencer os caminhos, a caatinga | traduccié literal

fome e asobras, (p. 113)
ca | Havien aconseguit superar la llarga caminada, la
caatinga la gana i lesobres (p. 150)

17G | pt | carne de cacas diversastias, pacas veados, e uma | 1. adaptacio
mais gostosa que todas, Mundinho soube depois ser| intercultural
carne demacaco jupara (p. 197) 2: equivalent

encunyat
ca | la cacera els va assortir amb caroatellet d’indies’, 3: equivalent
depacd, de cérvol i, especialment, la més saborosa ¢encunyat +
totes, que Mundinho va saber més tard que eradearn | manlleu
mico juparéd’. (p. 252)

18G | pt | Numa gaiola, umsofré partia num canto triste e maviosananlleu +
(...) amplificacio
O sofré parecia cantar para ele, tao triste era o cantp.|(

Comprou csofré. (p. 201)

ca | Unsofré engabiat piulava un cant trist i dolg¢. (...)
Semblava que aofré cantés per a ell, de tan trist que era
el cant. (...)
Va comprar ebofré. (p. 257)

196 | pt | Porcos selvagensaititus, pacas veadosteils ejacus, |1, 3,4, 6, 7:
e um mundo deobras jararacas, cascaveis, manlleu +
surucucus (p. 327) amplificacio

2: adaptacio
ca | porcs senglarsaititus®, llebres’, cérvolsteits’, jacus® | intercultural

i tota mena dserps’ jararacas’, de cascavell,
surucucus.. (p. 414)

5: equivalent
encunyat
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20G | pt | Umacobra de vidro saiu do mato, correu na estrada. | equivalent
(...) encunyat
Era umacobra de vidro, ndo tinha veneno, (p. 328-329)
ca | Unaserp de vidreva sortir d’enmig del matolls i
serpenteja pel cami.
(.-)
Era unaserp de vidre no era verinosa, (p. 416)
21G | pt | - Quando passar a elei¢ido, quero que o senhor wemhaomissio
dia na minha rocinha. Cacgar ym®as.. (p. 340)
ca | — Quan s’acabin les eleccions, voldria que vingués a
passar un dia a les meves terfggrem de cacera.. (p.
431)
22G | pt | ummacaco juparapara recordar-lhe, no Rio, essa terra&quivalent
(p. 355) encunyat +
manlleu
ca | unmico jupara que li recordés, quan fos a Rio, aquella
terra (p. 449)
= Toponims
23G | pt | Cresciam as rocas de cacau, estendendo-sedooo sul | manlleu
daBabhia (p. 7)
ca | Les plantacions de cacau creixien, s’expandiesyd de
Bahia (p. 22)
24G | pt | o colégio das freiras rato da Vitéria (p.8) amplificacio +
traduccio literal
ca | el col-legi de monges agart alta del barri de
Victoria (p. 22)
25G | pt | dos conferencistas esfomeados vindoBat#a e até do | equivalent
Rio (p. 13) encunyat
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ca | dels afamats conferenciats provinentSaleador de
Bahiai, fins i tot, deRio de Janeiro(p. 28)
26G | pt | Naqueles anos llhéus comecara a ser conheci&a no | neutralitzacio
estados da Bahia e de Sergigmmo aRainha daSul. (generalitzacio)
(p. 13)
ca | Durant aquells anys llhéus va comencar a s&gcala
de cara a I'exterior com la «Reina del Sud». (p. 29)
271G | pt | vestidos com elegancia por alfaiates vindoBalsia (p. | equivalent
13) encunyat
ca | que els sastres vinguts$kvador de Bahiavestien
amb gran elegancia (p. 30)
28G | pt | botando os filhos no colégio de Enoch ou enviansl manlleu
para os ginasios dzahia (p. 14)
ca | iportaven els fills al col-legi d’Enoch o efs/mven als
institus deBahia (p. 30)
29G | pt | arenda da exportacdo do cacau fina éidade da equivalent
Bahia. (p. 21) encunyat +
manlleu
ca | els guanys per I'exportacio del cacau es quadan
ciutat de Bahia (p. 39)
30G | pt | Chegariam também novas mulheres para os calparés, 1: amplificacio
ascasas da rua do Unhéo, do Sapo, das Flor€3ada | 2: equivalent
navio, da Bahia, de Aracaju ou do Rio trazia um encunyat +
carregamento de raparigas. (p. 31) manlleu
ca | També arribarien dones noves per als cabasztalg

bordells dels carrers d’'Unhéo, de Sapo, i de Florés
Tots els vaixells que venien de Bahia, d’Aracapledrio
portaven un carregament de noies (p. 51)
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31G | pt | Osnar Faria, cuja Unica ocupacao era jogar pGgue | equivalent
pegar negrinhas noorro da Conquista (p. 43) encunyat +
manlleu
ca | Osnar Faria, que tenia com a Unica ocupacid piga
poquer i lligar-se negretestak6 de la Conquista(p.
67)
32G | pt | - O juiz, meu caro, alugou casalmeco das Quatro manlleu
Mariposas... (p. 233)
ca | —El jutge, amic meu, ha llogat una cas&eto das

Quatro Mariposas... (p. 298)

8.2.2. Patrimoni cultural

Religié

33G

pt

vinha Gabriela da casa de dona Arminda, ja ném e
somente pastoras, erdithas de santq iaés de lansan.
(p. 346)

traduccio literal

ca | Gabriela venia de casa de la senyora Armindan Bés
que pastores ara; erbites de sant niviede lansan. (p.
439)
34G | pt | qual das pastoras ndo montara seu Nilo, peqiem®de| manlleu +
terreiro ? (p. 346) amplificacio
ca | no hi havia cap pastora que no hagués muniat pétit
déu deterreiro. (p. 439)
35G | pt | Seu Nilo apitava, a sala sumia, enaeiro de santq 1: manlleu +
candomblée macumba(p. 346) amplificacio +
traduccio literal
ca | Nilo xiulava; la sala anava desapareixent eelaqu 2, 3: manlleu +

terreiro de sants, candomblé i macumba® (p. 439)

amplificacio

314




36G

pt

Curvaram-se as pastoras, um rei mago chegavdeum
deterreiro, umcavaleiro de santogara seusavalos
montar. (p. 347)

ca

Les pastores s’inclinaren; arribava un rei magjels
déus deterreiro?, uncavaller de sant§ per muntar en
els seusavalls’. (p. 440)

1: manlleu +
amplificacio
2, 3: traducci6
literal

37G

pt

Umpente de osspumfrasco de cheirq do rochedo
atirava para deusa do mar fazia um pedido (p. 347)

ca

Des del penya-segat llenca piveta d’os i unflasco de

perfum a ladeessa del mardemanant un desig (p. 440)

traduccio literal

38G

pt

No cais de Bahia por ele esperavam os jogadieres
ronda, os mestres de angolapass de terreiro e quatro
mulheres. (p. 347)

ca

L’esperaven al moll de Bahia els dansaires peaen,
els contramestres d’Angola, elpares» dels terreiros
quatre dones. (p. 440)

traduccio literal
+ manlleu +
amplificacio

Folklore

Musica i dansa

39G

pt

era uma voz de jovem, talvez a voz a camizdas
guando Nacib chegara. (p. 115)

ca

Era una veu jove, potser la veu que cantava lyaaib
arriba. (p. 153)

omissio

40G

pt

uma vontade de cantarrasdassertanejas, s6 ndo
cantava porque talvez 0 moco bonito e triste ndo
gostasse. (p. 117)

ca

tenia ganes de cantmiadesdel sertdq pero no cantava
perqué podia ser que no li agradés a aquell joneho
trist. (p. 155)

neutralitzacio
(generalitzacio)
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41G | pt | Danca para ela era outra coisa,agoomexido, um 1, 3: manlleu +
samba de roda ummaxixe embolado. (p. 306) amplificacio
2: equivalent
ca | Peraella, el ball era una altra cosa;ago mogut, una | encunyat +
samba de grup, unmaxixe® animat. (p. 386) neutralitzacio
(descripcio)
42G | pt | ouviu-se, vindo da rua, musicac®aquinhose omissio
violdes, de flautas e pandeiros. (p. 306)
ca | se senti musica amb violins, flautes i pandei(@te387)
43G | pt | a cozinhar, a arrumar, a cantar suaslas a rir alto para neutralitzacié
todos que com ela conversavam? (p. 311) (generalitzacio)
ca | cuinant, netejant, cantant les sanetodies rient en veu
alta amb tothom qui parlava? (p. 393)
44G | pt | A casa de Dora foi roda dapoeiraquando ele surgiu | manlleu +
com seu Nilo (p. 346) amplificacio
ca | A casa de Dora estaven fent una dansapieeiragquan
ell va apareixer amb Nilo (p. 440)
45G | pt | Nos domingos de tarde, nos fundos da casamumli manlleu +
quintal, soava derimbau. (p. 347) amplificacio
ca | Els diumenges a la tarda tocavebezimbauen el net
pati, al fons de la casa. (p. 440)
46G | pt | Quando a&iola silenciava, chegada a hora dos cafunég,
desfiavam historias. (p. 347)
ca | Quan elioli va parar, quan era I’hora de fer manyagues,

comencaven les histories misterioses. (p. 440)
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47G | pt | Entregava o instrumento a seu Nilo, entraveoda da | 1: manlleu +
capoeira Orabo-de-arraia, Teréncio voava. As pernasamplificacié
no ar, passava por cima do mulato Traira. (p. 347) | 2: neutralitzacig
(descripcio)
ca | Vadonar l'instrument a Nilo i s’ajunta a lesiges de
capoeird. Fent un salt espectaculdt, Teréncio volava,
per damunt del mulato Traira, amb les cames enl{gire
441)
- Festes populars
48G | pt | nas festas do fim e do comeco de ano gado, 1: adaptacio
presépio dumba-meu-boi(p. 22) intercultural
2: amplificacio
ca | per les festes de Cap d’Any i d’Any Nou ambRss$s + manlleu +
Mags', el pesebre, ltesta debumba-meu-bdi (p. 40) | amplificacid
49G | pt | Era o Natal dos presépios, (...) do inicio digufedos 1: adaptacio
populares, doseisados dosternos de pastorinha dos | intercultural
bumbas-meu-boj dovaqueiro e dacaapora(p. 48) 2: neutralitzacio
(descripcio)
ca | Alla el Nadal era el dels pessebres, (...) €irdei de les | 3, 5: manlleu +
festes populars, el deReis Mags, el de lafesta de les | amplificacio
tres pastorete$, el delbumba-meu-badi, el delgranjer® | 4: traduccié
(sic) i lacaapora. (p. 72) literal
50G | pt | o fim do ano estava chegando. Cloamba-meu-boi 1: amplificacio
comterno de reis pastorinhas presépios (p. 294) + manlleu +
amplificacio
ca | S’apropava cap d’any, amb festes ddoumba-meu- 2, 3: adaptacié
boi', lacavalcada dels Reis Madsels pastoret$, els | intercultural
pessebres (p. 371)
51G | pt | Terno mais pobre, nem tinha lanternas, mas era tao baaéptaciod

Bem perto dali, na casa de Dora (...), comegavam 0s
ensaios de urterno de reis Compastorinhas, lanternas
e tudo (p. 294)

intercultural
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ca | Elpessebrehavia estat modest, sense llanternes ni res,
pero s’ho havia passat bé. Prop d’'alla, a casacde O..)
havien comencat els assajos perdaalcada dels Reis
Mags. Hi haviapastorets llumenetes i tot. (p. 371-372
52G | pt | la de noite, escondida, ensaiaesada. (p. 295) neutralitzacio
(descripcio)
ca | Hi anava d’'amagat, de nit, per assajalalasa de
I’Anunciacio. (p. 372)
53G | pt | puxando derno mais belo de Ilhéus. (...) A senhora | neutralitzacio
Saad néo podia sair de pastorderao. (p. 295) (generalitzacio)
/adaptacié
ca | serialaarrossamés bonica d’llhéus. (...) La senyora | intercultural
Saad no podia anar disfressada de pastordesfdada
(p- 372)
54G | pt | Nessa noite de Ano-novo e nas duas de Reis,dealez| 1: adaptacio
ternos e bumbas-meu-bosairam do Unhéo (p. 306) | intercultural
2: manlleu +
ca | Aquella nit de cap d’any i les dues nits de Reikauria | amplificacio
més de decavalcades i bumba-meu-boiSque sortirien
d’'Unhé&o (p. 386)
55G | pt | Gabriela elevou a cabeca. Enganar-se ndo fodia adaptacio
terno de Dora. (p. 306) intercultural
ca | Gabriela al¢a el cap. No hi havia cap dubteld&ra
cavalcadade Dora. (p. 387)
56G | pt | Da praca Seabra, na mesma hora, vinhaoi,® 1, 2: traduccio
vaqueiro, a caapora, bumba-meu-boi(p. 306) literal
3: manlleu +
ca | Al mateix temps, van venir des de la placa $eabr amplificacio

bou', elvaquer® i la camperola: era ®umba-meu-bat.
(p. 388)
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Gastronomia

57G | pt | reunia-se um grupo de velhos conhecidos em @aso | neutralitzacio
latas demingau das baianas. (p.11) (generalitzacio)
ca | esreunien diariament un grup de vells coneajusltant
de les llaunes diarinetes que venien les mulates de
Bahia. (p. 26)
58G | pt | Negras vendiam€mmingau e cuscuz, milho cozido e bolos neutralitzacio
de tapioca. (p. 17) (descripcio)
ca | Les negres venidarinetes de mandioca cuscus, mill
bullit i boletes de tapioca. (p. 34)
59G | pt | Maria de S&o Jorge, formosa negra especialista e 1: neutralitzacig
mingau e cuscuz de pubadescia o0 morro, o tabuleiro | (generalitzacio)
sobre a cabeca (p. 17) 2: equivalent
encunyat +
ca | la bella Maria de Sao Jorge, una negra esysai&in omissio
farinetes' i encuscug, amb la safata damunt el cap (p
34)
60G | pt | osacarajés osabaras os bolinhos de mandiocgaba, | 1, 2: manlleu +
asfrigideiras de siri mole, de camaréo e bacalhau, os| amplificacié
doces de aipim, de milho. (p. 43) 3: neutralitzacid
(descripcio)
ca | elsacarajés, elsabaras, les boletes dmandioca 4: adaptacio
fermentada’, elspeixets fregit$, els camarons, el intercultural
bacalla, els dolcos de mandioca i mill. (p. 66)
61G | pt | Postas dearne secade solde fumeiro, porcos, equivalent
ovelhas, veados, pacas e cotias, caca diversad)p. encunyat
ca | Hihavia parades a@arn secad’orada,de carn
fumada, de porcs, d'ovelles, de cérvols, de llebres i de
conillets d’Indies i caca diversa. (p. 80)
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62G | pt | Nas barracas serviam, em pratos de flandegapatel | manlleu +
feijoada, moquecade peixe. (p. 54) amplificacio
ca | A les paradetes hi servien en plats de ll@at@pate)
feijoada moquecade peix. (p. 80)
63G | pt | Tendo feijao e€arne secacafé epinga, estdo contentes|. 1: equivalent
(p. 114) encunyat
2: neutralitzaci@
ca | Mentre hi hagi mongetesarn secad, café i (generalitzacio)
aiguardent’, ja estan contents. (p. 152)
64G | pt | Que podia ela saber de cozinha? Agd® e cozinhar | neutralitzacio
feijdo, nada mais. (p. 116) (descripcio)
ca | Que podia saber cuindZarn secai mongetes, res meés
(p. 154)
65G | pt | — Oh! - exclamava ante o aroma a exalar-sgalmha | neutralitzacio
de cabidelg da carne de sol assada, do arroz, (p. 133)(descripcio)
ca | —Oh! —exclama en sentir 'aroma dgliisat de menuts i
pollastre, peix a la planxa, arros, (p. 174)
66G | pt | — Desce untabo-de-galg Bico-Fino. neutralitzacio
- Dois vermutes aqui... (p. 156) (descripcio)
ca | —-Posa’m urmaiguardent amb vermut
—Porta’ns dos vermuts. (p. 200)
67G | pt | certas comidas trabalhosas das quais ele gostaivao | 1: neutralitzacid
de caranguejq vatap4, vilva de carneiro— (p. 166) (descripcid)
2: manlleu +
ca | cuinava alguns plats sofisticats que li agradave amplificacio
—mousse de crant vatap&, estofat de vedelld- (p. 3: adaptacio

213)

intercultural
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68G | pt | iniciou uma prelecdo sobre os diversos tiposadbaca | neutralitzacio
Em Ilhéus fabricavam uma, 6timaCana de llhéus(p. | (generalitzacio)
247)
ca | comenca a exposar les seves preferenciggeardent.
A lIhéus en fabricaven un d’excel-lent, la «Cana de
lIhéus», (p. 312)
69G | pt | o vate revelava-se valente bebedor, apelidaadbaca | neutralitzacio
denéctar dos deusesdeabsinto caboclo(p. 251) (generalitzacio)
ca | el poeta va resultar ser un bevedor empedtaitiitjava
I'aiguardent de «néctar dels déus» i d'«absenta
indigena». (p. 318)
70G | pt | em companhia de Mundinho Falc&o, a conversar e a| amplificacio +
beberCana de Ilhéus (p. 310) manlleu
ca | acompanyat de Mundinho Falcao, i es posaverrarxe
beureaiguardent «Cana de llhéus»(p. 392)
71G | pt | Suspirava ainda mas pela cozinheira inigual&usls manlleu +
moquecas 0sxinxins, as carnes assadas, os lombos, aamplificacié
cabidelas. (p. 342)
ca | Trobava a faltar encara més aquella inigualalleera,
lesmoquecaselsxinxins, la carn rostida, el llom, les
tripes. (p. 434)
72G | pt | O Doutor saltara em defesadapd, docaruru, do 1: neutralitzacig

efo.

()

Quanto a Nacib, esse brasileiro nascido na Sérdics
se estrangeiro ante qualquer prato ndo baianaegéa
dequibe. (p. 344-345)

(generalitzaciod)
2: manlleu +
amplificacio

321



ca

El Doctor va sortir en defendals plats meés tipics de
Bahia’.

()

Quant a Nacib, aquest brasiler nascut a Sirieerstias
fora davant de qualsevol plat que no fos de lardgi

Bahia, tret dejuibe’. (p. 438)

8.2.3. Entorn social

Grups Socials

73G | pt | Os filhos dogoronéisindo cursar os colégios mais carasaduccio literal
das grandes cidades (p. 7)
ca | Elsfills delscoronelsanirien a les escoles més cares de
les grans ciutats (p. 21)
74G | pt | reunia-se um grupo de velhos conhecidos em waso | neutralitzacio
latas de mingau ddmianas (p.11) (descripcio)
ca | esreunien diariament un grup de vells coneajusltant
de les llaunes de farinetes que veniemiatates de
Bahia. (p. 26)
75G | pt | ascaboclinhashumildes nas pobres casas de rameirasneutralitzacio
nos povoados. (p. 14) (generalitzacid)
ca | les humilsnestisses les pobres cases de putes dels
poblats. (p. 31)
76G | pt | A excecao de Peldpidas, do Capitdo e de Jo@@ifcib, | manlleu +
nenhum dos demais a conversar junto a banca de, pejiamplificacié

naquele dia, nascera em llhéus. Tinham vindo atsaid
pelo cacau mas sentiam-se todoapiunas, ligados
aguela terra para sempre. (p. 16)
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ca

Tret de Peldpidas, del Capita i de Jodo Fulgénap
dels altres homes que conversaven prop del megcat ¢
peix no havia nascut a llhéus. Havien vingut afpets
cacau, pero se sentigmapiunas lligats a aquella terra
per sempre meés. (p. 33)

77G

pt

O Doutor néo era doutor, o Capitdo nao era &apit
Como a maior parte dos coronéis ndo eram coronéis
Poucos, em realidade, os fazendeiros que, nos came
da Republica e da lavoura do cacau, haviam adquirid
patentes de coronel da Guarda Nacional. Ficara o
costume: dono de roca de mais de mil arrobas passa
normalmente a usar e receber o titulo que ali ndo
implicava em mando militar e, sim, no reconheciraent
da riqgueza. Jo&o Fulgéncio, que amava rir dos c&Estu
locais, dizia ser a maioria delesronéis dgaguncos
pois muitos se haviam envolvido nas lutas pela cista
da terra. (p. 22)

manlleu +
amplificacio
G

<

ca

El Doctor no era doctor, el Capita no era capi&la
mateixa manera que la majoria dels coronels no eren
coronels. En realitat, no eren gaires els terratsgue a
I'inici de la Republica i del conreu del cacau leawvi
adquirit el titol de coronel de la Guardia Nacioril
costum, pero, va quedar: els amos de les plantaden
més de mil roves normalment utilitzaven i rebiertitoi
gue no implicava un grau militar, siné que l'usaean
reconeixement a la seva riquesa. Joao Fulgénciegjue
reia amb delit dels costums locals, deia que larizaj
d’ells eren «coronels daguncos», perqué molts d’ells
estaven implicats en les lluites per la conquestizsl
terres. (p. 39-40)

78G

pt

Chegavam e em pouco eram ilheenses dos melhores
verdadeirograpiunas plantando rocgas (p. 32)

5 manlleu +
amplificacio

ca

Arribaven alla i al cap de poc temps se setiddritants
d’llhéus de soca-rel, veritablgsapiinas aixecant
plantacions (p. 53)
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79G

pt

De arabe e turco muitos o tratavam, é bem verddds

o faziam exatamente seus melhores amigos e o fazigm

numa expressao de carinho, de intimidade. De ®ileco
nao gostava que o chamassem, repelia irritado @oapo
por vezes chegava a se aborrecer:

- Turco é a mée!

()

- Arabe, turco, sirio, é tudo a mesma coisa.

- A mesma coisa, um corno! Isso € ignorancia suwd
conhecer histdria e geografia. Os turcos sao uns
bandidos, a raca mais desgracada que existe. Ni&o p
haver insulto pior para um sirio que ser chamado de
turco. (p. 33)

O

ca

Es ben cert que molts el titllaven d’arab iute.tPerd ho
feien precisament els seus millors amics: eraactdr
d’afecte, d’intimitat. Pero a ell no li agradaveael
tractessin de turc, rebutjava, molest, aquest anot;
vegades s'irritava i tot:

- Turca ho sera ta mare!

(--)

- Arab, turc, siri, tot és el mateix.

- I un be negre, tot el mateix! Aqui demostresiat
ignorancia. | que no saps res d’historia ni de ogfiay
Els turcs son uns bandits; és la raca més desdeagige
pugui existir. Per a un siri no hi ha pitjor insglte ser
titllat de turc. (p. 53-54)

traduccio literal

80G

pt

onde se amontoavam i@irantes vindos do sertao,
fugitivos da seca, em busca de trabalho. (p. 56)

ca

on s’aplegaven edsnigrants delsertdoque fugien de la|
sequera a la recerca d’'una feina. (p. 82)

neutralitzacié
(generalitzaciod)

81G

pt

O professor Josué andara pela feira, assistinegada
de um numeroso grupo detirantes aomercado dos
escravoy...)

— Uma quantidade detirantes. A seca esta comendo
no sertao. (p. 90)

neutralitzacio
(generalitzacio)
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ca | El professor Josué havia anat al mercat, haggepciat
I'arribada d’'un nombrdés grugfimmigrants al «mercat
dels esclaus» (...)
—Quina gquantitat'immigrants . La sequera s’esta
menjant ekertaao (p. 121)
82G | pt | doido porcabrochasnovas na fazendaaboclinhasem | neutralitzacio
flor (p. 97-98) (generalitzacid)
ca | perdia I'enteniment per lesulatesnoves de la hisenda
sobretot lesnulatesadolescents (p. 131)
83G | pt | Oscabrasdo coronel chegaram no principio da noite (meutralitzacio
104) (generalitzacio)
ca | Elshomesdel coronel van arribar a trenc de nit (p. 139)
84G | pt | A rapariga do juiz, uma jovenabrochada roca, neutralitzacio
aparecera alastrada de doencas feias, ele a lafjgara | (generalitzacio)
167)
ca | L’amant del jutge, una jovaulata de les plantacions,
havia aparegut plena d’horribles hematomes; edvid
deixada. (p. 215)
85G | pt | — Esse est4 comigo ha uns vinte e cinco anos. Agarecneutralitzacio
por aqui fugido, eraabra dos Badaros. (p. 195) (generalitzacio)
ca | —Aquest ja fa uns vint-i-cinc anys que treballa amb
S’havia escapat i va aparéeixer per aqui; ermestis
dels Badaros. (p. 250)
86G | pt | — Por tdo pouco voltou? E cabras? neutralitzacio

(...)
— Tu vai voltar. Tu e osabras Agora mesmo. (p. 217-
218)

(generalitzacio)
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ca

—Per tan poc has tornat? | dlsme<?

()

—Ara tornaras. Tu i elsomes Ara mateix. (p. 278)

Administracié (moneda)

87G | pt | — Se o cacau subir nem que seja quinhesie®ste ano,| manlleu +
com a safra que vamos ter, dinheiro vai ser cama de | amplificacié
gato... (p. 18)
ca | —Només que el cacau s’apugi cinc-cegitsaquest any,
amb la collita que farem, els diners rajaran asdol(p.
35)
88G | pt | Processo rapido de naturalizacao que o respeéitav manlleu +
tabelido practicava, com a perfeita consciéncidel@r | amplificacio
cumprido, por uns quantos méis. (p. 34)
ca | Elrespectable notari era perfectament consgienell
complia aquell rapid tramit de naturalitzacio pes u
quants milers degis. (p. 55)
89G | pt | Bilhas de barro, moringas, potes para aguadresc 1: neutralitzacig
panelas, cuscuzeiros, (...), valendotostao, dois, um | (generalitzacio)
cruzado, (p. 56) 2: adaptacio
intercultural
ca | Gerres de fang, cantirs, barrals per a aigsadrepaelles
cassoles per fer cuscus, (...), que valienpeta o dues,
o unral? (p. 82)
90G | pt | — Afinal, Ilhéus ndao é um povoado qualquer. Um manlleu +
municipio que rende mais de radntos (p. 63) amplificacio
ca | —Alcapdavall, llhéus no és una poblacio coalspyol
altra. Es un municipi que aporta una renda supalsor
mil contos (p. 91)
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91G | pt | Sabia de gente que saira do Ceara tostdce voltara | adaptacié
poucos anos depois a passeio, arrotando dinhpir80) | intercultural
ca | Coneixia gent que havia marxat de Cear&se un
centim i havien tornat al cap d’'uns anys de vacances
presumint de riquesa. (p. 111)
92G | pt | Quando, como pagamento, Ihe levava brodeedez adaptacio
tostdes anéis baratos de vidro. (p. 200) intercultural
ca | O quan, per compensar-la, li portava ferngsdlslos

rals, anells de vidre, barats. (p. 256)

8.2.4. Convencions i habits

Antroponims

93G

pt

um velho fazendeiro, o cororidhnuel das Oncas
(assim chamado porque suas rocgas ficavam nunmtal
de mundo que |4, segundo diziam e ele confirmaea, g
ongas rugiam) (p. 10)

manlleu
i
|

ca

un vell terratinent, el corondanuel das Oncgas
('anomenaven aixi perque les seves plantacions es
trobaven tan allunyades de la civilitzacié que pssg
deien i ell mateix ho confirmava, se sentien etgtsude
les onces) (p. 25)

94G

pt

Chico Moleza preguicoso incuravel, passava com co
e garrafas ouvidos alertas, parando para escuarb
apressava:

— Anda, preguica... (p. 96-97)

bazanlleu

ca

Chico Moleza un dropo irremeiable, anava passant a
gots i ampolles, parant orella per poder escoltatch
Nacib I'espavilava:

—Au, vinga, ronso... (p. 129)

mb
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95G | pt | beberam acintosamente umas cachacas no bar mal | manlleu
freqlentado d@oinho Cara de Bodeg(p. 104)
ca | per comencar begueren aiguardent al bar pooregat
deToinho Cara de Bode(p. 139)
96G | pt | — Nunca vi morena tdo bonita!Chico Molezadeixava | manlleu
as palavras rolarem preguicosamente. (p. 132)
ca | —No he vist mai una morena tan bonie@lhico Moleza
arrossegava les paraules amb indoléencia. (p. 174)
97G | pt | Antoninho Bastos, tabelido, marido de mulhemsnata e equivalent
pai de duas lindas criancas, rapaz tao elegantaagie | encunyat
domingos usava colete Bon Juanda terra (p. 136)
ca | Antoninho Bastos, notari public, marit d'unaecsp
gelosa i pare de dues boniques criatures, un gve t
elegant que els diumenges es vestia amb una aralilla
Don Joand’aquelles terres (p. 177-178)
98G | pt | Essa talentoskerpsicoreera relegada aos cabarés, | neutralitzacio
exilava-se a arte nas sargetas. (p. 193) (generalitzacio)
ca | Agquesta talentosausaestava relegada als cabarets; ljart
era expulsat al clavegueram. (p. 248)
99G | pt | O dono do bar, um mulato perneta, andava parael | equivalent
perna de pau fazendo um ruido seco ao pisar. {§). 28| encunyat
— Quem é ess&erna de Pal? Comida nova? (p. 283)
ca | L'amo del bar, un mulato amb una sola camarsfgva

a ella; la pota de fusta feia un soroll sord quamioava.
(p. 355)

—Qui és, aquest®ota de PaP Fruita fresca? (p. 357)
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100G

pt | Assim ndo haviam feito com o dr. Felismino? N&o equivalent
haviam negado o cumprimento? N&o o apelidaram d¢ encunyat
Boi Mans@? (p. 323)

ca | Es el que havien fet amb el doctor Felisminwi¢ta

deixat de saludar-lo, I'havien titllat deoro manyac»
I’'havien obligat a marxar d’llhéus. (p. 409)

=  Habits i costums

101G

pt

no colégio fundado por um advogado de pequena
clientela, dr. Enoch Lira, introduzindo modernos
métodos de ensino e abolindpamatoria. (p. 19)

neutralitzacié
(generalitzaciod)

ca

a I'escola fundada per un advocat amb escassdetd,
el senyor Enoch Lira, que havia introduit métodes
moderns d’ensenyament i havia abolic&btig corporal

(p. 36)

102G

pt

—Para mim, para ensinar o bé-a-ba, ndo tem @mngu
como dona Guilhermina. Mao de ferro. Filho meumac
ela que aprende a ler a contar. Isso de ensinar sem
palmatoria... (p. 19)

neutralitzacio
D(generalitzacio)

ca

—Tot el que vulgueu, pero jo crec que per ermgdayg
beceroles no hi na ningd com la senyora Guillermife
dura. El meu fill apren a llegir i a comptar amlael
Quant a ensenyar sergs#stigs.. (p. 36-37)

103G

pt

— Que galmatéria € necessaria olhem que é... (p. 19

neutralitzacio
(generalitzacio)

ca

—Que etastig és necessari, altrament... (p. 37)

104G

pt

— A pedagogia moderna abolipa@matoria e os
castigos fisicos (p. 19)

neutralitzacié
(generalitzaciod)

ca

—La pedagogia moderna va abolirdasicionsi els
castigs corporals (p. 37)
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105G | pt | um dia subiu a ladeira de Sdo Sebashatgu palmasa | adaptacié
porta de Nacib (p. 192) intercultural
ca | iundia camina per la Ladeira de Sdo Sebagiiéa |la
porta de Nacib (p. 246)
106G | pt | — Por isso vim |he falahati palmas na porta de sua | adaptacio
casa. (p. 209) intercultural
ca | — Es per aix0 que he vingut a parlar-li, quepluat a
casa seva. (p. 268)
107G | pt | - Depois daaperitivo da tarde, venho jantar em casa, | adaptacio
me preparar para a conferéncia. (p. 256) intercultural
ca | — Després déaperitiu vindré a dinar a casa per
arreglar-me per la conferencia. (p.323)
108G | pt | Nas duas salas maiores funcionayago do bicha (p. | adaptacio
291) intercultural
ca | Les dues sales principals funcionavenyogar al
bingo. (p. 367)
109G | pt | Apenas gogo do bichoe dois empregados no comércjmeutralitzacio
continuavam em busca de outro alojamento. (p. 310)| (generalitzacio)
ca | No restava més quedala de joci dos empleats de
comerg que seguien buscant un altre allotjamen89@)
110G | pt | Quando a viola silenciava, chegada a horacdbhmés | neutralitzacio
desfiavam historias. (p. 347) (generalitzaciod)
ca | Quan el violi va parar, quan era I'hordete

manyagues comencaven les histories misterioses. (p
440)
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= Formes de tractament

111G

pt

— Sou euseuNacib. Pra me despedir, vou embora.

(..)

— Que diabo de historia é essa, Filomehamaluca?

(..)

— Ué,seuNacib! Desde que travessei o batente de sup

porta venho lhe dizendo (...)
— Maspodia ter me falado ontem que hoje... (p. 27-28

ca

— Soc josenyoretNacib. Vinc a dir-li adéu; me’n vaig.
(...)

— Que dimonig’empatolles? T'has tornat boja?

(...)

—-Vinga,senyoretNacib. Des que vaig travessar el lling
d’aguesta casa no faig meés que repetir: (...)

— Perd m’hdhauria® pogut dir ahir, quse n’anav
avui... (p. 46-47)

equivalent
encunyat

1, 2: traducci6
literal

lar

112G

pt

— Bem que mandei um recado por Ch@@senhornem
ligou, nem apareceu em casa.

(.)

— E espered senhorpela noite a dentro... Até de

madrugada. O senhorestava correndo gado por ai, (p.

28)

traduccio literal

ca

—Prou que vaig donar-li 'encarrec a Chico. Réro
Senyorno em va comunicar res, ni va apareixer per c
(...)

— Vaig esperael senyoretfins ben entrada la nit... Fins
la matinada. Mentrel senyoretes dedicava a empaitar
dones, (p. 47-48)

ASa.

a

113G

pt

Dona Arminda, vilva, espirita, (...)
- Edona Clorinda, ja teve menino? (p. 30)

equivalent
encunyat

ca

LasenyoraArminda, una vidua eixerida, (...)
- I lasenyoraClorinda, ja ha tingut el nen? (p. 50)

114G

pt

— Por favor, acorde ele. Preciso tomar providénéas.
senhoracompreende: (p. 30)

equivalent
encunyat
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ca | —Desperti’l, si us plau. He d’organitzar-me uriea.
Vosteem compren: (p. 50)
115G | pt | - Quanto quer pelo loursinha-done? equivalent
- Oito mil-réis porque é preosmicé.. (p. 54) encunyat
ca | - Quant en demana, pel llosenyore?
- Vuit-mil réis, i perque ésoste.. (p. 80)
116G | pt | - Mal? Puxayocéchegou outro dia e o primeiro
exportador de cacau.
()
- Vocésabe o que andam dizendo por ai? (p. 67)
ca | - Malament? Bufa, sau arribar l'altre dia, com qui diu
I jasouel primer exportador de cacau.
()
- Sap que es diu dmste? (p. 96)
117G | pt | - O senhortambém faz versos? — sorriu Malvina. equivalent
- Quem? Eu? Nasenhorita, ndo tenho esses dons. O| encunyat
poeta aqui é o0 nosso professor.
- Pensei. O que senhordisse parece um verso... (p. 9b)
ca | -Vostétambé escriu versos? — somrigué Malvina.
- Qui? Jo? Nosenyoretg no posseeixo tals qualitats.
Aqui el poeta és el nostre professor.
- Doncs m’ho pensava. Semblava un vers, evgpgée
ha dit... (p. 127)
118G | pt | O coronel Melk Tavares fez um sinal ao tocadbor d equivalent
harménica, o instrumento silenciou: encunyat
- Casado?
- Inhd nédo.

— Quer trabalhar para mim? (...)

(...)
—Inhd sim. (p. 114)
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ca

El coronel Melk Tavares va fer un senyal a I'beajue
tocava l'acordio, I'instrument para de sonar:
—-Estas cansat?

—No, senyor.

-Vols treballar per a mi? (...)

(...)

-Bé, senyor. (p. 151)

119G

pt

—E sua av6?

— Nao,moco(...)

—Vocéé parente deles?

- N&o,moco. Sou s6 no mundo. (...)
- O que é queocésabe fazer?

— De tudo um poucseu mogo

()

— Sabe mesmo cozinhar?

— O mogome leva e vai ver...

()

— Quanto quer ganhar?

- O mogoé que sabe. O que quiser pagar... (p. 116-1]

ca

—Es la teva avia?

-No, senyoret(...)

—Esteuemparentats?

—-No, senyoret No tinc ningd més al mon. (...)
—Queésapsfer?

—De tot una micasenyoret

()

—-De veritat que saps cuinar?

—-Si em porta ambostg senyoret ja ho veura...
()

—Quant vols guanyar?

—Esvostéqui ho ha de saber. El que em vulgui pagar|..

(p. 153-154)

equivalent
encunyat

17)

120G

pt

— Por que néo deitou, ndo foi dormit?oi tudo o que
Nacib acertou dizer.

— O moc¢ondo disse nada.

— Quemocgd?

- O senhor.. J4 lavei a roupa, arrumei a casa. (p. 127

equivalent
encunyat

1: traduccio
literal

N
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ca

—Per que no t’has retirat?; per que no has anatmaidd
-va ser tot el que aconsegui dir Nacib.

—El senyoretno va dir res...

—Quinsenyoref®

—El senyor’... Ja he rentat la roba i he netejat la casa.
166)

121G

pt

—Vamos espiar os enterros, menina. Vale a pena!
- Inhora, ndo.0 mocoainda néo levantou.

(-.)

- O mocoprecisa me dizer de que € que gosta. (p. 12

equivalent
encunyat

8)

ca

— Anem a mirar els enterraments, nena. Que valialpe

- No, senyora El jove encara no s’ha llevat.

(--)

- El senyoretm’ha de dir qué li agrada menjar. (p. 16¢

3)

122G

pt

- SeuTonico, chegou aos meus ouvidos gasmicé
esta se bandeando pros lados da casa da mintedafilh
Eu prezo muito sua amizadgsguTonico. Lhe vi menino
em casa deompadre Ramiro. (p. 137)

equivalent
encunyat

ca

-SenyorTonico, m’han comentat questees deixa
veure sovint per casa de la meva fillola. Jo laagto
molt la seva amistasenyor Tonico. Des de vailet que
I'he vist a casa deamic Ramiro. (p. 179)

123G

pt

- O que foi que ete diss& Aconteca o0 que acontecer,
naolargue a clareira. Por quiel largou?

(--)

- Tu vai voltar.Tu e os cabras. Agora mesmo. (p. 218

equivalent
encunyat

ca

- I jo, qué&’havia dit? Passi el que passi, abandonis
la clariana. Per qu& n’has anat?

(..)

- Ara tornarasTu i els homes. Ara mateix. (p. 278)
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