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A la Gloria, imprescindible

A Maria, Benito, Florencia i
Josep, ells no hi surten, pero

hi son






GALILEL- De vegades penso que em deixaria tancar en una preso a deu
braces sota terra, on no arribés gens ni mica de llum, si a canvi pogués esbrinar
que ¢és la llum. I el pitjor de tot és que allo que sé, ho he de dir als altres. Com
un enamorat, com un borratxo, com un traidor. Es ben bé un vici i porta
desgracia. Fins quan podré amagar-ho entre aquestes quatre parets, aquesta és

la giiestio.

Bertolt Brecht, Vida de Galilei.






Resum

Aquest estudi parteix d’una doble pregunta a partir de la constatacio del
desconeixement d’una gran majoria ciutadana dels trets fonamentals del
fenomen de ’oferta espectacular del Paral-lel, i del rebuig de I’elit cultural
catalana a les expressions de cultura popular escénica emanada dels locals

d’espectacle d’aquesta avinguda.

L’estudi planteja una investigacio que es proposa explicar el contingut de
I’oferta espectacular del Paral-lel. L’analisi dels continguts esceénics com a
mirall, reflex, expressié d’una manera de ser, fer i pensar de les classes populars
catalanes 1 al mateix temps contribuidors al relat d’aquests segments socials
sobre la seva manera d’entendre el seu paper en la historia del pais, la seva
posicid politica, i la seva manera de veure el mon i la vida. Tot plegat ens ajuda
explicar, també des del Paral-lel, el perqué de I’evoluci6 politica de les classes

populars catalanes en les quatre primeres décades del segle XX.

Aixi doncs el primer bloc de I’estudi planteja una panoramica general del
Paral-lel des de la seva fundacié fins a 1’época republicana, el que podriem
considerar les décades d’expansio 1 maduresa de I’oferta escénica del Paral-lel.
L’espectacle del Paral-lel fins a I’acabament de la Primera Guerra Mundial, gira
al voltant en primer lloc del flamenquisme, la fira, I’espectacle fantastic i
sobrenatural, 1’esport —espectacularitzat en un primer moment com a proesa
fisica-, el cuplet, 1 un conjunt d’expressions més genuinament teatrals, com son
la pantomima, el melodrama, el drama social, el teatre politic i el vodevil que es

converti en espectacle de consum massiu als teatres del Paral-lel.

El punt que dediquem a la concentracid6 de l’espectacle en la trama
urbana de Barcelona, a I’avinguda del Paral-lel, “Perqué al Paral-lel? S’imposa
una demanda social a la planificacid”, esta concebut per explicar el perque una
via concebuda en origen per a I’us residencial 1 la comunicacié amb el port de la
ciutat, acaba concentrant nombroses sales dedicades a I’espectacle gracies a les
disposicions provisionals urbanistiques d’un ajuntament en conflicte amb els

interessos dels propietaris.



Situats al llindar de la década dels anys vint hem volgut acabar aquest
panorama sobre [’oferta cultural del Paral-lel amb una exposicié del que
anomenem els geéneres de la maduresa del Paral-lel: el drama realista del
Districte V, la revista (la més local, que es configura al voltant de la figura
cabdal de Joaquim Montero, i la d’atmosfera cosmopolita, que deu la seva
magnitud al productor Manuel Sugrafies) i en darrer lloc el teatre liric. Emergeix
en aquest Parla-lel madur la poténcia de la figura de Josep Amich i Bert,

Amichatis.

Dediquem el segon bloc d’aquest estudi a Baixant de la Font del Gat o la
Marieta de [l'ull viu, d’Amichatis i Gastdé Mantua, molt probablement 1I’obra
dramatica més vista a Catalunya, a la deécada dels anys vint del segle passat.
N’estudiem els derivats La campana de Gracia o el fill de la Marieta, 1 les
versions lirica 1 filmica, basades en la peca original; la relaci6 de I’obra amb un
precedent il-lustre, L’auca del senyor Esteve; 1 I’estudi de la recepcid en les
principals capcaleres del periode, amb un esfor¢ de quantificaci6 de la seva
acollida per part del public a partir de la cartellera publicada, 1 una deduccié de
la petjada en 1’imaginari popular a partir del rastre de la peca original i dels seus
derivats al llarg de més de deu anys d’enga de la seva estrena 1’abril de 1922.
L’analisi de “La Marieta” confirma la preséncia hegemonica en el teatre del
Paral-lel de valors politics republicans, 1 una nova concepci6 de les relacions

home-dona.

El darrer gran bloc de I’estudi esta dedicat a la percepcid de la revista
cultural més prestigiosa d’€poca republicana, Mirador, sobre la produccid
escenica del Paral-lel. En un buidatge que comprén des del naixement de la
revista el 1929 fins ’esclat de la Guerra Civil el 1936, queda palesa la mirada
severa, 1 el rebuig manifest, envers la produccid esceénica generada al Paral-lel
per part dels col-laboradors de la publicacio. Mirador proposa un projecte de
modernitzacid del pais, basat en els referents internacionals d’entreteniment
popular, en el que no hi tenen cabuda les manifestacions esceniques del Paral-lel

considerades vulgars i indignes com a tals de la cultura catalana.



Agraiments

Vinc d’una tradicié que contempla tot acte creatiu dins del seu context.
No puc entendre cap obra sense saber com ha estat possible, qui ha posat les
condicions perque allo fos, en aquell espai i en aquell temps. El que signa
I’estudi arriba en aquesta estacio de la seva trajectoria académica amb quaranta-
vuit anys, dona 1 dues criatures petites; I’Arnau t€ exactament els mateixos anys
que el periode d’investigacié que ha estat necessari per elaborar aquesta tesi i1 la
Mar, va néixer al bell mig del procés. A tot aixo cal afegir que en aquests anys
he estat al centre de la responsabilitat de la creaci6 d’uns estudis universitaris
d’arts esceéniques. Tot plegat semblen obstacles i no ho son. Al contrari, jo crec
que aquest estudi existeix gracies a tot aquest context. Perque el context ha

acompanyat, ha motivat, ha estat el marc que ho ha fet possible.

Haig d’agrair a I’Escola Universitaria ERAM, 1 el seu equip de gestio,
Cris Guillot, Jess Robles, Joan Agramunt i Judit Vidiella, perd especialment al
seu director, Miquel Bisbe la flexibilitat necessaria per haver pogut treballar
simultaniament en aquests dos grans projectes professionals. En Miquel pertany
a una nova generacio de directius, encara escassa en el nostre pais, que entenen
que I’eficiéncia no necessariament significa preséncia. Per contra haig d’agrair,
precisament, el fet de permetre la meva preseéncia a les germanes del Santuari de
Santa Maria del Puiggracios, que m’han acollit amb gran amabilitat i generositat

en diferents etapes del procés d’investigacié i redaccio.

Tamb¢ foren generosos I’Emili Gasch, i la seva dona Amalia, que
m’acolliren a la seva casa de I’Emporda per deixar-me consultar I’arxiu del pare
de I’Emili, Sebastia Gasch, el setembre de 2013. La conversa que vaig tenir amb
Enric Gallén va ser molt enriquidora i1 he procurat seguir algunes de les seves
savies recomanacions, tot i que 1’estudi ja estava practicament escrit; procuraré
resoldre les mancances de la investigacid derivades d’aquesta tardana
coneixenca en el futur, totes, evidentment, son responsabilitat meva. Vull també
recordar alguna conversa que he tingut amb Hermann Bonnin, que des de la
talaia de la seva experiéncia m’ha escoltat amb una atenci6 plena d’aquest afany

de saber 1 humilitat que sempre 1’ha caracteritzat.



Vist en perspectiva tot plegat, el procés que ara acaba no comenca amb la
matriculacio del projecte de tesi, sino el dia que en Josep Ramoneda des del
Centre de Cultura Contemporania de Barcelona ens encarregava al Xavier
Alberti 1 a mi una exposicid sobre el Paral-lel. Amb el Xavier, doncs, vaig
recorrer una primera part divulgativa, que em va fer evident el fet que algunes
quiestions només podien ser abordades amb un estudi com el que teniu entre les
mans. En aquell primer tram també fou important la contribucido de la
documentalista Eva Gimeno del CCCB que va aportar materials que després he
emprat aqui. En aquest sentit també haig d’esmentar a Teresa Gonzilez del
Centre de Documentacio i Museu de les Arts Escéniques de I’Institut del Teatre

que em va facilitar I’accés a un bon nombre de peces teatrals digitalitzades.

Pero encara cal més perspectiva per parlar de la meva relaci6 amb
I’Andreu Mayayo que ja comprén gairebé tres décades i inclou un primer
projecte fallit de tesi; aquest estudi conté algunes referéncies bibliografiques que
les dec al seu mestratge de finals dels anys vuitanta o comengaments dels
noranta del segle passat 1, evidentment, hi son perque han resistit al temps i
formen part de la meva manera d’entendre la historia i el mon. No cal dir gaire
cosa més, la meva vinculacié amb la Universitat de Barcelona es substancia en
la meva relacié amb I’ Andreu. Durant aquests darrers anys el seu “tu pots”, ha
anat acompanyat d’un “t’explicar¢ com”, que felicment ha desembocat en un

“ho veus com podies”.

Pero aqui la familia ha estat la infraestructura basica; sogres, Josep 1
Gloria, pares, Juli 1 Marina, 1 tieta Carme, que han tingut cura dels nostres fills
quan nosaltres no hi arribavem; germans Enric i Marc, amb les seves paraules de
suport, i molt especialment 1’ajuda generosa de la meva germana gran Cristina
Molner. Dona de lletres dotada d’aquesta minuciositat que només tenen els bons
editors, a qui he fet treballar a contrarellotge; les pagines que segueixen llisquen
millor després de la seva lectura, que ha estalviat més d’un ensurt al lector. La
seva contribucio ha estat decisiva en els apéndixs documentals que acompanyen

I’estudi.



Tanmateix, tot i ser importants, aquests agraiments nomeés sén possibles
després. Abans, 1 durant la Gloria. Sense la meva dona, Gloria Mas, hi ha
hipotesi perd no hi ha tesi. En aquesta carrera de fons ha proposat una bateria
infinita 1 variada de solucions que van des del remei adient pels refredats dels
nostres fills, al buidatge d’una capgalera per documentar el capitol de La
Marieta, passant per [’autoexili de casa seva, amb la mainada als bragos, per
proveir el silenci necessari. Aix0 ha anat aixi, hi ha molt d’amor invertit en

I’escriptura d’aquestes pagines.
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Introduccio

En I’origen de la investigacidé que anima aquest estudi hi ha una pregunta.
L’octubre de I’any 2012 I’autor d’aquestes ratlles 1 el director d’escena Xavier
Alberti, inauguravem en qualitat de comissaris una exposicié al Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona dedicada al Paral-lel. L’exposicio, titulada
El Paral-lel 1894-1939. Barcelona i l’espectacle de la modernitat, mirava de
situar en el seu context urbanistic, social, politic, en resum, en el seu context
historic, el fenomen de 1’eclosid de les arts escéniques populars a la Barcelona
de finals del segle XIX 1 les primeres decades del segle XX significada a
I’avinguda del Paral-lel. Un fenomen d’una enorme magnitud que representava
una de les manifestacions més importants de 1’apariciéo i desenvolupament a
Catalunya d’alldo que s’ha anomenat en el mén occidental la cultura de masses.
L’ambicid de ’operacio de divulgacié era molt gran perque el que preteniem era
que el visitant de la nostra exposicio rellegis la historia d’aquestes decades,
decisives en la historia contemporania del nostre pais, des del fenomen de

I’avinguda del Paral-lel.

Doncs bé, un dels motors de la nostra empresa va ser el de la constatacio
del desconeixement generalitzat entre la ciutadania de Barcelona sobre tot allo
que s’havia esdevingut al Paral-lel en les décades del maxim apogeu de la seva
oferta espectacular. Per aquesta ra¢ varem titular el darrer ambit de I’exposicio
“Per qué no en sabiem res?”, ' senzillament considerdvem una gqiiestio
d’honestedat fer-nos aquesta pregunta i dirigir-la també¢ al visitant de la mostra.
En la cultura veina francesa el ciutada mig incorpora en el seu imaginari tot un
seguit de referents de cultura popular escénica, cantants, actors, ballarines, amb
absoluta normalitat. No cal que li expliquem a un frances, amb un nivell cultural
mitja, qui era Maurice Chevalier, Mistinguett o Josephine Baker, els situa en el
temps 1 I’espai, 1 coneix, més o menys, la seva contribucio a la cultura popular
del seu pais. Aqui, pero, no ha quedat rastre dels grans noms del Paral-lel com

Joaquim Montero, Josep Amich i Bert, “Amichatis”, Elena Jordi o Pilar Alonso,

! Xavier Alberti i Eduard Molner: “Per qué no en sabiem res? Dins Xavier Alberti i Eduard
Molner, directors. El Paral-lel 1894-1939, Barcelona: CCCB i Direccié de Comunicacié de la
Diputacié de Barcelona, 2012, pags. 12-33. Aquesta publicacid, cataleg de 1’exposicid
esmentada, recull un avangament de les idees aqui desenvolupades i un resum general dels

16



per esmentar quatre noms a 1’atzar d’aquell Paral-lel glorids. La prova ens va
venir donada per la reacci6 de la immensa majoria de public que va visitar
I’exposicid, que ens va demostrar el seu agraiment en haver posat al seu abast el
coneixement d’un aspecte important de la historia de la ciutat que desconeixia

absolutament.’

I vet aqui també la ra6 del treball, que ara en solitari, vaig decidir de
continuar: el mateix fet del desconeixement sobre el fenomen del Paral-lel
mereixia una investigacio perque, de segur, tenia arrels profundes. El “Perque no
en sabiem res?”” mereixia una prospeccio de caracter académic, una investigacio
historiografica, que ens ajudés si més no a comengar a contestar el perque encara
ara el ciutada barceloni i1 catala dificilment pot definir, d’una manera
minimament articulada, en que¢ consisti el fenomen espectacular del primer
Paral-lel, més enlla d’esmentar, probablement, el record, transmes per via oral

des d’anteriors generacions, sobre el fet de la seva magnitud.

Pero la “magnitud” no estava, evidentment, només en el fet quantitatiu,
sin6 en el que; de que parlem quan parlem del fenomen de Paral-lel en la darrera
decada del segle XIX 1 les primeres quatre del segle XX? que integrava aquesta
oferta que durant décades va atraure masses d’espectadors de la mateixa
Barcelona i del rerepais? En explicar-nos el contingut de I’oferta entendriem
millor la societat d’aquell moment. Si donavem resposta a “el que” ens apareixia
un “com”: de quina manera aquests continguts escenics foren mirall, reflex,
expressio d’una manera de ser, fer 1 pensar de les classes populars catalanes i al
mateix temps contribuidors al relat d’aquests segments socials sobre la seva
manera d’entendre el seu paper en la historia del pais, la seva posicio politica, i

la seva manera de veure el moén i la vida. Pero també, com el contingut d’aquesta

oferta de cultura popular escénica, reflectida en els espectacles del Paral-lel, que

% Malgrat alguna escadussera resposta a la nostra contundent afirmacio6, és més que evident que
del Paral-lel el ciutada mig de Barcelona i Catalunya ben poca cosa en sabia. I la senténcia
continua sent valida tot i que algl se sentis directament al-Iudit i es defensés contra 1’afirmacio
oposant la seva saviesa i la d’alguns amics i coneguts sobre el tema (Vegeu Sergio Vila-Sanjuan,
“Amichatis, el Paral-lel, el toreig i la cocaina”, La Vanguardia 28/11/2012, suplement Cultura-s,
pag. 7). Una, dues o tres persones no fan un pais. La nostra afirmacié agosarada i provocadora
volia posar al damunt de la taula qiiestions que van molt més enlla i tenen a veure amb la mirada
del pais sobre si mateix. Tot plegat és el que aqui pretenem escatir.
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responia a la necessitat d’identificacié del seu espectador, tornava determinats
components d’aquesta cultura popular rellegits des de 1’escena, en un circuit que
es retro alimentava. Hem mirat, per exemple, d’assenyalar la preséncia de
I’anticlericalisme en escena, un fruit obvi de la preséncia social de
I’anticlericalisme, perd sovint retornat des de 1’escenari en el marc d’un

determinat discurs politic i ideologic més vertebrat.

Efectivament, tot contestant a la pregunta sobre el contingut del gran
fenomen espectacular del Paral-lel, ens han aparegut un conjunt d’elements que
articulen una manera d’entendre el mén, expressada amb un conjunt de valors
morals 1 politics concrets, que ens ajuden a explicar, creiem, també des del
Paral-lel, el perqué de I’evolucio politica de les clases populars catalanes en les

quatre primeres décades del segle XX.

S’imposava doncs 1’elaboracié d’una panoramica general del Paral-lel
des de la seva fundaci6 fins a 1I’época republicana, el que podriem considerar les
decades d’expansido 1 maduresa de I’oferta escenica del Paral-lel. Tot plegat
configura el primer gran bloc d’aquest estudi. Hem mirat, en primer terme,
d’explicar I’espectacle que es conforma a la via, que després es coneixera com el
Paral-lel, abans fins i1 tot, que fos inaugurada com a via publica urbanitzada
oficialment. Efectivament abans del 1894 ja existia al voltant del vial que
comunica el poble de Sants i el port de la ciutat, una oferta espectacular. Per
aquesta rao, perque l’oferta espectacular configura ciutat, hem considerat
necessari explicar en primer terme el contingut d’aquesta oferta, abans fins 1 tot
d’explicar I’aventura urbanistica que explica perqué aquesta oferta, que ¢és
resposta a una demanda de la societat catalana urbanitzada, es localitza al

Paral-lel i no en algun altre lloc de la ciutat.

L’espectacle del Paral-lel fins a 1’acabament de la Primera Guerra
Mundial, gira al voltant en primer lloc del flamenquisme, la fira, I’espectacle
fantastic 1 sobrenatural, 1’esport —espectacularitzat en un primer moment com a
proesa fisica-, el cuplet —associat al fenomen de la prostitucio i relacionat amb la
difusi6 de la pornografia-, i un conjunt d’expressions més genuinament teatrals,

com so6n la pantomima, el melodrama, el drama social, el teatre politic 1 el
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vodevil que es converti en espectacle de consum massiu als teatres del Paral-lel.
Es en aquest periode també que 1’exhibicié del cinema esdevé un fenomen de
masses 1 en aquest procés 1’avinguda del Paral-lel tindria un protagonisme
determinant. Tractem de demostrar que tota aquesta oferta és la que acaba
convertint el Paral-lel en el carrer de 1’espectacle per excel-léncia a la ciutat de
Barcelona, 1 el procés no s’esdevingué d’acord amb una planificacid prévia
destinada a atribuir aquest rol a I’avinguda per part de les autoritats municipals,
o governatives. Molt al contrari la concentracié d’espectacle a 1’avinguda es
produi malgrat 1’oposiciéo formal de I’ajuntament, que acaba per acceptar la
realitat del fenomen davant la seva magnitud 1 la proliferacié dels fets

consumats.

Hem intentat explicar ’espectacle d’aquest primer Paral-lel en el qual
mirem de definir unes caracteristiques que [’aproximen als fenomens
espectaculars que simultaniament, o amb unes poques décades d’antelacid, tenen
lloc en altres ciutats europees i1 que son manifestacions de les primeres
concrecions del que després sera teoritzat com a “cultura de masses”. Tot 1 que
¢s evident que el fenomen contemporani del sorgiment d’aquesta cultura de
masses es singularitza en cada realitat social, historica i1 nacional. A Barcelona,
per exemple, determinades formes espectaculars estan directament vinculades
amb el fenomen de la prostitucid, d’enorme magnitud i incidéncia en aquesta
ciutat, unes formes espectaculars que son alhora expressié de I’alliberament
respecte a unes tuteles morals repressives de caire religios: al llarg d’aquest
estudi hem volgut demostrar que al Paral-lel es configura també com un espai de
tolerancia que singularitza el seu ambit d’influéncia. El cuplets son expressio
d’aquesta nova moral que proposa el segle XX, en el qual la seduccio, la
insinuaci6 és fa més explicita. Perd voliem demostrar-ne també¢ la seva evolucio
vers a unes formes més acceptables per publics majoritaris, per aquesta rad

presentem algunes d’aquestes lletres d’alguns cuplets emblematics.

Creiem que hi ha una connexi6 entre les sensibilitats que manifestaven
els muntatges de la pantomima, geénere de gran exit a I’avinguda en els darrers
anys del segle XIX 1 els primers del XX, 1 els melodrames, tant els de contingut

social com els que senzillament volien despertar I’emotivitat de I’espectador,
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sense una finalitat politica explicita. Per aixd proposem una incursié en els
textos, poc llegits, d’aquests melodrames, si més no en alguns dels que gaudiren
d’una acollida massiva de public. Hem volgut aixi deduir les raons del seu exit i
la proposta moral i politica que representaven, especialment pel que fa a la
figura poc explorada de José Fola Igurbide. En aquest bloc no hi podia faltar
I’esment de D’aportacié de Felip Cortiella, que uneix activisme i creacid

dramatica en el seu cas amb un objectiu politic explicit.

Acabem el panorama sobre aquest “primer” Paral-lel amb una incursio
sobre el vodevil, un geénere deutor especificament de dos noms, els dels actors
Josep Santpere i Elena Jordi. Intentem explicar perque un geénere que tenia
presencia a Barcelona des de feia deécades, es “nacionalitza”, o sigui esdevé un
genere de profund arrelament en el mapa teatral de la ciutat, quan s’enfoca
envers els grups socials populars des de I’avinguda del Paral-lel. Aqui hem
considerat interessant, no tan entrar a 1’analisi de les peces, tot 1 que aprofundim
en alguna pega vodevilesca, com en estudiar la recepcid del génere, o bé hauriem
de dir, de I’¢xit del génere, en un viu contrast amb les enormes dificultats que en
aquells precisos anys travessava el teatre en catala per trobar sales on poder
estrenar. Plantegem el debat, ja estudiat per altres autors, sobre la crisi de
I’autoria dramatica catalana, perd mirem aqui de fixar dos objectius: situar el
menyspreu 1 rebuig a [’acceptacido massiva del vodevil en una “tradicio” critica
de I’elit cultural catalana envers a la produccid esceénica provinent de I’avinguda
del Paral-lel, per una banda, 1 per una altra, constatar la dignitat de 1’operacio,
liderada per Elena Jordi, flanquejada per escuders artistics de categoria, que
aconsegui consolidar una opcid industrial per al teatre en catala al voltant del
genere del vodevil. Un geénere que ni molt menys queda esgotat amb la seva

retirada artistica, perque Josep Santpere se’n continua servint durant anys.

El punt que dediquem a la concentracid6 de 1’espectacle en la trama
urbana de Barcelona, a I’avinguda del Paral-lel, “Perqué al Paral-lel? S’imposa
una demanda social a la planificaci6”, esta concebut per explicar el perque de la
ubicaci6 de I’espectacle popular en aquesta via, després d’haver vist en els
anteriors punts en que consistien aquest tipus d’espectacles 1 fins a quin punt

aquest tipus d’oferta responia a una demanda real de la societat catalana d’aquell
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moment. Intentem demostrar a partir de fonts de tot tipus, administratives,
hemerografiques i1 bibliografiques, que efectivament I’avinguda del Paral-lel,
oficialment 1’avinguda Marqués del Duero, era una via concebuda en origen per
a I’us residencial 1 la comunicacié amb el port de la ciutat, perod 1’oposicio dels
propietaris dels terrenys a la normativa urbanistica que, entenien, lesionava els
seus interessos, hauria estat definitiva alhora de frenar el desenvolupament del
pla inicial. Per contra les disposicions provisionals haurien estat 1’esquerda per
on hauria de penetrar la localitzacié a I’avinguda de nombroses sales dedicades a

I’espectacle.

Situats al llindar de la década dels anys vint hem volgut acabar aquest
panorama sobre [’oferta cultural del Paral-lel amb una exposicié del que
anomenem els geéneres de la maduresa del Paral-lel: el drama realista del
Districte V, la revista (la més local 1 la d’atmosfera cosmopolita) i el teatre liric.
Intentem demostrar la transcendéncia del primer d’aquests geéneres, en el punt
“El realisme dramatic en versio Paral-lel”, per dues raons fonamentals, d’una
banda ¢és un geénere genui del Paral-lel que, amb matisos segons els diferents
autors, planteja una nova visié del rol social de la dona 1 de les relacions home-
dona, pero per una altra és un génere germinal perque aplega en la seva autoria
un conjunt de creadors que després veurem produir dramatirgies per a d’altres
generes de la induastria de 1’espectacle del Paral-lel, la revista i el teatre liric.
Mirem d’evidenciar en aquest punt la poténcia de la figura de Josep Amich i
Bert, conegut per el sobrenom d’Amichatis, autor que practicament trobarem en
tots els generes del Paral-lel. Analitzem alguns dels textos d’aquest autor 1 també

de Manuel Fontdevila i Lluis Capdevila.

Pel que fa a la revista centrem el relat sobre el génere a partir de dues
figures cabdals, Joquim Montero 1 Manuel Sugrafies amb estratégies ben
diferenciades. Intentem demostrar que Montero fonamenta la seva oferta en la
tradicio del sainetisme de finals del segle XIX i fins i tot, en algun extrem, de la
“gatada” pitarresca; mentre que Sugrafies s’emmiralla en el music-hall
internacional de gran produccio, tot i que adaptat al gust del public del Paral-lel.
També deixem constancia del volum de I’¢xit de la formula de Sugraies, que

deixa alguna de les xifres de representacions més impressionants de la historia
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del Paral-lel.

També¢ centrem el focus del relat sobre el génere del teatre liric en I’exit
de Can¢o d’amor i de guerra, de Lluis Capdevila i Victor Mora, amb musica de
Rafael Martinez Valls, sens dubte la peca lirica en catala de més ¢xit de tots els
temps, estrenada 1’abril de 1926 al Teatre Nou del Paral-lel. Intentem situar el
seu exit en I’ambit d’un public que de feia décades gaudia amb el repertori liric
espanyol, que sempre va estar present a 1’avinguda del Paral-lel, pero també en
el fet poc explicat que el seu exit fou posterior a un primerenc gran exit de la
lirica en catala, que no fou altra que precisament la versio lirica de Baixant de la
Font del Gat o la Marieta de ['ull viu, estrenada en el Tivoli pero traslladada
després al Paral-lel. Aqui com en moltes altres ocasions al llarg d’aquest estudi
mirem d’entendre alguna de les raons de 1’¢xit de Cango d’amor i de guerra a
partir, no ja de I’encertada musica de Martinez Valls, sind6 de I’argument 1

personatges de la peca de Capdevila 1 Mora.

A les excavacions arqueologiques que treballen jaciments extensos i rics,
impossibles d’abordar en la seva totalitat, s’escullen uns metres quadrats per fer
una prospeccio intensiva, una ‘“cata”, aix0 dona una idea del que podria ser
I’exploraci6 del total del jaciment. Aqui hem fet també una prospeccido en
profunditat sobre un dels grans eéxits del Paral-lel, Baixant de la Font del Gat o
la Marieta de ['ull viu, de Josep Amich i Bert, Amichatis 1 Gasto A. Mantua,
molt probablement I’obra dramatica més vista a Catalunya, a la década dels anys
vint del segle passat. Per aixd seguim un patré d’investigacio basat en 1’analisi
de la pega dramatica en si, del seu corpus textual -tot fixant I’atencio en els
valors continguts en 1’argument, els personatges 1 les situacions; 1’estudi dels
derivats -la continuacié de la peca amb La campana de Gracia o el fill de la
Marieta, 1 les versions lirica i1 filmica, basades en la peca original; la relacié de
I’obra amb un precedent il-lustre, L’auca del senyor Esteve; 1’estudi de la
recepcio en les principals capgaleres del periode, amb un esfor¢ de quantificacio
de la seva acollida per part del public a partir de la cartellera publicada, una
deduccio de la petjada en 1’imaginari popular a partir del rastre de la peca
original i dels seus derivats al llarg de més de deu anys d’enga de la seva estrena

I’abril de 1922. B¢, doncs, la cata generalment anima els arqueolegs en un sentit
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o un altre, confirma o desmenteix hipotesi i en genera de noves i aquest €s
exactament el sentit que li hem donat aqui 1 que es reflecteix en el capitol

concret 1 a les conclusions d’aquest estudi.

El darrer gran bloc de ’estudi esta dedicat enterament a la percepcid de
la revista cultural més prestigiosa d’época republicana, Mirador, sobre la
produccio escénica del Paral-lel. Després, doncs, de fer una panoramica sobre tot
allo que fou el Paral-lel en les seves décades de maxim esplendor, i d’analitzar
en profunditat un dels seus eéxits cabdals, en la seva ¢época de maduresa, hem
intentat deduir el posicionament dels principals col-laboradors de la publicacié
sobre els espectacles que es produien a 1’avinguda de 1’escena popular de
Barcelona. Abans de fer-ho pero situem la publicacié en el seu moment historic
a la ciutat de Barcelona 1 al pais 1, logicament, el projecte politic que representa
el seu editor Amadeu Hurtado. Mirem de demostrar aixi una determinada
predisposicio que evidentment tindria un efecte clar sobre judicis 1 valoracions.
Al llarg d’aquest recorregut entre 1929 1 1936 sorgeixen pero derivades que ens
han estimulat a fer marrades envers els models espectaculars proposats des de
publicacio, la crisi del teatre en catala i el debat sobre la seva institucionalitzacid
1/0 possibilitat d’industrialitzacio, i ’impacte del cinema sonor en 1’espectacle en
viu, 1 més especificament en 1’espectacle popular ofert des del Paral-lel. Hem
intentat fer, en aquest sentit un exercici de quantificacio sobre la capacitat de les
infraestructures al servei del nou cinema sonor per situar el seu pes especific. En
buidar una revista com Mirador, per demostrar 1’actitud d’una determinada elit
cultural catalana envers el Paral-lel, som conscients que el periode de vida de la
publicaci6 coincideix amb la crisi, o decadéncia, del Paral-lel: una crisi que
basicament, creiem, es correspon a una falta d’encontre entre una oferta
determinada que, poc o molt, havia funcionat durant les décades anteriors, amb
una nova demanda d’espectacle popular. A través dels comentaris dels
col-laboradors de Mirador intentem fixar quines raons d’aquesta crisi pertanyen
a un procés global que ateny tot I’espectacle en viu al mon occidental 1 quines
raons es poden atribuir a les particularitats locals. En qualsevol cas hem
prioritzat analitzar la mirada, més que no pas aprofundir en les causes de la crisi
de la demanda, tot i que intentem apuntar el que ens semblen els seus principals

trets.
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En aquest sentit hem volgut destacar el fet que hi ha productes esceénics
de I’avinguda del Paral-lel en catala que durant aquella década dels anys trenta,
dificil en general per a ’espectacle en viu i especificament per al teatre en
aquesta llengua, s’obren pas, tenen exit i demostren una gran vitalitat en la
cartellera. Es tracta de diverses manifestacions des d’alguns exemples del teatre
liric, fins al melodrama vuitcentista, passant per noves formulacions del vodevil,
ara amb afegits musicals. Hem volgut analitzar a partir de I’estudi d’alguns
d’aquests textos quines son les constants caracteristiques, pel que fa a temes,
valors o actituds politiques, que contindrien aquestes peces d’éxit, en aquell
context general de crisi del teatre catala 1 de debilitament de 1’espectacle escenic

en directe.

Pel que fa a les eines, les metodologies 1 les fonts emprades, han estat
diverses, pero algunes tenen un pes més destacat que d’altres en els diferents
blocs. Aixi en el primer gran bloc que fa referéncia a la panoramica global sobre
I’oferta espectacular del Paral-lel i a la seva generaci6 urbana dins de la ciutat de
Barcelona, hi ha un component de fonts administratives que ens han ajudat a
ubicar tant el caracter de la primera oferta espectacular de la via, com el
conflicte urbanistic que genera els llimbs legals que fan possible, a la vegada, la
localitzacié dels locals d’espectacle a la via. Aquestes fonts administratives
procedeixen de I’ Arxiu administratiu de la ciutat de Barcelona i del Govern Civil
1 en la seva majoria varen ser recopilades en el seu moment per explicar
determinats ambits de I’exposicio a la que hem fet referéncia al comengament
d’aquesta introduccio. En la mateixa mesura hi ha una preséncia complementaria
de fonts hemerografiques, especialment el diari £l Diluvio, perd també d’altres
capcaleres que ens ajuden a explicar aquell Paral-lel que encara brega entra la
marginalitat 1 la constituci6 d’una oferta més consolidada. Ens hem servit també
de materials inedits com el manuscrit de Rosen Llurba que fa cronica del
Paral-lel fins al 1910, i també de les visions en retrospectiva llencades des dels
anys 30 enrere des de la revista Mirador. Aquestes fonts les hem complementat
amb les valuoses aportacions académiques pioneres de Lluisa Suarez , pel que fa
al cinema, de Josep Cunill, pel que fa al vodevil i a la personalitat d’Elena Jordi,

1 de Just Arévalo 1 Cortés, pel que fa al drama realista del Districte V. Totes
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aquestes fonts pero les compaginem amb una bibliografia memorialistica sobre
el Paral-lel que més o menys explotem al llarg de tot 1’estudi perd especialment
en aquest primer bloc. Un primer bloc de I’estudi que t¢ un component doncs,
d’estat de la qiiestio global sobre el tema que ens ocupa, alhora que afegeix el
que ens sembla elements de documentacido nous, tot plegat amb la intencid
d’enriquir la mirada que teniem sobre els continguts espectaculars del Paral-lel.
Aix0 si no hem volgut fer una Historia del Paral-lel, que demanaria un recursos
humans 1 materials dels que no hem disposat i uns terminis dels que no hem
gaudit; el titol del bloc “Trets de la cultura popular escénica al Paral-lel en una
ciutat en transformacio accelerada (1888-1931)”, respon ben bé a les intencions
del seu contingut. Tanmanteix el bloc funciona, creiem, dins la coheréncia

global del projecte d’aquest estudi.

En aquest sentit tant en el primer bloc com al llarg de tot I’estudi es pot
llegir una empra analitica de la literatura dramatica que hem utilitzat a bastament
com a font primaria i reivindiquem com a eina per bastir discurs historic. Es
tracta d’una literatura bandejada pels estudis filologics 1 literaris, perd que
creiem, t€ un valor historiografic i sociologic indiscutible si el que ens proposem
es reconstruir els universos de les mentalitats populars del periode que ens
ocupa, els anhels 1 valors politics, les reformulacions dels capteniments morals, i
la seva connexi6 amb el present politic i1 social d’aquell moment. Per aquesta rad
al llarg d’aquest estudi hem deixat respirar les cites de la literatura dramatica
comentada, hem volgut sentir les veus dels protagonistes de les obres, amb la
intencié de copsar no només les idees contingudes en les seves paraules sind
també les formes, la seva retorica, en fi 1’estética en la qual cal ubicar-los,
respectant obviament els textos originals, sovint escrits en catala prefabria.
Tanmateix, no hem fet aquest estudi des de la voluntat de subvertir el canon
literari de la literatura catalana, o de la resta de literatures que concorrien al
Paral-lel, 1 que hem heretat: ha de quedar clar que el valor literari de les peces
analitzades ¢és el que és, 1 també que 1’Gs que hem fem aqui no comporta una

demanda d’una revisi6 en la seva valoracid artistica.

El bloc dedicat a I’estudi en profunditat del fenomen que en si mateix

constitueix Baixant de la Font del Gat o la Mariet de ['ull viu d’ Amichatis i
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Mantua basicament beu de fonts hemerografiques: per quantificar I’impacte a
partir de la preséncia en cartellera de I’obra original i els seus derivats hem
utilitzat La Vanguardia, perd per determinar la petjada de 1’obra i1 el seu
imaginari hem bussejat en La Publicitat, El Diluvio, L’Esquella de la Torratxa,
La Veu de Catalunya 1 Papitu en un periode que va des de I’estrena de la pega

I’any 1922 fins a la Guerra Civil que esclata el 1936.

Pel que fa al bloc dedicat a la revista Mirador i la seva percepcio de la
produccio escénica del Paral-lel, hem buidat la revista entre els anys 1929 1 1936
pel que fa als articles que tractaven aquells espectacles exhibits a 1’avinguda del
Paral-lel, perdo hem contribuit al discurs general d’aquest bloc amb incursions a
altres locals d’espectacles no situats a 1’avinguda quan haviem d’argumentar
algunes idees amb un augment de la perspectiva angular: un espectacle ofert al
firal de Montjuic al maig-juny de 1930, per exemple, en ocasi6 de la
programacio6 d’activitats que acompanya I’Exposicio internacional de 1929; o bé
quan es comenta, per exemple, la preséncia simultania d’'una madura Meller al
Novedades 1 una Mistinguett veteranissima a I’Apolo en la mateixa Barcelona
d’abril de 1931; o el seguiment que fem de la produccié d’un autor com Mantua
quan desembarca al Romea. Tanmateix els esforcos els hem dedicat a reflectir
cronologicament el Paral-lel comentat a Mirador. Per altra banda no podiem
iniciar el treball sobre la publicacié sense comentar-ne els seus principals trets
empresarials i, Obviament, la intencionalitat 1 orientacié politica del seu editor,
Amadeu Hurtado 1 en aquest sentit ens hem basat en el primerenc estudi de
Josep Maria Huertas 1 Carles Geli, 1 subsidiariament en el de Carles Singla. Als
apendixs de 1’estudi afegim una relacié de biografies de personatges relacionats
amb el Paral-lel que en el seu dia foren publicades a la monografia de divulgacio6
escrita per I’autor d’aquest estudi 1 Xavier Alberti, Carrer i escena. El Paral-lel
1892-1939°. Les biografies, especialment aquelles que pertanyen als
professionals de 1’espectacle, estan documentades a partir del fons Jaume Rull 1
Jové, dipositiat a la Biblioteca de Catalunya. També¢ afegim un apéndix amb una
relacid de creacions esceéniques, molt majoritariament peces dramatiques, que

han format part substancial de les fonts d’aquest estudi. Dins aquesta relacio les

3 . Eduard Molner i Xavier Alberti, Carrer i escena. El Paral-lel 1892-1939, Barcelona: Viena
edicions, 2012.
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obres esmentades a I’estudi figuren en negreta 1 en rodona aquelles aparegudes
en el procés de recerca, encara que no apareguin en el cos textual de 1’estudi

(Vegeu pag. 737).

No volem perd iniciar el cos central d’aquest estudi sense unes
consideracions previes que ens ajudin a situar el fenomen barceloni del Paral-lel
en el context de I’articulacié de la cultura de masses a I’Europa de la segona
meitat del segle XIX 1 primeres décades del segle XX, perd també, o sobretot, a
contextualitzar I’aportacid del Paral-lel en alldo que podem anomenar 1’extensio

de I’experieéncia de la modernitat.

Algunes consideracions previes

El fenomen de la concentracido d’espectacle popular a 1’avinguda del
Paral-lel no ¢és fruit d’una previsido politica o urbanistica. I malgrat tot,
esdevindra al llarg del primer decenni del segle XX, una de les ofertes d’oci
espectacular més ingent del mon pel que fa a nombre de localitats per metre
quadrat. La configuracid d’un espectacle popular de gran consum no €s un tret
singular de la ciutat de Barcelona en el context de I’Europa d’aquell moment,
més aviat €és un tret distintiu de la contemporaneitat entre la segona meitat del
segle XIX 1 la primera del segle XX, i en aquest sentit ateny les principals
capitals europees del periode, 1 es correspon amb una societat contemporania
que convida a les emocions, a la vivencia intensa 1 per descomptat a 1’evasio,

com sentencia Christophe Charle,

Un lieu d’invitation aussi au réve dans le temps et dans 1’espace:
ce siecle est celui du théatre historique et de la féerie, de la piece a
effets speciaux et de la revue a couplets ou I’actualité se
transforme en un carnaval des vanités et de bons mots. Une
confrontation de plus en plus réaliste ou de plus en plus fantaisiste
au sordide, au ridicule, au dramatiques de personnages plus ou
moins proches de ceux qui les regardent et projettent sur les

acteurs et les actrices leurs fantasmes, la hargne qu’inspire le
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present ou le désire d’oubier par la grace de voyages en fauteuil
dans le temps et ’espace. Une Société toujours recommencée qui
passe brusquement, comme la Société englobant et les sociétés
financieres, de la faillite au triomphe, du mediocre au sublime, du
rire aux larmes, du four au succés, selon que telles phrases, tels
gestes, teles musiques, telle réplique, tel effroi ou effet de surprise
fait vibrar a 1'unisson les corps et les esprits arrachés pour

quelques heures a leurs roles.

Un tipus d’oci 1 d’espectacle que obviament s’esdevé a les ciutats. La
urbanitzacié progressiva de la majories demografiques en el mén occidental
desenvolupat ¢és una dada de la contemporaneitat. L hegemonia cultural del
gruix de la poblacid en el sentit més ampli, antropologic si es vol, es trasllada del
mon rural a la ciutat en el mon occidental. Aix0, que també s’esdevé a
Catalunya, com deéiem més amunt, no fa singular, al contrari, equipara el cas
catala, barceloni, al taranna del seu temps. Catalunya viu la seva singular
“destrucci6 del mon rural”, un procés que s’inicia al segle XIX 1 s’allarga durant
bona part del segle XX 1 que té I’efecte de la pérdua irremissible d’un seguit de
consuetuds, valors 1 una manera d’entendre el mon relacionades amb 1’ambit
rural, 1 en directe relacio, una hegemonitzacié de la vida urbana, equiparada ja
per sempre més a la forma de vida moderna per excel-léncia.” Al llarg d’aquest
estudi ens apareixera la mostra en els escenaris d’aquest procés que té el seu
reflex en I’espectacle popular catala: segurament és al Paral-lel el primer lloc al
pais on es codifica el personatge humoristic del pages envoltat de ciutat, com un

marcia ridicul en un mén nou que li és alie.

L’espectacle popular contemporani ¢s mirall de les transformacions
socials, arreu d’Europa. Les escenificacions teatrals de les novel-les de Jules

Verne a Paris omplien de gom a gom les sales més freqlientades de la ciutat i

* . Christophe Charle, Thédtres en capitales, naissance de la société du spectacle a Paris, Berlin,
Londres et Vienne, 1860-1914, Paris: Editions Albin Michel, 2008, pag. 8.

> . Andreu Mayayo i Artal, De pagesos a ciutadans. Cent anys de sindicalisme i cooperativisme
agraris a Catalunya (1894-1994). Catarroja: Afers, 1995.
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mereixien costosissims esforcos de produccié a finals del segle XIX,
mentrestant el circ, 1’espectacle del desafiament huma contra 1’impossible,
arribava llavors a les seves primeres fites de sofisticacid; la tecnologia, per la
seva banda, oferia sensacions inaudites amb els panorames, les imatges en
moviment i, finalment, les primeres projeccions cinematografiques’; i el teatre
popular abordava a través de subgeneres com el guinyol, les truculéncies de la
vida urbana o també els melodrames de caracter social dirigits a estimular el
llagrimall. També en aquest tipus d’espectacle Barcelona va seguir rapidament
les modes 1 les tendéncies que venien de 1’espectacle per a majories de Paris. A
Barcelona La monja enterrada en vida, o Secrets d’aquell convent, de Jaume
Piquet, estrenada el 6 de mar¢c 1887 després de varies prohibicions, al
desaparegut teatre Odeon, escenificava les histories que s’explicaven als barris
populars de la ciutat sobre la vida interior dels convents, segons les quals en
aquests centres religiosos hi tenien lloc tota mena de disbauxes relacionades amb
el sexe 1 la violéncia tot aprofitant el seu aillament de I’exterior. Piquet, un
empresari liberal 1 home del seu temps, escenificava amb enorme rapidesa les
noticies més truculentes, ocorregudes a la ciutat de Barcelona, en forma de
melodrames horripilants d’enorme éxit popular. *Sobre Piquet, ’actor i després

Ilibreter, Lluis Milla 1 Gacio va escriure a les seves memories inédites,

El seu repertori és extensissim; consta de més de 150 titols, molts

d’ells a base d’un argument de circumstancies, car en Piquet, de

S . Entre las muchas obras espectaculares, las que mds éxito obtenian eran las basadas en
novelas de Jules Verne, y sobre todo La vuelta al mundo en ochenta dias, estrenada en 1874 y
que en 1898 alcanzo las 1550 representaciones, Eugene Weber, Francia, fin de siglo. Madrid:
Debate, 1989, pags. 214-215.

7. Al llarg d’aquest estudi farem referéncia sovint a la tesi inédita de Lluisa Suarez, pionera en
abordar el Paral-lel com a fenomen magne de cultura popular: Lluisa Suarez Carmona, El cinema
i la construccio d’un public popular a Barcelona. El cas del Paral-lel. Girona: Universitat de
Girona, 2011. Es especialment valuosa la seva panoramica sobre les formes d’oci popular a la
Barcelona de la darreria del segle XIX i comencaments del segle XX, en la que es combinen
figures tradicionals, com les curses de braus, el teatre, etc. amb 1’aparicio dels nous espectacles
lligats a les noves tecnologies de I’época que preludiaven el cinema, pags. 89-240.

8 _L’obra ha estat objecte d’una edicid recent, a cura de Ramon Bacardit: Jaume Piquet, La
monja enterrada en vida, o Secrets d’aquell convent, Barcelona: Adesiara, 2014. La peca també
va tornar als escenaris a partir d’una revisio i adaptacio de Nao Albet i Marcel Borras a la sala La
Seca de Barcelona, el 7 de mar¢ de 2012. Més endavant vuerem com aquesta obra seria
programada al Paral-lel, on sempre eren ben rebudes les escenificacions d’anticlericalisme.
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tots els esdeveniments truculents que commovien el poble en feia
tot seguit una obra escénica. Aixi tenim “La inundacidon de
Murcia”, “El sitio de la Seu d’Urgell”, “Catalans fora quintes™ i la
celebre “Monja enterrada en vida o secrets d’aquell convent”,
obra impresa abans d’ésser estrenada, per haver impedit, de
moment, les autoritats, que es posés en escena. En I’espai d’un o
dos dies, Piquet enllestia una d’aquestes produccions de
circumstancies, 1 es donava el cas que moltes vegades, la feia
assajar sense el darrer acte, en espera de solucionar 1’obra en un o
altre sentit, segons la successio de fets que anaven portant els

diaris.’

Tot plegat emocions directes dirigides a un espectador massiu,
caracteritzat per la cerca d’un tipus d’entreteniment facil, sense massa elaboracio
intel-lectual. Es clar que aixo no vol dir sense tot un seguit d’elements que son
manifestacid d’una cosmovisio, 1 particularment, un reflex de la manera
d’entendre I’experieéncia de la modernitat des de les classes populars. Perque, de
fet, un altra tret de la contemporaneitat €s la modernitat entesa com
I’experimentaci6 humana de trobar-se en mig d’una realitat en constant
transformaci6'®. La modernitat s’expressa a través d’unes manifestacions

culturals lligades a una realitat material particular, la vida quotidiana al carrer.

En el cas de Barcelona el creixement demografic de la ciutat es produeix
basicament per la immigracio, camperols empobrits de I’interior del pais, dels
veins Pais Valencia i Aragod atrets per les grans transformacions de Barcelona
(construcci6 de I’eixample, construcci6 del metro, les exposicions
internacionals, 1’annexi6 dels municipis veins, 1’expansi6 de la industria... ),

dispararan el creixement demografic de la ciutat i la necessitat de trobar espais

®  Lluis Milla i Gacio, Memories Milla, manuscrit inédit cedit per la llibreria Milla de Barcelona
(2011), pag. 67.
" Ens acollim aqui a la definici6 de la modernitat com a una experiéncia de la

contemporaneitat: Ser modernos es encontrarnos en un entorno que nos promete aventuras,
poder, alegria crecimiento, transformacion de nosotros y del mundo y que al mismo tiempo,
amenaza con destruir todo lo que tenemos, todo lo que sabemos, todo lo que somos. Marshall
Berman, Todo lo solido se desvanece en el aire. La experiencia de la modernidad. Madrid: Siglo
XXI, 1988, pag. 1
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de representacié de la seva propia consciéncia de ser, de constituir una classe
social i de buscar els paradigmes que la representin.'' El primer Paral-lel, que
ofereix fantasia, flamenc, género chico 1 infimo, respon a un public molt popular,
integrat també en part per gent relativament nouvinguda a Catalunya, amb unes
necessitats especifiques d’entreteniment: el Paral-lel es un vial que manifesta,
com cap altre a la ciutat de Barcelona, un continu anar 1 venir de gent que volia
proclamar la seva pertinenga a uns temps nous i —en 1’accepcid més precisa de la

paraula- moderns.

Val a dir, pero, que s’haura de revisar 1’equiparacid que, de manera
automatica, s’ha fet, habitualment, del public del Paral-lel com a public obrer i
per extensid com a public obrer acabat d’arribar, o sigui procedent de la
immigracidé que arriba a la ciutat entre la darrera década del XIX 1 les dues
primeres del segle XX. José Luis Oyo6n contradiu moltes de les creences que la
historiografia catalana havia mantingut molt majoritariament durant décades, no
només al voltant del creixement material generalitzat del periode, sin6 sobretot
pel que fa la integracio de 1’allau immigratori que es produeix en aquest periode
procedent del sud de la Peninsula ibérica. Aporta una visio, a partir de I’estudi
del cens de 1930, que dibuixa una realitat social forca diferent a les deduccions
habituals construides a partir de 1’analisi de la premsa obrerista del periode. La
seva tesi defensa que les allaus immigratories haurien patit unes condicions
materials d’existéncia tan precaries -si més no durant una colla d’anys després
de DP’arribada 1 el seu establiment a 1’entorn metropolita de Barcelona-, que
dificilment hauria fet possible la seva participacié en qualsevol forma de
sociabilitat, politica, 1 per suposat, cultural, més enlla de I’esfor¢ que
necessariament calia dedicar a la simple supervivéncia. En aquesta direccio, al
llarg del nostre estudi, veurem nombrosissims exemples d’una oferta

espectacular del Paral-lel molt dirigida a un grup social, també popular, pero

' Michel Focault, Les mots et les choses, Une archéologie des sciences humaines, Paris:
Editions Gallimard, 1966. Apliquem aqui el concepte d’ historicitat de les condicions de veritat
que era preludi en Focault per explicar el concepte d’episteme per tal de ser aplicat a I’evolucio
de les ciéncies. Les condicions de representacio de les classes socials subalternes també estarien
sotmesos a I’evolucié historica i vindrien marcades basicament per les necessitats
d’identificacio, aix0 és la necessitat de trobar en els escenaris elements de reproduccio de les
seves condicions d’existéncia material i cultural afavoridors de la cohesié com grup social
diferenciat, per bé que integrat en una comunitat historicament determinada.
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molt més consolidat a la ciutat de Barcelona, la menestralia. Cal precisar doncs
el caracter que el terme popular pot, 1 ha de tenir, quan ens referim al public
habitual i majoritari a I’avinguda del Paral-lel. En qualsevol cas sembla evident
que aquest public no va ser el mateix des del naixement de I’avinguda amb la
seva especialitzacio en I’oferta d’espectacle popular, 1 els anys trenta del segle
XX, el periode que estudiem aqui. En aquest sentit cal llegir atentament les
conclusions d’Oyo6n, sobre la inmobilitat de la classe obrera barcelonina 1 la
diferenciacid interna dins d’aquesta classe, entre artesans i obrers qualificats 1 no
qualificats, 1 en aquesta direccid la major projeccio social del jornaler catala
instal-lat a la ciutat que el provinent d’altres parts de I’estat espanyol, 1 encara
més la propensio de I’immigrant acabat d’arribar a fer vida en el mateix entorn

del seu propi habitatge (entre altres raons, per la carestia del transport public),

La classe obrera barcelonesa era una entidad socioldégicamente
muy consistente. Socialmente inmévil, solo uno de cada diez hijos
de obrero consiguid traspassar la barrera del trabajo manual
durante los afos de entreguerras. (...) S6lo uno de cada cinco hijos
de jornaleros pudo atravesar de hecho la barrera del oficio en los
afnos de entreguerras. Pero habia tambén importantes diferencias
por la immigracion. No solo era mas comun encontrar catalanes
en las mejores ocupaciones de trabajo especializado, sind que la
diferenciacion segun condicion inmigratoria dentro de los
jornaleros, la distincion de la immigracion reciente y
descualificada como categoria, muy especialmente en el grupo de
los jornaleros llegados desde el Sureste aparecia muy marcada.
Sus familias eran mas amplias, sus tasas de analfabetismo un 70%
mayores que las de los jornaleros catalanes, el impacto de la
mortalidad mayor. Pocas veces podian acceder a los escalones
medios y altos del trabajo industrial y su movilidad social
ascendente era la mitad de la de los jornaleros catalanes, algo a lo
que contribuian las muy altas cotas de endogamia matrimonial
(...) hay que hablar pues de tres diferentes figuras dentro del
mundo obrero masculino dotadas de unas caracteristicas propias:

los artesanos y obreros cualificados y los jornaleros no
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cualificados, distinguiendo dentro de éstos a los mas largamente
asentados catalanes de los mas precarios de la inmigracion

reciente. '

En qualsevol cas 1I’eclosio del Paral-lel espectacular coincideix en el
temps amb el moment de la génesi d’un nucli urba de caracter metropolita, que
es cohesiona administrativament a través de I’agregacid dels municipis del Pla
de Barcelona de 1897: Sant Andreu, Sant Gervasi, Gracia, les Corts, Sant Marti 1
Sants (Horta 1 Sarria s’hi van annexar més tard), pero que també €és cohesiona a
través d’una xarxa de transport public cada vegada més densa. S’articula, doncs,
una nova ciutat 1 una nova ciutadania. L’ historiador Pere Gabriel, en un article
pioner sobre 1’articulaci6 urbana de la Barcelona del tombant de segle XIX 1 XX
1 les seves derivades culturals, esmentava la creacidé de la xarxa de transport
public com a factor essencial en la creaci6 del que avui conforma Barcelona

capital:

Los exmunicipios del Llano, los cuales iban perdiendo
paulatinamente sus relaciones con el campo y adquirian cada vez
mas un caracter de barrio obrero de una nueva ciudad (...) Es claro
el papel unificador del espacio de la red de transporte urbano.
Significativamente, el aumento de las lineas, el incremento de las
frecuencias y la popularizacion de su uso fue en estos afios un

factor fundamental de la nueva articulacion ciudadana . '°

Gabriel explica que el 1910 ja hi havia 40 linies de tramvia i que la
freqiiencia de pas havia disminuit dels 7-8, als 3-5 minuts, un creixement del
transport public que li permet d’afirmar, Hacia 1910 la situacion cambio
radicalmente. La red era ya mucho mas desarrollada y de hecho abarcaba la
ciudad entera. En muchas direcciones se podia encontrar lineas duplicadas y

las poblaciones de Llano aparecian ya integradas en una especie de

12 José Luis Oyén, La quiebra de la ciudad popular. Espacio urbano inmigracion y anarquismo
en la Barcelona de entreguerras, 1914-1936. Barcelona: Ediciones del Serbal, 2008, pag, 496.

13 Pere Gabriel, “Espacio urbano y articulacién politica popular en Barcelona 1890.1920” dins
J. L. Garcia Delgado (dir.). Las ciudades en la modernizacion de Esparnia Madrid: Siglo XXI,
1992, pags. 63-65.
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continuum."* Aquesta nova realitat geografica, aquesta nova trama urbana genera

dues zones d’articulacio ciutadana, una a I’Eixample de perfil clarament burgés i

una altra al Paral-lel:

(...) fue constituyéndose en esta direccion un centro burgués
moderno que combinaria el despacho profesional, la vivienda
burguesa y el espectaculo de categoria. (...) En 1903 i 1914 se
produjo la verdadera configuracion del Paralelo y se afirmo como
un importante elemento urbano para la unificacion moral y
cultural de la ciudad. Fue la época del género chico y la zarzuela,
de la opereta, la revista, el café. Con las primeras cupletistas (...)
Y, como no, de los grandes mitines lerrouxistas y radicales en el
Condal y el Soriano (...) con el Paralelo, aparecié un espacio,
interclasista pero con una significacion popular clara, unificador y
creador de una cultura nueva urbana, impensable en la Barcelona
ochocentista y en muchas otras ciudades o capitales espaiiolas.
Combinaba la existencia de un publico atraido por la bohemia y el
espectaculo trepidante con la presencia mayoritaria de un publico
que unia el flamenco, el vino y la bebida con el teatro y la
reflexion de interés social. En el Paralelo podian coincidir Josep
Maria de Sagarra, Sebastia Gasch y los vanguardistas con

Amichatis, Fola Igarbide o Lluis Capdevila. "

En definitiva Gabriel sitia en el centre de 1’articulacidé d’una nova

ciutadania popular el Paral-lel i la seva oferta cultural i d’oci:

(...) el supo configurar un territorio de unificacion —fuese cultural
y ludica- de la nueva ciudad. Un espacio sentido como propio
tanto por la gente de Sants como por el obrero de Sant Marti o de

Gracia. '

4 Ibid., pag. 65.

'S Ibid., pags. 67-69.

16 Ibid., pag. 70.
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Aix0 darrer, ’articulacid de la ciutadania, ens interessa molt aqui. Els
deu primers anys del segle XX, el Paral-lel, una via que es va fundar oficialment
I’any 1894, deixa de ser una frontera de la ciutat de Barcelona per convertir-se
en un espai d’oci multitudinari, un ambit de confluéncia interclassista, pero de
clara hegemonia obrera i menestral. Efectivament, alla s’hi troben 1’obrer, o el
menestral, de Gracia, el de Sants 1 el de Poblenou, i, creiem, comencen a sentir-
se part d’una entitat més gran. L’analisi de 1’oferta espectacular ens deixa veure
una mena de patriotisme barceloni que mirem de subratllar alla on es fa evident.
Ens proposem acotar, doncs, el subjecte social que es devetlla com a reflex
d’aquesta articulacié ciutadana continguda en els espectacles del Paral-lel. Tal
vegada, doncs, aquest nou ciutada de Barcelona, recollint les afirmacions de
Gabriel a partir de la realitat de les transformacions urbanes de la ciutat, pero
creuant-les amb les darreres investigacions d’Oyon, hauria tinguit com a
subjecte individus provinents de grups socials populars, perd en cap cas
extremadament pobres, com era el cas de la immigraci6 acabada d’arribar que

sobrevivia en condicions practicament de miseria.

Mirarem doncs de demostrar que efectivament els grups socials populars
que conformen el public majoritari del Paral-lel prenen consciencia de la
dimensi6 de la seva ciutat 1 en reivindiquen el pes politic que hauria de tenir com
a capital d’un pais, Catalunya. L’estima a la propia ciutat considerem que
s’acompanyara sempre de la vindicacié de la seva catalanitat, com veurem. Es
un orgull que cerca la seva articulacio politica, tal vegada, des de la consciéncia

de formar part d’una entitat que calia tenir en compte.'’

7" De fet Barcelona havia estat i seria el gran problema. En el records d’Amadeu Hurtado sobre
les negociacions de I’Estatut en época republicana, Luis Bello, comissionat del govern central,
confessava a Hurtado, comissionat catala, la veritable raé de la cessido de poder que significava
aquell acord, em sembla que hem treballat al marge del veritable problema, perqué [’estatut és
aixo. I assenyalava de punta a punta tot I’ambit de Barcelona. Sense aquesta metropoli —afegia-
ningu no parlaria de I’Estatut, pero davant d’aquesta obra magna no es podra fer altra cosa que
parlar de I’Estatut. (...) Era un homenatge als constructors de la gran capital catalana; aquells
homes que no sabien ben bé si eren catalanistes ni havien passat gaires hores pensant en les
doctrines del nacionalisme, pero que sabien que eren catalans i que amb el seu treball de cada
dia feien Catalunya. Amadeu Hurtado, Abans del sis d’octubre, Barcelona: Quaderns Crema,
2008, pag. 233.
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El Paral-lel, és espectacle, 1 no hi ha espectacle sense public. La Llei del
descans dominical, de mar¢ de 1904, aplicada des de 1’11 de setembre del mateix
any, que obligava les fabriques a tancar el dissabte a la tarda 1 no engegar fins al
dilluns, ¢és fonamental per entendre el desenvolupament d’un sector economic de
la ciutat enfocat a treure partit d’aquest minim temps d’oci per a les masses.'®
Prolifera en aquests anys els espectacles de tot tipus a la nostra avinguda, 1 el
cinema, una curiositat tecnologica apareguda a les acaballes del segle XIX,
s’expansiona sobretot a partir de 1906, de bracet amb aquests espectacles
populars, tal com ha documentat, d’'una manera exhaustiva, Lluisa Sudrez en el
seu estudi E/ cinema i la constitucio d’un public popular a Barcelona. El cas del

Paral-lel. *°

El Paral-lel, doncs, és punt de trobada de les classes populars i compta
amb locals de grans aforaments que fan possible el miting, la reunid o
I’assemblea. No ens ha d’estranyar que 1’oferta politica dirigida a aquests grups
socials consideri el Paral-lel un punt estratégic per a la difusido dels seus
missatges, per a la difusio de les seves proclames. Tanmateix, pero, la vinculacio
entre politica 1 espectacle sorgi de manera espontania entre els grups socials
populars que des de la inauguracio de la via se la feren seva. Després €s clar, van
venir les organitzacions politiques a treure partit del punt de trobada (com
veurem més endavant), pero d’entrada fou la preséncia de missatges continguts
en les mateixes activitats dels ciutadans a peu de carrer el que singularitza la veu

politica del Paral-lel.

Es el cas de la mare de Pauli Pallas, que demanava caritat al Paral-lel ja

I’octubre de 1893, abans de la inauguracio6 oficial de I’avinguda del Paral-lel. El

'8 José Eduardo Lépez Ahumada situa en el seu article la regulacié del descans dominical en la
necessitat de legislar des de 1’estament civil tot un seguit d’ordres i preceptes eclesiastics que
tenien el seu origen en disposicions religioses d’origen medieval. La pressio creixent, perd del
moviment obrer en pro d’un millorament de les condicions de treball no hauria estat, pero, aliena
a aquesta necessitat. Jos¢ Eduardo Lopez Ahumada, “Origenes y formacion del derecho al
descanso semanal”, dins Anuario de la Facultad de Derecho, pags. 58-89. Alcala de Henares:
Universidad de Alcala, 2003.

19 " . .
. Lluisa Suarez, op cit.
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seu fill havia estat sentenciat a mort per haver atemptat contra la vida del general
Arsenio Martinez Campos, 1 havia estat afusellat a Montjuic. D’alguna manera
estava estrenant la manera de fer politica en aquest carrer: apel-lar a la solidaritat
de classe envers una dona gran que s’havia quedat sense el suport del fill per
encarar la vellesa. Al capdavall, ella no es considerava la mare d’un assassi; ans

al contrari era la mare d’alga que s’havia enfrontat al poder establert.’

Molt poc després de I’atemptat fallit contra Martinez Campos el 24 de
setembre de 1893 —que es representava al Paral-lel a peu de carrer-, va venir la
bomba del Liceu el 7 de novembre de 1893, i després, ’atemptat contra la
processod del Corpus al carrer dels Canvis Nous (7 de juny de 1896), que va

desfermar una repressio sense precedents i el famos Procés de Montjuic de 1896.

Aquest procés, teoricament dirigit contra el terrorisme acrata, en realitat
afecta tot el moviment obrer i les forces de progrés catalanes, que en aquell
moment maldaven per vertebrar-se en organitzacions capaces d’entomar les
inquietuds de les classes populars. El régim de la Restauracié comengava a
mostrar el seu rovell amb el Procés de Montjuic. Ensenyava les seves mancances
enfront de les dinamiques socials catalanes, propies d’un pais industrial modern,
encotillades per unes estructures politiques vuitcentistes que entrarien en una
crisi definitiva —aixo si, llarguissima—, amb la pérdua de les colonies d’ultramar
I’any 1898. El Procés de Montjuic ens importa, pero, des del Paral-lel, perque un
periodista andalus instal-lat a Madrid hi fixara la mirada. Veura en el judici la
manera de fer-se un nom entre els oprimits; la via de popularitzar la seva figura
entre les masses treballadores. Estem parlant d’Alejandro Lerroux®', que encara
no t¢ els quaranta anys quan decideix establir-se a Barcelona el 1901, 1, quan ho
faci, gaudira d’una aur¢ola de defensor de I’obrer, d’altaveu de les injusticies
contra els humils, d’advocat del poble, de catalitzador de les esperances
politiques de canvi. El politic es fixara en I’avinguda del Paral-lel perque¢ veu
que aquesta via s’ha convertit en el gran punt de concentraci6 popular de la

ciutat de Barcelona; veu el que havia vist Paulina Pallas o el que veien els pobres

20 Emili Salut, Vivers de revolucionaris, Barcelona: Llibreria Catalonia, 1938, pag.40
21 Alejandro Lerroux (La Rambla, Andalusia, 1864 - Madrid, 1949). Vegeu un resum biografic a
I’apéndix d’aquest estudi, pag. 654.
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soldats repatriats de la guerra de Cuba que hi anaven a demanar caritat, tot
exhibint les seves mutilacions i cantant les guajires que havien aprés a I’illa
caribenya,”” Lerroux veu en el Paral'lel un excel-lent altaveu a proclames
dirigides a canalitzar la solidaritat de la classe obrera, en favor del seu propi
projecte politic personal. Si va trobar expansié a 1’avinguda del Paral-lel —
recordem que el titol d’Emperador del Paralelo 1i és otorgat pels seus adversaris
politics- era perqué el seu era un moviment politic fonamentalment modern, amb
una organitzacioé i estratégies, amb un tipus d’activisme que el situaven molt més
a prop de les organitzacions politiques del segle XX —enquadrament, jerarquia,
culte a un lider, utilitzaci6 dels mitjans de comunicacié de masses- , que dels
vells partits dinastics, que, a Catalunya, maldaven per sobreviure pero estaven
molt mal equipats per entomar la realitat social catalana de comencaments del
segle XX. * Tot i que els seus éxits inicials entraran en conflicte amb d’altres
concepcions ideologiques que també cerquen el favor de les majories 1 defensen,

al mateix Paral-lel, una idea de pais contraposada.

Tractem de reivindicar aqui 1’atencié envers un tros de la ciutat popular
on efectivament es produeixen combats idelogics 1 politics de gran abast 1 on
mirem de demostrar que les seves manifestacions culturals 1 artistiques no només
son expressio d’aquests combats, sind que també reflecteixen els nous temps que
el tombant entre els segle XIX 1 XX presideixen el mon de les societats
occidentals. Jordi Casassas focalitza aquesta ‘“ciutadania moderna”, en 1’accés a
un grau de participacio politica abans impensable, 1’alfabetitzacio 1, en paral-lel,
el sorgiment de la cultura de masses, la reinvencido de la politica local i1 la

violencia descentralitzadora de [’estatalisme [iberal anterior, 1 una nova

22 Aixod és el que explica Rossend Llurba: Pero los corros mds compactos (al Paral-lel) se
formaban alrededor de unos pocos hombres magros, vestidos de rayadillo, recién repatriados de
la guerra de Cuba que, provistos de una guitarra y con voz doliente cantaban guajiras alusivas
a la campana. Rossend Llurba, El Paralelo hasta el aiio 1910, manuscrit inédit cedit per la
llibreria Milla de Barcelona, pag. 15. Per saber més sobre 1’autor d’aquest manuscrit lletrista 1
dramaturg, Rosen Llurba (El Vilosell, 1887 - Barcelona, 1954). Vegeu un resum biografic a
I’apéndix d’aquest estudi, pag. 655.

2 Les informacions que fan referéncia al personatge, el moviment politic que genera, i la seva
incidéncia al Paral‘lel, estan extretes fonamentalment de 1’estudi classic de Joan B. Culla E/
republicanisme lerrouxista a Catalunya 1901-1923. Barcelona: Curial, 1987, en referéncia a les
formes modernes del lerrouxisme, pags. 40-42.
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organitzacio del treball.** Es en aquest context on hem mirat d’observar, a través
de I’analisi de les peces que apareixen en aquest estudi, aquest combat que, si
més no, malda per exposar amb les seves armes i1 des dels escenaris, un
determinat relat de pais per tal d’articular una memoria cultural identitaria, en

paraules del mateix Casassas,

(...) una construcci6 menys erudita perd molt més funcional en
agafar del passat alldo que ens interessa a cada moment, sense una
major sistematica pero amb una simplicitat que facilita la seva

comprensi6 universal. *°

En aquesta construcci6 de la memoria cultural identitaria no ¢és
negligible, considerem, la contribucié que es produeix en I’ambit de I’espectacle
popular. De fet aqui el Paral-lel, també s’acull a tendéncies que des finals del
segle XIX operen en les principals capitals europees, molt especialment a Paris,
el principal referent escénic internacional de Barcelona. Chrsitophe Charle, ha
explicat que la progressiva major preseéncia de les classes populars, treballadors
de tota mena, obrers, miners, pagesos, a través del drama i del melodrama fa un
salt qualitatiu en les tres darreres décades del segle XIX a Paris®®, després d’una
fase, la del II Imperi on aquests géneres foren vistos amb recel per les autoritats,
precisament per la representacid d’unes condicions de vida dures. Es tractava
d’exits de public com L ’Assommoir (1879, 254 funcions a 1’Ambigu, reposada
en 1885 1 1900), a partir de la novel-la de Zola. Parlem d’una ciutat, Paris, on
segons Eugen Weber entre els anys vuitanta 1 noranta del segle XIX mig mili6
dels seus habitants anava una vegada al teatre cada setmana, i més del doble hi

anaven una vegada al mes.”’

Era un mon on els canvis se succeien a marxes forgades, a velocitat de
vertigen, com assenyalen diversos historiadors, 1 on potser una de les

transformacions més evidents ¢és el canvi de rol de la dona que ja es pot observar

. Jordi Casassas Ymbert, La fabrica de les idees, Catarroja: Editorial Afers, 2009, pag. 166.
2 Ibid., pag. 53.

. Chrsitophe Charle, Thédtres en capitales, op. cit., pag. 387-388.

. Eugen Weber, op. cit., pag. 209.
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en peces dramatiques com 1’Elektra d’Hugo Von Hofmannsthal que genera una
reaccid apassionada en I’actriu alemanya Gertrud Eysoldt -qui havia

d’interpretar-la a Dresde- a la primera lectura,

Esta noche me ha traido a casa su Electra y acabo de leerla. Estoy
tendida aqui, rota —estoy sufriendo-, grito, oprimida por esta
violencia. Me da miedo mi propia fuerza, me da miedo la tortura
que me espera. Sufriré terriblemente (mientras interprete el papel
de Electra) (...) La ha escrito usted con mi propia vida ardiente...,
ha formado con mi sangre posibles suefios salvajes (...) y yo aqui
sin sospechar nada (...) esta voluntad infinitamente inflamada de
mi sangre. Lo reconozco todo —estoy terriblemente impresionada

(por haberlo reconocido)- Tengo miedo. **

De fet no només Hofmannsthal era fill del seu temps, sense una actriu
disposada a “travessar” aquesta experiéncia interpretativa ‘“tan intensa”
dificilment la seva obra hauria arribat a tenir la repercussio de la qual va gaudir.
Elektra és obra d’un autor que es reunia gairebé a diari al café¢ Griensteidl de
Viena amb Arthur Schnitzler, considerat per Freud el seu “doble”. Es gairebé
segur que Hofmannsthal havia llegit Estudis sobre la histéria i La interpretacio
dels somnis. Electra, el seu personatge, mostra simptomes molt semblants als
d’Anna O., la famosa pacient de Josef Breuer: fixacio en el pare, al-lucinacions
sovintejades i una sexualitat pertorbada. 2*Tanmateix es tracta d’una peca teatral,
no d’un informe clinic; els personatges s’enfronten a dilemes morals i no només
psicologics: emergeix aqui un personatge femeni d’una poténcia desconeguda
fins en aquell moment en la historia de la literatura dramatica, una dona que
ballava en escena com la Salomé d’Oscar Wilde que fascinaria una de les

heroines del Paral-lel que tractarem en aquest estudi, Elena Jordi, qui feu una

28 Blom després de citar la carta d’Eysoldt a Hofmannsthal, Cred una nueva clase de mujer:
peligrosa, fuerte, apasionada, es decir, con todas las cualidades que supuestamente no eran
propias de la mujer (... no ejecuta la justicia divina) toda la pasion, toda la locura y todo el
deseo se ponian en la mente de los protagonistas. (...) El verdadero escandalo eran la rabia y el
deseo: una mujer como agente, no en actitud pasiva, una mujer de una pasion intensa e
indomable. Philipp Blom, Arios de vértigo: cultura y cambio en Occidente, 1900-1914,
Barcelona: Anagrama, 2013, pags. 437-438.

¥ Peter Watson, Historia intelectual del siglo XX, Barcelona: Critica, 2003, pag. 69.
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“preévia” de la seva propia interpretacid del personatge al mateix estanc que
regentava amb la seva germana i la seva mare, davant de la colla d’admiradors
que freqlientava el seu establiment, preludiant la intérpret de vodevils descarada
que seria™’. Un dona nova doncs, que també, creiem, té representacié al carrer
dels teatres per excel-léncia de Barcelona i que contrasta amb el pobre paper
desenvolupat pels homes, profundament desorientats, aixoplugats, gairebé tots —
excepte en el cas dels herois proposats per Felip Cortiella’'- rere la pantalla
d’una ridicula reafirmaciod del rol masculi tradicional, una situacid que tant bé

resumeix Rosa Obermaier Mayreder,

(No es significativo que los hombres educados para ser criticos en
todas las materias, lo sean menos a la hora de analizar la
masculinidad? Ser masculino (...) lo mas masculino posible (...)
¢ése es el auténtico honor para ellos; con tal de que coincida con el
canon tradicional de la masculinidad, son insensibles a Ia
brutalidad de la derrota o al mero hecho de que una acciéon no sea

la correcta. >

3% Luis Cabafias Guevara, Biografia del Paralelo, Barcelona: Memphis, 1947, pag. 190.

31 Al punt dedicat al “Drama social i el teatre politic”, tractem els personatges i els temes de les
seves obres.

32 Rosa Obermayer Mayreder, Zur Kritik de Weiblichkeit. Essays, Jena: Eugen Diederichs,
1905, pag. 122, citada per Blom, qui afegeix, Los hombres que, a la vista de un cambio
impredecible, no podian pensar en nada mejor que aferrarse a coidigos morales caducos,
estaban lamentablemente mal equipados para la vida en las ciudades modernas (...) Sin
embargo ni todo ese pavoneo, esos desfiles, ese retorcerse los bigotes y sacar brillo a grandes
fusiles, consiguieron ocultar que el juego habia terminado. Algo nuevo tendria que sustituirlo:
una nueva forma de vida, quiza, una nueva vision del mundo, Philipp Blom, 4rios de vértigo, op.
cit., pag. 279. Aixd “nou”, pel que fa al rol masculi, trigara i molt a aparéixer i el gran cinema
d’Ingmar Bergman ho reflectira, vegeu si us plau Eduard Molner, “Marit, amant i pare fracassat.
El rol masculi en el darrer Bergman”, L ’Aven¢, num. 337, juliol 2008, pags. 52-56. I per contra
en la Viena finisecular ja podriem trobar models d’aquest home nou en 1’obra de Peter
Altenberg, Acogiendo lo otro —el silencio, lo femenino...-Altenberg prefigura asi el sujeto en
construccion de Freud, el hombre que aun no existe de Schnitzler. El Casanova de la crisis de la
masculinidad. Un Casanova errante y metamorfico, sin casa ni meta, pero que ya no viaja por
las ciudades y Palacios de Europa sino del Café Griensteidl al Café Central, y que ya no se
reconoce en el esplendor de los grandes espejos —como el de la ultima habitacion de Casanova
en Dux- sino en la precariedad de un pequerio espejo movil. Josep Casals, Afinidades vienesas,
Barcelona: Anagrama, 2003, pag. 192.
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En la dramatirgia de Josep Amich i Bert, Amichatis, 1’autor per
excel-léncia del Paral-lel, hi trobarem for¢ca homes desorientats, que reaccionen
amb violéncia davant la impoténcia de veure’s superats per les circumstancies™,
1 també homes que es proposen com a model de comportament respectuds i
responsable, en un anim de proteccio envers la dona sigui quina sigui la seva
condicio, o la seva imatge publica en funcié de les seves transgressions morals.
Si bé ¢és cert que la intencidé d’Amichatis era moralitzadora, 1 continua
consagrant la dona a la funcié maternal, intentem demostrar que el capteniment
femeni hi és jutjat d’'una manera diferent, o bé no hi és jutjat: els autors del
Paral-lel es fan resso, en la seves obres obertament comercials, d’un canvis en
els comportaments en les relacions sexuals que els historiadors relacionen a
Europa amb la mobilitzacié massiva deguda a la Primera Guerrra Mundial**,
I’esdeveniment historic que més repercussio directe va tenir en 1’avinguda del
Paral-lel per la rivada de diners que va llengar sobre totes I’activitats del carrer
(les legals 1 les il-legals). De fet és en aquest carrer 1 al seu voltant on proliferen
els locals que concentren en un mateix espai, joc d’atzar (tolerat o clandesti),
comerg prostitucional, narcotrafic i un renovat consum d’alcohol: totes aquestes
activitats logicament ja tenien lloc a Barcelona abans, perd la massiva injeccio
de diners que suposa la neutralitat espanyola en el conflicte les fara molt més
internacionals, cosmopolites, 1 en un cert punt refinades. Ja als anys vint es
veuran en locals dels veins carrers del Paral-lel, com el carrer Nou, o el carrer
del Cid*’I’emergéncia d’una tipologia d’espai que se situava absolutament al

marge del capteniment moral hegemonic de I’¢época, fins 1 tot en els termes de

33 Vegeu si us plau, Joaquim Montero i Josep Amich i Bert, Amichatis, La Borda. La vida de
una dona de la Rambla. Pel-licola parlada, realista, en tres séries i tretze episodis, original de
Joaquim Montero i Amichatis. Barcelona: Escena Catalana nim. 54, 1920. Estrenada al Teatre
Nou 3 d’abril de 1920. Comentem 1’obra en el punt “El realisme dramatic en versio Paral-lel”.

3% Al estar dispersos los vigilantes vecinos, marido y mujer, ahora separados, podian alcanzar
libertad sexual si asi lo deseaban o, al menos, escapar de un matrimonio infeliz. Jacques Barzun,
Del amanecer a la decadencia: Quinientos arios de vida cultural en Occidente. Madrid: Taurus,
2001, pag. 1030.

3% La Criolla (local emblematic del carrer Cid de Barcelona) fie la respuesta de la indistria del
ocio a los nuevos tiempos que se avecinaban. Encarnaba la libertad y la democracia, el
cosmopolitismo y la modernidad de una gran metropoli europea. El caos estaba fuera, La
Criolla solo era la locura de la noche empujada hasta la exasperacion, como sentencio el
escritor francés Pierre Mac Orlan, Paco Villar, La Criolla: la puerta dorada del barrio chino,
Barcelona: Comanegra, 2017, pag. 19. I del mateix autor, Paco Villar, EIl barrio Chino,
Barcelona: La Campana, 2009.
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major obertura que es podien observar a I’Europa de després de la Gran Guerra.
Soén espais en la mateixa linia dels coetanis speakeasies nord-americans, sorgits
com a bolets en els Estats Units de la prohibici6, on el jazz acompanyava un

apropament home dona diferent,

Hombres y mujeres bailaban juntitos nuevas formas dancisticas,
lujuriosas a menudo, com el charleston, el frenético Lindy Hop
(remoto antepasado del breakdance) o el foxtrot, peligrosamente
sensual. Fuera de alli, en el mundo donde se respetaba la ley, no
se habrian comportado con semejante osadia, pero dentro del bar

clandestino todo era possible.*®

Veurem com les revistes d’aire cosmopolita, popularitzades al Paral-lel
haurien estat les introductores a Barcelona de la nova musica revolucionaria, el

jazz, que havia de marcar la banda sonora internacional dels anys d’entreguerres.

En qualsevol cas aquesta no és la ciutat, ni la societat, volguda per les
elits cuturals d’arreu, que anhelaven aquells temps d’abans on tot s’esdevenia a
un altre ritme, tal i com referia Virginia Woolf en una conferéncia a Cambridge
el 1923 en comentar la fascinacid i alhora la pertorbacido que li provocava la

lectura de la poesia de T. S, Eliot,

As I sun myself upon the intense and ravishing beauty of one of
his lines, and reflect that I must make a dizzy and dangerous leap
to the next, and so on from line to line, like an acrobat flying
precariously from bar to bar, I cry out, I confess, for the old
decorums, and envy the indolence of my ancestors who, instead
of spinning madly through mid-air, dreamt quietly in the shade

with a book.*’

3% Philipp Blom, La fractura: Vida y cultura en occidente, 1918-1938. Barcelona: Anagrama,
2016, pag. 93.

37 Mentre em deixo banyar per la llum de la bellesa intensa i captivadora d’un dels seus versos,
i penso que haig de fer un salt perillos o vertiginds al segiient, i aixi de vers en vers, com un
acrobata salta d’una barra a una altra, confesso que demano a crits el decorum d’antany i
envejo la indolencia dels meus avantpassats, que enlloc de girar bojament a I’aire, somniaven
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Eliot reflectia en la seva obra la inestabilitat del temps que li va tocar de
viure, una inestabilitat que es feia insuportable a certes elits nostalgiques de
temps més tranquils, pero tal vegada significava nous horitzons per a les
majories empeses a la mobilitat.”® Aquests individus empesos a la urbanitzacio
entraven en contacte amb una produccid cultural concebuda per al seu propi
consum, per primera vegada a la historia, que, malgrat ser ben lluny de
I’exquisidesa 1 també de la innovacio, enriquien el seu univers amb un allau
d’informacié que forcosament havia de canviar la seva cosmovisio. Tot i que
també el podia fer vulnerable a la multitud de malalties nervioses que sorgiren
en el canvi de segle del vuitcents al noucents: la neurasténia, que veurem
reflectida en diferents obres del Paral-lel, dramatiques o comiques. En opini6 de
Max Nordau la cultura contemporania era en si mateix un simptoma de malaltia i
degeneracio, El habitante de una gran ciudad (...) esta continuamente expuesto
a influencias perniciosas que reducen su fuerza vital.”® La neurasténia, endémica
tant a la Franga como a Alemanya, es veia principalment como un defecte moral
induit per la “en absolut saludable” vida a las ciutats. No ens ha d’estranyar que
els nostres nois es tornin neurastenics, perqué totes les circumstancies

conspiraven per anihilar la iniciativa individual, la for¢a de voluntat, I’energia

tranquil-lament a ’'ombra amb un llibre. Traduccid propia, Virgina Woolf, Collected Essays.
Londres: Hogarth Press, 1966, 4 vols., Vol I, pag. 320.

¥ Un hombre de un pueblo de la Provenza que se consideraba protestatne, viticultor como su
padre, podia no ver futuro alguno en la vida rural y, en consecuencia, decidir hacer las maletas
y emplearse como obrero en un fabrica de Paris. En esa nueva vida podia llegar a ser un fiel
lector de Le Matin al que le gustaban en particular la seccion de deportes y las novelas por
entregas, un aficionado a las peliculas de Fantomas, socialista, miembro de una asociacion de
horticultura e hincha del Paris Football Club, en una palabra, podia construirse una identidad
a partir de una serie de elecciones. Philip Blom, Afrios de vértigo, op. cit., pag. 475. També
podeu llegir Eugen Weber, los habitantes humildes de las ciudades, en su mayoria inmigrantes
procedentes del campo, ya no experimentaban la presion de las pequenias comunidades que
habian dejado atras: limitantes y represivas, pero estables y ordenadas. Emancipados de sus
restricciones, vivian en un mundo en el que casi todo parecia posible, incluyendo la
transgresi¢on de las normas impuestas por el entorno, los otros. Eugene Weber, Francia, fin de
siglo, op. cit., pag. 59.

3% . Citat per Philip Blom, Afios de vértigo, op. cit., pag. 399. Aquestes opinions son generalment
manifestades des d’Optiques conservadores com les del critic sionista Max Nordau.
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moral i la fermesa de cardcter.*® No estem massa lluny del diagnostic de tot allo

que anunciava una publicacié de nom eloqlient Le Décadent,

La religio, els costums, la justicia, tot decau...La societat es
desintegra sota [’accid corrosiva d’una civilitzaci6 en
descomposicid...el refinament dels apetits, les sensacions, el gust,
la luxuria, els plaers; la neurosi, la histéria, I"hipnotisme, la
morfinomania, les fal-lacies cientifiques, el schopenhauerisme
extrem, aquests son els simptomes premonitoris de 1’evolucio

social *!

Un diagnostic sobre Paris que pocs anys després s’aplicaria a la mateixa
Barcelona en publicacions com la de Max Bembo, La mala vida en Barcelona,42
que tenien un objectiu clarament higienista i que a nosaltres ens servira més
endavant per abordar el fenomen de la prostitucid, que, com intentem demostrar,

esta intimament relacionat amb determinades formes d’espectacle.

Viure en la ciutat contemporania és doncs sinonim d’oportunitat
d’eleccio, de transgredir, de canvi per a molts, perd també de nous perills,
d’exposicO a tot allo inesperat, d’imprevisibilitat, que afecta les relacions
humanes i1 que aboca a la paradoxal solitud en la massa, i exigeix, sobretot per a
tots aquells esperits sensibles com Woolfe, que contemplaven la modernitat des

d’una actitud inaugurada per Baudelaire, una certa proteccio,

Para explicar como se resuelve el contraste entre individuo y
realidad como friccion, Simmel describe —en 1900, en Filosofia
del dinero- el surgimiento de una limitacion entre los seres
humanos que, por otro lado, seria lo inico que haria posible la
forma contemporanea de vida; se trata de una especie de

distanciamiento —que en el articulo de 1903 llamara directamente

%" Les dues frases en cursiva son de Virgil Borel citat per Chrsitopher E Forth, “Neurasthenia
and Manhood in fin-de-siécle France”, dins M. Gijswijt Hofstra i Roy Porter, eds., Cultures of
Neurasthenia, From beard to the First World War, Amsterdam/Nova York: Rodopi, 2001.

4. Citat per Eugene Weber, Francia, fin de siglo, op. cit., pag. 37.

42 Max Bembo, La mala vida en Barcelona. Barcelona: Casa Editorial Maucci, 1912.

45



antipatia- sin el cual resultaria insoportable la promiscuidad y
mezcolanza diversa de la circulacion en las grandes ciudades,
puesto que el hecho de que el ser humano haya de habérselas con
un numero tan enorme de personas, como sucede en las relaciones
comerciales, profesionales y sociales de la cultura urbana
moderna, haria que los hombres modernos, sensibles y nerviosos,
cayeran en la desesperacion, si aquella objetivacion del caracter
de la circulacién no trajera consigo una frontera y una reserva
interiores. A esa soledad, desde esa lejania, hacia esa distancia, se

dirige el fldneur cuando llega al Café.*

Aquest café que ofereix refugi al flaneur és un espai que a I’avinguda del
Paral-lel s’articula a partir de les terrasses, un espai obert, que precisament
convida a la relacio, al contacte, al coneixement, a I’intercanvi: constitueix el
mateix carrer, ¢s una modalitat mediterrania de café que aprofita el clima
benigne per atenuar la frontera entre el dins i1 el fora, tot i oferir també
acolliment, proteccio, descans, davant I'impetu de la massa que cerca
entreteniment, 1 els tramvies carregats que malden per obrir-se pas, pero al
mateix temps proposa activitat i és un punt de difusio i recaptacié d’informacio.
Es una versié popular d’un espai cultural fonamental que defineix la Europa de
la contemporaneitat,*‘en paraules de George Steiner i que va més enlla d’un

passatemps com ha definit encertadament Antoni Marti Monterde,

Estar en el Café supone interrumpir la continuidad de la vida
para, desde esa interrupcion, pensarla. Y a ello contribuye de
forma decisiva el hecho de que el Café sea espacio intersticial e
interseccional al mismo tiempo entre lo privado y lo publico; v,
por tanto, las oposiciones clasicas entre ocio y negocio, trabajo y
ociosidad, caen desmoronadas ante la evidencia de que en el Café

se crean tantas tensiones individuales y sociales que de ninguna

# _ Antoni Marti Monterde, Poética del Café: un espacio de la modernidad literaria europea,
Barcelona: Anagrama, 2007, pag. 313.

#  George Steiner, La idea de Europa, Barcelona: Arcadia, 2004. Vegeu si us plau, Eduard
Molner, “Europa anda y toma café”, La Vanguardia, Cultura-s,16-2-2005, pag. 10.
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manera puede entenderse el hecho de permanecer en ellos como
un apartamiento de la realidad, sin6 mas bien como su
distanciamiento critico, ironico que, en tanto que critica, se pone
en movimiento desde sus mesas, en su centro, y en tanto que

irénico, se recoge en ellas para poder desplegarse.®

La gran terrassa del Caf¢ Espanyol ocupava una voravia de les mides
d’'una de les illes de I’Eixample. Alla s’hi feien concerts, es pactaven
produccions, es contractaven artistes, s’hi feien tertilies i segons el que ens
arriba de les diferents croniques hi convivien clients de molt diferent signe
politic.**Era centre neuralgic de I’avinguda del Paral'lel. Josep Carabén®’
I’empresari que detentava el local fiava, aixo vol dir que els seus cambrers no
cobraven la consumicio fins a la seva marxa; home d’ordre, sempre va saber que
trepitjava un territori on les hegemonies culturals i politiques acollien amb
simpatia la confianca 1 la solidaritat. Ho sabia ell, com ho sabia la desesperada

demanda d’auxili de la mare de Pauli Pallas que esmentavem més amunt.

> Antoni Marti Monterde, Poética del Café op. cit., pag. 19.

% En recordo ara una (de conversa) a un gran café del Paral-lel on no havia estat mai i en el
qual s havia posat un parell de dies abans un rétol anunciant que uns delegats d’Accio Catalana
anirien a conversar sobre temes d’actualitat amb la concurréncia a una hora assenyalada. EI
public era molt barrejat, totalment desconegut de nosaltres i més nombros que el d’avui perqué
el local era molt més gran. De sobte, per iniciativa d’uns concurrents, va saltar com a tema de
la nit la qiiestio social, que apassionava tant o més que la qiiestio d’avui, i van intervenir en la
conversa, juntament amb nosaltres, uns comunistes, alguns anarquistes i un sacerdot d’una
parroquia del barri, sense que mai aquella discussio sostinguda fins després de mitja nit donés
lloc a cap incident desagradable ni a cap disputa. Amadeu Hurtado, Abans del sis d’octubre, op.
cit., pag. 217-218.

47 Josep Carabén (?-Barcelona, 1929). Vegeu si us plau un resum biografic a ’apéndix d’aquest
estudi, pag. 628.
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1. Trets de la cultura popular escénica al Paral-lel en

una ciutat en transformacio accelerada (1888-1931)
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1.1 Flamenc, fira, fantasia, esport

El primer Paral-lel espectacular era firaire, gitano i flamenc. Alla es
desplacaren les barraques i1 les carpes de circ que havien estat a la placa
Catalunya. Les barraques ara instal-lades a la via que seria el Paral-lel oferien
espectacles de fira i circ. A aquesta oferta cal afegir, uns centenars de metres en
direcci6 a la placa Espanya els “patis” dels gitanos on s’instal-laven també¢, o

més a viat, s’improvisaven “tablaos”, on es ballava i1 es cantava flamenc.

El Paral-lel de finals del segle XIX, el paral-lel firaire, de barraques
efimeres o espectacles ambulants, deixava poc rastre en la premsa; tenim la

cronica de Rosend Llurba que ens parla encara d’una via sense urbanitzar,

El Paralelo continuaba siendo un suburbio alumbrado por escasos
faroles de petrdleo; carretera llena de barro, propicia a los gitanos
que en ella instalaban sus campamentos y en esos campos abiertos
la flanqueaban las tribus trashumantes donde los gitanos solian

acampar.48

Es aquell territori en bona mesura encara un espai de frontera entre el
Districte V* i 1’emergent Poble Sec, un barri obrer i fabril, antigament agricola,
conseqiiéncia de la prohibici6 que pesava sobre I’indret de construir edificacions
que dificultessin la defensa o sortida del castell militar de Montjuic.”® El mén
gitano que es concentra a la part alta de I’avinguda, tocant a Creu Coberta 1 la
Carretera de Sants i a les faldes de la muntanya de Montjuic ha quedat reflectit
en la pintura d’Isidre Nonell i en la literatura —dramatica i1 narrativa- de Juli

Vallmitjana®'. Pero de la transformacié de 1’espai en parlarem més endavant, ara

*  Rossend Llurba, EI Paral-lel fins 1910, op. cit., pag. 5.

*  Fem reiterades al-lusions al Districte V, denominacié historica que equivaldria a la zona que

avui compren el Raval de Barcelona.

3% Per un relat sobre la transformaci6 d’aquest “espai de frontera” en una avinguda espectacular

vegeu el proper punt d’aquest estudi, “Perqu¢ al Paral-lel? S’imposa una demanda social sobre la

planificaci6”. Al costat de Llurba Lluis Milla, també ens hadeixat un relat inédit sobre els

primers establiments de locals d’oci i espectacle. Lluis Milla, op. cit., pags. 5-11.

! Una revaloracié de 1’obra de Vallmitjana, com una expressi6 catalana tal vegada de
I’expressionisme, la trobem en la introducci6 de Francesc Foguet i Albert Mestres a Juli
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anem a tractar el sorgiment en aquest espai d’una oferta d’espectacle obertament
popular que s’inicia, com esmentavem abans, amb les barraques de fira, sovint
instal-lacions de caracter efimer o ambulant que en la immensa majoria de casos,
sortejaven com podien la pressid d’una planificacié urbanistica que en cap cas
havia previst i desitjat aquesta concentracié humana entorn a 1’oci i1 I’espectacle

en aquell sector de la ciutat.

Prova d’aixo sera la nombrosa documentacié governativa que demostra
la pressio d’un incipient empresariat de I’espectacle que vol donar satisfaccid a
la demanda social d’espectacle. Tenim uns quants exemples de peticions que
demostren el caracter firaire del primer Paral-lel, un caracter que, com veurem
després, s’allarga en el temps. De fet tot i perdre 1’hegemonia, I’espectacle i
I’activitat d’oci relacionada amb la fira, amb la mostra d’allo considerat fantastic
1 fabulos o fins 1 tot ’activitat esportiva, no va marxar mai del tot del Paral-lel,

tot 1 que va anar evolucionant, d’acord amb les preferéncies de cada epoca,

Eren freqiients per exemple les exhibicions de ninots de cera, amb figures
que miraven d’inspirar terror en base a la seves formes i les actituds de violéncia
sagnant, moltes vegades relacionades amb fets historics o esdeveniments que

havien omplert les pagines de successos de la premsa escrita de I’¢época,

Manuel Fernandez Cuerdas suplica me conceda permiso para
instalar un toldo en el interior del solar situado en la calle del
Paralelo, Ronda de San Pablo, proximo al Circo Espaiiol,
destinado a la exhibicion de un Museo Histérico y anatomia de

figuras de cera: para lo cual estd debidamente autorizado.*

L’any 1912 encara es demanen permisos per exhibir fenomens de la

natura,

Vallmitjana, Sota Montjuic. Barcelona: Arola editors i Edicions de 1984, 2004. En qualsevol
cas Foguet i Mestres remarquen 1’afany documentalista de Vallmitjana, que tindria gairebé
una envergadura antropologica. De Juli Vallmitjana (Barcelona 1873-1937) en podeu llegir
un resum biografic a 1’apéndix d’aquest estudi, on se subratlla la seva relacid6 amb el
Paral-lel, pag. 689.

32 Govern Civil de Barcelona, Expedient 760 -1/2/1896.
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Jaime Recasens habitante en Barcelona Calle Manresa bn® 21
Expone: Que habiéndome mandado de Francia un ejemplar
fendmeno cordero viviente con cinco patas y seis pies, suplico a
V.E. me permita exponerlo en la calle Marqués del Duero n° 50 al

lado del teatro Gayarre.™

Citem una documentacié que €és una mostra de 1’activitat del carrer en
aquella primera década del segle XX°*, i que té a veure amb billars, cavallets
motoritzats, automats mecanitzats, o un artefacte mecanic de diversié6 anomenat
Park Catala. L’any 1912 encara es demanen i es renoven permisos per a
barraques de tir al blanc™, a José Soriano, un dels dos germans Soriano que
regentaven el Pavello 1 després Teatre Soriano 1 més tard rebatejat com a Teatre

Victoria.

Quan comenga la decada les noticies a la premsa son més freqiients al
voltant de I’activitat del Paral-lel, sense moure’ns d’aquesta faceta firaire.
Referim aqui una mostra de noticies aparegudes al diari majoritariament a El/

Diluvio, una de les capgaleres que més s’ocupava del Paral-lel,

Dicese que manana, a las doce y media de la tarde, un herrador
llamado José Homedes, saldra de la calle del Paralelo, y, pasando

por la del Rosal y por la "torre forta", se dirigira al foso del

33 Govern Civil Lligall 81. Autorizado 8/6/1912.

. Referim diversos expedients, i els separem amb marca de barra per facilitar-ne la lectura:
Govern Civil. Expedient 934-AH: Jaime Estruch. Que es duefio del café que forma con las calles
Conde del Asalto y Marqués del Duero y deseando construir en el interior un cobertizo destinado
a billares. 15-11-1899, si 26-1-1900. / Govern Civil. Expedient 2132/1904: Denuncia contra Mr.
Empson por instalar sin permiso un motor para unos caballitos existentes en un solar de Marqués
del Duero 19-8-1904. / Govern Civil. Expedient 2658: "Bonafant y Fosalba: Que pasa la
iluminacion de la fachada de un local "Autématas Modernos" situado en la calle Vila y Vila n°
145. 8-11-1905". / Govern Civil. Expedient 1116: José Garreta. Que deseando establecer en esta
ciudad un aparato mecanico para recreo titulado Park Catald en el solar de la calle Marqués del
Duero esquina a la de Parlamento. Planos. 13-8-1907.

> Govern Civil Lligall 81, any 1912: Tiro de pichon en los jardines del Teatro Cémico en la
calle Marqués del Duero renovacion de permiso por José Soriano concedido; Ceferino Marti
Wite pide permiso para un Tiro al blanco con rifle de aire comprimido en el n® 67 de la calle
Marqués del Duero entre el Teatro Nuevo y el Café de las Palmeras.
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Castillo de Montjuic, llegando cerca del centinela del expresado
fuerte. Una vez alli tomara asiento, y luego emprendera el regreso
a la calle del Paralelo, punta de partida. El corredor Homedes se
compromete a recorrer el indicado trayecto, ida y vuelta, en 20

minutos.>®

"i500 ptas! Apueste Homedes, admitiendo en contra hasta la
citada cantidad, que efectuara la misma carrera en menos de 18
minutos, tiempo que empled en su Ultima carrera. Las apuestas se
admitiran en la botilleria de Chicago, punto de partida, hasta
media hora antes de la salida, la que se verificara a la una de la
tarde del proximo 25. Advertencias: No se efectuara la carrera si
no se cubre el total de la apuesta o las autoridades la prohibieran,
devolviéndose las que se hubieran verificado; asimismo se
devolvera su importe, y quedaran sin valor, en el desgraciado caso
de inutilizarse durante el recorrido. Si el tiempo lo impidiera se
aplazara hasta el domingo proximo.’

Cock-Pit Barcelonés (refiiddero de gallos) situado en el Teatro
Circo Espanol, al extremo de la calle Conde del Asalto. Funcién
inaugural hoy domingo 4 de marzo, a las 10 de la mafana.

Detalles en carteles.’®

Café¢ del Teatro Nuevo. Esta casa ha conseguido la exclusiva del
maravilloso  invento  Pajas  antisépticas para  helados,
recomendadas por las Academias de Medicina. Licores

extranjeros legitimos. Café 25 cts. Moka 40cts.”

Salon para patinar Guerrero. Marqués del Duero 148. Concurso
de patines y bicicletas que se celebrara el dia 15 de diciembre.

Carreras de velocidad y de cintas, equilibrios y ejercicios de

. La Dinastia, 10/11/1894.

. El Diluvio, 24/11/1894.

. Diario de Barcelona, 4/3/1896.
. El Diluvio, 20/5/1903.
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patinaje individual con patines de dos ruedas de goma. Abierto

todos los dias para los ensayos.®

Salén Arnau. Triunfo inconmensurable de la verdadera maravilla
del siglo XX. Segunda salida de la eminentisima actriz en
miniatura, Nifia Maria Torrecilla. Todo Barcelona tiene que
admirar lo que no ha visto en el teatro, una notable actriz en
miniatura, creando la parte de protagonista del hermosisimo
drama en 3 actos, Hija y madre, siendo aclamada por los publicos
de varios puntos de América. Manana: Despedida de la celebridad

europea nifia Maria Torrecilla.”!

Teatro Pabellon Soriano. Ultimos, dias tarde y noche, Mister
Albert con sus catorce osos amaestrados, 14 osos equilibristas,
saltadores, atletas, luchadores y comediantes. Espectaculo
grandioso y nuevo en Espafia. Ovaciones contintias a toda la gran

compaiiia de varietés.”

Teatro Pabellon Soriano Mafiana debut de los 10 tigres de
bengala. Gran éxito The Colini, troupe compuesta de cuatro bellas
y jovenes sefioritas y cuatro caballeros. Ovaciones continuas a los
Barristas comicos, a la simpatica Suzy, a los perros pantomimistas

y a toda la compaiiia de variedades.®

En el teatro Gayarre, sito en el Paralelo, se promovié anoche un
fuerte escandalo. Motivo el escandalo el haberse anunciado que el
inglés Mr Miles lucharia con todos los que se atrevieran con él, y
que en caso de resultar vencido, daria una cantidad en metalico al
vencedor. Un joven subi6 al escenario y al cabo de poco tiempo

quedo vencido el inglés. El publico aplaudié al vencedor,

0 El Diluvio, 29/12/1904.

61

. El Diluvio, 11/11/1906

82 El Diluvio, 5/5/1907

63

. El Diluvio, 10/7/1907
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trocandose los aplausos en silbidos cuando el vencido excuso su
derrota diciendo que habia caido y que, por lo tanto, no podia dar
la prima ofrecida. Los concurrentes, de pie en las butacas,
protestaban y silbaban y pretendieron algunos pegar fuego al
teatro, lo que pudo ser evitado por los agentes de la autoridad.
Después de muchas protestas acordo la Empresa que hoy se repita
la funcion, con lo que se dieron por satisfechos algunos de los

concurrentes, mientras otros protestaron ruidosamente.**

Teatro Pabellén Soriano Exito colosal de Mr. Pinder con sus 4
elefantes, de los Braccos. Ovaciones continuas a toda la notable

compaiiia de variedades.®

Teatro Soriano. Esta noche hara su segunda aparicion el gran
campeon de Boxe inglesa Mr. Sterling.*

Teatro Soriano. Hoy, sabado, a las 6 tarde y 12 noche. Debut de
Los Aidas, la troupe rusa de acrobatas saltadores mejores del
mundo. Los Aidas son unos saltadores que se meten en los
bolsillos a todos los grandes saltadores existentes hoy dia. Rebla
se despedird del publico barcelonés el lunes proximo, por tener
que debutar el miércoles en Roma. Exito de Lidia et Amelys
creadores de los bailes acrobaticos y danza de los apaches. Nota:
(Os acordais del gran Henrisenk aquel domador de tigres que el
ano pasado, en el Hipodromo de New York, fue herido
mortalmente y que toda la prensa del mundo publico su
fallecimiento a consecuencia de un zarpazo de una de sus fieras?
Si. Pues este domador y sus 14 tigres debutaran el martes o
miércoles proximo en este teatro, trabajando por segunda vez,

después de estar seis meses en el Hospital Clinico de New York.®’

. El Diluvio, 11/1/1908
. El Diluvio, 16/1/1908
. El Diluvio, 13/6/1908
. El Diluvio, 12/6/1909
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Ballena de 13 metros ultimos dias. En el Paralelo, al lado del

Soriano. %

Trianén Marqués del Duero n® 100. Hipnotismo sugestion

profesor Sancho. Los Gitanos Hungaros. The Famille.®

Trian6én Varietés. Rose d'Avon cacatiias amaestradas. Ricardos,

patinadores. 30 artistas hermosas. Restaurante a la carta.”

Madrid-Concert, Marqués del Duero n° 100. Gran presentacion de
lucha greco-romana por las sefioritas: 1° Miss Luilal (inglesa)
contra Mlle. Ranadavia (francesa). 2° Signorina Castesili
(italiana) contra Anaskopta (rusa). 3° Lucha de sensacion:
Doriani, peso 75 kilos, llamada por la prensa Pantera de los
Corrales contra Lolinop, pesa 60 kilos, llamada por la prensa
Hiena de la cordillera de los Andes". Nota: Se ruega al respetable
publico se abstenga de hacer el menor ruido. Golpes prohibidos.
Torcedura de dedos. Gargantilla y puiietazos. Agilidad y fuerza

libres.”!

Durant les dues primeres décades del segle XX el Paral-lel, encara és,
doncs, un ambit de la ciutat on es pot gaudir d’un tipus d’espectacle vinculat a la
contemplacié d’un fenomen extraordinari, sigui aquest expressié de la natura o
bé d’unes qualitats fisiques de 1’ésser huma molt superiors a les normals de cada

1.72

mortal.”” Val a dir que I’existéncia d’aquest tipus d’espectacle a la ciutat de

%8 . El Diluvio, 9/1/1913
. El Diluvio, 12/12/1914
" El Diluvio, 1/1/1915

"' El Diluvio, 6/1919.

72 Aqui també el Paral‘lel és expressio del seu temps, I’esport incia el cami de I’espectacularitat
a través de la proesa fisica arreu del mon. Philip Blom n’assenyala el desembarcament en la
cultura de masses i en la societat occidental dels primers anys del segle XX a través de la figura
d’Eugen Sandow, Eugen Sandow (1867-1925), forzudo y profeta del fitness, hombre de negocios
y fenomeno internacional. (..) se habia fijado el objetivo de desarrollar un cuerpo perfecto (...)
Tras un periodo en que exhibio su proezas en ferias de provincia, el legendario empresario
Florenz Ziegfeld lo vio y no lo dejo escapar, pronto Sandow llego a ser una estrella del mundo
anglosajon. Cada vez que actuaba, las entradas se agotaban, tanto en Chicago como en
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Barcelona demostra la seva perfecta alineaci6 amb els gran conglomerats urbans
industrials europeus, que, des de la segona meitat del segle XX amplien envers

aquesta direcci6 la seva oferta d’espectacle popular.”

Invercargill (Nueva Zelanda); las multitudes aclamaban a su héroe y le pedian autografos; las
mujeres se metian entre bastidores y pagaban trescientos dolares para tocar sus musculos de
acero, y sus libros, con titulos como El sistema de entrenamiento fisico de Sandow, Fuerza y
modo de adquirirla sico de Sandow, Fuerza y modo de adquirirla y Culturismo, eran éxitos de
ventas. “En ningun teatro de Australia se habia visto jamas semejante entusiasmo”, escribio en
Perth un periodista sin aliento. “El publico se volvio absolutamente loco al ver el maravilloso
espectaculo de Sandow, y pidio que volviera a salir a escena no menos de quince veces”. (...)
fundo una cadena de veinte gimnasios, publico una revista dedicada a la fuerza fisica y abrio
una empresa de venta por correo para comercializar desde cigarros marca sandow a pesas y
libros de ejercicios a fin que otros hombres, de menor valia que él, alcanzaran sus milagrosas
proporciones. Jorge V' y Sir Arthur Conan Doyle se contaron entre sus amigos, y las finales de
1901 de su Gran Competicion, el primer concurso oficial de belleza para hombres musculosos,
atrajeron a quince mil espectadores al Albert Hall de Londres. Philipp Blom, Afios de vértigo,
op.cit, pag, 267.

3 Un dels exemples més famosos d’exhibicié publica de rareses naturals es produi a la ciutat de
Londres a finals del segle XIX i fou objecte d’investigacié6 médica-cientifica i posteriorment de
divulgacié massiva gracies al cinema; la pel-licula de David Lynch, Elephant Man (1980), a
partir d’un guié basat en 1’obra del metge Frederik Treves, The Elephant Man and Other
Reminiscences, London, New York, Toronto and Melbourne: Cassell & Company, LTD, 1923,
que descriu la despietada explotacié d’un home deforme per un empresari del Londres victoria.
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1.2 Cuplet, prostitucio i pornografia

Aquest floriment del primer Paral-lel firaire i flamenc, on també com
podem veure hi haura preséncia del circ i de I’esport, entés com espectacle,
conviu amb la important preseéncia del género chico, un espectacle que provenia
de la sarsuela i del sainet. L’anomenat genero chico és un espectacle constituit
per peces dramatiques breus, de caire costumista, amb parts dialogades i parts
musicals 1 cantades que predominaven sobre 1’accio. L’aficionat al género chico
apreciava, sobretot, 1’agilitat del dialeg, I’acudit verbal i la vivesa de les peces
musicals, estiguessin o no relacionades amb la trama narrativa. Les peces es
podien fins 1 tot subdividir en seccions: €s I’anomenat ‘“teatro por horas”,
d’aquesta manera s’abaratia molt el preu de I’entrada i 1’accés als espectacles
esdevenia molt popular. Aquesta forma d’industrialitzacio de [’espectacle
procedent de Madrid es va estendre en aquest primer Paral-lel, on el genero

chico feia forat,74entre 1895-1905, al costat pero, d’altres géneres esceénics.

Simultaniament apareix un tipus d’espectacle que més tard sera conegut
com ‘“varietats” amb una especial forgca a Barcelona per un seguit de
circumstancies que detallarem tot seguit. Entre aquestes circumstancies no ¢€s
alie, sind més aviat determinant, el veinatge del Paral-lel amb el carrer Nou de la
Rambla, que va provocar I’expansid d’aquest geénere, que imperava en
I’esmentat carrer 1 en molts altres locals dispersos del Districte V. Estem parlant
d’un tipus d’espectacle conegut en primer terme amb el nom de género infimo,
diferenciat aixi semanticament del género chico que acabem de definir 1 situar
més amunt, perd aviat conegut com espectacle de varietats. Es tracta d’un génere
parateatral de molt dificil acotacio, on convivien en harmoniosa sintaxi escenica

diversos numeros aillats, que anaven des del flamenquisme a 1’ensinistrament de

™ Lluisa Suarez Carmona, El cinema i la construccié d’un public popular a Barcelona. El cas
del Paral‘lel. op. cit, pag. 109, perd també per veure el punt d’irradiacio del fenomen a nivell de
I’Estat espanyol cal veure necessariament Maria Pilar Espin, (el “teatro por horas” consistia en)
“fraccionar el espectaculo de funcion completa, segun la denominacion de la época, que ofrecia
una sola obra de larga duracion (2, 3 y mds actos), en varias funciones breves de un acto, cuya
presentacion no podia excedir una hora de duracion cada una”. Maria Pilar Espin Templado, E/
teatro por horas en Madrid (1870-1910) Madrid: Instituto de Estudios Madrilefios/ Fundacion
Jacinto e Inocencio Guerrero, 1995, pag. 37.
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cacatues, del funambulisme al monoleg comic, amb una especial preséncia

hegemonica del cuplet i de les cupletistes.

El cuplet és una cangd lleugera dividida en estrofes breus, sovint amb
tornada, que es canta amb la mateixa melodia. Tot 1 que el text, picaresc 1 satiric,
té 'origen en les cangons medievals és a la Revolucié Francesa quan aquest
genere comenga a prendre la forma contemporania que s’acaba de definir als
escenaris frivols de Paris 1 d’altres ciutats europees. El cuplet és un génere
estretament vinculat a 1’evoluci6 d’un tipus de sala d’espectacles que prolifera a
la segona meitat del segle XIX a Europa, el café concert, i a Barcelona al darrer
quart del mateix segle. Com explica Chrsitoph Charle la proliferacio d’aquest
tipus de format d’espectacle 1 d’aquest tipus de sala esta directament vinculat a
la liberalitzaci6 de 1’espectacle teatral al segle XIX, perd també, és evident a una
demanda social vinculada al procés d’urbanitzacio.”’Aquesta és la modalitat de
cancd que troba en I’anomenat genero infimo o, després, les varietats, un marc
de conreu 1 expansidO en una simbiosi perfecte entre geénere espectacular i

contingut musical. ’®

En qualsevol cas el cuplet casa perfectament amb una tradicid
fonamental de I’ambit escenic espanyol, el teatre i la cangd popular, El cuplé no
es mas que el avatar moderno (hasta 1939, antes del boom de la actual cancion
comercial de variedades) de estos dos componentes esenciales de la cultura
espanola, tradicionalmente articulados.”” 1 el seu éxit, esta for¢a relacionat amb
la vida de la cangé fora dels escenaris, gracies a la seva senzillesa que el fa

“técnicament” accessible a tothom. A tot aixo cal afegir també la identificacio

7 Vegeu si us plau Christophe Charle, La dérégulation culturelle, Paris: Puf, 2015, pags. 396-
404.

76 Sobre les caracteristiques del género infimo com a espectacle dirigit fonamentalment al
public masculi atret per la sensualitat i bellesa de les intérprets femenines i la seva capacitat
d’estimulaci6 erotica i en el qual la qualitat musical realment era realment poc important escrivia
Alvaro Retana, Claro que a un auditorio exclusivamente masculino, que fundamentalmente
ansiaba embriagarse de plasticidad femenina abonando en cada seccion cincuenta céntimos por
la butaca y quince por la entrada general, lo mismo le hubiesen importado cuplés de Ramon
Menéndez Pidal musicados por el padre Sopenia. Alavaro Retana, Historia del arte frivolo,
Madrid: Editorial Tesoro, 1964, pag. 23.

" Serge Salatin, El cuplé (1900-1936), Madrid: Espasa Calpe, 1990, pag. 16.
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amb un public progressivament més ampli, que deixara de ser exclusivament

noctambul, masculi i relacionat amb I’erotisme heterosexual,

El éxito de una cancidon, que no suele presentar dificultades
técnicas insuperables, puede proporcionarle vida autonoma fuera
del teatro, es decir, un publico mas extenso, una funcion cultural
propia dentro de una comunidad determinada, con lo que implica
de practica colectiva, de transmision oral y de apropiacion. Todo
esto favorecera también la aparicion de un nuevo estatuto de las
cantantes, de “estrellas” a la vez miticas e identificadas con la

comunidad abierta de practicantes no profesionales.”

El public catala, barceloni, doncs, s’aboca a aquest tipus de
manifestacions que tenen un origen clarament espanyol, perqué a la primera
decada del segle XX no hi ha una produccié cultural popular en llengua
autoctona, tal 1 com asseguren Enric Gallén i1 Joaquim Molas; no sera fins a la
decada dels anys vint del mateix segle que hi comenga a haver una produccio de
cuplet en catala, al costat d’altres manifestacions escéniques que també es
catalanitzen en el mateix periode, com veurem més endavant.” Tot i que ja al
1912 Rosen Llurba clama per la composicio de cuplets catalans 1 per la
constitucid d’un auténtic music-hall catala, tal com recull en una article

auténticament pioner sobre la matéria de Joquim Molas.™

L’expansio del cuplet, en I’entorn del café concert, en el marc del género
infimo, 1 després dels espectacles de varietats de petit, mitja o gran format, esta

directament vinculat al fenomen de la prostitucio. El cuplet és un génere musical

®  Ibid., pag. 18. Els nous mitjans de reproduccié técnica, com, les pianoles i els pioners
fonografs 1dgicament contribueixen a la popularitzacié massiva d’aquestes cangons.

7 Entre 1900 i 1923 hom continua treballant amb els models fixats en plena restauracié i per
consegtient es produl un desajust entre l’oferta i la demanda, que el public resolgué, com en el
segle XIX, amb productes destinats a una altra area lingiiistica. Joaquim Molas i Enric Gallén,
“La literatura popular i de consum” capitol VIII, dins Historia de la literatura catalana. Part
Moderna Vol. 11. Direccié de Joaquim Molas. Barcelona: Ariel, 1987. Pag. 302.

80 Joaquim Molas, “Notes sobre la cangd popular moderna: el cuplet” dins Jordi Bruguera i
Josep Massot i Muntaner (ed.) Actes del cinqué col-loqui internacional de llengua i literatura

catalanes, Barcelona: Publicacions de 1’Abadia de Montserrat, 1980. Pag. 327-328.
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escenic la seva poteéncia rau en la seva representacio, impossible de desvincular
de la seva interpretacié musical: el cuplet funciona sobretot quan es veu al
mateix temps que s’escolta per aixd podem parlar del cuplet com d’un acte de
seduccié musicalitzat.®' Sense la gestualitat que acompanyava la seva
interpretacid dalt dels escenaris el cuplet perd bona part de la seva forga 1, de
totes totes, el seu sentit original d’atracci6 envers el public masculi. Fem atencio
a aquest tret fonamental del cuplet, perque sind no es pot entendre el fenomen de
la seva difusié massiva entre la darrera década del segle XIX i la primera del
segle XX. Un public masculi que es reclutava no només entre les classes socials

populars,

(...) La Fornarina fou la gran revelacié d’aleshores. Segons els
tecnics de totes les epoques, ella era qui explica millor en el
nostre pais, en llengua espanyola i amb musica francesa, aquella
saladissima picantor del bon music-hall de finals del dinou i de
comencaments del vint. El music-hall de Toulouse- Lautrec,
d’Ivette Gilbert, de Fragson i de Mayol. La Fornarina duia
I’excitant vestit de les artistes de tablado, tan prodigat en les
capses de llumins de deu ceéntims. Pero el de La Fornarina era de
luxe: terriblement encotillat i cenyit de cintura, produia el tipic
escot de I’anunci de les “Pindoles orientals”: portava uns enagos
finissims, que semblaven de flamarada i s’entreveien, quan ella
feia volar la seva faldilla en forma de trompeta, que era com la
corol-la d’un gladiol. D’aquella corol-la guarnida de pedres i de
llaunetes tornassolades, en sortien les dues cames perfectes
protegides pel tel de ceba d’unes mitges de color de sang. La seva
cabellera, pentinada a la japonesa, tenia un reflex daurat i1 platejat
alhora: gastava una cara de burgeseta profundament
desvergonyida perd hipocritament correcta, i cantava amb un

rajoli de veu adorable i amb una intenci6 criminal. Perd aquella

81 El cuplé hade llegar a decirse como si se estuviera improvisando cada noche, mientras que
la pura verdad consiste en que cada fragmento del mismo ha sido ensayado durante miles de
ellas hasta dar con el secreto de su perfeccién. Angel Ziiiiga, Barcelona y la noche, Barcelona:
Parsifal ediciones, 2001, pag. 53.
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dona, d’una vida galant que arribava a les més altes esferes, i de la
qual contaven anécdotes d’un pebre pur, comparada amb tantes
perversitats posteriors, era una mena de novel-la rosa. El cuplet
més indecent que cantava feia aixi:

Una tarde a Olympia

Fue don Procopio

Armado de gemelos

Y un telescopio.

El buen senor

. 82
Es un conquistador

Efectivament Josep Maria de Sagarra s’enlluernava a la seva primera
joventut amb una cupletista extraordinaria com La Fornarina,*’que al costat de
Raquel Meller™, son les dues artistes que revolucionen el cuplet per fer sortir el
genere de I’ambit marginal, de la vulgaritat que feia explicita la provocacié
sexual 1 que tenia com objectiu el public masculi, per elevar-se a una seducci6
més subtil, que sense perdre la picantor no traspassava mai els limits d’allo que
la moral de 1’época -una moral en evolucié permanent i rapida- podia considerar
el bon gust, 1 que d’aquesta manera conquesta un public més ampli, fins 1 tot

familiar,

En septiembre de 1911 —las vidas de las heroinas han de ser
precisas- comenzd a decirse que en el Teatro Arnau, cantaba una
muchacha bonita, graciosa, con unos grandes 0jos, una voz muy

dulce y la intencionada ingenuidad picaresca de una colegiala.

82 Josep Maria de Sagarra,. Memories. Barcelona: Edicions 62, 1992 (Primera edicio 1954).
Pag. 325-326. Vegeu un resum biografic de I’escriptor i la seva relacio amb el Paral-lel, pag.
676.

3 “La Fornarina” Consuelo Vello Cano (Madrid, 1885-1915). Vegeu un resum biografic a

I’apéndix d’aquest estudi pag. 640.

8 Raquel Meller, Francisca Marqués Lopez (Tarazona, 1888 - Barcelona, 1962). Vegeu un

resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi, pag. 660. Sobre la passié que va despertar la cantant es

pot llegir Enrique Gémez Carrillo, Raquel Meller, Madrid: Reino de Cordelia, 2009 i Xavier

Barreiro, Raquel Meller. Col-leccid “Gent Nostra” nim. 65, Barcelona: Nou Art Thor, 1988. La

projeccio de la Meller fou tan gran que fins i tot fou el model d’imitacions per part de professionals

de la imitacié com “Derkas”, Manuel Izquierdo Vivas (Manila, 1889 — Barcelona, 1948). Vegeu

un resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi pag. 635.
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(Como se Illama? Raquel Meller. Pero, ;no es espafiola?
Completamente espafiola. ;De donde? De Barcelona. ;Donde ha
cantado antes? No se sabe. Asi, al nombre de Raquel Meller, de
apariencia exotica, se adheria un poco de misterio. El Arnau, no
tenia ninguna condicion confortable, ni decorativa, y al anuncio
de la nueva cupletista, desfilaron, por ¢él, periodistas, escritores y
gente de mundo que, como todos, salia cantando el “Veny ven” y
aquel cuplet, que Raquel, hacia delicioso:

“...y responde la nifia:

como somos tan pobres,

los nifios de casa,

los hace papa!

Firu-firu-1i,

Firu-firu-la.”

El “Ven y Ven” se esparcido con el nombre de Raquel Meller.
Alejandro Soler, técnico del pequefio teatro y de la pequefia
musica, publicoO una cronica en La Publicidad, apologética de
Raquel Meller, y a aquel ditirambo, siguieron otros. No falté mas

que un Glosario de Xenius.®

En qualsevol cas aquesta evolucio no ens ha de fer oblidar que el cuplet
¢€s, en origen, un génere escenic directament vinculat a la prostitucié, tal i com
esmentavem més amunt, un fenomen d’una dimensié gegantina en la Barcelona
de finals del segle XIX i comencaments del segle XX. Les académies d’artistes
del carrer Nou de la Rambla es nodrien, en bona mesura, de noies provinents de
la prostitucié de carrer: eren una oportunitat de deixar aquesta la prostitucid de
nivell més baix, que menava a unes condicions d’existéncia precaries a una altra
un xic més confortable, que s’exercia als reservats dels music-halls o cafes

concerts de comengaments del segle XX.

8 Luis Cabafias Guevara (pseudonim de Rafael Moragas i Marius Aguilar). Biografia del
Paral-lelo, op. cit., pags. 95-96. La glossa d’Eugeni d’Ors (Xénius) publicada a La Veu de
Catalunya va significar una mena de “vistiplau” de 1’ordre burges al génere del cuplet.
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Jean-Louis Guerena, en el seu llibre La prostitucion en la Esparia
contempordnea,*® recull algunes dades sobre la prostitucié a Barcelona. Segons
xifres del Govern Civil, hi havia 2.000 prostitutes registrades el 1909, pero el
mateix autor assenyala que aquesta només era una petita proporcido de la
prostitucio real a la ciutat, perque s’estima que, en aquell moment, unes 10.000

dones exercien la prostitucio a Barcelona, segons «calculs aproximatsy.

Efectivament, no hi ha una estadistica de les poblacions prostitucionals ni
de la seva evolucid, més enlla d’aquest registre obligatori, que ens serveix de
vaga orientacid 1 ens ha deixat alguns documents curiosos, com els carnets de
prostituta. El que si que sembla clar, pero, és que el gros de la prostitucid
s’exercia de manera il-legal dins i fora dels bordells, perque als bordells també
se saltaven les normatives 1 reglamentacions tant com podien. A més a més, cal
assenyalar que, a comencaments de segle, els espais de la prostitucid es
diversificaren molt. En aquest sentit, ¢és fonamental el café¢ cantant, que
evolucionara cap al cabaret o el music-hall de petit format i tindra un derivat, el

café de cambreres.

El periodista 1 divulgador, Paco Villar, ha recollit el testimoni en dos
articles d’agost 1 setembre de 1901, a La Publicidad, del qui va ser regidor,

Guillermo Lopez:

La despoblacion por falta de matrimonios, por aumento de los
tuberculosos, cancerosos, sifiliticos y alcoholicos, tiene su
primordial fuente en esos cafés cantantes, vergiienza y lidibrio de
las ciudades modernas [...] En otros cafés cantantes, de no tan
baja condicion, se ejecutan bailes y se cantan zarzuelas en las que,
muchas veces, se muestran codmicos y cantantes de admirables

condiciones artisticas naturales, pero que se malogran o pervierten

8 Jean-Louis Guerefia, La prostitucion en la Espaiia contempordnea. Madrid: Marcial Pons,
Ediciones de Historia. SA, 2003, pag. 293.
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por las exigencias de un publico que desconoce el arte y tiene

marcada tendencia a la ordinariez escénica. *’

L’any 1911, segons dades del Govern Civil, Barcelona tenia 145 cafés
concert, segons recull el mateix Villar. Molts anys més tard, 1’abril de 1931,
Jaume Passarell, en un article a la revista Mirador, va descriure el café concert
de finals del segle XIX o comencaments del XX a Barcelona com un espai de

marginalitat on s’esdevenien transaccions de tota mena:

Al principi el Cafe Concert —per a major claredat Music-Hall- era
un espectacle inassequible al gros public. [...] Els qui hi
concorrien eren uns dimonis. [...] Als seus comencos I’espectacle
era compost per un quadro flamenc que maniobrava dalt d’un
escenari minascul. De beguda el xato de manganilla sense tapes.
Moixama salada, per a fer boca. Espectacle tronat, pero ple de
color. Public bigarrat de gitanos, gent del moll, toreros, pinxos i
crupiers de les classes de joc. Quan hi queia algun senyor, que
s’havia esgarriat amb I’amiga, tothom es girava a contemplar-lo i
es picaven ’ullet. Per tal de fraternitzar, aquest pagava el gasto de
tothom. [...] De tant en tant queia algun home de panxa enlaire,
amb un ganivet ensorrat al bell mig del melic, com una sindria

tatxada.®®

Es prou conegut que la prostitucié es concentrava al barri del Raval. Pero
també arribava al Paral-lel. No tenim noticies de prostibuls establerts a
I’avinguda del Paral-lel, pero el que si que hi ha multiples informacions que hi
tenien lloc transaccions de sexe per diners, les quals s’esdevenien al carrer, als

foyers dels teatres o a les mateixes entrades dels locals d’espectacle,

En el Paralelo, detras de la fabrica de electricidad de los tranvias,

en un cuadrilatero formado por las calles Vila Vila, Cabanyes y el

87 Citat del diari La Publicidad, 26/8 i 9/9 de 1901, Paco Villar, EIl barrio Chino, op. cit, pag.
54,
8  Jaume Passarell, Mirador, 9/4/1931, nim. 114, pag. 5.
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Paralelo, veréis de ocho a once de la noche desgraciadas mujeres
que se pasean en la oscuridad, cantando en voz baja. El sitio es
lobrego y solitario: grupos de hombres, en su mayoria
adolescentes, de talleres y fabricas, se estacionan delante de ellas
y por un precio modico hacen el coito bucal, masturban y el coito
normal, a la vista de todos, que les excitan con palabras soeces.
Estas prostitutas, llamadas, en términos populares, pajilleras, son
desecho del ejército del vicio; muchas de ellas obreras, otras ex-
artistas de café-concierto, feas y ajadas y que sin embargo para
dar el gusto al cliente remedan todos los movimientos y gritos
lastimeros de la virgen. Los grupos de hombres que esperan turno
son tremendos. En medio de la oscuridad, distinguis siluetas;
apoyados en una pared, veis parejas en el paroxismo del placer
sexual, y asqueados, apartais la vista de aquel cuadro, haciendo

votos para que las autoridades lo prohiban.*’

Al carrer dels teatres, perd, s’esdevenien altres formes de prostitucidé més
refinades o, si es vol, «confortablesy». Es la prostitucio derivada de ’alcavoteria
als foyers dels locals d’espectacle. Sebastia Gasch explica com funcionava el

negoci a El Molino. Memorias de un setenton:

iAh, qué tiempos aquéllos! La tal Clotilde, antigua cupletista de
trapio, era popularisima como florista del Molino y, ademas,
como la mayor parte de floristas de los cabarets, era mujer muy
ducha en la resbalosa tarea de llevar y traer proposiciones de amor
entre los clientes adinerados del Molino y las elegantes
vendedoras de caricias que, de madrugada, acudian al foyer de ese

café concierto.”

% Max Bembo, Las mala vida en Barcelona, op. cit., pag. 231. Higienista i divulgador de
comencaments de segle Bembo va dedicar aquesta monografia a I’escriptor Juli Vallmitjana, qui
havia reflectit en la seva obra propia obra narrativa i dramatica, de manera realista i descarnada,
gairebé amb voluntat documental, la vida de carrer del Districte V de la Barcelona d’aquell

moment.
% Sebastia Gasch, El Molino. Barcelona: Dopesa, 1972, pag. 82
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Ara bé, no només les floristes participaven en el negoci. Les mares de les
artistes tenien molt a dir pel que feia a on havien de passar la nit les seves filles.
Gasch fa un retrat d’algunes de les mares de les cupletistes, auténtiques
managers de les seves filles, tant pel que fa a les relacions laborals com a les
sentimentals. Podem deduir, doncs, que al Paral-lel s’exercia la prostitucid, tot i
que no hi havia cases de putes, com vulgarment es coneixien els bordells. A
I’avinguda la prostitucid es produeix per expansié del Districte V, pero tambg,
com veiem, per transformacié de I’activitat en geénere esceénic. De tot aixo, en

parlem tot seguit.

Fem abans una breu marrada per entendre aquest auge d’un génere
escenic que busca explicitament la provocacid sexual i per copsar la globalitat
del context en el que té lloc. Ens referim a 1’augment espectacular de la
presencia de la pornografia, més o menys camuflada en publicacions
periodiques, més o menys clandestina 1 distribuida a peu de carrer com si es
tractés d’una substancia il-legal.”’ Barcelona es converteix en un dels centres
mundials de distribucié de pornografia, i aixo és del tot conegut per les
marineries d’arreu, que esperen amb delit 1’atracament de I’embarcacié on
presten servei al port de Barcelona.””Perd més enlla d’aixo I’entrada en el segle
XX, 1 la consolidaci6 de la cultura de masses ve acompanyada inevitablement
d’una nova relaci6 de I’individu amb el seu cos, i també amb la posici6 social de
la dona o amb les relacions de la dona envers 1’altre génere. Tot plegat forma
part del combat més o menys soterrat entre la cultura dominant, marcada per una

normativitat repressora fixada per 1’heréncia religiosa pero codificada en forma

1 Aquest no és un fenomen singular de Barcelona, tot i que en aquesta ciutat hi ha nombroses
testimonis d’una singular proliferacié de la industria pornografica i de la prostitucié. Stefan
Zweig fa el relat de la proliferacié de la pornografia i la prostituci6 en la catolica Viena de finals
del segle XIX, com a valvula de descompressié d’una moral que acotava la praxi sexual al marc
del matrimoni i en termes exclusivament reproductius. Aquesta estricta moralitat tenia a la
capitalitat vienesa una fagana que obligava a I’impecable seguiment de la norma i per contra una
resta “d’edifici real” marcada per la visible preséncia de la prostitucio, tant de carrer, com als
bordells, perfectament tolerada i admesa on s’expansionava la sexualitat masculina. Stefan
Zweig, El mon d’ahir, Barcelona: Quaderns Crema, 2001, pag.102.

92 Es dificil hacerse idea del espectdculo, sin tenir en cuenta la situacién especial de la ciudad
como puerto de mar. Comprender la mentalidad que rige en comunidad tan acostumbrada al
vaivén marinero, a que la pleamar velera arroje a las playas el detritus de todos los muelles (_..)
Al poco tiempo, ya no se necessita la excusa marinera para navegar por las mas caudalosas
corrientes de la procacidad, Angel Zuiiiga, Barcelona y la noche, op. cit., pag. 45.
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de moral victoriana, i la cultura popular on I’amor, com recorda Ricard Vinyes
en el seu estudi La preséncia ignorada’, és sindonim de relacié carnal per a les
classes populars. Arribats a comencaments de segle XX sorgeix tot un nou
vocabulari que s’empra per parlar d’alld que la moralitat oficial no permet
abordar amb un llenguatge obert, és en aquest context que cal parlar del mot
“Sicalipsi” que durant les dues primeres del segle XX inunda les publicacions i
la comunicacié de molts espectacles populars. Sicalipsi, en canvi, és una paraula
inventada que va sortir escrita per primera vegada e 1902 en el diari de Madrid E/
Liberal per anunciar ’aparici6 d’una publicacio de caire erotic que es titulava

Mujeres galantes,

(...) la paraula en qiiestié és una combinacié enginyosa de dos
mots d’origen grec: Sykon, que vol dir figa, tan en sentit vegetal
com en el metaforic de vulva, “aleifos”, que és untar o empastifar,
1 el seu derivat “aleiptikos”, que vol dir estimulaci6 o
refregament. La intencid final és 1’obtencié d’una paraula que
vulgui dir “refregar la wvulva” perd expressat d’una manera
acadeémica (?) 1 fins 1 tot exotica (en aquest sentit s’hi solia afegir
una P al comengament per tal de fer la paraula encara més
irreconeixible) que a més resultés agradable 1 eufonica 1 que la

gent la fes servir sense saber exactament qué volia dir. **

Es en aquest sentit que cal entendre un conjunt de mots alguns d’origen
francés a o afrancesats com ‘“cocotte”, “grisettes”, “mondaines” o “demi-
mondaines” o fins i tot “divettes” , per anomenar les dones que estaven directa o

indirectament relacionades amb la prostitucid. Per designar una prostituta van

% Al voltant de ’emergéncia del moviment claveria a la segona meitat del segle XX Ricard
Vinyes analitza el contingut del lema del moviment Progrés, virtut, amor, i en explicar la
semantica del terme “amor” el distancia del lema dels jocs florals Patria, fe, amor: Amor era
['unic epigraf que coincidia amb la divisa floralesca, pero el tractament que Clavé dona al tema
era ben distint; i és que en el vessant afectiu del tema treia la transcendeéncia i medievalitzacio
floralesca i en canvi usava arguments sentimentals i carnals alhora ben vius en el repertori
popular, com ara el desig. Ricard Vinyes, La preséncia ignorada. La cultura comunista a
Catalunya (1840-1931), Barcelona: Edicions 62, 1989, pag. 114.

% Lluis Sola i Dachs, Papitu 1908-1937 i les publicacions eroticopsicaliptiques del seu temps.
Barcelona: Dux Editorial s.1., 2008, pag. 15.
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arribar també eufemismes d’origen castella: “las queridas”, “las horizontales”,
“les dones de vida airada”, “les peripatétiques” o I’incomprensible de
“suripantes”, dones lleugeres 1 hipocrites (escalfa-braguetes). Tot aquest
vocabulari comenga a circular amb profusié en moltes publicacions de 1’época

que negocien la restrictiva moralitat de I’época per satisfer una demanda social,

Per als esperits una mica lliures, els inconformistes i la joventut
amb ganes de modernitzar-se i de singularitzar-se, algun tipus de
transgressid era poc menys que obligada (...) la societat portava
inherent, en tots els seus estaments, aquella doble moral.
Abundaven les publicacions frivoles, galants o sicaliptiques que
al-ludien directament al sexe sense fer-lo explicit. També eren
freqiients els espectacles que hi feien referéncia i que tenien 1’éxit
assegurat com els cabarets, on les cupletistes cantaven cangonetes
d’una procacitat volgudament dissimulada, 1 per tant, encara més
estimulant. (...) una bona part d’aquesta societat nyeu-nyeu també
freqiientava aquests ambients d’amagat 1 llegia les publicacions

sicaliptiques a la barberia, al cirabotes, o quan no els veia ning@.””

El mon del cuplet i les cupletistes esclata doncs en aquest context de
proliferacié de la pornografia, més o menys encoberta en desenes i desenes de
publicacions,”® i també vinculada al fenomen de la prostitucid.”” Perd a més
disposa d’un propi “ecosistema” que permet una constant renovacid d’artistes
del cuplet i dels mateixos cuplets en bona mesura basat en les “académies
d’artistes”, molt properes a 1’avinguda del Paral-lel, auténtiques “fabriques™ de

cantants 1 de canconetes.

El moén de les académies d’artistes del carrer Nou (Nou de la Rambla,
antigament Conde de Asalto), era d’una gran singularitat. N’hi havia moltes.

Destacaven pel seu prestigi la de Copernic Oliver, El Gordito, la de Joan

% Ibid., pag. 21.

% Ibid., pags. 185-206. En aquest estudi trobeu una relacié de publicacions “sicaliptiques” en
catala, no cal dir que en castella encara eren més nombroses.

97 Sobre la relaci6 del cuplet i la sicalipsi Serge Salaun, op. cit., pags. 124-138.
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Viladomat®® o la de José Padilla (aquests darrers compositors de cuplets).
Armando Duval, en la seva cronica «Criadero de estrellas», va escriure un petit

reportatge a El Diluvio sobre d’una d’aquestes académies :

(Como se hace una cancionetista? En la Academia del famoso
Gordito. —Bailes, cine, circo, numeros de varietés. En Espaifia, la
ciudad condal es la Meca del género infimo. Los salones de
varietés abundan aqui de un modo pasmoso y en el programa de
cada salon hay una de «niimeros» que aturde. Actian cada noche
en Barcelona tal cantidad de «estrellas», que si viniera por aqui
Flammarion se reiria de la esfera celeste y no le daria la menor
importancia a la Via Lactea. Para Via Lactea —se diria, dandole a
lo de lactea todo su valor etimolégico— el Paralelo. Todas esas
estrellas que alli y en vias adyacentes fulguran, todas esas
estrellas que constelan nuestra gran ciudad, ;de donde salen?,
(como se forman? Hay un Dios, un Hacedor de astros que crea la
mayoria de ellas. Este Creador se llama El Gordito. Es un hombre
regordete, afeitado y jovial, movedizo. Su academia es un
«criadero de estrellas» y se hacen en ella verdaderos milagros
docentes. Muchachas toscas, torpes, timidas, encogidas, salen de
este centro de ensefianza convertidas en finas, gentiles, graciosas,
exquisitas artistas del cuplé. —jVamos, nifia, muévete, que pareces
un pasmarote! Haz lo que te dice el maestro —le oimos decir a una
obesa mama cuyo pimpollo nos recuerda, por su actitud cantando
aquello de «Soy Anita la floreray, al sefior Puig y Cadafalch. —Si,
nifa, si —dogmatiza el maestro—; tienes que jugar esas manos y
esos o0jos y sacar el pecho. Asi, mira: «Soy Anita la florera». Y el
Gordito, al par que canta, gesticula y acciona como la mas gentil
de las nayades. Le ayudan en su improba labor docente varios
pianistas y maestros de canto. Las alumnas son tan copiosas que,
como vulgarmente se dice, aquello parece un jubileo. Rara es la

menestrilla con ambiciones «varieteras» que no acude a casa del

% Joan Viladomat (Manlleu, 1885 - Barcelona, 1940). Vegeu un resum biografic a 1’apéndix
d’aquest estudi, pag. 692.
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Gordito en demanda de sus ensefanzas. Y cada dia son mas
numerosas las chicas que se sienten émulas de Raquel Meller,
Paquita Escribano y la Chelito, ex discipulas, por cierto, del

orondo Gordito.”

Encara hi ha més testimonis, pero, que ens expliquen com funcionaven
aquestes académies, on es treballava a un ritme tan accelerat que necessitaven
combustible nou, en forma de lletres i musiques, per fer rutllar la maquinaria.
Tot plegat va generar curiosos modus vivendi a la Barcelona de 1’¢época. Carles
Saldanya, més conegut pel seu nom de guerra, “Alady”'”, llavors un jovenet
membre de la bohémia local, amb infules de poeta, recull a les seves memories,
Rialles, llagrimes i «vedettesy, la seva propia anécdota en referéncia a

I’académia d’El Gordito:

—Xaval, és un mal cami aquest de la poesia; no atipa gaire... No et
cremis els ulls intentant escriure bé. Em sembla que no te’'n
sortiras pas. Pero amb el que saps, encara pots fer alguna «pelay...
—Com?

—Doncs, escriu cuplets i els vens, com faig jo.

—On ho venen, aixo?

—Al carrer Nou hi ha una académia de varietats que dirigeix
Copernic Oliver «El Gordito». Aquest home compra les cangons
per una pesseta i un ou ferrat. Si no vols ’ou ferrat et dona dues
pessetes. Es magnific. Per un cuplet de gitana, una pesseta; per un
cuplet de maja, dues pessetes; per un cuplet sentimental, un ou

ferrat, només un ou ferrat! o1

De cuplets i de cupletistes, n’hi va haver de totes menes. Les imatges que
ens han arribat d’aquestes artistes ens permeten veure els canvis dels canons de

bellesa femenina des de la darreria del segle XiX fins als anys trenta del segle XX.

* . El Diluvio 10/10/1922

100 «Alady”, Carles Saldafia Beut, (Valéncia, 1902 - Barcelona, 1968). Vegeu un resum biografic
a I’apéndix d’aquest estudi, pag. 609.

00" Carles Saldanya Beut, “Alady”. Rialles, llagrimes i “vedettes”. Barcelona: Editorial

Bruguera, 1965, pag. 27.
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El vestuari abandona el barroquisme vuitcentista per evolucionar cap al
racionalisme simplificador i alliberador dels felicos anys vint. El cuplet es
converteix, aixi, en un mirall de I’evolucié de la imatge de la dona en aquests
anys de canvis de mentalitat accelerats. Entre la nomina de cupletistes que van
tenir un determinat pes especific al Paral-lel, volem destacar Antonia La
Cachavera, La Fornarina, Julia Fons, La Goya, La Goyita, Paquita Escribano, La
Bella Chelito, La Bella Dorita, les germanes Conesa, Lolita Duran, Adelita Lulu,
Luisita Esteso, Amalia de Isaura, Amalia Molina, Blanquita Suarez, Consuelo
Hidalgo, Raquel Meller, Purita Montoro, Pilar Alonso, Mercé Ser6s, Ramoneta
Rovira, Teresita Boronat, Teresita Pons, Pepita Iris, Pilar Bello, Alicia del Pino,

Pepita Odena o la Zarina (o CZarina). '

A partir de les seves trajectories podem construir el perfil d’un retrat
robot de “la cupletista” que respondria a una dona jove, d’extraccié social humil,
o molt humil, com era el cas de La Fornarina o de la mateixa Raquel Meller, que
accedeix a I’oportunitat de mostrar les seves gracies dalt d’un escenari enfront
d’un empresari de local modest 1 on comenca a brillar i a atreure public.
L’origen de la dona en qiiesti6 en molt poques ocasions s’aparta de la seva
vinculacié amb la prostitucio. Fins 1 tot en el cas de les cupletistes que varen

arribar a volar molt alt.

La “Chelito”, o la “Bella Chelito”, Consuelo Portella Audet (Placetas,
Cuba, 1885 - Madrid, 1959)'” va cantar titols molt suggerents com La
Pantorrilla, La noche de novios o la coneguda La pulga'™, que evidentment es
cantaven amb tota una escenificacid de sensualitat que eren les que valorava el
public, molt majoritariament masculi, que deixava molt en segon terme altres

consideracions artistiques. Després d’haver triomfat a Madrid, amb només

192 Es poden llegir les biografies de molts dels noms que citem a 1’apéndix documental d’aquest
estudi, pag. 608. Unes biografies reconstruides a partir de diverses fonts bibliografiques i el
“Fons Rull” de la Biblioteca de Catalunya. L’imitador “Vianor” recrea a 1’escenari moltes
d’aquestes figures, vegeu-ne un resum biografic, pag. 690. I abans que ell el pioner Robert
Bertin, pag. 621.

183 La “Chelito”, o la “Bella Chelito”, Consuelo Portella Audet (Placetas, Cuba, 1885 - Madrid,
1959). Vegeu un resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi pag. 619.

104 Sobre I’autor del famés cuplet, vegeu si us plau la biografia Pepe Gil, “Lo Chil” (? -

Barcelona, 1923), pag. 644.
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quinze anys, debuta al Paral-lel, al Teatre Onofri (més tard teatre Condal) I’any
1903, 1 aquell mateix any va actuar al Salé Venus (al costat del Teatre Nou), al
Teatre Circ Espanyol i al teatre Nuevo Retiro (Rambla de Catalunya). L autor de
novel-les erotiques Joaquin Belda va retratar literariament la vida de la Chelito a
la narracié La Coquito de 1915', més endavant portada al cinema per el
director Pere Mas6 (1975). La novel-la de Belda reflecteix ’origen humil 1

proper a la prostitucid de la seva protagonista.

La Bella Dorita'® tamb¢ fugi de casa amb només quinze anys amb el qui
després seria el seu primer marit; va debutar al Paral-lel amb només disset anys.
La Dorita esta considerada la primera cupletista en oferir al pablic del Paral-lel
un nu integral 1 de fet va ser empresonada durant uns dies el juny de 1932 per

escandol public. Sebastia Gasch la va seguir des de les seves joventuts,

La Bella Dorita ha actuat darrerament a 1’Eden Concert. Fa un
quant temps que es parla molt de la bella Dorita en algunes
penyes literaries. Alguns intel-lectuals, que descobriren Charles
Spencer Chaplin, dit Charlot, deu anys més tard que el poble,
acaben de descobrir la Bella Dorita amb el mateix retard. I no
obstant, aquesta artista fa molt de temps que rutlla. Pertany a la
vella guardia. Nosaltres fa uns deu o dotze anys que la coneixem.
La recordem encara de quan feia pornografia a L'As, l'antic
Madrid Concert, esdevingut ara Teatre Talia. I la recordem encara
de més abans, quan, vingudes després de 1'abracadabrant rumbista
Granito de Sal, ella, la Condesita Zoe, la Lola Montiel i algunes

altres inundaven el Paral-lel de sicalipsi.'”’

No és una experiéncia massa allunyada de “La Cachavera™'®: Provinent

de Madrid on les seves actuacions ja havien provocat intervencions de

195 Joaquin Belda, La coquito, Pamplona, Madrid: I. Peralta Ediciones, 1978.

106 La Bella Dorita, Maria Yanez Garcia (Cuevas de Almanzora, Almeria, 1901 - Barcelona,
2001). Vegeu un resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi pag. 620.

107 Qebastia Gasch, “La dansa i la cang6”, Mirador, num. 165, 31/3/1932, pag. 5

1% La Cachavera, Antonia Cachavera Aguadé (sense informacié sobre les dates de naixement o
de mort). Vegeu un resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi, pag. 625.
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’autoritat, s’instal-1a a Barcelona, actua al Comic (1908) 1 a I’Olympia (1912),
amb les sarsueles Las doce de la noche i La reina del violinete, actuacions que li
valgueren tres multes de 500 pessetes a causa dels escandols que provoca amb
els seus balls (4zuquiqui o La farruca), amb els quals va posar de moda el
garrotin, ball d’origen gitano que dominava a la perfeccid. El desembre de 1912
fou detinguda a 1’Olympia una altra vegada per escandol i desobediéncia a
I’autoritat, i condemnada posteriorment a dos mesos 1 un dia d’arrest major. A El

Diluvio de desembre de 1912 es podia llegir aquesta noticia,

El Diluvio, 4 dic. 1912: Del Gobierno civil. Por faltas a la moral
mientras estaban trabajando han sido multadas con 25 ptas. Las
siguientes artistas: Raimunda Palma y Angeles Baro, del Royal
Concert; Luisa Espaia, del Moulin Rouge; Rosa Ferrer, de la
Gran Pefla y Asuncion Posa, La Fregolina, de la Sociedad
Mendizabal. Ademas han sido multadas con 100 pesetas,
previniéndolas que en caso de reincidencia seran castigadas con
toda severidad. La cupletista La Cachavera, que actualmente
trabaja en el Salon Olympia, fue detenida y puesta a disposicion
del juzgado por haber insultado a varios agentes al ordenarle éstos

que cesara de tomarse ciertas libertadas con el publico.'”

De fet aquest estira i arronsa entre 1’autoritat i els locals d’espectacle que
acullen a les cupletistes s’allargara durant les tres primeres décades del segle

XX; el 1923 a la mateixa capgalera s’hi podia llegir una noticia semblant,

Multa a las artistas del Novelty por salir a escena sin mallas,
aunque con pantalones, han sido multadas con 100 ptas. Cada una
de las artistas del music-hall. A otra artista del mismo local se le
ha impuesto una multa porque dejose caer los pantalones en

escena. El duefio también ha sido multado con 500 ptas.'"

199 El Diluvio, 4/12/1912
10 El Diluvio, 18/9/1923
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I encara en una data tan tardana com 1932, al mateix diari, El jefe
superior de policia, Joaquin Ibariez, estd firmemente dispuesto a reprimir con

. o . 111
toda severidad la sicalipsis de los conciertos.

El cuplet, doncs, sobretot pel que fa a les dues primeres deécades del segle
XX, quan encara hem de parlar d’un espectacle escénic dirigit a un public
masculi adult i amb un component erotic-sexual fonamental, és un geénere
escenic en qué podem trobar nombrosos conflictes amb la legalitat, no només
per temes de moralitat publica, sind també per estar en contacte directe, o bé
formar part de la marginalitat social 1 la delingiiéncia. Sovint aquestes
cupletistes, especialment les que encara no tenien un gran nom eren
amistangades dels “pinxos” o “valents” que vigilaven a ’entrada dels locals,

homes amb la sang molt calenta i amb facilitat per treure la navalla.''?

La nit del 27 de febrer de 1906, la cupletista Teresita Conesa'"” fou ferida
de mort per arma blanca pel germa de la cantant Zarina (o Czarina)''*, nom
artistic de Manolita Gonzalez Mufioz, la qual, segons les croniques de 1’¢poca,
mantenia una virulenta picabaralla professional amb les dues germanes
Conesa.'"” A partir d’aquell moment, la fama de Maria, de només catorze anys,
va anar en augment, i va aconseguir un gran €xit amb la sarsuela La gatita
blanca, una humorada lirica en un acte i tres quadres, amb nombrosos cuplets de
caracter sicaliptic (amb Ilibret de Jos¢ Jackson Veyan i Jacinto Capella, i musica

d’Amadeu Vives i Geronimo Giménez), estrenada al Teatre Tivoli (22 de marg

de 1906). Maria Conesa interpretava el paper de Luisa, una cupletista de

"' El Diluvio, 25/3/1932

112 Per fer-se una idea de la natura d’aquests personatges es pot llegir el capitol “La muerte del
Aragonés a manos de la cuadrilla del Nelo” dins Miquel Badenas i Rico en el seu llibre, E/
Paralelo. Nacimiento, esplendor y declive de la popular y bullanguera avenida barcelonesa,
Barcelona: Amarantos, 1993. Pags., 225-238. Podeu consultar també les memories de Lluis
Milla, on relata la seva experiéncia personal al capitol XIII “Actuo d’actor aficionat. Faig
d’aprenent de pinxo”, Lluis Milla, op. cit., pags. 70-77.

3" Germanes Conesa: Maria Dorotea Conesa Redo, Gatita blanca (Vinaros, 1893 - Mexic,
1978), i Teresa Conesa Redd (Vinaros, 1890 - Barcelona, 1906). Vegeu un resum biografic a
I’apéndix d’aquest estudi pag. 631.

14 Czarina (o Zarina), Manolita Gonzalez Mufioz (?-2),Vegeu un resum biografic a I’apéndix
d’aquest estudi, pag. 619.

15 Miquel Badenas, op. cit, pag. 191.
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sobrenom La gatita blanca. Veiem doncs com el moén liric recull la tematica del
cuplet i les cupletistes que son en aquelles dues primeres décades del segle XX

auténtiques celebritats.

A partir de 1912 les condicions de 1’evoluci6 social 1 historica catalana
permeten I’infantament del cuplet catala. Com esmentavem més amunt a partir
de les figures de La Fornarina i sobretot de la Raquel Meller, el cuplet en
castella comenca a ser un genere ofert a un public més ampli. També
esmentavem més amunt que, en bona mesura, la cultura escénica manifestada a
I’avinguda del Paral-lel des del moment de la conformacié de la seva oferta
espectacular t¢ una matriu espanyola, perd al llarg de la década de 1910 es
consolida una oferta espectacular en catala. Aixi doncs primer hi ha un procés de
diversificacid6 de public a partir d’'una “suavitzaci6” del cuplet; naturalment
continua el génere amb les seves caracteristiques inicials de provocaci6 sexual
en molts locals del Paral-lel, perd simultaniament comenga a prestigiar-se
socialment amb el concurs d’aquestes dues artistes, rapidament imitades, per tot
arreu, que aporten unes lletres més elaborades, subtilitat, insinuacio, i comencen

a desterrar el gest barroer 1 explicit.

Es en aquest context que el cuplet catala comenca a desplegar-se, de la
ma d’un seguit d’artistes que tindran tot un altre perfil. Pilar Alonso (Mad, 1897
- Madrid, 1980)''®, per exemple. Provinent de Menorca, amb el suport del seu
pare, es trasllada a Barcelona i debuta al Salon Doré (més endavant, Teatre
Barcelona), sense gaire ¢xit, per la qual cosa torna a Mad, on va continuar la
seva preparacid musical. Veiem, doncs, que en aquest perfil de cantant de
cuplets si que hi ha una preocupacido pel seu nivell musical en termes
interpretatius. Més endavant, va tornar a Barcelona, i va estrenar al Teatre
Eldorado (placa de Catalunya) el popular cuplet Les Caramelles (1919), amb
musica de Candida Pérez i lletra de Joan Misterio (pseudonim de Joan Casas

Vila)'', amb el qual va assolir un gran éxit. També estrend Nena, de Pedro

116 Pilar Alonso i Moll (Mad, 1897 - Madrid, 1980). Vegeu un resum biografic a ’apéndix
d’aquest estudi pag. 612.

7 Joan Misterio (Barcelona, 1886 - 1925). Vegeu un resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi
pag. 662.
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Puche i1 Joaquim Zamacois, en castella, si bé s’especialitza en la interpretacio del
cuplet catala. Va ser molt apreciada pel public del Paral-lel, malgrat el regnat de
Raquel Meller i la Bella Chelito. Després d’una curta estada a Madrid, sense
gaire €xit, continua la seva carrera a Barcelona, on popularitza cangons com Els
Tres Tombs, Marieta de ['ull viu, La balladora, etc. Pilar Alonso representa la
definitiva penetracid del geénere del cuplet catala entre la petita burgesia i les
classes benestants catalanes. Molts anys després seria recordada en articles a la
revista Mirador, per periodistes com Andreu Avel-li Artis,'"®que li reconeix
I’absoluta hegemonia en 1’¢época daurada de la interpretacié del cuplet en catala,
tot 1 que altres periodistes de la mateixa revista com Jaume Passarell
quiestionaran la incidéncia real del cuplet catala, titllant la seva ¢poca de vigéncia

de moda passatgera,

Qui no recorda I’epidémia del futbol i tantes altres? Si la del
cuplet va durar més que cap, fou perqué els barcelonins, un xic
amants de barrejar les coses, hi tirarem un polset de

catalanisme.'"’

Tenim tot un gran bloc d’aquest estudi dedicat a fixar la posicio de la
revista Mirador 1 dels seus col-laboradors envers el fenomen de la cultura
escénica popular manifestada al Paral-lel.'”’En qualsevol cas sembla que estem
en condicions de desmentir les observacions de Passarell o Artis, per poder
afirmar que el fenomen del cuplet en catala va anar més enlla de la figura de

Pilar Alonso i1 “d’una voga passatgera”.

Lola Duran'?' germana del music i compositor de cuplets Duran Vila, als
setze anys va debutar com a cangonetista al Paral-lel (Arnau, maig de 1913), tot

interpretant cangons catalanes 1 cuplets, génere que durant cinc anys popularitza

8 Andreu Avel-li Artis i Tomas, “L’escena castissa”, Mirador 16/6/1932 nim. 176, pag. 5.

119" Jaume Passarell, “Gent del Paral-lel. L’Alfons G. Tormo”, Mirador, num. 20, 13/6/1929,
pag. 5

120° Vegeu el capitol “La mirada de Mirador sobre el Paral-lel. Historiar un rebuig” en aquest
mateix estudi.

21" Dolors Duran i Vila (Sabadell, 1897 - ?). Vegeu un resum biografic a ’apéndix d’aquest

estudi pag. 637.
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amb les seves actuacions en nombrosos teatres 1 cafeés concert. Es tracta
d’actuacions serioses, allunyades de la frivolitat que imperava als locals del
Paral-lel i on posava I’accent en la seva qualitat vocal. Va ser una de les pioneres a
donar a coneixer nombrosos cuplets 1 cangons catalanes (juntament amb Pilar
Alonso 1 Merce Serds), 1 va obtenir uns ¢xits extraordinaris amb la que es
considera una de les seves millors interpretacions: Les Caramelles, que féu
congixer a Madrid (1918), al Marroc i a Portugal. El cas de La Goyita'**, que
també¢ va incloure en el seu repertori, orientat envers a un public també més ampli,
cuplets que esdevingueren forga famosos com La mare, amb musica de Joan

Costa 1 Casals 1 lletra del gran productor de revistes dels anys vint Manuel

Sugrafies 1 que molts anys després interpretaria el cantant melodic Dyango,

El nen és petit i, mig adormit, / la mare se'l mira/ i, junts al
bressol, / no el deixa mai sol./ Joiosa sospira/ i, vetllant el seu
somni amb amor, /El meu fill val un moén i un tresor / i de tot cor
li canta amorosa. / Fes nones, reiet, / fes nones fill meu, / que ets
un angelet / que m'ha enviat Déu. / El besa a la cara, / el besa al
front, / petons d'una mare "lo" més gran del mon. / El nen és més
gran./ La mare plorant/ No surtis de nit/ 1 fuig dels
brogits, treballa 1 estudia./ [ tapant-li els defectes que té,/
I'aconsella amb "carinyo" 1 el guia / pel cami del treball 1 del bé, /
que ¢s el que ella desitja 1 ansia./ Perdona, fill meu, / perd jo
t'haig de dir / que el meu cor et veu /per molt mal cami. /Qui mal
t'aconsella, / deu ser un ningu, / fes cas d'una vella / que sols viu
per tu../ Veient-te perdut i tot despreciat,/ perqué no has
vingut /aqui al meu costat? / No abaixis la cara, /aixeca el front, /

que et queda una mare, / "10" més gran del moén.'>

Podem veure la “blancor” d’aquestes lletres en comparacid6 amb la

picantor o I’agosarament sexual de les lletres dels cuplets en el seu origen i aixi

12 «“La Goyita”, Pepeta Ramos i Ramos (Barcelona 1890-1970). Vegeu un resum biografic a
I’apéndix d’aquest estudi pag. 646.

123 Lletra de La mare de Manuel Sugrafies, misica de Joan Costa. Com a curiositat es pot
esmentar que Joan Costa i Casals (1882-1942) fou el compositor de la musica de I’himne de la

legié El novio de la muerte amb lletra de Fidel Prado Duque.
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entendre millor el canvi operat en les audiéncies. En aquest cabas de noves
intérprets amb nou perfil més “domesticat” podriem incloure Ramoncita
Rovira'** o Pepita Odena'® |, cas a banda son artistes d’una altra volada com
Amalia d’Isaura'?® 0 Mercé Serds'?’. La Isaura s’especialitza, com a cangonetista,
en el «maquietismey; és a dir, interrompia les cangons introduint recitatius 1 habils
monolegs tot dialogant amb el public. Introduia I’humor en les seves
interpretacions musicals a partir de I’actualitat politica (es declarava bolxeviquista,
enmig del furor que provoca la Revolucié Sovietica). Amadeu Vives li dedica les
seves Cangons epigramatiques (1916), una col-leccio de dotze cangons per a veu i
piano amb textos de diversos poetes espanyols dels segles Xvi 1 Xvil (Géngora,
Quevedo, Cervantes, Breton de los Herreros, etc.). Santiago Rusifiol també li
dedica el monoleg «La minyona suicida», que interpreta al Teatre Novetats (gener
de 1919). Als teatres del Paral-lel fou estrella de programes de varietats a
I’Olympia (1928) i al Teatre Nou (1936). Per la seva banda la Ser6s ja s’inicia en
locals del centre com el Salon Doré 1 El Dorado i feu breus incursions al Paral-lel,

pero ja als anys trenta (Olympia, 1931; Victoria 1934).

La cultura popular en llengua catalana tenia fins aquell moment uns
referents que amb prou feines s’escapaven de la petja de la musica de Clavé, el
teatre de Frederic Soler i el periodisme satiric de L 'Esquella de la Torratxa (som
esquematics i injustos). Papitu'*®, una revista satirica, i durant un llarg periode
erotica, fonamental per entendre el sentit popular catala de comengaments del
segle XX, va participar de manera entusiasta en 1’eclosio del cuplet catala amb
concursos de lletres i publicacions d’almanacs que deixen constancia de la
vitalitat del génere i del seu exit. La connexio entre els darrers representants del
modernisme i la bohémia barcelonina il-lustrada propiciara un intent de portar el

catala als ambients on s’estan confeccionant els productes de consum cultural

124 Ramoncita Rovira (La Fuliola, Urgell ;, - ?). Vegeu un resum biografic a I’apéndix d’aquest
estudi, pag. 675.

125 Pepita Odena (?- ?). Vegeu un resum biografic a ’apéndix d’aquest estudi, pag. 667.

126 Amalia de Isaura Pérez (Madrid, ? - 1971). Vegeu un resum biografic a I’apéndix d’aquest
estudi, pag. 651.

127" Mercé Serds (Saragossa, 1900-Barcelona, 1970). Vegeu un resum biografic a ’apéndix
d’aquest estudi, pag. 680.

128 Lluis Sola i Dachs, op.cit. En el seu estudi Sola parla d’un tiratge que arribaria a sobrepassar

la xifra de 40.000 exemplars, pag. 24.

80



Viladomatmassiu, testimonis de la transformacio6 de la cultura popular en cultura
popular urbana, i on es voldran conjugar les virtuts artistiques amb les virtuts
patriotiques. Es en aquest sentit que cal llegir el lletrista Rossend Llurba, el

principal impulsor del cuplet en catala, a la revista De tots colors:

No hi heu pensat mai, amics meus, en la victoria que representaria
per a la nostra raga, la constituci6 d’un music-hall catala? Jo crec
que aquest génere d’art alegre 1 deliciosament captivador, faria un
gran bé dintre els nostres costums un xic massa austers i donats al
transcendentalisme. Es cert que el nostre caracter no és donat
gaire en aquestes menes de frivolitats, pero jo os ben asseguro que
el dia que sapiguem desprendres de certs convencionalismes que
forsosament ens fan apatics davant la manera de sentir d’altres
pobles tan cosmopolites 1 un xic més galants que el nostre, la

causa santa de la nostra patria haura donat un gran pas.'*’

Encara defensara en altres publicacions la necessitat del cuplet en catala
tot parlant de posar, dintre [’ambient dels teatres on es cultiven les varietats,
“una guspira d’art i de catalanitat, sobretot en llocs on aquests dos sentiments
hi eren poc menys que desconeguts”. 1 afegeix, Catalunya pot estar satisfeta
d’aquest expandiment de la can¢o nostra, per quan fins ara unicament era
possible oir cantar en nostre idioma a cors i orfeons, mai tan assequibles per a
popularitzar les notes de llurs cants com els teatres on es cultuva el genere
frévol, i que precisament per sa mateixa frivolitat, és com els publics de totes

. . 130
menes ho acolleixen amb major complaenga.

Miquel Poal Aregall, en el seu portic a El llibre del cuplet catala, de
1919, ens diu:

El nostre poble, que escoltava amb indiferéncia el seguit de

cuplets castellans grollers de lletra i poca-soltes de musica, s’ha

129 Rossend Llurba, “Del Boulevard Paralel. Music Hall catala”, Revista De tots colors, V: 243
(1912)
130 Citat per Joaquim Molas i Enric Gallén, op. cit., pag. 310.
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entusiasmat amb el cuplet catala agil i malicids. Es per aixo que
pot dir-se avui que el cuplet catala té la vida assegurada. Cal,
pero, que tinguin enteniment els que vulguin conrear aquest art.
Que pensin que no ¢és facil triomfar-hi. I que pensin que temps a
venir, si el nostre cuplet s’abarraganava, ells en foren
responsables. I no fora petita la responsabilitat d’haver contribuit
a escampar lletres i tonades que evidentment servirien per a

envilir el nostre poble."!

El cuplet catala fou defensat com un tipus de cang6 que podia educar els
sentiments de les classes populars alimentant els instints patriotics. Amb el
cuplet en catala, la canc6 catalana fa el salt de I’época preindustrial, bucolica i
tradicionalista cap a la modernitat. Els temes ja no son ’amor filial, la familia,
els localismes naturals, els aplecs..., sin6 els tramvies, I’autobus, I’Exposicio
Internacional, el sindicalisme, I’enllumenat public, la corrupcié politica,
I’urbanisme, pero també és clar I’amor carnal, etc. Els grans creadors de les
lletres dels cuplets en catala van ser, principalment, I’esmentat Rossend Llurba i
Joan Casas Vila, que signava amb el pseudonim de Joan Misterio, 1 els seus
compositors musicals més significats foren Vicens Quirds, Candida Pérez, Joan

Sufié, Joaquim Zamacois o Lloreng Torres Nin (mestre Demon),'*?

Jo he fugit de Vilafastics / un poblet de mala mort / i he vingut a
Barcelona / ha provar si aqui faig sort./ Jo diré que soc inglesa /
varies cases buscaré / per ser "mis" / acompanyanta de les
senyoretes "bé" / Com que sé molt eixerida / com hi ha mon, / ja

n 1ol

he aprés 1'enraonar / d’alla London. / Jo vull ser "mis", "mis",
"mis", / parlar 1'inglés, yes, yes, / i1 fer la dandy / que a mi em
serveix. / Quin compromis, mis, mis, / si algun pages, yes, yes, /
de Vilafastics / em descobreix./ Tinc d'inglesa / ben bé el tipo. /

Talment semblo de London./ Séria 1 molt encarcarada / tota tiesa

B Miquel Poal-Aregall, “Portic” dins El Ilibre del cuplet catala, Barcelona: Biblioteca

Bonavia, 8. Miquel Poal-Aregall (Sallent, 1894-Barcelona, 1935) esdevindria amb el temps uns
dels autors de més ¢xit al Paral-lel i bona part de la seva obra es comentada en el segiient bloc
d’aquest estudi “La mirada de Mirador. Historiar un rebuig”.

132 " A I’apéndix biografic podeu trobar algunes de les biografies de tots aquests compositors.
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vaig pel mén. / Per semblar una "mis" de veres / m"he comprat
impertinents / 1 aquest barret que porto / és inglés 1 no 1’entens. /
Es el colmo fer d'inglesa / quan jo sé / que el meu pare / d’alld

n 1ol n

més "inglesos" té. / / Jo vull ser "mis", "mis", "mis", / parlar
I'ingles, yes, yes, / 1 fer la dandy / que a mi em serveix. / Quin
compromis, mis, mis, / si algun pages, yes, yes, / de Vilafastics /
em descobreix./ Després de dinar el diumenge / vaig anar al moll
a les tres / bo 1 veient alla un marino / que el vaig prendre per
ingles. / Jo 1i deia: "Tennis, mister, encender". I em contesta: / "no
tinc mistos per encendre / que he deixat jo de fumar". / Jo que em
creia que era ingles / va resultar / que ni el noi de Tona n'és més
catala. / Jo vull ser "mis", "mis", "mis", / parlar 1'inglées, yes, yes, /
1 fer la dandy / que a mi em serveix. / Quin compromis, mis, mis, /

si algun pagés, yes, yes, / de Vilafastics / em descobreix.'*?

Veiem doncs la celebracio de la ciutat, la celebracio de la llibertat,

I’obertura a un mén nou que necessariament passa per la gran urbs, on alld que

té més prestigi és el que ve de I’estranger 1 alldo que s’assimila a tot allo antic,

depassat per la historia 1 ronec té a veure amb [’entorn rural. L’humor picant

també €s present en aquest cuplet de Juan Misterio 1 musica de Joan Viladomat i

Santos Ferry,

I un jove fuster / que esta al meu carrer / de veres m'estima. /
Doncs al veure'm tan primeta / li faig perdre la xaveta. / Ell diu ab
rad / que semblo un llistd / de fusta molt bona. / I demora que
s'inflama / me fa festes / 1 aixi exclama, aiii! / Alga Quima, / que
ets més prima que una llima, / perd ja saps que se t'estima. / Creu-
me Quima, bella Quima, / Sant Josep, es veu ben clar, / que el
ribot hi va passar. / Quima, Quima. / Si anem a ballar / jo m'hi

haig d'enfadar / puix tant se m'acosta, / que s'ajunta com la pega /

133 . .. . . L .
. Jo vull ser miss, musica de Joaquim Zamacois (Vegeu un resum biografic del compositor a

I’apéndix, pag. 696), lletra de Joan Casas Vila, Joan Misterio. La web de Catalunya Radio

disposa d’un fons documental http://www.ccma.cat/catradio/alacarta/el-parallel-1894-1939/jo-
vull-ser-miss/audio/677918/ (enllag consultat 10/7/2016)
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1 la brusa em rebrega. / Pero el molt trapasser / em diu "deixa fer,
/ Quimeta estimada, / 1 no siguis tan adusta / perqué jo no soc de
fusta."/ Al¢a Quima, / que ets més prima que una llima, / pero ja
saps que se t'estima. / Creu-me Quima, bella Quima, / Sant Josep,

es veu ben clar, / que el ribot hi va passar. / Quima, Quima.'**

La cupletista esdevé un personatge habitual en peces teatrals o
parateatrals del Paral-lel, és I’exemple d’una dona que ha trencat amb els rols
habituals d’esposa 1 dona 1 esdevé una dona moderna, perd que no
necessariament vol dir felic. Es el cas del personatge inventat per Joaquin
Montero en clau d’humor, “La Paralela”, una noia sense massa llums que vol
esdevenir cupletista per fer diners facils 1 estar envoltada d’homes al servei de la
seva bellesa i el seu art.'*>Més tard també Manuel Fontdevila i Lluis Capdevila,
amb obres que podriem incloure dins del génere del drama realista del Districte
V, que veurem més endavant, van estrenar dues peces de gran exit, L ‘auca de la

cupletista i Les dones del Music-Hall"*

, on també apareix la figura de la
cupletista, perd aqui en forma dramatica. Perd ultra aquests exemples, la
presencia del cuplet en la societat catalana del periode va estar assegurada, més

enlla dels escenaris, per I’emergent industria fonografica, la radio i el cinema. '’

3% Alca Quima, misica de Joan Viladomat i Santos Ferry, lletra de Joan Casas Vila, Joan
Misterio. http://www.ccma.cat/catradio/alacarta/el-parallel-1894-1939/alca-quima/audio/678165/

(enllag consultat 10/7/2016)
135

. Vegeu si us plau, Joaquin Montero, La Paralela, Barcelona: Llibreria Mila, 1916; La
retirada de la Paralela, Barcelona: Llibreria Mila, 1916.

136 Manuel Fontdevila i Lluis Capdevila, L auca de la cupletista, Barcelona: La escena catalana,
num. 51, 1920 ; dels mateixos autors, Les dones del Music-Hall, Barcelona: La escena catalana,
nam. 57, 1920.

137 Sobre la difusié del cuplet en les nous mitjans de reproduccié audiovisual: “Hacia la

industrializacion de la cancidon”, Serge Salaun, op. cit., pags. 139-166.
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1.3 Pantomima, drama social, teatre politic i melodrama

1.3.1 Pantomima

Mentre el Paral-lel, a peu de carrer, encara ¢s firaire, gitano i flamenc, el
genere que triomfa al primer gran teatre que s’hi havia instal-lat, el Teatre Circ
Espanyol, és la pantomima. Herois muts i romantics, pierrots amb la cara pintada
de blanc, enfrontats a adversitats que els superen, davant les quals sovint només
resta la possibilitat de la dignitat, I’honor 1 la integritat moral, que sempre
preferiran amb menyspreu per la propia vida. Models exemplars, allunyats en
I’espai i el temps del dia a dia del public que gaudeix de les seves peripécies,
perd amb un fil que connecta amb el seu concepte de vida, la lluita contra la

dificultat. Com escrivia Mario Verdaguer,

El pierrot Onofri tenia para el publico una singnificacion bien
precisa, ya que se habia convertido en la mismisima creacion de
los espectadores, que veian en aquel personaje sonriente, pero
triston, generoso y simpatico y casi siempre desgraciado, el

simbolo de su propio destino. '**

En aquest sentit cal llegir les linies que Luis Cabafias Guevara dedica al

“Pierrot del Paral-lel”,

El pueblo amaba al héroe, deseaba serlo y lo encontraba
personificado en Pierrot, que dejaba siempre una reconforntante
melancolia y no la amarga decepcion de Charlot. Algunos han
querido hacer paralelos Pierrot y Charlot; los dos llenos de
encanto y desventura, como el pueblo que los ama; perod hay en
Pierrot un aliento de energia, un ramalazo de heroismo, que no se
encuentra en Charlot, demasiado triste para que las gentes

sencillas de la calle lo transformen en mito. Este héroe de cada

138 Mario Verdaguer, Medio siglo de vida barcelonesa, Barcelona: Editorial Barna S.A., 1957,
pag. 346
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dia, mago del gesto, que recogia el espiritu poético de evasion del
publico, era un muchachote sencillo, franco, decidido, sosegado y
a un timepo inquieto, que al terminar la velada abandonaba el
Espafol y echaba a andar a la ventura para ver, como ¢l decia,
para sorprender la realidad y llevarla a escena. Por su espiritu, por
su obsesion de trabajo, por su sensibilidad, era pueblo, y como
respondia a esa aspiracion de esplendor y de aventura que hay en
las almas elementales, el pueblo lo queria y se lo mostraba, en sus
paseos nocturnos, con esa alegre adhesion, con que el pueblo
sefiala a sus favoritos. Afios después, en 1930, Séverin, el mimo
frances, sucesor de Debureau y de los Rouffe, en “Souvenirs d’un
Pierrot”, haré el elogio de los Onofri, y concretamente de Otelo
Onofri, el Pierrot del Paralelo, como uno de los que mas

sutilimente consiguieron ahondar en la psicologia pierrotesca.'*’

El mim Ventura Ibafiez'*’ recordaria molts anys després, a les pagines de
la revista Mirador, el seu debut a Barcelona I’any 1891, al costat dels seus
germans i del mim Enric Adams'*, en un article signat pel periodista d’escena
Joan Tomas.'**Llavors s’estrenaven tots ells com a comparses de la companyia
dels Onofri al Palacio de Cristal del carrer del Ginjol, on després es va situar la
taverna La Buena Sombra. De fet, els Onofti ja hi havien actuat I’any 1889. Aixi
doncs, quan aquesta companyia va aterrar al Teatre Circ Espanyol 1’any 1898, ja
duia un llarg recorregut en el seu bagatge pels teatres de Barcelona, on havien fet
estada al Teatre Circ Barcelonés del carrer de Montserrat, entre altres sales. En
un article complementari Jaume Passarell, publicat posteriorment, el mim
Argelagués, que havia estat membre de la companyia d’Ibafiez 1 dels Onofti,

present també a la conversa al costat d’Ibanez i de Tomas, detallava les posades

13 Luis Cabafias Guevara, op. cit., pags. 41-42.
40" Bonaventura Ibafiez (Barcelona 1876-Barcelona, 1932). Vegeu un resum biografic a
I’apéndix d’aquest estudi, pag. 650.

1" Enric Adams (Barcelona, 1873 - ?). Vegeu un resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi
pag. 608.

142 Joan Tomas, “Vint anys de pantomima. Ventura Ibafiez”, Mirador, 7/8/1930 num. 80 pag. 5
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en escena de la pantomima al tombant de segle XIX 1 XX dotades d’una gran

espectacularitat,

Tot i el convencionalisme del genere, tot 1 I’exageracid de
I'assumpte melodramatic, portada fins al capdamunt, la
presentacid talment es feia com si es tractés d'obres de gran
envergadura. N'hi havia, com per exemple E! Sitio de Gerona,
representada més de quatre-centes vegades, en la qual sortien a
escena, entre actors 1 comparses, més de dues centes persones, i
encara hi havia lloc per a encabir-hi canons, muralles, etc.
Imagineu-vos l'esfor¢ que representa fer moure bé tot aquest
personal, per tal de donar una sensacié de realitat al pablic. I
consti que la major part de les pantomimes que es representaven
eren a base de fer moure en escena unes grans masses, de vegades
a velocitats vertiginoses, car I'obra era de quatre o cinc actes i es
descabdellava en divuit o vint quadros. Pel que es refereix a la
presentacid de les obres, pot dir-se que mai com a I'época de [
pantomima s'havien representat millor. No s'hi planyien els
diners, Els Onoftis igual que els Ibafez, per bé que professionals,
eren uns enamorats de I'ofici. Una de les feines en les quals es
mostraven insuperables fou la d’empescar-se trucs esceénics. Aixo
és el que ens explica 1'Argelagués, ex-actor de la companyia dels
Onofris 1 dels Ibafiez, amb un catala barrejat de francés de
Marsella 1 vestit molt diferent de la fotografia, que reproduim,
dels seus bons temps.

-Mireu, Al Registro de la Policia, Pedro donava una ganivetada al
seu germa, l'esmolet, que és coix, després d'una baralla (...) el
ganivet clavat i la sang que li rajava abundant 1 li xopava la
camisa. El public s'algava del seient, increpat a Pedro: “Mata'l!...
Assassi ... Criminal !... Lladre!...”. Era un escandol formidable.
Doncs bé. La cosa anava aixi. L'actor encarregat del paper de coix
duia, lligat al cos, un cinturé en el qual anava aplicada una peca

de suro i a sota d'aquesta una bosseta de carmi. El ganivet, que
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semblava de molles 1 de fulla llarga i refilada, era trucat. Hi havia
dues fulles, col-locades en forma de tripode. En el moment d'ésser
clavada la fulla es partia en dos trossos. En ésser clavat al suro la
bosseta col-locada des sota es rebentava 1 la sang li sortia a raig

fet del costat.'*?

Pero, qui eren els Onofri? Els Onofri eren una troupe familiar d’origen
marselles, liderada pel seu primer actor, Otelo Onofri, un dels fills mascles del
pare de familia, Temistocles, 1 germa d’Aquiles, Poliuto, Telémaco i Orestes.'*
Otelo tenia, a més, dues germanes, Andromaca i Argia. Tots noms artistics, €s
clar. Per Setmana Santa programaven La tragedia del Golgota 1 per Tots Sants,
Don Juan Tenorio, amb gest 1 expressio, sense ni una paraula. El seu repertori,
pero, no es quedava aqui, sind que era extensissim, gairebé tot de fulleto, 1
constantment renovat, perque també seguien 1’actualitat. Després de la mort de
Dominguin, van representar La muerte del torero, i després de la guerra de
Cuba, Cubana o la muerte de Maceo. Van mimar textos catalans: Dom Joan de
Serrallonga, per exemple, on el pierrot Otelo feia un Fadri de Sau delicios
segons la cronica inedita de Llurba, o Morir per la patria, al final del qual
Telémaco representava amb mimica el célebre monoleg d’Angel Guimera
Mestre Olaguer. Els Onofri ho feien tot: decorats, vestuari i efectes especials
enlluernadors, incloent-hi explosions. «Que parli!», cridava el public, enfervorit,
a Otelo. L’actor acabava sense trencar el silenci sagrat del mim 1, al final de les
seves funcions, dedicava un parlament d’agraiment als espectadors en el seu
catala amb accent frances. El mes de maig de 1903 es van traslladar al Teatre
Onofri (després Condal), pero alla va comengar la seva decadeéncia. Rossend
Llurba recorda en la seva cronica sobre el primer Paral-lel qué va significar la
pantomima durant aquells anys 1 assenyala com era d’especialment entusiasta el

galliner,

(...) presentaban sus espectaculos con tal alto sentido de arte y
realidad en relaciéon con la época que el publico sentiase

sobrecogido y entusiasmado, llenando el teatro al final de cada

143 Jaume Passarell, “Trucs escénics de la pantomima” Mirador, 21/8/1930, nam. 82, pag. 5.
144 Onofri, Vegeu un resum biografic de la companyia a I’apéndix d’aquest estudi, pag. 668.
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funcion de vitores y aplausos, hasta terminar con el clasico
ic’hable! Lanzado desde la galeria, que obligaba a Otello a
adelantarse a las candilejas para decir, en un catalan de marcada
acentuacion francesa, su consabida frase de agradecimiento
“Respectable public, moltes gracies! (...) Guimera i Enric Borras
van ser assidus dels Onofri. Es va fundar una Agrupacion Onofti,
amb pintors, escriptors, musics 1 actors i cantants. El musics que
feien les partitures pels Onofri foren el mestre Cubells i1 el mestre

Ferrer.'®

Sobre I’entusiasme que els mims despertaren en aquest Paral-lel de finals
del XIX i1 comengaments del XX, Passarell va escriure décades després a

Meridia,

La pantomima fou una mena de religio paral-lelistica. Tenia
devots aferrissats 1 adhuc fanatics. I els Onoftri 1 els Ibafez
comptaven amb admiradors entusiastes que els aplaudien, no
solament al teatre sind també quan passaven pel carrer, 1 que

estaven molt orgullosos d’ésser amics o coneguts seus.'*®

El 1898 es podia assistir a una funcié sencera del Circo Espariol per 20
céntims, tal vegada amb 1’afegit d’un melodrama o d’una sarsuela, o només a la
pantomima per 15, mentre que el preu d’entrada a d’altres teatres més centrics
oscil-lava entre els 25 1 els 50 céntims. Aquest era un preu d’accés al teatre i als
seients que no eren de pagament, ja que a Barcelona era costum pagar el seient

apart si estava numerat.

A Barcelona 1 al Paral-lel I’estrella del mim encara va perdurar uns

quants anys, de la ma de professionals com Enric Adams, Joan Carbonell,'’

145 Rossend Llurba, op. cit., pag. 25.

146 Jaume Passarell, “L’anima del Paral-lel IV” Meridia, 20/5/1938, nam. 19, citat de Jaume
Passarell, Bohemis, pistolers anarquistes i altres ninots Barcelona: Acontravent, juny 2010, pag.
92.
147 Sebastia Gasch recorda altres titols d’altres companyies com ara la troupe dels Carbonell-

Rodriguez (Remordimiento de un padre o Los hijos del trabajo, 1905), o la d’Adams e Ibafiez
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Laureano Borau, Sucre, o els esmentats Ventura Ibafiez i Argelagués. La major
part d’aquests artistes, com hem vist, s’havien format amb els mateixos Onofti, 1
més tard van fundar companyies propies que van fer estades a 1’Arnau, al
Trianon o al Soriano, fins que, misteriosament, després de la Setmana Tragica de
1909, el genere es va extingir, com si la ciutat hagués perdut per sempre aquell

punt d’innocéncia que es demana a I’espectador de pantomima.

1.3.2 Drama social i teatre politic

Els pierrots eren herois muts que patien injusticies. Quan els herois van

comengar a parlar al Paral-lel, es van sentir senténcies com aquesta:

Jamas un pueblo podra llamarse libre, mientras su vecino gima en
la esclavitud. No basta que un hombre se considere dichoso... Es
preciso que lo sea su compaiiero. No basta que un pueblo sea
feliz, ha de serlo también el pueblo fronterizo. Asi se borran las
diferencias. Asi desaparecen las castas, se igualan las leyes,
palpitan al unisono todos los corazones y se llega al cumplimiento
del ideal cristiano, el mas hermoso y fecundo que cabe dentro del

espiritu. {La humana fraternidad! '**

Es la veu del dramaturg José Fola Igirbide'*, camuflada en Octavio, un
dels personatges de la seva pecga, El Cristo moderno. Fola és un personatge
curids, matematic prestigios amb estudis de gran volada en aquella €poca i a més
guitarrista excel-lent. Procedent del Pais Valencia es va instal-lar a Barcelona on
varen ser estrenades moltes de les seves peces dramatiques. La faceta de

dramaturg ¢és la que el feu més conegut i1 reconegut, perque les estrenes de les

(Los misterios de Barcelona, adaptacid escénica d’una novel-la fasciculada de gran éxit). També
esmenta com molts d’aquest mims foren reciclats per I’emergent industria del cinema. Sebastia
Gasch, El Molino. Barcelona.: Dopesa, 1972, pag. 21.

148 José Fola Igarbide, EI cristo moderno. Drama moral y filoséfico en cinco actos. Biblioteca
“Teatro Mundial”, Barcelona: Felix Costa Impresor, 1916, pags 82-83.

149 José Fola Ighrbide (182, Castell6-1918). Vegeu un resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi

pag. 638.
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seves peces generalment tenien una magnifica acollida de public; un public
d’altra banda molt receptiu als missatges politics 1 als valors morals continguts
en aquestes obres. Aixi ho recordava Sebastia Gasch en el seu llibre sobre el

Paral-lel 1 El Molino,

La accion se desarrollaba en Rusia (...) Sus arengas a los obreros,
sus increpaciones a los duques zaristas, levantaban a los
espectadores de la butaca y hacian derramar abundantes lagrimas
a las mujeres. Cada representacion de Cristo moderno equivalia a

un mitin.">°

També aquests, doncs, son herois revoltats contra un mon injust, pero ara
ja no eren muts, havien articulat un discurs. Un discurs ben travat que anava
dirigit a despertar passions que, literalment, es desbocaven a platea amb
intervencions directes dels espectadors, que aturaven funcions per agredir els
malvats i1 defensar els bons. El public del Paral-lel €s un public que intervé, com
recorda Gasch, en tots i cadascun dels géneres escénics no és un public passiu, ni
¢s un public reflexiu, és un public actiu 1 prova d’aixdo sén els nombrosos
documents que ens han quedat al respecte.'”’ Perd més enlla encara, enlloc com
al Paral-lel podem veure com el conflicte social puja a escena, un conflicte

152

social que, com demostra Joan Tomas Martinez 1 Grimalt "~ en un estudi recent,

150 Sebastia Gasch, op. cit. pag. 16.

51" A les memories de 1’Alady hi trobem una anécdota divertida al respecte. Carles Saldanya
Beut, “Alady”, op. cit, pag. 52-53. A I’exposicié sobre el Paral-lel, El Parallel 1894-1939
Barcelona i ’espectacle de la modernitat, Comissariada per Eduard Molner i Xavier Alberti al
Centre de Cultura Contemporania de Barcelona, que es va poder veure entre els mesos d’octubre
de 2012 i febrer de 2013, es mostrava una pintura de Francesc Domingo Apolo Palace (1933),
que contrastava amb un seguit d’anecdotaris que explicaven la interpelacié del public als artistes
del Paral-lel. L’obra de Domingo és una idealitzaci6é de I’oci de les classes populars, on el public
obrer contempla reflexivament 1’actuacié d’una cupletista. La pintura esta recollida al cataleg de
la mateixa exposicié Paral-lel 1894-1939 Barcelona: CCCB i Diputaci6 de Barcelona, 2012,
pag. 165.

152 Joan Tomas Martinez Grimalt ha dedicat la seva tesi doctoral a demostrar la presencia del
conflicte social en el teatre catala, i per fer-ho a treballat sobre la base de més de 100 textos
dramatics d’origen i procedéncia diversa. A les conclusions de I’estudi podem llegir: La
principal hipotesi d'aquest treball, la constatacio de la centralitat del conflicte social i de les
seves derivacions en el teatre catala del tombant de segle, des de la perspectiva de la critica i de
la produccio dramatica, entenem que, en les pagines anteriors, s'ha pogut demostrar de manera
suficient, gracies a l'analisi i ['exposicio de material primari, tant hemerografic com
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¢s molt present en el teatre catala en les dues deécades que acaben el segle XIX i
comencen el segle XX; de fet seria un dels grans temes transversals tant pel que
fa al teatre professional com pel que fa al teatre amateur en catald.'En aquesta
mateixa direccio la investigadora francesa Jeanne Moisand afirma la importancia
del teatre en els processos de socialitzacio de la classes populars catalanes en el
darrer ter¢ del segle XIX 1 primera década del segle XX, especificament de tot
aquell teatre presentat en les societats de base popular a la periféria de

Barcelona, i especificament també¢ entre el public no alfabetitzat,

(...) le théatre constitue un vecteur de communication politique

privilégié pendant tout le XIXC siécle, particulierement efficace
pour s’adresser aux analphabetes. Plus surprenant, cette

dimension reste prégnante apres I’entrée du théatre espagnol dans

le cycle de grande production et distribution de la fin du XIX®
siecle. Alors que le théatre connait partout en Europe une hausse
des prix des billets qui 1’¢loigne des publics populaires, il devient

accessible aux ouvriers des quartiers les plus périphériques de

bibliografic. Hem recorregut, per una banda, en el primer bloc, a l'analisi del debat teatral
sobre temes substantius en el moment del canvi de segle (recepcio del teatre modern estranger,
incorporacio del “teatre d'idees”, moda del “teatre social”) des d'una perspectiva teorica i
critica a partir, sobretot, de les fonts contemporanies i, en el segon bloc, a l'analisi dels textos
teatrals, gracies a un corpus de més de cent titols, i a la seva interrelacio en categories i
subcategories tematiques definides entorn de tres grans eixos: identitat de classe, moral social i
debat politic. Aquestes dues vies ens han permés comprovar que, tant una bona part dels grans
autors del periode (Ignasi Iglésias, Angel Guimerd, Joan Puig i Ferreter, Santiago Rusiiiol,
etc.), com altres autors practicament desconeguts i procedents, sobretot, del teatre societari
(Faust Casals i Bové, Florenci Cornet, Ricard Forga Clara o Marti Giol, per citar-ne només uns
quants), tractaren amb un interés global i creixent, tot i que des de perspectives ben diferents,
temes clau com la condicio obrera, les reivindicacions laborals i la vaga o la sociabilitat de les
classes treballadores. Joan Tomas Martinez Grimalt, El conflicte social en el teatre catala, del
tombant de segle (1890-1909): identitat de classe, moral social i debat politic. Tesi doctoral de
Dirigida pel Dr. Francesc Foguet i Boreu, pag. 275.

153 X . . . . .
Joan Tomas Martinez amplia doncs algunes de les afirmacions contingudes en I’estudi

classic de Xavier Fabregas, Teatre catala d’agitacio politica, (...) el teatre ens permet de
detectar amb forga detall el sentit i [’amplitud de les evolucions experimentades en el si de cada
nacio, i l'actitud, les aspiracions i les possibilitats de reeixir de les diverses classes socials
davant els organs de [’estat, en termes d’expansio o de contraccio dels respectius idiomes
nacionals. Xavier Fabregas, Teatre catala d’agitacio politica, Barcelona: Edicions 62, 1969,

pag. 9
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Barcelone. La salle de quartier s’inscrit alors dans les activités
associatives et politiques locales, servant a la fois au
divertissement, a la réunion hors du travail des milieux ouvriers,
et a leur constitution en publics pour les orateurs progressistes,
républicains ou catalanistes. A la fréquentation réguliére se joint
la pratique amateur, les ouvriers apprenant par cceur les tirades
des grands textes imprégnés d’histoire libérale, en castillan et en
catalan, et les airs a la mode des divertissements chantés, pour la
plupart en castillan. Loin de témoigner d’une culture fondée sur la
classe ou sur la nation catalane, la maniére dont ces ouvriers
investissent le lieu théatral et I’espace public témoigne davantage
d’une volonté d’intégration culturelle et politique, et de sa

frustration réitérée.'>*

Hi havia una permanent excitaci6 entre les classes populars de la
Barcelona de comengaments de segle, 1 I’assisténcia als espectacles del Paral-lel
era una mena de valvula que alleugeria la pressio, perd que, al mateix temps,
alimentava les conviccions que menaven a pensar que «alguna cosa calia fer
perque alguna cosa es podia fer». Als teatres del Paral-lel convivien els mitings
politics, preferentment els diumenges al mati, amb els melodrames de tematica
social als vespres. Al teatre de Fola Igurbide s’hi barreja, de manera
indiscriminada, una idea de justicia social basada en la bona voluntat dels
homes, una critica a 1’avaricia dels explotadors 1 una acusacié directa a les
estructures del poder, comengant per la mateixa Església, que predica una cosa i
en fa una altra. Segons Garcia Pavon El teatro de Fola era folletinesco, pero de
gran efectividad teatral. El Cristo moderno, asi como La sociedad ideal
(estrenada en Barcelona en 1911), son exaltaciones casi demenciales de la

libertad."*>En aquesta linia, un article de Jesus Maria Barrajon'*® marca I’estrena

154 . , . YA o1 . .y N
. Jeanne Moisand, « Entre tréteaux et barricades. Théatre et mobilisation ouvriére a

Barcelone, 1868-1909 », Actes de la recherche en sciences sociales 2011/1 nim. 186-187, pag.
42-57.

155 F. Garcia Pavon, Teatro social en Espaiia Madrid: Taurus, 1962, pag. 67.

156 Jestis Maria Barrajon, “El retorno de Cristo y el teatro de José Fola Igurbide™, dins Castilla.
Estudios de literatura, nim. 23, 1998, pags. 43-52.
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de El mundo que nace el 1895 al Teatre Eldorado com el punt d’arrencada d’un
teatre marcat per una ideologia que parteix d’una nova interpretacio del missatge
de Crist en clau socialitzant 1 fins i1 tot anarquitzant en un cert sentit. Des
d’aquest moment (I’estrena de E/ mundo que nace), les seves obres giren al
voltant de la idea de transformar el mon a partir de 1’ideal cristia de fraternitat i
solidaritat. Es el cas de I’esmentada El mundo que nace, estrenada a Eldorado,
tot 1 que com podem veure tot seguit la gran majoria foren estrenades al
Paral-lel, El Cristo moderno (Teatre de la Princesa Valéncia, 7/12/1904); La
maquina humana (Teatre Apolo 27/12/1909); El sol de la humanidad, (Teatre
Apolo 8/9/1910); La libertad caida (1911); La sociedad ideal (Teatre Apolo
18/11/1911); La ola gigante (Teatre Apolo febrer de 1912); La muerte del
Tirano (Teatro Apolo 4/1/1913); El pan de piedra (Teatre Apolo, 15/11/1913).
A aquestes obres es poden afegir les escrites per Fola al voltant de figures
historiques que admirava: Emilio Zola o el poder del genio (Teatre Circ
Barcelones, 12/4/1903), Giordano Bruno (Teatre Apolo 19/10/1912) 1 Joaquin
Costa o El espiritu fuerte (Teatro Lirico de Zaragoza, 14/12/1915). En totes hi
trobem un cristianisme tolstoia que resulta ser la ideologia que dirigeix la
intenci6 de la peca, per bé que és a El mundo que nace i a El cristo moderno on
es fa més evident 1 on més clarament es relaciona el tema amb allo que Hans

157

Hinterhauser va anomenar «el retorn de Crist», °* en referir-se a la preséncia

d’un Jesus socialitzant o anarquitzant en les lletres europees del Fi de Segle.

Fola, pero, era una autor prolific 1 taquiller, al llarg de la seva trajectoria
com a dramaturg també¢ hi trobem peces de tesi como Cain y Abel (Teatro Apolo
de Valéncia 16/10/1895 1 Novedades de Barcelona, 18/12/1895), melodrames
com El hijo del aire (Teatre Circ Barcelonés, 18/2/1899) o Los dioses de la
mentira (Teatre Princesa Valéncia, desembre de 1908), llibrets de sarsueles com
El arte de enamorar (Teatro de la Zarzuela, 21/11/1899) o Espuma de
Champagne (Teatro Soriano 4/10/1913) o drames historics com Cristo contra

Mahoma (Teatre Apolo, 30/11/1912).

157 Hans Hinterhauser, Fin de siglo, figuras y mitos, Madrid: Taurus, 1980.
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Emilio Zola o El poder del genio, ja havia estat una proclama anticlerical.
La pega ¢s una escenificacido del famds cas Dreyfus, en la qual I’acusacié de
traidoria contra 1’oficial jueu de I’exércit frances €és orquestrada per un clergue
maquiavel-lic. El periodista i novel-lista Emile Zola va ser I’advocat de I’oficial.
Aixi doncs aqui D’obscurantisme 1 el fanatisme catolic s’enfronten al
republicanisme democratic de Zola, home que representaria el pensament lliure i
racional, alliberat de tot prejudici antisemita i1 de tot prejudici en general, 1 en
favor de la convivéncia entre homes de diferent condicio cultural, confessional o
racial, sota el paraigiies magnanim de la democracia. La pega fou estrenada al
Teatre Circ Barcelones, el 12 d’abril de 1903, i com veiem respira la tesi de

I’autor en multitud de répliques dels seus personatges,

DAVID (oficial acusat).- Mira; la obligacion de un padre, estriba
en dejar en completa libertad la conciencia de sus hijos. Esta es
una flor que produce diferentes perfumes cuando abre su capullo.
Nuestro hijo Luis puede inclinarse a la religion que su conciencia
le dicte. La mia es la judaica, pero tantas lagrimas y suspiros me
cuesta ...(...) Para regir la moral de los hombres, bastaria la
creencia en Dios y la sencilla practica de esta regla de oro sacada
de los filésofos de la antigiiedad: Que nadie quiera para otro lo

que no quiera para si, y asunto concluido.'*®

Fins 1 tot fa que el seu protagonista discuteixi la idoneitat del pensament
de Tolstoi —que mes endavant, en altres peces Fola defensara. La peca conté una

fe sense fissures en el progrés de la humanitat,

ZOLA.- No. No es posible seguir la angelica doctrina de
Tolstoi...El mal social debe combatirse alli donde levante la
cabeza. Hoy es la falsa idea del honor la que cae...Otro dia sera la
supersticion...Otro el fanatismo...y asi, transformando el

ambiente social, purgandolo de errores y tinieblas, vendran las

158 José Fola Ighrbide, Emilio Zola o El poder del genio, Castellé: Imp. y Lib. Moderna de
Santiago Soler, 1904, pag. 41-42.
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generaciones que deben venir...Generaciones de hombres

completamente libres y verdaderamente honrados."’

Un progrés, tal 1 com es pot llegir més avall, basat en una relectura del
missatge del cristianisme absolutament apartada del poder de I’església catolica

que hauria malversat I’heréncia de la doctrina del Salvador,

ZOLA .- Mire usted. Padre D’ Aiglon, mire que grupo tan hermoso
forman esos judios. jEsa si que es Trinidad! El amor ha
confundido sus almas en una sola. El espiritu de Jesus esta con
ellos. No del Jestis que ustedes han inventado y falsificado, no,
sino del otro, del Jesus auténtico, cuya admirable doctrina se ha

convertido al servicio de ustedes, en un mal social.'®

I la pega acaba amb un final de festa que €s tot un manifest politic,

ZOLA.- Coronel, Genaro, Massenet, regocijémonos por este
triunfo de la justicia.

(Dentro coro lejano entonando la Marsellesa)

Para que nada falte oigan a lo lejos el canto del pueblo que se
regocija pr la libertad que recibe un inocente. Aqui el abrazo del
amor...Alld el himno de la fraternidad...Aqui el espiritu de la
Justicia. Allé la voz del Pueblo que es la voz de Dios.

(Todos se descubren. Cae el telon pausadamente)'®’

El Cristo Moderno, obra amb la que comengavem aquest punt,
subtitulada “Drama moral y filos6fico en cinco actos divididos en once cuadros”
va ser un exit de public 1 va despertar passions, tal i com comenta Gasch en la
cita que hem esmentat més amunt. La pega s’inspirava en la filosofia de Lle6
Tolstoi, a qui d’alguna manera proposa com el messies d’un nou cristianisme

que fa costat als humils i combat als poderosos. Estrenada a Valéncia en 1904 i

159 Ibid., pag. 87.
10 Ibid., pag. 134.
191 Ibid., pag. 135.
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després a Barcelona, al Teatre Circ Barcelones el 14 d’octubre de 1905. Més
enlla de la relectura de les escriptures cristianes en clau del present de finals del
segle XIX 1 comencaments del XX, cal emmarcar la fixacio de Fola en Tolstoi
en un context europeu molt predisposat a cercar ‘“visionaris”, capagos de
transformar un context de conflicte social i de violéncia, on les idees de progrés
derivades del positivisme, basades en un millorament de les condicions de vida
de tothom gracies a 1’aveng cientific 1 técnic havien fracassat; Tolstoi partidari
d’un humanisme d’arrel cristiana, era el primer d’un seguit de noms com Helena
Blavatsky (1831-1891), fundadora de la teosofia o Rudolf Steiner (1861-1925),
fundador de I’antroposofia que I’historiador Philipp Blom descriu com “apostols

de la Nova Vida”,

El primer profeta de todos estos apostoles de la Nueva Vida habia
salido de Rusia. El conde Lev Tolstoi (1826-1910), escritor y
reformador social, tuvo la suerte de poder disfrutar de una vida
sencilla y un blusén de campesino, y también de una enorme finca
en el campo y los ingresos que le reportaban su novelas, famosas
en todo el mundo. Se le criticé a menudo esa idea de una vida en
armonia con la naturaleza, pero a los lectores también les
resultaban seductoras sus ideas progresistas en contraste con las

maultiples estructuras de la vida de la clase media.'®

Fola doncs es fa ressdo amb la seva obra d’una tendéncia de la modernitat,
que passa per rebutjar la religio heretada, com el catolicisme, 1 proposar nous
pactes socials, una tendéncia que troba acollida al Paral-lel. Citem un seguit de
répliques de la peca que expressen clarament el sentit de 1’orientacio general de

I’obra,

OCTAVIO (I’esperit de Tolstoi).- Puesto que no nos es posible
conocer el verdadero sentido de la vida, lo mejor es conservarla

para el amor y la justicia. Todo lo que atente al amor comun debe

12 Blom estudia I’eclosié d’aquestes tendéncies en les que inclou la filosofia de Tolstoi en el
capitol, “1907: Suefios y visiones” en el seu estudi dels principals trets culturals d’occident abans
de la Primera Guerra Mundial. Philipp Blom, Afios de vértigo, op.cit., pag, 291.
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desecharse como contrario a la justicia. Nadie tiene derecho al

propio bienestar, si antes no est4 seguro el bienestar ajeno.'®

OCTAVIO.- (...) Porque no hay cosa que indigne tanto al mas
excelso espiritu, como el pernicioso ejemplo que dan los malos
sacerdotes...Si ellos fuesen verdaderos cristianos; si se
despojasen de sus riquezas; si predicasen con el ejemplo y se
hicieran amar por el pueblo, los males que éste sufre acabarian

por tener su limite en la dicha comun (...)"**

IVANOFF (Pare d’Octavio).- ;Y estos libros? ;Otra vez Tolstoy?

Aqui tienes el veneno que emponzofia el alma de este mozo

(..)'s

OCTAVIO.- (...) Los pueblos se despiertan unos a los otros. La
verdad estd en marcha. Es inutil que pretendas ahogar en rios de
sangre el grito de libertad que pugna por salir a millares de

gargantas oprimidas...(...)"*

ALEJANDRO  (seguidor  apostol  d’Octavio).-  jSefor
General!{Sefior Obispo! Ahi tiene ustedes su obra. Por culpa de
César y el Fariseo, se ha repetido la tragedia del Calvario. La
resurreccion sera el triunfo de la Justicia...jLa conquista de la
libertad para todos los hombres oprimidos!;El fruto que da la flor
regada por la sangre tantos oprimidos!jLa luz de la razéon que ha
de extinguir por completo todas las obscuras supersticiones de la

Humanidad!'®’
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. José Fola Igt
. Ibid., pag. 10
. Ibid., pag. 11
. Ibid., pag. 15
. Ibid. Pag. 98.

rbide, op. cit. pag. 7.
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Giordano Brunomg, ¢és una dramatitzacio idealitzada de la vida del filosof
1 astronom del segle XVI Giordano Bruno, cremat a la foguera per la Inquisicio
per defensar que la Terra no era el centre de 1’Univers, estrenada al Teatre
Apolo, el 19 d’octubre de 1912. Es tracta evidentment d’una hagiografia vestida
de peca teatral al servei d’un discurs potent contra I’estructura de 1’Església i el
clergat. Com comentavem més amunt el punt de partida de Fola era un
cristianisme de nou encuny que necessariament passava per la demolicid de les
estructures de poder de 1I’Església catolica. De fet al Paral-lel les consignes
anticlericals trobaven —com veurem quan fem una incursio en el teatre politic de

Cortiella- un auditori molt predisposat,

GIORDANO.- ;Oh Roma monumental!jQué imponente es tu
suefio de crimenes y grandezas bajo tu palio azul de estrellas y
luceros! (...) Generaciones de hombres que tendran que
avergonzarse por su pasada historia, manchada de crimenes, llena
de sombras (...) !Oh Roma! ;Seras ti mi calvario? ;Sera esa luz
que parece guiarme el resplandor de la hoguera que ya enciende el

fanatismo religioso para abrasar en ella mi cuerpo?'®’

Roma simbolitza la cipula d’aquesta estructura clerical que cal anorrear;
Giordano es presenta com un bastié de la veritat cientifica i1 de la dignitat enfront

de I’obscurantisme, el poder totalitari i I’entossudiment dogmatic,

GIORDANO.- Amordazaréis mi boca, mas ya no podréis impedir
que se hable en todo el mundo de mi doctrina. Haréis que la
muerte selle mis labios, pero no podréis borrar la verdad ya
impresa en mis libros. Abrasaréis mi cuerpo, pero mi espiritu
flotara sobre las cenizas. Escuchad mi profecia. (...) Rodaran los

siglos y caeréis vosotros...Y el pensamiento serd libre...'”

18 José Fola Igubide Giordano Bruno Barcelona: Establecimiento tipografico de Félix Costa,
1912.

1 Ibid., pag. 37.

170 Ibid., pags. 58-59.
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Pero tot sense deixar de reivindicar una lectura de Crist 1 el seu missatge
basada en I’amor al proxim, la fraternitat entre els homes i la solidaritat, que ja

hem vist en les altres obres comentades,

GIORDANO.- (...) Contempladme y decidme si soy capaz de
hacer mal a nadie. Ama a tu pr6jimo como a ti mismo, dijo Jesus
LY de qué modo me amais vosotros? (...) ;Quemandome vivo? ;Y
todo por qué? Porque si el Mundo es o no el centro del Universo
(...) Poneos la mano sobre el corazon, padre Palermo; pensad un
poco en Jesus y decid luego si encontrais bastante motivo para

llevarme a la hoguera.'”!

El final de la peca €s absolutament revelador al voltant de la seva
intencionalitat politica. L’autor assenyala en una detallada didascalia com cal
representar el final de 1’obra que logicament no acabaria amb la mera incineracio
de Giordano Bruno, sin6 amb un apoteosi on el filosof renaixentista ¢és
reivindicat per tothom en escena des de la contemporaneitat. Aqui no importa
que la interpretacié de la Marsellesa comporti un anacronisme flagrant, aqui el
que importa ¢és la sintonia buscada amb els valors politics majoritaris del public
que assistia a aquestes representacions, en el qual el republicanisme era molt

majoritari,

APOTEOSIS FINAL

Al terminar el acto anterior no debe levantarse el telon hasta que
se haga desaparecer rapidamente el cadalso y la hoguera, y en su
lugar aparezca sobre un telon recortado el grandioso monumento
que en Roma se ha levantado a la memoria de Giordano Bruno en
el mismo lugar donde fue quemado vivo. Los actores que han
representado la obra, sitiense a ambos lados del monumento. La

orquesta toca la marsellesa.' ™

71 Ibid., pag. 81.
172 No cal dir ’absolut anacronisme que suposa il-lustrar I’escena d’una peca ambientada en el
segle XVI amb un himne del segle XVIII. Es evident que el que calia era subratllar el missatge
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El pan de piedra (el carbon), estrenada també al Teatre Apolo, el 15 de
novembre de 1913 era una acusacid als patrons avariciosos i explotadors, 1 al
mateix temps una glorificacido de I’empresari amb sensibilitat social, preocupat
pel benestar i el progrés dels seus treballadors. El seu argument ¢és clarificador
en aquest sentit: Jameson és un empresari que comparteix bona part dels seus
beneficis amb els seus obrers 1 aixi en resulta una inddstria 1 mineria més
productiva 1 eficient que la de la competéncia. Els problemes arriben quan els
seus fills, consentits 1 acomodats, assumeixen per una temporada la direccié dels

negocis 1 acaben amb la generositat del seu pare per maximitzar els beneficis,

JAMESON.- (als seus fills). (...) Sois victimas del egoismo
exagerado. Hacéis una mutilaciéon cruel en vuestras almas,
privandolas del placer mas hermoso de la vida...del placer que el

alma experimenta haciendo justicia a la labor ajena.'”

Els fills haurien de seguir el seu exemple de generositat, perdo també els
col-legues empresaris, industrials que no veurien res més enlla del seu propi

profit,

CONDE.- (empresari rival). Con las exageradas concesiones que
usted hace a los obreros, se extiende la emulacion a nuestras

zonas.

JAMESON.- Yo creo que los trabajadores tienen derecho a comer
el pan blanco y no el pan negro. Este es el que sacan de las
entrafias de la tierra (...) Para la mesa debe servirseles el pan

blanco.'”

politic en favor d’un republicanisme democratic, més enlla de documentar historicament amb
rigor I’obra. Ibid, pag. 88.

173 José Fola Igtrbide, EI pan de piedra (El carbén), Barcelona: Establecimiento tipografico de
Félix Costa, 1912, pag. 17.

174 Ibid., pag. 24.
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Fins i tot llenga idees des de 1’escenari sobre el paper de regulador del
conflicte exercit per les forces armades, al servei de 1’estat i tinics posseidors del

dret a la violéncia,

JAMESON. En la lucha que se ha establecido entre el Trabajo y
el Capital, la mision mas dificil y espinosa corresponde a la fuerza
armada (...) ;Doénde esta el remedio? En el dolor también
inevitable, Sabedlo. El dolor es el gran maestro de la vida (...) Lo
malo es que los codigos se divorcian accidentalemente de la
realidad de los tiempos, donde se contiene nuevas formulas de
Progreso y Justicia, y para entonces es cuando hacen falta los
hombres de buena voluntad que eviten el excesivo dolor de los

choques dolorosos.'”

No ¢és pas un discurs gratuit en un context historic en el que, de segur,
encara era ben present el record recent de la Setmana Tragica de 1909 1 sobretot
de la desproporcionada repressid desfermada després de 1’esclafament de la
revolta. Veiem doncs tot un ideari politic 1 social que fa equilibris entre un
paternalisme social que es basaria en la bondat dels detentors del poder o de la
riquesa, 1 les ideologies obreristes que en aquest moment estan vertebrant
organitzacions emergents com a instruments per a la seva accio politica. Hem fet
analisi d’alguns exemples d’un autor prolific com José Fola Igurbide que no
oblidem que va arribar a fer diners, i també els empresaris productors de les
seves peces, tot furgant les emocions del public senzill, amb 1’escenificacio de
situacions extremadament dramatiques per part de personatges que es
proposaven com a exemples del millor o del pitjor. Com hem vist no hi ha grisos
en el teatre de Fola. Es una dramaturgia de blanc o negre, de bons i dolents, perd
que era molt ben rebuda per un sector important del public habitual del Paral-lel.
El personatge Joan Sebastia, de Sang a les Drassanes, el reportatge novel-lat de
Francesc Madrid'’®, s’empassa els volums de I’editorial Sempere de Valéncia,
de Rousseau a Nietzsche, tot passant per Hugo 1 el fulletons de Tierra y

Libertad, que es podien comprar a les paradetes de les Drassanes. Aquest

175 Ibid., pag. 87.
176 Francesc Madrid, Sang a les drassanes, Barcelona: Acontravent, 2010, pag. 23.
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personatge, a més, creu que Fola Igurbide és un geni del teatre 1 puja sovint a

Montjuic a retre homenatge al martir Ferrer 1 Guardia.

A tall d’exemple 1 amb la modesta voluntat de ser orientatius, Emilio
Zola o El poder del genio, estrenada el 12 d’abril de 1903 al Teatre Circ
Barcelones, va fer 11 representacions entre el 12 d’abril i 1’1 de maig, al
desaparegut teatre del carrer Montserrat que comptava amb un aforament de
2400 espectadors.'”’Si estimem una ocupacié d’un 75% (es desprogramava molt
aviat tot alld que no omplia) ens resulta que la peca hauria tingut prop de 20.000
espectadors. Fola es va fer un nom rapidament no només entre el seu public sind

també entre I’empresariat teatral.

Molt diferent era el cas del teatre politic de Felip Cortiella.'*Cortiella era
un anarquista idealista que creia, amb una fe sense esquerdes, en el teatre com el
millor dels mitjans per difondre les seves idees de transformacié social. Cortiella
¢s autor de Els artistes de la vida, estrenada al Teatre Lope de Vega del carrer
Rosal, 33 (a tocar del Paral-lel, teatre també conegut amb el nom d’Asiatic) el 23
d’abril de 1900; Dolora, poema dramatic estrenat el 7 d’octubre de 1903; El
morenet, estrenada el 6 de desembre de 1905 a les Vetllades Avenir al Teatre
Apolo; La parella ideal, escrita el 1917 1 no estrenada fins el 17 de marg de 1927
gracies a I’Agrupacio Cultural de la Dansa de les Corts de Barcelona; Flametes
de gran amor, poema en un acte i La brava joventut, obra en dos actes, ambdues
publicades dins La vida gloriosa, un compendi amb diversos assaigs i les dues
obres esmentades. L’obra dramatica de Cortiella 1 la seva tasca de difusio de
I’ideari anarquista esta en perfecte sintonia amb la marxa historica del conflicte
socials 1 politics de la Catalunya de comencaments del segle XX: el 1895 funda
la Compaiia Libre de Declamacion amb un repertori que ja inclou Ibsen, Teresa
Claramunt o Pompeu Gener;'”’ la seva primera peca original, Els artistes de la

vida, és una resposta teatral al procés de Montjuic de 1896 (en virtut del qual el

77" Carme Tierz i Xavier Muniesa, Barcelona ciutat de teatres, 1597-2013. Proleg de Josep
Maria Pou. Barcelona: Ajuntament de Barcelona-Viena edicions, 2013. Pag. 71.

78 Felip Cortiella i Ferrer (Barcelona, 1871-1937). Vegeu un resum biografic a ’apéndix
d’aquest estudi, pag. 632.

179" Sobre la vida singular de la personalitat de Pompeu Gener, vegeu un resum biografic a

I’apéndix d’aquest estudi, pag. 643.
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mateix Cortiella fou empresonat); més tard fundara el Centre Fraternal de
Cultura, el juliol de 1903 (Carrer dels Abaixadors, 10), espai també de
representacio teatral i activitat cultural 1 posteriorment les Vetllades Avenir
(celebrades a diferents teatres, sovint del Paral-lel) i 1’agrupacié Avenir. Tot
aquest activisme corre en paral-lel a la reorganitzaci6é anarquista després de les
repressions de finals de segle XIX; el 1917 enmig d’una atmosfera de vaga
general revolucionaria escriu La parella ideal 1 la seva darrera obra La brava
joventut és deutora del clima politic generat per la proclamacié de la II
Republica.'™

De tota la seva obra dramatica cal considerar Els artistes de la vida'™'
com la seva peca més important. Es tracta d’una obra programatica en la qual
I’argument dels dos primers actes gira al voltant de les converses que tenen lloc
en una “casa de dispeses de segon ordre”, entre els personatges que I’habiten. El
jove Torrents, de 25 anys, fill de la dispesera Maria i compromés amb la

Fernanda, dialoga amb Ferrer el seu futur sogre,

TORRENTS.- (...) No pensar que D’art sense ideals, sense
tendencies justes, fore com un cos am le pense morte! (...) Una
obre d’art no podra tenir cap fi determinat o ben definit, perd no
faltar-i motiu d’expressid ni objectiu. No sent aixi ¢és inutil
pensar-se ocasionar 1’emocio estética. L’art jo crec que sols té rad

de ser com medi ermos per manifestar idealismes.'™

Tota la peca respira un atac al teatre burgés, a 1’art esteticista, superflu 1
al mer entreteniment. Evidentment s’hi reivindica un autor com Ibsen que el
mateix Cortiella posaria en escena en diverses ocasions, i que cita en la seva

mateixa peca, com a un dels autors que haurien de formar part de la biblioteca

180 Xavier Padullés, “Felip Cortiella. Dramaturg anarquista fundador del teatre politic catala del
segle XX” dins Assaig de teatre. Revista de [’Associacio d’Investigacio i Experimentacio
Teatral, Barcelona: Associacié d’Investigaci6 i Experimentacié Teatral, Universitat de
Barcelona, 2006, pags. 167-192.

181 Felip Cortiella i Ferrer, Els artistes de la vida. Drama en tres actes i un proleg. Barcelona,
1898.

182 Ibid., pag. 43.
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ideal. Tots aquest llibres son un obsequi que Ferrer vol fer a la parella que ha

decidit casar-se,

FERRER.- (dirigint-se a Fernade) Ni a pocs, perd ensenyen
moltes coses. Entre ells 1 a Ciencie 1 Art. “La comedia nueva”
d’en Moratin; “El arte escénico en Espafia” del Ixart; “Las
personas decentes” d’en Gaspar; els “Espectres” 1 “Un enemic del
poble”, de Ibsen; el “Germinal” den Zola; “La societat futura”,
den Grave; el “Déu i I’Estat”, den Bakunin; “Los bienes”, den
Proudon; “El dolor universal” den Faure; “La conquista del pan”,
den Kropotkin; “Lombroso y los anarquistes”, den Mella;
I’’Algo”, den Bartrina, i “La muerte i el diablo”, d’en Pompeu
Gener. (...) Perque Is llibres an sigut per mi un dels atractius
millors que m’an alenat a viure i a lluitar pel bé de tot-om. Amb
identic fi us els dono a vosaltres. Sapigueu ser dignes de posseir-

los. '#3

La cultura era considerada fonamental per a Cortiella que entén que
I’alliberament de les masses i1 la consecucio de la revolucio és impossible sense
que els treballadors accedeixin a uns minims educatius. Ferrer clama contra la
repressio de les autoritats al moviment llibertari, recorda el famds procés de
Montjuic que empresona injustament més de cinc-cents obrers, Encara recordo
lo del celebre procés de Montjuic i le mort de [’inquisidor Canovas. A fi de
Justificar les salvatges persecucions contre nosaltres els anarquistes, un quefe
de policie va fer tirar una bombe al mig d’una professo, causant una pila de
victimes, i vingue a empresonar obrers. Més de cinc-cents van agafar-ne! (...)
Cinc ignocents varen ser assassinats, vint omes onradissims a presidi amb penes
de déu a vint anys, i els demés quasi tots expulsats d’Espanye. "**A la peca

s’exposa I’ideal llibertari,

FERRER. (...) L’Anarquie —va dir en Damians (un proselit de

I’anarquisme a qui ha escoltat Ferrer en una conferéncia)- no es

183 Ibid., pag. 51-52.
184 Ibid., pag. 55.

105



estrany que sigui mal entese, perque relativament es una idee
nove que fins fa poc no ha comengat a ser conegude com savie i
moralissime conducte sociologiques. Essencialment es la negacid
de Govern 1 Autoritat, i sobre aqueste negaci6 afirme la Llibertat,
am tot un racional 1 bellissim sisteme de viure la societat. (...)
L’ome egoiste 1 desitjos d’imposar-se als demés vol la Llibertat,
encara que sols sigui per ell. Aquest ome, doncs, ja es partidari
d’elle; pero, com que a la vegade es contrari a 1’Igualtat, no vol
que els altres sers la disfrutin com ell perque 1’igualtat en els
medis no li deixarien satisfer son bestial egoisme. De modo que si
ens acontentéssim am le Llibertat no podriem realisar-le, i per tant
ja no o fore. Convé que 1 die que Is omes es decideixin a ser

Iliures no es descuidin d’exigir la igualtat am la Llibertat. '®

L’obra acaba amb una conferéncia de Fernanda a una societat obrera que
esdevé una gran proclama de les virtuts de la revolucid social anarquista, i que

comenca amb una critica directe a I’art esteticista,

FERNANDE. (...) Companys i companyes: ja fa temps que vaig
fixant-me en que el nom d’artistes s done ans Is que, generalment
sense cap fi social, cultiven la pintura, le musique, ’art dramatic,
la literatura, etc. I en cambi mai i vist donar-lo a cap dels que
componen el nombre inmens que sacrifiquen se salut i devegades
la vide, estudiant els mals de I’umanitat, i fent publics el radicals
remeis que an de curar-le . Aquests sers son els que am més
propietat mereixen el nom d’artistes, perque saben ser-ne, perque
uniquement ells concebeixen 1 propaguen le bellese pure: le
bellese de le Justicie. (...) Artistes de la vide o son, si bé
parcialment, 1 seria injust no reconeixer-o, tots aquells que
desinteressadament tracten d’evitar mals a ['umanitat, o li
proporcionen ocasions de gaudir el goig que produeix

I’universalisacid6 de quelcom arrencat dels misteris de la mare

185 Ibid., pag. 37
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Naturalese. (...) Els naturalistes, els metges, els literats, els
pintors, els musics, els enginyers, els arquitectes, per vocacio,
no’s pot dubtar que contribueixen molt i molt a fer le vide belle,
pero per vergonye de 1’especie, aquesta bellese sols la frueix, una
part de I’'umanitat, mentres 1’altre to just no té noticie. El fi de les
desigualtats es tasque exclusive dels socidlecs. Siguem-ne (...) El
die felic que es convencin de que ells 1 nosaltres, els que
defensem la igualtat social com a medi, lluitem per un mateix
ideal, le Justicie, I’Amor i I’Art, 1 junts tots fem la societat nove,
I’umanitat es sentira joiose dels actuals artistes de la vide: els que

ara som despreciats i perseguits. I dit'®

Esmentem de passada Dolora estrenada al Centre Fraternal de Cultura (i
després presentada al Paral-lel) una peca que defensa I’amor Iliure, com a maxim
garant de la llibertat individual de les persones. Aubel declara el seu amor a
Germinia, tot i estar casat i amb fills, 1 finalment la noia 1’acceptara. L.’obra va
ser criticada despietadament per la premsa burgesa catalanista com la revista

Joventut.'s’

La segiient peca original de Cortiella El Morenet'®®, es va estrenar a
les vetllades Avenir al Teatre Apolo. La historia s’ubica als baixos fons i gira a
I’entorn del Morenet, un bon noi que treballa com a vigilant a un sal6 concert de
categoria. L’enveja del Nelis, un pinxo rival, el conduira a I’assassinat del
Morenet. EI Morenet, perod, €s un jove escultor frustrat que va haver de deixar la
seva passio artistica per mantenir la seva familia pobra. En Joan Ventura, el
Morenet, esdevé un simbol de la gairebé impossible oportunitat per part del

proletariat de deixar la marginalitat social en la societat capitalista.

La peca podria ser considerada per la seva ambientacio 1 tematica un

189

precedent de I’anomenat “Teatre Negre” de Juli Vallmitjana ™. A més es fa

ressO de ’ambient violent de la nit en els baixos fons barcelonins, amb una

186 Ibid., pags. 69, 73, 75-76.

187 Xavier Padullés, op. cit., pag. 181.

188 Felip Cortiella, El morenet. Drama en tres actes. Barcelona: Impr. De J. Ortega, 1905.

'8 Ja hem comentat 1’obra de Vallmitjana i la seva capacitat de descripcio de 1’area del Paral-lel,
sobre el seu teatre podeu llegir 1’aportacid: Francesc Castells i Joan Castells “Proleg" dins Juli

Vallmitjana: Teatre de gitanos i de baixos fons. Barcelona: Edicions 62, 1976, p. 9-10.
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representacio de caracters, extrets de les noticies reals de les baralles de 1’época
entre “pinxos” o “valents” (el famods cas de la mort del valent Aragonés a mans
de la colla del Nelo que comentavem més amunt en aquest estudi, noteu la
semblanca d’aquest nom amb el de “Nelis” en la peca de Cortiella). Aqui els
esdeveniments escenificats estan al servei de la pedagogia de 1’anarquisme.
L’obra conté un discurs que situa I’espectador per entendre qué ha estat del
Morenet per la vida que ha portat, per les circumstancies del seu medi, i que
podria haver estat d’haver gaudit d’un altre entorn. Perd en qualsevol cas, la

quiestio és que €s el que podem fer per resoldre aquestes xacres socials,

I ara, Vidal, que t'he fet la presentacid6 d'en Joan Ventura, el
Morenet, espero que creuras, tu que'm coneixes a fons, que, a
l'interessar-me per ell, no ho faig intentant fer un nou adepte ni
am cap mena d'egoisme ideologic, sind simplement per dever
moral, per humanitat, per solidaritat a un de tantissims sers que
des de l'infantesa la falta d'amor social hauria pogut convertir en
monstre de maldats. Per altra part, en Joan Ventura és molt
personal en tot, i si un dia es digués company, estic convengut que
fora diferent de la massa dels d'ara. Es més: dificilment seria un
propagandista tal com se sol entendre avui, siné que més aviat la
seva propaganda resultaria de la diversitat i originalitat dels seus
punts de mira i del seu genial do de viure-ls, ideal 1 practicament.
Amb individus d'aquet llevat lo tnic que's deu haver de fer ¢és
apoiar-los en lo que desitgin de sa; 1 si arriben a ser llibertaris, bé,
1 si no, tamb¢; perque de totes maneres sempre's produiran amb
un esperit més noble 1 més lliure que lo comu dels demés, pensin
com pensin. Doncs bé, per acabar: 1'home que com en Joan
Ventura és lo que és del modo que -t'he explicat i que espon-
tanejant-se am qui'l compreén manifesta grans anhels de sortir-se'n
pera fer vida d'obrer amb una dona que per ell s'ha redimit de lo
que havia sigut (una «tremenda» molt salada, avui de més seny i
més feinera que moltes casades); I'home que quan parla dels seus
pares, (Pausat i amb un punte i d'emocio.) després de divuit anys

de ser morts, encara li tremola la veu i el cor se li nua i plora com
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un nen desamparat; (Am cert hal€ fins al final.) I'home, en fi, que
¢s capag¢ d'anar a presidi per no delatar a un altre, aquest home
bé's mereix ser treballador de casa vostra abans no's torni a
engorronir amb el medi en que viu i la fatalitat el faci morir de

mort violenta o'l faci assessi i mori en el pal!'”’

Bastant més endavant, després de salvar una etapa de repressido també
marcada per diferents atemptats (Miguel Maura, 1904; Cardenal Casanas, 1905 i
Alfons XIII 1905 1 1906), 1 la Setmana Tragica de 1909, i1 després de superar
una llarga malaltia, Cortiella va escriure La parella ideal,"'una peca que no fou
escenificada fins al cap de deu anys en un ambit no professional. L’obra tracta
I’amor que senten una jove idealista burgesa i un poeta obrer anarquista;
planteja, doncs, la importancia de 1’adveniment d’una nova €poca interclassista
marcada per la reconciliacié entre classe alta 1 popular. No cal dir que els fets del
carrer (recordem la vaga general de 1917 1 la nova onada repressora que
desferma), desmentiren la possibilitat d’aquests proposits. E1 1933 es publica La
vida gloriosa, com comentavem més amunt, amb dues peces dramatiques en el
seu interior Flametes de gran amor 1 La brava joventut. Si bé la primera no
mereix comentari perqué no aporta massa cosa nova, la segona si €és una peca
d’entitat. A La brava joventut Cortiella reflecteix la urgéncia del moment: la
proclamacié de la II Republica inicia un periode politic d’obertura que és
interpretat com una fase d’oportunitat per I’anarquisme. S’hi defensa, per boca
d’un dels seus personatges, [ ’eficacia sanejadora d’una inevitable revolucio de
sang per a ensorrar tot el corcat i esclavitzador'”®, en conseqiiéncia aquell
programa de revolucid pacifica a través de la cultura queda rellevat per un altre
d’accidé més directa, tot i que sense renunciar a 1’establiment definitiu de la nova
societat a través de 1’accés a I’ensenyament 1 la cultura per part de les classes

populars.

190 Felip Cortiella, El morenet, op. cit., pag. 46-47.

1 Felip Cortiella, La parella ideal, Barcelona: 1927.

192 Felip Cortiella, La brava joventut, dins La vida gloriosa, Barcelona: Impr. C. Gisbert, 1933.
Pag. 163
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De tota la ingent tasca de Cortiella, la més vinculada a 1’avinguda del
Paral-lel foren les vetllades Avenir, unes vetllades on el teatre era 1’epicentre,
pero que s’aprofitaven també per fer conferéncies 1 actes de tipus solidari, tot en
la direccid de fer proselitisme de I’anarquisme. Fundades el 10 d’agost de 1902
amb la col-laboracié de sis modestos obrers, les Vetllaldes Avenir, van néixer
amb 1’objectiu de difondre el teatre social. La iniciativa es funda després d’un
viatge a Paris de Cortiella on va comprar els drets de Els mals pastors d’Octave
Mirbeau. El 30 d’agost d’aquell mateix any s’estrenava la pecga al Teatro de las
Artes, seguides de dues peces d’Ibsen que s’oferiririen el 4 de setembre (Quan
ens despertarem d’entre els morts) 1 el 6 de setembre (Els pilars de la societat), i
poc després 1’11 de setembre, Las Tenazas de Paul Hervieu, juntament amb La
Jaula de Lucien Descaves. Les sessions van atreure una certa curiositat
intel-lectual, perd van significar la ruina dels organitzadors. Segurament és en
aquest moment en que Cortiella entén que cal anar a buscar el ptblic objectiu del
seu proselitisme al Paral-lel. Per aixo la segiient vetllada, el 7 d’octubre de 1903
es faria al Teatro Circo Espafiol, acte en el que es presenta Dolora, el poema
dramatic del mateix Cortiella que hem esmentat més amunt i La comédia nueva
o el café de Moratin, un dels autors predilectes de 1’activista anarquista. A la
vetllada Cortiella aprofita per dictar una conferéncia, una primera versio d’E/
teatro y el arte dramatico de nuestro tiempo'”. Xavier Padullés recull en el seu
article la recepcio de la vetllada, que fou extraordinariament dura per part de la
premsa burgesa que feia atencié a aquest tipus d’actes. Es el cas de la revista
modernista Joventut,"”* en qué critics com Emili Tintorer mostren el rebuig de

pla a I’orientacié ideologica de 1’activitat escénica de Cortiella.

Més endavant el 9 1 el 23 de desembre de 1904, Cortiella 1 la seva
agrupacio, organitzaren unes noves vetllades al voltant de la presentacié d’Els
tarats de Brieux. Forca anys després en un nimero de la revista Mirador de
1932 el periodista Joan Tomas recordava 1’estrena de 1’obra en un documentat
article al voltant de la trajectoria de 1’obra d’Eugéne Brieux a Barcelona, en

motiu de la seva mort el 6 de desembre a Nica. Tomas parlava de 1’expectacio

193 Felip Cortiella, El teatro y el arte dramdtico de nuestro tiempo, Barcelona: Imprenta de J.
Ortega, 1904
19 Xavier Padullés, op. cit., pag. 172-173
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que s’havia generat a Barcelona per 1’estrena d’una obra que parlava de la sifilis,
1 que havia estat motiu de censura a Paris. A Barcelona s’havien publicat
multitud de prospectes que parlaven de la peca i de la seva imminent estrena a

Barcelona a iniciativa de I’agrupaci6 Avenir,

(L’agrupaci6 Avenir) Es tractava d'una penya d'obrers
anarquistes; Felip Cortiella, tipograf i1 corrector de proves,
figurava com animador principal, i amb ell constituien els
elements actius de I'Agrupaciod el dibuixant Josep Chassaignet, el
teixidor Joan Lastortoras, dos sabaters — En Clotas 1 En Pifion —
1 un dependent de comer¢ que es deia Bauza. Eren gent
assedegada de cultura. Ho feien tot en catala. Foren ells,
secundats per la Societat de Paletes de Gracia, els que fundaren al
carrer d'Abaixadors el Centre Fraternal de Cultura, entitat de
treballadors que, entre altres empreses, organitza, 1'any 1903, una
representacid de Casa de nines, per la Teresa Mariani, al
Novetats, i una de Hedda Gabler, per la Italia Vitaliani, al

Granvia. Foren ells els que, abans d'estrenar-se Els tarats, havien

fet aplaudir a Barcelona, al teatre de les Arts, del carrer de
Floridablanca, Els Mals Pastors de Mirbeau, Quan ens
despertarem d'entre els morts 1 Els pilars de la societat, d'Ibsen, 1
Les tenalles, d'Hervieu. Quan s'escriura, qui escriura, per a

exemple de tots, 1'abnegada historia d'aquella Agrupacio?'®

En Tomas parla de I’esdeveniment social que fou I’estrena de Les avariés
(titol original de I’obra) a Barcelona i1 de la temenga que desperta en les mateixes

autoritats. Malgrat tot la representacio fou un exit,

La nit de l'estrena, abans d'ésser aixecat el telo, el doctor Radua
va donar una conferéncia. El teatre estava ple a vessar. Hi havia
En Castellote, la Teresa Claramunt, En Bessons i tota la plana

major de l'anarquisme barceloni. La policia els havia vist a la

195 Joan Tomas, “El teatre de Brieux a Barcelona”, Mirador, num. 203, 22/12/1932, pag. 5
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porta del teatre 1 havia comunicat llur preséncia al governador.
Aquest intenta a darrera hora suspendre la representacio, pero
desisti de fer-ho en advertir-li per telefon en Cortiella que
solament en aquell cas es produiria una greu alteracié de 1'ordre.
Brieux tenia molt interés en aquesta representacié de Els tarats.
Quan li fou demanat el corresponent permis, havia posat algunes
objeccions, «Estic disposat sempre a fer obra de propaganda
social — escrivia a Josep Chassaignet— 1 crec que una
representacid de Les Avariés pot donar a Barcelona, en aquest
sentit, un bon resultat ; no voldria, de totes maneres, que amb la
obra un empresari fes beneficis en detriment meu; comuniqueu-
me, per tant, detalls de la vostra Agrupacio, que no conec; digueu-
me si les vostres finalitats, els vostres mitjans, els vostres
projectes; mireu que algu, a Paris, em faciliti referencies vostres”
Les referéncies les facilita, excel-lents, Octave Mirbeau. Brieux
— l'honéte Brieux, com li deien en sorna —féu donacio dels seus

drets d'autor (...)"°

En Tomas completa el seu article amb una referéncia a la recepcio critica.
Concretament de Salvador Vilaregut, des de les pagines, poc amigues de
Cortiella, de la revista Joventut, que literalment (citem a Tomas) qualifica 1’obra
de “descolorida i antiestética conversa higiénica” 1 titlla Brieux d’antiartista.
Mentre que Josep Moratd, des de les pagines també hostils de La Veu, citem
Tomas, parla de “llico freda i descarnada de patologia social, comparable a les
de les cliniques o a les de I’amfiteatre de I’Hospital”. En qualsevol cas el public
va respondre a I’expectativa i ompli el teatre deixant uns beneficis de 500
pessetes en la primera funcidé 1 50 en la segona, a desgrat de les despeses
extraordinaries. Val a dir que la reputacié de la peca va fer necessaria, com
refereix Tomas la contractaci6 de dues actrius que supliren les dues
professionals de I’Espanyol que es negaren a interpretar dos dels papers

principals de 1’obra.'”’

1% Ibid.
197 Tot aquest enrenou no ens hauria d’estranyar. Recordem que La ronda d’Arthur Schnitzler,
que tracta també el tema de la sifilis, comenga a circular el 1900, gracies a una edicié no venal
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El 13 de gener de 1905 es va representar Rosmersholm d’Ibsen,
interpretada per Enric Guitart,'® i traduida al catala per el mateix Cortiella. La
recaptacio de la peca va anar a benefici del mateix traductor 1 activista, Felip
Cortiella, esgotat economicament per les seves aventures teatrals, perd sobretot
per la discriminaci6 de I’empresariat editor i impressor que no el contractava per
la seva militancia. A les noves Vetllades Avenir, es representa El Morenet
(Teatre Apolo, 6 de desembre de 1905, interpretada per Enric Giménez'™);
Rosmersholm altra vegada (Teatre Apolo, 20 de desembre de 1905) i1 La
Clariana (obra de M. Donnay i L. Descaves, Teatre Apolo 3 de gener de 1906).
Encara el 1907 tindrem noves vetllades el 8 de febrer una altra vegada amb La
Clariana amb direccido d’Enric Guitart i el 19 d’octubre amb Rosmersholm de
nou. Com veiem, doncs, per el nivell de les produccions, I’ambici6 artistica de
Cortiella anava més enlla del mer proselitisme, envoltant-se sempre que els
escassos recursos li ho permetien d’un equip professional de primer nivell.
Malgrat tot la repercussio real i efectiva en el public al qual dirigia els seus
projectes escénics va ser minsa, a jutjar no només per les croniques del moment
sino per la permanencia absolutament efimera dels sues projectes en la cartellera
del Paral-lel. Les comparacions son obviament odioses: mentre que I’humanisme
redemptorista de Fola Iguarbide, encapsulat en artefactes melodramatics
espectaculars, feia taquilles extraordinaries 1 atreia els empresaris, els projectes
de Cortiella entraven i sortien del Paral-lel amb fugacitat extrema i eren
observats amb lupa per I’autoritat. La premissa que ens diu que al Paral-lel

«primer calia entretenir» tenia categoria de llei no escrita. Les empreses

artistiques d’exit en aquesta avinguda serien sempre aquelles que feien passar

que reparteix a Viena el mateix autor. Perd quan la peca s’edita en edicié comercial a Alemanya
el 1903 rapidament assoleix unes vendes de 40.000 exemplars, i posteriorment es traduida i
representada arreu. Es evident que en aquell moment hi ha una especial sensibilitat per tots
aquells temes que d’una manera o altra, trenquen amb la rigida moral victoriana que havia estat
absolutament hegemonica al segle XIX i aborden francament les nafres socials relacionades amb
el desenvolupament urba. Sobre la sensibilitat d’alld que entenem del Fi de segle, perd
especificament pel que suposa el centre cultural vienés, Josep Casals, Afinidades vienesas, op.cit.
pags. 170-201.

19 Enric Guitart (Barcelona, 1863-1933). Vegeu un resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi,
pag. 647.

1% Enric Giménez (Barcelona, 1868-1939). Vegeu un resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi,
pag. 644.
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I’estona a I’espectador. Aixo si, entretenir aquest public passava per dir allo que
volia sentir, 1 en aquells temps la gran majoria dels espectadors del Paral-lel
volia sentir que un altre mén era possible. Perd mentre escoltaven aquests
missatges, allo que s’esdevenia a 1’escenari havia de contenir prou emocio6 i/o
diversio, si no feia molt dificil la seva acceptacid per part d’un public que

cercava un entreteniment directe 1 senzill.

Aix0 no treu el deute que el teatre catala ha de contreure amb un autor,
activista, agitador com Felip Cortiella, home d’una infreqiient integritat, i d’una
coheréncia ideologica provada que va consagrar al vida al seu ideari bakunia en
solidaritzar-se amb els companys de classe social en favor de la causa de
I’anarquia com a unic remei per a I’alliberament de la seva alienaci6. Com
assenyala el seu estudios Padullés, La seva lluita va ser ideologica des del camp
cultural, per aixo és el pare del teatre politic contemporani a Catalunya, pel fet
d’introduir-hi Ibsen —fugura renovadora per al teatre catala- i per plantejar
unes vetllades teatrals de gran importancia social. (...) pero el creador al
Principat del teatre politic de guerrilla del segle XX, lluny de transigir amb els
teatre burgesos, a diferencia del que va fer Ignasi Iglésias en un moment
determinat, fou Felip Cortiella, tot un artista de la vida.**°Es en aquest sentit
que cal entendre I’afirmacié continguda a El teatro y el arte dramatico de

nuestro tiempo.

Os advierto que coloco la mision del dramaturgo tan elevado y
tanto o mas dificil que la del maestro de escuela y la de madre:
como la de un grande apdstol de la humanidad (...) El artista
digno del arte dramatico que corresponde a nuestro tiempo ha de
ser siempre y sobre todo un precursor de una humanidad superior

y feliz*"!

Un plantejament diametralment oposat al d’Adria Gual, que confia en el
vistiplau d’una elit sensibilitzada, estéticament capa¢ d’acollir les seves

propostes artistiques amb els bragos oberts. De fet, com assenyala Xavier

200 Xavier Padullés, op. cit., pag. 186.
21 Felip Cortiella, op. cit., pags. 10i11.
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Fabregas, Gual va mantenir sempre un cert embadaliment envers els cercles
burgesos.”” Per demostrar-ho recupera els records de Gual continguts a les
seves memories, Mitja vida de teatre, al voltant del debut de les seves propostes
al Teatre Liric sota el patrocini del banquer Evarist Arnus: vestibul amb dues
magnifiques estatues de marbre originals de Reinés, representant Mozart i
Beethoven, salonet de dames... i jardins espaiosos, a la francesa, que permetien
als carruatges [’entrada pel carrer Mallorca i la sortida pel de Provenga. Ben
diferent del proposit de Cortiella d’estrenar al Paral-lel per anar a buscar les

classes populars, malgrat el seu fracas ple de bones intencions, com hem vist.

En aquest periple que fem per el drama social i el teatre politic, no podem
menystenir els espectacles esceénics anticlericals, que en bona mesura no tenien
tan una orientacidé politica, com una motivacid clarament comercial. Anar en
contra de I’església era molt ben acollit entre el public habitual del Paral-lel, i
aix0 ja ho hem pogut veure sobretot en els drames de Fola que acabem
d’examinar, pero obviament esta en les propostes de Cortiella que també acabem
de veure. Els dos grans corrents politics que en aquells anys de comengaments
de segle XX s’articulen politicament a Barcelona i1 Catalunya i que reivindiquen
la defensa de la classe obrera, el Lerrouxisme i 1’anarquisme, participen d’un
sentiment anticlerical profund que venia de lluny i sense el qual dificilment
podem entendre els continguts dels espectacles que s’ofereixen al Paral-lel. Com
esmentavem més amunt al segle XIX ja tenim exemples en la cartellera
barcelonina d’exits aclaparadors, com La monja enterrada en vida, o Secrets

d’aquell convent, de Jaume Piquet.””

Aixi doncs, els lerrouxistes, furibunds menjacapellans, no s’inventen

I’anticlericalisme, n’aprofiten la popularitat. Al Paral-lel, i al teatre Condal,

202 Xavier Fabregas, “Felip Cortiella i Adria Gual, dos dramaturgs proxims i oposats” dins
Xavier Fabregas Aproximacio a la historia del teatre catala modern, Barcelona: Curial, 1972,
pag. 192. Sobre I’excel-léncia dels referents internacionals de Gual, vegeu si us plau Carles
Batlle, Adria Gual (1891-1902): Per un teatre simbolista, Barcelona: Publicacions de 1’Abadia
de Montserrat, 2001.

293 En una data tan tardana com és el 1926 hem trobat un programa doble del Teatro Circo
Barcelones a la cartellera que combina precisament una pega de Fola Igurbide, EI Sol de la
humanidad amb 1’enéssima reposicié de I’obra de Jaume Piquet La monja enterrada en vida. El

Diluvio, 14/2/1926, pag. 6.
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convertit en una mena de parlament dels humils, tenim noticies de mitings
anticlericals, com el protagonitzat per Odén de Buen®, un racionalista cientific,
partidari de les idees de Darwin 1 de les virtuts del laicisme a ultranga el

novembre de 1906,

En el teatro Condal. Apenas anunciada una conferencia
anticlerical por el notable catedratico don Odén de Buen, acudio,
sin embargo, al amplio local citado un buen golpe de publico. Con
esa puntualidad espafiola que nos caracteriza, media hora mas
tarde de la anunciada empezaron a comparecer en el escenario las
personalidades y representantes de Sociedades liberales,
masonicas y libre pensadoras liberales adheridos al acto. Ocupada
la presidencia de la mesa por el sefior Odon de Buen, sin previo
preliminar, empez6 su conferencia. Después del saludo de rubrica,
dice que esta conferencia es la inicial de una campafa anticlerical
acordada por la Federacion de librepensadores, la cual empezara
con un gran mitin el domingo proximo. Refiérese a la ley de
Asociaciones, proxima a discutirse en el Parlamento, y dice que
es su discurso inaugural el de una campafia que durara hasta que
se logre hacer entrar en el Cddigo comin a las ordenes
monasticas, y aun si es posible suprimirlas (grandes aplausos).
Hay que hacer -dijo- un bloque liberal enfrente del bloque
reaccionario, y el primero que sea tan amplio en el cual entren
todas las tendencias liberales, para avanzar juntas a las conquistas
democraticas. Entra en consideraciones sobre los puntos buenos y
malos de la ley de Asociaciones y cree que ya es bastante se tolere
un pacto con el poder de una embajada ultraterrestre, aunque
mejor fuera empezar por los pasaportes al nuncio. Dice que
aplaude a Maura por intolerante y francamente neo, pues los

enemigos deben ser claros, para poderlos combatir frente a frente.

294 _Odon de Buen, naturalista especialitzat en oceanografia va ser perseguit per I’església per les
seves idees darwinistes, catedratic a la Universitat de Barcelona, va arribar a ser regidor a
I’ajuntament de Barcelona i senador. Esta considerat el fundador de 1’oceanografia a Espanya.
Antonio Calvo Roy, Odon de Buen: toda una vida, Saragossa: Ediciones 94, 2014.
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Entiende que el proyecto de ley de Asociaciones sera discutido en
el Congreso, pero no sera aprobado en el Senado. Pide que se
reforme la Camara popular y se reforme la Constitucion. Dice que
la campafia anticleril se dirigird a conseguir la ensefianza laica y

libre reforma del articulo 11 sobre la libertad de conciencia. ...?*

I només uns metres més enlla, un mes després, I’Arnau estrena FEI/
hombre nuevo, anunciat com un «drama anticlerical de tendencias radicales en
4 actos, original de Felipe Cabarias Ventura», protagonitzat pel primer actor
Arturo Buxens,zo6 1 el mateix dia, a la voravia del davant, I’Apolo contraataca
amb «El estreno mas extraordinario de este anio en Barcelona, La Inquisicion y
sus martirios, presentada con todo su realismo. Tormentos, auto de fe, cuarto
secreto del inquisidor, noria del diablo, etc. Todo Barcelona tendrd que ver tan
colosal especticulon.’*'Val a dir que la presentacié de la peca fou objecte de

censura per part de les autoritats i motiu de noticia per EI Diluvio,

iVaya unos liberales! Es objeto de muchos comentarios en los

circulos artisticos, teatrales y politicos la negativa del gobernador

%% El Diluvio, 19/ 11/1906.
26 Veiem com aquests drames anticlericals s’inserten perfectament en les programacions
comercials dels teatres del Paral-lel: Salon Arnau. Hoy, martes, tarde, a las 5 y media: La
comedia en un acto Un matrimonio modelo, y el magnifico drama en 6 actos Dramas de amor o
El deportado de Siberia, obra de éxito extraordinario. Noche, a las 9: Programa sensacional:
Un matrimonio modelo, y estreno del drama anticlerical y de tendencias radicales, en 4 actos,
original de don Felipe Cabarias Ventura El hombre nuevo, puesto en escena por el notable actor
serior Buxens. Sdabado: Estreno del drama en 5 actos, Heroismo maternal. EIl Diluvio,
11/12/1906. Molt probablement aquesta peca fou escrita per Rafael Moragues “Moraguetes” que
seria qui s’amagaria darrere el pseudonim de “Felipe Cabafias Ventura”, tal i com es deixa
entreveure a Biografia del Paralelo, signada amb un pseudonim sospitosament semblant “Luis
Cabafias Guevara”, que com ja hem esmentat és la signatura darrera de la qual s’amaguen
Marius Aguilar i Rafael Moragas.

297 Una altra mostra d’aixd que déiem: Teatro Apolo. Hoy martes: Funcién extraordinaria por
la gran compariia de E. Giménez. A las 9 en punto. 7° representacion del grandioso melodrama
en 8 actos Eugenia Fauvel o Ladrones de la dicha, que obtiene un éxito colosal. Sorprendente
presentacion escénica, gran carrera de caballos en el Hipodromo de Paris, sorprendente
caceria, entusiasmo en el publico, colosales ovaciones. Precios populares. Entrada y butaca: 60
céntimos. El viernes Beneficio de la primera actriz seiiora Llorente, con la preciosa obra
Magda. El sdbado: El estreno mas extraordinario de este anio en Barcelona Inquisicion y sus
martirios, presentada con todo su realismo. Tormentos, auto de fe, cuarto secreto del inquisidor,
noria del diablo, etc. Todo Barcelona tendra que ver tan colosal espectaculo.”" El Diluvio, 11
/12/1906.
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civil, sefior Manzano, a aprobar la fijacion de un cartel del teatro
Apolo anunciando La Inquisicion y sus martirios. Parece ser que
el gobernador, que, por lo visto, cada dia se nos vuelve mas neo,
se funda en que el cartel parece la convocatoria de un mitin y que

eso podria producir un conflicto de orden publico (...).*"

Com veiem, Piquet, amb Ia historia de la seva monja, va ser una mena de
pioner, pero la seva peca no €s un episodi aillat, sin6 més aviat un dels primers

capitols d’una veta en el teatre popular de la ciutat de Barcelona.

Hi havia una certa causa per a aquest sentiment anticlerical, a banda de
I’antipatica 1 tradicional alianca de 1’Església amb el poder. L’any 1903, segons
dades recollides per Joan B. Culla,””’funcionaven 348 comunitats religioses
dedicades a activitats productives, 1 aix0 donava peu a la premsa lerrouxista de
I’€poca per parlar de «la avaricia invasora de las congregaciones». Més encara,
les subvencions que donava I’Estat a les institucions religioses perque fossin
dedicades a I’ensenyament dels humils es van acabar convertint en una font
important d’ingressos per a moltes ordres religioses —sobretot els jesuites, pero
no només ells. Aquest control de I’educaci6 per part d’aquestes ordes va
provocar conflictes sovintejats 1 va contribuir a augmentar 1’odi de les classes
treballadores contra 1’Església, tal com estableix I’estudi classic de Joan
Connelly Ullman sobre la Setmana Tragica, La Semana Tragica. Estudio sobre
las causas socioecondémicas del anticlericalismo en Espaiia (1898-1912).*"° Es
en aquest context que hem d’entendre la retorica d’Alejandro Lerroux,
directament incendiaria, de la qual segurament I’article «Matad» és I’exemple

meés conegut:

Jovenes barbaros de hoy, entrad a saco en la civilizacién
decadente y miserable de este pais sin ventura, destruid sus

templos, acabad con sus dioses, alzad el velo a las novicias y

2% El Diluvio, 13/12/1906.

29 Joan B. Culla, op. cit., pag. 94

219 Joan Connelly Ullman, La Semana Trdgica. Estudio sobre las causas socioecondmicas del
anticlericalismo en Esparia (1898-1912). Barcelona: Ariel, 1972
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elevadlas a la categoria de madres para virilizar la especie,
penetrad en los registros de propiedad y haced hogueras con sus
papeles para que el fuego purifique la infame organizacion social;
entrad en los hogares humildes y levantad legiones de proletarios
para que el mundo tiemble antes sus jueces... jSeguid, seguid! No
os detengais ni ante los sepulcros, ni ante los altares...
Muchachos, haced saltar todo eso como en Francia o como en

Rusia... Luchad, matad, morid.?!!

Estem descrivint el brou que explica la Setmana Tragica de 1909. Per
entendre aquella violenta sacsejada, pero, no en tenim prou de copsar 1’extensio
del sentiment anticlerical de les masses barcelonines. També hi havia
perfectament instal-lada una aversi6 visceral vers 1’exercit. Pero ens interessava
aqui quina era la repercussio d’aquest ampli sentiment anticlerical en

I’espectacle esceénic popular ofert a I’avinguda del Paral-lel.

1.3.4 Melodrama

Es clar que no tot tenia la gravetat d’un discurs orientat a la consciéncia
de I’espectador. Encara que fos 1’aspecte de la gravetat, una disfressa de rigor en
el discurs per atreure un public ja préviament posicionat politicament i
ideologica fins ara hem parlat d’un teatre que més o menys explicitament se
situava en un vector politic. Ara entrarem en un teatre que no €s obertament
politic, és un teatre que es dirigeix directament a estimular I’emoci6 del seu
public, sense 1’is de missatges politic 1 ideologics evidents. I malgrat tot,
evidentment, com a tota expressio cultural, en aquest cas dirigida a un public
popular, conté tot un seguit de valors morals 1 politics. Ens disposem a abordar,
en primer terme, el génere del melodrama, dirigit a burxar el llagrimall del
public, una moda importada de Paris, com tantes altres, on havia fet fortuna al
segle XIX, amb protagonistes que viuen una circumstancia enormement

desgraciada, sovint personatges historics.

2 La Rebeldia, 01/09/1906
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El geénere del Melodrama, tal 1 com el defineix Patrice Pavis té el seu
origen en unes formes teatrals que apareixen a finals del segle XVIII, on la
musica subratlla els moments més dramatics dels personatges, tot il-lustrant el
seu silencis. La frase parlada estaria anunciada i preparada per la frase musical
(vegem aqui un precedent evident del cinema classic del segle XX). En la seva

forma madura a comencaments del segle XIX,

El melodrama ¢és la culminacion, la forma parddica —sin saberlo-
de una tragedia classica en la que se ha reforzado hasta el extremo
el aspecto heroico, sentimental y tragico, multiplicando los golpes
de teatro, los reconocimientos y los comentarios tragicos de los
héroes. La estructura narrativa es inmutable: amor, desgracia
provocada por el traidor, triunfo de la virtud, castigos y
recompensas, persecucion como “eje de la intriga”
(THOMASSEAU). Esta forma se desarrolla en el momento en
que la puesta en escena comienza a imponer sus efectos visuales y
espectaculares, sustituyendo el texto elegante por efectos

escénicos impresionantes. 2'

A Barcelona val la pena ressenyar 1’éxit de Los dos pilletes®" (Les Deux
Gosses) un melodrama de Pierre Decourcelle traduit del francés per Juan B.
Ensenat, en origen una novel-la de génere policiac que el mateix Decourcelle va
adaptar al teatre, i que més tard fins 1 tot va tenir diverses versions
cinematografiques.”'® S’hi explica la historia d’un infant de casa bona, Jean, a
qui el seu pare, un ric aristocratic, Geroge de Kerlor, acusa de ser fill d’un
engany de la seva dona i abandona a mans d’un malfactor. El malfactor, Limace

(Caracol en la versi6 castellana), i la seva dona criaran el fill del noble al costat

212 Ppatrice Pavis, Diccionario del teatro. Barcelona: Paidds, 1998, pag. 286.

213 pierre Decourcelle, Los dos pilletes. Melodrama en dos partes y ocho cuadros. Adaptacion
espafiola por Juan B. Ensefat. Barcelona: establecimiento tipografico de Félix Costa, 1913.
Estrenat per la Cia. de Don Miguel Cepillo, Teatre Novetats, 18/11/1897.

214 Chrsitophe Charle classifica a Pierre Decourcelle entre els autors del “Boulevard populaire”,
les seves obres i en comparativa amb els altres autors d’éxit del teatre de bulevard parisi, haurien
estat de les més exitoses -i lucratives per a 1’autor- d’aquell Paris de finals del segle XIX,
Christophe Charle, Théatres en capitales, op. cit., pag. 1681 171.
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del seu propi fill, Claudinet, de salut fragil i explotat com a mendicant. Els dos
creixen 1 aprenen a delinquir, fins que, en retrobar el pare de Jean (rebatejat
Fanfan), Limace creu arribat el moment d’extorquir de nou 1’aristocrata oferint
el retorn del seu fill. Aixo provoca la furia de Fanfan i Limace decideix llavors
que oferira Claudinet al noble, com si aquest fos el seu fill de debo. Kerlor acaba
per congixer la veritat 1 Fanfan canvia la seva actitud respecte al seu pare
auteéntic. Claudinet acabara oferint la seva vida per alertar de la preséncia dels
sequacos de Limace a la casa dels Kerlor. El to de ’obra queda patent en el
parlament d’Elena de Kerlor (la dona de ’aristocrata) en adonar-se que 1’infant

recuperat, Claudinet, no ¢és el seu fill de debo,

ELENA.-jAhi jDé¢jeme Usted, déjeme! (Se sienta, abatida, a la
derecha de la mesa.) jTodo esto prueba que su crimen es
irreparable! Tanto si vive como si ha muerto, no volveré a ver a
mi hijo. Puesto que nuestra pobre naturaleza humana es tan
miserable que nada vibra en el corazoén de una madre cuando se
halla en presencia del hijo de sus entrafias, no quiero esperar nada
mas, no quiero creer ya nada, (se levanta.) jEsto es demasiado! no
puedo mas. Ya no me queda mas que la fuerza de maldecir a

usted y llorar a mi hijo. (Vase por la derecha, segundo

término.)*"’

Los dos pilletes es va estrenar el 18 de novembre de 1897 al Novedades 1
s’hi va estar fins a finals de gener:*'® perd després va tenir molta més vida al
Paral-lel, on es va estrenar al Teatre Nou, del 15 al 25 de gener de 1902, per la
mateixa companyia de Miguel Cepillo®!” i encara posteriorment el 27 de febrer
de 1904 la companyia de Federico Garcia Parrefio torna a muntar-la en un dels

teatres del centre, el Teatre Tivolim, 1 el 23 de setembre de 1904 al Teatro

215 Pierre Decourcelle, Los dos pilletes. Pag. 81, parlament d’Elena de Kerlor en adonar-se que
I’infant recuperat no és el seu fill de debo.

21 La Vanguardia 31/1/1898, pag. 4.

27 La Vanguardia 15/1/1902, pag. 71 25/1/1902, pag. 7.

218 La Vanguardia 27/2/1904, pag. 7. L’anunci a la seccié d’espectacles del Tivoli hi diu que la
companyia només fara 10 funcions per la urgéncia d’haver d’embarcar les decorats per anar a fer
temporada Buenos Aires.
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Circo Espafiol, després d’una estada de la companyia a Buenos Aires
representant la peca.”' Més endavant s’anira representant ocasionalment per la

companyia.”?’

A Barcelona doncs el melodrama quan arriba al Paral-lel s’hi instal-la
amb titols que han estat préviament al centre, o no, pero el que sembla evident és
que els grups socials més populars comencen a fer-se seva una sentimentalitat
que havia estat patrimoni de les classes burgeses.””! Aixi hauriem d’entendre la
proliferacié del genere a la primera deécada del segle XX a I’avinguda del
Paral-lel. Hem de notar que moltes companyies combinen autors eminentment
populars com Pierre Decourcelle —que tindra un llarg recorregut a Barcelona
dins 1 fora del Paral-lel- amb d’altres com José Fola Igurbide, amb una
pinzellada politica, que ja hem tractat, o d’altres com Emilio Graells, apuntador
d’ofici, que va traduir molts d’aquests textos francesos i els va adaptar al gust
local, o bé en va escriure de propis que no tenien gaire d’originals, com ara
Magdalena, la mujer adultera. Les companyies combinaven un conjunt d’autors
que tenien en comu arguments de molta temperatura emocional, tot i la disparitat
dels seus valors literaris. Disposem de 1’exemple estudiat per Francisca Ferrer
Gimeno, a partir de la companyia de 1’actor valencia Enrique Rambal, un dels
pocs estudis en profunditat al voltant del génere del melodrama a 1’Estat
espanyol: veiem com molts dels titols representats pel grup de Rambal, estan
presents també en els teatres del Paral-lel. Ferrer documenta, al Teatre de la
Princesa de Valéncia a 1’abril de 1913, que la companyia de Rambal presentava
un repertori configurat per titols com La reina joven (Angel Guimera); Don
Juan de Serrallonga o Los bandoleros de las Guillerias (Victor Balaguer) ; Los
miserables (Victor Hugo); El Cristo Moderno (José Fola Igurbide); Los dos
pilletes (Pierre Decourcelle); Magdalena, la mujer adultera (Emilio Graells),

Lazaro el mudo o El pastor de Florencia (Joseph Bouchardy); Carlos II el

21 La Vanguardia 22/9/1904, “Noticias de espectaculos”, pag. 3.
20 La Vanguardia 8/2/1907, “Espectaculos”, pag. 5.

21 A proposit de Cristina o la fuerza del talento, d’Antoni de Gironella, Xavier Fabregas
escriu, En el melodrama hom té la sensacio que els personatges, els conflictes, constitueixen una
aparenca premeditada, una mena de trencaclosques capa¢ d’esgarriar-se a la primera
vacil-lacio, i que ni els uns ni els altres van de dret al fons de la giiestio, perque d’allo que es
tracta, precisament, és de no tocar fons. Xavier Fabregas, Les formes de diversio en la societat

catalana romantica, Barcelona: Curial edicions, 1975, pag. 228.
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hechizado (Antonio Gil y Zarate); El jorobado o Enrique Lagardere (Anicet

Bourgeois i Paul Feval).**

L’actor catala August Barbosa va preparar el terreny melodramatic al
Teatre Circ Espanyol (1904) presentant Las memorias del diablo,”> de Frédéric
Soulié, obra que li va donar molta popularitat, abans de formar part de la
companyia catalana que es constitui per donar a coneixer el teatre catala arreu de
Catalunya, al costat de les germanes Emilia i Antonia Bar6***i Miquel Sirvent.
Davant la creixent popularitat del génere s’entén que 1’empresari cafeter Josep
Carabén 1 els actors Emili Guillemany i Carlos Rubio apadrinessin la companyia
del gran Frederic Garcia-Parrefio,”*’que des de I’Espanyol havia de competir, en
aquest genere de la llagrima, amb la Companyia d’Enric Giménez a la voravia
del davant, al teatre Apolo. Segons podem llegir a la seva biografia extreta del
material documental elaborat per Jaume Rull 1 Jové 1 dipositat a la Biblioteca de
Catalunya, Garcia-Parrefio va representar peces com Juan José de Dicenta, El
Jorobado d’Anicet Bourgeois 1 Paul Feval o Entre el amor y la muerte (Jack)
d’Alphonse Daudet a banda de I’esmentada Los dos pilletes que es va estrenar el
setembre de 1904 al Teatro Circo Espanol, i encara va representar més endavant
ocasionalment, com apuntavem abans, o Los misterios de Paris amb 1’actriu
Angelina Capar6™®, que forma part de la seva companyia. De fet a ’anunci de
cartellera de La Vanguardia s’hi pot observar, com s’alternen d’un dia per I’altre
les “Vetllades Avenir” que hem comentat més amunt a carrec de I’idealista i
emprenedor Felip Cortiella amb els melodrames de la companyia de

Parrefio.”?’Si repassem els titols que la companyia de Federico Garcia Parrefio

222 Francisca Ferrer Gimeno, Enrigue Rambal y el melodrama de la primera mitad del siglo XX.
Valéncia: Universitat de Valéncia. Servei de Publicacions, 2008. Pag. 206

2 La Vanguardia, 25/2/1904, pag. 9. Sobre August Barbosa Vegeu un resum biografic a
I’apéndix d’aquest estudi, pag. 615.

224 Antonia Bar6 (Barcelona, 1870-1947). Vegeu un resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi,
pag. 616.

225 Frederic Garcia-Parrefio (?-2).Vegeu un resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi, pag. 641.
La noticia d’aquesta associacié d’inversors al voltant de la Cia. de Parrefio la trobem a Biografia
del Paralelo de Luis Cabanas Guevara, op. cit., pag. 74.

226 Angelina Capar6 i Honrat (Barcelona, 1879-1956). Vegeu un resum biografic a I’apendix
d’aquest estudi, pag. 626.

27 Teatro Circo Espaiol. Hoy, “Vetllada Avenir”. Mafiana sdbado el sensacional drama en 7

actos, Los dos pilletes (Les deux Gosses), 7 hermosas decoraciones de Moragas y Alarma.
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va representar en 1907 al Teatro Circo Espaiiol, fins al maig de 1907 — recordem
que el teatre va cremar el 20 de maig de 1907 i no va tornar a funcionar
reconstruit, fins el 1909- hi trobem entre altres titols, El defensor de su honra,
Magdalena la mujer adultera, Los dramas de Barcelona, Don Juan de
Serrallonga.”™® Veiem una coincidéncia de bastants titols amb les apostes de
Rambal per la seva Companyia amb el Teatre de la Princesa de Valéncia. En
qualsevol cas estem davant d’un dels generes de [’espectacularitat per
excel-léncia: tan important és  que la historia escenificada condueixi
I’espectador envers un vaivé d’emocions fortes com que la posada en escena
garanteixi un efectisme visual impactant per aquest mateix pablic.”*’I de fet és
aquesta espectacularitat basada en 1’explotacio de les emocions a tots nivells el
que escandalitza la premsa conservadora de Barcelona, tal i com esmenta Lluisa
Suarez,>*’perqué si I’origen del melodrama és satisfer un gust burgés, al Paral-lel

el public més popular, demana extremar totes les emocions escenificades.

Basada en un capitol de la novel-la d’Enrique Pérez Escrich, Magdalena

' &s un dels titols dramatics més

la mijer adiltera, d’Emilio Graells Soler,*
representats per les diferents companyies de melodrames que operaven a I’Estat
espanyol en aquell comencament de segle XX. Magdalena es casa amb el
mariner Angel, perd durant una abséncia llarga d’aquest decideix escapar-se amb
el ric Fernando que li promet tot tipus d’atencions i una vida regalada, 1 escriu

una carta de comiat a I’espos abandonat,

MAGDALENA.-Angel no me busques, porque sera en vano. La
vida me cansa. Soy una mujer despreciable: olvidame. Soy

indigna de ti jjAh!! (Como si fuera a sufrir un ataque en la

Proximamente: Magdalena la mujer adultera, Los dramas de Barcelona y La emperatriz Josefina
o Napoledén y su corte. Teatro Circo Espaiiol. Hoy, Vetllada Avenir. Estreno y unica
representacion del trascendental drama en 5 actos de M. Donnay y Ll. Descaves, La Clariana.
La Vanguardia 8/2/1907, “Espectaculos”, pag. 5.

228 Es pot trobar una completa relacié de titols entre febrer i maig de 1907 a Josep Cunill, Gran
Teatro Espariol (1892-1935). Barcelona: Fundacion Imprimatur-Ajuntament de Barcelona, 2011.
222 Els elements constitutius del génere son objecte d’estudi detallat en la tesi doctoral de
Francisca Ferrer Gimeno, op. cit., pags. 38-123.

20 Lluisa Suarez, op. cit., pag. 345-346.

21 Emilio Graells Soler (?-Barcelona, 1929). Vegeu la seva biografia completa a 1’apéndix
biografic d’aquest estudi, pag. 647.
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cabeza, pero después de una lucha horrible, rompe a llorar y cae

en la silla.)*

Caiguda en desgracia després de la seva fugida, Angel la salva del pitjor,
pero només li promet el perdo si ella s’ocupa del seu pare, que va embogir el dia
que es va assabentar de la deshonra de la seva filla. Ella pero no pot evitar que el
seu propi pare es llenci per un penya-segat i embogit se I’endugui a ella, tot i que
ella en el darrer moment no mor, tot i que queda molt debilitada i viu gracies a
les atencions de la seva germana, Maria, un santa. Magdalena, es penedeix de

tot,

MAGDALENA.- No. jPerdona, hermana mia...jT4, tan
buena!...Dios ha querido que en los ultimos dias de mi vida
tuviera el inmenso placer de venir a tu lado. Tu bondad ha sido
para mis dolores fuente de inagotable ternura. Porque tu no
puedes comprender, no puedes imaginarte lo que es el grito del
remordimiento que va royendo dia por dia el corazon hasta

exhalar el ultimo suspiro.”*

I el retrobament final entre Angel i Magdalena només es produeix en el
moment en que ella expira, perd abans li demana que no I’oblidi 1 que tingui
cura d’un petit infant orfe que ha acollit. L’escena acaba amb les plors 1 les

exclamacions d’Angel i el prec del nen,

NINO. (juntando las manos arrodillado) jVirgen Maria, Madre de
Dios, ruega por nosotros para que seamos dignos de tu

misericordia!>**

No cal afegir massa comentaris a aquestes reépliques; Emilio Graells

Soler fou apuntador al Teatre Espanyol (llavors Teatre Circ Espanyol) a la

22 Emilio Graells y Soler, Magdalena la mujer adiltera, Barcelona: Félix Costa Impresor,
1915. Pag. 52.

23 Ibid., pag. 114

24 Ibid., pag. 118.

125



companyia de Frederic Garcia-Parrefio i Angelina Capard durant el periode
daurat del melodrama i el drama social. Va escriure moltes peces que seguien el
model del fulleté 1 del melodrama parisenc. Magdalena, la mujer adultera,
drama en sis actes, i un proleg a partir de la novel-la homonima d’Enrique Pérez

Escrich, estrenada a I’Espanyol (1904)*

1 posteriorment al Price de Madrid
(1915), obtingué gran repercussio. Com hem vist Rambal també la tenia en
repertori. En aquesta linia, cal esmentar també Maria, la hija del mendigo
(Espanyol, 1907). També adapta a I’escena novel-les populars, com Los
misterios de Barcelona, a partir de la novel-la homonima d’Antonio Altadill,

estrenada a I’Espanyol (1906).2¢

Un perfil similar hauriem d’adjudicar a Gonzalo Jover Hernandez”’ que
es va fer un nom com a traductor i adaptador de novel-les populars al teatre,
sovint a quatre mans amb altres autors. Va adaptar les novel-les de fulleto
d’Alexandre Dumas unes quantes novel-les sobre el personatge de Conan Doyle,
I’investigador Sherlock Holmes: Holmes y Rafles (1908), La garra de Holmes
(1908) o La tragedia de Baskerville (1915). Resureccion (1903) adaptaci6 de la
novel-la homonima de Lled Tolstoi, fou un exit destacable al Paral-lelm,
després de la seva estrena al Principal. També va fer incursions en el teatre de
tematica social: Los martires del trabajo (1900), Los segadores (1907), Eva, la
hija de la fabrica (adaptaci6 de I’opereta de Franz Léhar, 1913) o La jornada
legal o El triunfo de las 8 horas, subtitulada reveladorament, ‘“boceto
melodramatico social en 3 actos y dividido en cinco cuadros en verso”,

estrenada, al novembre de 1901 al Teatre Nou, la dedicatoria de la qual no deixa

dubtes que I’autor coneixia perfectament el lloc on I’estrenava i a qui es dirigia,

A vosotros dedico esta obra entre vosotros vivida y con vuestras

amarguras y tristezas arrasada. Es un pedazo de historia intima de

25 Documentada a La Vanguardia, 23/6/1904, pag. 9.

2% Inspirada en Les Mystéres de Paris d’Eugéne Sue. Altres titols de Graells Soler s6n Miguel
Strogoff (1910), Hazarias de Sherlock Holmes (1913) o El vizconde de Bragelone. Tercera parte
de Los Tres Mosqueteros (1915).

27 Gonzalo Jover Hernandez (Valladolid, 1858-Barcelona, 1922). Vegeu un resum biografic a
I’apéndix d’aquest estudi, pag. 653.

28 Mario Verdaguer, op. cit., pag. 349
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una de las batallas refiidas entre la justicia del trabajo y la avaricia
usuraria del capital. Alguien ha censurado al episodio, en que un
obrero baja al arroyo a mendigar, entendiendo que era atentatorio
a la dignidad de la clase. En defensa propia, permitaseme alegar:
1. Que el hecho es rigurosamente historico aunque excepcional.

2. Que no es el obrero por huir del sufrimiento 6 el trabajo el que
pide, sino el padre y el esposo desesperado por las atroces
angustias de la miseria y la muerte de los pedazos de su alma mas
amados, y

3. Que en toda sana moral pedir es preferible a quitar.

En cuanto a la madre, preguntese a todas ellas y diran si vacilarian

un momento en pedir 4 la caridad la vida de sus hijos.

Mi obra, mala como es, responde & la verdad de lo ocurrido, y 4
mi deseo ardiente de mejorar las condiciones de vida de esa
honrada clase trabajadora, que amo como cosa propia, porque
siento sus dolores y padezco sus miserias y sostengo sus luchas y
comparto sus aspiraciones.

Recibidla con el carifio que os la ofrece
EL AUTOR™

Son autors doncs que coneixen perfectament el terreny que trepitgen i
saben que la seva subsisténcia com a dramaturgs esta en funcio de 1’acollida de
les seves peces, 1 no parlem logicament, de la recepcio critica de les seves obres
sind6 del seu ¢&xit en taquilla. Al llarg d’aquest estudi ens anirem trobant
exemples d’unes accions per part de tots els agents que intervenen en el fenomen
escenic del Paral-lel que demostren la seva capacitat d’adaptacié i comprensi6 al

public per al qual treballen.**’Tal vegada, perod, cal ressenyar Los nifios del

29 Gonzalo Jover Hernandez, La jornada legal o el triunfo de las 8 horas. Barcelona: Imp.
Joaquim Soler, 190? Estrena Teatre Nou, novembre 1901, pag. 3.
240 Josep Carabén, I’empresari del Café Espanyol, home d’ordre i de negocis, va arribar a

organitzar concerts benéfics per als obrers en vaga, com podem llegir en aquest breu de El
Diluvio: El dueiio del Café del Circo Espanol ha organizado para esta noche, a las nueve, un
concierto de beneficencia, pues el producto integro de las consumiciones que se hagan durante
el concierto destinara a auxiliar a los obreros de las Tres Clases de Vapor que carecen de
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hospicio, estrenada al Teatre Circ Barcelones el 12 de febrer de 1905, i que va

241

estar en cartell fins el 5 de marg (2400 espectadors per funcid)™', com un dels

grans ¢xits de Jover als teatres de 1’area del Paral-lel.

trabajo. El reputado Septimonio Artistico es el encargado de ejecutar un selecto programa en el
que figura, entre otras composiciones notables, el estreno de una fantasia sobre la popular
zarzuela del maestro Vives Bohemios, y teniendo en cuenta que se trata de un acto puramente
filantropico, los individuos que componen dicho Septimonio han renunciado a todo estipendio,
secundando asi los nobles propositos del dueiio del popular establecimiento. El Diluvio,
17/6/1904.

21 La Vanguardia 4/3/1905, pag. 9.
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1.4 Vodevil

El genere del Vodevil es va “nacionalitzar” a Catalunya de la ma de dos
actors fonamentals del Paral-lel en el primer ter¢ del segle XX, Josep Santpere®*?

i Elena Jordi**

, nom artistic de Montserrat Casals, una actriu d’origen bergueda
instal-lada a Barcelona a la primera década d’aquest segle. Vodevil segons la
definici6 de Patrice Pavis®** era un espectacle de cangons, acrobacies i monolegs
entre el segle XV 1 el XVIII, del qual se’n derivaria 1’0pera comica en
desenvolupar la part musical de I’espectacle. Pero la forma contemporania del
genere es configura de la ma dels autors francesos com Eugeéne Scribe (1791-
1861), Eugéne Labiche (1815-1888) 1 Georges Feydeau (1862-1921), entre el
primer i tercer quart del segle XIX, tot esdevenint una comedia d’intriga,
lleugera, sense pretensio intel-lectual. En paraules d’Henri Bergson, E/ vodevil
(...) és a la vida real allo que un ninot articulat és a [’home que camina, una

., o i 245
exageracio molt artificial d’una certa rigidesa natural de les coses.

Aixi doncs, és un genere que es codifica a Paris 1 que si té un enorme exit
1 s’instal-la com un dels géneres reis dels teatres de boulevard segurament ¢és
perque I’accio del vodevil esta situada en el terreny de la burgesia, i en aquest
segment social hi és solidament instal-lat el regne del “qué diran”, i aixo té uns
efectes més comics sobre les males conductes dels protagonistes, si més no
aquesta €s una de les conclusions als quals arriba Henry Gidel a Le Théatre de
Feydeau™®; més enlla encara aquest autor ha posat en valor Feydeau com un
precursor del surrealisme i adhuc del teatre de I’absurd.”*’ Pero tot plegat

veurem com queda molt lluny de la consideracido que I’exit del vodevil va

22 Josep Santpere (Barcelona 1875-1939), Vegeu la seva biografia completa a I’apéndix
biografic d’aquest estudi, pag. 678. També podeu consultar el llibre de la neta de I’artista que conté
imatges de la trajectoria del seu avi, Maria Rosa Pigrau, Els Santpere, cent anys davant del public,
Barcelona: Planeta, 2002.

2% Elena Jordi (Cercs, Bergueda 1882- Barcelona, 1945), Vegeu la seva biografia completa a
I’apéndix biografic d’aquest estudi pag. 651.

24 Patrice Pavis, op. cit., pag. 510.

245 Henri Bergson, Le Rire. Essai sur le signification du comique, Paris: PUF, 1899 (reedicié de
1940). Pag. 78.

2% Henry Gidel a Le Théatre de Feydeau, Paris: Klincksieck, 1979.

27 Georges Feydeau, Thédtre complet, Paris: Bordas, 1988, a cura d’Henry Gidel, pags. 70-76.
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mereixer a Catalunya en el moment de la seva eclosio, en el moment de la

nacionalitzacio del génere.

El vodevil no entra a Barcelona pel Paral-lel, entre altres coses perque
quan el vodevil arriba a la ciutat, el Paral-lel, com avinguda amb una oferta
espectacular popular, encara no existia a Barcelona. El vodevil desembarca a
Barcelona als teatres del que avui seria el Passeig de Gracia de la ma de
companyies que fan gires d’estiu a Barcelona després de fer temporada als seus
paisos d’origen. Es tracta d’espectacles que combinen el vodevil i la cangd
lleugera, tamb¢ Operes comiques, comedies bufes i de magia, balls d’espectacle i
sarsueles. Combinacions amb forca musica, propia o manllevada. Paris és el
gran referent escénic de 1’época i entres els teatres del Passeig de Gracia destaca

el Teatre Liric (que convida a Sara Bernhardt el 1882).2*

El 1885 aterra a Barcelona 1’ Anne Judic, una actriu parisenca (del Teatre
Varietés de Paris) que provoca un cert escandol amb el seu programa integre de
vodevils.”* El 12 de juny va debutar amb Mamzelle Nituche (musica d’Hervé i
llibret de Henri Meilhac i Albert Millaud), una mena de vaudeville musicat al
qual seguiren altres peces del geénere, tot provocant la reaccid de sectors
conservadors contra la immoralitat dels textos.”>° La Duse i la seva Cia, van
arribar cap a 1890 amb molt d’exit al Novedades i al Teatre Principal, on la gran
actriu italiana va presentar Frou-Frou (Henri Meilhac 1 Halévy, 1869). La Junta
de I’Hospital de la Santa Creu, que llavors regia el Teatre Principal, reaccionava
contra la immoralitat del vodevil, per bé que s’imposava el criteri a favor dels

espectacles que tenien una bona acollida. Teresa Mariani, que faria temporada a

248 Francesc Curet, Historia del teatre catala, Barcelona: Aedos, 1967, pags. 177-180 i 508-
510.

249 p. Bohigas Tarragd, Las compaiilas dramdticas extranjeras en Barcelona, Barcelona:
Diputacion de Barcelona-Instituto del teatro, 1946. J Yxart va recollir els comentaris a aquestes
aparicions d’actrius i companyies estrangeres a els volums dedicats a El afio pasado. Letras y
artes en Barcelona. Barcelona: 1886, 1887, 1888, 1889 1 1890.

20 Sobre 1’escassa dimensié literaria de les peces que interpretava la Judic, podem llegir una
critica a una mena de vodevil de MM. Millaud i de Najac. La Japonaise, (...) Quant a la piéce
(...) c’est un simple prétexte a montrer Mme Judic sous une dizaine de costumes différents et a
lui faire chanter autant de chansons, E. Mrlot, “Critique dramatique”, Revue d’art dramatique,
tome XII, 1888, pags. 308-309. Recollit per Christophe Charle, Thédtres en capitales, op. cit. ,

pag 292.
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Eldorado, parlava de I’exigéncia del public catala en record de la seva temporada
a El Dorado en un article de Ramoén Vilaré 1 Guillemi al Teatre Catala que
recull Josep Cunill en el seu estudi sobre Elena Jordi.””'La Mariani va
representar Zazd, de Pierre Berton (1842-1912), un vodevil que més tard en
1901 es va poder veure al Liceu, que, per contra va prohibir 1’exhibicio de La
Dame de Chez Maxim’s. Es tracta de dues obres que serien estrenades després
per la Xirgu i la Jordi amb gran ¢xit. Per la seva banda I’actriu italiana Bianca
Yggius s’instal-lava al Teatre Granvia (situat on ara s’aixeca 1’Hotel Ritz) i

provocava I’oposicio del Diari de Barcelona, escandalitzat per les seves obres.

L’any 1907 el vodevil arribava al Paral-lel, al teatre Apolo, de la ma
d’Italia Vitaliani. Ignasi Iglesias en un article a El poble Catala es desfeu en
elogis cap la gran actriu italiana disposada a oferir el seu gran art a les classes
obreres. Jaume Passarell descrivia el periple de la diva italiana pels escenaris

barcelonins,

(en referéncia pel seu pas per els teatres del centre) no arribava a
engrescar, ni de bon tros, a aquell public excessivament comode.
En canvi, entusiasmava els obrers i1 engrescava els intel-lectuals,
als quals tenia el cor robat. I tan bon punt donava per acabada la
temporada al Novetats, es traslladava al Paral-lel; s’instal-lava
generalment al Teatre Apol-lo, i alla si que es desbordava
I’entusiasme 1 si, també, que les ovacions eren eixordadores i
inacabables...Italia Vitaliani s’hi trobava com el peix a I’aigua en
aquella immensa barraca de fusta, semblant a un transatlantic una
mica clivellat, que les ovacions feien trontollar, talment com si

sortegés un temporal.>

Altres sectors de la intel-lectualitat catalana eren refractaris a aquella
“democracia popular” que ja era el Paral-lel. L’avinguda era un fenomen ja de
gran magnitud en aquell moment 1 el vodevil s’obria pas entre els géneres que

oferien els seus teatres, i, en conseqiiéncia, s’afegia als formats “maleits” 1

21 Josep Cunill, op. cit., pag. 34
22 Jaume Passarell, “L’anima del Paral-lel 11, Meridia, 22/4/1938, num 15.
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pecaminosos d’aquesta via i de les sales que en formaven part, que generava un
rebuig entre bona part de 1’opinié publicada de la cultura d’elit catalana. Tot
plegat ens ho anirem trobant en el desenvolupament d’aquest capitol i en els
seglients, pero €s prou significatiu que una primera figura internacional escollis
un teatre del Paral-lel per fer-hi una incursio en una data tan primerenca com la
de 1907. De fet Italia Vitaliani va rebre un homenatge sentit per bona part de les

forces vives culturals catalanes el 10 de juny de 1907,%>

en el qual se li va fer el
lliurament d’una placa on s’hi podia llegir, £l Teatre Apolo, en recordanca de
les representacions que hi ha donat la genial actriu Italia Vitaliani, li dedica
aquest testimoni d’admiracio, en un acte que compta entre d’altres amb la
presencia del gran actor Iscle Soler, que Iliura la placa, i altres personalitats com
les de Santiago Rusifiol, Eduard Marquina, Ignasi Iglesias, Pompeu Gener, Josep
Maria Roviralta, Apel-les Mestres 1 Feliu Elies (Apa), entre molts altres. Malgrat
tot, aquest reconeixement per part de bona part de les forces de la cultura
barcelonina, no sempre es va veure acompanyat d’una gran acollida de public
com demostraria el comentari del critic teatral Emili Tintorer a les pagines de la

revista Joventut, que es contradiu amb els records de Passarell plasmats en el

fragment d’article que llegiem més amunt,

Descorazona ver como después de tantos afios de lucha para
llevar 4 la conciencia social el sentimiento de lo bello y grande,
el género chico, grosero y sensual, y la zarzuela, simple y
ridicula, salen triunfantes del seno de las multitudes (...) En tanto
la gente afluye & los toros y va, con una candidez infantil, &
deleitarse con las habilidades acrobatas de las focas del Tivoli, 6
con las nofieces de E/ Husar 6 de El Santo de la Isidra, la
eminente actriz Italia Vitaliani y su recomendable compaiiia
trabajan poco menos que en familia (...) Esta indiferencia del
publico por el arte verdadero, este desvio artistico de

Barcelona, encoge y aplasta, entristece y subleva.””*

233 El Poble Catald, 12/6/1907, nim. 482, pag. 2
254 Emili Tintorer, “Teatres”, Joventut, 18 /6/1903 any IV, num. 175, pag. 409.
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Fos quin fos I’exit de la Vitaliani al Paral-lel, no anava desencaminada a
buscar un public popular per al génere del vodevil. En pocs anys, com veurem,
el vodevil faria unes taquilles enormes a la gran avinguda dels teatres. De fet la
gran actriu catalana de la primera meitat del segle XX, Margarida Xirgu, feu
unes atrevides incursions en el geénere, perque el vodevil assegurava 1’existéncia
de les companyies professionals; després de la irrupcido de les companyies
internacionals, liderades per actrius de prestigi, als teatres burgesos a partir de la
segona meitat del segle XIX, el génere comenca a baixar Rambla avall i cada
vegada s’apropa més al Paral-lel. Hem vist ’exemple de 1’agosarada Vitaliani i
la bona acollida de les seves representacions a 1’Apolo, perd tot plegat
esdevindra una anécdota en la historia del génere comparat amb el que havia de

viure el que seria el génere dramatic comic per excel-léncia al Paral-lel.

Les primeres provatures de D’actriu per excel-léncia del genere del
vodevil, I’Elena Jordi com a professional de la interpretacio es produiren a les
ordres d’Adria Gual, la temporada 1908-1909 al Novetats. La Jordi,
curiosament, seguiria les passes de Josep Santpere, també futur gran actor de
vodevils 1 company de companyia teatral, qui tamb¢ havia estat a la companyia
de Gual en 1904 interpretant diverses peces. La participacidé de la jove Elena
Jordi en les aventures d’Adria Gual al Novetats ens interessen aqui perqué alla fa
la coneixenca d’una estrella emergent com Margarida Xirgu. Gual havia llogat el
teatre per tal de fer tota una temporada de teatre en catala, amb participacid de la
Xirgu 1 versions de Salvador Vilaregut. La Jordi participa en algunes d’aquestes
obres, perd la seva col-laboracio amb el Teatre Intim d’Adria Gual va ser molt

breu, quasi tant com la de la mateixa Xirgu.”*

De fet, Margarida Xirgu comenga una etapa amb companyia propia al
Teatre Principal, en la qual inicia el procés de “nacionalitzacio™ del genere del
vodevil 1 en aquella temporada entre octubre de 1909 i la primavera de 1910, la
seva companyia comenca a estrenar alguns dels titols més importants de la

tradicié francesa del vodevil, traduits per Salvador Vilaregut®®, un personatge

233 Francesc Curet, op. cif., pag. 365. Vegeu també Josep Cunill, op. cit., pag. 47.
26 Qalvador Vilaregut (Barcelona 1872-1937), Vegeu un resum biografic a ’apéndix d’aquest
estudi, pag. 692. Vilaregut coincidi amb Rafael Moragas “Moraguetes” (Barcelona 1883-
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que esdevindra fonamental, com veurem, en la produccié de vodevil a la
Barcelona de comencaments de segle XX, ja que després d’assessorar
artisticament la seleccio de textos 1 de traduir-los per a Margarida Xirgu, feu

exactament el mateix per a Elena Jordi.

Aixi doncs, la Jordi fa algunes de les seves primeres passes a 1’escenari al
costat de la millor, de Margarida Xirgu, que, en aquella temporada al Teatre
Principal, estrenaria titols com la comedia E/ bon rei Dagobert d’ André Rivoire,
qualificada d’immoral per la premsa conservadora de la ciutat i celebrada per la
premsa satirica com Papitu; també hi va representar El rei de G.A. Caillavet,
Robert de Flers i Emmanuel Aréne; el vodevil, L’educacio del princep, de
Maurice Donnay, en la qual Elena Jordi ja comengava a despertar 1’atencio de la
premsa en la seva persona; Salomé d’Oscar Wilde que va sacsejar la premsa de
Barcelona per 1’agosarament de la proposta (com en d’altres ciutats europees)™ ;
el vodevil L’ase d’en Buriddn de Robert de Flers i1 G.A. Caillavet; el vodevil
Petit y Pataud, S. en C. De Hennequin i1 Veber; Coralina y Ca d’Albi
Valabrégue; 1 Porten res de pago d’Hennequin i Veber, aquesta darrera
estrenada directament al Teatre Nou del Paral-lel el 22 d’abril de 1910. Salomé
es va estrenar al Principal pero I’escandol que va suscitar va comportar que el
muntatge es traslladés al Teatre Nou on la peca es va continuar exhibint.”>® Cal
recordar aqui que el Principal era en mans de la Junta de govern de I’Hospital de
la Santa Creu 1 Sant Pau que tenia un estret codi moral per a tot allo que es podia
1 no es podia representar al teatre que gestionava. La Xirgu, doncs, en el moment
de crear la seva propia companyia va veure que hi havia un public per al génere

del vodevil a Barcelona, perd aquest public a Barcelona acabaria trobant el seu

Estrasburg, 1966), a 1’associacié wagneriana que es funda a Barcelona al tombant de segle. En
podeu llegir un resum biografic a I’apéndix d’aquest estudi, pag. 665.

27 " A Londres per exemple, capital de la democracia més antiga d’Europa, hi havia un estricte
codi moral censor que afectava les dramatitzacions basades en histdries bibliques: Pour les
drames fondés sur 1’Ecriture, il ne fallait attendre aucune tolérance, comme le montra
Uimpossibilité de jouer Salomé d’Oscar Wilde en Anglaterre. Ce drame heurtait a la fois la
morale (en évoquant un inceste) et un interdit religieux (en transposant des écrits religieux).
Interdite a Londres en 1892, écrite directement en frnacais par Oscar Wilde pour Sara
Bernhardt, Salomé fut finalement jouée a Paris, au thédtre de I'Oeuvre, le 11 février 1896, en
l’absence de son auteur, emprisonné a Reading aprés sa condamnation pour homsexualité a
deux ans de travaux forcés, Christophe Charle, op. cit., pag. 412.

28 Josep Cunill, op. cit., pags. 47-53.
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refugi en els teatres del Paral-lel. La companyia de Margarida Xirgu posara en
escena més tard Zaza al Tivoli traduida per Carles Costa 1 J. M. Jorda, un altre
titol polémic. El Diluvio va comentar en el moment de la seva estrena la qualitat
de la traduccio.”’’De fet alguns autors catalans es decantaren en aquells anys per
la traduccid perque estava ben pagada i els proporcionava bons guanys, més que

no pas ’autoria.

El vodevil s’obre pas a Barcelona i un actor i empresari com Josep
Santpere, amb el nas molt fi per esbrinar les inclinacions dels publics populars a
la ciutat, se n’adona de dues coses: en primer lloc que efectivament, tal i com la
Xirgu acaba de demostrar, hi ha un public nombros per al vodevil traduit al
catala a la ciutat de Barcelona i ell es veu molt capacitat per interpretar-lo; i
dues, la jove que forma part de la companyia de la Xirgu, Elena Jordi, aquesta
noia de comarques d’interior, t€ un talent especial per aquest génere; té¢ aquella
impudicia necessaria per representar les peces de vodevil 1 alhora un cert tret
d’elegancia que catalanitza el posat afrancesat que el génere reclama. Pero qui és

Elena Jordi?

Montserrat Casals 1 Baqué -de nom artistic Elena Jordi- va néixer el 20
de novembre de 1882 a Cercs, al Bergueda. El seu bidgraf Josep Cunill**’va
poder documentar els primers anys de la seva vida gracies a Pilar Capallera,
descendent de la branca del marit bergueda de I’actriu. L’Elena Jordi es va casar
amb Josep Capallera amb qui va tenir dues filles, la primera filla Josefa, nascuda
el 18 de setembre de 1901 i1 la segona filla Maria el 28 d’agost de 1903.
Montserrat Casals es va separar del marit 1 es va instal-lar amb les dues filles, la
germana (Tina Casals, futura Tina Jordi**") i la mare, Maria Baqué, a Barcelona,

on regentaren un estanc al carrer de la Boqueria cantonada Rauric (1906).

L’estanc es va convertir en un centre de bohémia, tertilia, o més aviat

xerrameca. El poeta i dramaturg bergueda Ramon Vinyes (1882-1952) natural de

29 Ibid, pag. 54.

20 Josep Cunill, op. cit., pag. 7

21 “Tina Jordi”, Celestina Casals i Baqué (Cercs, 1891-?). Vegeu un resum biografic a I’apéndix
d’aquest estudi, pag. 652.
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Berga, instal-lat a Barcelona, va introduir la Jordi a la ciutat. També en Prat
Gaballi (1885-1962), poeta, periodista 1 escriptor i I’actor Ramon Tor (1880-
1951)*%% fill de Borreda, que seria qui posaria el nom artistic d’Elena Jordi a la
Montserrat Casals. Tor faria el personatge de Sant Joan Baptista en la Salomé de
Wilde que Margarida Xirgu presenta al Teatre Principal el febrer de 1910. En
aquest cercle també estava el pintor Josep Tataret. Per a la Jordi, pero, el
personatge fonamental del cercle fou Alexandre Soler i Maryé o Marijé (1878-
1918) conegut com “El Jandru”,*® ideoleg i intel-lectual, fill de I’escenograf
Francesc Soler 1 Rovirosa. A la Jordi li feu de traductor de moltes de les seves
peces, escenograf, figurinista, director artistic i conseller economic. Descrit per

tothom com un dandi; fou amant de la Jordi de 1909 a 1916.***El dramaturg i

novel-lista Lluis Capdevila®®® en parla a les seves memaries,

(...) coneixeras (les memories estan escrites en segona persona, el
tu és Lluis Capdevila) també Alexandre Soler —ell i tu foreu els
dos unics monocles de Barcelona-, home de molt bon gust, bon
lector 1 bon conversador. Sense el seu diletantisme, Gnic, diguem-
ne defecte que d’ell recordes, hauria pogut fer coses. No pas
pintar la Monna Lisa ni componde la VII Simfonia, ni escrire Le
rouge et le noir, €s clar, pero si ser un cronista excel-lent, director
de teatre. El millor del seu talent se n’ana en converses de penya
de Cafe i1 per fer d’Helena Jordi —I’Helena Jordi que havies
conegut a “La Feria” de la Place Blanche i que malgrat ser de
Berga, con Ramon Vinyes, era Helena amb H, com la de Troia-,

una actriu gairebé acceptable.”*®

%2 Ramon Tor Deseures, (Borreda 1880, Barcelona 1951). Vegeu un resum biografic a I’apéndix
d’aquest estudi, pag. 686.

263 Alexandre Soler i Marjé (o Maryé) (1878-1918). Vegeu un resum biografic a I’apéndix
d’aquest estudi, pag. 681.

264 Josep Cunill, op. cit., pag. 26-28

29 Lluis Capdevila, (Barcelona, 1893-Andorrra la Vella,1980). Vegeu un resum biografic a
I’apéndix d’aquest estudi, pag. 627.

2 Lluis Capdevila, De la Rambla a la presé , Barcelona: Edicions La Paraula Viva, 1975, pag.
147.
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En aquest estanc la familia Casals va entrar en contacte, com hem vist,
amb el mon del teatre 1 gracies a aquestes amistats, algunes originaries de la
mateixa comarca bergadana com Vinyes o Tor, Montserrat Casals es va
comengar a introduir en el moén del teatre, inclinada per una vocacid

apassionada.

Ja hem descrit breument el transit de la Jordi per la companyia de
Margarida Xirgu , pero fou en la companyia de Josep Santpere entre els anys
1910 1 1914 quan la Jordi troba el seu lloc definitiu 1 estel-lar en la cartellera
barcelonina. Dins la companyia de Santpere va brillar amb intensitat i es féu un
nom. Arran de I’estrena d’Un divorci famos de Hennequin i Véber de la Cia.
Santpere, la Jordi apareixia a la portada de La Escena Catalana del 24 de

setembre de 1910, en I’edicio de I’obra.?’

Quan ja s’havia integrat en la
companyia de Josep Santpere, amb ¢xit, la Jordi feu una incursio al Teatre del
Foment de Sant Andreu per tornar a interpretar Salomé, d’Oscar Wilde, pero
aquesta vegada com a protagonista, en una companyia propia muntada per a
I’ocasio, uns mesos després de la presentacid de 1’obra al Teatre Principal (febrer
de 1910) per part de la companyia Borras-Xirgu. Si en aquella ocasié la peca ja
va concitar comentaris de tota mena per 1’agosarament del text, ara era la
protagonista, I’Elena Jordi, qui despertava passions: segons Luis Cabanas
Guevara, (que assegura erroniament que aquest fou el debut teatral de la Jordi,
quan en realitat ja portava un temps actuant com a professional), descriu la

presentacio de la Salomé a Sant Andreu com un esdeveniment, degut a un boca-

orella originat en el concorregut estanc de les germanes Casals,

Fué tal la impresion que la Xirgu causo en la Jordi, que ésta se
hizo con un ejemplar de la tragédia y comenzo6 a ensayar por el
estanco: soy Salomé, princesa de Judea...lo sabroso del caso es
que estos ensayos los efectuava, segun se decia, echandose por el
suelo con la menor ropa posible y abrazada a un gran coco que

hacia las veces de la cabeza cercenada del Bautista.

7 'Hennequin i Veber, Un divorci famés, dins La Escena Catalana, 24/9/1910.
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(després de I’estrena a Sant Andreu) Corrid la noticia y hacia Sant
Andreu se fueron escritores y periodistas de buen humor para ver

la plastica de Elena Jordi y oir sus recitaciones en escena.”®®

Efectivament el seu atreviment en escena va provocar tramviades
d’intel-lectuals i aristocrates cap a Sant Andreu i fou noticia a Papifu.”®® Si hem
dedicat unes ratlles a I’episodi és perque esdevé aclaridor de com i de quina
manera va néixer una estrella de la interpretacié a Barcelona, que pel seu
caracter de transgressio respecte a I’estricta moral de I’época, obviament caldria
qualificar de “moderna” i en aquest sentit €s molt significatiu que una intérpret
d’aquestes caracteristiques s’ubiqués definitivament al Paral-lel, un espai on els
marges de tolerancia, com hem anat veient en explicar els diferents géneres que

hi triomfaven, eren molt més amplis.

La primavera de 1914 la Cia. de Santpere s’instal-lava a 1’Apolo per
representar-hi Cuyda’t de [’Ameélia de Georges Feydeau. Fou un ¢&xit 1 les
aparicions de la Jordi van ser celebrades, per la bellesa i atreviment.*’°Durant
aquests anys, 1910-1914, tot i que no tenim massa informacidé de la seva
trajectoria el vodevil es consolida a la ciutat de Barcelona com una formula
d’exit al voltant de dos grans fenomens de la interpretacid d’aquest geénere,
d’una banda Josep Santpere, qui seria el primer en apostar industrialment per
aquest genere 1 I’Elena Jordi, que emergia com una de les grans intérprets del
Paral-lel; la revista El Teatro Mundial (amb seu a la llibreria Milld) es
preguntava si el génere arrelaria a Barcelona com a Paris on feia molts anys que
es representava. Comentava el gran moment del vodevil a Barcelona, on a tres
teatres, Comic, Apolo (ambdos al Paral-lel) i la Sala Imperi (al carrer Diputacio),
es representaven vodevils, Escenes de la vida galant; Cuyda’t de I’Ameélia i
Granota fica’t al cove, respectivament.””’ Perod on el vodevil fara forat de debd
¢s al Paral-lel i de la ma de la companyia de Josep Santpere (Cia. Josep Santpere

1 Josep Robert), on la temporada vodevilesca a I’Apolo €s un ¢xit amb vodevils

2% Luis Cabafias Guevara, op. cit., pag. 190.

2% Taine “Debuts i estrenes” Papitu 19/10/1910.

210 Josep Cunill, op. cit., pag. 57.

211 Ibid., pag. 58.
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d’autors com Feydeau, Keroul i Barré, Ordevaun i P. Gavaul i Henry Bataille -
La dona nua d’aquest darrer autor va catapultar a I’Elena Jordi, 1 revistes com
Papitu, 1 fins i tot El Teatre Catala, de mirada forca estricte pel que fa a la
moral, coincidien en les seves critiques positives.”’*Perd al final d’aquella
temporada ja corrien els rumors en la premsa especialitzada, que la Jordi
formaria una companyia propia amb I’actor Ferran Bozzo en la direccid artistica,

i que s’instal-laria al Teatre Espafiol.””

L’exit del vodevil, interpretat majoritariament en catala i al Paral-lel,
suscita una controversia a la premsa, sobretot a la premsa especialitzada, al
voltant del contrast evident que suposava la crisi del teatre en catala, que es
traduia en la manca de sales per acollir textos dels autors catalans, 1 1’espléndid
estat de forma del vodevil interpretat en catala, que a partir de 1910 -com
acabem de veure amb la coincidéncia d’espectacles d’aquest génere
simultaniament a tres sales de Barcelona- demostrava la seva capacitat de
sostenir una oferta artistica, a partir de la seva solvéncia comercial. Aquest
debat, que té un rerefons ideologic ben clar, creiem que té€ un origen ben definit
al voltant de la percepci6 sobre I’oferta popular escenica del Paral-lel per part de
la intel-lectualitat catalana, que Obviament anira evolucionant, perd que parteix

d’un rebuig evident.

Xavier Fabregas en la seva Historia del Teatre Catala resumeix el punt
de vista de Francesc Curet, critic teatral, impulsor de la revista El teatre catala
(1912-1917) que pretén erigir-se en aquests anys en la referéncia d’allo que

hauria de ser el teatre catala,

La davallada del teatre catala, per a Francesc Curet, t¢ uns
responsables ben definits, bé que heterogenis; la culpa dels mals
la tenen els noucentistes, els cinemes i els toros. (...) durant el
1914 funda I’Associacié Catalana d’Art Dramatic, en la qual
cedeix el lloc d’honor a Lluis Duran i Ventosa —politic de la Lliga

que juga un paper decisiu en la creacio de 1’Escola Catalana d’Art

212 Ibid., pag. 60.
23 Ibid., pag. 62.
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Dramatic- amb el proposit d’aixecar un teatre nou, (una mena de
Teatre Nacional). Fracassada I’ Associacio fa una crida el mes de
juliol, a fi de reunir a Romea els aficionats del teatre catala
redactar una nova societat que dura el nom de Foment del Teatre

Catala.?™

Aquesta organitzacid estaria presidida per Conrad Roure. La posicio de

Curet, en paraules de Xavier Fabregas, és molt radical, gairebé fanatica i per

demostrar-ho cita El Teatre Catala en la qual una ressenya explica la intervencio

de Francesc Curet,

Enmig d’una estrepitosa ovacio6 llang¢a I’amic Curet un fulminant
anatema contra els qui no omplen un Teatre Catala 1 invadeixen
tres places de braus, centenars de cinematografs i un nombre
infinit de music-halls, ensorrant el poble en 1’abjeccid i

I’embrutiment.?”

El cert és que la introduccié del cinema a Barcelona va ser més rapida

que a Madrid®’% actors de primera fila com la Xirgu i el Borras marxaren a la

capital espanyola, perqué alla la possibilitat de continuar fent teatre era més

gran; a més, el teatre en castella tenia I’atractiu del mercat latinoamerica.””’En

aquests anys sorgiren iniciatives, al marge de les del voluntaridés 1 apassionat

Curet, com les del Sindicat d’autors dramatics catalans, una iniciativa d’octubre

de 1911, impulsada per Apel-les Mestres, Ignasi Iglésias, Josep Roca 1 Roca,

Marti Giol i Josep Pous i1 Pagés al voltant de la creacid d’una societat mercantil

per al foment de I’explotaci6é del teatre catala que havia de culminar amb la

construccid d’un edifici de nova planta que havia d’acollir la produccié teatral

dels autors dramatics catalans de 1’organitzacio6. El sindicat aconsegui realitzar

214 Xavier Fabregas, Historia del teatre catala, Barcelona: Editorial Milla, 1978. Pag. 214.
25 Ibid., pag. 215
276 Al respecte podeu llegir les conclusions de la tesi doctoral de Lluisa Suarez, op. cit., pags.

479-486.

217 Xavier Fabregas, op. cit., pag. 215.
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dues temporades una al Teatre Catalunya (24/2-27/5 de 1912)*’® i una altra, la

3 ;279un auténtic

segilient, al Teatre Espanyol, d’octubre de 1912 a gener de 191
acte de militancia on, no sense prevencions, els autors dramatics catalans
entenien, per boca d’un dels seus il-lustres representants que anaven a

representar en un sentit gairebé missional,

Anem al Paral-lel a portar-hi el teatre catala. Anem a entregar-li el
cor sagnant del nostre teatre, tot brodat d’escardots, perd encara

fort i palpitant i immortal.**°

Segons Enric Gallén, el teatre catala com a institucid6 navegava
desorientat, sense cap mena d’estatge permanent on allotjar-se, a la merce de les
empreses esporadiques com la de Pous 1 Pages, el 1914 o les representacions
d’Adria Gual a I’ Auditorium, sense negligir les temporades de vodevil a carrec
d’Helena Jordi o Josep Santpere al Paral-lel**'Efectivament no podem
menystenir els vodevils de la Jordi i d’en Santpere perque durant gairebé dos
lustres es mostraren com I’inica empresa economicament solvent amb una

oferta de teatre en catala.

Clar que aixo era dur de pair per a una cultura catalana modernista d’elit
que havia fet de I’exquisidesa un senyal d’identitat. No endebades Xavier
Fabregas, en abordar el declivi modernista, o el modernisme madur, parla del

282 en la seva Historia del teatre

modernista bohemi transformat en un dandi,
catala, 1 de fet en altres obres no fa sind corroborar la idea a partir, per exemple,
de les memories d’Adria Gual on saviament detecta literalment, un

embadaliment envers els cercles burgesos que ja hem esmentat en comparar el

278 Jaume Comas “La solidaritat artistica del Sindicat d’autors dramatics catalans”, Aven¢ nam.
339, octubre de 2008, pags. 42-47. Vegeu també la informacié ampliada a la tesi doctoral del
mateix autor, El teatre catala durant el primer ter¢ del segle XX. El teatre professional a
Catalunya (1898-1914), Barcelona: Universitat de Barcelona, 2016, pags 463-466.

21 Josep Cunill, Gran Teatro Espaiiol (1892-1935), op. cit., pags. 101-121.

280 «E] teatre catala i els seus enemics. Una aclaracié. La conferéncia de ’Iglesias.” L escena
catalana, num. 298, 22/6/1912, pag. 4. Citat per Joaquim Molas i Enric Gallén, “La literatura
popular i de consum”, op. cit., pag. 313.

21 Enric Gallén. "La vida teatral fins la la Guerra Mundial", dins Riquer; Comas;
Molas: Historia de la Literatura Catalana. Barcelona: Ariel, 1986, vol. 8, pag. 392.

282 Xavier Fabregas, Historia del teatre catala, op. cit., pag. 199.
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seu activisme al de Cortiella.”En la introduccié hem abordat algunes d’aquestes
qiiestions, ara les veiem plasmades en el debat que suscita 1’¢xit del vodevil a la

Barcelona de comengaments del segle XX.

El debat sobre I’exit del vodevil va omplir pagines de publicacions com
Teatre Catala o bé Papitu o El dia Grdfico, amb opinions de Francesc Curet,
Amichatis, o el mateix Santpere personatges contemporanis que discutiren sobre
I’abast artistic, la moral o la qualitat de les traduccions o posades en escena. La
veritat €s que molts autors critics, com el mateix Amichatis acabaran per escriure
vodevils. El vodevil es converteix en un magnific engranatge que “fara bullir
I’olla” de molta gent al Paral-lel d’aquells anys i com a mostra el cas
d’Amichatis, Josep Amich i Bert (coautor de la futura Baixant de la Font del Gat
o la Marieta de ['ull viu, I’éxit de la qual analitzem en el punt 3 d’aquest estudi),

tal 1 com afirma Just Arévalo 1 Cortés,

(...) el nostre autor (Amichatis) cap a 1916, ¢és a dir coincidint
amb el seu casament, s’adona de la necessitat de rebaixar
plantejaments, per tal de viure professionalment de la ploma. Vet
aqui el perqué de la seva dedicacio a la traduccid i arranjament
d’obres franceses, basicament vodevils, el geénere aleshores amb
més ¢xits als escenaris del Paral-lel, per les companyies catalanes

de Josep Santpere i Elena Jordi. 2**

Pero el vodevil fou objecte d’un menyspreu acusat per part, sobretot, de
publicacions com El Teatre Catala, dirigida per I’esmentat Francesc Curet, en la

qual es podia llegir un article titulat “El teatre Pornografic catala”,

3 Ja el nom de Teatre Intim deixa entendre seleccio, tertilia reduida al nombre dels escollits:
en una paraula, minoria, élite. (...) Gual va mantenir sempre un cert embadaliment envers els
sectors més elegants de la Barcelona finisecular, i sota ['empara del banquer Evarist Arniis:
“Cal dir-ho ben alt —escriu-: que el Teatre Liric va donar una nota d’alta senyoria que no ha
trobat parell entre nosaltres.” Citat de Xavier Fabregas, Aproximacio a la historia del teatre
catala modern, Barcelona: Curial, 1972, pag. 192.

B4 Just Arévalo i Cortes, La cultura de masses a la Barcelona del nou-cents, Barcelona:

edicions catalanes i Publicacions de 1’ Abadia de Montserrat, 2002, pag. 184.
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(...) dugues noves empreses s’han establert per a contribuir a la
corrupcid dels sentiments del poble catala que va perdent la seva
personalitat darrera del flamenquisme i la pornografia imperants.
Els baixos instints de la gentuca encara donen marge per a fer
negocis brillants, 1 és per aix0 que I’empresa que durant unes
setmanes ha donat en el Teatre Comic representacions de vodevil,
comenga avui temporada a I’Espanyol, aont amb dolor veurem
que darrera una etapa desgraciada de teatre honrat com ha estat la
d’en Pous i1 Pages, la companyia de la qual ha donat amb la sala
buida la majoria de les seves representacions, el teatre s’omplira i
I’empresa fara diners, com ne fan els editors del Papitu 1 les
mestreces de les cases de meuques i els fondistes amb habitacions
reservades. I com que la gent sense escrupols abunda, no podia
faltar una segona persona que davant I’éxit de la primera, intentés
el mateix negoci, i1 aquesta ha sortit de seguida en forma d’altre
empresari que s’ha quedat el teatre Apol, per fer-hi, des del dia 7
de maig vinent fins al juliol —ja veurem de totes maneres si dura
tant- una temporada també de vodevil en catala...Si penséssim que
el Teatre Catala per a existir com a tal havia de descendir tan baix
d’immoralitat, plegariem avui mateix i aniriem a plorar en un reco

del nostre erro.?®’

Tot i que en un article posterior la revista mostrava un to més
conciliador, Dissortadament els nostres artistes no poden triar, i a manca d’un
teatre que diariament funcioni amb caracter genuinament catala, amb obres del
tot adaptades a lo que [’espiritualitat del nostre poble necessita, no’ls en fem un
retret si els aplaudiments i els guanys, mal que mal, els han d’obtenir d’aquesta
fais6. ™ Efectivament el vodevil permetia la subsisténcia de nombrosos
professionals del teatre, perd Curet estaria tota la seva vida radicalment en contra
de la forma que prenien aquests vodevils, en la seva majoria traduccions d’autors
francesos, perque significaven un atac al concepte moral de la familia

tradicional,

285 «Sobre el Teatre Pornografic en catala”, El Teatre Catald, 11/4/1914, pag. 251
28 «La moda del vaudeville”, EI Teatre Catala, 16/5/1914, pag. 322.
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(...) Pero el “vaudeville”, tal com es presentava a I’Espanyol, mal
escrit i potiner, era una degradacio del bon gust. Es significatiu
que els seus traductors i1 adaptadors no gosessin donar llur nom al

public i s’amaguessin darrera el pseudonim.”’

La revista El Teatre Catala feia balang 1 denunciava que sobre 50 obres

de teatre en catala estrenades el 1914, 40 eren vodevils, 1 Curet insistia,

(...) No condemno el génere ni’m mostro excessivament
pundords, pero aixo no €s teatre catala, perque sistematicament €s
una degradacio del bon gust, una vergonyosa concessio, feta als
apetits de frivolitat o de complascéncies obscenes del public. Es
d’aquelles coses, com El Papitu, que a un li sap greu que’s

manifestin en catala.”®®

Veurem més endavant com els col-laboradors habituals de la revista
Mirador, en dates tan posteriors a les que ara ens ocupen com la de I’any 1930,
fan cavall de batalla del tema de la llengua,®’perqué determinades formes
d’expressid haurien de quedar al marge de la llengua catalana, que es vol 1 es
pretén que quedi incontaminada respecte a la vulgaritat. Es més, quan s’imposen
les normes fabrianes Josep Maria de Sagarra es mostrara inflexible davant la
possibilitat d’is d’un llenguatge teatral que miri de reflectir la parla popular del
carrer; altra vegada, doncs, veus poderoses i influents s’erigirien en guardians de
la inviolabilitat d’una llengua dramatica que es vol pura.”®® Per contra veurem
com Papitu també en catald, la publicacid satirica i1 erotica per execel-léncia

d’aquells anys, dona tot el seu suport a aquests géneres populars escenics.

87 Aquesta és 1’opini6 que expressa a Historia del teatre catala, op. cit., pag. 510

28 Francesc Curet, El Teatre Catala, 9/1/1915.

2 Vegeu Darticle de Doménec Guansé a Mirador, “El llenguatge a I’escena” Mirador, nam.
71, 5/6/1930, pag. 5 que comentem ampliament en el punt dedicat a la mirada de la publicacio
sobre ’activitat escenica del Paral-lel.

20 Vegeu els comentaris de Sagarra arran de I’estrena de La Campana de Grdcia o el fill de la
Marieta, dins del punt “Una seqiiela i uns derivats” del bloc dedicat a Baixant de la Font del Gat
o la Marieta de I'ull viu.
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A tall de conclusi6 sobre la crisi de la preséncia en la cartellera del teatre
en catala 1 el simultani exit del vodevil, recollim les afirmacions de Josep Cunill
qui, en el seu estudi biografic sobre Elena Jordi, apunta que possiblement el
genere es va obrir pas en una cartellera poc atractiva per a I’espectador del teatre

en catala,

(...) semblava que hi hagués una relacid6 causa efecte entre
I’aparicié d’aquest génere i la davallada de les representacions de
teatre catala culte. Quan, possiblement era a I’inrevés. La manca
d’una programacid atractiva (...) va propiciar 1’éxit d’un teatre
comic, més senzill 1 popular, perd no mancat de valors artistics ni

de transcendéncia cultural.**!

El que havia provocat el debat era, com comentavem, 1’extraordinaria
acceptacio del vodevil, un génere que si bé es comenga a consolidar amb la
formacio de la companyia de Josep Santpere i després Santpere-Jordi, sens dubte
va viure anys daurats amb les temporades de I’Elena Jordi a I’Espanyol que
s’allargarien per un periode de cinc anys. Un exit de permanéncia d’aquesta
formula, que Josep Santpere perllongaria fins als anys de la republica, 1 que
seria, de lluny, la preséncia més solida en la cartellera barcelonina de teatre en

catala.

La primera companyia d’Elena Jordi estava formada per un dels millors
equips artistics que es podien formar al Paral-lel, el director de la companyia, era
Josep Robert (després director del Teatre Victoria); el Director artistic, Ferran
Bozzo*’%; ’empresaria, Elena Jordi; Assessors literaris i empresarials: “Jandru”
Soler (Alexandre Soler i Rovirosa, segons Guevara Cabanes, Soler i Maryé o
Marjé segons Josep Cunill) i Salvador Vilaregut. Aquestes dues darreres
personalitats eren fonamentals, perque eren les que escollien 1 traduien els textos

per mantenir ’interés del public del Paral-lel, i sembla que el seu criteri fou prou

21 Josep Cunill, op. cit. Pag. 39.
22 Ferran Bozzo i Pons (Capellades, 1862-Barcelona, 1923). Vegeu la seva biografia completa a
I’apéndix biografic d’aquest estudi pag. 624.
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encertat. Molts anys després Artur Bladé, recollia els records de Rafael Moragas

a El senyor Moragas “Moraguetes” sobre la figura del Jandru,

Fou també per aquell temps del segon any de la guerra (la Gran
Guerra del 1914-1918) que el Jandru va fer-se empresari de
I’Espanyol amb el sol proposit de Illangar una dona
extraordinariament ben feta: 1’Elena Jordi, estanquera del carrer
de la Boqueria. (...) Soler i Rovirosa, doncs, com li deia va portar-
la a I’Espanyol perque representés El curt de genit, vodevil de
Salvador Vilaregut, i Pasqua abans de Rams (que era la traduccio
feta pel Jandru, de La belle aventure dels boulevardiers Flers i
Arene. Els deshabillés de la Jordi eren convincents. Deien que
s’entenia amb un gran personatge. Un dia, Pujols (el filosof
Francesc Pujols) va dir a I’artista:

-Elena: m’acaben de dir que el marqués de Tal s’ha gastat en
voste, vint mil duros en un mes.

-Sempre s’exagera —va dir ella, afalagada.

-Oh! Es que no ho trobo car! —rebla Pujols.””

Una aura d’un cert glamour envolta I’artista 1 de retruc I’Espanyol, que
durant aquells anys semblava, fins 1 tot, fer abstraccio de la seva situaci6 al bell
mig d’una avinguda tan popular com la del Paral-lel. Al mateix temps la
companyia de la Jordi, explotava el fet d’estar instal-lada al teatre dega de
I’avinguda: en un programa de ma de la temporada 1917-1918 diu, Se
diferencia mucho el publico que a él asiste al del resto del Paralelo pues

. 294
siempre es culto, sensato y muchas veces elegante.

El Paral‘lel entrava en la fase de la Gran Guerra, el diners facils. La
neutralitat de I’estat espanyol garantia el subministrament als paisos en guerra
que a més pagaven generosament totes les importacions, tant de materies

primeres com de productes manufacturats. Papitu (1919) en fa una espléndida

23 Artur Bladé i Desumvila, Contribucié a la biografia del mestre Fabra. El seiior Moragas
“Moraguetes”, Valls: Cossetania Edicions, 2009, pag. 238.
24 Josep Cunill, op. cit., pag. 66

146



descripcio, Aqui tens llegidor, el Laboratori experimental de la Barcelona que
viu i disfruta, i compra el permanganat i el coto fluix en gros, el santuari de la
barrila de cero vuitantacinc, el conclave dels croupiers i les coupletistes i
I’imperi de la democracia graponera i cridaire™”. Sobre el periode, Paco Villar
a Historia y leyenda del Barrio Chino (1900-1992), en fa una magnifica
descripci6. De fet, la riuada de diners que entra a Barcelona és una mena
d’acceleracié del temps,**°que comporta que formes de consum molt sofisticades
que haguessin trigat molts anys a instal-lar-se a la ciutat, en qiiestié6 de mesos es
convertissin en comportaments habituals, fins 1 tot per a segments socials
considerats humils abans de la guerra. Es aquest el context en el qual el vodevil
de la Jordi 1 el de Santpere, que s’instal-la davant per davant del teatre Espanyol
al Teatre Apolo, triomfa i esdevé un génere de multituds a Barcelona. Pero
aquests son els anys del regnat de la Jordi, com explicaria molt bé Sebastia
Gasch molt anys després, en els seus documentats records sobre el Paral-lel en la

seva monografia sobre E/ Molino,

La Jordi era una artista del pais, muy barcelonesa, entre ingenua y
picante, y con el esprit burbujeante de Paris. La intencion
recargada, la sensualidad procaz y fina a la vez, el desparpajo
burldn, todo ello matizado y sutil, los ponia Elena Jordi al servicio
de unos vodeviles importados de Paris y adaptados a un publico

mas tosco.?’

Falten cinc minuts de P. Gavault i Georges Berr, fou un dels primers
exits de la Cia de la Jordi a I’Espanyol; traduida per Salvador Vilaregut va ser
escollit per obrir una col-lecci6 de teatre popular de gran tirada, la Biblioteca

1.2®Per copsar la seva popularitat cal dir que en un mes es

Catalana de Vodevi
van vendre 9.000 exemplars del primer volum, al preu de 35 céntims. Vilaregut,
com ja hem esmentat més amunt, fou una personalitat interessantissima de la

cultura d’aquella Barcelona de comengaments del segle XX amb un peu en ’alta

23 Ibid. op. cit., pag. 64.

26 Paco Villar, El barrio Chino, op. cit., pag. 85.

27 Sebastia Gasch, op. cit., pag. 35.

28 Paul Gavault i Georges Berr, Falten cinc minuts, Barcelona: Biblioteca Catalana de Vodevil,

1914.
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cultura 1 un altre en la cultura popular; dramaturg i traductor com hem vist, fou
un component de primera hora de la llegendaria terttlia dels 4 Gats al costat
d’Utrillo, Morera o Maragall, i on funda a iniciativa de Joaquim Pena
I’ Associaci6 Wagneriana. Va estar tamb¢ al costat d’Adria Gual en la fundaci6
del seu Teatre Intim i al costat de la Xirgu en les seves primeres passes com a
actriu amb el mateix Gual; Cabanas Guevara assegura que Vilaregut va traduir i
introduir Shakespeare, André de Lorda i1 Morel, Maeterlinck, Pirandello,
Euripides, Musset o Conan Doyle.””” També ens el trobarem acompanyant les
primeres passes del Federico Garcia Lorca dramaturg a Barcelona, a I’estrena de
la seva Mariana Pineda, a carrec de Margarida Xirgu, o b¢ a la tertulia del pintor
d’origen uruguaia Rafael Barradas a 1’Hospitalet.”*’Pero el que ens importa aqui
¢és que aconsella a Elena Jordi en les seves temporades d’exit al Paral-lel; si més
no, al costat de Rusifol, pero també de Francesc Pujols o de Rafael Moragas
existi una intel-ligéncia modernista que no només no arrufa el nas (com en els
casos de Francesc Curet, Adria Gual o d’Emili Tintorer) davant del fenomen del
Paral-lel sin6 que hi participa amb els bragos oberts. Décades després en la seva
Historia del teatre catala, Curet encara retrauria a Vilaregut aquesta dedicacio al

vodevil i I’assessorament que feu a la Jordi.>"'

Precisament, a banda de les nombroses traduccions de la primera
temporada de la companyia Elena Jordi 1914-1915, cal esmentar El senyor
Josep falta a la dona de Santiago Rusifiol, vodevil publicat amb el pseudonim de
Jordi de Perecamps. Papitu en feu comentari celebrant la incursi6 del famos
escriptor en el génere del vodevil, fet que demostrava la voluntat de Santiago

Rusifiol d’anar a trobar el gran public,

(...) encara que l’obra estigui inspirada per una produccid
francesa, és catalana i ben catalana. Alli hi ha sal 1 la gracia
papitesca a lo vivo, sense trampa ni carton 1 distribuida amb un

talent digne de I’escriptor que’ns ve a la punta de la ploma (...) el

2 Luis Cabafias Guevara (pseudonim de Rafael Moragas i Marius Aguilar). Cuarenta afios de
Barcelona. Barcelona: Memphis, 1944, pag. 23. Vegeu també Roger Tinnell “Polifacétic
Vilaregut”, La Vanguardia. Suplement Cultura-s, 1/6/2011, pag. 15.

3% Vegeu Antonina Rodrigo, Garcia Lorca en el pais de Dali, Barcelona: Base, 2004.

1 Francesc Curet, op. cit., pags 497-498.
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genere Papitu s’ha imposat a les més meravelloses plomes.
Només falta que 1’ Angel del teatre catala s’hi llensi, i el teatre de

la nostra terra haura trobat el género que agrada al public.’”

Com veiem una opinié totalment contraria a les expressades per E/
Teatre Catala de Francesc Curet. A comencaments de 1915 Ferran Bozzo
passava a la Companyia de Santpere i I’actor Alexandre Nolla®” s’integrava a la
Companyia de la Jordi. La primera actriu de la Cia. Santpere-Bozzo era Amelia
Meyer, amant del Quim Borralleras de la penya de 1’Ateneu.’”Papitu
continuava celebrant els exits de la Jordi i la seva companyia amb comentaris

entusiastes com aquest,

ESPANYOL-E! numero 18, traduit al catala, ha servit per a que
en Moni seguis demostrant que alla on posa la ploma hi posa la
gracia i la delicadesa. El famos Numero 18, era, ademés, una obra
expressa per aquest simpatic teatre. L'estrena va ser un aplauso
continuo, i l'obra, presentada amb tota propietat. La companyia va
interpretar el pensament de l'autor, demostrant que avui és la
millor de les companyies dels nostres teatres. El debut de'n Nolla
va ser un aconteixement, i en tota l'obra, sobre tot en les escenes
del primer acte, va acabar de fonamentar la seva fama. Dels altres
intérprets no cal anar-ne parlant d'un a un, perque des de I'Elena
Jordi fins a I'Gltim saca-sillas varen recitar el catala de'n Moni
amb gran acert. Els nostres llegidors tenen una altra obra per a
anar a veure. All6 contintia essent el PAPITU en escena. Ja era
hora de que les Empreses reconeguessin el dret a la diversido que
tenim el honrats ciutadans de Barcelona 1 els forasters que vénen

aqui a passar la lluna de mel o per qiiesti6 de negoci.’”

392 Papitu 3/2/1915, nim. 323, pag. 83. Hauriem de suposar que “I’Angel” a qui feia referéncia
el text hauria de ser Angel Guimera.

393 Alexandre Nolla (Gracia, 1881 - Barcelona, 1944).Vegeu un resum biografic a 1’apéndix
d’aquest estudi, pag. 666.

39 Josep Cunill, op. cit., pag. 75. No és del tot cert que I’Ateneu visqués absolutament
d’esquena al Paral-lel, com podem veure.

305 “Teatres”, Papitu, nim 325, 17/2/1915, pag. 109
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A T’abril de 1915 la Cia Jordi-Nolla s’instal-lava per uns mesos al Teatro
Soriano. Al Soriano li quedava poc de vida. A comengaments del 1916 seria
venut, remodelat i tornat a inaugurar el 1917 amb el nom de Teatre Victoria; alla
s’hi estrenaria L auca del senyor Esteve, del mateix Santiago Rusifiol, el mateix
autor dels vodevils que ara comentem en aquest capitol. Pero la Cia. Jordi-Nolla
hi estrenaria abans la continuacié del vodevil El senyor Josep falta a la dona; La
dona del senyor Josep falta [’home 1 tot seguit La dona d’or de Daucourt-Bertal

ambues també molt ben valorades per Papitu,

SORIANO.-La senyora del senyor Josep, en justa venjanca se
decideix a faltar al marit, lo qual dona lloc a que'l senyor Camps
escrigui una segona part amb aquell estil tant propi d'ell 1 tant
intens literariament parlant. Els xistos son intencionats 1 tot el
dialeg és concis i ple, i la sicalipsis tractada amb verdader gust i
gracia. Si la senyora del senyor Josep no consegueix faltar al séu
marit el senyor Perecamps consegueix un gran €xit. La dona d'or
¢s un espléendid vodevil espléendidament representat. La
companyia del Soriano fa pensar sempre en que actualment el
teatre catala, si pateix, €s per falta d’autors pero no per falta
d'actors. Les Jordis, la gran i la petita, cada dia tenen més forca
artistica, 1 en Nolla, en Galceran i en Font, van creixent com a
gegants fent-se un nom 1 un public. L'obra, no és pas de lo més
verd que a dat la casa, pero és d'efecte escenic, sobre allo de les
feres corrent per les habitacions, per el public quan I'obra no és
verda diu f .... aqui si que no tinc butxaques. L'empresa Elena
Jordi treballa de valent esta fent una campanya que figurara temps

a venir en els anals de I'historia del teatre barceloni.>

El Teatre Catala, no abandonava la seva dura campanya contra el
vodevil, i feu un durissim atac a I’Alexandre Soler per haver-se dedicat a traduir

vodevils en comptes de dedicar-se a géneres superiors, arran de 1’estrena de E/

396 “Teatres™, Papitu, nam 337, 12/5/1915, pag. 326. Les jordis la gran i la petita feia referéncia
a Elena Jordi i la seva germana que actuava amb el nom artistic de “Tina Jordi”.
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perfum, una peca original d’Ernest Blum 1 Raoul-Foche, dirigida per el mateix

Alexandre Soler.

Aixis, ara que la companyia que artisticament la comana
I'Alexandre Soler, s'ha volgut vestir de persona, ara ha donat a
compendre al seu public i afavoridors, que I'oli tacava, 1 que fins a
llavors haven portat moltes llanties al damunt, encara que com
que havien caigut sobre roba un xic bruta, no's destacaba gaire, i
potser, potser, fins venien a resultar com un adornament
complementari. £l Perfum és una comédia per a una primera
actriu, 1 ¢és llastima que no hagi resultat ben bé cert allo que va
escriure algti de que veient trevallar a la Jordi es recordava a la
Réjane. No ¢és culpa d' ella si s 'ha atrevit a representar aquesta
obra, 1 res li volem retreure. Caigui tota la culpa damunt de
1'Alexandre Soler, el seu director i aconsellador. L'Elena Jordi ja
va fer prou elevantse de dansarina de concert a semihonesta actriu
de vodevil. Es un esfor¢ que cal reconeixer-li 1 li reconeixem. L'
Alexandre Soler no havia de trasplantar E/ Perfum per a fer-lo
interpretar a la Jordi. Ha caigut en greu pecat de mancament
artistic, pero prou que'l public li tindra en retret, 1 en el mateix

pecat portara la penitencia.’”’

I després reblava el clau amb 1’etern tema del llenguatge,

La versié catalana estaria forga bé espurgant alguna paraula de
mal gust (les dites en el moment d'anar a servir .el sopar), i una
gran quantitat de basta, hasta, bueno, etcétera, de que esta

empedrada.’®®

S’intenta pujar el nivell de I’aposta artistica amb La llegenda de Josep un

conte d’Abel Hermant, adaptat per Salvador Vilaregut. Tota la critica, El

307 “Teatre catala. El Perfum, vodevil en tres actes, versid catalana d’Alexandre Soler”, El

Teatre Catala, num. 211, 11/3/1916, pag. 150.
3% Ibid., pag. 150.
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Diluvio, El Teatre Catala, parlen d’una ambici6 artistica excessiva pel public de
1’Espafiol.’” Amichatis per altra banda tradueix i promou per a la Cia. de la Jordi

La verge del vodevil, un vodevil moralitzant.*'’

Durant I’any 1918 Elena Jordi va rodar la pel-licula Thais, i va iniciar el
projecte de construccid del seu propi teatre a la Via Laietana. Per altra banda
moria 1I’Alexandre Soler “El Jandru”, 1 cal suposar que aixo va significar un cop
dur per a ’actriu. La Tina Jordi havia acompanyat a la seva germana en els
repartiments de la companyia tots aquests anys d’éxit. Les dues portaven una
vida de luxe; freqiientaven el Lion d’Or, el Continental, la Maison Dorée i la
Terrassa del Colon a Barcelona. Viatjaven a Niga, Montecarlo 1 Estoril. Tenien
domicili a I’Hotel London de Paris; alla es posaven al dia pel que fa a vodevils,
compraven roba, etc. Tot plegat dona idea de I’acumulacié de diners deguda al
nombroés public que havia arribat a tenir el vodevil 1 també que D’actriu i
empresaria es veiés amb cor de construir un teatre amb el seu nom a la que havia

de ser la via més prestigiosa de la ciutat, la Laietana.

Sobre ’episodi del fracas de la construccio del seu propi teatre, el seu
biograf Josep Cunill, es partidari de no creure’s les afirmacions de Guevara
Cabaiias sobre "oposicié de Cambb al projecte.’'' La Jordi va comprar el solar i
va comencgar a edificar perd en algun moment el projecte es va estancar per
sempre. Més tard el local es convertiria en cinema. Papitu celebra la idea de la
Jordi de portar el vodevil al centre de la ciutat. Llavors la Laietana era el nou
centre de negocis, Cambo, La Caixa, la Transmediterranea, etc. tindriem seu al
nou carrer: La Jordi portant-nos el vodevil al centre de la nostra Barcelona
tradicional, mereix quelcom que demostri el reconeixement que li devem els
catalans.*"*Es evident que amb aquesta operacié la Jordi volia dignificar el seu
teatre, tal i com havia viscut a Paris com a espectadora, on el vodevil tenia el seu
espai als Boulevards, ella entenia que el vodevil havia d’ocupar un espai central

1 de prestigi a Barcelona. Pero a comengaments de 1919 paralitza les obres per

399 Josep Cunill, op. cit., pag. 88.

319 Sobre els afanys moralitzants de Josep Amich i Bert, Amichatis, en parlarem en el capitol
dedicat al Drama realista del Districte V.

31T Josep Cunill, op. cit., pag 99.

312 Ibid., pag. 101-102.
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problemes economics. De fet, s’acabava el periple artistic de la Jordi a la ciutat,
la temporada 1919/1920 fou la darrera de la Jordi a I’Espanyol, malgrat I’estima
d’un nombrds public i d’un sector de la premsa popular com demostra un article

de Papitu,

Nosaltres anirem devotament a saludar el retorn de 1'Elena. La
Jordi és quelcom que forma part integral de Barcelona, com el
Foro de Sant Jaume o el Centre de Dependents del Comerg i de la
Industria. Ella és una forga viva catalana, una personalitat com el
nostre CambO o el nostre Ventosa. Celebrem que aquesta
temporada, l'actriu del bell parlar i de les belles caminades tomi a
ésser amb nosaltres. Ella ve a dur-nos, com un missatge de joia, la
sana rialla que revifa el cos i refresca 1'anima, la seva gracia de
catalana parisianitzada que hem admirat tantes nits al nostre

«Lion d’Om».*"3

La Jordi deixa I’Espanyol el mes de gener de 1920, actua uns dies al
Teatre Bosque de Gracia i faria una mini gira amb alguns dels titols més classics
de la seva companyia. Només es poden documentar dues breus aparicions més el
febrer de 1921 al Teatre Nou i al novembre de 1929 al Teatre Goya. Cunill, el
seu biograf no aventura la causa de la seva marxa de 1’escena, pero ¢és forga clar
que ni el geénere estava esgotat -Santpere, com veurem, continua fent vodevil
fins als anys trenta-, ni la seva estrella estava apagada, ja que continuava tenint
un public devot. En qualsevol cas I’Espanyol continua oferint vodevil, ara amb

el retorn de la companyia de Josep Santpere.

Santpere enfoca de manera diferent el negoci, si llegiem més amunt, en
paraules de Sebastia Gasch que la Jordi i els seus assessors Soler i Vilaregut, tot
1 pouar continuament en el vodevil parisenc, sabien que calia, a ’hora de traduir
els textos, donar una pinzellada tosca perque el génere fos del gust del public del
Paral-lel, Josep Santpere aixo ho entoma per el broc gros. Volem dir que, segons

ens expliquen els cronistes de 1’época I’estil interpretatiu 1 de les posades en

313 “L’Elena ha tornat”, Papitu, num. 563, 8/10/1919, pag. 563.

153



escena de Santpere fou sempre molt més vast 1 vulgar, pero decididament efectiu
perque el gran actor i empresari del Paral-lel detecta de seguida que 1’acudit
gruixut 1 les formes barroeres tenien molta sortida al Paral-lel. Clar que aixo fou
molt criticat des dels inicis de 1’esclat del génere per bona part de la premsa
especialitzada. Jaume Passarell, molts anys després escriuria un article que en
bona mesura, resumia els estils dels dos grans actors del vodevil catala i al

mateix temps, en defenia les causes de la seva crisi,

Des d'un principi s'iniciaren les dues caracteristiques del vodevil.
L'una, personificada en la Jordi, que es decantava vers el vodevil
picant i gracios, de vegades satiric, com ¢és ara La Presidenta, de
la qual cal dir que €és un chef-d'oeuvre del geénere, 1 que, en molts
moments, t¢ més de comedia, i de comédia fina, que no de
vodevil ; 1 l'altra, sintetitza en Santpere, que es decantava vers el
popularisme més matusser, i d'un to més escabrds. En Porten res
de pago? ja dominava ['enredo, construit perd a base del
quidproquo carnal, com a element essencial de la intriga, mentre
que en els altres vodevils, els de la Jordi, aquell n'era un accident,
o simplement un pretext per a bastir equivocs 1 situacions
enginyoses 1 grotesques. La caracteristica iniciada amb el Porten
res de pago? s'ana accentuant després d'una tal manera, que ha
arribat un moment que s'ha transformat en una porqueria
repugnant i fastigosa. La manca de visié de conjunt, i aquell
taranna peculiar dels que regeixen teatres, que us fa creure que, en
comptes d'encarrilar-lo, han de «domar peixet » al public féu que,
a cada nova temporada s'accentués la nota crua, descarnada,
ingraciosa, en perjudici de l'enginy i de la gracia ; que els actors
es permetessin llibertats de tota mena 1 de caracter obsce i que s'hi
pronunciessin paraules d'un gust abominable que hom, per bé que
actor, no s'hauria atrevit mai a dir pel carrer. «Es el que dona
diners», cuitaren a dir actors i empresaris, alhora, quan algu,
fastiguejat, se'n queixava. Efectivament, donava diners. La rao,
naturalment, era de pes 1 servia per fer callar momentaniament els

descontents. Pero també hi havia qui s'atrevia a objectar que el
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teatre no era un negoci igual als altres, que el public era digne de
certa consideracid i que tanmateix allo que es feia i es deia dalt de

’escenari resultava francament immoral.>'*

Com veiem, tot i que havien passat més de quinze anys des de les
campanyes de Francesc Curet a les pagines de El Teatre Catala, alguns dels
arguments es mantenien inalterables per als homes de “cultura” del pais.
L’entreteniment popular havia de tenir uns minims de dignitat moral; la
intel-lectualitat republicana incidiria també en aquesta demanda sobre 1’escena
per al gran public que s’oferia al Paral-lel. Perd el que ens interessa aqui €s
veure com, efectivament, Santpere anava encara unes passes més enlla en les
seves posades en escena pel que fa a I’agosarament de les seves formes. En
qualsevol cas aquest estil li permeté de tenir una llarga vida professional a ell i a

la seva companyia al Teatre Espanyol.

El mateix Passarell havia lamentat en algun altre article anterior a
Mirador, la tradici6 que Santpere havia instaurat: en un moment o altre el public
sabia que l’actor sortiria en calgotets a I’escenari, tot fugint d’una situacid
compromesa 1 aix0 provocava unes riallades generals. La formula era tan
efectiva que havia esdevingut una mena de ritual esperat —com ara 1’aparici6 de
la Jordi en deshabillé- per al public de I’Espanyol. Santpere va estar uns anys a
I’ Apolo (Companyia Santpere-Robert) 1 després va saltar al Teatre Nou, mentre
va durar el regnat de la Jordi a I’Espanyol. Amichatis, polifacétic dramaturg va
arribar a escriure peces vodevilesques per a Santpere, com ara Ni viuda ni

: . 315
fadrina, ni casada,

una peca que significava un canvi de registre total per a
I’autor, decidit a viure de la ploma, adaptant-se al gust del public del teatre

comercial de Barcelona. Amichatis®'® era una estrella emergent del Paral-lel

314 Jaume Passarell, “El vodevil fins avui. Rapida retrospectiva”, Mirador, 4/2/1932, naim. 157,
pag. 5.

315 Josep Amich i Bert, Amichatis, Ni viuda, ni fadrina, ni casada. Comédia vodevilesca en tres
actes publicat dins Escena Catalana, num. 43. Barcelona: Escena Catalana, 1919 Estrena: Teatre
Nou 19 de setembre de 1919.

316 Josep Amich i Bert, Amichatis (Lleida, 1888 - Madrid, 1965). Vegeu un resum biografic a
I’apéndix d’aquest estudi, pag. 612. En Amichatis s’inspira un dels personatges de la novel-la de
Sergio Vila-Sanjuan, Una heredera de Barcelona, Barcelona: Destino, 2010.
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després de I’éxit esclatant del drama Los arlequines de seda i oro.”'"Ens podem
fer una idea dels arguments desenraonats de les peces de vodevil a partir de la
lectura de Ni viuda ni fadrina, ni casada, en la qual un matrimoni, format per un
pintor de segona fila, Lluis Lle6 (Josep Santpere) i una ex-cupletista Magda
(Enriqueta Torres), s’aprofita de la mort d’un cosi ric acabat d’arribar de les
Ameriques per cobrar unes assegurances. El mort és el cosi, pero fan creure a
tothom que ha mort el pintor per cobrar la prima. Subornen a la criada Ramona
(Visitacié Lopez) perque no els denuncii. A partir d’aqui hi ha tot un seguit de
situacions comiques, amb suplantacions d’identitat, equivocs, etc. Situada a
Barcelona, a la primera escena el telo de fons és una vista de Montjuic,
xemeneies, cupules, etc. 1 se senten els crits dels venedors del carrer”, hi ha
aquesta voluntat de fidelitat a la reproduccid dels escenaris reals de la ciutat de
Barcelona que ens trobarem forga sovint en el teatre del Paral-lel. Hi ha una
pulla contra La Veu, en llegir-hi el personatge del pintor Lluis la seva

necrologica:

Res, mitja columna d’elogis, al costat del Glossari (...) Son aixi en
aquest diari només elogien els morts”. (...) “En Lluis era un gran
pintor que sempre havia votat la nostra candidatura. Tenim de

plorar la mort d’un pinzell i d’un vot.”'®

L’obra fa servir el catala, que quan parla castella catalanitza aquesta
llengua, i compta que el public entendra el seu llenguatge, fins 1 tot s’hi canten
cuplets de moda. Efectivament hem de suposar que les posades en escena de la
Jordi, basades en traduccions del vodevil francesos deurien ser un grad6 més
elegants. Tanmateix també¢ els traductors i assessors de la Jordi coneixien bé el
public del Paral-lel i també adaptaven determinades escenes al gust del public

catala, tal i com assegura Gasch. En qualsevol cas el nas de Josep Santpere per

317 Josep Amich i Bert, Amichatis, Los arlequines de seda y oro. Drama en cinco actos.
Barcelona: Salvador Bonavia, librero, 1919. Estrena al Teatre Apolo 18/1/1919, posteriorment
féu temporada al Teatre Nou.

318 Josep Amich i Bert, Amichatis, Ni viuda, ni fadrina, ni casada. op. cit., pag. 4. Veurem que
la lluita entre Amichatis i els representants del noucentisme s’inicia aviat i perdurara durant
decades, en aquest sentit hi trobarem referéncies de pes arran de 1’¢xit de Baixant de la Font del

Gat o la Marieta de ['ull viu que analitzem en el punt 3 d’aquest estudi.
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detectar el gust del public el va portar a poder mantenir una companyia

professional durant molts anys, des del 1910 fins practicament la Guerra Civil 1

aquesta fou, al capdavall, una marca inigualada en la historia del teatre catala

professional del segle XX,

El vodevil, per ésser un génere que no fa mal a ningu, que procura
la pau ciutadana i la tranquil-litat publica, contribuint al mateix
temps a fer la vida agradable ajudant a la repoblacio, mereix la
protecci6 dels déus pagans. I com en el teatre no hi ha més déu
sobira que el public, €s per aix0 que aspiro a que tothom respecti
el vodevil perque el vodevil faci riure al mon. No siguin preses
aquestes paraules i1 les que diré com un crit pretensios. Sén
paraules que expressen el dolor i1 la pena d’un home que fa riure.
Perque I’home que fa riure no veu mai reconegut el seu merit, ni
premiat el seu treball contemplant com riuen els espectadors. El
public oblida que I’home que fa riure €és un artista; que la
mecanica del seu art €s tan complexa, tan dura, tan costosa com la
de ’home que fa plorar. El mateix estudi i cansament; el mateix
treball intel-lectual requereix el que un artista obligui el public a
riure com a plorar. Potser encara és més dificil fer esclafir les
rialles que provocar les extremituds del dolor 1 el sentiment. No hi
ha res tan facil com fer plorar el public. Hi ha unes quantes
receptes, com les d’una filla abandonada, una mare sense fill, una
dona burlada, un usurer sense entranyes i altres per 1’estil, que no

fallen mai. °"’

3

9 Aquest és un fragment d’un escrit del mateix Josep Santpere, que reprodueix Antoni

Vallesca, en resposta a un atac al vodevil per la seva immoralitat. Vegeu si us plau, Antoni

Vallesca, Santpere [’home i [’artista, Barcelona: Impresos Costa, 1931, pag. 135.
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1.2 Perqué al Paral-lel? S’imposa una demanda social sobre la planificacié

L’avinguda del Paral-lel es va tragar a finals del segle XIX com una via de
comunicacio natural entre els nuclis urbans de I’interior, com la zona fabril de

Sants, i el port.**’

Aquesta via atravessava un territori que —especialment a la
seva part baixa— era patrimoni de militars (els antics quarters de les drassanes i
el castell de Montjuic), carboners (les instal-lacions del port que abastien la
industria del vapor catalana), pagesos (les hortes de sant Bertran, reconvertides
progressivament en sol urba), pero també gitanos, contrabandistes, prostitutes;
gent que vivia en les zones marginals de la ciutat, perd en estricta dependéncia
d’ella. Tots aquests oficis, pero, estaven relacionats amb un gran nucli urba com

Barcelona dotat d’una sortida al mar, que havia viscut una gran expansio

industrial al segle XIX.

Aquesta zona, abans de ser urbanitzada, era una mena de terra de ningu
habitada, una area que s’estenia des del que avui coneixem com a Ciutat Vella
fins a la falda de Montjuic. Una contradiccid in terminis, «terra de ningu» i
«habitada», amb la qual volem significar el fet que [’autoritat politica i
administrativa tenia en aquesta zona una preseéncia molt relativa, molt més
nominal que real. Per aquesta rao, era refugi per a multitud d’activitats situades
al marge de la llei, 1 tamb¢ per a unes expansions de tota mena que buscaven la
llunyania de la moral convencional que maldava per imposar-se a la ciutat. Era
I’espai, per exemple, dels trinxeraires, els vailets que miraven d’estirar bocins de

les bales de cot6 transportades pels carruatges que sortien del port:

Era un dia plujos; els carros no feien gaires viatges pero la Xava
havia tingut la sort de poder clavar urpada en una bala de cotd

mig desfeta. Estira tant de cotd com va poder. El carro passava

320 Ramon Alberch i Fugueras (dir). Els barris de Barcelona, vol. 11, Barcelona: Ajuntament de
Barcelona i Enciclopédia Catalana, 1997-2000, pag. 125.
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pel bell mig del Paral-lel i, com que plovia, el carreter anava

enfilat, tapat amb un tros d’encerat.**!

Juli Vallmitjana va fer literatura d’aquell escenari i d’aquell ambient amb
La Xava (1910), d’on hem tret la citacid, pero també amb Sota Montjuic, o amb
el seu teatre, en bona mesura inspirat en tot aquest mon que acabem de
descriure. Isidre Nonell, amic seu, en va fer pintura, d’aquest mateix univers.
Una literatura i una pintura no gaire ben rebudes pels estaments burgesos
d’aquell moment, poc disposats a mirar de fit a fit les zones ventrals de la seva

propia ciutat.

El fet que Barcelona arribés a tenir una gran avinguda dedicada a les arts
esceniques populars fou gracies a un cumul de circumstancies de tot tipus. En
cap cas, pero, no va ser resultat d’una planificacio politica. De fet, en aquesta
ciutat, les arts escéniques sempre havien tingut un cert caracter marginal. Primer,
van ocupar I’eix de les Rambles; durant segles, el limit de la ciutat burgesa i
menestral, 1, posteriorment, es traslladaren a I’eix del Paral-lel, veritable frontera
entre una ciutat en expansio i tot allo que en viu al marge i, malgrat tot, en una

dependencia directa,

El 16 d’abril de 1892, un local s’afegeix a la cartellera de les sales
d’espectacle barcelonines: és el Circo Espafiol Modelo, i amb ell
no nomeés s’inaugura un espai escenic, sind que es trasbalsa el
mapa teatral de la ciutat. Des de 1’any 1603, quan al cap d’avall
de les Rambles -on ara hi ha el Teatre Principal- obri les seves
portes la Casa de comeédies, el primer i durant segles I’unic teatre
de Barcelona, els teatres havien anat movent-se per la ciutat. De la
Rambla, I’eix entorn al qual convergien a la ciutat emmurallada,
quan el procés de liberalitzaci6 politica tingué com a

conseqiiéncies la fi del monopoli teatral, I’any 1833, i dos anys

321 Juli Vallmitjana, La Xava, Barcelona: Edicions del 1984, 2003, pag. 70. Vallmitjana refelcti
tant a la seva narrativa com en el seu teatre, gairebé amb fidelitat antropologica tots els tipus que
habitaven la zona compresa entre el que després seria conegut amb el sobrenom de “Barri Xino”
i la falda de Montjuic.
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més tard la desamortitzaci6 dels bens religiosos; al passeig de
Gracia i la plaga de Catalunya, des de mitjans del segle XIX, quan
I’enderroc de les muralles obri la ciutat vers el pla de Barcelona.
Essent prou dificil situar-se en les zones més céntriques de la
ciutat, per manca de recursos economics 1 de capacitat
d’intervenir directament en el procés de desenvolupament urba,
en cadascun d’aquells moments historics el teatre troba la seva
ubicaci6 en espais fronterers, dels que sembla intuir la potencial
centralitat. La intueix, 1 a la vegada ajuda a materialitzar-la, ja que
I’activitat teatral actua de generadora de sociabilitat 1,

conseqiientment, urbanitat.’*

La fi del monopoli teatral —aixd ¢és la liberalitzacio del negoci de
I’espectacle- que s’esdevé a Barcelona durant el segle XIX, no és una
singularitat del cas catala, és un fenomen europeu, marcat per la “desregulacio
cultural”, i marca decisivament el pas de 1’ Antic régim al nou que es defineix per

una multiplicaci6 de I’oferta cultural i la possibilitat d’elecci6.*”

Quan Ildefons Cerda va dissenyar una gran avinguda de cinquanta metres

d’amplada —com la Diagonal o la Meridiana— el projecte era molt diferent a la

322 Vegeu en aquest sentit la tesi de I’article d’ Antoni Ramon, “El Paral-lel: ciutat i arquitectura
teatral” dins Paral-lel 1894-1939 Barcelona: CCCB i Diputacio de Barcelona, 2012, pags. 44-53,
aquest volum constitueix el cataleg de 1’exposicidé El Paral-lel 1894-1939 Barcelona i
lespectacle de la modernitat, Comissariada per Eduard Molner i Xavier Alberti al Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona, que es va poder veure entre els mesos d’octubre de 2012 1
febrer de 2013. Pero, de fet, Antoni Ramon recull les conclusions de les investigacions de la tesi
in¢dita de Raffaella Perrone, Espacio teatral y escenario urbano: Barcelona entre 1840 y 1923,
Barcelona: Departament de Composicié Arquitectonica de la UPC, Barcelona, 2011.

33 Ce qui fonde la dynamique de I’histoire des cultures en Europe, ¢ est précisément le passage
de cet ancien a ce nouveau régime: ce glissement, inégal selon les parties de I’Europe, selon les
types de biens symboliques, de la rareté a I’abondance relative, du régime de la consommation
dérobée au registre du besoin impérieux ou régulier autoentretenu, d’un arbitrage contraint
(parl a geographie d’origine, par le temps, par ’argent, par la génération d’appartennace ou le
sexe, par la détention ou non d’un certain capital culturel, par la réglementation en vigueur) a
une plus grande ouverture des choix, a des réseaux de circulation réguliers et d’ampleur
géographique croissante voire a une compétition entre les offres culturelles, accessibles a tous
mais propossant des plaisirs ou des satisfactions inégalement appréciés selon la type d’insertion
sociale ou la trajectoire biographique. Christophe Charle, La dérégulation culturelle, op. cit.,
pag, 26.
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realitat que s’ana edificant entre finals de segle XIX i comencaments del segle
XX: una arteria de comunicacid elegant i1 residencial que havia de constituir un
dels limits exteriors de la ciutat.”*'Dos quilometres de via tracats en el nou
projecte de I’Eixample de la ciutat de Barcelona sobre els terrenys sorgits de la
demolicié de les muralles, que va comengar el 1860, sobre les antigues hortes de
Sant Bertran, sobre zones d’influéncia portuaria i militar, rieres i carreteres que
enllagcaven la vella ciutat amb el municipi vei de Sants, molt abans de la seva

annexio 1’any 1897.

El Paral-lel fou batejat sobre els planols, 1I’any 1874 —quan encara
faltaven vint anys perque s’inaugurés la seva urbanitzacio—, amb el nom de Gran
Avenida del Marqués del Duero.”* Els barcelonins, perd, no van deixar mai de
referir-se a 1’avinguda amb aquell nom que ja havia grafiat Cerda en els seus
primers dissenys (1863). Durant la Republica, 1’avinguda prengué el nom del
politic 1 advocat obrerista Francesc Layret, 1 amb 1’establiment del franquisme
recupera el nom de Marqués del Duero. No fou fins a I’any 1979 que 1’avinguda
passa a anomenar-se, oficialment, amb el nom que tothom I’havia conegut
sempre: avinguda del Paral-lel. L’origen del nom Paral-lel es troba, com hem
vist, en els mateixos planols de I’'urbanista Cerda 1 en la fortuna que el nom féu

entre la ciutadania barcelonina.

Hi ha, pero, una llegenda segons la qual un astronom hauria financat
I’establiment d’una taverna a la via, amb la condici6 que fos anomenada El
Paralelo, ja que el carrer seguia un dels paral-lels del globus terraqiii. En tractar-
se d’un dels primers locals del nou carrer, hauria estat punt de trobada i,
rapidament, un toponim acceptat per la gent. Tot plegat s’explica a Biografia del
Paralelo (1945)**°, de Luis Cabafias Guevara (pseudonim de Rafael Moragas,

Moraguetes, 1 Marius Aguilar). El més curids, pero, és que la llegenda urbana es

324 Ildefons Cerda. Teoria de la construccion de las ciudades. Cerda y Barcelona. volum 1.
Madrid: Ministerio para las Administraciones Publicas, Ajuntament de Barcelona, 1991, pag.
421.

325 Manuel Gutiérrez de la Concha e Irigoyen conegut per el seu titol nobiliari de Marqués del
Duero (Coérdoba del Tucumaén, Virreinato del Rio de la Plata actual Argentina, 1808-Monte
Muro, Navarra, 1874) fou un militar i politic espanyol de tendéncia liberal-moderada, que es
destaca en la lluita contra les insurreccions carlistes.

326 Luis Cabafias Guevara (pseudonim de Rafael Moragas i Marius Aguilar), op. cit., pag. 14-16

161



va donar per bona als llibres de Mario Verdaguer, Medio siglo de vida intima
barcelonesa (1957)**", o Sebastia Gasch, El Molino (Dopesa, 1972).>*® En
qualsevol cas, malgrat les voluntats oficials o les histories que corrien per
explicar I’origen del nom, ’avinguda del Paral-lel va ser molt rapidament

sancionada com a tal pels ciutadants de Barcelona.**’

El seu naixement com a avinguda va estar tenyit, pero, d’una llarga serie
de polémiques: unes predeterminades pel caracter marginal dels usos d’aquells
terrenys 1 d’altres per la voluntat d’especular per part dels propietaris de les
finques que ocupaven el que havia de ser ’avinguda. El conflicte d’interessos
entre I’ Ajuntament i els propietaris es va allargar durant gairebé cinquanta anys.
Ja hem dit que Cerda havia dissenyat una avinguda de cinquanta metres
d’amplada, pero els propietaris dels terrenys havien decidit lluitar perque fos

només de quaranta, per tal de no perdre tanta propietat.

La resposta de I’Ajuntament a les peticions dels propietaris per reduir
I’amplada de I’avinguda fou una celebre “llei de porxos”, que intentava acostar
posicions. L’avinguda tindria cinc metres de pas sota porxos a cada vorera, de tal
manera que d’un portal al portal del davant hi hauria cinquanta metres, pero
entre la finestra d’un primer pis i la del pis del davant, n’hi hauria quaranta,
segons una Reial ordre de 1882. L’ Ajuntament no tenia gaires escrupols a I’hora
de desvirtuar un pla de I’Eixample que havia arribat imposat per Madrid 1 que
aniria generant una infinitat d’interpretacions a mesura que s’anés materialitzant.
L’arquitecte municipal va preveure tres tipologies de porxos diferenciades per
donar diversitat a les futures construccions, 1 va anar permetent que, tot esperant
que els propietaris de tots els solars d’una illa de cases es posessin d’acord sobre
quin model de porxo aplicaven, poguessin construir coberts provisionals que no
fossin destinats a habitatges 1 que respectessin els espais destinats als porxos.
Aquesta norma municipal és de 1902, pero es va proclamar després de generar

un agre debat sobre la conveniéncia dels portics,

327 Mario Verdaguer, op. cit. , pag, 296

328 Sebastia Gasch, op. cit. , pags. 11-13

329 Miquel Badenas EI Paralelo. Nacimiento, esplendor y declive de la popular y bullanguera
avenida barcelonesa, Barcelona: Amarantos, 1993. Pags. 17-43.
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(...) En efecto, suprimanse los porticos y la via del Marqués del
Duero no sera ni mas ni menos, que la continuacion de la calle
de la carretera de Sans. La formaran casuchos, tabernas,
almacenes de trapos viejos, etc., y no faltard alli polvo, barro y
suciedad. Por el contrario, constrityase con los porticos, y sera
una de las vias mas importantes del Ensanche. Veranse en ellas
hermosas construcciones, por venirse ellas obligadas a sujetarse
a uno o varios modelos estudiados. Tendra paseos laterales
resguardados de los rayos rigurosos del sol en verano, y del aire
y agua en invierno ;Quién se resistird a dar un paseo siguiendo
un porticado que desde el puerto lo conduzca a la gran plaza de
cruce con al via de Cortes? ;Qué valor no han de alcanzar los
terrenos colindantes con una via de esta clase, que ademas de la
concurrencia que por su situacion adquiere, obtiene de los
paseantes de una ciudad populosa? Pues bien; suprimiendo los
porticos, perderia esta ltima concurrencia, y de una calle paseo
se convertiria en una simple carretera. Los porticos son tanto
mas necesarios en aquella localidad por cuanto muchos de los
obreros que habitan en Sans y Hostafranchs, poblaciones
situadas al extremo de aquella via, tienen su trabajo en la parte
baja de Barcelona y en el puerto, por lo que cada dia han de ir y
venir 4 la ciudad y al puerto por la via del Marqués del Duero,
recorriéndola en toda su extension. Si esta via estd porticada
ofrecerd a estos obreros todas las ventajas de una via cémoda,

directa y resguardada de las inclemencias del tiempo.**

En conseqiieéncia, el rebuig dels propietaris dels terrenys del Paral-lel a
la planificacidé urbanistica de I’ Ajuntament de Barcelona, i al mateix temps les

concessions parcials a tot un seguit de solucions provisionals per part de la

39 El Diluvio, 10/4/1897, nam. 100, pag. 16-17.
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mateixa administracié local, van generar una mena de llimbs legals pels quals
s’escola la demanda d’espais per a I’oci i I’espectacle. Aviat veurem que 1’ts de
molts d’aquests coberts provisionals va estar directament emparentat amb el
mon de I’escena, 1 que quan un cobert passava a ser un teatre, dificilment
deixava de ser-ho, mentre que els esperats porxos anaven apareixent molt
lentament, amb moltes recances i moltes confrontacions urbanistiques. Una
demanda que de seguida es converti en el motor del desenvolupament
economic de I’avinguda. Nombrosa documentacid administrativa tant de 1’arxiu
administratiu de Barcelona com del govern civil ve a corroborar 1’estira i
arronsa entre 1’energia de 1’activitat economica, -que no feia altra cosa que
respondre a una demanda social d’un determinat tipus d’espectacle popular que
al capdavall es concentraria, gariebé de forma exclusiva, al Paral-lel- 1

’autoritat politica,

-Tiro de pichén en los jardines del Teatro Coémico en la calle
Marqués del Duero renovacion de permiso por José Soriano.
Concedido.
-Respecto al permiso solicitado por Jaime Cunillera, duefio del
establecimiento sito en el n°® 76 de la calle Marqués del Duero
para celebrar conciertos en la via publica a dicho café por una
banda militar.
-José Carabent Vendrell duefio del Café Espafiol sito en la calle
Marqués del Duero n® 64 pide permiso para celebrar conciertos al
aire libre frente al establecimiento todos los dias del actual verano
y primeros del proximo otofio, cuyos conciertos daran comienzo a
las 9 de la noche para terminar a las 12 o 12'30, a cargo de una
banda militar.
-Ceferino Marti Wite pide permiso para un Tiro al blanco con
rifle de aire comprimido en el n° 67 de la calle Marqués del Duero

entre el Teatro Nuevo y el Café de las Palmeras.**’

31 Govern Civil, Lligall 81 any 1912, aquest lligall de documentaci6 té la virtut d’incloure la
sol-licitud de permisos governatius per part dos empresaris emblematics del Paral-lel, com so6n
José Soriano, que com veurem constitueix un classic exemple d’evolucié de negoci des del
magatzem, al magatzem de subastes i el local d’espectacle (el conegut Teatre Soriano, després
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Aquests exemples fan referéncia al permis governatiu preceptiu per a
realitzar activitats publiques al carrer o bé portar a terme activitats relacionades
amb armes de foc, pero l'auténtic camp de batalla foren els permisos que
concedia I’ajuntament per a realitzar obres, o reformes, o actuacions en els
immobles de diferents tipus que encaminaven el que havien estat construccions,
més o menys efimeres en locals dedicats a 1’espectacle i/o difernts activitats
d’esbargiment o oci. Referim a tall d’exemple tot un seguit de documentacié que
demostra I’empenta dels diferents agents economics de I’avinguda en satisfer la
demanda del carrer (avui en diriem emprenedors) 1 la resisténcia més o menys
dura, en funcié del criteri dels diferents governs municipals (o també de la
penetracio de la corrupcid), envers la realitat de la proliferacié de I’espectacle al

Paral-lel,332

Permiso para construir un cubierto en la calle Marqués del Duero

y cerrar terrenos lindantes. 1893.>%

Museu de Cera. Paral-lel, cantonada Ronda de Sant Pau (1896),

Manuel Fernandez Cuerdas suplica me conceda permiso para
instalar un toldo en el interior del solar situado en la calle del
Paralelo, Ronda de San Pablo, proximo al Circo Espaii