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3.2.2.3.- Suiza

3.2.2.3.1.- CONTEXTUALIZACION HISTORICA

La Confederacion Helvética ocupo, junto con Francia y Alemania, un lugar destacadisimo
por lo que a la recepcion de espafioles emigrantes se refiere, sin embargo, cabe puntualizar que en
términos historicos jamas habia sido un destino recurrente para éstos. Tal es asi que dicha
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comunidad emigrada se constituyé fundamentalmente a partir de los afios cincuenta™", si bien es

cierto que alli se habian establecido exiliados durante y al término de la Guerra Civil espafiola®3™®.
Por otra parte, no debe olvidarse que este territorio salid ileso de la Segunda Guerra Mundial en
términos econdémicos y, por consiguiente, requirié de la asequible mano de obra extranjera para

poder potenciar su crecimiento®!®. Tal situacién supuso la entrada de un gran contingente y, a pesar

1814Por lo que respecta a las investigaciones dedicadas exclusivamente a la emigracion espafiola hacia este pais
podemos destacar, entre otras, las siguientes aportaciones: BOLZMAN, Claudio; FIBBI, Rosita; VIAL, Marie:
“Les italiens et les espagnols: proches de la retraite en Suisse: situation et projets d'avenir”. Gérontologie et
sociéte, num. 91, 1999, pp. 137-151; BOLZMAN, Claudio; FIBBI, Rosita; VIAL, Marie: Secondas —
Secondos. Le processus d'intégration des jeunes adultes issus de la migration espagnole et italienne en Suisse.
Zurich: Editions Seismo, 2003; D'AMATO, Gianni: “Une revue historique et sociologique des migrations en
Suisse”. Annuaire suisse de politique de développement, vol. 27, num. 2, 2008, pp. 169-187; FARRE,
Sébastien: La Suisse et I'Espagne: emigration espagnole et lutte antifranquiste a Geneve et en Suisse (1959-
1964). Ginebra: Universidad de Ginebra, tesina inédita, 1996; FARRE, Sébastien: Spanische Agitation:
Emigracion espariola y antifranquismo en Suiza. Madrid: Documentos de Trabajo de la Fundacion 1° de Mayo,
DOC 3/2001, pp. 1-29; FARRE. Sébastien; BABIANO, José: “La emigracion en Suiza y en Francia, estudio
comparativo”. Historia Social, nam. 42, 2002, pp. 81-98; FERNANDEZ VICENTE, Maria José: “El Estado
franquista y la asistencia al emigrante espafol en Francia (1960-1975)”. En CALVO SALGADO, Luis M.;
LOPEZ GUIL, Itziar; ZISWILER, Vera; ALBIZU YEREGUI, Cristina (Eds.): Migracién y exilio espaiioles
en el siglo XX. Madrid: Iberoamericana Vervuert, 2009, pp. 107-126; LAMMATSCH, Michael: Spanier in der
Schweiz. Die spanische Emigration in die Schweiz 1959-1985. Zurich: Universidad de Zurich, tesina inédita,
1999; PIGUET, Etienne; MAHNIG, Hans: Cahiers de migrations internationales: Quotas d'immigration:
l'expérience suisse, nmum. 37, 2000; RICHTER, Marina: Integration, Identitdt, Differenz. Der
Integrationsprozess aus der Sicht spanischer Migrantinnen und Migranten. Berna: Peter Lang, 2006;
SCHMID, Stephan: “Zum Italienisch spanischer Arbeitsimmigranten in der deutschen Schweiz”. Babylonia,
1/1995, 1995, pp. 45-51.

1315En relacion a los exiliados en Suiza, aludamos a algunos de los principales estudios existentes sobre el tema:
FARRE, Sébastien: “Exilés et interés espagnols en Suisse: une approche des relations bilaterales hispano-
suisses (1936-1946)”. En CERUTTI, Mauro; GUEX, Sébastien, HUBER, Peter (Eds.): La Suisse et I'Espagne,
de la République a Franco (1936-1946). Lausanne: Antipodes, 2001, pp. 107-124; BELTRAN ADELL,
Francisco: El Republicanismo en Suiza. Madrid: Universidad Autonoma de Madrid, 2005.

1818por lo que se refiere a las investigaciones sobre la inmigracion en Suiza, mas alla del caso espafiol, existen,
evidentemente, muchas mas aportaciones, aludamos sin animo de exhaustividad a algunas de las mas
destacadas: BATOU, Jean; CERUTTI, Mauro; HEIMBERG, Charles (Dirs.): Pour une histoire des gens sans
histoire: ouvriers, exclus et rebelles en Suisse: XIXe-XXe siécles. Lausana: Editions d'En Bas, 1995;
BUMBERGER, Thomas: Kampf gegen unwewiinschte Fremde. Von James Schwarzenbach bis Christoph
Blocher. Zurich: Orell Fiissli, 2004; D'AMATO, Gianni; GERBER, Brigitta (Hrsg.): Herausforderung
Integration: stddtische Migrationspolitik in der Schweiz und in Europa. Zurich: Seismo, 2005; DHIMA,
Giorgio: Politische Okonomie der schweizerischen Auslinderregelung. Eine empirische Untersuchung iiber
die schweizerische Migrationspolitik und Vorschldge fiir ihre kiinftige Gestaltung. Zurich: Riigger, 1991;
DREWS, Isabel: 'Schweizer erwache!" Der Rechtspopulist James Schwarzenbach (1967-1978). Frauenfeld:
Huber, 2005; HOLMES, Madelyn: Forgotten Migrants: Foreign Workers in Switzerland before World War 1.
Rutherford: Fairleigh Dickinson University Press, 1998; PIGUET, Etienne: L'immigration en Suisse.
Cinquante ans d'entrouverture. Lausana: PPURS, Le savoir suisse, 2004; PIGUET, Etienne: L'immigration en
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de que muchos de los que fueron alli a trabajar terminaron asentandose y pasando numerosos afios
en el pais -algunos incluso no volvieron-, la politica migratoria suiza iba en una direccion parecida
a la que ya hemos comentado con respecto al caso aleman: en ambos lugares se apostd por un
sistema basado en el principio de rotacion, si bien en el contexto germanico nos referimos a la figura
del gastarbeiter, o sea, los trabajadores invitados, y en relacion al &mbito suizo debemos aludir a

los saisonniers, es decir, a los temporeros.

Esto quiere decir que la politica migratoria helvética®®!

promovia la entrada de jovenes
extranjeros bajo la condicion de que éstos trabajaran alli un tiempo limitado y, por consiguiente, no
llegaran a establecerse e integrarse en la sociedad; simplemente residirian alli una temporada y
luego serian sustituidos por nueva mano de obra. Eso suponia, naturalmente, que la mayoria de los
que irian a trabajar al pais serian jovenes y generalmente solteros, un colectivo que tras laborar alli
un tiempo y ya con dinero ahorrado, regresaria a sus paises. Evidentemente, para poder guiar los
flujos migratorios y gestionar su estancia, era preciso establecer una serie de medidas
administrativas que los canalizasen, creandose en ese sentido tres tipos de permisos que
correspondian a tres grados o situaciones distintas de los emigrados. Para obtener dichos permisos,
los interesados debian, en primer lugar, presentar el pasaporte en una oficina consular y, acto

seguido, obtenian un visado que, si bien no autorizaba a una estancia prolongada, si que permitia

obtener alguna de las tres tipologias de licencia. Tales permisos son los denominados A, B y C,

Suisse depuis 1948. Une analyse des flux migratoires. Zurich: Seismo, 2005; SPILLMANN, Moritz:
Fremdarbeiter — Wilde Streiks — Gewerkschaften. Die wilden Fremdarbeiterstreiks in der Schweiz der friihen
1970er Jahre und ihr Einfluss auf die Gewerkschaftspolitik — Oder: vom verlorenen Vertrauen in das
helvetische Selbstverstindnis. Universidad de Zurich, tesina, 2005; SKENDEROVIC, Damir; D'AMATO,
Gianni: Mit dem Fremden politisieren. Rechtspopulistische Parteien und Migrationspolitik in der Schweiz seit
den 1960er Jahren. Zurich: Chronos, 2008; URNER, Klaus: Die Deutschen in der Schweiz: von den Anfingen
der Kolonienbildung bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges. Frauenfeld: Huber, 1976, VUILLEUMIER,
Marc: Immigrés et réfugiés en Suisse: Aper¢u historique. Lausana: Pro Helvetia, 1987; WANNER, Philippe:
Migration et intégration: population étrangere en Suisse. Neuchatel: Office fédéral de la statistique, 2004;
WICKER, Hans-Rudolph; FIBBI, Rosita; HAUG, Werner (Dirs.): Les migrations et la Suisse: résultats du
Programme national de recherche “Migrations et relations interculturelles”. Zurich: Seismo, 2003, pp. 153-
174.

1817Mencionemos algunos estudios muy destacados, de entre los muchos existentes, sobre las politicas migratorias
suizas: BUSSET, Thomas: “La politique du refuge en Suisse 1820-1870. Réalité et mythe”. Zeitschrift des
Schweizerischen Bundesarchivs, nim. 25, 1999, pp. 29-64; EFIONAYI-MADER, Denise: “Asylpolitik der
Schweiz 1950-2000”. Asyl, nim. 2, 2003, pp. 3-9; EFIONAYI-MADER, Denise et al.: “Switzerland”. En
NIESSEN, Jan; SCHIBEL, Yongmi (Eds.): EU and US Approaches to the Management of Immigration:
Comparative Perspectives. Bruselas: Migration Policiy Group, 2003, pp. 491-519; FRAGNIERE, Jean-Piere;
GIROD, Roger (Dirs.): Dictionnaire suisse de politique sociale. Lausana: Réalités sociales, 2002; GAFNER,
Magalie: Autorisations de séjour en Suisse. Une guide juridique. Lausana: Editions La Passarelle du CSP,
2008; HENRY, Philippe; GAUDARD, Gaston, ARBENZ, Peter (Dir.): La Suisse terre d'asile. Bienne:
Editions Libertas Suisse, 1995; LINDER, Wolf: Swiss Democracy: Possible Solutions to Conflict in
Multicultural Societies. Houndmills: Macmillan, 1998; LUDWIG, Carl: La politique pratiquée par la Suisse
a l'égard des réfugiés de 1933 a nos jours: annexe au rapport du Conseil fédéral a I'Assemblée féderale |...].
Berna: S. de., 1957; MAHNIG, Hans (Dir.): Histoire des politiques de migration, d'intégration et d'asile en
Suisse depuis 1948. Zurich: Seismo, 2005; WANNER, Philippe; D'AMATO, Gianni: Naturalisation en Suisse:
Le role des changements législatifs sur la demande de naturalisation: Rapport. Zurich: Avenir Suisse, 2003.

-702 -



siendo el primero de ellos el mas débil y el tercero es el que atafie a una mayor duracion y
flexibilidad. Sin detenernos con mayor atencion de la necesaria en las caracteristicas de cada uno
de ellos, comenzaremos por valorar las particularidades del primero que es el que corresponde
precisamente a la idea de rotacion y el consiguiente reemplazo de los emigrados. Tal es asi que
estaba reglamentado por el Estatuto del Temporero y estipulaba que la permanencia del trabajador
extranjero en territorio suizo no podia sobrepasar los nueve meses, de la misma manera que
estipulaba que el emigrante carecia del derecho de alquilar una vivienda y tampoco podia traer a su
familia al pais. Asimismo, si bien ya de por si los temporeros estaban restringidos a unos sectores
laborales concretos -caso principalmente de la agricultura, construccion, hosteleria o los trabajos
mas bajos dentro de instituciones hospitalarias- aquellos que poseian este permiso estaban también
circunscritos a una empresa en particular y a un puesto de trabajo determinado, de la misma manera
que tampoco tenian derecho a ninguna movilidad y estaban permanentemente sometidos al
preceptivo control de la policia de extranjeros. Por lo que respecta al segundo permiso, este
autorizaba a la permanencia de los emigrantes por un periodo anual y, por consiguiente, también
era preciso renovarlo anualmente, estando siempre sujeta su reanudacion a las necesidades del
mercado y, por tanto, era factible que no se concediera nuevamente si no era positivo para la
economia nacional o si el comportamiento del interesado no se consideraba correcto. No obstante,
tenia importantes ventajas con respecto al permiso A, pues en este caso transcurrido un afio de su
obtencion era viable cambiar de empleo, si bien el emigrante estaba atado a un cantén en concreto
y a un oficio en particular, asi como también se encontraba bajo vigilancia de la policia de
extranjeros. En relacion al tercer permiso, este se refiere a una estancia duradera y, por tanto, se
suprime la prohibicion de cambiar de canton y de empleo. Ademas de todos estos escollos, pasar de
un permiso a otro tampoco era tarea facil, pues hasta 1964 era necesario aguardar nada menos que
quince afios para poder pasar de un permiso de temporada a uno estable; a partir de esta fecha tenian
que transcurrir cinco afios para pasar del A al B en tanto que era preciso acumular cuarenta y cinco
meses de contratos de temporada y, si tenemos en cuenta que éstos eran de nueve meses, esto

suponia la cantidad de tiempo que acabamos de mencionar.

Por lo que respecta a los convenios que se establecieron entre Espafia y Suiza es
indispensable destacar tres resoluciones en concreto: el acuerdo de intercambio comercial del afio
1949, el acuerdo de 14 de abril de 1959 segun el cual se eliminaban los visados entre ambos paises
y el convenio bilateral de Seguridad Social de 23 de septiembre de 1959. También es sustancial
tener en cuenta que estos acuerdos bilaterales, igual que hemos comentado en relacion a los casos
francés y germano, suponian que era el IEE era el encargado de canalizar los emigrados; no
obstante, en el caso helvético sobresale el rol que desempefiaron los empresarios en este asunto,

pues eran éstos los que le comunicaban al IEE la cantidad necesaria de individuos que precisaban
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y también la calificacion que éstos debian tener, de modo que a partir de ahi era el organismo
espafiol el que, mediante las Oficinas de colocacion de los sindicatos verticales, se encargaba de
reclutarlos y de evaluarlos médicamente para que, acto seguido, el correspondiente empresario
suizo diese su visto bueno y ya entonces se formalizaran los contratos. Evidentemente, esta
situacion suponia realizar una serie de tramites que conllevaban un tiempo, mientras que en cambio
era mucho mas sencillo, a priori, partir a Suiza sin contrato alguno, saliendo simplemente como
turistas bajo la presuncion de encontrar un trabajo alli, una situacion alentada ademas por parte del
empresariado suizo que, a su vez, también de este modo podia esquivar todos los tramites de corte
burocratico y administrativo. Buena cuenta da de ello la creacion del Service de Placement pour les
Espagnols (SPE), concretado en la apertura de una oficina ubicada en la estacion ginebrina de
Cornavin cuyo objetivo era el de encauzar a los supuestos turistas hacia una contratacion laboral y
hacia su respectivo destino geografico. No obstante, el SPE seria eliminado pocos meses después
de que se firmara el acuerdo bilateral entre los dos paises que nos conciernen bajo la idea de que tal

organo era disconforme con la labor ejercida por las otras instituciones implicadas en el proceso.

Asimismo es preciso tener en cuenta determinados asuntos de cariz administrativo que, sin
lugar a dudas, nos aportan mucha informacion sobre como era percibida la emigracion por parte de
las autoridades suizas y, por tanto, evidencian de qué modo actuaron en consecuencia, refiramonos
al respecto a dos instancias: la circular numero 1/62 de 11 de enero de 1962 y la de 16 de marzo de
1964, ambas referidas a la preferencia de unos inmigrantes u otros en funciéon de su origen de
procedencia, poniendo de manifiesto la existencia de concepciones xen6fobas y racistas a la hora
de planificar la entrada de flujos migratorios. La primera aludida exponia el establecimiento de
determinados requisitos para que las personas procedentes de paises lejanos pudieran acceder al
pais, seleccionandolas, por consiguiente, en funcién de su lugar de origen; la segunda suponia
impedir la entrada a emigrantes considerados no asimilables para el pais, excluyendo la posibilidad
tanto a personas procedentes de paises externos a Europa asi como a gente originaria de paises del
Este con la salvedad del yugoslavo, pues s6lo personas de este estado y de Turquia podian ser

aceptadas aunque eso si, siempre bajo el régimen de temporeros.

Del mismo modo, en relacion a manifestaciones de corte xen6fobo deberiamos referirnos
también a una serie de iniciativas desarrolladas en la década de los setenta, pero para poder
valorarlas con justeza es preciso que antes tengamos en cuenta las cifras relativas a la inmigracion
espafiola en este pais. Vayan por delante, sin embargo, una serie de consideraciones relativas a los
datos que podemos consultar en las tres principales fuentes que nos proveen de esta informacion:
las estadisticas elaboradas por el IEE, restringidas naturalmente s6lo al caso de la emigracion
asistida y aquellas elaboradas por Suiza, concretables en el censo federal y en la Office Fédéral des

Arts et Metiers du Travail (OFIMAT), ambas mas reales que la primera citada pero divergentes en
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cierto sentido. Tal desajuste reside en que el censo federal contabiliza la poblacion establecida en
el pais en el mes de diciembre, de modo que no tienen en cuenta la emigracion temporera (acaecida
de abril a noviembre) y se efectlia solo cada diez afnos, mientras que los datos de la OFIMAT so6lo
tienen en cuenta a la poblacion activa entre febrero y agosto y, por consiguiente, omiten a todos los
extranjeros que no tienen una presencia laboral. Es decir, sea como fuere, siempre es necesario
manejar los datos como aproximaciones y ser conscientes de las limitaciones intrinsecas de cada
una de estas fuentes de informacion, pues teniéndolo presente y pudiendo cotejarlas en absoluto
quedan invalidas. No obstante, antes de aludir a cuestiones mas concretas o a determinados
porcentajes, podemos afirmar que, sin lugar a dudas, las pretensiones de temporalidad limitada
vinculadas al principio rotatorio no tuvieron el impacto previsto, pues buena parte de los emigrantes
lo que hicieron fue ir acumulando permisos temporales uno tras otro para ir prolongando su estancia
y, por tanto, esa idea de renovacion y no establecimiento no fructific6 en muchos casos. Una
cuestion a la que debemos afadir la gran proporcion de habitantes extranjeros que habia en este
pais, pues si bien en 1945 éstos suponian un 5% de la poblacion total, quince afios mas tarde, es
decir, en 1960, la cifra habia ascendido a nada menos que el 10'8% de la poblaciénlglg. Ademas, a
lo largo del tiempo y hasta la crisis de 1974 la cifra fue en alza, pues si bien en 1960 habia 13.524
espafioles, en 1970 la cifra aumentd a un niimero tan alto como son 121.237 personas™!°. Unos
datos que, por otra parte, se encuentran muy alejados de la primera comunidad de inmigrantes en
Suiza, es decir, la italiana, y es que de hecho Italia y basicamente el norte de este pais fue el principal
proveedor de mano de obra hasta mediados de la década de los cincuenta -piénsese que en 1948 se
firm6 un acuerdo bilateral con dicho estado- momento a partir del cual fueron reemplazados
justamente por los espafioles y también por emigrados de Italia meridional. No obstante, si se
atiende a las estadisticas de 1970 facilmente se advierte que la presencia espafiola era muy elevada,
pues no en balde era la segunda comunidad mas numerosa en la Confederacion Helvética,
alcanzando la cifra ya citada de 121.237 espafioles, mientras que los italianos llegaban a nada menos
que 583.855 y los alemanes constituian la tercera comunidad més importante con un total de

118.283 personas™®%,

Una vez mencionados estos datos y, por tanto, siendo conscientes del gran volumen que
ocupaba la poblacion inmigrante en el seno de la sociedad suiza, procede destacar algunos de los

principales proyectos de corte xendfobo que se desarrollaron en la década de los afios setenta.

1318Fstimacion realizada por José Babiano y Ana Fernandez Asperilla en: BABIANO, José; FERNANDEZ
ASPERILLA, Ana: La patria en la maleta. Historia social..., Op. Cit., p. 19.

189Bstos datos pueden consultarse en: AA.VV.: Recensement fédéral de la population 1960: Recueil de
commentaires. Berna: Bureau fédéral de la Statistique, 1969; AA.VV.: Recensement fédéral de la population
1970: Suiza 4. Berna: Bureau fédéral de la Statistique, 1974.

1820A A VV.: Recensement féderal de la population 1970..., Op. Cit.
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Exactamente debemos referirnos a las iniciativas denominadas “Schwarzenbach” a raiz del nombre

h'32! y que se concretan en dos: aquella lanzada en

de su promotor, el politico James Schwarzenbac
1968 y votada en 1970, que tenia por objetivo limitar el nimero de extranjeros a un 10% en cada
canton -salvo el de Ginebra, que se reduciria a un 25%-, una medida que debia ser aplicada en un
plazo de cuatro afios desde que ganase en una votacion a la que se convocaria la poblacion; y aquella
votada en 1974 que proponia limitar el nimero de extranjeros en suiza a 500.000 personas y a un
12% en cada canton -manteniendo la excepcion del de Ginebra a un 25%- asi como también las
naturalizaciones quedarian limitadas a 4.000 por afio. Todo esto tiene, ademas, un precedente
importante, pues ya en 1964 el Partido Democrata del canton de Zuarich habia lanzado una iniciativa
bajo el objetivo de acotar la poblacion extranjera a un 10%, asi como también con posteridad a las
de Schwarzenwach tuvieron lugar otras que no consideraremos en tanto que exceden el periodo
temporal en el que la emigracion espaiola tuvo mayor trascendencia, nos referimos a los casos de
las iniciativas de los afios 1977, 1988 y 2000. No obstante, por lo que respecta a estas propuestas,
ambas fueron rechazadas, en el primer caso por un 54% de los votantes -alcanzando esta
convocatoria un récord de participacion del 75%- y en el segundo caso por un 65'8% -con una
participacion del 70%-; ello no impidi6, empero, que los extranjeros residentes en Suiza no so6lo
sintieran, sino que se hiciese patente, el desprecio que una parte relevante de la sociedad sentia
hacia ellos, provocando un gran malestar entre la poblacion inmigrante. Ademas, vivieron tal
situacion como una injusticia, pues si bien es cierto que se desarrollaron movimientos de solidaridad
hacia ellos, éstos no comprendieron como era posible que se les quisiera echar si estaban laborando
intensamente en trabajos por los que, en muchas ocasiones, habian sido requeridos y pagaban los
impuestos que les correspondian sin cometer ningun tipo de irregularidad. En este panorama y ante
una situacion de incertidumbre y xenofobia, varios de ellos decidieron regresar a su pais; esta
cuestion se acentud todavia mas en el marco de la segunda votacion, pues a ese contexto se afiadid
la crisis del petroleo que ya de por si perjudicé de manera evidente a la emigracion. Por otra parte,
aquellos que decidieron quedarse quisieron eliminar la inseguridad que generaban los permisos por
medio de naturalizarse, siendo denominados “Suisses de papier”, aunque muchos desecharon esta
oportunidad o bien por el dolor que les suponia tener que renunciar a su nacionalidad de origen o
bien por motivos mas practicos, tales como la complicacion burocratica que entrafiaba. No obstante,
tampoco fue sencillo para los que tomaron la decision de partir, pues los espafoles tuvieron que

solicitar cuestiones tales como el reembolso de las cotizaciones efectuadas en cajas de retiro o bien

132150bre su ideologia y proyectos podemos destacar un par de estudios especialmente relevantes:
BUOMBERGER, Thomas: Kampf gegen unerwiinschte Fremde. Von James Schwarzenbach bis Christoph
Blocher. Zurich: Orell Fiissli, 2004; DREWS, Isabel: 'Schweizer erwache!’: der Rechtspopulist James..., Op.
Cit. Asimismo, también es posible ver en linea el fondo conservado del politico en los Archivos Sociales
Suizos (Schweizerisches Sozialarchiv), véase: http://www.findmittel.ch/archive/archNeu/Ar108.html
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la anulacion de contratos de alquiler y la devolucion de fianzas.

Pour plus
de sécurité

@ o

Carteles suizos de diferentes iniciativas a favor o en contra de la presencia de extranjeros en el pais

Entre los numerosos escollos con los que tuvieron que lidiar los emigrados, aludamos
también a la existencia de una circular, emitida en 1975 por parte de la Oficina Federal del Trabajo
y de la Policia Federal de Extranjeros, segun la cual se pretendia velar por los trabajadores nativos
ante el exceso de foraneos, creando toda una serie de preceptos a seguir en tiempos de crisis y
escasez, entre los cuales se hallaba la decision de despedir antes que a un suizo a todos los
trabajadores extranjeros. Asimismo, a todas estas iniciativas debemos afiadir una orden importante
y todavia anterior a la citada circular como es el decreto federal de 16 de marzo de 1970 segun el
cual se fijo, por vez primera, una cifra de entrada anual relativa a los trabajadores extranjeros,
restableciéndose cada doce meses en funcion de los que ya se habian marchado del pais y, ademas,
se cred para repartir al personal en los distintos cantones y distribuirlos en los diferentes sectores

laborales.

A pesar de que no tengamos en cuenta, tal como ya hemos advertido, las iniciativas
posteriores a la cronologia mas relevante por cuanto a la emigracion espaiola se refiere, ello no es

obice para que no mencionemos que la acumulacion de todas estas situaciones conllevé que el pais
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sintiese la necesidad de desarrollar una politica de cariz integrador, de ahi que en 1978 se creasen
la Chambre communale consultive des étrangers en Lausanne y la Commission fédérale pour le
probléme des étrangers; asimismo se quiso ser solidario para con la poblacion extranjera, un terreno
en el que sobresale una propuesta de 1981 promovida por parte de la izquierda que, bajo el lema
“Etre solidaire, en faveur d'une nouvelle politique a I'égard des étrangers” pretendia conceder a
este grupo los mismos derechos, salvo el de voto, de los que gozaban los suizos, una iniciativa que
sin embargo no llego6 a buen puerto y que tuvo el rechazo de un 84% de la poblacion. Mencionemos
por otra parte que la supresion del permiso A, es decir, el estatuto de saisonnier o temporero, es
muy reciente en el tiempo, pues no se elimin6 hasta el afio 2002 como consecuencia de la entrada
en vigor del acuerdo de libre circulacion de personas entre Suiza y la Union Europea y sus estados
miembros, teniendo que ser reemplazado por un nuevo permiso llamado L y que corresponde a

estancias de corta duracion.

Concluyamos esta breve contextualizacion historica sobre la presencia espafiola en la
Confederacion Helvética y sobre las situaciones politicas y sociales que esta comunidad tuvo que
vivir y hagdmoslo mencionando, simplemente, que fue la zona francesa la que conté con una mayor
presencia espafiola. Esta cuestion, obedece, en parte, a una evidente proximidad lingiiistica pero
también tiene que ver con una cercania geografica, destacando al respecto en particular dos
cantones: el de Ginebra, cuya capital estaba a nada menos que un dia en tren de la frontera espafiola,

y el del Vaud, cuya capital es Lausana.

Jean Mohr: Emigrantes espafioles pasando el control de pasaportes, Ginebra 1967, Archivo Mohr
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3.2.2.3.2.- REPRESENTACION EN EL CINE ESPANOL

Una vez realizado este itinerario a través de la historia de la emigracion espafiola en Suiza
y, por tanto, teniendo presente la importancia que tuvo en términos cuantitativos, procede a
continuacion valorar como el cine ha reflejado el fenémeno, es decir, de qué manera lo ha hecho y
en qué momentos cronoldgicos. Siguiendo la misma estructura que en los apartados precedentes,
comenzaremos por considerar, en primer lugar, el cine nacional y en el préximo punto ya
valoraremos las realizaciones suizas que integran personajes espaioles. Empecemos, al respecto,
con la siguiente afirmacion: en contadas ocasiones el cine espafiol ha mostrado la emigracion hacia
este destino y no solo en proporcion a la importancia que tuvo en términos histdricos sino en general,
es decir, pocas veces Suiza aparece en los argumentos de realizaciones espafiolas, de la misma
manera que consideramos que existen mas bien pocas coproducciones hispano-suizas. Eso no
significa, naturalmente, que la Confederacion Helvética esté completamente ausente en la trama de
films espafoles pero, evidentemente, que aparezca tampoco implica que se aborde la cuestion
migratoria o la presencia de espafioles alli instalados; piénsese al respecto por ejemplo en un film
como El cebo (Ladislao Vajda, 1958), justamente una coproduccion hispano-germano-suiza. Por
otra parte también existen peliculas que tratan la presencia espafiola pero totalmente alejada de la
realidad migratoria, nos referimos a propuestas que incluyen a personajes de clase social acomodada
que encuentran, precisamente en este territorio, un lugar propicio en términos educativos,
sobresaliendo al respecto los internados, tematica que aparece en varios films previos a la época de
las grandes olas migratorias, caso de Deber de esposa (Manuel Blay, 1943) o Veronica (Enrique
Goémez, 1950). El primero de ambos presenta un argumento que gira en torno de Pilar, la
protagonista, hija de unos pudientes industriales que cursa sus estudios en un internado suizo, pais
donde conoce a Carlos, un hombre que trabaja en Ginebra y del que se enamora sin lograr el
beneplacito de sus padres. Tal es asi que, una vez ésta ya ha regresado a Espafia, sus progenitores
interceptan las misivas del joven para que Pilar crea que la ha olvidado y se case con un mejor
pretendiente, Eduardo, propietario de una fabrica, accediendo la joven y descubriendo mas tarde
que fueron sus padres quienes le escondieron las cartas. Justamente el dia después de tal hallazgo
regresa a Espafia el hermanastro de su marido y éste no es otro que Carlos, con quien finalmente
podra reemprender su relacion tras un incendio en la fabrica donde su marido pierde la vida, no sin
que su hermanastro intente salvarle mediante una transfusion de sangre. En conclusion, poca
importancia tiene en si la ciudad de Ginebra para el largometraje, pues si bien la protagonista vive
alli en un internado, dada la aventajada clase social de Carlos, nada tiene que ver éste con la

condicion emigrante.
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Igual o todavia menor importancia tiene Suiza en el segundo film mencionado, pues en este
caso unicamente es el lugar en el que se encuentra el internado al que es enviada la protagonista por
parte de sus padres, y también el pais en el que ésta conoce a varios extranjeros, entablando amistad
con una americana llamada Marion. Afios mas tarde y ya de nuevo en Espana se casa con Claudio,
un escritor suizo, pero ambos residen en Espafia y, tras algunas contrariedades -el marido se
enamora de Marion, quien viene a visitar a su antigua amiga- logran sacar a flote su matrimonio.
Es decir, en esta ocasion nos hallamos justamente en el caso inverso, pues la residencia se fija en
Espafia y, ademas, la comoda clase social de los protagonistas nada tiene que ver con la necesidad

de trabajar en el exterior; Suiza recibe, asimismo, una atencion minima.

Poca relevancia tiene también en peliculas en las que unicamente es el lugar de residencia
de algun personaje secundario o simplemente aparece por alusiones, pensemos en titulos como
Virilidad a la espaniola (Francisco Lara Polop, 1975) o Tac Tac (Han violado a una mujer) (Luis
Alcoriza, 1981). Por lo que atafie al primer caso aludido, se trata de un film cuya accidn sucede en
un pequefio pueblo castellano, Tordesillas de los Infantes y cuyo protagonista, Orencio, es un joven
que ayuda a su padre en el negocio familiar. A pesar de llevar una vida tranquila y tener una novia
formal, Angelita, cae en las redes Vindemia, una mujer que se queda embarazada de ¢l y alumbra
nada menos que cinco nifios en un Unico embarazo. Mas alla de detalles relativos a la trama que
exceden el interés de nuestro estudio, procede comentar que es justamente el personaje de Vindemia
el que parte a Suiza, juntamente con un hombre del pueblo, un encuadernador que ve en este pais
un lugar donde ejercer como linotipista, yéndose ambos casados y con los cincos nifios. A pesar del
poco interés que pueda tener este film, también se alude de refilon a la emigracion hacia Alemania
-se menciona el utilizar lenceria femenina “posconciliar”, seductora para evitar que los hombres
quieran marcharse a este pais-, asi como se aprovecha una secuencia ambientada en el denominado
“Teleclub”, posterior al pase de una pelicula en el pueblo, para citar, en tono jocoso, a la falta de

liberacion del cine espafiol y a la representacion que éste ofrece de la gente rural como paletos™>?%.

En relacion a la segunda pelicula mencionada, Tac Tac (Han violado a una mujer) (Luis
Alcoriza, 1981), su trama gira en torno a una violacion que sufre la protagonista y a la venganza
que emprende al respecto, apareciendo Suiza solamente como trasfondo por medio de un antiguo
amigo que le propuso matrimonio y que reside y trabaja en Ginebra como miembro de la

Organizacion de las Naciones Unidas.

1322Fste asunto se expone tal que asi: “Pero el cine de estd pais no estd liberado, jhasta cudndo la imagen del
paleto con boina en nuestras pantallas que nos denigra y no da una imagen real del hombre de pueblo
espaiiol? Insisto, el hombre de pueblo no es un paleto, es un ser humano, un ente endémico inmerso en las
coyunturas actuales, victima del centralismo y que ariora Bertolucci”.
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En definitiva, Suiza aparece como destino de personajes ajenos por completo a la
emigracion y mas bien pertenecientes a una clase social adinerada, un asunto que reencontramos,
evidentemente, en aquellos titulos en los cuales no se presenta dicho lugar como destino de personas
sino de capitales, es decir, como via de evasion de impuestos. Nos referimos a una pelicula como
Eljardin de las delicias (Carlos Saura, 1970), en la cual la familia del amnésico protagonista intenta
que éste recuerde las claves para poder acceder a la cuenta corriente que posee en dicho estado. Ya
directamente en el terreno de la ilegalidad o, en otras palabras, mostrando Suiza como el lugar de
destino de un individuo que ha cometido un importante desfalco, es de obligada mencion Los
culpables (José Maria Forn, 1962), un titulo cuyo argumento gira en torno a un hombre que, al ver
su empresa en bancarrota, decide partir a la Confederacion Helvética fingiendo su propia muerte
tras asi acordarlo con su mujer y el amante de ésta, justamente el médico encargado de certificar su
muerte para que ¢l pueda cobrar su seguro de vida -de nada menos que cinco millones de pesetas-.
Asi lo pactaron so pretexto de que el protagonista desaparezca de sus vidas al ser compensado
econdmicamente, un trato que no cumple y por ello, un afio mas tarde, la compaiiia de seguros

recibe unos problematicos anénimos sosteniendo que éste muri6 envenenado.

Una vez trazado este recorrido es facil advertir que, si bien Suiza no esta ausente en nuestra
cinematografia, los argumentos que consideran dicho pais en la mayoria de los casos lo hacen al
margen por completo de la emigracion, pues de la misma manera que fue un destino recurrente a
partir de los cincuenta donde ir a trabajar, también lo era para aquellos adinerados que querian
colocar alli sus cuentas o mandar a sus hijos a prestigiosos internados. Pero una vez mencionadas
estas realizaciones que optan por la opcidon que no nos concierne, e€s preciso centrarnos con
detenimiento en aquellas dedicadas al tema que nos ocupa, destacando al respecto y de manera muy
sefalada Notes sur l'emigration (Jacinto Esteva, Paolo Brunatto, 1960), Malapata (Carlos A. Lopez
Pinieiro, 1980), El techo del mundo (Felipe Vega, 1995), Poniente (Chus Gutiérrez, 2002), Un
franco, 14 pesetas (Carlos Iglesias, 2006), Camino a casa (Alfonso Dufour Andia, 2007), Bon
appétit (David Pinillos, 2010) y 2 Francos, 40 pesetas (Carlos Iglesias, 2014).

Ciertamente la primera aludida ya ha sido considerada en relacion a las causas de partida,
pues, tal como ya hemos comentado previamente, se trata de una realizacion que evidencia de
manera preclara la mala situacion en la que se vivia en ciertas regiones de Espafia y que generaba
como consecuencia directa la necesidad de emigrar, bien fuese hacia las grandes ciudades del pais,
en muchas ocasiones ya saturadas y con un superavit de mano de obra con respecto a la demanda,
bien fuese hacia paises europeos avidos de trabajadores dispuestos a trabajar a cambio de un bajo

sueldo'®?, Pero de la misma manera que este film es especialmente interesante por lo que respecta

1323Esta realizacion ha sido valorada en las paginas 472-482 de la presente investigacion.
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a las razones que originan la emigracion, también lo es en relacion a la cuestion del alojamiento,
pues de hecho tal asunto constituye el tema central y el propdsito del mismo, motivo por el cual lo
abordaremos nuevamente con mayor detalle en el apartado dedicado al urbanismo y a las
condiciones de vivienda®®?*; de ahi que en este punto unicamente destaquemos un par de asuntos
sin entrar en el contenido con mayor profundidad. En tal sentido y, en primer lugar, es preciso aludir
a una cuestion que, como veremos, no es trivial en absoluto y que pasa por considerar cual es el
conocimiento que tenia el director sobre la realidad migratoria que representa, teniendo en cuenta
si se trata de un fendmeno que vivid o conoci6 en primera persona o si bien estaba al corriente de
la situacion pero no la experiment6 personalmente. Este asunto resulta especialmente interesante en
tanto que, como destacaremos mas adelante, algunos de los films mas comprometidos o que dedican
mayor atencion a ello derivan no de la primera generacion de emigrantes que, naturalmente, no
tenian ni la formacién ni el dinero para realizar films, sino de sus hijos, quienes retomaron este
capitulo de sus vidas para darlo a conocer. En el caso de Jacinto Esteva evidentemente no podemos
hablar de emigracion de ningun tipo, pues el motivo por el cual se encontraba en esas fechas en
Suiza era para realizar sus estudios de arquitectura; sin embargo, si que debemos tener en cuenta
que al estar viviendo alli y al interesarse por las condiciones de vivienda de los emigrantes conocid
de primera mano la realidad de los espafoles alli residentes. Si afiadimos a este hecho, ademas, que
se trata de una realizacion hecha para un proyecto de sus estudios y que, por consiguiente, no tenia
que seguir los cauces y mecanismos propios de la industria cinematografica, es facil comprender el
porqué tenemos que hablar de este titulo como una singularidad en esas fechas, pues la realidad que
muestra -tanto de los emigrantes en Suiza como de los espafoles viviendo en miseras condiciones
en poblaciones del sur de la Peninsula o en la periferia barcelonesa- no encuentra parangén en
ninguna de las realizaciones espafiolas contemporaneas. Sin embargo, al centrarse en las
condiciones de alojamiento en las que subsistian y en las razones que les empujaron a la emigracion,
poco se aborda su adaptacion al pais o sus opiniones acerca de éste, a pesar de que el film ceda, a
modo de entrevista, la palabra a varios testimonios en concreto que, de una manera tangencial, nos
aportan una informacion que conviene destacar en este apartado. Precisemos, antes que nada, que
estas cuestiones se plantearon a emigrantes residentes en lo que corresponde a la periferia de la
ciudad de Ginebra, més exactamente en lo que en el film denominan la banlieue de Carouge y que
corresponderia actualmente a una de las comunas limitrofes del canton de Ginebra, separada de
dicha ciudad por el rio Arve. El narrador destaca que el primer asunto que les comunica el obrero
espafiol es que se siente solo en un pais en el que le ha costado mucho acostumbrarse, refiriéndose
por consiguiente a la idea de la asimilacion y sosteniendo que este grupo de espafioles no han

mostrado reproche alguno hacia la colectividad que les ha proporcionado trabajo, una cuestion

1824Consultense al respecto las paginas 879-881.
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fundamental si bien ya luego la propuesta desvia su interés hacia el tema del alojamiento. Por otra
parte, también es relevante destacar que dicho narrador pone un especial énfasis en destacar el
origen regional de los emigrantes, asunto por otra parte previsible en tanto que, como ya hemos
dicho, el film valora el estado en el que se vivia en Espafia como causa y motor de la emigracion, y
lo hace subrayando que ellos no s6lo procedian del mundo rural sino también de zonas industriales,
presentando al respecto a un obrero del sector de la metalurgia que hacia unos dias que habia llegado
procedente de Barcelona. En tal direccion dicen haber constatado a lo largo de las entrevistas que
un cierto contingente de emigrados correspondientes a trabajadores especializados, y mas
concretamente de este ambito, sostienen haber dejado Espaia a causa de una disminucion salarial,
por estar en el paro o bien por ser amenazados de despido, clarificando que a pesar de dejar su
ciudad por lugares donde el trabajo estd mejor
remunerado, muchos de ellos preferirian trabajos
peor pagados y asi evitar separarse de su familia y de
su tierra. Igualmente, también se subraya que en el
caso barcelonés el tema del paro es especialmente
preocupante, asi como se encadena de manera

explicita la emigracion interior con la exterior al

afirmar que, aquella persona del &mbito que rural que

Fig. 145

no logra encontrar trabajo en la periferia urbana, se
ve impelida a buscarlo en el extranjero, enfatizando, por medio de imagenes de espaiioles subiendo

a trenes, el trauma que conlleva para las familias la separacion [Fig. 145].

El film mencionado en segundo lugar, una propuesta para publico infantil titulado Malapata
(Carlos A. Lopez Pineiro, 1980) poca informacion aporta sobre la emigracion espafiola en este pais,
pero sin embargo lo traemos a colacion en tanto que es uno de los pocos que, desde el cine gallego,
aborda el tema de la emigracion europea’®®. No obstante, este asunto se trata de una manera
bastante tangencial, pues si bien se nos indica que los padres del chico protagonista, llamado
Leocadio Remexeiro Davila, alias Malapata, emigraron a Suiza, el film va por otros derroteros, pues
aquello que interesa es como a causa de esta situacion el chico debe abandonar su aldea natal para
irse a vivir con su tia en una ciudad costera. Dada la condicion fisica del joven y su sentimiento de
poca pertenencia al lugar, el argumento del film gira en torno a como éste intentard, lograndolo,

integrarse en la nueva comunidad sin la ayuda y compafiia de sus padres y conseguir la estimacion

1325Eyidentemente existen en esta cinematografia numerosas realizaciones cuyo tema de atencion gira en torno a
la emigracion a ultramar; no obstante, algunas pocas propuestas si que atienden al asunto de la emigracion
hacia Europa, unos titulos que consideramos en el presente estudio en los puntos que les corresponden, nos
referimos a titulos, ademas del ahora citado, como O pai de Miguelifio (Miguel Castelo, 1978) o Emigrante
(Maria Teresa Enrich, 1979).
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de sus nuevos amigos. Empero, este titulo ha pasado a la historia, no tanto por su propio contenido
como por el hecho de tratarse del primer largometraje producido en Galicia en formato de 16mm,;
de hecho se piensa que su propia produccion pudo alcanzar los seis o diez millones de pesetas'®? ¢
incluso el realizador mencion6 que no tenia claro de entrada si haria un cortometraje, un
largometraje o bien una serie, algo que explica del siguiente modo: “No sabia qué iba a ser, si un
corto, un medio o una serie de television. Asi que la estivamos un poco y salio un largo. Estd
doblada en gallego y creo que no tendra repercusion fuera de aqui. Galicia no tiene cine y éste

puede ser el comienzo”?'.

Una vez abordadas someramente estas realizaciones, consideremos acto seguido una
interesante produccion como es E! techo del mundo (Felipe Vega, 1994), una coproduccion hispano-
franco-suiza cuya relevancia estriba fundamentalmente en como se aborda la idea de ser extranjero
o de la pertenencia a un pais, asi como sobresale el tratamiento que ofrece del racismo y la
xenofobia, dos asuntos que trata de manera entrelazada a lo largo de toda la realizacion. Ademas, si
tenemos en cuenta que el primer largometraje de ficcion espafiol que aborda la cuestion de la
inmigracion subsahariana en Espaiia, reflejando las dificultades de adaptacion y la explotacion a la
que es sometido el protagonista es Las cartas de Alou (Montxo Armendariz, 1990), facilmente
advertimos que el film de Felipe Vega es bastante adelantado a su tiempo al tratar también estos
asuntos o, por lo menos, reflejarlos en un momento en el que eran de plena actualidad, algo que
todavia se acentiia mas si tenemos en cuenta que la primera version del guion es de la primavera de
1992. Sin embargo, a pesar de que esta tesis se centre en la emigracion espafiola y no en la
inmigracion hacia Espafia, no podemos pasar por alto las consideraciones que se emiten en esta
pelicula sobre los africanos que vienen a Espafia, en la medida en que no s6lo nos aportan
informacion sobre el personaje principal, sino porque fundamentalmente se aborda la idea de la
identidad y la pertenencia a un pais al margen del origen de los personajes; sentirse extranjero en

un pais es un sentimiento, sea cual sea la procedencia exacta.

Precisado este asunto, atendamos propiamente la realizacion teniendo también en cuenta el
proceso de creacion de la misma, es decir, si bien anteriormente ya hemos mencionado que el primer
guion data de 1992, no es hasta la segunda version del mismo cuando trabaje en ¢él, ademas del
propio Felipe Vega, el escritor y periodista Julio Llamazares. Esta cuestion es fundamental teniendo
en cuenta que el director, en el marco de un viaje que hizo con su esposa a Leon, compro6 un libro

escrito por Llamazares y éste fue, sin duda, relevante para el propio desarrollo de la pelicula,

138GARCIA FERNANDEZ, Emilio Carlos: “El cine alternativo en Galicia: ;Una propuesta creativa?”. En
AA.VV.: Actas del III Congreso de la A.E.H.C. San Sebastian: Filmoteca Vasca, 1991, pp. 181.

1327ZARENAS LUCAS, José: “Certamen de Cine Infantil de Gijon. Baja calidad y mala organizacién”. ABC, 23-
07-1980, p. 48.

-714 -



concretamente se trataba de El rio del olvido™®. Y lo fue no sélo en tanto que parte del film se
ambienta en esos lares, sino especialmente porque en esta obra encontrd la idea clave de la
realizacion cuando leyo que “El paisaje es memoria”, un concepto esencial si tenemos en cuenta el
propio argumento del largometraje que, a grosso modo, podemos sintetizar asi: la accion inicial
sucede en Ginebra, ciudad donde habita el protagonista, Tomads, quien emigro tiempo atras a esta
ciudad en la que ya nacieron sus dos hijas, Thérése y Marie, esta segunda una chica muda.
Profesionalmente trabaja en el terreno de la construccion y se nos presenta como una persona de
izquierdas; no obstante, un dia cae de un andamio, queda amnésico y se despierta con una profunda
aversion hacia los inmigrantes, una situacion que conduce a sus hijas a tomar la decision de llevarlo

a su pueblo de origen, Cerulleda, creyendo que de ese modo aceleraran su proceso de mejora.

Segun el propio realizador, la frase ya mencionada de “El paisaje es memoria” encierra todo
el significado del film, pues al leerla comprendi6é que “encerraba en si misma todo el espiritu de
'El techo del mundo'. Si el paisaje es memoria es suficiente motivo para que Tomas regrese con sus
hijas a Leon, el paisaje y poder de evocacion son las claves de su recuperacion”, considerando que
la mirada de Tomas corresponde a la del emigrante en tanto que “En aquellas paginas estaba ‘el
alma’ de Tomas. Su mirada ensimismada. La mirada del emigrante. La mirada del extranjero.
Tomas podia muy bien haber nacido en uno de los pueblos que ‘el viajero' camina en 'El rio del

Olvido', durante esos poco mas de cuarenta kilometros de apasionante y socarrona narracion” %,

Y realmente los paisajes de Leon, el pueblo de Cerulleda en concreto, sus paisajes, montafias
y el rio Curuello son esenciales en el desarrollo del film, si bien es cierto que en un principio estaba
previsto que éste se desarrollase en mas espacios, pues no solo Ginebra y la provincia de Ledn
debian ser esenciales para el desarrollo de la historia, sino que también Francia debia tener su lugar,
destacando especialmente al respecto la ciudad de Béziers, fundamental durante el proceso de
gestion del film. Afortunadamente, junto con el guidn del film, se han publicado los cuadernos de
desarrollo del mismo, es decir, las ideas, anotaciones y garabatos del realizador que dan buena
cuenta del propio proceso de su gestacion. Concretamente el primer cuaderno (febrero 1992)
corresponde al viaje que hizo el director a dicha ciudad meridional francesa precisamente en busca
de las huellas de la emigracion espaifiola, conociendo alli a la persona que, a pesar de querer dejarla
en el anonimato, fue la que inspir6 al personaje de Tomds. Sin embargo, por cuestiones de
produccion la accion termind desarrollandose en Ginebra, aunque en realidad es Béziers el lugar
donde nacio la historia y donde el realizador hall6 la permanencia de los emigrados espafioles y

también su coexistencia con arabes en el entorno, un asunto que en sus propias palabras expresa del

1328 LAMAZARES, Julio: El rio del olvido. Barcelona: Seix Barral, 1990.
1329 LAMAZARES, Julio; VEGA, Felipe: El techo del mundo. Le toit du monde. Zaragoza: Las Tres Sorores,
1998, p. 15.
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siguiente modo: “La historia que yo buscaba, y de la que no tenia ni idea del argumento, se
encontraba en aquellas calles sin necesidad de laboriosas prospecciones sociologicas. Nada mas
aparcar el coche, mientras caminaba en busca de un hotel, me encontré, en un paseo flanqueado
por enormes platanos, con los primeros vestigios de un antiguo flujo migratorio extranjero. Arabes
y espanoles, al borde de la jubilacion, ocupaban el Paseo Paul Riquet en pequerios corros, proximos
unos a otros, pero sin mezclarse en ningun momento. Quedaba claro que se trataba de una vieja
costumbre, importada de los paises de origen, y debida a un elemental hdbito de supervivencia
humano. Habito, por otra parte, extendido en estos momentos a todas las grandes ciudades
europeas. Los dias siguientes, en los que fui tomando contacto con la comunidad de emigrantes,
me sirvieron también para descubrir las huellas de ese exilio, voluntario o no (algo dificil de definir

de un plumazo) que duraba ya mds de treinta aiios”>*°.

Ademas en este cuaderno el realizador da buena cuenta de su interés por los espacios
frecuentados por la emigracion, pues indica que se dirigio a la Casa Espafiola o al Viceconsulado

1331 asi como también cita a autores relevantes para su proceso creativo tales como Julia

espafio
Kristeva, Hannah Arendt, Novalis, Yasujird Ozu,... El segundo cuaderno, en cambio, escrito en
marzo de 1992, se centra en el caso espafiol, si bien se alude a la montafia de Aix-en-Provence o se
cita, entre otros, a Vincent Van Gogh y se da buena cuenta también de la importancia que tuvo para

la propuesta cinematografica un viaje que realiz6 a Moscu.

Mencionemos, por otra parte, que el titulo inicial previsto para el film era “Los Viajes
Occidentales”. Una vez ya contextualizados todos estos asuntos, pasemos a considerar propiamente
el largometraje. En este sentido es preciso indicar que, tal como ya hemos comentado, la accion
inicial sucede en Ginebra, empezando mas exactamente con la imagen de una nifia que pinta en tiza
unas montafias mientras canta una cancion, que es la misma con la que se cerrara el film y que sirve
para comunicar la idea de la frontera y el principio del transito entre paises; exactamente entona la
siguiente cancion escolar: “En passant les Pyrenées”. Por otra parte, tras este episodio que puede
parecer anecdotico y que simplemente sirve para abrir el film, el espectador conoce que acaba de
suceder una cuestion fundamental para la trama: Tomas estd en un edificio oficial y justo acaba de
nacionalizarse suizo. Este asunto de la pertenencia a uno u otro pais es, sin duda, uno de los ejes

principales de toda la pelicula junto con la inmigracion africana, tema que se trata acto seguido,

1330 LAMAZARES, Julio; VEGA, Felipe: El techo del mundo. Le toit..., Op. Cit., p. 107.

1381 o expresa del siguiente modo: “Béziers. 11.2.92 Sopla el mistral, no muy fuerte. El dia ha cambiado. Estoy
en un restaurante-bar delante de un plato humeante de cous-cous. La CASA ESPANOLA estd abandonada: 'A
louer'. Hago fotos, un hombre gordo me mira. Subo por la Avenue Gambetta. Al final esta la estacion. Alli
estaba también la CASA ESPANA, 'Club Privée'. Mds tarde en la rue Vieille Citadelle, una angosta calle,
descubro el 'VICECONSULADO ESPANOL'. Por el tipo de local, da la sensacién de que ellos mismos se han
proclamado pais, su representacion. Solo atienden los jueves”, en LLAMAZARES, Julio; VEGA, Felipe:
Ibid., pp. 115-116.
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pues se incluye una secuencia en la que vemos en la frontera entre Espafia y Francia a Ousmane, un
personaje que sera relevante mas adelante, quien, junto a sus compafieros, se esconde y es
perseguido primero por la Guardia Civil y luego por gendarmes ya que carecen de papeles. Acto
seguido la accion salta de nuevo a la vida de Tomas, quien cruza la frontera entre Suiza y Francia
para adquirir materiales para la construccion a un precio mas bajo y, justo al volver hacia Suiza,
recoge a un africano que hace autostop esperando que alguien pueda pasarlo al otro pais. De esta
manera, se explicitan dos asuntos clave: Tomas no es racista y, a pesar de haber obtenido la
nacionalidad suiza se considera a si mismo un extranjero, un tema que se evidencia en las siguientes
palabras dirigidas al africano: “C'est pour ¢a que je le fais... Moi aussi je suis étranger... comme
toi... Seulement, moi, j'ai des papiers, et toi non. Quelle est la différence? Tu n'existes pas: moi oui...
Comme tu n'existes pas, tu es invisible... Et comme tu es invisible, on en verra que moi quand nous
passerons la frontiere... Mis, on ne sait jamais, il vaut mieux que tu te caches la-derriere.... Allez,

fais vitte, one arrive”.

Una vez traspasada la frontera, Tomas se reune con sus compafieros de trabajo, brindado
con champén para celebrar que ha obtenido la nacionalidad suiza; también esta secuencia en
concreto le permite al realizador mostrar que el espafol trabaja con muchos inmigrantes, pues la
mayoria de aquéllos lo son, salvo el personaje de Pierre que, si bien en la primera idea del film
debia tener un papel muy relevante, luego con los recortes presupuestarios paso a ocupar un rol muy
secundario®*?. Sin embargo, es un personaje 1til para tratar diversos temas, tales como la

1333

pertenencia a un pais u otro~~>° o bien para que el protagonista explicite ser de izquierdas cuando

pregunta a su compafiero si es posible ser suizo y de esta inclinacion politica al mismo tiempo334,
Ademas, este mismo asunto se considera también mas adelante cuando Tomas habla de ello a sus
hijas, comentando que a su padre no le hubiese gustado nada que hubiera adoptado la nacionalidad

suiza pues, a su entender, uno so6lo era de un pais y era preciso ser de ningln sitio cuando no se

1332Asi lo lamenta el realizador en: “Un mes antes del comienzo hubo una tiltima rebaja de dos semanas en el
tiempo de rodaje. Los productores adujeron que habian hecho mal 'algunos cdlculos financieros'. Esta vez, la
poda fue auténticamente sangrienta. Desaparecieron personajes y situaciones en Suiza y Leon. Los encuentros
entre Tomas y Pierre, el personaje interpretado por Jean-Luc Bideau, perdieron casi por completo su sentido.
Y lo que es peor: todos los emplazamientos de camara, encontrados a lo largo de dos intensos arios de
localizaciones, decisivos para narrar aquel ‘paisaje como memoria', se vieron limitados a unos pocos planos
que 'se rodarian sobre la marcha”, en LLAMAZARES, Julio; VEGA, Felipe: Ibid., p. 16.

133Exactamente el didlogo en el que se aborda este asunto es el que sigue: Pierre: “Moi, je te vois maintenant
plus... plus béte! Et plus... plus... étranger.... Tu n'es plus de nulle part... Mais tu es mon ami... Parce-que ti es
mon ami, n'est pas? Laisse moi te regarder un peau de face...” / Tomas: “Pierre... Moi, je suis toujours le
méme”. | Pierre: “Non, avant tu étais comme une vache, qui en sait pas d'ou elle vient... Les vaches, on les
trimballe partout, elles donnet du lait... ici et la, elles paissent n'importe ou... Toi, par contre... tu es une vache
suisse... Avant, tu étais une vache espagnole... maintenant une suisse... Tu te laisse épingler n'importe quelle
étiquette sur l'oreille...! Allez, laisse-moi voir ta carte d'identité... Montre-la moi...”.

1334M4s exactamente se plantea del siguiente modo: Tomas: “Si on est suisse, c'est possible cotinuer a étre de
gauche?” | Pierre: “Belle question... Mais ¢a marche seulement avec les suisses? Et a Espagne qu'est-ce-que
y se passe? Tout le monde continue a étre de gauche...?” | Tomas: “Belle question...!”.
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podia ser del que a uno le corresponde. A tal afirmacion la hija le responde que ahora ya nadie
piensa asi y entran en una discusion acerca de qué implica a dia de hoy ser socialista, llegando a
afirmar Thérése que actualmente su socialismo ya no existe; se expone, por consiguiente, la

evolucion intelectual en términos politicos de las nuevas generaciones*®

, algo que sin lugar a dudas
permite acercar esta produccion a un film, ya mencionado anteriormente, como es Las rutas del sur
(Les routes du sud, Joseph Losey, 1978) a proposito del desfase temporal en el que viven los

exiliados/emigrados.

Mediante esta primera parte la pelicula propone una definicion muy clara de la ideologia
del protagonista, algo que cambia absolutamente a partir del accidente que éste sufre al caer de un
andamio en el trabajo y golpearse con fuerza la cabeza. En el hospital se le diagnostica estar fuera
de peligro, pero sin embargo padece una fuerte amnesia, de tal modo que, por una parte, olvida su
pasado, pero también cambia radicalmente de opinion acerca de la inmigracion, definiéndose a si
mismo como suizo. Esta perspectiva es la que le permite al realizador abordar la cuestion de la
identidad bajo esta complejidad afiadida, planteandola como un constructo y, al ser destruida u
olvidada, aquél que justamente era un emigrante olvida su condicidon y se vuelve profundamente
xenofobo y racista. Y la propuesta no espera ni tan siquiera demasiado metraje para plantear este
asunto, pues todavia estando Tomas convaleciente en el hospital se aprovecha la situacion para
ponerlo en contacto con una africana, mas exactamente ¢l se despierta por la lejana melodia de una
flauta que escucha desde la cama y, totalmente embelesado, decide seguir su sonido para conocer
su origen, llevandose un gran susto al ver que proviene de una habitacion ocupada por una africana.
Acto seguido se queja a su hija de no haberle dicho “que habia negros aqui”, algo que altera a la

joven en tanto que su padre jamas habia mostrado actitudes de este tipo™**°.

1335Concretamente dicha discusion se produce en los siguientes términos: Tomas: “A tu abuelo no le hubiese hecho
ninguna gracia... Seguro que no... Tu abuelo siempre decia que habia de ser de ningun sitio, cuando se dejaba
de ser del primero... daban igual los de después...... Ser de todos los sitios y de ninguno. ;Entiendes?” /
Thérese: “Si, es bonito eso. Estd bien... La gente ya no dice esas cosas, Todos quieren ser de donde son. No
moverse de alli.” | Tomas: “Para mi, esto es trabajo... nada mas. Seguridad y dinero. Me da igual ser suizo,
espariol o turco. El dinero es lo que cuenta y quién te lo da...” / Marie: “Tu parles maintenant comme une
multinationale... papa... L'argent, les bénéficier...” / Tomas: “;;Pero tu sabes lo que es una multinacional?!”
/ Théreése: “De oirtelo repetir a ti...” / Tomas: “Pues no me importa repetirtelo... Ya haras lo que te salga de
las narices... tu. Ahora, ya solo cuenta el dinero que tienes en el bolsillo... C'est comme ¢a?” | Thérese:
“;Ahora? [Qué ahora...I” /| Marie: “Ca a été toujours comme ¢a, non?” | Tomas: “;4h, qué, ;las dos a
joderme?!” | Thérese: “Cada vez que te llevamos la contraria crees que estamos contra ti. ;;O qué?! Yo, lo
que te digo, es que tu socialismo ya no existe... bueno, yo no lo veo por ningun lado, o sea que...” / Tomas:
“;Tu que vas a ver...! jHostias, qué vas a ver! jSe es como se es! ;Y si se dice que se es de izquierdas, se es...!
jA mi ya hace tiempo que me sobran los partidos y los politicos para saber quién soy...! [No te jode la nifia
moderna...! Tu sais, toi, ce que c'est une multinationale? Avant, tout était plus... C'était différent. Maintenant,
on en vaut que parce qu'on posséde... C'est tout”.

13%6E] dialogo se desarrolla del siguiente modo: Thérése: “;Por qué te has levantado...?” / Tomas: “Nadie me ha
dicho que habia negros aqui...” | Thérése: “; Negros?, Papa, ;qué dices?” /| Tomas: “Qué por qué hay negros
en este hospital...” | Thérése: “;Y a ti que mds te da?” / Tomas: “;;Como que qué mds me da...?! | ;Es que no
ves que no me gustan los negros...?! Pero, bueno, no eres mi hija... ;No me conoces?” | Thérése: “Tranquilo,
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Incluso cuando Tomads regresa a su casa se incide en la misma idea, pues al ver por la
television a un grupo de skins alemanes parece que sintoniza bien con ellos y se toca la cabeza, que
lleva igualmente rapada®?®’. No obstante, donde esta cuestion cobra mayor envergadura es en el
trabajo, pues alli se altera enormemente al advertir que la inmensa mayoria de sus trabajadores son
inmigrantes, lo cual le genera no sélo un sobresalto sino que de manera directa les agrede
verbalmente, diciendo que uno de ellos, Mimoin, tiene cara de mono, asi como a otro le espeta
“negro de mierda” y se escuda en si mismo diciendo, aunque tiene ciertas dudas, que ¢l es el jefe

1338

porque es del pais™>°, una cuestion que si bien parece no tener del todo clara si que transmite sus

prejuicios sociales: incluso que fuera de otro pais, en tanto que blanco, sin duda esta a otro nivel.

Ante tales situaciones que exceden el control de las hijas y en pos de la recuperacion de
Tomas, éstas toman la decision de partir hacia el pueblo espafol del que es originario su padre y ver
si al regresar, entre la calma y la vuelta a los viejos tiempos todo contribuye a su recuperacion. Un
viaje que Thérese decide hacerlo en compaiia de la fotografia de su abuelo, es decir, del padre de
Tomas, junto con otros milicianos, evocando una vez mas la importancia de las imagenes no sélo
como recuerdo sino como una suerte de presencia, un lugar comin que ya hemos detectado y
sefialado en numerosos films sobre el exilio. Las dos hijas, ademas, comunican en sus expresiones

la emocién que les suscita partir de nuevo a Espana (“; Volvemos a Esparia, papa...!”).

El largometraje aprovecha cualquier situacion, ademas, para incidir de nuevo en la idea ya
expuesta de pertenecer al pais de uno o ser de ningun lugar, una cuestion que se trata en el marco
del viaje en coche hacia Espaia, pues justo en el control de pasaportes de la frontera Tomas decide

andar de regreso hacia Suiza, sin que nadie se de cuenta salvo unos guardias que intentan detenerlo

tranquilo, papd...” /| Tomas: “No, no, de tranquilo nada... No me gusta como huele en el pasillo...” / Thérése:
“Te vas a dormir... Y vas a dejar de decir tonterias...” | Tomas: “;Tonterias...? ;jPor qué tonterias...?” /
Thérése: “Tui no... tu eres lo contrario...” | Tomas: “;Lo contrario de qué...?”.

1337 Asi aparece en el primer cuaderno (Cuaderno 1, Béziers, febrero 1992) donde el realizador anot la posibilidad
de que el protagonista recuperase la memoria gracias a un golpe propinado por unos skins. Véase:
LLAMAZARES, Julio; VEGA, Felipe: El techo del mundo. Le toit..., Op. Cit., p. 114.

1338Es interesante tener en cuenta como se desarrolla este didlogo y los términos exactos que emplea el protagonista,
mostrando a la perfeccion, ademas, como éste cambia de idioma sin la menor dificultad: Tomas: “;Son... todos
extranjeros...!” | Pierre: “Bien oui, Tomas.” / Tomas: “No, no veo nada de esto claro... No me acuerdo de...” /
Pierre: “Et de moi, tu te souviens?” / Tomas: “Toi, tu es du pays... Non?” | Pierre: “C'est toi... qui n'est pas du
pays...” | Tomas: “;No me confundas! A ver, éstos, ;de donde salen?” | Pierre: “Mais enfin, tu t'en es toujours
Sfoutu...” / Tomas: “;No te aproveches de la situacion! Bien, es lo mismo... no sé qué pensaba antes pero sé lo
que veo ahora... Y no me gusta.” / Mimoun: “Ca va Tomas?... Tu te souviens de moi?” / Tomas: “No. Y con
esa cara de mono me acordaria... Nadie me ha contestado todavia. |j;Qué hace tanto extranjero trabajando
aqui...?!! ;Nadie puede contestarme? Se supone que aqui mandamos nosotros... ;jno?” / Pierre: “C'est toi le
patron... oui...” /| Tomas: “;Repitelo...!” | Pierre: “C'est toi le patron... Tomdas, tu eres el jefe... Tomas.” / Tomas:
“;Soy el patron! ;Habéis oido? Porque soy de aqui... [Eso esta claro! [Eso, si estd claro! [Claro...! Negro de
mierda... Bien, yo ahora me voy... Cuando vuelva no quiero verlos a ninguno por aqui.” / Pierre: “Tu ne peux
plus faire ¢a, c'est pas aussi simple...” /| Tomas: “; ;Ah, no?! ;Por qué? Yo he visto en la televisio que se podia
despededir para mejor la empresa... Pues eso, eso hago yo...” | Pierre: “Et moi, Tomas...?” / Tomas: “Tu, haz
lo que quieras. No te recuerdo, pero eres un blando, se nota...”.
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y le piden el pasaporte, afirmando el protagonista ser suizo y haciéndolo en castellano. Tal reaccion
desconcierta profundamente a los agentes, espetandole Tomas a uno de ellos lo siguiente: “;No,
usted me engana! ;Que no sabe donde estamos ahora! ;O es que usted no es de ninguna parte? ;O
de todas...?”. No obstante, tras este incidente logran alcanzar Espafia y se alude nuevamente a la
presencia de inmigrantes en Europa y a las reacciones de xenofobia que suscitan en la poblacion,
poniendo un especial énfasis en este asunto cuando paran el auto para repostar en una estacion de
servicio llena de gente y con coches de bastantes matriculas extranjeras, cobrando especial interés
uno de ellos que, si bien con matricula espafola, los propietarios del vehiculo, ya muy antiguo y
achacoso, son dos arabes. La presencia de €stos, justamente, constituye el blanco de quejas del
empleado de la gasolinera, quien lamenta la presencia cada vez mas acusada de la gente que ¢l
denomina “moros”, a quienes acusa de quitar el trabajo a los espafoles; a esto Thérése responde
haciendo una equivalencia con el pasado migratorio espafol: su padre se marcho a trabajar a Suiza
y no le robo el trabajo a nadie, de la misma manera que los inmigrantes hacen en Espafia el trabajo
que los espafioles no quieren hacer™*°; una comparacién entre el pasado migratorio espafiol y el
presente en el que este pais se ha convertido en receptor de inmigrantes, asunto que encontramos y
encontraremos en la cinematografia espafiola en repetidas ocasiones. Ademas, todavia va mas alla
el empleado de la gasolinera al decirle a la chica que, si su padre se marcho, fue porque quiso,
porque ¢l nunca se ha marchado para pedir, dejando por consiguiente en muy mal lugar el pasado
de los emigrantes espafioles, dando muestra de la falta de contexto y la abundancia de prejuicios
que mueven a este personaje que, aunque sea secundario en la trama del film, sin lugar a dudas

protagoniza una de las secuencias mas ricas por lo que a nuestro tema de estudio se refiere.

También de profundo interés es la parte que se desarrolla en Espafia, donde Tomas parece
mirar las cosas no como si las conociera por vez primera sino como si las reconociera y, donde le
plantea a su hija la siguiente pregunta, ante la cual ésta no sabe qué contestar: “Dis-moi... Je suis
étranger ici, moi?”. Una interrogacion de gran importancia por dos cuestiones: en primer lugar por
la lengua en la que lo expresa, es decir, el personaje habla con igual fluidez francés o espafiol con
sus hijas, algo que se manifiesta varias veces a lo largo del film, combinando ambos idiomas; y en
segundo lugar porque si bien la realizacion juega con la idea del olvido personal, es decir, de la
amnesia, justamente este asunto de la pertenencia, como ya hemos comentado y como también

veremos en numerosos titulos, aparece planteado por parte de los emigrantes hasta la saciedad: esa

13391 s términos exactos empleados por ambas partes son los que siguen: Gasolinero: “Moros... cada vez hay mds.
Vienen a trabajar a la uva, o al melocoton, y se quedan...” | Thérése: “; Y qué tienen de malo? No hacen nada
a...” / Gasolinero: “;;Que qué tienen de malo?!... Pues que son moros, que no se lavan, que viven como
cerdos... Y que vienen a quitarnos el trabajo a los de aqui... [Qué te parece!” | Thérése: “Mi padre se fue a
Suiza... no le quito el trabajo a nadie... Porque nadie queria hacerlo...” /| Gasolinero: “Porque querria... yo
naci aqui y aqui sigo. Y no me hace falta ir a pedir al extranjero.” /| Thérése: “Mi padre no fue a pedir. Fue a
trabajar. Como un moro, como dice usted...”.

-720 -



idea de no ser de ninguna parte, de dejar una mitad aqui y la otra alli o de echar de menos la tierra
dejada atréas cuando se esta en el extranjero y echar de menos la tierra extranjera -en el fondo ya no

tan extranjera- cuando se regresa al pais de origen.

A pesar de todo, la familia protagonista logra llegar al pueblecito de Cerulleda, perteneciente
al municipio de Valdelugueros, en la provincia de Leon, donde les aguardan Goyo, el hermano de
Tomas, Rosario, la esposa de Goyo, y Teresa, la hija de ambos, pues el otro hijo, Paco, esta haciendo
el servicio militar. El protagonista, sin embargo, parece recordar mas los paisajes, el espacio en
general, que las personas en concreto, quedando por ejemplo embelesado ante la vieja radio que
tiene la familia y que desde siempre ha estado en el mismo lugar. El pueblo entero representa, en
cierta medida, esa idea del tiempo que no pasa y que nada tiene que ver con la atmosfera y el ritmo
ginebrinos, siendo precisamente también abordada esta idea del contraste entre residir en un sitio
con muchos habitantes o vivir en un lugar mas aislado, encargandose Thérése y Teresa de manifestar
esta dualidad en una conversacion. Exactamente la primera le pregunta a la chica leonesa por qué
no se va del pueblo a alguna ciudad®®*°, aludiendo, por consiguiente, a la emigracién interior, a
abandonar los pueblos, una cuestion la de la despoblacion de zonas rurales que ha sido abordada en
numerosas ocasiones por parte de recientes propuestas documentales3*!. No obstante, a pesar de
las pocas modificaciones espaciales que sufren estos espacios, se pone especial énfasis en la
presencia de numerosos inmigrantes en estos territorios afectados por la despoblacion, un asunto
que se aborda de manera tangencial al mostrar la gran profusion de antenas parabdlicas que hay en
el pueblo, reflejo directo de las multiples lenguas de los nuevos pobladores y que incluyen desde el
francés, pasando por el inglés, el arabe, el aleman, el portugués,... Ello no es obice, sin embargo,
para que en el pueblo se den muestras de racismo y xenofobia, especialmente hacia aquellos
individuos de color, aunque sin embargo también se refieren a Helmuth -un joven germano que
estudia geoldgicamente una ladera- como “el aleméan”, de la misma manera que incluso Thérése y

Marie son llamadas “las primas de Suiza”.

1340M4s concretamente el didlogo se desarrolla del siguiente modo cuando Teresa explicita su deseo de visitar
Ginebra: Thérese: “Pero jtu estas bien aqui? El invierno debe ser muy duro...” / Teresa: “De volverse loco.”
/ Thérese: “; Y no te quieres ir...?” | Teresa: “A veces me da por ahi... Y me bajo a Leon... Yo ya no sabria vivir
en otro sitio... en una ciudad grande... Nada, nada...” | Thérese: “Pero nunca lo has probado...” | Teresa: “El
anio pasado. Fui con un tio a vivir a Madrid. Y duré dos meses. Y aqui estoy, con las vacas. Ir al prado, pastar,
cagar... Todo eso.” /| Thérése: “Yo no podria...” | Teresa: “Nadie puede. Los de la ciudad queréis la leche, la
carne, y comer verde... Pero os tiene sin cuidado de donde viene... Cuando caen por aqui, es verano, es para
llenarlo todo de mierda. Los nifios que traen no han visto una vaca en su vida... se acojonan cuando les sale
una... como si fuera un loco... Y aqui, ya ves: viejos locos, trabajo duro y cuatro perras para ir tirando...” /
Thérese: “Pues eso, entonces ;por qué no te vas?” |/ Teresa: “;A donde? Ya no sé vivir sin esto...” | Thérése:
“Y los hombres... jno te gustan los chicos...?” | Teresa: “j;De la hostia!!”.

1341ya]gan a modo de ejemplo propuestas como Aguaviva (Ariadna Pujol, 2006), EI cielo gira (Mercedes Alvarez,
2004) o El viaje inverso (Lloreng Soler, 2006). La primera y la tercera, ademas, ponen de manifiesto la llegada
-y potenciacion en el primer caso- de personas de América Latina y Rumania para repoblar estos lares.
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También el protagonista se plantea temas vinculados a su pertenencia a un sitio u otro en
este nuevo territorio, incidiendo nuevamente en la cuestion fundamental del film de pertenecer a un
sitio 0 a ninguno, pues es justamente el personaje de un pastor quién le dice que o sé€ es 0 no sé es
de un sitio cuando Tomas afirma creer ser de Cerulleda, pero no estar convencido de ello. Vive, en
el fondo, en el tiempo de un recuerdo olvidado, una cuestion que se subraya en varios momentos,
destacando al respecto, por ejemplo, un momento en el que el sabor de un cocido le recuerda a su
madre, mas no por ello puede articular ordenada y coherentemente su memoria. Tras el oasis de
calma que supone esta comida, los problemas regresan de nuevo cuando el protagonista siente un
miedo tremendo al ver en la television una manifestacion en Sudafrica, creyendo despavorido que
aquellos que aparecen en la pantalla se estan acercando por la ventana y exclamando lo siguiente:

“;Negros! [...] jVienen, vienen! [No me engaries!... Joder, que si vienen... [Mira, mira!”.

Por tanto, a tenor de todo lo comentado, ya puede advertirse que los conceptos clave del
film se repiten en muchas ocasiones, es decir, tanto la idea de pertenencia a un sitio u otro como el
racismo hacia los nuevos inmigrantes son asuntos que protagonizan numerosas secuencias.
Asimismo, el primer tema mencionado también se plantea por medio del personaje de Helmuth, un
joven aleman que trabaja como gedlogo en la zona. Este personaje conoce a Tomas en la montatia,
no terminando de creerlo del todo cuando éste le dice que le parece que es suizo y de Ginebra mas
exactamente, poniendo de nuevo sobre la mesa el ser o no extranjero, si bien Tomas considera que
solo lo son aquellos externos a Europa®®*2. Igualmente, también Helmuth conoce a Ousmane, un
inmigrante africano de Cabo Verde que lo recoge haciendo autostop y que le pide consejos para
llegar a Asturias y luego seguir adelante para alcanzar Francia o Suiza, lugar donde estd su hermano,
abordando nuevamente la idea de la inmigracion sin papeles. Incluso el joven aleman conoce a
Thérese, una situacion que permite al film informar que ésta y su hermana ya nacieron en Suiza, asi
como poner en boca del aleman los topicos asociados a cada nacionalidad, pues cuando le dice a la

joven que no tiene cara de suiza lo justifica diciendo que no le ve cara de queso.

A partir de este punto, sin embargo, el largometraje toma un rumbo completamente distinto:
ya no se basa en la busqueda de tranquilidad para que Tomas de rienda suelta a sus recuerdos sino
que, en cambio, adopta un aire mucho mas dramatico a partir del momento en que éste fuerza a una
chica que encuentra en el bosque para asi satisfacer sus deseos sexuales, un acercamiento de corte
violento que termina mal: la joven se golpea en la cabeza quedando momentdneamente inconsciente

y Tomas cree haberla matado. Ante tal situacion huye al bosque, lugar donde pernocta, asi como

13%2[ 3 parte mas interesante de la conversacion entre ambos personajes, dada la tematica de nuestro estudio, es la
siguiente: Helmuth: “; Viene del pueblo?” / Tomas: “No. Yo soy suizo... De Ginebra.” | Helmuth: “Yo conozco
Ginebra. Soy aleman, de Munich... Muy cerca.” | Tomas: “Munich... Helmuth: ;Lo conoce?” / Tomas: “Usted
no es extranjero...” / Helmuth: “Depende...” / Tomas: “Yo no soy extranjero... Soy suizo, de Ginebra”.
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también lo hace Ousmane, quien se ha visto obligado a esconderse dado que la joven que ha sufrido
el intento de violacion ha ido al bar a contarle a su padre lo sucedido, aunque sin recordar el aspecto
de su atacante, de ahi que tanto su progenitor como el resto de vecinos culpen de tal acto al africano
que han visto anteriormente, a pesar de hacerlo de una manera totalmente gratuita y de no tener
prueba alguna al respecto. En definitiva, ambos personajes deben hacer noche en el bosque
produciéndose un acercamiento entre ellos, pues por la manana Tomas se percata de la presencia de
Ousmane y decide seguirle, llegando a atacarse, si bien terminan compartiendo un trozo de
bocadillo y escondiéndose ante el ruido de un avion. El hecho de compartir la condicion de fugitivos
acorta las distancias entre ambos y Tomas le cuenta que le persiguen por haber matado a una chica,
mientras que a la pregunta que le hace a Ousmane sobre por qué le persiguen, éste le responde
sefalandose la piel. Tomas le contesta que ¢l también va sucio como €I, es decir, han desaparecido
de nuevo sus prejuicios y odio racial. Incluso llegan a bromear cuando Tomas le pregunta de qué
color son en su pais las estrellas y Ousmane le responde que son negras. Sin embargo, lo mas
relevante es el lugar donde se esconden para pasar la noche: una cueva en la montafia en la cual
encuentran nada menos que restos de antiguos fuegos, retazos de mantas y una vieja mochila que
contiene materiales de una antigua partida de maquis. Y entre los objetos que ésta integra hay carnés
de la CNT, balas, lapices, un cuaderno, viejas latas de comida y una fotografia en la que aparece un
hombre con un aspecto idéntico al de Tomads, algo que incluso éste advierte, quedandose
profundamente sorprendido; también Ousmane se da cuenta de tan evidente semejanza,
preguntandole si es su padre, una demanda a la que éste no puede responder otra cosa que no lo
sabe. Es decir, cuando realmente se reencuentra con el pasado de una manera directa, con la
memoria del pasado, no puede aprehenderla por haber perdido sus propios recuerdos, un asunto que
queda reforzado porque, justo antes de este descubrimiento, una de sus hijas, Marie, no puede
dormir esa noche y mira justamente la mencionada fotografia de su abuelo en la montafia con el
grupo de maquis. A la mafana siguiente ésta se adentra en el bosque para ir al encuentro del
escondite de su padre, siendo seguida por parte de la Guardia Civil y, sin quererlo, revelando donde
éste y Ousmane se encuentran. El africano es apresado por las fuerzas del orden, pero también
Tomads quiere ser detenido y no para hasta lograrlo tras empujarles. Y asi es como concluye el film:
con ambos personajes sentados en la parte trasera del coche, riéndose de la situacion y pasando al
lado de una montafia, precisamente aquella que aparece en la fotografia del padre de Tomas. Junto
con esta imagen de gran significacion y contenido para la realizacion se escucha la voz en over de
una nifia que canta la misma cancion con la que se abre el largometraje y que incide, por tltima vez,
en la idea de las fronteras y del transito entre paises: “En passant le Canigou... En passant le
Canigou... Il y a de la neige... jusqu'au cou...I”. Sobre el promontorio vemos a la nifia que dibuja

con tiza justamente los montes, apareciendo los créditos y, por medio de una sobreimpresion, se
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emplea una panoramica semejante a la que abria el film con esta nifia en el patio del colegio.
Recuerdo y olvido, pasado y presente, emigracion e inmigracion son, por consiguiente, los distintos
binomios que se presentan en este largometraje con cierta complejidad y empleando situaciones
plausibles, pero no por ello poco extremas. Por tanto, si bien es cierto que poco o nada de
informacion 1til nos aporta sobre Suiza, se trata de una propuesta fundamental en tanto que plantea
una serie de cuestiones de gran calado, como las que ya hemos ido sefialando, relativas a las
fronteras, a la pertenencia a un lugar o a ninguna parte, al propio pasado del padre del protagonista
como opositor armado al régimen, a la experiencia del emigrante, a la segunda generacion, a la
emigracion interior o incluso a la inmigracion, subrayando en cada caso y con gran énfasis la

complejidad de cada uno de estos asuntos.

La siguiente realizacion en la que tenemos que detenernos, Poniente (Chus Gutiérrez, 2002),
tiene una importancia menor para nuestro estudio en tanto que la cuestion migratoria ocupa
unicamente un capitulo del pasado de algunos personajes del film. Y es que, de hecho, el tema
principal gira en torno a la inmigracion hacia Espafia, inspirandose de manera muy clara en los
sucesos acaecidos en El Ejido en el afio 2000. La protagonista es una mujer que regresa de Madrid
al oeste andaluz tras la muerte de su padre y quiere hacerse cargo del invernadero que éste poseia y
en el que trabajan numerosos inmigrantes, la mayoria de ellos marroquies. Sin embargo, también
conoce a un hombre, Curro, con el que mantiene un romance y que, a su vez, nacié en Suiza, hijo
de emigrados espafioles, o Pepe, un individuo que en los afos cincuenta se fue a trabajar a este pais.
Pues bien, a pesar de que la emigracion ya queda en el pasado de los protagonistas, estamos ante
una realizacion de especial singularidad en tanto que conecta de manera explicita el pasado
emigrante de Espafia con un presente en el que el pais es receptor de inmigrantes, un asunto
abordado magistralmente en una secuencia en la que dentro del largometraje se inserta un film
historico en blanco y negro que muestra la llegada de espafioles emigrados a una estacion de tren
en la década de los cincuenta, unas imagenes que Curro contempla en absoluto silencio y tras las
cuales Pepe comenta las causas por las cuales partieron, resumiéndolas del siguiente modo: “Aqui
no habia qué comer y la mitad de la gente tuvo que irse. Esta tierra siempre fue de ‘pan traer'...
[...] Yo de aqui sali con el tren que llamaban el 'transmiseriano’. Salias de la miseria para meterte
en otra miseria peor. En la primera fabrica que trabajé nos tenian viviendo en barracones. No
teniamos ni un sitio para cocinar [...]”. Y es especialmente interesante el mutismo con el que Curro
observa este metraje relativo a la emigracion, pues es el personaje mediante el cual se aborda el
problema identitario en tanto que carece de raices y por ello puede entender bien la situacion de los

inmigrantes, aunque ello no implique que conozca la historia de la cultura bereber y que, justo al
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acercarse a ella, envidie esa posibilidad de estar atado a algo™**.

Una vez comentados estos films y teniendo en cuenta que hasta el momento presente hemos
considerado realizaciones que abordan la emigracion, bien sea como un hecho contemporaneo o
bien como un episodio del pasado de uno de los protagonistas, a continuacion es preciso detenernos
en una recreacion historica que, desde el terreno de la ficcion, trata con todo lujo de detalles la
emigracion a Suiza: nos referimos a Un franco, 14 pesetas (Carlos Iglesias, 2006); advirtamos, sin
embargo, que nos aproximamos a este titulo también para abordar la segunda entrega del mismo. A
tal efecto, resumiremos la trama y destacaremos algunos asuntos que desarrolla, mencionando
primeramente que, si bien se trata de un largometraje de ficcion, éste parte de las vivencias del
realizador, Carlos Iglesias, quien de nifio acompafio a sus padres en la aventura migratoria que
emprendieron en Suiza. De hecho, el personaje del nifio de esta pelicula corresponde a la
experiencia del cineasta, aunque el protagonista no es precisamente el chico sino el padre de éste,
si bien ello no implica que el argumento se desarrolle desde su perspectiva o0 mediante un narrador
en tercera persona. Una vez puntualizada esta cuestion, sin lugar a dudas fundamental tal como
veremos mas adelante, si nos referimos propiamente a la trama del film cabe decir que la accion del
mismo se ambienta inicialmente en el afio 1960 y empieza cuando el protagonista, Martin, pierde
su trabajo como mecanico fresador en la Pegaso y junto con un amigo, Marcos, de su misma
profesion, deciden partir a Suiza para poder ahorrar dinero y regresar lo antes posible. Tal es asi que
se marchan a una pequefia localidad cuyo nombre es Uzwil ubicada en el canton de San Galo y, por
consiguiente, perteneciente a la parte alemana. Su mujer y su hijo, llamados respectivamente Pilar
y Pablo, en principio no deben emigrar sino simplemente aguardar el regreso de Martin, si bien
posteriormente van a reencontrarse con ¢€l, asi como también lo hace la novia de Marcos, llamada
Mari Carmen, viviendo las familias en dicha localidad. Martin y su familia regresan cinco afios mas
tarde a Madrid y experimentan la dureza del retorno tras una prolongada estancia en el extranjero,
un asunto todavia mas grave para el chico que siente Suiza como su propio pais. Es a partir de este
argumento que el largometraje desarrolla una historia que toma en consideracion todas las fases y
facetas de la emigracion, profundizando de manera consciente en los sentimientos y problemas que
experimentaron los emigrantes. Al hacerlo, sin embargo, el realizador hace patente la evidente
subjetividad que supone abordar unos hechos biograficos experimentados en un pasado ya lejano y

que, al tratarse de una experiencia vivida como positiva, cae sin lugar a dudas en la idealizacion; al

1343Este asunto queda muy claro en un dialogo que mantienen Curro y Adbembi y que se desarrolla del siguiente
modo: Adbembi: “Te he explicado mil veces que no somos arabes. Nuestro pueblo tiene cinco mil afios de
historia y se extiende por toda Africa del Norte... Tenemos nuestra identidad, nuestra cultura, nuestra propia
lengua.” / Curro: “Tienes suerte de tener raices.” | Adbembi: "Mis raices son tus raices, nuestros ancestros
fueron los mismos y Espariia fue un pais bereber durante muchos siglos. Curro, ;por qué quiere montar el
chiringuito conmigo?” | Curro: “Porque eres mi unico amigo. Y ademds... tenemos las mismas raices”.
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mismo tiempo y, de manera evidente, el objetivo del director es el de lograr un film amable, facil
de ver y que busca la complicidad del espectador en vez de denunciar, polemizar o suscitarle
interrogantes. Pero en ningtn caso debe pensarse que ese tono agradable y relajado va en prejuicio
de abordar de manera detallada varios aspectos o episodios de la experiencia migratoria, sino que,
precisamente, el largometraje gira en torno a este asunto al cien por cien a pesar de que se
dulcifiquen cuestiones o se ahonde en la dimension comica y distraida de determinados sucesos. De
hecho, el propio realizador es consciente de que la realidad migratoria ha sido distinta para cada
emigrante y, a pesar de haber realizado entrevistas a varios testimonios que vivieron este
desplazamiento, lo que desea es explicar sus vivencias, su pasado como hijo de emigrados, y ello
supone escoger un caso entre muchos posibles'®**; afladamos también que esto conlleva una
innegable dosis de parcialidad aunque ésta no disminuye en absoluto la importancia de la propuesta,
cuya relevancia queda magnificada por el hecho ya comentado de la escasa existencia de films que

aborden la emigracion a Suiza, asi como incluso pocos existen que se aproximen al fenémeno

migratorio de estas fechas hacia Europa con tal grado de atencion.

Tal es asi que esta pelicula se acerca a una serie de aspectos relevantes para poder ubicar y
valorar correctamente su secuela, comenzando por destacar que muestra un interés explicito en
recorrer todas las etapas de la experiencia migratoria, empezando por el motivo de partida. En ese
sentido se insiste en dos asuntos clave: el protagonista pierde su trabajo y ademas su esposa, sin que
¢l lo sepa, ha dado una paga y sefial para comprar un piso. Justamente el paro o el querer ahorrar
para adquirir una vivienda, un trozo de tierra o un negocio eran causas muy frecuentes de la
emigracion; el film también pone de manifiesto un asunto de gran importancia como es el fenomeno
de las redes, es decir, como el hecho de conocer a gente o tener noticia de personas que les ha ido
bien esta experiencia puede convertirse en un factor que motive al presunto emigrante a partir. Por
otra parte, también hay un deseo en destacar donde viven los protagonistas, especificando que
residen en el piso de los padres de ¢l, ubicado en Argiielles, si bien es un soétano, mientras que el
piso que ha elegido la mujer del protagonista se encuentra en las afueras, una zona que ella considera

que al cabo de unos afios sera Madrid. Encontramos, por tanto y desde el propio comienzo, una

1344Gin embargo, el realizador se fue durante cuatro veranos a Suiza para recopilar memorias de emigrantes, tanto
espafioles como italianos, en total cincuenta y ocho testimonios. Sobre la imagen que ¢l da del recibimiento
de los espafioles en Suiza, justifica que se basa en su propia experiencia y, por tanto, una entre muchas, un
asunto que deja muy claro en la siguiente declaracion: “Hombre, hay que decir que cada uno cuenta la feria
como le ha ido y estd claro que en cuatro millones de esparioles pues hay no cuatro sino millones y millones
de historias distintas. Yo hablo de Suiza en los afios sesenta y en un canton concreto como es el canton de St.
Gallen; no cabe duda de que toda la gente a la que yo interrogué la primera pregunta que les hacia es
'srecibisteis el mismo sueldo que un suizo por hacer el mismo trabajo?’, asi empezabamos la conversacion, y
en el cien por cien, porque sino ademas lo hubiera puesto en la pelicula, me dijeron que estaban absolutamente
convencidos de que si [...]”, declaraciones pronunciadas en el programa de Television Espafiola Version
Espariola, el 26-02-2011.
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evidente voluntad de contextualizar de manera muy precisa la realidad de los emigrantes, de la
misma manera que también se aborda la idea de marcharse con o sin papeles, pues tanto Martin
como Marcos intentan salir de pais con el permiso de trabajo pero, a causa de la demora existente
entre el momento de solicitud y la concesion del mismo -dos meses segun el largometraje-, optan
por partir como turistas, es decir, de manera irregular, un modo que como ya hemos comentado
resulto ser muy frecuente en la Espafia de entonces. Esa especificacion en torno a las condiciones
de como salen del pais evidencia también la voluntad de ofrecer un retrato pormenorizado de la
experiencia migratoria, asi como lo corrobora la despedida de los familiares en el andén antes de
tomar el primer tren hacia Port Bou, el desplazamiento, la separacion que se produce al entrar en
Suiza entre aquellos que viajan con permiso y los que van como turistas o las inspecciones de
equipaje y la prohibicion de entrar cerdo en el pais a causa de la gripe porcina, [Fig. 146-149].
Asimismo, asistimos a las discrepancias de pareceres entre los familiares de los que parten sobre la
propia emigracion, estando algunos a favor y otros en contra; igualmente se aprovecha esta ocasion
para mencionar que algunos de los que en ese momento emigraron de las grandes ciudades hacia
Europa correspondian justamente a la segunda generacion de aquellos que habian protagonizado
las migraciones interiores, un asunto que se aborda cuando la madre del protagonista se plantea si
tan mal estaban aqui que han tenido que irse, a lo que su marido le responde lo siguiente: “;Y tu, en

tu aldea?”.
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A partir de este punto la accion del film pasa a desarrollarse en Suiza y se valoran, por medio
de varios episodios y anécdotas de gran calado en lo referente a la experiencia migratoria, toda una
serie de temas clave. En esa linea debemos considerar la voluntad explicita que detectamos en
remarcar los contrastes culturales, los choques y las sorpresas que se llevan el protagonista y Marcos
ante numerosas situaciones -desde el tipo de colchones en los que duermen hasta la existencia de
agua caliente, de una bafiera, de papel higiénico o incluso la practica del nudismo en un lago-, asi
como es relevante ver como los suizos juzgan a los espafioles -les miran mal por lanzar papeles en
el suelo o en la fabrica donde trabajan hay un cartel en castellano donde dice “Ldavense las manos”
[Fig. 150-152]-. En cuanto al tema laboral, no les cuesta nada encontrar trabajo en una industria y
se alojan muy bien en una pension regentada por Hanna [Fig. 153], una mujer con la que el
protagonista tiene una aventura, asi como por otra trabajadora que tiene también una relacion
esporadica con Marcos. Es decir, la acogida que reciben por parte de los suizos resulta ser muy
positiva -s6lo en un momento del film una mujer se queja de que alquilen un piso a la familia
protagonista por ser espafioles (y encima tener un nifio)- y se integran con facilidad, no teniendo
incluso demasiados problemas con el idioma dado que las mujeres que regentan la pension emplean
el italiano para comunicarse con ellos. A pesar de la hospitalidad que manifiestan los suizos, la
nostalgia que sienten los espafioles por su patria se evidencia especialmente en una fecha clave por

la componente familiar que entrafia y que, como ya hemos visto, aparece en numerosos films y

1345

documentos sobre la emigracion; nos referimos a la Nochebuena

—
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13453 importancia de Nochebuena y de las fiestas navidefias en general es un elemento recurrente en muchos
titulos, destaquemos para ejemplificarlo tres de diferente naturaleza o momento cronolégico en los cuales los
espafioles se encuentran en Alemania: la entrega del NO-DO n° 1047B (1963), Vente a Alemania, Pepe (Pedro
Lazaga, 1970) o Buscando el Norte (Nacho G. Velilla, 2015).
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Retornando a la cuestion idiomatica, ésta tiene gran interés concretamente para el personaje
del nifio, pues una vez la mujer de Martin descubre que el piso por el que dio la paga y sefial era
una estafa, se traslada a Suiza para trabajar alli también y se lleva al hijo. Este, gracias a la
escolarizacion, es el que consigue dominar el idioma e integrarse con mayor facilidad en la
comunidad suiza, pues en el caso de los adultos, salvo las relaciones que mantuvieron Martin y
Marcos con dos suizas, se limitan a entablar amistad entre el grupo reducido de espafioles que hay
en esa localidad, asi como con un italiano que se afiade a su grupo. Ademas, mediante un salto
temporal la accioén del film avanza cinco afios y, entonces, mas que la pareja protagonista, el
personaje mas importante es el hijo de éstos, Pablo, en tanto que representa las dificultades que
experimentaron los vastagos de los emigrantes ante la perspectiva de regresar al pais de origen,
dado que fueron los que mejor y mas comodamente se habian integrado. Igualmente también este
niflo constituye el pretexto para abordar cémo funcionaba la escuela suiza y lo diferente que era en
relacion a la espafola -no so6lo era publica sino que ademas incluia educacion sexual- asi como
también le posibilita al director abordar la dimension psicologica de esta segunda generacion en
términos de como entienden la emigracion y en como se diferencian de sus padres, un asunto que
queda perfectamente bien definido en la siguiente frase que pronuncia Pablo, dirigida a sus amigos,
que no quieren que se marche en tanto que consideran que cuando los emigrantes se van ya no
regresan, una aseveracion a la que €l les responde tal que asi: “Pero yo no soy un emigrante,

emigrantes son mis padres, yo volveré”.

Asimismo, la idea del retorno
o de permanecer en Suiza se expone a
partir de que la pareja protagonista
opte por regresar y en cambio Marcos
y su novia ya se casan en Suiza y alli
tienen un hijo, convirtiéndose en una

causa evidente de arraigo al pais; sin

embargo, por lo que respecta a los

Fig. 154

personajes principales éstos vuelven a
Madrid y, al llegar, sobre todo el hijo -y en segundo lugar el padre- se encuentran absolutamente
fuera de lugar y prefieren el paisaje suizo que el asfalto de San Blas [Fig. 154]. A pesar de que
Martin no tenga trabajo y le cueste encontrar uno, asi como las repetidas quejas y lamentos de Pablo,

finalmente eligen esforzarse en su nueva adecuacion al pais y volver empezar en su tierra.
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El film termina, por tanto, con un retorno -si bien de entrada insatisfactorio- a Madrid y la

)34 retoma el

secuela de este largometraje, titulada 2 Francos, 40 pesetas (Carlos Iglesias, 2014
futuro de esta familia, ubicando su accion en el afio 1974, es decir, seis afios mas tarde del
precedente. A pesar de no tener la misma relevancia que su predecesor en cuanto al retrato que
ofrece de la emigracion, si que tiene importancia en términos de como muestra a los espafioles que
siguieron viviendo en el extranjero y como experimentaron los retornados la realidad espafiola del
momento. Y para abordar con la debida atencion todas estas cuestiones, resumiremos primeramente
y de manera sucinta el argumento del film y, a continuacion, estableceremos unos puntos clave a

desarrollar en torno a como se considera la emigracion y todas las facetas que posee y consecuencias

que conlleva.

En relacion a la trama argumental, a diferencia de la primera entrega, ésta no centra tanto la
atencion en ninglin personaje en concreto, sino que se bifurca en diferentes situaciones, si bien el
punto de partida es el viaje que hace Pablo, quien ahora ya tiene diecinueve afios, tomando un
interrail hasta Suiza junto con un amigo para revisitar Uzwil, es decir, aquel lugar del que guarda
tan buenos recuerdos. A raiz de tal expedicion, Martin contacta con Marcos, enterandose de que ¢l
y Mari Carmen van a bautizar a su segundo hijo y decidiendo hacerles ellos también una visita, a la
que se suman la hermana de Martin y las respectivas madres de Marcos y Mari Carmen. Bajo este
pretexto, es decir, el de regresar a modo de viaje turistico a Suiza, la realizacion pretende tratar
numerosas cuestiones relativas a la experiencia migratoria; sin embargo, si bien en la primera
entrega queria abordarse el proceso y el dia a dia de la emigracion, desde la toma de decision de
partir hasta la determinacion de retornar o quedarse, en este caso lo que se considera es la vision
que tienen de la propia emigracion aquellos que la han experimentado en el pasado, como la valoran
y como son enjuiciados por aquellos que no regresaron o que directamente no emigraron. Y todo
ello se intenta desarrollar, tal como ya hemos comentado, a partir de un argumento que propone
diversas lineas de accion, de ahi que posiblemente la mayor riqueza de temas implique una menor
profundidad en el tratamiento de los mismos o, por lo menos, hay una menor focalizacion,

manteniendo siempre el tono amable de su precedente'®’. Ello no supone, sin embargo, que el

13480bviamente el titulo de este largometraje obedece a la devaluacion de la peseta, y justamente la equivalencia
de dos francos con las cuarenta pesetas aparece mencionada en dos ocasiones a lo largo del film: cuando al
amigo del hijo de Martin se le caigan dos francos y no le dé ninguna importancia hasta que sepa el valor que
tienen, y cuando Martin se sorprende de que ahora dos cafés cuesten dos francos, o sea, cuarenta pesetas.

1347Este asunto del tono amable del film ha sido considerado por parte de Antonio Weinrichter como un acierto
pero al mismo tiempo como un riesgo que supone, a su parecer, desperdiciar el potencial que podrian haber
tenido determinadas secuencias, exactamente lo expresa del siguiente modo: “Iglesias ha hecho una pelicula
con corazon, muchos de cuyos episodios se basan en hechos reales (jel cura flamenco, el cepillado dental
asistido?); uno de los méritos del guion es precisamente la recreacion amable de estos episodios casi triviales,
sin buscar los puntos dramadticos fuertes o mas negros de una experiencia vital que sin duda los tuvo. Ese tono
amable se convierte al mismo tiempo en la principal amenaza que se cierne sobre la funcion: la
superficialidad. A veces se devaluan algunos personajes, reduciéndolos casi a una excusa para un efecto
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largometraje carezca de interés para las cuestiones que nos ocupan, sino todo lo contrario, pues
junto con el anterior film constituyen una suerte de diptico sobre la emigracion espaiiola en Europa
que no tiene parangon ni en la cinematografia espafiola ni en la suiza, configurando un relato que
no solo abre y cierra la representacion de un proyecto migratorio, sino que incluso toma distancia
del mismo para reflexionar sobre lo que supuso. Y para abordar como en esta segunda parte se
plantean estos asuntos, hemos establecido una serie de puntos o temas clave que se toman en
consideracion para ver como son tratados en cada caso: la situacion politica en la Espafia de 1974,
la valoracion de la emigracion por parte de los retornados y de los que se quedaron, quedarse o
volver, el panorama laboral y econémico suizo a mediados de los setenta, el racismo o xenofobia y

las diferencias culturales.

La primera cuestion mencionada cabe decir que conforma el comienzo del film, pues éste
empieza con una voz en over que da cuenta de algunos hechos significativos en la Espafia de ese
momento (la crisis del petroleo y como esta ha terminado con el turismo en Espafia, el aumento del
paro y el fragil estado de salud y hospitalizacion de Franco a sus ochenta afos), asi como también
se da a conocer el posicionamiento antifranquista de Pablo. Esto se aborda en diversas ocasiones,
la primera de ellas precisamente al inicio del largometraje cuando el joven va a ayudar a su padre
que ejerce como electricista y se encuentra en casa de una supuesta célebre cantante interpretada
por Lolita Flores. Pablo llega a este domicilio con la ropa destrozada al venir de una manifestacion,
especificandose ademas que ha llamado “fascista” al portero del inmueble. Lolita Flores, por su
parte, interpretando el papel de una mujer adicta al régimen, se muestra alterada ante las actuaciones
llevadas a cabo por la juventud del momento en la ciudad universitaria y acude en defensa del
dictador™**®, constituyendo este personaje, junto con un hombre que aparecerd mas adelante como
un miembro numerario del Opus Dei, los dos Unicos que de manera abierta apoyan el régimen. Sin
embargo, es preciso advertir que justamente poco se profundiza en cuestiones politicas, pues mas
alla de estas casi anécdotas que situan a Pablo como alguien que no comparte los principios de la
dictadura, no se penetra en absoluto en su ideologia o en la situacion espafiola del momento,
presentandose mas bien como un joven alegre que quiere vivir aventuras en Suiza y desconectar de
la Espafia en la que vive. Todavia mas acentuada es esta cuestion en relacion al amigo con el que
emprende el viaje hacia Uzwill, pues este personaje no aporta nada al film mas allé de contribuir a

la dimensién comica del mismo, asi como también se evidencia la poca conciencia politica que

comico, o se desaprovechan secuencias como la del festejo que congrega a casi todo el reparto y que debiera
haber tenido resonancias berlanguianas pero que estd rodada con un desalifio que casi cancela su potencial
esperpentico”, en WEINRICHTER, Antonio: “Critica de 2 francos, 40 pesetas': Cuéntame (mas) como pasé”.
ABC, 28-03-2014.

1348Exactamente pronuncia las siguientes palabras: “Pues no sabes la que estdn formando los crios en la Ciudad
Universitaria, que es que vivo rodeada de rojos, jcoiio! jCago en la leche! ;Qué os ha hecho el pobre Franco?
jCago en la mar, con lo malito que esta el hombre ahora!”.
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tienen los jovenes hippies -en el largometraje éstos reclaman ser denominados “alternativos”- con
los que traban amistad Pablo y su amigo tras pasarse de largo Suiza en tren y conocerles al hacer
autostop, terminando por alojarse en su casa y pasar alli la mayor parte del film. En esta vivienda
conocen a varios personajes, destacando especialmente dos chicas con las que mantienen relaciones,
evidenciandose que la libertad por la que éstos abogan se reduce casi al ambito sexual y al héabito
de consumir drogas. Asi se percibe en tanto que estas dos jovenes, una de ellas colombiana,
desconocen por completo que en Espafia hay una dictadura, un asunto que se revela cuando
preguntan si alli las mujeres pueden votar, a lo que Pablo responde que precisamente el problema
es que nadie puede votar, asi como anteriormente también les habia dicho que se avergiienza de su
propio pais. Y, si tenemos en cuenta que éstas son todas las alusiones antifranquistas presentes en
la pelicula, facilmente puede advertirse que el interés de la misma va en otra direccion, en tanto que
se pasan por alto muchos temas candentes en aquel momento, mientras si que, en cambio, justo al
final se produce una interesante conversacion entre Martin, Marcos, Tonino -el italiano de la primera
entrega- y un catalan, todos ellos emigrantes, en el marco del convite celebrado tras el bautizo del
hijo de Marcos y Mari Carmen, un asunto que valoraremos un poco mas adelante. Antes es preciso
aludir al personaje de Arturo, un hombre que lleva en coche a Suiza a Luisa, la hermana de Martin,
aprovechando que ¢l tiene que ir a Zarich por unos supuestos negocios que resultaran ser evasion
de capitales y que afirma ser miembro numerario del Opus Dei. Pues bien, la importancia de este
personaje para la trama del film es nula, de modo que simplemente se emplea para contraponer a
los emigrantes que parten a Suiza para trabajar y traer sus remesas a Espafia con aquellos espafioles
acaudalados que, por razones fiscales, depositan su capital en la Republica Helvética, asi como para
parodiar su pertenencia a dicha prelatura como tarjeta de presentacion de su formalidad, correccion

y clase social.

Una vez mentado el personaje de Arturo, regresemos a la mencionada conversacion entre
emigrantes que tiene lugar durante el convite en tanto que, posiblemente, se trata del episodio mas
interesante de toda la pelicula por lo que a la temdtica que nos ocupa se refiere. Esto es asi porque
gira en torno a la idea del “milagro espafiol” y del papel que al respecto han desempefiado los
emigrantes, quejandose Martin de que ahora las playas y marisquerias estan llenas sin que ninguno
de los que las frecuenta haya tenido que emigrar, de la misma manera que se estan adquiriendo
todos aquellos productos representativos por excelencia del desarrollismo espafiol, mostrando una
clara desconfianza hacia esa supuesta bonanza. Otro de los personajes que actia como interlocutor
es uno al que llaman “el catalan”, quien contesta que el milagro lo conforman las remesas que
mandan los emigrantes, recriminando que haya quienes luego depositan el dinero en bancos suizos
y afirmando que no entiende como pueden vivir alli bajo un régimen dictatorial, a lo que Martin le

responde que simplemente trabajando y teniendo que soportar la represion si te encuentran en una
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manifestacion. Esta percepcion tan negativa, sin embargo, es matizada por parte de Marcos que, a
pesar de ser consciente de todo ello, echa de menos Espafia y el poder comunicarse con la gente en
espafiol, asi como “el catalan” sostiene que ¢l si pudiera regresaria, pero por su edad ya no
encontraria empleo, de la misma manera que su familia ha regresado a Cérdoba y él no querria
regresar al pueblo. Esta cuestion le permite al realizador abrir otro asunto: la emigracion interior,
pues si bien a este personaje le llaman “el catalan”, él mismo dice ser un “charnego”**°, aunque
sostiene que es mejor decir que es catalan y que si justo ha emigrado es a causa de lo poco que le
querian alli, aludiendo por consiguiente a un tema de gran calado que corresponde a los procesos
de adaptacion en Catalufia por parte de los habitantes de otras regiones. También en el marco de
esta conversacion se considera la idea de obtener la nacionalidad suiza, un asunto que Marcos dice
que se plantea porque tras catorce afos en el pais estan bien adaptados, tiene un buen sueldo y
porque a su hijo ya no le pasard como a ellos, serd un suizo, y ¢l regresara a Espafia a pasar algunas
temporadas como jubilado y podra adquirir una casita en la Costa Brava. Ante estas palabras,
Andrés, el personaje numerario del Opus Dei, no puede evitar interrumpirles para reprocharles que
en vez de quedarse a trabajar por su pais no han hecho mas que marcharse, a lo que Tonino le

responde que si se han ido es porque sus propios paises son los que les han echado®®.

139950bre la importancia que tuvo esta palabra de cariz despectivo durante los afios cincuenta y sesenta da buena
cuenta la obra de Paco Candel, asi como también fue un tema importante para la politica promovida por Jordi
Pujol en pro de la integracion en la que sostenia que era catalan todo aquel que viviera y trabajara en Catalufia.
En el terreno cinematografico este asunto se aborda en una obra clave sobre la inmigracion interior, nos
referimos a La piel quemada (José Maria Forn, 1966), un largometraje que pretende ahondar en el choque que
se produce entre los forasteros y los catalanes, utilizando esta palabra en un didlogo en el que un personaje
catalan le dice a un trabajador del sur la siguiente frase: “xarnego murcia, que mai has bufat cullera”. Sin
embargo, la propuesta rompe una lanza a favor de la integracion, de ahi que aparezca un personaje, también
del sur, residente en Catalufia, que dice que a él no le critiquen para nada esa tierra porque es alli donde le han
dado trabajo, encajando por tanto muy bien con los planteamientos del mencionado politico catalan asi como
con las consideraciones emitidas en la obra de Candel; concretamente este personaje dice lo siguiente: “;De
donde es uno?, pues de donde puedes comer”. En relacion a estudios sobre la obra de Candel sobresalen
especialmente al respecto los siguientes: CANDEL, Francesc: Els altres catalans. Barcelona: Edicions 62,
1964; CANDEL, Francesc: Donde la ciudad cambia su nombre. Barcelona: José Janés, 1957. Por lo que
respecta al tratamiento que ofrece sobre el asunto el citado film de Jos¢ Maria Forn, esta cuestion se ha
considerado con mayor detenimiento en el siguiente capitulo de libro: PINOL LLORET, Marta: “Els
movimients migratoris en el cinema catala: identitats...”, Op. Cit.

13%0Dada la gran importancia de esta conversacion, reproducimos a continuacion los didlogos exactos tal cual
aparecen en el film: Martin: “Ahora mismo las playas estan llenas, y las marisquerias, y ninguno de ellos ha
tenido que emigrar, pero todos tienen su coche, su televisor, su frigorifico... jque lo pagan a plazos? Muy
bien, pero no han tenido que emigrar. El milagro espariol lo llaman, y de verdad que debe ser un milagro.” /
Tonino: “;Y entonces, tit por qué querias volver Martin, dai?” | Martin: “Porque los milagros son mentira
Tonino, y es posible que ahora con la crisis ese milagro nos estalle a todos en la cara.” / Catalan: “El milagro
es el dinero que enviamos los emigrantes, para que luego algunos cabrones los vuelvan a traer a los bancos
suizos, yo no sé como podéis estar tan tranquilos viviendo en una dictadura.” / Martin: ““;Qué jodio! Pues
como has vivido tu hasta que has venido a Suiza, levantandote por la maniana, yendo a trabajar, volviendo a
tu casa y posiblemente llevandote alguna ostia si te pillan en una manifestacion.” / Marcos: “Pero
entendiéndote con todo el mundo, esa es la gran diferencia, que tu puedes salir a la calle y hablar con la
gente.” |/ Catalan: “;Y quién me va a contratar a mi con la edad que tengo? Y, ;jadonde voy? Mi familia ha
vuelto a Cordoba y yo al pueblo no regreso.” | Martin: “;Como Cordoba?, ;tu no eres catalan?” | Marcos:
“Catalan dice, charnego que es.” / Catalan: “Eso es lo que soy, pero desgraciadamente queda mejor decir que
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Por lo que respecta a la segunda cuestion a considerar, es decir, la valoracion del proyecto
migratorio por parte de los emigrantes retornados y de los que se quedaron, este asunto ya aparece
en el didlogo que acabamos de mencionar; sin embargo, para abordarlo correctamente, lo
dividiremos en funcion de si la emigracion les ha provocado que idealicen Suiza y deseen regresar
a ella o si bien sienten vergiienza de su pasado. En relacion a la primera opcion, ésta viene
representada mayormente por Pablo, es decir, por un emigrante de segunda generacion, pues sus
recuerdos de infancia se ubican en Suiza y, sin lugar a dudas, éstos han embellecido su percepcion
del pais, sintiendo la necesidad de volver alli cuando esta en Madrid y quedando embelesado ante
la naturaleza y los paisajes, llegando a afirmar en una excursion que hace junto a su amigo en los

Alpes que “No puedo soportar que me guste tanto, me hace daiio”***

, asi como también
comunicando que lo que le gusta de Uzwill es que es “bonito, pequerio, limpio, tranquilo, muy

tranquilo, nunca pasa nada” [Fig. 155-156].

Fig. 155 Fig. 156

Sin embargo, mas alla de estas frases, aquello mas interesante es que este personaje le

eres catalan, calcula lo que me querrian que me tuve que venir a Suiza.” / Tonino: “Yo me quedo, me pasa lo
mismo, antes de estar jodido en Milano me quedo aqui que por lo menos son mucho mas legales.” / Martin:
“Tu siempre lo has tenido muy claro. A ti no te vamos a preguntar porque como te quieres hacer suizo...” /
Marcos: “Pues claro que me quiero hacer suizo, llevamos aqui catorce anios Martin, estamos adaptados.” /
Martin: “;A4 si?, jestdais adaptados? O sea tu mujer no habla una palabra de aleman, ti tienes los mismos
amigos que tenias hace dos arios, o sea dos, ;y estdis adaptados?” | Marcos: “Cuidado, a mi se me valora en
el trabajo, me dan un sueldo impensable en Espaiia, mi crio apenas sabe hablar espaiiol y, perdoname, Martin,
pero no quiero que le pase lo mismo que a Pablo y si, sus padres habran tenido mucha soledad pero a él no
le pasara lo mismo, él serd como un suizo, manana cuando me jubile pues compraré una casa pequenita en
la Costa Brava y viviremos entre dos paises. jPero qué corio tenemos en Espania?” /| Andrés: “Desde luego,
menudo ejemplo estan ustedes dando.” /| Marcos: “Perdone, ;qué dice?” | Andrés: “Pues esta muy claro, se
han ido a trabajar al extranjero en vez de quedarse en Esparia, a trabajar por su pais.” / Tonino: “; Tranquilo,
eh? Esto es segun se mire, yo mas bien creo que nos hemos ido porque nuestros paises nos han empujado a
irnos.” / Catalan: “; Y tu, a qué has venido a Suiza?, ;qué negocios tienes?” / Andrés: “Yo no tengo que darle
explicaciones a nadie, y trateme de usted que no sabe con quién estda hablando, amigo”.

1351B] realizador se planted suprimir esta secuencia, pero finalmente optd por dejarla dado que reflejaba
exactamente cudles eran sus sentimientos hacia este pais, un asunto que expresa del siguiente modo: “En esta
entrega yo muestro una Suiza vista con ojos de alguien de diecinueve arios. En la anterior tenia cuatro y no
era consciente de muchas cosas, como que Suiza era un paraiso fiscal. De todas maneras, mantengo un
respeto y un amor por este pais que quedan absolutamente claros. De hecho, la escena en la que el personaje
sube a los Alpes y dice no quisiera que Suiza me gustara tanto no pensé ponerla... Pero al final lo hice, porque
es algo que sigo sintiendo aun hoy”, declaraciones del director extraidas de: CARRITO COUTO, Rodrigo:
“El reencuentro de Martin y Marcos en Uzwil”. SWI Swissinfo.ch, 22-05-2014, consultable en:
http://www.swissinfo.ch/spa/carlos-iglesias_el-reencuentro-de-mart%C3%ADn-y-marcos-en-
uzwil/38638970
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permite al realizador tratar la cuestion de la identidad, es decir, Pablo ya no sabe bien si se siente
suizo o espaiol, aspecto que, a pesar de no abordarse de manera directa, se hace patente cuando el
personaje sostiene que el paisaje que ve en una parte de Suiza se parece mucho al de su pueblo, ante
lo que su amigo le responde, no falto de logica, “;anda, chaval, pero si tu eres de Madrid!”.
Evidentemente esta fue una compleja situacion que experimentaron muchos hijos de emigrados, de
ahi que la madre de Pablo manifieste su arrepentimiento de haberse llevado al chico a Suiza (“;En
qué hora te llevé de mi mano a Suiza, bendito sea Dios!”) o, tal como ya hemos mencionado
anteriormente, también Marcos dice que no quiere que sus hijos tengan que pasar por esto.
Precisamente este personaje, junto con su mujer, corresponde a aquellos que se quedaron, creyendo
ambos que en Suiza hay cosas que estan mejor que en Espafia, caso del sistema sanitario, pues
ambos consideran importante, cuando todavia ella estd embarazada, que tenga alli al nifio, una
opinion absolutamente contraria a la que sostiene la madre de ella, quien asevera que lo importante

es tenerlo en tu pais y con tu familia (“Lo tenia que haber tenido aqui, en su tierra y con su gente”).

Precisamente esta vision positiva del pais no sera tan compartida por Pilar, la esposa de
Martin, quien en repetidas ocasiones ensalza Torrevieja en contraposicion con Suiza, afirmando que
es alli donde el hijo pasaria unas mejores vacaciones y no en la Confederacion Helvética, asi como
también se avergiienza de su antigua condicion de emigrante, un asunto que manifiesta cuando el
marido le propone ir de viaje a Suiza y, medio en broma, volver alli a trabajar, a lo que ésta responde
lo siguiente: “No lo digas ni en broma, jqué vergiienza volver después de tantos arnios!”. Una vez
alli, justamente, ésta se empefia, en sus conversaciones con Marcos y Mari Carmen, en remarcar
que su condicién econdmica y social ya nada tiene que ver con la de los emigrantes; de ahi que por
ejemplo les diga que han viajado en avion, evidentemente un lujo fuera de su alcance en el pasado,
encargandose de remarcar que es costoso pero que merece la pena porque en un par de horas llegas
a Suiza. Asimismo, les explica que con lo que gana su marido haciendo chapuzas viven
holgadamente y a ¢l le sobra trabajo, subrayando que poseen un apartamento en Torrevieja, un tema
incémodo para plantear a los inmigrados en Suiza en tanto que carecian del derecho de adquirir
cualquier propiedad!®2. Y, en este sentido de considerar el pasado emigrante como una injuria, tiene
especial relevancia un personaje secundario del film: la casera de Marcos y Mari Carmen, Puri, una
seglar de las carmelitas que tiene muy clara la necesidad de remarcar que ella nunca ha sido
emigrante (“Perdone, que no todos somos emigrantes, ;jeh? Yo estaba muy bien colocada en Esparia

y tenia idiomas, que por eso me destinaron en St. Gall, y aqui me vine como seglar de las carmelitas

1352Fg interesante la conversacion que mantienen al respecto en tanto que evidencia no sélo la imposibilidad que
tenian los emigrantes a la hora de comprar un alojamiento, sino también la tendencia espafiola de adquirir
inmuebles: Mari Carmen: “[...] /Lo de Torrevieja es alquilado?” / Pilar: “No, es nuestro, es que alli alquilar
no se estila. jEsto es alquilado, no?” / Martin: “Bueno, venga, Pilar, si ya sabes que siendo extranjeros no
pueden tener propiedades en Suiza [...]".
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a velar de la moral de las espariolas emigrantes y luego me casé con este sefior”) y presume de
estar perfectamente integrada al pais, un hecho que certifica su matrimonio con un suizo™**3. Su
manera de vestir y su actitud también inciden en recalcar esta idea de pertenecer a una clase social
distinta, llegando a decirle a un cura que aparece en el film que todos los protagonistas son
“gentucilla”. Asimismo, el marido de Puri también es util para aludir a la idea del turismo, pues
resulta que éste conoce mucho mejor Espafia que ellos, habiendo visitado incluso el monasterio de
Poblet (“La catedral de Burgos, los san fermines, Cdceres, Sevilla, ah y el monasterio de Poblet,
Jconocen ustedes el monasterio de Poblet?”), mientras que ellos dicen que todo lo que conocen de

Barcelona es la estacion de tren a causa precisamente de su viaje migratorio.

Otra de las cuestiones que aborda el film, asi como también lo hizo la anterior entrega, es
aquella que tiene que ver con la dificil decision de regresar o quedarse en el extranjero, pues si bien
la pelicula precedente terminaba con el retorno de la familia protagonista y la permanencia de
Marcos y su mujer, en esta pelicula se vuelve a manifestar la gran duda de los emigrantes, y es que
esto se lo plantean absolutamente todos los personajes. Por una parte, asi lo hacen Pablo y su amigo,
quienes consideran la posibilidad de quedarse en Suiza para evitar tener que hacer el servicio militar
y ya luego no regresar mas, aunque al final terminan por volver e incluso presentarse voluntarios.
Martin, por su parte y a
escondidas de su mujer, se
plantea quedarse en Suiza y
buscar alli trabajo dada la mala
situaciéon laboral que tiene en

Espana, si bien después de

encontrarse con un grupo de

Fig. 157

italianos y ver lo mal que les ha
ido y las dificultades que tendria él, a su edad, para colocarse, decide dejarlo correr [Fig. 157]. Su
esposa, igual que en el anterior film, tiene clarisimo que eso ha sido simplemente un viaje y que su
vida es y debe ser Espaiia, asi como Mari Carmen cada vez siente mas la necesidad de volver ahora
que sus familiares ya empiezan a ser mayores. Marcos, en cambio, se muestra mucho mas reacio,

pues considera que estan perfectamente bien adaptados, €l tiene un buen trabajo y ademas no quiere

1353 Jegan incluso a competir por si es mejor la zona de origen de unos u otros, un asunto que no encontramos en
ningun otro titulo pues mas bien el hecho de ser todos espaioles en el extranjero actiia como un elemento de
cohesion que suprime la importancia que puede tener la procedencia regional de cada uno. Exactamente el
didlogo se produce del siguiente modo: Pilar: “Pues la verdad no lo entiendo, las cosas como son, teniendo
buen trabajo y la alegria que tiene Madrid...” / Martin: “;No compares Uzwil con Madrid, Pilar!” / Puri:
“Pues yo no echo nada en falta.” /| Mari Carmen: “Pero es que usted viene de Valladolid, jque donde esté mi
Madrid...!” | Puri: “;Valladolid? Capital de Espaiia y del Imperio antes de que se trasladara, ni mads ni
menos.”
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que sus hijos sufran un problema identitario a la vuelta, tal como le pas6 a Pablo, de ahi que incluso
se plantee el pedir la nacionalidad suiza'***. También quiere conseguir esta nacionalidad, sin perder
la espafiola, Puri, igualmente bien integrada en Suiza. Y, ademas, el largometraje da cuenta del
cambio de percepcion que tienen sobre este pais los miembros de la segunda generacion, pues si
bien Pablo y su amigo vuelven a Espaiia, el film concluye con éstos planeando irse a Suiza en verano
pero no como emigrantes sino como turistas, alquilando un seiscientos y yendo a Locarno por placer
a visitar a una de las jévenes que conocieron; este viaje, por otra parte lo financiaria la tia de Pablo
con el dinero que confiscd de la maleta que llevaba Arturo para ingresarlo en Zurich. Es decir, si
bien todas estas cuestiones se apuntan sin profundizar en ellas o bien tienen resoluciones jocosas,
ello no impide que de un modo u otro aparezcan en el film y, con respecto a la primera entrega, se
consigue cerrar de alguna manera la aventura migratoria al acercarse a como los que fueron

emigrantes viven un tiempo después y como las realidades han cambiado sustancialmente.

Justamente el paso del tiempo ha conllevado cambios en Espafia, pero también ha
modificado la economia suiza; piénsese al respecto en la crisis del petrdleo que afectd a todos los
paises europeos y, por consiguiente, también a la emigracion continental, de ahi que el film también
haga incursiones en el siguiente aspecto del que nos ocuparemos: la crisis en la Confederacion
Helvética. Este tema no se considera en profundidad, pero si que en diversos momentos se alude a
¢l, basicamente en relacion a las dificultades que tendria el protagonista para encontrar trabajo
nuevamente en Suiza, en parte debido a su edad -asi se lo comenta Tonino- pero también a causa de
la recesion que vive el pais y de la percepcion que tienen en ese momento los suizos de los
extranjeros, aludiendo Marcos al respecto a la convocatoria de un reciente referéndum para
echarlos. Exactamente lo expone en los siguientes términos al responderle como esta el trabajo:
“pues fatal, muy mal Martin, esto no es lo que era; de hecho, mucha gente se ha vuelto a casa, con
decirte que hubo hace poco un referéndum para echar a los extranjeros y no lo ganaron por poco”.
Y en esta cuestion redunda de nuevo René, el marido de Puri, quien le comunica al protagonista
que le costara encontrar trabajo, en parte por su edad y en parte porque en ese momento preferirian
contratar antes a un suizo que a cualquier extranjero ante la crisis en la que viven, a lo que Martin
le espeta lo siguiente: “Bah, me rio yo de su crisis, si quiere usted saber qué es una crisis véngase
para Espana”; pero el suizo le resume la situacion del siguiente modo: “Si7, todo es relativo. Creo
que eres muy mayor para que te dejen trabajar aqui y que antes darian ese puesto a un suizo, pero

quizas tengas suerte, tengo un amigo...”.

1354 a cuestion idiomatica también aparece muy bien representada en el film, pues si bien los hombres emigrados
hablan el idioma -no sus esposas- les cuesta hacerse entender, un asunto especialmente bien reflejado a partir
de Martin, mientras que en cambio su hijo ya no tiene problemas para comunicarse y domina al mismo tiempo
el espafiol -su lengua materna- y aleman. Otra fase es la que representa el hijo de Marcos, pues al haber nacido
en Suiza ya casi no habla espafiol y, en cambio, se expresa con total naturalidad en aleman.
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Tales asuntos encajan muy bien con la siguiente tematica de la que debemos ocuparnos, es
decir, el racismo y la xenofobia. En tal sentido cabe advertir que este rechazo hacia al otro se
manifiesta no sélo desde los suizos hacia los espafoles, sino también desde los espafioles hacia los
africanos, es decir, nadie se libra en esta pelicula de los prejuicios. Mas exactamente, esto sucede
cuando Mari Carmen va a tener un hijo y ella y su marido, tras ensalzar la buena calidad del sistema
médico suizo, tienen una gran decepcion cuando ven que el médico que va a atenderlos es de color,
evidenciando abiertamente su disgusto, algo que comprende perfectamente el doctor dado que habla
y entiende el espafiol al proceder de Guinea Ecuatorial. Justamente, ante tal situacion, es interesante
citar las palabras que le dirige Marcos en tanto que demuestran que el film quiere establecer una
relacion directa entre como ellos han valorado a este médico y como los suizos consideran a los
espafioles: “No se ofenda, si es que aqui con estos tan altos y tan rubios todos somos un poco

negros”.

Aunque mas alla de este comentario y de la imposibilidad de Martin para encontrar trabajo,
dado que ahora preferiran siempre a un autéctono, tenemos que decir que el film no muestra en
ningin momento el desprecio que pudieran sentir los suizos hacia ellos. En cambio Rita, la chica
colombiana que mantiene una relaciéon con Pablo, si que expresa que a causa del color de su piel ha
sufrido rechazos, puntualizando, no obstante, que los suizos idealizan todo aquello que procede de
paises pobres, poniendo de manifiesto, indirectamente, la poca conciencia politica y social de los

mismost®®®,

Los espafioles no son repudiados, sin embargo, en ninguno de los dos films, si bien es cierto
que mas alla de las dos mujeres de la pension con las que en la primera entrega Martin y Marcos
tuvieron una aventura, tampoco se integran en la comunidad suiza, reduciendo sus amistades entre
ellos y con el italiano. También se alude a la abundancia de espafioles que han ido a parar a la zona,
un asunto que se destaca indirectamente cuando Hanna afirma haber aprendido algo de espaiiol por
ese motivo, asi como también se incide en la presencia de italianos a partir del grupo, ya mencionado
anteriormente, con el que se encuentran René y Martin, unos hombres a los que no les han ido tan
bien las cosas como a Marcos. Ademads, también se aborda la diferente actitud que tienen hacia las
mujeres los italianos y los espafioles, los primeros a proposito de una secuencia en la que aparecen
piropeando a una mujer, mientras que en relacion a los segundos éstos son igualados a los italianos

por parte de Hanna cuando ésta sostiene que siempre hacen lo mismo cuando Martin intenta besarla.

13%5Dada la relevancia de este dialogo para nuestro estudio a propdsito del racismo y la otredad hemos optado por
transcribir las partes mas significativas del mismo, comenzando por la respuesta de la chica cuando Pablo le
pregunta si no quiere vivir en Suiza: Rita: “Al principio me hacia falta todo, la gente era tan fria, tan fria
como el clima. Y me miraban mal por mi color de piel, algunos todavia lo hacen.” / Pablo: “Pero tu no eres...
tu no eres de color.” / Rita: “;De color negro, quieres decir, no? Mi mama si que es negra, este color gusta
mucho en las grandes ciudades, pero a estos campesinos, a estos campesinos les asusta”.
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Zanjemos este asunto simplemente aludiendo
a como en un momento dado incluso los
espafioles reciben limosna por parte de una
pareja suiza; exactamente cuando Luisa y
Andrés preguntan en castellano donde tiene

lugar el bautizo y, al no lograr comunicarse,

una pareja de suizos los tomarda por gente que

pide caridad [Fig. 158].

Y ya para ir terminando, simplemente nos queda por considerar las diferencias culturales
entre suizos y espafioles, un asunto abordado en el film desde una vertiente comica, destacando al
respecto episodios como aquél protagonizado por Pablo y su amigo; concretamente nos referimos
a cuando éstos parten de la casa donde se alojan, sorprendidos de no tener que temer por si les
roban; o todavia mas significativo
es cuando los jovenes se
encuentran con una caseta en la
que hay varios alimentos,
dispuestos alli para que la gente

coja lo que quiera y luego deposite

el dinero correspondiente, algo

Fig. 159

que desconcierta al amigo de
Pablo y que, seglin éste, si asi se hiciera en Espaiia todo iria mucho mejor (“Si esto se pudiera hacer
en Esparia, no nos iria como nos va”) [Fig. 159]. Y justamente el civismo y la honradez de los
suizos es un asunto que aparece en numerosas ocasiones, algunas de las veces de manera sumamente
anecdotica; por ejemplo a propdsito de la maleta con el dinero que Andrés llevaba a Zurich y que
termina quedandose Luisa, pues, en un momento dado, se la olvidan en la calle y es puesta a
resguardo por parte de unos suizos dentro de la iglesia para que no se moje al llover (“La han
guardado bajo techo, por si llovia que no se mojase, jsois la leche! Erika, de verdad, los suizos son
muy honrados”). También se considera que este pais, a diferencia de Espaia, esta regido por unas
normas estrictas por lo que al ruido se refiere, un asunto que se menciona en relacion al no poder

utilizar la ducha de noche para que las cafierias no importunen a los vecinos™®®; también el

13%6E interesante atender al didlogo que mantienen al respecto los personajes, pues pone en evidencia los contrastes
entre Espafia y Suiza: Marcos: “Este pais tiene unas normas, Martin, y hay que respetarlas. Por ejemplo, a
partir de las diez de la noche no se puede molestar a ningun vecino.” / Mari Carmen: “Uy, y no se os ocurra
ducharos a partir de esa hora, esta prohibido, por el ruido de las carierias.” / Pilar: “Lo mismito que en
Espaiia, en Torrevieja tenemos unos vecinos que tienen la fea costumbre de ducharse a las cuatro de la
madrugada cuando llegan de la discoteca”.
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personaje que interpreta al cura espafiol que oficia el bautizo alude a la necesidad de no hacer mucho
ruido, a pesar de ser ¢l el primero en arrancarse a cantar flamenco, un personaje que por otra parte
poco aporta al film en términos de contenido®**’. Concluyamos estas valoraciones comentando que
también en el largometraje se alude a las ayudas suizas a proposito de aquello que concierne a la
lactancia materna, asi como también se pone un especial empefio en remitirlo o conectarlo con el
primer film en varios asuntos que podemos concretar en los siguientes: el amigo de Pablo tampoco
comprende, igual que no lo hicieron Martin y Marcos al llegar, como debe taparse con las mantas
suizas; se redunda de nuevo en la importancia que los espaifioles conceden a los embutidos, en el
caso anterior mediante la odisea que suponia poder entrarlos en Suiza y en esta ocasion a propodsito
de la madre de Martin, quien lleva una cesta llena al bautizo y explica que en Francia unos
temporeros intentaron robarselos, aludiendo por consiguiente a esta tipologia de emigracion;
incluso reaparece un personaje muy secundario en la primera entrega, caso de un hombre que
intent6 robar un abrelatas y que ahora trabaja de cocinero, precisando que es murciano; y finalmente

también aparece la hija de Hanna, Maria, dando a entender que su padre es Martin.

En definitiva, igual que la primera entrega, el film mantiene en todo momento un tono
amable y se ofrece un retrato positivo de la emigracion, mostrando una imagen de Suiza que, a pesar
de aludir al referéndum para expulsar a los inmigrantes, se presenta mas bien acogedora para los
espafoles. Estos, sumergidos en una abrumadora naturaleza, encuentran un lugar casi idilico donde
vivir, echandolo de menos cuando parten. Ya hemos comentado anteriormente que el director
puntualizé que lo que exponia era su experiencia y que, por tanto, ésta no podia hacerse extensiva
a aquellas otras que vivieron otros emigrantes, si bien parece imposible no reflexionar en cuanto
¢ésta dista, por ejemplo, de la realidad documental que ofrecen los casos de Siamo italiani
(Alexander J. Siler, Rob Gnant, June Kovach, 1964) en relacion a los italianos emigrados a la Suiza
alemana o el film E/ tren de la memoria (Marta Arribas, Ana Pérez, 2004) por lo que a los espafioles

1358 asi como también

en Alemania se refiere, sobre todo en relacion a las condiciones de vivienda
existen documentales focalizados en la xenofobia y en las repercusiones de las iniciativas
Schwarzenbach™®*°. No obstante, nos hemos detenido con especial atencion en este film en tanto
que, junto con la primera entrega, conforma la propuesta que con mayor detenimiento se ha

acercado a la emigracion espafiola en Suiza; asimismo podemos afirmar con total conviccion, y ya

1357La funcién de este personaje no es otra que comica y especialmente pretende reivindicar aquello espafiol, de
ahi que cuando le hablen en aleman pronuncie frases como “A mi me habla en cristiano” o cuando en un
momento dado Martin les dice a unos que les cantaria las cuarenta, éste responde lo siguiente: “Cdantalas mads
bajo que han entrado suizos y éstos cuando salen catdlicos son tremendos™.

13%8Hemos dedicado un apartado de esta investigacion al urbanismo y a las condiciones de vivienda de los
inmigrantes espafoles, véanse al respecto las paginas 846-883.

139Para mas informacion, constltese el apartado dedicado justamente a la otredad y xenofobia, paginas 1008-
1032.
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no soélo circunscrito al caso suizo sino en general, que estamos ante las unicas realizaciones que
existen en el cine espafiol que tratan con tal atencion, desde la ficcion y por medio de la

reconstruccion historica la cuestion que nos ocupa de la ola migratoria espafiola de los sesenta.

Teniendo en cuenta, por tanto, la relevancia de este titulo, es interesante valorar también
cual fue la reaccion que mostr6 la comunidad espafiola en Suiza que tuvo la oportunidad de ver la
pelicula en un preestreno que se hizo en Berna. Debemos decir al respecto que, segiin indica el
director, el film fue muy bien acogido y los espectadores dijeron haber disfrutado mucho, asi como

también lo hicieron con la primera parte®*®

, gustando incluso a los espafioles que hace poco que
han llegado al pais™*®!. Asimismo, es necesario remarcar la importancia que tiene esta propuesta en
el momento preciso en el que se estrena, pues a pesar de tratarse de una recreacion histérica se
convierte en un titulo de cierta actualidad si tenemos en cuenta que la emigracion, dada la actual
coyuntura econdémica espafiola, es un tema candente, un asunto que también los asistentes al pase
tuvieron a bien destacar. Y justamente este aspecto todavia tiene mayor relevancia en relacion al
caso suizo si valoramos que el largometraje se proyecto6 en febrero de 2014 y, precisamente, el dia
9 de dicho mes se habia aprobado, en ese pais y por un reducido margen de votos, la llamada
propuesta “Contra la inmigracion masiva”, una iniciativa que pretendia poner freno a la entrada de
ciudadanos de la Unioén Europea, promovida por la derecha conservadora (SVP-UDC) y que se

preveia que entrase en vigor a tres afios vista, restableciendo nuevamente maximos y cupos en

funcidn de la necesidad de mano de obra.

Una vez consideradas estas realizaciones y ya para terminar con las producciones espafiolas,
atendamos brevemente a dos casos mas, el primero de los cuales corresponde al capitulo “El tltimo
peldafio” perteneciente a la serie documental Camino a casa (Adolfo Dufour Andia, 2007). En éste,
ademas de la emigracion a Suiza, se considera la situacion de los saisonniers que iban a trabajar a
Béziers, asi como también poblacion espafiola residente en Argelia. Pero por lo que respecta al
asunto helvético, la accion se focaliza en el caso de la ciudad de Ginebra, atendiendo al testimonio

de varios particulares que, a través de sus experiencias, dan a conocer cudles fueron sus vivencias

1380Segun éste indica tiene mucho valor para él poder ver su film rodeado de personas que experimentaron la
emigracion en aquel momento, afirmando lo siguiente: “Llevamos diez dias por todo Suiza, mostrando la
pelicula a emigrantes antiguos y espanioles que han llegado hace dos meses. Y todos se conmueven y rien con
ella. jTambién los suizos! Nos alegra mucho ver que incluso a ellos les entusiasma”. Declaraciones transcritas
en: CARRITO COUTO, Rodrigo: “El reencuentro de Martin y Marcos en...”, Op. Cit.

1361En el marco de un coloquio posterior al pase del film emitido por el programa televisivo Versién Espariola, del
dia 13 de marzo de 2015, el director explicd que cuando proyectaron la pelicula en Suiza asistieron al film
jovenes espainoles que correspondian a la actual generacion de emigrantes. I[gualmente también en este espacio
aludi6 a que hay muchas cosas que contar sobre las emigraciones, de ahi que cuando la presentadora del
programa, Cayetana Guillén Cuervo, le preguntase si tenia pensado seguir tratando este asunto en futuras
realizaciones éste respondié lo siguiente: “Yo creo que hay mucho que contar, yo creo que no sé por qué
circunstancias me corresponde a mi, a lo mejor por haber sido hijo de emigrantes, pero si, posiblemente si
me apetezca seguir contando historias que tengan que ver con el tema”.
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en Suiza. Una mujer, por ejemplo, explica que fue a este pais para trabajar como chica del servicio
de una familia y que partié con un contrato de trabajo, aunque sin embargo expone que fueron
muchos los espafioles que debieron partir sin €l puesto que las autoridades suizas reclutaban a gente
en funcion de las necesidades econdmicas. Por otra parte un hombre cuenta que el trabajo que

debian desempefiar alli los espafioles

> Y

correspondia exactamente a aquél que los
suizos no querian hacer, insistiendo en que no
quitaban el trabajo a nadie, sino que ocupaban
puestos de camareros, trabajando en la
hosteleria, en la construccion... pero sin lugar

a dudas aquello mas interesante de Ia

realizacion es el planteamiento que se ofrece
Fig. 160 del alojamiento de los emigrantes, pues se
alude a las famosas barracas de la cité de Lignon, perteneciente a la banlieue ginebrina, donde
recalaron numerosos emigrantes espafoles y cuyas condiciones eran muy precarias, siendo
especialmente duros los meses de invierno [Fig. 160]. Ademas de explicar que estas viviendas
estaban administradas en la década de los setenta por parte del Centro Social Protestante, se incluye
también una filmacion de la época que muestra valiosas imagenes sobre las condiciones en las que
tuvieron que vivir sus residentes. Asimismo, se incide en la delicada situacion en la que se
encontraban los saisonniers en términos de derechos y en la imposibilidad que tuvo este pais a la
hora de ratificar el convenio de los derechos humanos en el afio 2002, precisamente por la existencia
de este estatuto de emigrantes. La ultima parte de la propuesta se centra en un asunto de gran
trascendencia y que, al mismo tiempo, ha sido olvidado por parte de las producciones de ficcion: la
participacion y accion politica de los emigrados. Tal es asi que se alude a varias huelgas, mostrando
interesantes fotografias de la época, asi como se plantea la dificil posicion en la que tuvieron que
vivir los espafioles ante las iniciativas xen6fobas de comienzos de los afios setenta; igualmente el
episodio concluye considerando que la educacion politica que tuvieron los espafoles fuera de

Espafia contribuy6 activamente al establecimiento de una democracia en su pais.

Para concluir con las producciones espafiolas, la Gltima realizacion a la que nos referiremos
en este punto es la coproduccion hispano-suiza titulada Bon appétit (David Pinillos, 2010), una
propuesta muy alejada de todas las que hemos comentando. Esto es asi porque la condicion de los
espafioles es distinta, como también lo es el momento en el cual se produce la emigracion: aborda,
en clave de comedia y desde el terreno de la ficcion, los desplazamientos recientes de jovenes para
trabajar en una Europa en la cual ya no son necesarios los pasaportes y cuyo objetivo es el de

postular en unos empleos cualificados, hallandose, por consiguiente, muy alejados de las
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aspiraciones de aquellos emigrantes que antafo trabajaron como obreros o en el ambito de los
servicios. En este caso en concreto el film gira en torno a un personaje protagonista que es un joven
chef que logra conseguir una plaza en un célebre restaurante ubicado en Zurich, mostrandolo como
alguien ducho en el terreno lingiiistico y que maneja con soltura tanto el espafol como el inglés y
el aleman. Es decir, es evidente que el perfil laboral y el motivo de partida de los emigrantes actuales
dista profundamente de los anteriores; asimismo en el terreno sentimental el protagonista mantiene
una relacion con la sumilier del restaurante, evidenciando por tanto que los emigrantes logran una
integracion plena en el pais de acogida. No obstante, el film deriva hacia otros derroteros
profundizando en las dificultades con las que debe luchar esta relacion, cuyas causas son ajenas al
origen del emigrante y se concretan en las siguientes: esta chica ya mantenia previamente una
relacion sentimental con un administrador del restaurante, a lo que se afiade un embarazo imprevisto
y un posterior traslado a Munich. Unos hechos todos ellos que dificultan su devenir como pareja,
debiendo elegir el protagonista si optar por su triunfo profesional o bien priorizar los acicates

amorosos.

Terminemos este apartado afirmando que, una vez consideradas aquellas realizaciones
espafiolas que abordan la emigracion espafiola a Suiza, advertimos que, si bien contamos con un
nimero no muy extenso de muestras, ello no es obice para que éstas nos aporten muchisima
informacion al respecto. En otras palabras, la caracteristica propia de la filmografia espafiola
focalizada en la emigracion hacia este destino es que precisamente las realizaciones ahondan, con
una atencién muy precisa, en la experiencia migratoria, considerandola no s6lo como un hecho
complementario o subsidiario, sino como un asunto de gran calado para quienes lo vivieron,
transmitiendo al respecto cuestiones clave tales como la situacion laboral, el problema de la
vivienda, la partida clandestina, los permisos de estancia o la condicion tan delicada y fragil en la

que tenian que vivir los saisonniers.

3.2.2.3.3.- REPRESENTACION EN EL CINE SUIZO

Examinemos acto seguido aquellos films suizos que atienden a la presencia espafiola y, para
ejecutar una correcta valoracion de éstos, es preciso, en primer lugar, efectuar una consideracion
previa: pocas realizaciones suizas atienden a esta migracion de una manera exclusiva o
monografica, sino que los espafioles son abordados, con mayor o menor atencion, en el seno de
propuestas cuyo objetivo es reflejar la presencia de extranjeros en el territorio helvético
contemplando varias nacionalidades. Es decir, si que existen titulos de ficcion en cuyo argumento
aparece algun personaje espafiol, asi como también hay algin film puntual centrado en la

emigracion de los espafioles; no obstante, en muchos casos éstos aparecen dentro de propuestas, en
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la mayoria de ocasiones de corte documental, que abordan la presencia extranjera en Suiza,
focalizadas frecuentemente en las migraciones de gente de paises meridionales europeos. Y es que,
de hecho, en varias producciones centradas en la experiencia migratoria de los italianos en Suiza
podremos advertir también la presencia espafiola, asi como también en aquellas a proposito de la
xenofobia y de las iniciativas Schwarzenbach ocuparan un lugar destacado en el seno de una
amalgama mas amplia de inmigrantes, considerandolos como una suerte de tofum en su dimension
de afectados por las proposiciones legales que se querian emprender. Por otra parte también es
preciso advertir que, a diferencia del caso italiano, no existe ningun realizador espafiol que, de
manera contemporanea a los hechos, dedicase su produccion a los emigrantes espafoles en Suiza,
pues salvo la excepcion ya mencionada de la realizacion de Jacinto Esteva y Paolo Brunato -
debiendo matizar ademas que Jacinto Esteva estudiaba en Ginebra y no era un emigrante como tal-
no tenemos films realizados por espafioles emigrados sobre la comunidad espafiola en este periodo.
En el caso italiano, en cambio, existen las interesantisimas propuestas de Alvaro Bizzarri, rodadas
en 8mm y que aportan informacion de primera mano sobre la comunidad emigrada, teniendo una

importancia afiadida por el hecho de estar realizada bajo la propia perspectiva de un inmigrante'*®2,

Pero antes de adentrarnos en valorar su obra en su respectivo contexto de produccion, es
necesario retrotraernos, en términos histdricos, a cual fue la percepcion que se dio de los emigrantes
en la cinematografia suiza posterior a la Segunda Guerra Mundial en tanto que da buena cuenta de
los apriorismos y del tratamiento que el cine helvético ofrecid de su pais en términos de acogida y
de consideracion nacional. En tal sentido sobresale al respecto la obra de Leopold Lindtberg pues,
tal como muy bien sefialan Séverine Graff y Marthe Porret, este realizador ha sido presentado
repetidas veces en las historias del cine suizo “comme le promoteur de la Défense spirituelle
nationale, Lindtberg, de par son parcours de réfugié politique et historique de la production de ses
films, offre un champ d'étude particulierement intéressant pour l'étude l'étranger a I'écran”**%. Es

justamente a causa de la peculiar situacion del pais, dada su neutralidad en el marco del conflicto

bélico, que se desarrolld una politica migratoria y fronteriza basada en un principio no

1862De entre los estudios dedicados a este realizador destacan especialmente aquellos de una profesora de
sociologia de la Universidad de Ginebra cuyas referencias exactas son las que siguen: LA BARBA, Morena:
“Creative Nostalgia for an Imagined Better Future: Il treno del Sud by the Migrant Filmmaker Alvaro
Bizzarri”. En NIEMEYER, Katharina (Ed.): Media and Nostalgia. Yearning for the Past, Present and Future.
Londres: Palgrave Macmillan Memory Studies, 2014, pp. 179-190; LA BARBA, Morena: “Alvaro Bizzarri:
migration, militance et cinéma”. Décadrages. Cinéma, a travers champs, nam. 14, 2009, pp. 79-89. Asimismo,
también es gracias a su iniciativa que actualmente existe la siguiente edicion en 2 DVDs que contiene buena
parte de su produccion: Accolti con le braccia chiuse. Lavoratori immigrati in Svizzera negli anni 70: lo
sguardo di Alvaro Bizzarri (Climage, 2009), consiste en la edicion en dicho formato de los siguientes films: /7
treno del sud, Lo stagionale, Il rovescio della medaglia, Pagine di vita dell'emigrazione, Touchol e incluso un
interesante material extra titulado Immigrato e cineasta. Igualmente es preciso mencionar la existencia de una
asociacion vinculada a su figura cuyo nombre es “Les amis d'Alvaro Bizzarri”.

1383GRAFF, Séverine; PORRET, Marthe: “Editorial”. Décadrages. Cinéma, a travers champs, nim. 14, 2009, sin
paginacion.
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intervencionista que, en torno al afio 1938, dio lugar al mencionado concepto de la “Defensa
espiritual”, una cuestion que, en la practica, supuso que Suiza se cerrase en si misma y se
acrecentase un sentimiento de pertenencia nacional al pais. Una circunstancia que cobraria mayor
importancia ante el miedo de sufrir una invasion alemana a causa de su delicada situacion
geografica, llegando a cerrar sus fronteras en 1942 bajo el conocido lema de la “barque est pleine”
y negandose a acoger refugiados politicos por motivos xendfobos y racistas, una politica que a partir
de 1943 y a tenor de las victorias de los aliados se relajaria de manera significativa. Pues bien,
precisamente la obra cinematografica de Lindtberg da muy buena cuenta de esta postura, si bien es
cierto en sus films no encontramos presencia espafiola, de ahi que simplemente lo consideremos
para reseguir la evolucion de las politicas migratorias suizas y su reflejo cinematografico, pero sin
detenernos en sus realizaciones con la atencion que bien seguro merecen. En tal sentido es
fundamental saber que este director era ¢l mismo un refugiado austriaco que desarrollo su carrera
cinematografica en Suiza, siendo su produccion sumamente compleja y oscilante, en términos
ideologicos, en funcion del momento y del contexto en el cual se generaba, un asunto que queda
muy bien expresado en las siguientes palabras de Christelle Maire: “Les ouvres réalisées par
Lindtberg de la fin des années 1930 a la premiére moitié des années 1940 constituent, dans ce
contexte tres mouvementé, un regard essentiel sur le processus de construction de l'identité
helvétique et de sa représentation. Néanmoins, le parcours de ce cinéaste complexifie l'analyse que
l'on peut faire des quatre films retenus. Lui-méme réfugié fuyant les persécutions nazies, il est alors
admis en Suisse comme travailleur saisonnier et ne peut donc y rester plus de neuf mois consécutifs.
Mais les circonstances exceptionnelles de la guerre levent cette obligation et il obtiendra finalement
la nationalité helvétique en 1951. A l'instar de nombreux artistes ayant trouvé refuge en Suisse,
l'orientation politique de Lindtberg tranche de manieére radicale avec la Défense spirituelle

ambiante”™*%%,

Precisamente esta autora traza un recorrido muy interesante sobre la posicion que ocupa la
figura del extranjero en sus realizaciones, centrando la atencion especialmente en el caso de cuatro
films en concreto que ejemplifican a la perfeccion el viraje que experimenta y comunica su obra
por lo que justamente a la defensa espiritual se refiere; es decir, si bien inicialmente este director
ofrecid una imagen impecable en cuanto a la proteccion de fronteras e independencia nacional, mas
adelante se convierte en un excelente portavoz para recalcar la idea del pais como lugar de acogida
de los refugiados, quienes hallarian en esta tierra un remanso de paz y neutralidad que nada tendria
que ver con la situacion beligerante que se vivia en el resto de Europa. Un par de propuestas tales

como Fiisilier Wipf (Leopold Lindtberg, Hermann Haller,1938) o Landmmann Stauffacher

1384MAIRE, Christelle: “De la 'défense nationale spirituelle’ a 'accueil de réfugiés: le visage de I'étranger dans le
cinéma de Leopold Lindtberg”. Décadrages. Cinéma, a travers champs, num. 14, 2009, p. 16.
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(Leopold Lindtberg, 1941) dan buena cuenta de este primer planteamiento que abogaba por
comunicar los beneficios de la independencia nacional o del servicio militar, siempre acompanados
de una infranqueabilidad fronteriza. Con respecto al primer titulo citado es cierto que el realizador
anade de motu propio, segiin expone Hervé Dumont, una secuencia en la cual unos checos quieren

cruzar la frontera y, por tanto, se matiza esta idea™>®®

, pues en la novela que adapta de Robert Faesi
este asunto no aparece; una cuestion en la que redunda Rémy Pithon al plantear que este director,
desde una fecha tan temprana como 1938, ya propone la idea de Suiza como lugar de asilo para
refugiados™®®. Por lo que atafie al segundo film mencionado, se plantea nuevamente la idea de la
defensa nacional, si bien en este caso no aparece ninglin personaje extranjero y ademas la alusion
al tiempo presente debe leerse en clave metaforica teniendo en cuenta que la accion del largometraje
sucede en el siglo XIV, pues de hecho gira en torno a la mitica lucha que mantuvo la nacion suiza
en contra del poder de la dinastia Habsburgo, convirtiéndose el pais en un fuerte contra el invasor
extranjero. No obstante, nuevamente es Hervé Dumont quien matiza las funciones politicas de este
film al considerar lo siguiente: “Pour l'apatride Lindtberg, les motivations sont d'ordre a la fois
esthetique (fidélité au texte ou a l'histoire) et idéologique; le cinéaste n'approuvait la DSN que dans

ses aspects de volonté d'indépendance face a I'Axe et de résistance globale a la dictature”®'.

Sea como fuere y con las matizaciones que sean precisas, es innegable que su filmografia
trasluce el giro en la imagen que quiere proyectar de Suiza especialmente por medio de dos
realizaciones fundamentales, tanto por lo que a su propia obra se refiere como en términos de la
historia del cine suizo: nos referimos a Marie-Louise (Leopold Lindtberg, 1944) y Die Letzte
Chance (Leopold Lindtberg, 1945). En el caso del primer film citado, éste versa en torno a una
joven protagonista que con solo once afios vive junto con su madre y hermano pequefio los
acontecimientos de la Segunda Guerra Mundial, asi como las privaciones propias de la contienda
en el marco de la ciudad francesa de Rouen, de la que consigue partir gracias a la labor de la Cruz
Roja que le permite, junto con otras decenas de nifios, ser acogida por parte de una familia suiza
durante tres meses y asi escapar de las atrocidades de la guerra. Bajo esta premisa la realizacion
efectia una evidente idealizacion de la Confederacion Helvética, tanto por lo que respecta a sus
paisajes como a sus gentes, entregadas al bienestar de los refugiados. Por consiguiente, se traza un

homenaje a las tareas ejercidas por el Comité Internacional de la Cruz Roja, de la misma manera

1365y¢ase al respecto: DUMONT, Hervé: “Leopold Lindtberg et le cinéma suisse, 1935-1953”. Travelling, nam.
44-46, 1975, p. 16.

1366Exactamente lo expresa del siguiente modo: “Lindtberg contribue, dés 1938, a implanter dans les esprits le
théme de la Suisse, terre d'asile”, en PITHON, Rémy: “Le mythe de la fronti¢re dans le cinéma suisse (1930-
1990)”. En TORTAJADA, Maria; ALBERA, Francois (Eds.): Cinéma suisse: nouvelles approches. Lausana:
Editions Payot, 2000, p. 238.

’DUMONT, Hervé: Histoire du cinéma suisse. Films de fiction 1896-1965. Lausana: Cinémathéque suisse,
1987, pp. 324-325.
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que se alaba la neutralidad del pais y se loa este espacio como lugar de acogida. De modo parecido
funciona el film mencionado en ultimo lugar, La ultima oportunidad (Die Letzte Chance, Leopold
Lindtberg, 1945), pues desarrolla una historia que tiene lugar exactamente en el marco de la frontera
suiza y tiene que ver con unos personajes que procuran escapar de Italia y el totalitarismo en un
tren, de entre cuyos pasajeros destacan un soldado britanico y un estadounidense. Estos alcanzan la
frontera helvética y el film centra su atencién en el inmenso grupo de emigrantes que quieren
franquear este lugar. La idea, por tanto, de Suiza como pais de asilo estd nuevamente servida, asi
como también se quiere transmitir un complejo mensaje consistente en presentar el espacio como
un territorio en el que por méas que quieran no pueden aceptar sino nifios, militares y personas
mayores de sesenta y cinco afios, planteando también la idea de que algun dia la gente que ahora
entra en el pais regresara a sus lares, matizando por tanto los reparos que algunos individuos
empezaban a manifestar ante la presencia de tantos extranjeros. Es decir, parte de la produccion de
este realizador demuestra de manera muy clara la conciencia nacional suiza del momento, asi como
las politicas fronterizas y migratorias desarrolladas durante la contienda y el giro que se produjo
hacia el término de la Segunda Guerra Mundial, es decir, hacia 1943, cuando los alemanes perdieron
empuje. En definitiva, a pesar de que no aparezcan espafioles en estas realizaciones se ha
considerado oportuno valorarlas, en tanto que transmiten claramente la opinion y las politicas que
se desarrollaron en el pais en este contexto, pasando de un fuerte inquebrantable de identidad
nacional y espiritual a un acogedor remanso de calma y tranquilidad en medio de la tormenta que

azotaba Europa.

No obstante, si bien estos films son muy potentes en términos ideoldgicos, tendremos que
esperar al desarrollo del nuevo cine suizo para que la cinematografia de este pais dedique una
importante atencion a los emigrantes, entrando también en escena, ahora si, el caso espanol. Ello
no significa, naturalmente, que en la década de los afios cincuenta no aparezca en algunas ocasiones
el concepto de frontera, pero su presencia es sumamente limitada, en palabras de Rémy Pithon: “La
frontiere ne joue évidemment aucun role dans ce cinéma. Son franchissement n'apparait jamais,
méme dans les rares cas ou une partie de l'action se deéroule a l'étranger [...] On en peut guere
reveler que deux exceptions: L'appli am Zoll (Alfred Rasser, 1954) et Der zehne Mai (Franz
Schneyder, 1957)"13%8,

1368pITHON, Rémy: “Le mythe de la frotiére...”, Op. Cit., p. 239. Por lo que respecta al primer titulo mencionado
se trata de un cortometraje que hace burla del mal funcionamiento del sistema administrativo y de aduanas,
asi como también del personal que en ellos trabaja, mientras que el segundo caso se ambienta en el 10 de mayo
de 1940, concretamente en el marco de la Suiza alemana cuando la Wehrmacht se abalanzé a la frontera,
presentando una ficcidon protagonizada por un joven aleman que se marcho de su pais por discrepancias
politicas y entra clandestinamente en Suiza.
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Y es que, justamente, es en este periodo cuando llegaron numerosisimos emigrantes
meridionales para trabajar en la Confederacion Helvética, siendo por tanto un tema candente en el
momento y que fue reflejado por el nuevo cine suizo, un movimiento cinematografico que tuvo un
especial interés en abordar la cotidianidad de los jovenes, sus realidades y sus aspiraciones,
apareciendo en escena personajes de diferentes procedencias geograficas. Asimismo estas
realizaciones también insisten encarecidamente en la idea de la alienacion social propia de la clase
burguesa, un asunto que se repite en numerosos titulos en los que también aparecen trabajadores
extranjeros; léanse al respecto las siguientes palabras de Martin Schaub, quien traza un claro
paralelismo entre el aislamiento que experimentaron en este contexto tanto los realizadores suizos
como los extranjeros residentes en el pais: “Le nouveau cinéma suisse a été tres attentif a
l'aliénation sociale, terme employé par les uns au sens étroit du marxiste, par les autres dans un
sens assez large et imprécis. Les artisans du nouveau cinéma suisse se sentaient eux-mémes
étrangers dans leur pays, ignorés par les masses, traités par l'Etat comme une quantité négligeable,
n'ayant au fond pas voix au chapitre. Dans ces conditions, ils allaient tout naturellement s'identifier

aux travailleurs étrangers, dont ils se sentaient particulierement proches "**%°.

En la orbita relativa a las ficciones sobresale la Suiza romanda, asi como también tiene
importancia el ambito televisivo en el que se emplearon muchos de estos realizadores del nuevo
cine suizo, mientras que, en cambio, la Suiza alemana dio lugar a producciones de corte documental,
siendo fundamentales en ambos casos los planteamientos que proponen en relacion a la cuestion
que nos ocupa. Respetando esta division y comenzando por el caso francofono debemos aludir a
directores destacados tales como Claude Goretta, Michel Soutter o Alain Tanner, los tres
pertenecientes al denominado nucleo productor Groupe 5 -junto con Jean-Jacques Lagrange e Yves
Yersin-, asi como Jean-Claude Diserens, Ernest Ansorge o Jean-Louis Roy, todos ellos preocupados
por mostrar en sus producciones la situacion en la que vivian los extranjeros residentes en Suiza.
Siguiendo el orden empleado y comenzando por el caso de Claude Goretta, cabe decir que se trata
de un director y productor de television nacido en Ginebra quien, junto con Alain Tanner, fund6 en
1952 el cineclub universitario de Ginebra; solo tres afios después se trasladaron los dos a Londres
para trabajar en el British Film Institute, interesandose profundamente por el movimiento britdnico
del Free Cinema y rodando conjuntamente el cortometraje Nice Time (Claude Goretta, Alain Tanner,
1957). No obstante, un afio mas tarde regres6 a Suiza y se incorporo, en tanto que productor, a la
Télévision suisse romande (TSR), teniendo un papel muy destacado en la creacion de documentales
y reportajes de la emision Continents sans visa, en el seno de la cual dedico una obra focalizada en

la emigracion espafiola: Pour vivre ici / Saisonniers d'Espagne (Claude Goretta 1962). Esta pieza,

B9SCHAUB, Martin: L'usage de la liberté: Le nouveau cinéma suisse (1964-1984). Lausana: Editions 1'Age
d'Homme, 1985, pp. 76-77.
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de unos diecinueve minutos de duracion y emitida el 4 de abril de 1963, se centra en los nueve
meses que trabajaban en Suiza los saisonniers sin la posibilidad de reencontrarse con su familia,
ahondando en la situacion de aquellos obreros que debian vivir con este estatuto y focalizandose en

testimonios espafoles.

En el &mbito de la ficcion, de entre su obra destaca especialmente por el tema que nos ocupa
el caso de Vivre ici (1969), un largometraje rodado en 16 mm que gira en torno a un personaje
principal, un hombre ginebrino de unos cuarenta afios que toma la decision de internar a su padre
en una residencia en vez de alojarlo en su hogar, no sin experimentar algun sentimiento de
culpabilidad al respecto; no obstante, la familia prefiere convivir con esa sensacion que con el
anciano. Un dia cualquiera, el protagonista, que carece de amigos y de vida social, decide pararse a
contemplar un accidente que ha sucedido por la calle -una sefiora se ha lanzado al agua- y se
encuentra con Marguerite, una mujer vital, profesora de piano, que ha vivido en Yugoslavia y Paris
huyendo de la amenaza nazi que mato6 a su hermano y, ahora, con su marido también muerto, vive
solo con una nina. En esta figura femenina Pierre encuentra la vitalidad perdida y decide invitarla
a cenar en un restaurante donde se celebra una fiesta y donde cantan y bailan espafioles. A raiz de
estas situaciones que experimenta, el protagonista termina por comprender que vive en un presente
mecanico y apatico, llegando a confesarlo a Marguerite del siguiente modo: “La vie a passé a coté
de moi. Il y a eu des guerres, des révolutions, le monde a changé et je n'ai rien senti”’. Después de
haberse dado cuenta de su triste realidad, ambos personajes se separan para no reencontrarse en el
futuro y tampoco nada parece indicar que el protagonista vaya a cambiar el rumbo de su vida una
vez ha comprendido la desidia en la que vive sumido, sumergido en esa alienacion de la clase
burguesa, contribuyendo también los espafioles a hacer perceptible esta situacion al protagonista'®™;
en palabras de Freddy Buache: “Le scénario (c'est sa faiblesse que reflete la mise en scene) idéalise
a bon marché la lecon morale que peuvent donner des Espagnols en féte, le souvenir des camps de

concentration, les drames personnels nés de I'Historie ou de la passion”"*.

Por lo que respecta al caso de Michel Soutter, debemos advertir que, si bien coloca la figura
del extranjero en alguna de sus realizaciones, no por ello aborda el caso espafiol. Refiramonos sin
embargo a proposito de esta cuestion a un titulo como La lune avec les dents (1967), su primer
largometraje, donde un emigrado procedente de centro Europa expone en alta voz sus opiniones en
un restaurante; no obstante, al margen de este episodio, el argumento del film va por otros

derroteros.

1370A1 margen de los espafioles, pero si a proposito de la comunidad italiana es preciso mencionar otra realizacion
de este cineasta: La mort de Mario Ricci (1983).
BBIBUACHE, Freddy: Le cinéma suisse 1898-1998. Lausana: Editions I'Age d'Homme, 1998, p. 185.
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En relacion a realizadores de menor importancia y antes de abordar el caso de Alain Tanner,
sobresale la figura de Jean-Claude Diserens, autor de varias propuestas televisivas de muy breve
duracién que, con mayor o menor atencion, consideran la emigracion espafiola; piénsese en titulos
como L'Espagne de Franco (1962) [Continents sans visa, 06-07-1962, Duracion: 24'], a proposito
de la situacion que se vivia en Espafia en los sesenta; Le centre de planning (1986) [ Continents sans
visa, 16-12-1962, Duracion: 2'], sobre la apertura de un centro de planificacion familiar en Ginebra,
el primero en todo el territorio Suizo, el cual atiende a la situacion de parejas que hablan en italiano
y en espafol; La musique en partage (1986) [Champs Magnetiques, 11-02-1986, Duracion: 2'],
donde se considera el éxito de un sello de musica clésica suiza y se cede todo el protagonismo a
Teresa Berganza, la célebre mezzosoprano espafiola; dos titulos a proposito de la llegada de
saisonniers, L'arrivée en Suisse (1960) [ Continents sans visa, 16-04-1960, Duracion: 1'], focalizado
en el caso italiano, y la propuesta Les saisonniers (1960) [Continents sans visa, Duracion: 12'],
sobre todas las dificultades a las que este colectivo se veia abocado; y para terminar, sdlo queda
citar Anselme Boix-Vives (1966) [Champ Libre, 23-03-1966, Duracion: 18'], una realizacion sobre
este pintor, un importante representante del arte autodidacta nacido en Espafia, concretamente en
Herbezet, en la provincia de Castellon, a pesar de que desde los 18 afios residié en Francia, en

Modtiers, donde murio a los setenta afios'®"2.

Justamente también en torno a la figura de este pintor gira el documental Anselme Boix-
Vives, mon pere (Ernest Ansorge, 1968), incluyendo una amplia entrevista con el hijo del artista e
interesandose, por tanto, por el arte que se encuentra fuera de aquello que el mercado artistico
historicamente ha apreciado; en una senda parecida, por ende, al largometraje Naive Maler in der
Ostschweiz (Richard Dindo, 1972), en el cual se propone un recorrido a través de algunos de los

artistas que se alejan de los convencionalismos estéticos predominantes del momento.

Y ya para terminar con el caso de la suiza francofona es oportuno considerar varios films
de Alain Tanner, especialmente La salamandre (1971), Le retour d'Afrique (1973) y Jondas, que

cumplira los 25 en el ario 2000 (Jonas qui aura 25 ans en I'an 2000, 1976), si bien la presencia

1372M4s alla de este realizador, también la Télévision Suisse Romande dedico su atencion a cuestiones vinculadas
con los espafioles y con la comunidad inmigrada en numerosas ocasiones, véanse, entre otros, titulos
destacados como los siguientes: Les ouvriers agricoles (1964) [Carrefour, 17-02-1964, Duracion: 2'], Les
immigrés (Jean Jacques Lagrange, 1964), [ Continents sans visa, 05-11-1964, Duracion: 24'], Amer printemps
(1965) [Carrefour, 13-01-1965, Duracion: 1'], Clandestinité Forcée (Francois Enderlin [periodista], 1968)
[Information, 28.11.1968, Duracion: 1'], Le philosophe engagé (Alain Bloch, 1970) [Information, 23-01-1970,
Duracion: 6'], Que pense l'Eglise? (Roger Gillioz, 1971) [En direct avec, 06-12-1971, Duracion: 6'], Enfants
d'immigrés (Francis Luisier, 1974) [Affairs publics, 08-12-1974, Duracion: 25", Témoignage syndical (Michel
Kellenberger [periodista], 1975) 05'02” [Un jour une heure, 23-05-1975, Duracion: 5'|, La Réconciliation
(Daniel Pasche [periodista], 1975) [Un jour une heure, 20-11-1975, Duracion: 5", L'Espagne (Pierre-Pascal
Rossi, 1977) [Voix au chapitre, 24-01-1977, Duracion: 33"), Les saisonniers (Gaston Nicole, 1978) [Divers,
25-05-1978, Duracion: 9'], Promiscuité pour tous (Pierre Koralnik, 1980) [Information, 27-11-1980,
Duracion: 3", Le 2e génération (Philippe Grand, 1981) [ Temps présent, 24.03.1981, Duracion: 56'].
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espafiola destaca en el segundo mencionado. No obstante, todos ellos configuran un universo
coherente y consistente por lo que se refiere a la critica ante la alienacion social que provoca la
integracion en la sociedad burguesa y capitalista, un asunto que ya desarrolldé Tanner en Charles
mort ou vif (1969), donde el personaje principal, un industrial ginebrino de buena posicion social
en términos econdmicos y con una familia, decide abandonarlo todo para reencontrarse a su mismo,
sintiendo que ha perdido el rumbo verdadero a causa de la sociedad. Asimismo, en este titulo
también se abordan las diferencias que entrafia vivir en la ciudad o en el campo, llegando a sostener
Freddy Buache que este individuo ha perdido sus raices, de tal modo que no estd tan lejos de la
condicion de un extranjero, exactamente lo define del siguiente modo: “Ce Charles Dé est situé par
Tanner avec beaucoup de justesse. Petit-fils d'un ouvrier jurassien, il a conservé le tempérament
libertaire de ses ancétres; mais son pere s'étant établi a Geneve, il s'est adapté a la ville ou la
reussite sur le plan des affaires lui a fait oublier qu'il est, en réalité, un déraciné. [...] Son attitude
le révéle a lui-méme et, simultanément, elle met a nu la médiocrité, I'hypocrisie, l'égoisme du monde

que Charles Dé vient de quitter: la Suisse de la prosperité”*3".

Y justamente esta idea es la que aborda Alain Tanner en repetidas ocasiones en varios de
sus largometrajes, tal como lo atestigua el film mencionado en primer lugar, La salamandre (1971),
en el cual es un personaje femenino, Rosemonde, quien se opone al capitalismo creciente y, en una
senda parecida a la que tomd Charles Dé, rechaza su supuesta integracion social; ademas, en esta
pelicula se considera la cuestion de la inmigracion cuando dos personajes suizos se hacen pasar por

arabes ataviados con albornoces y tam-tams.

Sin embargo, mucho mas rico y significativo para nuestro estudio es el film citado en
segundo lugar, Le retour d'Afrique (1973), en tanto que considera la presencia espafiola en Suiza
representada a partir de un personaje secundario, Emilio, amigo y compaiero de trabajo del
protagonista. Por lo que respecta al argumento de esta realizacion cabe decir que gira en torno a dos
personajes principales, un matrimonio joven cuyos integrantes, Vincent y Francoise, no se sienten
realizados con las vidas que llevan, encontrando vacia y sin sentido su existencia en la ciudad de
Ginebra, algo que creeran cambiar por medio de un proyecto, finalmente frustrado, consistente en
partir a Argelia donde vive Max, un amigo suyo. Es a partir de este pretexto que el film incorpora,
con gran protagonismo, poemas de la obra Cahier d'un retour au pays natal**"* de Aimé Césaire’>”

y que sirven para comunicar el gran deseo que sienten los protagonistas de salir del hastio y la

8" BUACHE, Freddy: Le cinéma suisse 1898..., Op. Cit., p. 147.

1874 a referencia exacta de su primera edicion es la que sigue: CESAIRE, Aimé: “Cahier d'un retour au pays natal”.
Volontés, num. 20, 1939.

18"No podemos pasar por alto la importancia que para Alain Tanner tiene este escritor, tal como lo acredita el
hecho que emplee un fragmento de uno de sus poemas, junto con una historia de Bertold Brecht y los
comentarios de John Berger en otra de sus realizaciones: Une ville a Chandigarth (Alain Tanner, 1966).
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alienacion que les produce el dia a dia, ¢l trabajando como horticultor y ella como secretaria. Por
consiguiente, el film se articula a través del anhelo de marcharse de Ginebra; sin embargo, el dia
antes de su partida reciben un telegrama en el que su amigo les anuncia que no vayan a Argelia y
que ya les mandara una carta con mas detalles del porqué de esta decision. Ante tal situacion, los
protagonistas deciden encerrarse en casa aguardando la llegada de la misiva y sin que nadie se dé
cuenta de que no se han ido, aunque en el fondo saben que no partiran y, poco a poco, van
renunciando a sus expectativas e integrandose en aquello que la sociedad les impone. Tal es asi que
finalmente se conforman con vivir en un apartamento HLM (Habitation a loyer modéré), muy cerca
del aeropuerto -tal como lo evidencian los repetidos ruidos de los aviones-, teniendo que abandonar
sus pasadas aspiraciones y planeando tener un hijo como una manera de proyectar su
inconformismo ante el mundo: si ellos no se han rebelado contra la realidad, sera su hijo quien lo
haga. Desprecian el presente y el previsible futuro, luchando contra ¢l ya no con sus intenciones
frustradas sino proyectandolas en el devenir del hijo, de ahi que el protagonista dice nada menos
que “Nous leur ferons un traitre a la patrie!”; asimismo, sobre la alegre melodia de la cancion
“Allons danser sous les ormeaux”, no sin ironia una risuefia y jubilosa cancion del ginebrino Jean-
Jacques Rousseau™®’®, decide entonar las siguientes palabras de denuncia social: “Politiciens et
marchands, tous complices en rangs serrés, derriere le fric”, eso si, cuando €l ya se acepta como
un subordinado a la realidad que le rodea. Y es que en el film la palabra y el poder de evocacion de
la misma es un elemento fundamental, tanto, que incluso la evocacion sustituye al acto tal como lo
atestigua el propio desarrollo narrativo, es decir, el vocablo tiene la capacidad de reemplazar y
permutar la accion, un asunto que ya anticipa una frase pronunciada al comienzo del mismo: “Dire

des mots peut étre un acte en lui-méme, cela peut aussi étre un substitut a l'action”.

Y en todo este entramado tiene una especial
importancia el personaje espafiol por todo aquello que
implica, arrancando el film precisamente con una
llamada de éste al protagonista para pedirle que pase a
recogerle en coche hacia el trabajo. La secuencia en la
que éstos dos van en coche [Fig. 161] se aprovecha

claramente para incidir en el origen de este personaje y,

fundamentalmente, en su imposibilidad de regresar a

Fig. 161

Espana: en tono jocoso Vincent le propone al personaje

1376Ge trata de una pieza perteneciente a Le devin du village, un intermedio en un acto representado entre el 18 y
el 24 de octubre de 1752 por vez primera, con libreto escrito por Jean-Jacques Rousseau. Mas exactamente
esta cancion corresponde al coro XXV de la Escena VIII protagonizada por Colette y las campesinas, para
mas informacion se recomienda consultar la siguiente obra: ROUSSEAU, Jean Jacques: Oeuvres de J.J.
Rousseau. Paris: Werdet et Lequien, 1826, vol. X1, pp. 415-434.
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conducir todo recto (“On fonce tout droit”), a lo que Emilio le responde que si bien para el suizo es
factible ¢l no puede hacerlo en tanto que regresaria a Espana (“7oi tu peux. Moi pas. Parce qu'en
fongant tout droit on arriverait en Espagne’). No obstante, el personaje se expresa perfectamente
en francés, mostrando en ese sentido su buena integracion, asi como tampoco recibe rechazo alguno
por parte de los protagonistas del film mientras que, en cambio, si que su presencia en el pais es
rechazada por las autoridades, un asunto que abordaremos un poco mas adelante. Por otro lado,
también merece la pena destacar que el actor que lo interpreta es nada menos que el ya mencionado
anteriormente Roger Ibafiez, quien ya hemos comentado que en numerosas ocasiones represento a
personajes espafioles emigrados en zona francéfona, ya sea por causas econdmicas o politicas’>’’.
Esta pelicula es un buen ejemplo de la proximidad que se establece entre la figura de los exiliados
y los emigrados politicos, pues si bien se alude a la opinion politica del personaje, ésta es claramente
divergente con respecto a aquella ortodoxa en esas fechas en Espafia; asimismo su imposibilidad a
la hora de regresar al pais, puntualizando que se marchd por imposicioén y no por voluntad propia,
carece de importancia, pues lo relevante en el film es su presencia en suelo suizo y su integracion
en la sociedad en términos personales y laborales al margen de la casuistica que supuso su partida,
de ahi que hayamos optado por considerarla en este bloque y no en el apartado relativo al exilio. Es
decir, si bien el personaje corresponde a una persona que ha marchado del pais por cuestiones de
corte politico, lo que de ¢l interesa es su dimension como residente en este pais y su dia a dia laboral
junto con el protagonista, aportando incluso informacion sobre las condiciones en las que vive, todo
ello salpicado de sus opiniones politicas, no tanto sobre Espafa en si, como a propoésito de la lucha
de clases, de ahi que hayamos valorado oportuno abordar este film en el seno no sélo de la

trayectoria de Alain Tanner sino del nuevo cine suizo en términos mas generales.

Si seguimos considerando el rol que desempeia este personaje en el largometraje es preciso
mencionar que Emilio dice no interesarle la politica internacional sino la lucha de clases, un asunto
que se aborda, en el marco de una secuencia que sucede en un lujoso jardin privado en el cual la
propietaria manda a su chica del servicio para que le sirva un té al protagonista y a Emilio. Sin
embargo, uno de los momentos de mayor interés para la figura del espafiol es cuando el protagonista
le plantea su deseo de partir hacia Argelia, ante lo cual éste le dice que alli no serd mas que un
extranjero, es decir, perderd la voz y carecerd de presencia politica, hablando evidentemente por
experiencia propia, mientras que cree que lo que deberia hacer es quedarse y preocuparse por lo que
realmente importa, que no es otra cosa que la lucha de clases en el interior del pais, planteandolo

exactamente en las siguientes palabras: “Tu ne seras pas chez toi... Tu seras un étranger... Les

1877y ¢éase al respecto la nota al pie de pagina nimero 409 donde se mencionan los films en los que interpreté el
papel de un espaifiol emigrado, ya fuese por razones econdmicas o politicas, algunos de los cuales -los mas
relevantes- son considerados en esta tesis doctoral.
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étrangers, ce sont des gens qui ne disent jamais rien. Qui ne comptent pas... Qui ne font pas de
politique. Qui gagnent seulement leur vie. Bien ou mal... La politique internationale, ¢a ne
m'intéresse plus. C'est des rapports de force comme au temps de Napoleon. De la merde. C'est a

l'intérieur des pays, entre les classes, que les vraies choses se passent.” [Fig. 162].

Fig. 162 Fig. 163

Por otra parte, mas alla de su opinidn sobre lo que significa vivir fuera de su propia tierra,
también merecen especial atencion aquellas secuencias que giran en torno a la plantacion y
crecimiento de un arbol, pues Emilio y los otros horticultores deciden plantar uno en el patio del
inmueble donde vive el espaol [Fig. 163], convirtiéndose este vegetal en una suerte de metafora
del destino del personaje: éste serd arrancado de la misma manera que Emilio sera expulsado del
pais, sucumbiendo ambos a los deseos y ordenes de las autoridades. Su enraizamiento en la ciudad
de acogida, por tanto, ha sido completamente eliminado, algo que comprende el protagonista
cuando se cruza en bicicleta con Emilio, quien le cuenta que se ve obligado a partir, suscitando en
Vincent una profunda indignacion y motivandole, aunque luego no llegue a buen puerto, a procurar

por la via legal, mediante la intervencion de un abogado, que su amigo pueda permanecer en el pais.

Finalmente, terminemos la valoracion de este film considerando qué papel desempeia en el
largometraje la propia ciudad de Ginebra y hagamoslo afirmando que, si bien al comienzo del
mismo ocupa un lugar destacado mediante la lenta panoramica que se ofrece de la urbe, mostrando
con especial protagonismo la catedral de Saint-Pierre y las orillas del Rodano, no obstante la vision
que se ofrece de la misma es de corte estructuralista, limitada inicamente a sus funciones y simbolos
de mayor relevancia'®*8, No pasemos por alto, tampoco, el deseo explicito que manifiesta la pelicula

a la hora de exponer las condiciones de vida y alojamiento de Emilio, mostrando claramente que

1378E] lugar que ocupa dicha ciudad en la realizacién aparece muy bien considerado en el siguiente articulo:
BOILLAT, Alain: “L'espace dans Retour d'Afrique d'Alain Tanner”. En TORTAJADA, Maria; ALBERA,
Frangois (Dirs.): Cinéma suisse: nouvelles approches. Histoire-Esthétique-Critique-Thémes-Matériaux.
Lausana: Editions Payot Lausanne, 2000, pp. 245-258.
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aquello que envuelve a su joven arbol son barracas habitadas precariamente por desfavorecidos
sociales, en palabras de Martin Schaub: “Emilio, qui vit comme ses compatriotes dans des
baraquements a la périphérie de la ville, qui devra finalement quitter la Suisse pour avoir osé
‘apprendre le francgais' a quelques copains, Emilio plante entre les baraquements un arbre qui

pousse étonnamment vite” 3",

Y a partir de todo esto, es decir, de los sentimientos de los protagonistas, del aislamiento
que experimentan causado mas bien por pertenecer a la sociedad que por aislarse de ella, asi como
gracias a los puntos de vista y la manera de vivir y de pensar de Emilio, el film consigue evidenciar
de pleno el rechazo hacia la vida burguesa. Todo ello partiendo de un guién simple en si mismo,
que tiene mas contenido en lo que sugiere que en lo que muestra, en lo que de ¢l puede extrapolarse
que en lo que ofrece, de ahi que sea necesario que el espectador participe del film tomando distancia
del mismo, una cuestion cuya esencia queda muy bien resumida en las siguientes consideraciones
de Freddy Buache a proposito de la intencionalidad del realizador: “Le cinéaste souhaite ne pas
proposer au publique un film plat mais, ainsi qu'il signale des l'ouverture, un film avec des mots ou
la caméra ne sera pas seulement un enregistreur passif: elle doit participer délibérément au
spectacle en se mélant aux personnages, briser la fascination pour donner au spectateur l'occasion
de prendre des distances et de réflechir a ce qu'il vient de voir avant d'aborder la suite anecdotique
du récit qui, a son tour, prolongeant cette réflexion, devrait en susciter une autre, puis d'autres

encore par le biais de la mise en jeu d'une active dialectique de la représentation” %,

Una vez examinada la realizacion de Alain Tanner que aborda directamente la presencia
espafiola en Suiza, terminemos la consideracion que efectuamos sobre este realizador valorando,
aunque sea de manera breve, una de sus mejores peliculas, nos referimos sin duda a Jonds, que
cumplira los 25 en el ario 2000 (Jonas qui aura 25 ans en I'an 2000, 1976). Este film propone una
reflexion en torno a las deseos frustrados de cambio que, vistos con perspectiva, evidencian que
eran vanas las esperanzas anteriores al mayo del 68, algo que se advierte a la luz de 1976: la
revolucién no ha tenido lugar, poniendo de manifiesto el imparable auge del capitalismo y la
alienacion del ser humano en el marco de una sociedad preocupada por los beneficios y por el
crecimiento econdmico, aun cuando ello suponga renunciar a la libertad individual en pos de lo que
se considera progreso social. No obstante, es tarea de los protagonistas educar a Jonds, quien todavia
es depositario de la posibilidad de frenar esa tendencia, de cambiar la situacion y de que cuando
tenga veinticinco afios, alld en el ano dos mil, tenga las riendas de su existencia o la haya

subordinado al servicio de un supuesto auge econdémico. Una propuesta que, ademas, contempla un

18 SCHAUB, Martin: L'usage de la liberté: Le nouveau..., Op. Cit., p. 77.
180BUACHE, Freddy: Le cinéma suisse 1898.., Op. Cit., p. 153-154.
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protagonismo bastante coral en el cual se enmarcan distintas figuras, entre las que se encuentran
extranjeros, destacando al respecto la figura de la cajera francesa, Marie, que a pesar de trabajar en
un supermercado en Ginebra carece del derecho de pasar la noche en territorio suizo, asi como el
personaje de Max, uno de los que vive con mayor intensidad el desencanto que supone la frustracion

del sesenta y ocho™*®

y que ejerce como corrector de textos. Es justamente este personaje el
encargado de poner en palabras qué supone la pertenencia a un pais, algo que expresa del siguiente
modo: “C'est mon territoire, jusqu'ou porte mon regard. Pas plus loin. Mon pays n'existe que sur
la carte. Je suis un métheque, un sans-patrie”. También en esta linea es fundamental el personaje
de Marco, el profesor del colegio, quien ensefa a sus alumnos bajo una perspectiva claramente de
izquierdas y anticapitalista, empleando su oficio para adoctrinar a sus pupilos u preocuparse por su
educacion y por como viviran en el afio 2000; incluso en el marco de una clase se pronuncia lo

siguiente™®? : “Nous sommes tous de frontaliers!”*>3,

Y ya para concluir con la cinematografia suiza francdéfona, mencionemos un titulo que

ejemplifica a la perfeccion el sentimiento xendfobo que empezo a cobrar especial fuerza a partir de

1%81También en 1968 se depositd una confianza importante en los extranjeros, véanse al respecto las siguientes
palabras de Martin Schaub que trazan un paralelismo entre este asunto y el descubrimiento de la figura del
forastero por parte del Nuevo Cine Suizo: “L’ancien cinéma suisse connaissait déja la figure de l'étranger, fiit-
il venu de la vallée voisine. L'étranger était en effet un des personnages-types des films patriotiques; la
communauté villageoise devait résoudre le 'probleme’ qu'il lui posait. Mais voici que dans les annés 60, lors
des débuts du nouveau cinéma suisse, l'étranger n'était plus un individu isolé, il prenait la reléve de l'ouvrier
suisse promu au rang d'employé, incararnait le proletaire, dans lequel la genération de 1968 plagait certains
espoirs”, en SCHAUB, Martin: L'usage de la liberté: Le nouveau..., Op. Cit., 74-75.

1382Justamente gracias a su empleo puede pronunciar amplios discursos de cariz pedagdgico, destaquemos al
respecto aquel que emite en su primer dia de clase en tanto que aborda los pliegues de la historia, la historia
de los vencedores y la importancia del pasado y como éste se ha utilizado e instrumentalizado en diferentes
momentos. Este dice lo siguiente: “Et ce de cela que je vous parlerai: de quoi sont faits les plis du temps.
Dans la société agricole les hommes croyaient que le temps consistait simplement un cicle, en saisons, chaque
solstice d'hiver contient le méme moment. L'individu devenait vieux, bien entendu, mais c'était simplement
parce qu'il s'usait. 1l était le combustible qui faisait marcher la machine des saisons. Le capitalisme apportera
l'idée du temps autorute, autorute du soileil, autorute du progrés. L'idée d'un progrés c'était que les
conquérants n'avaient simplement gagné une baitalle mais qu'ils avaient été choisis et designés en tant qu'étres
intrinséquement superieurs, leur superiorité les avait forcement traversé les cycles et les saisons et les
transformait en tire-bouchon dont eux, les conquérants, étaient la pointe et avec cette pointe ils ouvraient, uns
apres les autres, les bouteilles des cultures inférieures, ils buvaient lors qu'ils éteignaient leur soif et jetaient
les bouteilles en s'assurant bien qu'elles se cassaient. Ceci était une nouvelle forme de violence [...]
maintenant c'était le veredict de l'histoire, de I'histoire de conquérants bien siir. Avec cette nouvelle violence
arrivera une peur nouvelle chez les conquérants, la peur du passé, la peur des inférieurs dans leurs bouteilles
cassées. Ah! Si le passé pouvait un jour rattraper les conquérants il montrerait certainement aussi peu de pitié
qu'ils ne n'avaient montrée eux. Aux XIX siecle cette peur du passé fut rationellement transformée en lois
cientifiques, le temps devient alors une route sans virage, la longeur de la route était une abstraction terifiante,
seulement les abstractions se vengent pas. Des lors les penseurs du XIX siecle choisirent la peur de la pensée
en eliminant la peur du sauvage et de ses fleches et leur route avait des bornes absolutement reguliers. Des
millions d'années divisées en éres, en dates, en jours, et en heures de travail appointées sur la machine [...]".

1383Este realizador también considera extranjeros en otras de sus peliculas, caso de El centro del mundo (Le milieu
du monde, Alain Tanner, 1974), en la cual un candidato a unas elecciones locales, un joven ingeniero casado,
se enamora de una camarera italiana a pesar de que el partido es muy restrictivo con la inmigracion; y En la
ciudad blanca (Dans la ville blanche, Alain Tanner, 1983), un film a proposito de la estancia en el extranjero
a través de las vivencias que experimenta un suizo en Lisboa.
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la década de los setenta, nos referimos a Black-out (Jean-Louis Roy, 1970). Segun Martin Schaub
nos encontramos ante la propuesta que mejor representa el miedo hacia los extranjeros, un asunto
que resume en los siguientes términos: “Aucun film, au cours de ces vingt ans de cinéma suisse, n'a
repris a son propre compte la peur de la 'surpopulation’ étrangere’. On me s'en étonnera pas: le
cinéma n'est pas du coté des 'seigneurs’ en font pas de film. La peur de l'étranger a été décrite de
la fagon la plus saisissante dans une ouvre de Jean-Louis Roy, Black-out (1970), qui n'a pas obtenu

l'attention qu'elle méritait™ %%,

Todo el contenido del film gira en torno a esta cuestion, pues los protagonistas del
largometraje son una pareja de avanzada edad, Elise y Emile, quienes consideran que ante un
inminente fin del mundo lo mas prudente es encerrarse en casa y hacer acopio de los alimentos
necesarios para cubrir su subsistencia. Sin embargo, de la misma manera que en Le retour d'Afrique
(Alain Tanner, 1973) la conexion entre el encierro y el mundo real reside en una carta, en esta
ocasion es el teléfono el elemento que les mantiene atados a la realidad. Y éste sonara. Y al hacerlo,
quien esta al habla es una persona que, en italiano, pregunta por el alcalde del municipio. ;Cual es
la reaccion de los protagonistas? Reparar en que el enemigo no esta fuera, sino que reside dentro
del pais de uno. Una espléndida imagen, sin duda, de la actitud xendfoba que cobro tanta

importancia en esta cronologia.

Valoradas estas propuestas relativas al cine suizo francéfono, detengamos ahora nuestra
atencion en la cinematografia de habla alemana, siendo preciso aludir primeramente a una obra
clave por lo que a la representacion de los inmigrantes italianos se refiere, pues a pesar de que no
integra personajes espafioles, es relevante para nuestro estudio en la medida en que marca la senda
que seguira una parte importante del cine suizo aleman. Nos referimos a Siamo italiani (Alexander
J. Seiler, Rob Gnant, June Kovach, 1964), un film de gran trascendencia en el seno del nuevo cine
suizo, una cuestion que queda muy bien resumida en las siguientes palabras de Marthe Porret: “//
est surtout consideré dans la majorité des publications relatives au “noveau” cinéma suisse comme
le film qui, avec Les apprentis (1964) d'Alain Tanner et les films d'Henry Brandt pour I'Exposition
nationale de 1964, marque précisément les débuts historiques de ce nouveau cinéma. 1l est aussi a

notre connaissance le premier long métrage de cinéma consacré au sujet” %,

Por otra parte, mas alld de tratarse del primer largometraje sobre esta cuestion, esta
realizacion es esencial en tanto que muestra el dia a dia de algunos emigrados italianos,

presentandolos como trabajadores, pero también en su tiempo libre. Pero lo que realmente confiere

184SCHAUB, Martin: L'usage de la liberté: Le nouveau..., Op. Cit., p. 73.
1385pORRET, Marthe: “Entre esthétisme et militantisme: la figure du saisonnier dans le 'nouveau' cinéma suisse”.
Décadrages, mim. 14, 2009. p. 30.
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relevancia a la propuesta es que no los valora como un “problema” para los suizos -algo elocuente
en este contexto en el que una parte significativa de la poblacion consideraba que la emigracion
habia alcanzado cuotas numéricas demasiado altas- sino como seres humanos, un punto de vista
que, como veremos, los realizadores se esforzaron en dejar claro y por escrito en el propio film. De
hecho, Alexander J. Seiler era plenamente consciente de haber elegido esta perspectiva, de ahi que
en el predmbulo correspondiente a la ficha técnica lo considere en los siguientes términos, muy
parecidos al texto que contiene una cartela presente en el film: “Plus de 500.000 Italiens vivent et
travaillent en Suisse. Ils représentent un 'probleme’. Une économie surchargée a besoin de ces
travailleurs, un petit peuple aux particularités prononcées les considere en corps étranger. Comme
'probleme’ ils sont discutés, comme étres humains, ils demeurent inconnus. Notre film traite d'un
sujet qui est aujourd'hui, en Suisse comme dans tous les pays d'Europe occidentale, d'une évidente

actualité [...]"3%.

Por otra parte, como el propio realizador declara, no se trata de un film que pertenezca o
represente a ningun partido en concreto, de la misma manera que no se ocupa de un conflicto socio-
politico sino que aborda la emigracion teniendo en cuenta que €sta estd protagonizada por seres
humanos, evidenciando lo que Freddy Buache expresa del siguiente modo: “Il ne les montre pas
les Italiens' comme 'main d'ceuvre’, ni comme une grandeur statistique et un phénomene social,
mais se propose de nous les présenter en tant qu'étres humains, avec leurs conditions de vie, et de

nous montrer ainsi un aspect de notre réalité dont la connaissance est indispensable”®'.

Ello no implica, légicamente, que se pase por alto o se dulcifique la dureza de las
condiciones de vida, si bien es cierto que en ningin momento se desea profundizar en algunos
testimonios en particular, sino que se aborda la colectividad italiana de la manera mas general
posible. Esta voluntad ya se advierte desde el comienzo del film, el cual empieza con una serie de
planos de emigrantes que dicen su nombre y apellidos -algunos incluso indican de donde han venido
y de qué trabajaban- terminando con uno que expresa lo siguiente: “Mi chiamo Comelli Carlo, da
Parma, e sono in Svizzera comme sono venuti la maggioranza degli italiani”. Es decir, con este
recurso ya se advierte al espectador que no se asiste a las vivencias o relatos particulares de algunas
figuras sino que, por lo contrario, se aborda toda la comunidad al margen de experiencias
particulares, una idea que todavia se refuerza mas con la cartela que aparece tras los créditos
iniciales del film, primero en aleman y luego en italiano, la cual tiene por objetivo contextualizar la
la presencia de éstos en Suiza en términos numéricos y, al mismo tiempo, exponer la perspectiva

que adopta el largometraje al respecto: “Uber 550'000 italiener leben und arbeiten in der schweiz.

188BUACHE, Freddy: Le cinéma suisse 1898.., Op. Cit., pp. 195-196.
18’'BUACHE, Freddy: Ibid., p. 196.
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Sie gelten als 'problem’. Eine tiberbeschidiftigte wirtschaft braucht ihre arbeitskraft — ein kleines volk
von betonter eigenart empfindet sie als fremdkorper. Sie leben hinter der schranke einer anderen

sprache. Als 'problem’ werden sie diskutiert -als menschen bleiben sie unbekannte”%,

En términos estructurales, en vez de centrarse en algunos testimonios se ordena
cronoldgicamente, empezando naturalmente por el “Erster Tag”, es decir, el primer dia, referido a
la llegada de los emigrantes italianos. Al respecto, en un primer momento lo unico que se nos
permite ver son los ojos de los individuos mientras se les efectiia un control médico consistente en
una radiografia [Fig. 164-165]. Un poco mas adelante los veremos también en amplias filas
mientras, pacientemente, esperan conseguir su identificacion para, acto seguido, recibir un pinchazo
en el dedo, una prueba mas de este control médico [Fig. 166-167]. En definitiva, una revision
sanitaria que, tal como se ejecuta, mas que verificar la salud de seres humanos parece que gestionen
ganado, un asunto de tal trascendencia que aparece en otras noticias y posteriores documentales,

caso por ejemplo de Statut: Saisonnier (Alex Mayenfisch, 2003).

Fig. 164 Fig. 165

Fig. 166 Fig. 167

138Traducida al espafiol la informacién que contiene la cartela seria la siguiente: “Mds de 500.000 italianos viven
y trabajan en Suiza. Son considerados un 'problema’. Una economia con alta actividad laboral, necesita su
mano de obra — un pueblo con una peculiaridad acentuada los percibe como un cuerpo extraiio”.
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Después de estas imagenes, el largometraje prosigue con una filmacion relativa a la estacion
de Chiasso sobre la que la voz en over explica que, durante el primer semestre de 1964, pasaran
nada menos que unos quinientos italianos al dia. En dicha estacion es donde reciben este
reconocimiento médico, viendo imagenes de personas en el andén ataviadas con paquetes y que
deberan ser analizadas para asegurarse que no padezcan sifilis o tuberculosis. También voces en
over de distintos emigrantes se encargan de explicar las causas de su emigracion, de ahi que uno
cuente que han venido porque los primeros que llegaron dijeron que se ganaba bien, otro expone
que en el campo se trabaja un mes si y otro
no, mientras que una mujer concreta que ha
venido para apoyar al marido; unas voces
sucedidas por muchos otros testimonios que
comentan que vinieron de Sicilia y del sector
de la agricultura, mientras que otro expone
que toda la gente de su edad ha decidido
partir, aseverando el ultimo de ellos que, si

bien ya estaba bien en casa, “en Italia no si

puo vivere”. Una serie de informaciones que

Fig. 168

se superponen a las imagenes de gente en la
estacion recién llegada para trabajar [Fig. 168]. El film prosigue desarrollandose mediante este
avance en el tiempo, en este caso por medio de una cartela que indica el dia de la semana “Freitag”,
es decir, viernes, pudiendo ver a gente descender de un tren para ir a la fabrica a trabajar, mostrando
luego imagenes de hombres y mujeres laborando en empleos manuales pertenecientes a cadenas de
montaje. De hecho, el largometraje se organiza a partir de los siguientes episodios relativos al dia a
dia de la emigracion: Prolog (prologo), Erster Tag (Primer dia), Freitag (Viernes), Samstag
(Sébado), Sonntag (Domingo), Ein Tag (Un dia), Alle Tage (Todos los dias), Zahltag (Dia de pago),
Samstag (Sabado) y Sonntag (Domingo). Destaquemos que la voz en over se encarga de puntualizar
que en 1964 dos de cada tres trabajadores industriales en Suiza son de origen italiano y es que,
justamente, la funcion de este narrador sirve Unicamente y en pocas ocasiones a lo largo del film
para dar datos contextuales; distinta es cambio la voz en over de los propios emigrantes, quienes
sin importar en su individualidad sino en tanto que testimonios de un colectivo en general, exponen
sus vivencias, anécdotas y valoraciones. En definitiva, es esta la dindmica que manifiesta el film a
lo largo de su desarrollo: muestra el dia a dia de los emigrantes, contemplando no sélo su llegada y
empleo industrial, sino también abordando asuntos de mayor complejidad tales como la cuestion de
como es su vida, su nacleo familiar y como cuidan de los hijos, tomando en cuenta las dificultades

que tenian al respecto los saisonniers o el problema de la vivienda y el hacinamiento en el que

- 760 -



debian vivir [Fig. 169]; sin embargo, no
todo es negativo, pues también les vemos
en sus momentos de ocio y durante el fin

de semana acuden a la feria.

No obstante, una cuestion
fundamental y que en el fondo se puede
extrapolar al contingente migratorio
relativo a la Europa meridional en

términos mas generales, es aquella que se

refiere a la percepcion que tenia de los

Fig. 169

emigrantes la propia comunidad suiza vy,
al respecto, el film incluye una secuencia que, tras mostrar las pésimas viviendas en las que tenian
que vivir, todavia permite percibir con mayor claridad los prejuicios y la xenofobia que manifestaba
una parte de la poblacion autoctona. Estos los tildan de ruidosos, ignorantes e incultos, llegando a
afirmar que se trata de gente de otra especie, de otra raza -precisando que especialmente los del Sur-
y sosteniendo que suponen un peligro para su comunidad asi como especialmente para las mujeres,
tengan la edad que tengan. Igualmente afirman que se trata de seres con pretensiones, con unos
sueldos muy altos y que viven en apartamentos nuevos y baratos mientras que, en cambio, la
poblacion local queda relegada a viviendas viejas y provocan que ellos mismos se sientan como
extranjeros, presentandolos, en definitiva, como un problema. Y, mientras distintas voces van
exponiendo todos estos aspectos, se muestran imagenes de la burguesia suiza paseando por la calle

y comprando en distintas tiendas.

Justo antes de esta secuencia un italiano sostiene que es imposible un contacto profundo
entre ambas sociedades y, mas adelante, son los propios italianos los que describen a los suizos
como frios y distantes, pensativos y solitarios. Pero mas alla de todos estos asuntos, también es
interesante que el film permita ver como pasaban el fin de semana en Basilea; asimismo les vemos
asistir a una misa, dando buena cuenta de aquellas costumbres y vida colectiva que en numerosas
propuestas pasan desapercibidas. Igualmente, también se trata un asunto de gran trascendencia: la
administracion, pudiendo contemplar a varias personas intentando regular sus papeles y los de los

suyos.

En definitiva, estamos ante una realizacion de importancia capital para atender a la
representacion filmica de la comunidad italiana emigrada en Suiza y es que, de hecho, a partir de
este largometraje el cine suizo de habla alemana mostrard un elevado interés hacia la figura del

extranjero, dando buena cuenta de ello realizaciones de Peter Amman tales como Braccia si, uomini
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no (Peter Ammann, René Burri, 1970) o Le train rouge (Peter Ammann, 1972). La primera de ellas
es de especial interés para este estudio y por ello la consideraremos acto seguido, mientras que la
segunda gira en torno a la vida de los obreros italianos en Suiza y su titulo se debe a un carril de
tren que trasladd a estos trabajadores, mayormente comunistas, para que pudiesen ir de Zurich a
Italia a votar en las elecciones nacionales; en definitiva, se evidencia la contradiccion de que
aquellos que s6lo pueden encontrar trabajo en Suiza no pueden votar sino es en su pais, justamente
donde no tienen trabajo. Centrémonos, sin embargo, en el caso del primer largometraje aludido en
tanto que tiene mayor interés para el presente estudio al incluir espafioles, si bien trata sobre la
iniciativa Schwarzenbach, contemplando un rico y amplio contenido al respecto e incluyendo
testimonios, sondeos y entrevistas, destacando especialmente un debate celebrado en Zurich, mas
concretamente en el Volkhaus, en el que intervienen el propio Schwarzenbach y destacados
miembros de la izquierda. De hecho, el propio realizador, quien lleg6 al ambito cinematografico
después de doctorarse en musica, trabajar como psicoanalista y ser asistente de Federico Fellini,
quiso dirigir un largometraje de ficcion sobre Guillaume Tell, pero puesto que no tir6 adelante tal
proyecto, un amigo suyo, un periodista italiano luego convertido en productor cinematografico,
Enrico Marussig, le sugiri6 precisamente ahondar en esta iniciativa politica. Tal es asi que codirigio
el film junto con el fotografo René Burri, costando en total 30.000 francos, siendo relevante tener
en cuenta que lo mas importante del mismo, es decir, el mencionado debate, inicialmente no estaba
previsto rodarlo, sino que anteriormente habian ido a Lucerna a rodar otro debate pero se produjo
un error de sonido y se vieron obligados a acudir a Zirich™®°. La presencia espafiola también
aparece en la pelicula, sobre todo cuando se plantea el miedo que sentian ante realizar huelgas por
las consecuencias que les podrian acarrear. El contenido del film, sin duda, no suaviza para nada la
situacion de los emigrantes sino que expone la iniciativa en toda su crudeza, de ahi que no se llegase
a pasar en la Television Suisse Romande -concretamente en el marco de la emision Temps présent-,
en primer lugar porque ya era demasiado tarde, teniendo en cuenta que ya se habia celebrado el
referéndum y, en segundo lugar, porque cuando decidieron dedicar un especial al asunto, seis meses
después de la votacion, querian el material pero deseaban suprimir ciertos fragmentos. El director
se opuso tajantemente a este recorte, no pudiendo proyectar tampoco su propuesta en la television
suiza alemana dada la mala relacién que ésta mantenia por aquel entonces con los realizadores

independientes™%.

1389Fsta informacion ha sido obtenida de unas declaraciones que hizo el propio realizador a Laurence Gogniat en
el marco de un proyecto que pretende reunir informacién oral sobre el cine suizo, véase al respecto: GOGNIAT,
Laurence: “Entretien avec Peter Ammann”. Cinémémoire.ch, 01-12-2011, Université de Lausanne, p. §,
consultable en el siguiente enlace: http://wp.unil.ch/cinememoire/files/2012/08/Transcription Ammann.pdf

13%0GOGNIAT, Laurence: “Entretien avec Peter...”. Op. Cit., p. 8-10. Ello no es dbice, sin embargo, para que a la
Télévision Suisse Romande le pareciera interesante la propuesta, de ahi que algunos de sus films fuesen
producidos por dicha television, caso del mencionado documental Le train rouge (Peter Ammann. 1972).

-762 -



Otras representaciones de espafioles serian consideradas por parte de esta cinematografia en
un par de propuestas como Raimon, lieder gegen die Angst (Richard Dindo, 1977) o Unsere Eltern
haben Den Ausweis “C” (Eduard Winiger, 1982). Por lo que respecta a la primera se trata de una
pelicula documental que gira en torno al papel del cantautor Raimon en su lucha contra el fascismo
por medio de sus canciones, asi como también atiende a los afios vividos bajo la dictadura en Espafia
y el papel que la musica ha desempefiado al respecto; no obstante es especialmente interesante como
en el film se aborda qué significaron para la comunidad emigrante -mayormente para aquellos que
partieron por razones politicas- las canciones de este autor, infundiéndoles esperanza en la definitiva
victoria de las fuerzas democraticas, de ahi que éstos tomen un protagonismo activo en la
realizacion. En relacion al segundo titulo mencionado, éste es significativo para nuestro estudio en
tanto que se trata de una realizacion dividida en dos partes -aunque existen distintas versiones segun
el publico destinatario, alcanzando entre un minimo de 120 minutos hasta 170 minutos- y se acerca
a la situacion en la que vivian los trabajadores de origen mediterraneo trabajando en Suiza,
centrando su atencion especialmente en dos nacionalidades distintas: la turca y la espafiola. Muestra,
no solo la dificultad de aquellos recién llegados, sino que atiende con especial detenimiento a la
segunda generacion o a los problemas a los que deben enfrentarse los que regresan tiempo después
a su pais; y es que como muy bien sefiala Martin Schaub se trata de un proyecto singular en tanto
que “Ce film est un des rares exemples d'un projet de grande envergeure réalisé de bout en bout

par un seul individu”**,

En definitiva, mediante los casos ya comentados se evidencia como el cine suizo
germanofono se interesé a partir de estas fechas por la situacion de los extranjeros, un asunto que,
como ya hemos visto, antes del advenimiento del Nuevo Cine Suizo habia tenido muy poca
presencia en las pantallas. No obstante, en la inmensa mayoria de los casos la atencion recayo en la
comunidad que llevaba mayor tiempo instalada en Suiza y que tenia mayor presencia, es decir, la
italiana. Al respecto podemos traer a colacion titulos relevantes ademas del prematuro y ya
considerado Siamo italiani (Alexander J. Seiler, Rob Gnant, June Kovach, 1964), caso de las
propuestas de un realizador preocupado por estos asuntos como es Villi Hermann, director en estas
fechas de producciones como San Gottardo (1977), a propoésito de la construccion de un primer
tunel ferroviario (1872-1882) en la que se emplearon un gran ntimero de trabajadores italianos para
laborar en este paso de montafa -Gotthardpass-, una apuesta arriesgada que termind con un saldo
de nada menos de 177 trabajadores muertos, muchos problemas y la célebre huelga de 1875. Un
paso que conectaba la zona del norte de Suiza con la parte meridional de habla italiana del Tesino e

incluso con la ruta que conducia a Milan, parangonando esta obra de ingenieria con la construccion

19ISCHAUB, Martin: L'usage de la liberté: Le nouveau..., Op. Cit., p. 167.
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del tunel de carretera que se estaba construyendo en ese momento (1969-1980). Sin embargo, quizas
su obra mas conocida sea Cerchiamo per subito operai offriamo (1972-1974), una realizacion a
proposito del movimiento de los denominados “frontalieri”, es decir, de aquellos que tenian el
permiso para trabajar en Suiza pero no para pernoctar alli, proveyendo un interesante panorama
sobre la consideracion que se tenia de los extranjeros en Suiza y no s6lo dando la palabra a quienes
realizaban estos movimientos pendulares sino también a representantes de Hacienda, de la iglesia
o de sindicatos. No olvidemos, por otra parte, que ya este cineasta en un cortometraje titulado 24 su
24 (1970) habia planteado el contrabando como tUnica salida a la emigracion, asi como
posteriormente abordaria los desplazamientos forzados en Suiza en una de sus recientes
realizaciones titulada Luigi Einaudi. Diario dell'esilio svizzero (2000). Asimismo, al margen del
caso de Villi Hermann, podriamos traer a colacion propuestas tales como Buseto — Emigration am
beispiel eines sizilianischen Dorfes (Renzo Legnazzi, 1974), a propo6sito de las distintas realidades
que conforman la vida en Buseto, un pequefio pueblo siciliano y aquellas propias de Suiza, o E/
valor de una mujer es su silencio (Il valore di una donna ¢ il suo silenzio, Gertrud Pinkus, 1980),

en torno a algunas de las experiencias vitales de Marie M., una emigrante del sur de Italia'**2.

Mencionadas todas estas producciones, demos por terminado este asunto aludiendo a la
existencia e importancia de peliculas dirigidas por parte de la propia comunidad italiana emigrada,
un terreno en el que sobresale Nino Jacusso, un realizador que emigrd de nifio a Suiza junto a sus
padres -llegd con solo cinco afios- y autor de titulos como Emigration (1979), sobre la experiencia
vital de sus padres, quienes llevaban nada menos que unos veinte afios de vida laboral en la
Confederacion Helvética; o Ritorno a casa (1979), a proposito del inmediato futuro del director y
del de sus progenitores ahora que finalmente regresaran al cabo de poco tiempo a su pueblecito de
origen, Acquaviva Collecroce. En relacion a films realizados por un representante de la primera
generacion de emigrantes cabe referirnos al caso ya aludido de Alvaro Bizzarri, director de
propuestas intimamente vinculadas con la emigracion tales como las ficciones I/ treno del sud
(1970), sobre la toma de consciencia de ser emigrante; Lo stagionale (1971), a propoésito de las
duras condiciones de vida en las que se encontraban los temporeros; Pagine di vita dell'emigrazione
(1975), alrededor de como un hombre debe separarse de su familia para ir a trabajar a Suiza; o
Touchol (1990), una reconstruccion historica sobre la dificil situacion, de nuevo, de los emigrados

temporeros en Suiza especialmente en términos familiares. En el terreno documental sobresalen /7

1392Es innegable la importancia que tuvo la comunidad italiana emigrada a Suiza en términos demograficos, asi
como también hemos visto que se le ha dedicado una importante atencion en el terreno cinematografico, de la
misma manera que sucede en la literatura, un asunto que en el caso de este pais se aborda muy bien en las
siguientes obras: MARCHARD, Jean Jacques (Ed.): La letteratura dell'emigrazione. Gli scrittori di lingua
italiana nel mondo. Turin: Fondazione Giovanni Agnelli, 1991; MEYER SABINO, Giovanna: Scrittori allo
specchio. Trent'anni di testimonianze letterarie italiane in Svizzera: un approccio sociologico. Vibo Valentia:
Monteleone, 1996.
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rovescio de la medaglia (1974), donde concede la palabra a los temporeros y filma desde lo mas
cerca posible su realidad cotidiana, asi como también destacan sus posteriores acercamientos en
propuestas como L'autre suisse (1987), Asyl (1992) o Suisse, terre d'asile (1994). Pero mas alla del
argumento concreto de cada uno de los trabajos, aquello mas interesante a tener en cuenta es que
este emigrante pudo integrarse en el medio cinematografico gracias a la existencia e importancia de
la Colonie Libere Italiane, es decir, del movimiento asociativo de cariz laico mas relevante de la
emigracion italiana en Europa, siendo en Bienne su responsable cultural. Esta entidad fue la que le
concedid una ayuda para la realizacion de su primer film, si bien su aprendizaje en el medio fue
totalmente amateur, comenzando por trabajar de dependiente en una tienda fotografica hasta
hacerse con una cdmara y empledndola para denunciar la situacion de los emigrantes. En todo este
proceso le marco profundamente el visionado del film E/ camino de la esperanza (Il cammino della
speranza, Pietro Germi, 1950), un titulo sustancial, sin duda alguna, por lo que a la emigracion
respecta, si bien en este caso la accion se refiere al periplo de un grupo de sicilianos hacia Francia,

siendo presos de una estafa’®%,

Por otra parte, mencionemos que evidentemente mas alld de los espafioles y de los italianos
también el cine suizo de esta cronologia representa a extranjeros procedentes de otras
nacionalidades, aunque con menor atencion, pudiendo aludir al respecto, por ejemplo, a films como
Die Auslieferung (Peter von Gunten, 1971), una reconstruccion historica a proposito de la
deportacion de un anarquista ruso; o una propuesta como Das Boot ist voll (Markus Imhooof, 1981),
cuyo titulo se refiere a la expresion ya citada anteriormente y en boga durante el marco de la
Segunda Guerra Mundial que significaba que, a pesar de que Suiza fuese un pais neutro, ya no podia
alojar mas refugiados; no obstante, en este caso se trata de una ficcion sobre seis personas de origen
diverso que procuran encontrar refugio en este pais -cuatro son judios, asi como aparece un soldado
aleman y un niflo francés- haciéndose pasar todos ellos por una familia'®®*. Igualmente es

interesante la pelicula Guber-Arbeit un Stein (Hans-Ulrich Schlumpf, 1971) en tanto que se ocupa

1393E] propio cineasta declar6 la importancia que para €l tuvo este film, a lo que se afiade naturalmente su propia
experiencia como emigrante, dos factores clave a la hora de tomar la decision de realizar sus obras: “A la CLI
de Bienne, j'étais responsable culturel, et ce qui m'a marqué c'est qu'une fois on avait projeté Le chemin de
l'espérance (1] cammino della speranza, 1950) de Pietro Germi, une historie de migration, un drame. Moi je
me suis dit que telles histoires, nous on en vivait aussi et qu'il fallait raconter notre histoire. Je pense que la
premiere raison est liée au fait que quand tu vis l'émigration, quelque chose se passe en toi: lorsque tu prends
conscience de ta condition, dans un milieu trés différent de celui d'ou tu viens, ton rapport aux autres change.
Peu aprés mon arrivée en Suisse, je me suis rendu compte que l'on nous traitait comme un peuple sous-
developpé, un peuple de 'cincali', de cochons”, en LA BARBA, Morena: “Alvaro Bizzarri: migration,
militance et...”, Op. Cit., p. 85.

13%4G0bre este contexto historico y el papel que desarrolld Suiza permitiendo que se refugiaran ilegalmente
numerosos judios sobresale la tarea desempefada por parte de Paul Griininger, a quien se le han dedicado
varios documentales recientes, véanse al respecto dos ejemplos, el primero es un documental y el segundo una
ficcion, ambos producidos por parte de la Schweizer Radio und Fernseher: Griinugers Fall (Richard Dindo,
1997) y Akte Griininger (Alain Gsponer, 2013).

- 765 -



de una de las ultimas canteras del norte de los Alpes, Guber, en Alpnach Dorf (cantén de Obwalden)
y refleja la situacion de los italianos que alli han pasado toda su vida, residentes en las colonias
cercanas y creadas justamente para alojar a la gente que trabajase en la cantera. Estos se muestran
ya viejos y hablando en un dialecto local, asi como es muy relevante la idea del reemplazo de los
emigrantes: fundamentalmente fueron portugueses en ese momento quienes vinieron como
temporeros para trabajar en ese lugar, pues si bien la vida era muy dura se sentian atraidos por unos
salarios que les parecian bastante altos en comparacion con aquellos de su pais. Y, precisamente, en
esta linea de la nueva mano de obra llegada de otros lugares encontrariamos dos propuestas de esta
cronologia centradas en la presencia africana, nos referimos a Bern Transit (Ulrich Schweizer,
1976) y a Palm Beach (Michel Bory, 1978), asi como también posteriores realizaciones aluden a la
emigracion turca; pensemos en un titulo como Reise der Hoffnung (Xavier Koller, 1990). Asimismo,
es especialmente interesante, en tono cémico, el film de ficcion titulado Die Schweizermacher (Rolf
Lyssy, 1978), todo €l a proposito de la dificultad que tenian los emigrantes residentes en Suiza para
conseguir la nacionalidad de dicho pais, una propuesta que logré un importantisimo éxito en

términos de taquilla.

En cualquier caso y a tenor de todo lo expuesto es evidente que los extranjeros tuvieron
mucha importancia en la cinematografia suiza, cobrando también una gran presencia en los medios

de comunicacion a partir de las iniciativas de Schwarzenbach!3%

, existiendo al respecto numerosos
documentales bastante recientes que se acercan a aquella década y que, en muchas ocasiones,
consideran también la presencia espafiola; véanse al respecto titulos como Ausldinder raus — James
Schwarzenbach und die Uberfremdung (Thomas Buomberger, 2005), Les années Schwarzenbach
(Katharine Dominice, Luc Peter, 2010) o Gegen das Fremde — der lange Schatten des James

Schwarzenbach (Beat Bieri, 2014).

Realizado este breve excursus, volvamos a subrayar la importancia de Alvaro Bizzarri y

tengamos en cuenta que, tal como ya hemos dicho, no existe un paralelo espafiol a esta figura,

13%5En el ambito televisivo podemos traer a colacion programas emitidos por parte de la Télévision Suisse Romande
que o bien giran en torno a la figura de James Schwarzenbach o bien tratan la cuestion de la xenofobia en esta
cronologia, véanse al respecto los siguientes titulos: Les saisonniers (Jean-Claude Diserens, 1960) [ Continents
sans visa, Duracion: 12'], Les ouvriers agricoles (1964) [Carrefour, Duracion: 2'], L'affrontement (Claude
Torracinta [periodista], 1970) [03-06-1970, Duracion: 2h 2'], Enjeu économique (Constantin Fernandez, 1970)
[Divers, 20-05-1970, Duracion: 38'], Oui a l'initiative? (Constantin Fernandez, 1970) [Divers, 20-05-1970,
Duracion: 4'], La question en chiffres (Constantin Fernandez, 1970) [Divers, 20-05-1970, Duracion: 8'],
L'emprise étrangere (Jo Excoffier [periodista], 1970) [Temps présent, 04-12-1970, Duraciéon: 33'], James
Schwarzenbach (Catherine Borel, 1973) [En direct avec, 01-11-1973, Duracion: 1h 13'], Les xenophobes
(1970) [Madame TV, 18-04-1970, Duracion: 20'], Un net refus en 1974 [Un jour, une heure, 21-11-1974,
Duracion: 14'], La position de I'USS (Roland Bahy, Gaston Nicole, José Roy [periodistas], 1974) [Un jour, une
heure, 03-09-1974, Duracion: 9'], Raciste, la Suisse? [Un jour une heure, 01-04-1976, Duracion: 5'], Regards
en arriere (Frank Pichard, 1980) [Culture, 09-06-1980, Duracion: 29'], C'est dure, cette vie (Simone Mohr,
1985) [Divers, 16-05-1985, Duracion: 1'].
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teniendo que esperar a miembros de la segunda o tercera generacion para que éstos empleen el cine
para recordar las situaciones vividas por los emigrantes, destacando especialmente al respecto la
figura de Fernand Melgar. Es decir, si bien ya hemos comentado en relacion a las producciones
espafiolas el protagonismo de Carlos Iglesias, que en tanto que realizador, alude en el marco de
ficciones a su propia experiencia como hijo de emigrantes que pasé su nifiez en Suiza, en este caso
nos encontraremos ante propuestas suizas realizadas por un descendiente de espafioles afincado en
Suiza. No obstante, antes de abordar propiamente su obra mas significativa relativa al asunto que
nos ocupa, es preciso trazar un breve recorrido entre las distintas producciones que en los afios
siguientes abordan desde el cine suizo la representacion de extranjeros y, mas concretamente, de
espafioles, teniendo que referirnos al respecto a peliculas dirigidas por Samir. EI mismo es hijo de
padre iraqui y madre suiza, criado desde pequefio en este pais y ha tenido un especial interés por
reflejar la opresion y el malestar con el que vive la juventud en el seno de la sociedad suiza en titulos
como Morloue — Eine Ode fiir Heisenberg (1986), Immer & Ewig (1991) o Filou (1988). La tltima
citada es especialmente interesante en relacion a la emigracion italiana, asi como también ha
considerado la importancia de la segunda generacion en obras como Tibet in the Engadine (1998)
o bien se ha acercado a la historia de su propia familia en la mas reciente Iraqui Odissey (2002); no
obstante, para nuestro estudio destaca un film suyo que ademas es uno de los titulos mas influyentes
del cine suizo contempordneo: Babylon 2 (1993). Esta propuesta no solo es relevante por ser el
primer documental suizo rodado en digital, sino porque realmente traza una valiosa comparacion
entre los emigrantes de la primera generacion y aquellos de la segunda, mostrando los suburbios, el
desarrollo de los mass media y abordando cémo en este panorama exponen y definen su propia
identidad. En esa direccion se subraya el papel que jugd la musica de los afios noventa,
profundizando en la esfera del hip-hop y mostrando a Carlos Leal, cantante descendiente de
espafioles, si bien ya nacido en Ginebra, y miembro del grupo Sens Unik, quien més adelante se ha
convertido en un importante actor y productor. Es interesante, en tal sentido, tener en cuenta como
el propio realizador considera este film, poniendo en consonancia el contexto y el crecimiento de la
segunda generacion de emigrantes: “Babylon 2, my documentary film from 1994, was an attempt to
do just that. It is a cinematic reflection on the topics of suburbs — mass emigration — identity —
electronic communications — music and much more. It is in the broadest sense a survey of the present

from the standpoint of second-generation foreigners in Switzerland”*>%.

Ademas de Carlos Leal el largometraje integra personajes de esta segunda generacion de
otras nacionalidades, caso por ejemplo de un jugador de hockey turco, de la jamaicana Debbie Dee

o de la rapera italiana Luana, llegando a ironizar el propio director sobre el concepto de integracion

13%SAMIR: “Liberation of the Frame”. Cinéportait, 2003, pp. 5-6. Consultable online en:
http://www.swissfilms.ch/static/files/cineportraits/7891 Samir_en.pdf

- 767 -



y sin olvidar su propia identidad e historia personal. Asimismo, Carlos Leal aparece de nuevo en
una reciente pelicula de este mismo cineasta, concretamente en Snow White (2005), un film a
proposito de una historia de amor entre Nico, una chica de Zurich de veintiiin afios, rica y que
siempre ha tenido todo lo que ha deseado, y Paco, interpretado por este actor, un rapero que vive en
Ginebra, espontaneo y despreocupado; un titulo que muestra en tono melodramatico las dificultades

de una relacion entre dos personas procedentes de ambientes distintos.

Siguiendo con esta cuestion del valor de la segunda generacion y atendiendo a esta
progresion cronolégica, el documental que debemos considerar a continuacion es Album de famille
(Fernand Melgar, 1994), una realizacion fundamental para el presente estudio, en tanto que es uno
de los retratos mas intimos que existe sobre personas que han vivido la emigracion y, al mismo
tiempo, toda ella se focaliza puramente en este asunto.
De hecho, esta pelicula trata las experiencias de los
padres del cineasta, Florencia y Fernando, quienes
emigraron de jovenes a Suiza; es decir, no es que al
realizador le interese acercarse a una realidad que le
es ajena, sino que ¢l mismo ha vivido la emigracion y
toma parte activa en el documental en tanto que

narrador, siendo a su vez quien formula las preguntas

a sus padres. Destaquemos también que es
especialmente interesante la contraposicion que traza
entre las experiencias de la primera y la segunda
generacion, asi como sobresale el modo en el que
aborda la idea de la naturalizacion, un aspecto en el
que hace especial hincapié. Asimismo, el film juega

con un tema que se antoja como fundamental y que ya

* hemos valorado anteriormente en tanto que asunto que

aparece en numerosos documentales: la fotografia,

Fig. 171

entendida en una doble direccionalidad; es decir, por
una parte, como contenedor de un recuerdo vivencial pero también por otra como testigo del pasado
y, por consiguiente, como prueba de como fueron las cosas, actuando como un dispositivo memorial
mas alla de cuestiones personales. Tal es asi que, ya al comienzo del film, se juega con este soporte,
asi como se emplean a lo largo de la propuesta metrajes procedentes de diferentes fuentes,
empezando con la voz en over del padre dirigiéndose directamente a su hijo para preguntarle qué
es de su vida, puesto que hace tiempo que no hablan. Mientras tanto vemos una fotografia de una

carretera y la camara se va acercando progresivamente a la imagen hasta que ésta se convierte en
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una imagen en movimiento, mostrando en realidad un fragmento de la obra Notes sur l'émigration
(Jacinto Esteve, Paolo Brunatto, 1960), pieza a la que se recurre en numerosas ocasiones a lo largo
del film***” [Fig. 170-171]. Queda clara, por tanto y desde un buen principio, la dimension subjetiva
y personal de la realizacion; es decir, si bien es util para acercarnos a las condiciones de vida de la
comunidad espafiola emigrada, no se cae en generalizaciones ni se quiere teorizar sobre los
desplazamientos partiendo de una experiencia en concreto, sino que son estas vivencias y las del
realizador las que constituyen el film. Por ello es el propio cineasta quien, mediante su voz en over,
contesta a su padre al comienzo del film y lo hace abordando ya la cuestion de la naturalizacion, un
asunto clave para este documental: “Queridos padres, perdonadme si no escribo mas a menudo, la
distancia que nos separa me hace alguna vez olvidar que tengo una familia. Espero que vais bien,
¢cComo se pasa su aclimatacion? ;No estdis hartos de tanto sol? Puede que me vaya a naturalizar,
yva hacia tiempo que lo pensaba y mas todavia desde que ustedes han regresado a Esparia. Es
natural porque mi vida es aqui, pero lo que me parecia una simple formalidad es en realidad mas
complicado. Tengo el sentimiento que le debo algo, me gustaria hablar con usted y espero venir

verlo pronto. Un fuerte abrazo de su hijo”.

Unas palabras fundamentales para el
largometraje en tanto que ya al comienzo del mismo
evidencian una serie de asuntos: el regreso de los padres y el
proceso de aclimatacion al cambio; la mencionada
naturalizacion; el lugar donde sucede la accion del mismo,
pues tanto la fotografia como las iméagenes de Jacinto Esteva
nos sitian en Espafia; y la cuestion idiomatica, dado que si
bien comunica estas palabras en espafiol, tanto en términos
de pronunciacion como por lo que respecta a determinados
giros gramaticales es muy evidente la formacion francofona
del realizador. Tras esta breve introduccién, los créditos
redundan en la cuestién espacial, mostrando imagenes
tipicas —y topicas- de un entorno espafiol: sombras de

personas en una pared encalada, un perro deambulando por

una callejuela tranquila, una jaula de pajaros también en la Fig. 173
via publica, arboles y la pareja protagonista, es decir, los padres de Fernand Melgar [Fig. 172-173].

Ellos mismos precisan todavia mas la cuestion de ubicacion: se encuentran de viaje a Ronda y se

1397 Ademas de esta realizacion también se emplean fragmentos extraidos de las siguientes fuentes: Siamo italiani
(Alexander J. Siler, Rob Gnant, June Kovach, 1964), La Suisse s'interroge (Henry Brandt, 1964) y Cinéjournal
suisse (1960-1975).
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proponen hacerse de nuevo fotografias donde se las hicieron antafio, exhibiendo una fotografia del
ano 1955 de un banco en un parque donde ahora toman la nueva instantanea [Fig. 174-175]. El
tema, por tanto, del cambio de los lugares a causa del
paso del tiempo es muy importante, todavia mas para
aquellas personas que no lo han vivido de una manera
organica, sino que es como si, dada su ausencia, los
espacios hubiesen cambiado de subito. Y para evitar
que los protagonistas, en tanto que testimonios,

divaguen demasiado, el film se estructura a partir de

preguntas que les plantea su hijo, comenzando por la
Fig. 174 mas plausible: “;Pensaba usted en ese tiempo irse a
Suiza?”. Las respuestas son totalmente negativas, asi
como el padre afirma, en tono jocoso, que de la
Confederacion Helvética “solo conocia las tabletas
de chocolate”. También les pregunta cuanto tiempo
han estado en Suiza y la respuesta especifica un

periodo de nada menos que veintisiete afios,

afladiendo la mujer que es mas de lo que se pensaba y

precisando el hombre su opinion al respecto: “O sea,

Fig. 175

mas, mucho mas de lo que hubiéramos deseado de
estar, demasiado. Yo no pensaba estar tanto tiempo”. Y esta cuestion de estar en el extranjero en
contra de sus deseos es un asunto esencial para el film, tratandose, posiblemente, de la realizacion
sobre la emigracion espafiola que con mas desencanto alude a este movimiento: todo el tiempo
pasado en el extranjero no ha sido sino tiempo perdido. Espaiia, en cambio, es el lugar donde querian
estar y donde se sienten ellos mismos en términos identitarios; un asunto que el padre resume del
siguiente modo: “Ronda me gusta primero porque es la tierra de mis padres, de mis antepasados,
de mis abuelos. Y yo cuando estoy aqui es donde yo me encuentro, donde estoy en lo mio. Y para
mi Ronda es toda mi vida y ademds no solamente eso, sino que yo quisiera morirme aqui”’. Suiza,
sera, por ende, un lugar ajeno a ellos mismos a pesar de que alli hayan transcurrido tantos afios de
su vida, exponiendo el hombre que si se march6 es porque no habia trabajo en Espafia y debia
mantener una familia. Tal asunto, en términos visuales, se aborda nuevamente por medio de
fragmentos del considerado film de Esteva relativos a como se vivia en ciertas zonas de Espaia, asi
como se incluye la secuencia relativa a la despedida de un padre de familia que se marcha en tren
para trabajar en el exterior. Sobre estas imagenes, musicalmente se utiliza un material clave para

esta tematica: la pieza “El emigrante”, del cantaor Juanito Valderrama, compuesta en 1949 pero
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especialmente relevante en el campo cinematografico por aparecer en el film El emigrante
(Sebastian Almeida, 1960), protagonizado por el propio cantante, si bien en este caso el destino es

América Latina.

Es decir, esta propuesta plantea cuestiones fundamentales relativas a la propia experiencia
migratoria, tratandola de comienzo a fin; y al hacerlo depara en asuntos de cariz antropolégico,
esenciales para la realizacion. El padre del cineasta, por ejemplo, pone de relieve el contraste
cultural que experimento, y lo hace mencionando aspectos que luego se desarrollan y que aparecen
en numerosas obras, sean de ficcion o no, sobre la emigracion a Europa, definiendo su experiencia
tal que asi: “Era una vida nueva para mi, Suiza era un pais nuevo para mi, un pais nuevo, la
mentalidad, la gente, la lengua... un pais completamente nuevo, completamente diferente del que
vo dejaba”. Y también en esta direccion se considera, indirectamente, la importancia de las redes
migratorias, pues fue un amigo suyo el que, tras haber estado en ese pais, le informé de que era facil
encontrar alli empleo y le aconsejé que se sacase el carné de conducir para trabajar de “chauffeur-
livreur”. Una fotografia del primer dia en Suiza es la que visualmente acompafia este tema, asi como
se incide en la diferencia climatica y en el frio que tuvo al llegar con una mera gabardina, explicando
su esposa que alli fue donde por vez primera vio la nieve. También experimentaron notables
diferencias en el trato recibido por parte de la gente, contando el padre que eran considerados como
seres sucios, pues el primer contacto que tuvo con los suizos fue en el marco de unos lavabos
publicos donde un hombre autodctono, creyendo que ni siquiera ¢l hablaria francés, le dijo que se
hallaba en un pais limpio y que debia tirar de la cadena, a lo qué €l le respondi6 que ya lo haria una
vez hubiera terminado. Los apriorismos, por tanto, estaban servidos, y a ello cabe sumar la gran
soledad que sintieron los emigrantes, transmitiendo el padre lo dificil que fue para ¢l vivir sin su
esposa e hijos, quienes, si bien mas tarde se reunirian con €l, no pudieron hacerlo de entrada, una
cuestion que comenta del siguiente modo: “Ustedes no podiais venir porque a los suizos lo unico
que les interesaba era la mano de obra, la familia no interesaba alli, alli interesaba mano de obra
v barata, y cuanto menos familia y menor complicaciones mejor todavia. No como decia este
fribourgeois en la camparnia: ‘ils sont bien contents, qu'est-ce qu'ils veulent plus? IIs mangent bien,

ils dorment, alors qu'est-ce qu'ils veulent de plus? 'Y no sabian que éramos seres humanos”.

Precisamente, esta idea de como eran considerados por los suizos y el poco interés y empatia
que éstos manifestaron hacia los extranjeros son aspectos fundamentales en el largometraje y en los
que se redunda en varias ocasiones, empleando para ejemplificarlo metraje extraido de Siamo
italiani (Alexander J. Siler, Rob Gnant, June Kovach, 1964); concretamente se incluye aquella
secuencia en el que les pinchan el dedo a los emigrantes recién llegados, evidenciando el trato
deshumanizado que se les dispenso6 y su dimension como mera mano de obra. Ademas de hablar los

protagonistas de su propia llegada y del cruce de la frontera, se exponen anécdotas, caso por ejemplo
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de una ocasion en la que la madre de Fernand Melgar resbal6 en la nieve y a pesar de gritar nadie
la ayudd, algo a lo que el marido responde del siguiente modo: “Porqué alli cada uno iba a lo suyo™.
Y es que ambos convienen en que el primer afio fue el mas duro de todos, sobre todo por el tema de
los permisos y por la dificultad de encontrar alojamiento, aunque mas adelante ya creyeron que se
quedarian a vivir en el pais. Un pais del que ellos mismos creen haber participado en su desarrollo,
mostrando a través de varias imagenes de temporeros la importancia que €stos tuvieron en la
economia de esta nacion a pesar de que, en muchas ocasiones, no se quisiera alquilar apartamentos
a inmigrantes. El padre demuestra ser consciente de esta cuestion, asi como también sostiene que
querian contratar emigrantes porque €stos no se involucraban en politica, un asunto controvertido
en tanto que existen estudios que afirman que los emigrantes recibieron un gran bagaje democratico
cuando estuvieron en el extranjero; en cualquier caso, el progenitor del cineasta lo expresa en los
siguientes términos: “Se hizo nuevo todo, todo, entonces habia una falta de mano de obra y los
patrones se nos disputaban los unos a los otros, por el trabajo que estuve nos preferian porque
nosotros na mas que itbamos a trabajar, y no ibamos ni nos metiamos en charlas ni en politica ni

nada, nosotros na mas que trabajar, trabajar, trabajar (sic)”.

También se consideran asuntos relativos a los contratos de trabajo y a la especializacion de
los trabajadores, asi como los problemas que tenian con los permisos y el miedo con el que vivian,
dado que cada vez tenian la angustia de no saber si obtendrian o no una renovacion de la
autorizacion. También se aborda la cuestion de la vivienda, explicando como a los emigrantes
siempre les concedian pisos bajos mientras que los mas elevados eran para los suizos. No obstante,
lo més relevante era el trato que los autoctonos les dispensaban, pues la mujer sostiene que ni tan
siquiera les saludaban, algo a lo que el hombre afiade las siguientes palabras, de gran interés para
nuestro estudio: “Primero éramos ignorados, ignorados completamente, no nos dirigian ni la
palabra, no nos hablaban, no nos decian nada, absolutamente nada, y claro, nosotros hicimos todo
lo posible por adaptarnos pero ellos no nos dejaban”, apostillando luego que les tenian “en un
concepto inferior”, algo que asevera al considerar que, no es que fueran malos con ellos, sino que
les tenian Unicamente para trabajar. Los protagonistas tienen muy claro, por ende, como eran
percibidos por los suizos y cudl fue su integracion, de ahi que Fernand Melgar les pregunte como
fue para ¢l y su hermana en tanto que ellos se adaptaron mejor, respondiéndole que, al llegar, por el
mero hecho de hablar espaiol, los otros nifios les escupian y les tiraban piedras; sin embargo, una
vez aprendieron francés la situacion cambid. La madre explica, ademas, que les tenia en casa en
régimen de clandestinidad, ocultos, hasta que un policia le indicd que tenian que ir a la escuela y,

justamente, este lugar es considerado clave para el realizador en tanto que detonador de la doble
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vida que ha llevado, como suizo y como espafiol}3%. Asimismo, se plantea la finalidad integradora
de ésta, pues el primer dia de clase ¢l dijo llamarse “Fernando” y la profesora le respondi6 que alli
se decia “Fernand”. A partir de este punto se trata una cuestion esencial como es la idiomatica,
afirmando los padres que para ellos era muy importante que en casa hablasen espafiol y no francés,
sosteniendo que por motivos identitarios y culturales era esencial que asi fuera, un asunto que
resume muy bien el padre del siguiente modo: “Es gue nosotros hablabamos en la casa, sobre todo,
primero y principal por nuestros hijos, porque nosotros no queriamos que nuestros tres hijos
perdieran la lengua, ;comprendes? Si nosotros hubiésemos hablado en francés... bueno y nuestra
cultura, nuestra identidad, nuestras expresiones, nuestro modo de ser.. y por eso nosotros no
teniamos porque perder nuestra cultura, pero sobre todo nosotros ya sabiamos, era mayormente

por nuestros hijos”.

Igualmente vinculada a cuestiones culturales es relevante la opinion que manifiestan hacia
los centros espafioles, pues si bien admiten que con sus amigos se reunian en el Centro Espafiol y
cuentan que alli habia buen ambiente, el hombre declara que a estas organizaciones les faltaba algo
para ser espanolas del todo y lo aborda con los siguientes términos: “Era un ambiente espariol pero
no espanol al cien por cien, le faltaba algo [...]”, un asunto que ratifica su esposa al decir que era
“un poco artificial”, corroborandolo su marido al afirmar, taxativamente, que “Yo notaba una cosa
que era diferente a Esparia”. Y es que justamente el “ser espafiol” es un tema que ambos consideran
fundamental, de ahi que sostengan que nunca se plantearon tomar la nacionalidad suiza,
argumentando la mujer al respecto que, porque su pais estuviera pasando un mal momento, ello no
significaba que debiera renunciar a su identidad, afirmando lo siguiente: “Mi pais es un pais muy
rico en cultura, en historia y todo, yo no sé por qué tengo que perder eso”; una idea que remacha
el marido al preguntarse “Yo, ;por qué voy a perder mi identidad?”’. Muy distinto es ya el caso del
hijo, pues justamente éste es uno de los asuntos con los que se clausura el film: ¢l ya ha tomado la
determinacion de hacerse suizo, algo que afecta negativamente a sus padres provocandoles tristeza,
si bien le consideran libre de hacerlo y creen que debe hacer lo que mas le convenga; a la pregunta

si se siente mas espafiol o mas suizo, el realizador ya no puede responder ni lo uno ni lo otro.

No obstante, antes de llegar a esta cuestion, también el documental plantea asuntos clave

tales como la idea del regreso, pues si bien ellos no tenian la idea de volver la iniciativa de

1398E] director tiene muy claro como la escuela fue para él un factor diferenciador en términos de subrayar su
condicion de hijo de emigrantes, un asunto que comunica en los siguientes términos: “La escuela es lo que me
diferenciaba de vosotros. Tu mama no me podias ayudar a hacer mis lecciones porque tu no sabias el francés
en ese tiempo. Lo que yo aprendia en clase no apertenecia a nuestra familia, no lo podia partir con vosotros,
fue para mi el principio de una doble vida”. Notese que hemos subrayado algunas palabras: por influencia
francesa el cineasta dice “apertenecia” en vez de “pertenecia”, del francés “appartenir” o “partir” para referirse
a “compartir”, del francés “partager”.
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Schwarzenbach golpe6 de lleno a los emigrantes, viéndose todos ellos gravemente afectados por
ese clima de anti-inmigracion; la mujer explica, por ejemplo, que por la calle o por la television
veia informacion al respecto y que todo ello afect6 su propia actitud, pues llegd un punto en el que
se volvio mas desconfiada y no podia pensar en otra cosa que en regresar. Y a pesar de que esta
iniciativa no prospero, tenian la sensacion que vendrian otras parecidas y, sin decir nada a los hijos,
empezaron a reunir el dinero para volver mas adelante. De hecho, la madre del cineasta cree que, a
pesar de que Schwarzenbach perdio, en el fondo gand, pues afectd, en sus palabras, a “fodos los
corazones de todos les extranjeros, asi querer decir que a la vista esta que después de los anos,
Jecudntos extranjeros de los anos sesenta quedan alli? Yo cada vez que escucho el nombre de

Schwarzenbach la sangre me hierve porque hizo muy mal a los extranjeros”.

Y en ese dia a dia en un pais ajeno lo que mas esperaban y lo que mas felices les hacia eran
las vacaciones en Espafia, a pesar de que cuando llegaban al pais eran denominados como “los
suizos”’; no obstante, segun su parecer lo que necesitaban era volver, pues aqui encontraban aquello
de lo que carecian en Suiza, un asunto que resume la madre del director al afirmar lo siguiente:
“Para vivir no hace falta mucho, se necesita poco, solamente hace falta eso, bastante contacto,
hablar, tomar el sol... y todo, y ya esta, y tranquilidad, y todo, no hacia falta...”. El padre, por su
parte, sostiene que el objetivo de casi todos los emigrantes, un noventa y nueve por ciento afirma,
eran las vacaciones y el retorno definitivo. Pero ello no implica que su vida en la Confederacion
Helvética les haya dejado indiferentes, sino que creen que se han adaptado a sus costumbres y no
solo eso, sino que han querido demostrar su adaptacion, de ahi que la mujer diga que “Hemos sido
mds suizos que los suizos, por el miedo, jtu comprendes”, siguiendo todas las normas para poder
pertenecer al pais”. Ello no les supuso, sin embargo, el acceder a derechos que para ellos eran
importantes, explicando el padre al respecto, por ejemplo, que su mayor ilusion era poder votar; no
obstante, si creen haber aprendido de Suiza el amor por la naturaleza, escandalizandose ahora de lo
descuidados que estan ciertos paisajes de Ronda. Empero, el balance global es negativo, y eso es
sin duda una de las cuestiones mas interesantes del film, pues sus protagonistas expresan, sin
titubear y sin ambages, la desilusion que para ellos ha supuesto vivir de ese modo, ofreciendo un
resumen que pone en palabras, quizas de la manera mas dura y cruenta que aparece en el cine, la
situacion de los emigrados espafioles. Terminemos el analisis justamente con esas frases
pronunciadas por los padres del realizador que cierran el film y que son de una pesadumbre sin
equivalente cinematografico, exactamente la mujer se dice lo siguiente: “Veintisiete arios vacios, mi
Juventud me se ha ido, mi sonrisa se me fue y yo todavia puedo decirle gracias a Dios que al menos
estoy pasando algunos afios en mi tierra y yo quisiera decir algo a los suizos, quisiera decir que
espero que siempre tengan mucho trabajo y que nunca, nunca, su juventud tenga que salir a un pais

extranjero para que no sientan la xenofobia ni que tengan que esconder a sus ninios debajo de las
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camas para ganarse un pedacito de pan”; el hombre por su parte sintetiza su vivencia tal que asi:
“Tu te das cuenta, un tipo que viene de aqui del sur, con el sol, con el calor, con su sitio, con sus
cosas y de pronto llega alli con el frio, con el clima, sin hablar la lengua y que te lo metan en una
barraca, eh, en un vertedero que tenga que lavarse y afeitarse con agua helada fuera, pues tu ahora
preguntale a esa persona que te meta el bilan de su vida de su estancia alli. Pues a él le habra
pasado como a todos los extranjeros que han estado en almanaque cruzando los dias que les falta
para venirse de vacaciones y eso ha sido mi bilan de... han sido veintisiete arios vacios en ese

aspecto”. La valoracion de la experiencia migratoria no puede ser, en definitiva, mas negativa.

Considerado este film con cierto detenimiento, dada su gran relevancia por el tratamiento
que dispensa del tema que nos ocupa, refiramonos acto seguido a otras propuestas de menor
significacion para el presente estudio pero que, sin embargo, también abordan la presencia espafiola
y hagamoslo empezando por el caso de Statut: Saisonnier (Alex Mayenfisch, 2003). Se trata de una
realizacion de no ficcion que, si bien no tiene como objetivo retratar a la comunidad espaiola en
concreto, la refleja en tanto que muestra la situacion de los temporeros y, entre éstos, algunos son
de nuestra nacionalidad, no obstante, el peso principal recae en la comunidad italiana. Por lo que
respecta al planteamiento que propone el film, éste emplea visualmente Unicamente noticias
extraidas de programas de la Téelévision Suisse Romande, mas exactamente de las siguientes
emisiones: Continents sans visa, Télévision Scolaire, Tel Quel y Temps présent™>*°. Y es a través de
todos estos materiales que se presenta una vision bastante detallada sobre la situacion en la que se
encontraban los temporeros en Suiza, contemplando desde su llegada y los controles a los que eran
sometidos asi como el problema del alojamiento, la dureza de ciertos trabajos en los que se
empleaban -atencion especial se dedica al caso de la presa de Besson-, las restricciones que
implicaba el permiso de saisonnier, el problema de la reunificacion familiar, el deseo de los
emigrantes de poder adquirir una vivienda propia y el éxodo que suponia para muchos pueblecitos

emisores de emigrantes, focalizandose en el caso italiano.

Asimismo, por lo que respecta al cine actual y en el &mbito de la ficcién tampoco podemos
decir que la cinematografia suiza haya olvidado por completo la presencia espaiiola, apareciendo

personajes secundarios en films como Les petites couleurs (Patricia Plattner, 2002), Motel (Fabrice

13%9Exactamente las emisiones que se proyectan, de mas antigua a mas reciente, son las que siguen: Le retour des
saisonniers italiens (Frangois Enderlin, 1960), Terra degli stagionali (Jean-Claude Diserens, A. Burger, 1962),
Pour vivre ici (Jean Pierre Goretta, Claude Richoz, Frank Pichard, 1963), Le travailleur étranger parmi nous
(Gilbert Bovay, A. Burger, Claude Torracinta, 1965), Le temps d'un barrage (Christian Liardet, Gérald Mury,
1969), Les enfants de la loi (Frangois Bardet, Francois Enderlin, André Gazut, 1969), A l'école du syndicat
(Christian Zeender, Gérald Mury, P. Chessex, 1973), Nos chomeurs exportés (Erich Lehmann, H. Rossler,
1975), Les saisonniers (Pierre Koralnik, R. Bovard, 1980), Printemps amer (Simone Mohr, Guy Ackermann,
G. Bruchez, 1985), Tuberculose: Radio Caspi (Christian Karcher, Henri Hartig, M. Stebenmann, 1989) y La
classe buissoniere (Peter Entell, Jean-Luc Ingold, Claude Stebler, 1990).

- 775 -



Gasser, 2008) o Coeur animal (Séverine Cornamusaz, 2009), los tres interpretados por el actor
Antonio Buil, siendo especialmente relevante el tercero mencionado en el cual se considera de

manera explicita el apoyo a los trabajadores espafioles.

Y ya para terminar con este apartado, mencionemos simplemente, y casi a modo anecdotico,
la existencia de un ambicioso e importante proyecto en el cual la presencia espafiola es muy limitada
pero no por ello ausente: nos referimos a la iniciativa titulada Plans-fixes (Michel Bory [director],
1977) cuyo objetivo es el de recopilar las opiniones sobre el escritor Charles Ferdinand Ramuz en
honor al centenario de su nacimiento, rodando films en blanco y negro en 16mm para recoger el
testimonio, a modo de archivo, de varios pareceres sobre esta figura de quien no se encontrd ningiin
film en el que se recogiera su vida u obra. Sin embargo, lo que comenzaron siendo filmaciones
realizadas por varios compaieros, hoy en dia constituye un sustancioso corpus efectuado por parte
de 1'dssociation Films Plans-Fixes, contando con el soporte de la ciudad d'Yverdon-les-Bains e
incorpora nada menos que el testimonio de unas cuatrocientas personas a titulo individual y una
decena de corte institucional. De entre todas estas figuras y para nuestro estudio sobresale el caso
del documento titulado Plans Fixes — Pilar Ayuso, militante immigré (2004), dando cuenta también
de la presencia espafiola en este peculiar proyecto. Ademas, el testimonio de esta mujer es
especialmente interesante en tanto que es un ejemplo de la participacion de los espaioles, no sélo
en el asociacionismo de corte recreativo o para satisfacer necesidades sociales o de ocio, sino
también de su implicacion politica y sindical. De hecho, Pilar Ayuso emigr6 a Suiza para trabajar
en el servicio doméstico, pero dada su necesidad de relacionarse con la gente aprendi6 el francés en
la Universidad Obrera, asi como se relacion6 con otras espaiolas en el Club de Mujeres Mariana
Pineda, ente en el que ensefid el francés y ayudd a otras compatriotas en sus requerimientos y
demandas. Asimismo, pertenecio a la ATEES, una organizacion que no sélo integraba emigrados
econdmicos sino también exiliados, entrando en contacto con el sindicalismo y con otras
comunidades inmigradas en Suiza. A raiz de estos contactos, junto con otras personas, estuvo tras
la creacion del Centro de Contacto Suizo Inmigrantes, algo que lograron por medio del Centro

Social Protestante, un espacio desde el cual velaron y lucharon por sus derechos en Suiza'*%.

1400Mencionemos también que otras cinematografias que se han acercado a la emigracion hacia Suiza han incluido
en algunas ocasiones a personajes espafioles; caso sobresaliente al respecto es el film italiano Aventuras y
desventuras de un italiano emigrado (Pane e cioccolata, Franco Bursati, 1974), una comedia en la que aparece
Miguel, un joven espaiiol que trabaja con el protagonista, de camarero, en un lujoso restaurante.
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3.2.2.4.- OTROS PAISES

Hasta el momento presente hemos aludido con detenimiento a los que fueron los principales
paises europeos de destino para la emigracion espafiola y al reflejo cinematografico que ha tenido
esta cuestion; deparemos ahora nuestra atencion, si bien de una manera mucho mas superficial y
somera, en aquellos otros paises también europeos que recibieron un menor contingente de
espafioles y como los films lo han abordado en cada caso. Destacaremos al respecto tres paises
relevantes: Bélgica, Paises Bajos y el Reino Unido; acto seguido también mencionaremos algunas
propuestas que muestran la emigracion espafiola hacia otros paises europeos de menor importancia
con respecto al tema que nos concierne. Finalmente aludiremos, de modo muy sucinto, a la
emigracion espafiola hacia otros paises no europeos -salvo el caso de América Latina- y, con ello,
daremos por terminado este recorrido de orden geografico. Por consiguiente, habremos trazado un
panorama muy detallado de cudles han sido los destinos mostrados por parte del cine espafiol -asi
como el reflejo que han tenido los espafoles en las respectivas cinematografias europeas- y
podremos acometer estudios precisos sobre cuestiones en concreto de esta emigracion,
centrandonos en algunos casos significativos y sin la pretension de exhaustividad que nos ha guiado

hasta este punto.

3.2.2.4.1.- BELGICA

Empecemos por el caso belga y, mas exactamente, por ubicar la emigracion espafiola en

1401

términos historicos en dicho pais para luego, una vez contextualizada, aludir a aquellas

1401por 1o que respecta a los principales estudios sobre la emigracién espafiola a Bélgica, mencionemos algunos de
los més destacados: ABAD GONZALEZ, Francoise: La presse de l'immigration espagnole en Belgique. Reflet
d'une communauté (1931-1979). Bruselas: Université Libre de Bruxelles, memoria de investigacion, dirigida
por la Dra. Anne Morelli, 1994; FERNANDEZ ASPERILLA, Ana: Mineros, sirvientas y militantes: medio
siglo de emigracion espaiiola en Bélgica. Madrid: Fundacion 1° de Mayo, Centro de Documentacion de la
Emigracion Espafiola, 2006; GARCIA MANRIQUE, Eusebio: La emigracion espaiiola a Bélgica en los
ultimos arios. Zaragoza: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Departamento de Geografia
Aplicada del Instituto Elcano, 1964; GONZALEZ, A.: L'immigration espagnole en Belgique. Lovaina: KUL,
1979, memoria de investigacion; SANCHEZ, Maria José: “Les Espagnols en Belgique au XXe siécle”. En
MORELLI, Anne (Ed.): Histoire des étrangers et de l'immigration en Belgique de la préhistoire a nos jours.
Charleroi: Couleurs Livres, 2000 (2% ed.), pp. 279-296. Al margen del caso espafiol en concreto y a propdsito
de la inmigracion en Bélgica, asi como en relacion a su contexto econémico, aludamos a algunos de los titulos
mas relevantes: BASTENIER, Albert: L'Etat belge face a l'immigration, les politiques sociales jusqu'en 1980.
Louvain-la-Neuve: Academia, 1992; BAUDHUIN, Fernand: Histoire économique de la Belgique 1945-1956.
Bruselas: Bruyland, 1958; BERROCAL, Luciano: Marché de travail et mouvement migratoires. Bruselas:
Editions de 1'Université de Bruxelles, 1983; BLAISE, Pierre; COENEN, Marie-Thérése; LEWIN, Rosine
(Eds.): La Belgique et ses immigrés, les politiques manquées. Editions De Boeck — Université, 1997;
BRAECKMAN, C.: Les étrangers en Belgique. Bruselas: Les Editions Ouvriéres, 1973; COUPAIN, Nicolas:
“L'expulsion des étrangers en Belgique (1830-1914)”. Revue Belge d'Histoire Contemporaine, nim. 36,2003,
pp- 5-48; DE SMET, Francois: La marche des ombres, réflexions sur les enjeux de la migration. Bruselas:
Espace de Liberté, 2015; GARFINKELS, Betty: Belgique, terre d'accueil, probleme du réfugié 1933-1940.
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realizaciones espafiolas y belgas que la abordan. En ese sentido cabe destacar que tradicionalmente
este estado en vez de recibir inmigrantes mas bien fue emisor de emigrantes, por lo menos desde la
propia independencia del pais, en 1830, hasta el advenimiento de la Primera Guerra Mundial. Por
consiguiente, podemos afirmar que la presencia de espafoles con anterioridad al siglo XX es muy
residual -por supuesto siempre que no nos remontemos al Flandes espafiol de los siglos XVI y
XVII*%2.y por lo que respecta a la llegada de éstos a lo largo de esta centuria, es interesante atender
al establecimiento de tres momentos clave definidos por Maria-José Sanchez, y concretadas en las
siguientes fases: la primera corresponderia al primer tercio del siglo XX, contexto en el cual indica
que habia un nimero muy reducido de inmigrantes espafoles, concretamente considera que en 1935
habia solo 1.218 personas, la mayoria de las cuales eran o exiliados a causa de la dictadura de Primo
de Rivera o bien comerciantes catalanes'*%; la segunda etapa se referiria al marco de la Guerra Civil
espafiola, contabilizando el transito de los exiliados que se dirigieron a Bélgica en menos de 800, si

bien el pais acogio nada menos 3.000 nifios espafioles'*®*; y la tercera fase comprenderia el periodo

Bruselas: Labor, 1974; GUBIN, Eliane: Etude approfondie d'histoire politique de la Belgique contemporaine.
Bruselas: PUB, 2004; MARTENS, Albert: Les immigrés. Flux et reflux d'une main d'oeuvre d'appoint, La
politique belge de l'immigration de 1945 & 1970. Lovaina: Editions Ouvriéres — Presses universitaires de
Louvain, 1976; MARTINIELLO, Marco; REA, Andréa: Une breve historie de l'immigration en Belgique.
Bruselas: Fédération Wallonie-Bruxelles, 2012; STENGERS, Jean: Emigration et immigration en Belgique au
XIXeme et XXeéme siecle. Bruselas: Ed. Académie royale des Sciences d'Outre-Mer, 1976; TILOT, Vinciane:
Le recours a la main d'oeuvre étrangere dans les charbonnages de Belgique (1920-1959). Bruselas: Université
Libre de Bruxelles, 1974; URBURUAGA, M.E.: Syndicats et immigrations: discours et pratiques. Hier et
aujourd'hui. Lieja: Centre de Formation Sociale de Lieja 1981; VANDEPUTTE, Robert: Economische
geschiedenis van Belgie 1944-1984. Lanoo: Tielt, 1985.
Entre los diversos titulos que, de manera mas directa o tangencial, abordan los tercios de Flandes podemos
traer a colacion las siguientes propuestas: La kermesse heroica (La kermesse héroique, Jacques Feyder, 1935),
Patrie (Louis Daquin, 1946), Cyrano de Bergerac (Michael Gordon, 1950), El ultimo valle (The Last Valley,
James Clavell, 1971), Cyrano de Bergerac (Jean-Paul Rappeneau, 1990) o Alatriste (Agustin Diaz Yanes,
2006).
1408A proposito de la presencia espafiola en Bélgica anterior a la Guerra Civil espafiola es interesante traer a
colacion las siguientes palabras de Eusebio Garcia Manrique: “Los origenes de esta emigracion son muy
lejanos. Hay indudablemente casos aislados de trabajadores de diversas regiones espariolas, pero el nucleo
primitivo de nuestra emigracion es, sobre todo, de levantinos y mallorquines -mds abundantes estos ultimos-
que vinieron casi todos como fruteros y asi se les encuentra en las principales ciudades. Pocos en numero, se
asimilaron al pais, se casaron con muchachas belgas y se penetraron hasta la mentalidad walona respecto a
la natalidad: pocos hijos. Quedan, en realidad, al margen de la actual emigracion, aunque alternen alguna
vez con sus compatriotas recién llegados. Hablan ordinariamente francés y sus hijos se consideran belgas.
Quedan todavia en Lieja alrededor de unos veinte y un numero semejante existe en Charleroi. En aquella
época -entre las dos guerras- llegaron también algunos obreros aislados a las minas, hombres aventureros en
busca de trabajo, pero no puede decirse que existiese propiamente una corriente emigratoria”, en GARCIA
MANRIQUE, Eusebio: La emigracion espaiiola a Bélgica..., Op. Cit., p. 47. Advirtamos también que este
autor se refiere asimismo a la llegada de exiliados al término de la contienda y a los que denomina “refugiados
politicos”, emigrados en Bélgica entre 1940-1950. A propdsito de los primeros indica que no han intentado
integrarse al pais, algo que si bien en menor medida tampoco cree que hayan logrado los refugiados; a partir
de 1956 es el momento en el que ubica la corriente emigratoria econdmica.
1404En otras fuentes se conviene que la cifra de nifios evacuados alcanzaria los 5.000, la mayor parte de ellos
emigrados entre los meses de abril y julio de 1937 y en febrero de 1939 con la definitiva derrota de la
Republica, sin embargo, tras la contienda una parte muy considerable de éstos serian repatriados,
contabilizandose en 1.341 los que restarian en Bélgica. Véase al respecto: LABAJOS-PEREZ, Emilia;
VITORIA-GARCIA, Fernando: Los nifios espaiioles refugiados..., Op. Cit.

1402
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contenido entre los afios 1945 y 1975, es decir, en el marco de la oleada migratoria espafiola por

causas economicas™*®,

Evidentemente es este tercer periodo el que mas nos interesa en el presente estudio, teniendo
que aludir al respecto una fecha clave como es el 28 de noviembre de 1956, momento en el cual se
firmo el acuerdo bilateral entre Bélgica y Espafia para organizar y canalizar el flujo de emigrantes
espafioles, una mano de obra requerida en tanto que, tras la Segunda Guerra Mundial, la industria
del pais habia quedado muy debilitada y necesitaba tanto reconstruir las infraestructuras danadas
como aumentar de manera muy considerable su capacidad productiva. Destacaba especialmente al
respecto el ambito del carbon dado que este mineral era la principal fuente de energia de la época,
un sector en el que, sin embargo, por la dureza del trabajo y las malas condiciones, pocos belgas
querian laborar en é1%4%®. Advirtamos ademas que este acuerdo bilateral, caso aparte del que se hizo
con el gobierno argentino de Per6n, fue el primero de este tipo de convenios que Espaiia
formalizaria con varios paises europeos que requerian de la mano de obra espafiola tras la Segunda
Guerra Mundial. Asimismo, al margen de este compromiso, también Espafa y Bélgica firmaron un
acuerdo comercial que seria efectivo a partir del primero de agosto de 1956, evidenciando por tanto

la voluntad de apertura de la Espafia de ese momento.

Por lo que respecta a la emigracion espafiola hacia Bélgica, debemos pensar que sus
protagonistas se establecieron en un pais muy relevante en lo que a la mineria respecta -
especialmente destacan las minas de carbon del surco del Sambre-Mosa, es decir, bordeando las
Ardenas-, y también potente en la industria metalurgica, aunque naturalmente también hubo
personas que trabajaron en otros sectores, algunas en la industria pero fundamentalmente en el
servicio doméstico, ambito en el que se colocaron muchas mujeres. Y por lo que atafie a la recepcion
de los emigrantes, se acudio primeramente a la mano de obra italiana, firmando un acuerdo con el
gobierno italiano en 1946; no obstante, las relaciones entre ambos paises se enfriaron a raiz de los
varios accidentes acaecidos en los afios cincuenta, destacando al respecto de manera muy evidente
el infortunio del pozo de Marcinelli, ocurrido el 8 de agosto de 1956 y que fue el detonante para

que Italia decidiera prohibir el reclutamiento y Bélgica advirtiera la necesidad de llegar a un acuerdo

14055 ANCHEZ, Maria José: “Les Espagnols en Belgique au XXe...”, Op. Cit., pp. 279-296.

1408E] acuerdo bilateral estaba conformado por diversos elementos y defendia varias cuestiones, aludamos al
respecto a como lo define y sintetiza de manera muy precisa Ana Fernandez Asperilla: “El Convenio de 28 de
noviembre de 1956 se componia de tres piezas diferentes. La primera era un acuerdo general para el
reclutamiento de mano de obra. Obviamente, dada la posicion de cada una de las partes en la division
internacional del trabajo, se trataba del reclutamiento de mano de obra espariola para emplearse en Bélgica.
La segunda comprendia un arreglo de procedimiento para la inmigracion de trabajadores esparioles a las
minas de carbén belga. Por ltimo, se pacté un protocolo bilateral de Seguridad Social”, en FERNANDEZ
ASPERILLA, Ana: Mineros, sirvientas y militantes: medio siglo..., Op. Cit., p. 11. Asimismo, esta autora
destaca los principales puntos de este acuerdo tales como el hecho de que los candidatos a la emigracion debian
superar un examen médico, tenian que tener mas de dieciocho afios y no mas de treinta y cinco, asi como
subraya las normativas de permanencia.
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con el Estado Espafiol. Sin embargo, la presencia de los espafioles se valoraba como mano de obra
temporal, de ahi que una vez finalizado el contrato de un obrero, éste no estuviera autorizado a
permanecer, siendo necesarios cinco afios de labor continua e ininterrumpida para poder obtener un
permiso de trabajo estable. De todos los empleos a los que se podia optar, sobresale especialmente
el ambito de la mineria, sector en el que trabajaron muchos espafioles -despuntando basicamente
las cuencas de Charleroi, Campina, Lieja, Centro y Mons- y cuyo reclutamiento se organizo entre
el ministerio belga de Trabajo, la Fédération Charbonniére de Belgique (FEDECHAR) y el
ministerio de Trabajo espafiol, transmitiendo el segundo ente mencionado las ofertas de empleo al
IEE, quien a su vez les transferia una relacion de posibles postulantes y finalmente la FEDECHAR
enviaba a Espafia reclutadores, encargandose también Bélgica del transporte de los espaioles desde
su lugar de origen hasta el sitio preciso*®’. Nos referimos, pues, a una planificacion migratoria
articulada por contingentes, un sistema que ademds de implicar que los trabajadores no podian
laborar en otro oficio que en aquél por el cual habian sido autorizados a emigrar, cumplia dos
misiones fundamentales: conseguir beneficios de un tipo de trabajo que no querian hacer los belgas
y, al mismo tiempo, sobreexplotar trabajadores extranjeros, un asunto que Silvana Panciera aborda
en los siguientes términos: “Une des caractéristiques constantes de l'industrie extractive [...] est
son retard salarial et ceci alors que les conventions de travail dans les mines stipulaient que le
salaire des manceuvres de fonds devaient étre toujours supérieurs de 25% aux salaires de

manceuvres de surface”*%.

Sin embargo, si bien la mineria fue el principal empleo en el que se colocaron los emigrantes
espafioles, seria erroneo no aludir también al peso que tuvo la presencia espafiola en el sector del
servicio doméstico, una labor que, como hemos anunciado, canalizo buena parte de la emigracion
femenina. Por tanto, muchos espafioles se instalaron en colonias de cuencas mineras -piénsese al
respecto en las colonias espafiolas de las cuencas de Lieja, Charleroi o del Limburgo flamenco-,
pero también en las grandes ciudades residian aquellas personas que se dedicaban al sector
industrial o a los servicios. En el caso de la capital, por ejemplo, habia espafioles que habitaban alli

si bien diariamente se trasladaban a las minas de Charleroi, asi como también alojaba a aquellos

1407por lo que respecta a la presencia espafiola en esta industria extractiva, son especialmente relevantes los
siguientes estudios de Ismael Rodriguez: RODRIGUEZ BARRIO, Ismael: “La inmigracion espafiola en el
sector carbonifero belga”. Migraciones y Exilios: Cuadernos de la Asociacion para el estudio de los exilios y
migraciones ibéricos contempordneos, num. 7, 2006, pp. 99-114; RODRIGUEZ BARRIO, Ismael: Les
ouvriers mineurs espagnols dans les charbonnages belges: Etude d'une réalité contrastée. Bruselas:
Université Libre de Bruxeles, memoria de investigacion inédita, 2005. No s6lo a proposito de los espafioles
sino sobre la inmigracidn en este sector en Bélgica descolla la siguiente aportacion: GILLEN, Jean Jacques:
“L'histoire de l'immigration a travers les archives du Fonds National de Retraite des Ouvriers Mineurs”. Brood
en Rozen, nim. 1, 1998, pp. 37-38.

1408pANCIERA, Silvana; DUCOLI, Bruno: “Immigration et marché de travail en Belgique — période 1945-1975 —
période 1945-1975”. Courrier hebdomataire du CRISP, num. 709-710, 23 enero 1976, p. 12.

- 780 -



que laboraban en el sector industrial, concretamente en las fabricas quimicas o textiles ubicadas en
las afueras de la ciudad -Bruselas no era en absoluto una urbe de naturaleza industrial- y
naturalmente también moraban alli aquellas personas empleadas en el servicio doméstico*®. Y,
como es de esperar, también dentro de esta urbe habia algunos lugares que eran especialmente
relevantes para la congregacion de espaioles; nos referimos evidentemente al Hogar Espaiiol de
Bruselas y a varios centros, asi como también sobresale al respecto la iglesia del Carmen ubicada
en la Avenue de la Toison d'Or. En cuanto a cifras sobre la presencia espafiola en la capital,
remitamonos a las que proporciona Eusebio Garcia Manrique, quien contabiliza en 6.276 espafioles
aquellos ubicados en la provincia de Brabante en junio de 1963, de los cuales 5.809 habitarian en

Bruselas y corresponderian a 3.350 mujeres y 2.459 hombres!*!° [Mapa 1].

Por lo que respecta a datos sobre la colonia espafiola en Bélgica es interesante atender al
siguiente cuadro, elaborado por Ana Ferndndez Asperilla y que pone de manifiesto, por una parte,
la disparidad de cifras entre aquellas proporcionadas por Bélgica y aquellas relativas a los recuentos
espafioles, asi como por otra evidencia que el momento cumbre de la presencia espafiola fue en
1970. No olvidemos, sin embargo, que estos datos no contabilizan la emigracion irregular, un

fendmeno que también tuvo un peso relevante en el caso de la emigracion a este destino.

TABLA 7
INS 3.245 15.787 67.585 - 58.255 46.635
IEE/MTAS - - 63.146 61.361 58.255 50.910

Tabla procedente de: FERNANDEZ ASPERILLA, Ana: Mineros, sirvientas y militantes: medio siglo..., Op. Cit.,
p. 31.

Una vez considerada esta corriente migratoria y su establecimiento en el pais, aludamos
muy brevemente al asociacionismo y a la militancia politica, pues si bien es cierto que, como ya
hemos comentado anteriormente, la propagacion de centros espafioles servia al Estado espafiol para
encauzar a los emigrados y fomentar que éstos tuvieran presente su tierra y desearan volver, también
proliferaron clubes de izquierdas caracterizados por una clara tendencia antifranquista. En esa

direccion también en Bélgica tuvo importancia esta red de asociaciones, un asunto que

1409De hecho, tal fue la presencia de las espafiolas en este sector que ya era habitual considerar de esta nacionalidad
a cualquier chica del servicio, véase al respecto: MORELLI, Anne: “Les servantes étrangeres en Bélgique
comme miroir des diverses vagues migratoires”. Sextant, nim. 15-16, 2001, pp. 149-165. También sobre esta
cuestion es interesante el siguiente articulo: PASLEAU, Suzy; SEHOPP, Isabelle: “La domesticité en Belgique
de 1947 a l'aube du 21 siecle. Un essai de definition”. Sextant, nim. 15-16, 2001, pp. 235-278.

1410GARCIA MANRIQUE, Eusebio: La emigracion espaiiola a Bélgica..., Op. Cit., p. 157.
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comentaremos al abordar el segundo documental espafiol al que nos referiremos, de la misma
manera que fue sustancial la militancia en partidos politicos -a veces vinculados de manera muy
directa con algunos centros- produciéndose en este pais importantes huelgas y protestas laborales
tanto en contra de la dictadura y de hechos concretos -caso por ejemplo de las huelgas espanolas de
la primavera de 1962 a raiz de la muerte de Julidan Grimau o en solidaridad con los presos

politicos- asi como también por razones de corte laboral y por mejorar las condiciones de empleo.

Examinadas estas cuestiones, aludamos brevemente a cual fue el panorama belga en la
década de los setenta en términos de politicas migratorias. En tal sentido es preciso destacar que en
1973 el gobierno prohibiod la concesion de nuevos permisos de trabajo a extranjeros no europeos;
también debemos referirnos al proyecto de ley sobre extranjeros de 1979, denominado
Vanderpoorten, segin el cual el permiso de residencia estaria intimamente vinculado a las
prestaciones que el trabajador tenia que llevar a cabo en Bélgica. En ese sentido se posibilitaba la
regularizacion de trabajadores clandestinos si éstos aportaban un certificado de su patron; no
obstante, tal proyecto provocd que creciera una opinion negativa hacia los inmigrantes, quienes

fueron designados como responsables de todos los problemas que azotaban el pais.

Guy Le Querrec: Tienda espafiola comestibles, Madrid- Manuel Iglesias: Salida del primer contingente de
Bruselas, Bruselas 1970 trabajadores espaioles hacia Bélgica, Madrid, 25 de

marzo de 1957, Archivo Grafico de la Agencia EFE

1411Este asunto fue un punto importante para la izquierda belga, pues se implicaron de manera muy activa y se
articularon muchas muestras de soporte y solidaridad para con los huelguistas espafoles, produciéndose
manifestaciones e incluso mandando fondos para ayudarles. Existe un estudio muy completo al respecto:
GORDON, Carlos: “De palabras y obras. Notas sobre el impacto internacional de las huelgas”. En VEGA
GARCIA, Rubén (Coord.): Las huelgas de 1962 en Espaiia y su repercusion internacional. Gijon: Trea, 2002,
pp. 441-473.
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Distribucion de la presencia espafiola en las diversas comunas de la ciudad de Bruselas. Su concentracion
aparece en dos pequefios recuadros: en el mas pequefio se indica la poblacion total de espafioles en la
comuna, en el mas grande constan los datos indicando si se trata de hombres o mujeres, sefialando en cada
caso si son solteros o casados. La primera cifra de la izquierda corresponde a los hombres solteros, la de la
derecha a los casados; las cifras ubicadas en el nivel inferior equivalen, la de la izquierda, a las mujeres
solteras y la de la derecha a las casadas. Mapa extraido de: GARCIA MANRIQUE, Eusebio: La emigracion
espafiola a Bélgica en los ultimos afios. Zaragoza: Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
Departamento de Geografia Aplicada del Instituto Elcano, 1964, p. 164.
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Trazado este breve recorrido historico, corresponde acto seguido centrar nuestra atencion
en las representaciones que se han ofrecido desde el ambito cinematografico y, tal como hemos
hecho en los puntos precedentes, primero nos referiremos a producciones espafiolas y, en segundo
lugar, valoraremos las de la cinematografia belga. Advirtamos ya de entrada que la emigracion
espafiola a Bélgica ha tenido una presencia muy reducida en el cine espaiol, una cuestion que no
debe sorprendernos si tenemos en cuenta, tal como ya hemos comentado, que esta emigracion tuvo
otros paises como principales destinos, quedando por tanto este caso bastante ensombrecido. De
hecho, para encontrar realizaciones que aborden este asunto debemos remontarnos a titulos bastante
recientes y limitados al terreno de la no ficcion, caso de Nos fuimos, Periarroya-Bélgica (José Luis
Aguinaga, 2005) y del capitulo “Desde las entrafias”, perteneciente a la serie documental Camino

a casa (Adolfo Dufour Andia, 2007).

Por lo que respecta a la propuesta citada en primer lugar, se trata de una produccion de Canal
Sur Television y pertenece a la serie “Memoria Documentada”, una iniciativa audiovisual que
pretende abordar hechos relevantes de la historia de Andalucia. El caso en concreto que nos ocupa
se focaliza, como bien deja intuir su titulo, en la emigracion de la localidad Pefiarroya-Pueblonuevo
hacia Bélgica, sin lugar a dudas el destino primordial de los habitantes de este lugar. Se trata, por
consiguiente, de un episodio que se centra no solo en el lugar de destino sino que también depara
en la historia, situacion y habitantes de este municipio y, para hacerlo, se estructura
fundamentalmente a partir de varios testimonios que cuentan su experiencia migratoria, asi como
también incluye una voz en over que actia a modo de narrador, ademas de diversos materiales

graficos y audiovisuales*?,

De hecho, es bastante interesante que conceda una atencion
pormenorizada a esta localidad cordobesa en tanto que es un caso curioso porque Pefiarroya y
Pueblonuevo fueron dos municipios que se fusionaron en 1927 y se convirtieron en un lugar
receptor de inmigrantes interiores gracias a la importancia que tenia el carbon en la zona, teniendo
en 1930 unos 24.000 habitantes y llegando a alcanzar cerca de 40.000 gracias precisamente a esta
entrada de trabajadores que venian a laborar en la mina y en la industria de fundicion de plomo. Sin
embargo, a finales de los afios cincuenta la situacion cambi6 por completo y ya no fueron viables
las explotaciones, cerrandose muchas instalaciones industriales y entrando en declive la Sociedad
Minero Metalurgica de Penarroya (Société miniére et métallurgique de Penarroya, SMMP), una

compafiia minera francesa instalada en la zona desde finales del siglo XIX*!3, Pues bien, el lugar

de origen en el que depara la atencidn esta propuesta es muy claro, asi como también lo es bastante

14121 a procedencia de éstos es la que sigue: Archivo NO-DO, Filmoteca Espafiola, Archivo RTBF, Archivo Caligari
Films y Archivo Grafico F.J. Aute.

1413Existe un interesante documental espafiol sobre la Sociedad Minero Metalurgica de Pefiarroya, nos referimos a
La madre, una historia de colonialismo industrial (Rosa Calvo, Roberto Salas, Miguel Sanchez, Javier Goytre,
2012).
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el destino, pues mas que abordar Bélgica en general se centra en el caso en particular de la localidad
de Vilvoorde, ciudad situada en la provincia del Brabante Flamenco y en la que, segun este film,
residen actualmente mas de dos mil espafioles. La realizacion concede su atencion a varios
testimonios, aunque no todos ellos procedentes unicamente de la mencionada localidad cordobesa,
para que expliquen qué significo para ellos la emigracion, si el balance es positivo o negativo y
como fue su viaje, qué ha sido lo mas duro, si han logrado o no integrarse y cémo viven ahora su
condicidn de extranjeros. Cabe matizar que no solo se da la palabra a emigrantes propiamente, sino
que también se da voz a varias personalidades para que expongan cuestiones vinculadas a esta
emigracion, caso por ejemplo de Ricardo Moreno, Consejero Laboral y de Asuntos Sociales. Sin

embargo, si bien es cierto que se abordan varias

tematicas, el film concede una especial atencion
al asociacionismo, mostrando por ejemplo la
Asociacion Cultural Andaluza de Charleroi o
varios clubes; asimismo refleja la importancia
que tiene la celebracion de varias fiestas

espafiolas en Bélgica, entre las cuales destaca

muy por encima del resto la Romeria del Rocio

Fig. 176

celebrada en Vilvoorde, una efeméride que atina

no solo a emigrantes espafioles procedentes de toda Bélgica, a la que también se afiaden belgas, sino
que incluso se desplazan a festejarla espafoles residentes en Francia, Suiza o Alemania [Fig. 176].
En definitiva, una propuesta que quiere reivindicar la memoria de estos testimonios para poner de
relieve el peso que tuvo la emigracion de esta localidad en particular hacia este destino en concreto,
un asunto que acomete sin olvidar que estos hechos cabe enmarcarlos en una corriente migratoria
espafiola hacia Europa mucho mas general, cuestion que queda perfectamente clara gracias a la
inscripcion con la que concluye el film: “Estos hombres y mujeres, junto con otros millones de

esparioles y ciudadanos de diferentes paises, ayudaron a crear la Europa que hoy conocemos”.

En cuanto a la realizacion mencionada en segundo lugar, es decir, el episodio “Desde las
entrafias” perteneciente a la serie documental Camino a casa (Adolfo Dufour Andia, 2007); cabe
decir que, a diferencia del caso anterior, no focaliza su atencioén en el lugar de partida de los
emigrantes, pero si que se centra en un aspecto muy concreto de la emigracion a Bélgica: el trabajo
de los espafioles en las minas. Es decir, no encontramos alusiones en esta propuesta al trabajo en el
servicio doméstico, por ejemplo, sino que las mujeres que en €l actian como testimonios lo hacen
en tanto que esposas o hijas de mineros. No obstante, el hecho de centrarse en un sector laboral tan
concreto no merma en absoluto el interés del documental, pues éste aporta informacion relevante

sobre este asunto, asi como también sobre la politizacion de los emigrantes espafioles y, en general,
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ofrece una vision muy detallada del tema. Por lo que respecta a su composicion en términos
formales, €ste, igual que el resto de episodios que conforman la serie, se articula fundamentalmente
a través de testimonios, si bien también incluye materiales audiovisuales de archivo (una entrega
del NO-DO vy filmaciones de lugares de la ciudad) y también, en este caso en concreto, relevantes
fotografias que ponen de manifiesto la importancia del asociacionismo y de la vida politica de los
espafioles en Bélgica. En cuanto a contenidos, podriamos dividir los temas que desarrolla en los
siguientes: el trabajo en las minas; el perfil y las vivencias de los testimonios que conforman el
documental, atendiendo a cuestiones como su procedencia, el porqué emigraron, cuales han sido
sus condiciones de vida o sus opiniones sobre la sociedad belga y sus experiencias, integrando tanto
a personas que llegaron como adultos para laborar asi como también a sus hijos, ya sean nacidos en
Espafia y trasladados a Bélgica de pequefios o directamente nacidos en el extranjero; el
asociacionismo y la vida politica, considerando cémo se despertd su conciencia social y como lo
vivieron y manifestaron; y finalmente se alude a la inmigracion actual, incluyendo las opiniones

sobre este asunto de los propios emigrantes, asi como también se alude a la importancia de recordar.

Sin querer detenernos demasiado en los contenidos del mismo, destaquemos algunas de las
cuestiones mas relevantes que pone de manifiesto, comenzando por aludir a como empieza: éste se
abre con una imagen de archivo procedente del NO-DO y relativa al accidente ya citado
anteriormente del pozo de Marcinelli, acaecido en 1956, y que supuso la negativa del gobierno
italiano de enviar mas trabajadores emigrantes**'*. De hecho, el documental subraya la continuidad
que hubo entre la emigracion italiana y la espafiola a partir de la Mision Catolica Espafiola de
Bruselas y de una iglesia que, si bien historicamente fue en un primer momento de la comunidad
italiana -todavia conserva en su interior un cuadro que reza “Madonna degli emigranti. Prega por
noi”’-, luego lo fue de la espafiola. La realizacion no integra, sin embargo, testimonios de italianos,
focalizdndose inicamente en el caso de los espaiioles, ya sean aquellos que todavia viven en Bélgica
o los que retornaron, de modo que el episodio estd rodado en varias ciudades (Murcia, Bruselas,
Lieja...) e incluye personas procedentes de muchas partes distintas de Espafia. Y, de entre las varias
zonas aludidas, es especialmente interesante traer a colacion Asturias, en tanto que varias de las
personas que aparecen en el film son hijos de gente que vivid las huelgas de 1962 y que, por tanto,
tuvieron que partir al extranjero para evitar las represalias. Por consiguiente, la propuesta no integra
unicamente a emigrados o descendientes de emigrados de motivacién econémica sino también a
gente que se marcho por cuestiones politicas e incluso, en otro orden de cosas, un par de testimonios

aluden al estatuto de “refugiado politico”'**. Exactamente una mujer expone que su padre,

1414En la realizacion no se indica de qué entrega se trata en concreto, pero creemos interesante precisar que las
imagenes corresponden a la noticia numero 711 A de 20 de agosto de 1956.
1415 A proposito de este estatuto, véase el siguiente estudio: CAESTECKER, F.: “Le statut des réfugiés en Belgique
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procedente de Asturias, carecia de trabajo en Bélgica y por consiguiente debia volver, una situacion
ante la cual, por consejo de otro espaiol, se pretendio refugiado politico para conseguir papeles con
mayor facilidad. Asimismo, un hombre cita una situacion parecida al exponer que su padre sufria
silicosis y, por tanto, no pasé los exdmenes médicos, de ahi que optase por hacerse considerar un

refugiado politico y tener mas posibilidades de obtener papeles.

Siguiendo con asuntos vinculados a la politica es preciso detenernos por un momento en el
tema de la militancia de los espafioles residentes en este pais, pues sin duda alguna varios de los
que intervienen en este episodio comunican la importancia que para ellos tuvo la emigracion en
términos de educacion politica. Un tema que se aborda naturalmente de la mano de la vida
asociativa, pues incluso uno de los testimonios se refiere a su asistencia a la misa de los domingos,
precisando que mucha gente que frecuentaba la iglesia era de izquierdas y afadiendo que en
Bruselas habia cinco misiones y cinco iglesias que hacian misa en espafiol**1®. Sin embargo, también
aluden a centros y clubes con clara implicacion politica, caso especialmente significativo el del
Club Federico Garcia Lorca, muy activo y vinculado al Partido Comunista**!’. Igualmente, también
una mujer destaca que para ella tuvo un gran impacto el eco del mayo del sesenta y ocho francés,
considerando que la libertad con la que ha vivido es la mejor experiencia que haya podido tener'**8;
otros hombres y mujeres subrayan la importancia de vivir en libertad, de poder expresarse sin
censura, de gozar del derecho a manifestarse o del interés que tuvo la politica sindical. Asimismo,

se incide en el valioso papel que desempenaron Francia, Suiza y también Bélgica en ayudar desde

(1930-1960)”. En MARTINIELLO, Marco; PONCELET, Marc (Dirs.): Migrations et minorités ethniques
dans l'espace européen. Bruselas: De Boeck, 1993, pp. 117-135.

1416 A pesar de estas declaraciones, no olvidemos que en el extranjero la iglesia también pretendia encauzar a los
emigrantes por la senda del nacionalcatolicismo, un asunto que respecto al caso concreto de la emigracion a
Bélgica y a proposito de la Mision Catdlica de Lengua Espafiola de Bruselas Ana Fernandez Asperilla lo
expone del siguiente modo: “A través de esta infraestructura la Iglesia catélica intentaba encuadrar a los
emigrados espaiioles para mantenerlos fieles a los valores del nacionalcatolicismo”, en FERNANDEZ
ASPERILLA, Ana: Mineros, sirvientas y militantes: medio siglo..., Op. Cit., p. 18.

1417Este club fue creado por un gruptsculo de espafioles que se llamaban Tercera Reptiblica, conformado por
algunos militantes comunistas y, de hecho, fue el Partido Comunista Espafiol el que les propuso cambiar el
nombre a Garcia Lorca, contando con la colaboracién tanto de antiguos integrantes de las Brigadas
Internacionales como de comunistas belgas. En Lieja también se cre6 un grupo homoénimo, siendo el origen
de éste la Agrupacion Republicana Espafiola de Lieja (AREL), formada tanto por comunistas como socialistas
y anarquistas, aunque sin embargo terminaron escindiéndose. Mas informacion sobre este club puede
consultarse en: FERNANDEZ ASPERILLA, Ana: Ibid., pp. 71-78. Sobre el club Garcia Lorca de Bruselas
cabe decir que el Centro de Documentacion de la Emigracion de la Fundacion 1° de Mayo de Comisiones
Obreras atesora su inventario y han publicado un catdlogo que recoge todos sus materiales, consultable en el
siguiente enlace: http://www2.1mayo.ccoo.es/archivos/cdee_pdfs/lorca.pdf A proposito del club Garcia Lorca
de Lieja, es interesante consultar el siguiente estudio: MOLINA MARMOL, Maité: Cara a Espaia...
L'immigration espagnole en région liégeoise. histoire et mémoire des clubs Federico Garcia Lorca. Lieja:
Institut d'histoire ouvriére, économique et sociale, 2007.

1418Exactamente lo expresa en los siguientes términos: “Para mi ha sido la mejor experiencia de mi vida, o sea
que creo que si volviera a nacer seria otra de las cosas que volveria a vivir sin lugar a dudas porque he
conocido a una gente muy importante, he vivido pues lo que no se vivia aqui que era pues la libertad, me
acuerdo del primer Primero de Mayo que vivi alli para mi fue una cosa impresionante, osea que... y creo que
lo volveria a hacer sin lugar a dudas”.
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el extranjero a Espafa para alcanzar la democracia y adquirir conciencia politica y sindical; al
respecto, un testimonio en concreto recuerda que en relacion a las huelgas de la cuenca de Mieres
de 1962-1963 se mando6 dinero a las familias para que pudiesen resistir. Ademas, tres personas ya
retornadas y residentes ahora en Murcia aluden a su propia militancia como afiliadas al Partido
Comunista Espafiol, a su entender la inica formacion desde donde se podia luchar para conseguir
la libertad en Espafia, asi como también comenta que se manifestaron en Paris a raiz del proceso de
Burgos e incluso se fueron a Ginebra para atender al mitin protagonizado por Santiago Carrillo y
Dolores Ibarruri**!®. Afiaden también que desde Bélgica se contribuyd mucho al combate contra el
franquismo, subrayando al respecto la relevancia que tuvo la ciudad de Lieja, a cuyos emigrantes
se les denominaban “los rojos de la emigracion”. Esta realizacion, ademas, incorpora interesante
material fotografico precisamente sobre la participacion de la emigracion espafola en
manifestaciones, mostrando a este colectivo a favor de la libertad de los presos politicos y

evidenciando también la importancia que tuvo para ellos Comisiones Obreras.

Esta propuesta también concede atencion a la segunda generacion, manifestando los
distintos testimonios pertenecientes a ésta opiniones parejas a las que ya hemos encontrado en otras

realizaciones, tales como el agradecimiento hacia el pais que les ha acogido y proporcionado

1420 1421

educacion y trabajo™*", asi como también el sentimiento de no saber bien a qué lugar pertenecen
Igualmente se alude al caso en concreto de distintos barrios; por ejemplo, el de Cheratte, en la
ciudad de Visé -provincia de Lieja-, cercano a la mina del mismo nombre y que, como bien indica
uno de los testimonios, primero estuvo ocupado por mineros belgas, luego polacos, después
italianos, mas tarde espafioles y posteriormente turcos y marroquies; igualmente se cita también el

barrio de Midi, justamente considerado como el de los espaioles por excelencia.

Terminemos el comentario sobre esta realizacion acentuando uno de los asuntos que la
destacan del resto y que hacen que resulte particularmente interesante: el tratamiento que ofrece de
como los emigrantes espafioles conciben y valoran la inmigracion actual, poniendo de manifiesto
los sentimientos de solidaridad de algunos de ellos, pero también de racismo y xenofobia por parte
de otros. En este sentido y en relacidon a su emigracion se alude primero a la llegada de muchos

espafioles sin papeles, es decir, penetrando en el pais como turistas, trayendo a colacion algunos

1419Bste mitin, mas conocido como el “ginebrazo”, aparece considerado, asi como también otros de gran relevancia
para la comunidad espafiola emigrada, en las paginas 1100-1101 de la presente tesis doctoral.

1420no de los varios testimonios es muy claro al respecto al exponer lo siguiente: “Tengo de reconocer que Bélgica
ha sido para nosotros una segunda madre que nos ha acogido, que nos ha criado, que nos ha dado educacion,
que nos ha dado trabajo, que nos ha dado esperanza de vida y hoy en dia este pais esta educando a mis hijos.
Mis sentimientos si, son confusos, algunas veces pues digo que somos la nueva generacion de europeos: no
tenemos un pais verdaderamente”.

1421Una mujer alude a esta cuestion de un modo muy taxativo en los siguientes términos: “Yo creo que somos casi
mas belgas que esparioles algunas veces”.
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testimonios la solidaridad que los belgas mostraron hacia ellos, ayudandoles y teniendo mucha
paciencia; no obstante, otros se refieren a la presencia de carteles en casas en los que se indicaba
que no se aceptaban ni perros, ni gatos ni emigrantes. Asimismo, también un par de ellos destacan
que no han contado realmente a sus hijos las dificultades por las que han pasado, asi como se
subraya la importancia de recordar, de no olvidar el pasado. En relacion a la xenofobia, si bien es
cierto que algunos remarcan que es incomprensible que precisamente sea gente que ha vivido un
proceso migratorio la que manifieste estas actitudes, ello no es dbice para que otros comuniquen
sus opiniones para con la inmigracion actual y mas exactamente en relacion a los musulmanes,
destacando su falta de adaptacion, criticandoles que lleven un pafiuelo en la cabeza y que
interrumpan su trabajo para rezar. Uno de ellos llega a afirmar, incluso, que no le gusta ni su forma
de vivir ni de ser; puntualicemos, no obstante, que como ya hemos dicho el episodio recoge las dos
opiniones de signo distinto, a saber, aquellas que consideran positivamente la inmigracion y que
por consiguiente valoran conveniente ayudarles, comparando su pasado migratorio con el de las

nuevas oleadas, asi como también estos otros planteamientos de talante xen6fobo.

En definitiva, si bien en el cine espainol la emigracion a Bélgica ha tenido muy poca
presencia, estas dos realizaciones merecen cierta atencion en tanto que aportan nutrida informacion
e, incluso, como acabamos de ver en el caso de aquella considerada en ultimo lugar, se abordan las
tendencias xenofobas de la emigracion espafiola hacia los nuevos corrientes migratorios, una
cuestion que aparece realmente en muy pocos titulos y que, por consiguiente, acrecienta su

importancia.

Considerados estos titulos espafioles, abordemos acto seguido algunas propuestas
significativas de la cinematografia belga, empezando por aquella que es seguramente la mas
relevante de todas las existentes: el capitulo “Le voyage de Juan Jiménez”, perteneciente a la serie
de trece episodios titulada Ce pain quotidien (Paul Meyer, 1966-1968), producida por la television
belga. De hecho, a proposito de este titulo debemos volver a referirnos nuevamente al club Garcia
Lorca de Lieja, pues el realizador encontrd al actor protagonista en este lugar. No es de extrafiar que
este episodio sea de especial interés para el tema que nos ocupa si reparamos en que su director es
justamente alguien que ha mostrado a lo largo de sus films y desde un primer momento un interés
muy claro en poner de manifiesto las contradicciones e injusticias del sistema y, por ello, es
considerado como un iniciador en la cinematografia belga de la inclinacion por abordar asuntos
sociales. Mencionemos al respecto que, con anterioridad al titulo al que aludimos, este cineasta ya
habia dirigido un largometraje relevante sobre la cuestion migratoria y que le acarred no pocos
problemas; nos referimos claro esta a Déja s'envole la fleur maigre (1960), una propuesta que gira
en torno a las condiciones en las que vivian los emigrantes sicilianos en el Borinage. Por otra parte,

si bien es cierto que originalmente el film era un encargo del Ministére de 1'Instruction Publique y
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el objetivo era el de hacer una realizacion que pusiera en evidencia la buena politica de inmigracion
belga, el cineasta optd, sin embargo, por mostrar la realidad social de una manera mucho mas
compleja de la que deseaban las autoridades competentes, una decision que le supuso ser acusado
de malmeter los subsidios otorgados. Este asunto lo mencionamos simplemente porque ya pone de
manifiesto el talante de este director, haciendo gala de una actitud que sin duda reencontramos
nuevamente en la produccion que nos concierne, “Le voyage de Juan Jiménez”, pues en este caso
se propone evidenciar los problemas que sufre el protagonista en tanto que emigrante, destacando
por ejemplo la soledad a la que tiene que enfrentarse o las dificultades lingiiisticas que sufre. De
hecho, la propuesta gira en torno a Juan Jiménez, quien sabemos gracias al narrador que tiene treinta
y tres afios y lleva viviendo en Bélgica desde 1958, siendo interesante tener en cuenta la perspectiva
que sobre el trabajo se ofrece en este film: éste aparece concebido como un medio para formar parte
de la vida colectiva, para integrarse. Tal asunto se advierte en un momento dado, justo cuando la
camara muestra a Juan junto a otros hombres y todos ellos entran en la mina donde laboran,
pronunciando el narrador las siguientes
palabras: “Enfin, Juan a trouvé du travail
[...] Son aventure solitaire prend fin, il va
s'integrer a la vie collective”. No obstante, si
bien la opiniéon sobre el trabajo es tan
optimista 'y positiva, distinta es la
perspectiva que se ofrece de Espana,
sobresaliendo al respecto una secuencia en la

que Juan mantiene una conversacion con un

amigo belga del trabajo -se especifica que

Fig. 177

ambos se conocieron en una reunion
sindical- en el marco de la cual Juan dice que el sol de ese dia le recuerda los dias soleados en
Espafia, en Andalucia [Fig. 177]. Su interlocutor se interesa por el tema espaiol y le pregunta si en
su pais existen ciudades tan grandes como las que hay en Bélgica y con edificios modernos, a lo
que Juan responde que si que hay urbes comparables a Bruselas, Lieja o Bourdin, citando al respecto
Barcelona, Valencia, Granada y Madrid. A partir de este preciso momento el episodio muestra
imagenes de Madrid y la voz en over del narrador comenta aspectos relativos a dicha ciudad tales
como el numero de habitantes -dos millones trescientos mil- y la adjetiva como grande y bonita. En
cuanto a las imagenes que se incluyen, éstas muestran la calle de Alcala con la Gran Via o
edificaciones de barrios mas populares, asi como también el narrador alude a la construccion de una
nueva universidad que indica explicitamente que se levanta sobre las ruinas de 1936. Acto seguido

la atencion se fija en torno a la exposicion de los veinticinco afios de paz, mostrando la ciudad
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inundada de alusiones a esta conmemoracion, pudiéndose ver numerosos carteles y deparando en

los objetivos del plan de desarrollo impresos en un panel relativo a esta efeméride [Fig. 178]. Sin

embargo, el narrador es suficientemente claro a la hora de resumir qué es lo que se quiere comunicar

por medio de toda esta publicidad: “Ces vint-cing années de paix ont contribué a la dignité et a la

liberté de I'homme, ainsi s'exprime ['état”. Igualmente se encarga de precisar que desde que Juan se

marché de su tierra ahora éste
calibra mejor ciertas realidades de su
pais y se refiere explicitamente al
origen del dinero que circula en
Espaia, afirmando que viene de dos
fuentes: de los trabajadores
espaioles residentes en el extranjero
que se encargan de mandarlo y del
turismo. Y el film no se detiene aqui,
incorporando también una opinion
critica del propio Juan, pues cuando

su amigo le comenta que unos

conocidos suyos han ido a Espafia y
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le han comunicado que creen es un buen pais para vivir,
el emigrado espaiiol le responde que se equivocan un
poco, pues si bien es un bonito pais y Madrid una bella
y animada ciudad, para conocerlo realmente es preciso
salir del centro de ella e ir a los barrios populares para
ver como vive la clase obrera y como se gana la vida
[Fig. 179], citando también la existencia del
barraquismo y deparando en los bajos sueldos que no

les llegan ni para comer’*?? La realizacion,

1422Fstas consideraciones las comunica literalmente del siguiente modo: “Un peu c'est trompé dans ce judgment.
C'est vrai que l'Espagne c'est un bel pays, c'est vrai que Madrid c'est une belle ville, il y a beaucoup
d'animation dans les rues, il y a beaucoup des voitures, il y a beaucoup des magazins trés luxeuses, il y aussi
des grands bancs, méme nous pouvons trouver dans le centre de Madrid des grands panneaux qu'ils disent 25
ans de paix, mais ¢a ne signifie pas que c'est I'Espagne. Pour connaitre l'Espagne il faut sortir dans le centre
de Madrid, il faut aller aux quartiers populaires pour voir comme vit la classe ouvriere, comme elle se gagne
la vie et comme elle habite. Il y a beaucoup des familles qui habitent dans les barraques que bien ici dans les
pays comme la Belgique ou I'Holande ou l'Allemagne ne met pas les chiens. C'est une autre question aussi
que signifie la misére du peuple espagnol et nous nous savons tous les espagnols c'est le salaire de la classe
ouvriere espagnole, 60 pessetas, tu crois que avec 60 pessetas il y a pour manger? Méme pour une personne,
il n'y a pas moyenne. Alors, n'est pas bon marché pour la classe ouvriere espagnole, bon marché pour les

turistes”.
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nuevamente, vuelve a mostrar imagenes de Espafa para ratificar la opinion expresada por Juan: en
esta ocasion la voz en over expone que el salario base son sesenta pesetas por una jornada de ocho
horas laborales, mostrando un mercado y los precios de los alimentos para evidenciar que, con ese
estipendio, es imposible poder pagar una cena para cuatro personas, planteandose coémo es posible
que se puedan comprar ropa y cuantas horas extra deben cumplir para alcanzar una remuneracion

acorde con las necesidades basicas.

En definitiva, estamos ante una realizacién que no es para nada complaciente con la realidad
espafiola del momento y que efectia un interesante retrato sobre la dureza de la emigracion,
planteada sin embargo como una consecuencia directa de las malas condiciones economicas y
laborales espafiolas. Un material, pues, de especial interés si tenemos en cuenta su fecha y el
discurso que aborda, algo que naturalmente también le acarred problemas al director quien asegura,
a proposito de esta serie en concreto, que si bien no existia la censura si que existian censores, algo

que sin duda perjudicé la visibilidad de sus producciones'*%,

Y mayor relevancia tiene todavia esta iniciativa si tenemos en cuenta que la posterior
cinematografia belga poca atencion ha concedido a la emigracion espafiola, si bien en el ambito de
la ficcion sobresalen dos largometrajes, ambos protagonizados por la actriz espafiola Carmen
Maura: Entre el cielo y la tierra (Sur la terre comme au ciel, Marion Hiansel, 1992), una
coproduccion entre Bélgica, Espana, Francia y Holanda, y 25 grados en invierno (25 degrés en
hiver, Stephane Vuillet, 2004), una coproduccion entre Bélgica, Francia, Rusia y Espafia. El primero
es, de estas dos propuestas, el que tiene menor interés para nuestro estudio en tanto que la trama del
mismo gira en torno a cuestiones que nada tienen que ver con la emigracion. Exactamente versa
sobre una periodista televisiva que descubre estar encinta y la criatura que lleva dentro comienza a
hablar con ella para comunicarle que los nifios no quieren nacer en un mundo tan atroz y cruel como
el que les tocara vivir, prefiriendo morir que tener que vivir la realidad que les correspondera, siendo
tarea de la futura madre el intentar convencerle de que venir al mundo merece la pena. No obstante,
si bien se precisa que la periodista es espafiola y responde a un nombre tan habitual como es Maria
Garcia, poco determinante es para el film la nacionalidad de ésta. No obstante, si que es cierto que
la dimension de extranjera de la protagonista permite mostrarla bastante perdida y sola en un pais

ajeno al suyo propio'*?*. No olvidemos, ademas, que el director de fotografia es espafiol, pues se

1423Exactamente este asunto lo considera en los siguientes términos: “En Belgique, il n'y a pas de censure, mais il
v a des censeurs. J'ai bien connu leurs procédés, notamment avec Ce Pain quotidien, série que j'ai réalisée,
entre 1962 et 1968, sur les travailleurs belges et les travailleurs étrangers pour la télévision francophone et
flamande”. En WIDEMANN, Dominique: “Paul Meyer résiste et signe”. L'Humanité, 12-10-2005.

1424 Augusto Martinez Torres también subraya esta cuestion, un asunto que destaca al mismo tiempo que sefiala
varias de las deficiencias que advierte en la realizacion: “Su fallo estriba en que estd articulada sobre una
anécdota pobre, que hubiese podido dar lugar a un buen cortometraje, pero hace que en largo genere un
relato lento y repetitivo en exceso. Solo da lugar a un unico personaje, la angustiada madre, en torno al que
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trata de José M? Civit.

En cuanto a la propuesta mencionada en segundo lugar, en este caso si que la cuestion
migratoria ocupa un lugar mas significativo en el seno de una historia protagonizada, en su totalidad,
por emigrados a Bélgica. Los personajes principales de la misma son Miguel, hijo de emigrantes
espafioles, interpretado por Jacques Gamblin; su madre, interpretada por Carmen Maura; y la hija
de Miguel, una nifia hispano-belga cuya madre se ha marchado a los Estados Unidos para trabajar
como cantante. Entre estos curiosos seres también aparece Sonia, una joven procedente de Ucrania
y que, si bien ejercia como profesora de francés en Odesa, ahora ha emigrado clandestinamente a
Bélgica para reencontrarse con su marido, de quien descubrira que la ha engafiado y vive con otra
mujer. Asimismo, mencion destacada merece el personaje del hermano de Miguel, interpretado por
Pedro Romero, quien a pesar de tener un papel secundario en el film su aparicion y caracterizacion
es interesante para el presente estudio por motivos que ya destacaremos un poco mas adelante.
Antes es oportuno comentar que la trama gira en torno a los encuentros y relaciones que se
establecen entre este grupo variopinto de individuos, especialmente a raiz de la confluencia que se
produce entre Miguel, quien llega tarde a su trabajo en la agencia de viajes en la que labora junto a
su hermano, y Sonia, quien huye de ser internada en un centro para inmigrantes -se muestran
imagenes de una manifestacion en la que varios ciudadanos piden que liberen a los sin papeles- y
entra en el coche del protagonista para que la ayude, algo a lo que finalmente éste accedera. Es
decir, todo el largometraje se articula a través de estos personajes que viven en un pais que no les
pertenece y que se sienten absolutamente solos dado que sus seres queridos también han emigrado
sin fecha de retorno -caso de la madre de la nifia y esposa del protagonista- o han partido para ganar
dinero y han emprendido una nueva vida -caso del marido de Sonia-. Sin embargo, bajo este pretexto
desesperanzador se construye una comedia que se organiza casi a modo de una road movie urbana
en la capital belga: Miguel, junto a su madre y su hija, decide ayudar a Sonia a encontrar a su marido
del que hace mucho tiempo que no tiene noticia alguna, una situaciéon que da lugar a varias
circunstancias de tinte divertido. Como es previsible a partir de todo lo comentado, el film traza una
correlacion entre las anteriores emigraciones intraeuropeas y la inmigracion actual, jugando al
respecto un rol principal el personaje interpretado por Carmen Maura, una suerte de receptaculo de
los topicos mas manidos de Espaia: es una mujer temperamental y decidida, con mucho donaire,

alegre, creyente -le cuenta a su nieta que Jesus hace milagros-, fuma puros, se abanica, no muestra

giran leves sombras sin consistencia. Y, ademas, su directo realismo anula cualquier posibilidad que la
historia sea un producto de su imaginacion provocada por su soledad en un pais extranjero. Sin embargo,
esto permite a Carmen Maura crear un solido personaje de espaiiola perdida en Bélgica a partir de muy pocos
elementos. Los guionistas le han dado una minima informacion sobre él; y, ademadas, se apoya en largos
soliloquios con un feto al que los espectadores ven, en una especie de homenaje a 2001, una odisea del espacio
(1968), pera ella no.”, en MARTINEZ TORRES, Augusto: “La rebelion de los fetos”. El Pais, 02-05-1992.
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ningln tipo de reparo en quitarse las medias si tiene calor y come con gran placer patatas fritas con
mayonesa en un dia soleado que dice recordarle el buen tiempo de Alicante [Fig. 180]. Ademas de
ser muy consciente de que a

. pesar de vivir en Bélgica ella

es y se siente espafiola, tiene
también presente en todo
momento su condicion de
emigrada, de ahi que salga en

defensa de los nuevos

Fig. 180 inmigrados  cuando  es

preciso,  diciéndole  por

ejemplo a su hijo la siguiente frase: “C'est juste une immigrée comme toi il y a trente ans!”.
Asimismo, destaca también al respecto una secuencia en concreto en la que los protagonistas se
encuentran en un barrio lleno de inmigrantes y el personaje de Carmen Maura se muestra
perfectamente a gusto en €l, entablando conversaciones en una tienda regentada por arabes o incluso
decide llamar a la radio para comunicar que ella estaba igual hace treinta afos que ahora los
inmigrantes sin papeles, terminando por hablar en espafiol y gritando cuando todavia esta en antena.
La xenofobia hacia la nueva inmigracion también aparece representada gracias al personaje de
Sonia, pues un hombre se le queja justamente a ella de ser él belga y no tener trabajo mientras si
que tienen empleo muchos extranjeros, insultdndola cuando ésta se marcha y endilgandole que se

vaya a su pais.

En cuanto a elementos relativos a Espafia, la musica de este pais es una constante a lo largo
de todo el film, asi como también aparece, en un momento dado, un bar frecuentado por espafioles
que juegan a cartas y con una camarera también de este origen, lugar en el cual hacen quinielas y

donde vemos a Miguel hablar en espaiol un buen rato [Fig. 181].

Fig. 181
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De hecho, este idioma es el que utiliza el protagonista con su madre cuando no quiere que
la nifia lo entienda o cuando se enfadan, si bien normalmente se hablan en francés. El personaje del
hermano de Miguel también se convierte, igual que la madre, en un receptor de topicos espafioles
hasta alcanzar un punto altamente parodico. Tal es asi que incluso le vemos vestido de torero bajo
el pretexto de una sesion fotografica para un anuncio turistico, yendo ataviado de tal guisa el dia en
el que justamente les visita un inspector de trabajo. Sin embargo, no se deshace del traje de luces al
salir de la agencia de viajes -una vestimenta elogiada por su madre al decirle que parece Manolete-,
haciendo el gesto de torero para esquivar un coche y quedandose, mas tarde, en medio de la carretera

sin gasolina y debiendo aguardar a que le recojan, para mas guasa en un campo con vacas [Fig.182].

Fig. 182

También en varias ocasiones se alude a Espafia o a los espafioles, precisando que el origen
de la familia protagonista es asturiano, apellidandose Sanchez. Una secuencia clave al respecto es
aquella que sucede en un hospital, lugar que frecuentan porque la hija del protagonista ha sufrido
un accidente en el colegio y alli discuten Miguel y su madre, pues ésta le reclama que deberia
concederle mas atencion a su hija, ante lo cual €l responde que no tiene tiempo y su madre
culpabiliza a su esposa de esta situacion porque dice que no deberia estar en América. Afade,
ademas, que si ellos se marcharon de Espafia fue porque se lo sacaron todo, es decir, que no tuvieron
mas remedio, asi como también le dice a Miguel que su padre se paso veintiocho afios trabajando
en Bélgica sin preguntarse por qué y pensando sélo en volver, ante lo que el hijo le responde que
ya lo sabe y que muri6 antes de poder conseguirlo. También Miguel, en un momento dado, le dice
que ya sabe que segun su parecer lo que deberia haber hecho es casarse con una espafiola, tener
cuatro hijos e ir los veranos a Espafia; en definitiva, las alusiones al pais de origen aparecen a lo
largo del film en repetidas y constantes ocasiones. También de esa misma secuencia es oportuno

destacar que al estar ellos dos discutiendo y alzando la voz, combinando el francés y el espafiol, un

- 795 -



trabajador del hospital se queja en francés y les dice si es que se piensan que eso es un chiringuito
en Torremolinos; no menos significativo y espafiol es que para compensar a la nifia tras el mal dia
que ha tenido en el colegio la madre le aconseje a su hijo Miguel que la lleve a comer chocolate con
churros. En definitiva, la musica espafola es una constante en el film, asi como también aparece el
toreo y el futbol, éste ultimo aludido no sélo por medio de la quiniela, sino que justamente al final
del largometraje los protagonistas escuchan por la radio un partido del Real Madrid-Barcelona en
el que van tres a cero y dicen contentos la siguiente frase: “;Vamos a machacar a los catalanes!”.
No obstante, a pesar de la gran presencia que tiene Espafia y lo espafiol en la realizacion, en ningun
momento los personajes expresan tener previsto en el futuro regresar a Espafia, mientras que la
madre de Miguel alude en cambio, como ya hemos destacado, al deseo que tenia su marido por
volver o trae a colacion una interesante historia del pasado: ella y su marido, tras la muerte de
Franco, decidieron que sus hijos debian aprender el espafiol -Miguel fue el mas complicado y reacio
al respecto- y que irian a pasar las vacaciones a Espafia, un suefio que no lograron conseguir porque
perdieron en Irun el tren que les llevaba a su pais por culpa de Miguel: éste les pidi6 antes de subir
al ferrocarril que le compraran un helado, una peticion que no pudieron desatender al pronunciarla

en espafol, algo inaudito en ese nifio.

En conclusion, un film en el que se subraya en multiples y repetidas ocasiones el origen
espafiol de los personajes, un asunto que parece ser de interés para este realizador francés si tenemos
en cuenta que ya hace afios realizd un cortometraje sobre inmigrantes espafioles Bélgica, nos
referimos a Terre natale (Stephane Vuillet, 1996), justamente su primera realizacion. En esta
propuesta aparecen dos personajes espafioles, Rumbito y Paco, interpretados respectivamente por
Pedro Romero -el actor que encarnaba al hermano del protagonista del film que acabamos de
comentar- y Santiago Vergara, girando el argumento en torno a una discrepancia: uno de ellos desea

volver a Espafia mientras que el otro prefiere permanecer en Bruselas.

Trazado este panorama, concluyamos este punto dedicado al caso de Bélgica afirmando que,
si bien son pocas las realizaciones, ya sean espanolas o belgas, que aluden a la presencia espafiola
en este pais, algunas de ellas tienen una gran significacion y subrayan cuestiones clave como el
papel que desempefiaron los espaiioles en la mineria, la importancia que tuvieron el asociacionismo
y la militancia politica, las consideraciones que emite la propia comunidad espafiola hacia la
reciente inmigracion o incluso desde la ficcion se ponen de manifiesto algunos topicos sobre Espafia

y los espafioles’?°.

1425Existen documentales que al margen de la emigracion se refieren a espafioles residentes en Bélgica, caso por
ejemplo de Angel Vergara (Béatrice Vernhes, 2011), a proposito de un artista plastico espafiol residente en
Bruselas.
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3.2.2.4.2.- Paises BaJos

Valorados varios paises de destino, focalicemos ahora nuestra atencioén en la emigracion
espafiola a los Paises Bajos y, como en los casos precedentes, comencemos por trazar, aunque sea
someramente, un contexto historico para luego abordar la representacion cinematografica del
asunto. En tal direccion es preciso puntualizar que este pais hasta practicamente finales de la década
de los cincuenta habia sido emisor de emigrantes y no receptor; no obstante, a tenor de los estragos
causados por la Segunda Guerra Mundial también requirié de una mano de obra que contribuyese
a la reconstruccion y potenciacion de la industria, una tarea en la que tendrian un papel activo -entre
otros, naturalmente- los espafoles. Al respecto, es fundamental aludir a la firma de un convenio
para la emigracion de trabajadores espafioles a Holanda, fechado el 8 de abril de 1961, a partir del
cual se articuld el reclutamiento de aspirantes mediante los cauces habituales ya comentados
relativos a la emigracion asistida, asi como también el 17 de diciembre de 1962 se firmo el convenio
de Seguridad Social entre ambos paises, reemplazado posteriormente por otro en 1974. Sin
embargo, por lo que respecta a la legislacion neerlandesa, el permiso de trabajo permitia laborar en
el pais durante un periodo de doce meses, transcurridos los cuales era necesario solicitar una
prolongacion que obviamente podia ser concedida o no, del mismo modo que cambiar de empleo
y/o de empresa requeria solicitar un nuevo permiso; en cuanto a la naturalizacion, era obligatorio
demostrar un minimo de cinco afios de residencia en el pais. Asimismo, tal como expone Andrés
Sorel, a quienes se les prohibia la entrada al pais debian partir inmediatamente, asi como el jefe de
la policia local tenia la posibilidad de retirar los permisos de residencia y expulsar a los extranjeros
si era para el bien del orden publico, la tranquilidad o la seguridad nacional; no obstante, los

extranjeros en calidad de refugiados tenian autorizada la residencia indefinida®*?®.

Por lo que respecta a la distribucion geografica de los espafioles, éstos se instalaron
mayormente en Utrecht, asi como en Holanda del norte y del sur -piénsese que en esta tltima se
ubican tres urbes de gran importancia como son Amsterdam, Rotterdam y La Haya-, asi como una
parte considerable se asentaron en Brabante y Giieldres. Una distribucion que naturalmente se

vincula a las posibilidades laborales de cada zona y ciudad, debiendo destacar que la emigracion

1426Exactamente este autor cita los tres articulos de la ley de extranjeros relativos a las cuestiones que acabamos
de destacar, cuya transcripcion es la que sigue: Articulo 7, punto 1 - “Los extranjeros a quienes se les haya
prohibido la entrada en Holanda, estin obligados a abandonar inmediatamente, observando al efecto las
indicaciones que les haya dado el funcionario encargado de la vigilancia de las fronteras, el pais”; en relacion
a los articulos 10 y 11 los resume del siguiente modo: “El articulo 10, permite la residencia en Holanda por
tiempo indefinido de los extranjeros autorizados a residir en el pais como refugiados. El 11, habilita al jefe
de la policia local para retirar los permisos de residencia a los extranjeros, dejando abiertos, como cauces
que pueden llevar a la retirada de dicho permiso, los abstractos de 'en interés de la tranquilidad, el orden
publico o la seguridad nacional”, en SOREL, Andrés: 4° Mundo. Emigracion espariola en Europa. Bilbao:
Zero, Coleccion Biblioteca Promocion del Pueblo Serie P, nim. 69, 1974, p. 177.
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espafiola trabajo sobre todo en la industria, sobresaliendo al respecto los altos hornos (Hoogovens
y Amsterdam), el sector textil en Twente, la mineria, la industria naviera o fabricas en concreto -
quizas el caso mas significativo es el de la Philips (Eindhoven), pero también despuntan la
Ritmeester (Bennekon), la [jmuiden (Amsterdam), la DAF y la Fokker (Limburgo), la Boxmer
(Rotterdam), la V.M.F., Demka y la Raak (Utrecht), la Escher y la Vzedtyn (La Haya) o la

Y27

Hogalleger (Amergungen asi como también en el puerto de Rotterdam.

En cuanto a cifras concretas sobre la cantidad de espafioles en este pais, es oportuno traer a
colacion los datos oficiales proporcionados por el Central Bureau voor de Statostiek y que
evidencian el rapido aumento que se produjo desde 1961, afio en el que la presencia de éstos era
exigua -s6lo habia 416 espafioles-, mientras que en 1963 la cifra ya alcanzaba 5.056, en 1965 13.142
y en 1967 23.402; sin embargo, a partir de 1968 se redujo notablemente si bien luego volveria a
aumentar en 1971 y 1974, pues en 1975 los datos indican una presencia de 24.492 espafioles y en
1980 todavia habia nada menos que 23.500'*?%, Unas cantidades que en algunas anualidades difieren
de aquellas ofrecidas por parte del Instituto Espaiol de Emigracion, pues segun éste en 1970 la cifra
corresponderia a 39.000, en 1975 a 29.492, en 1980 a 23.500 y de 1987-1989 a 17.381'*?°. Y si nos
adelantamos en el tiempo podemos ver que la emigracion hacia dicho pais aument6 ligeramente en
1992, a tenor de la entrada en vigor de la libre circulacion de trabajadores en el marco de la
Comunidad Econémica Europea'*®. Poco mas adelante, en 1995, segiin el ya citado Centraal
Bureau voor de Statistiek, residian en Holanda 16.830 espafioles y, de este total, unos 5.400 habian
adquirido la nacionalidad holandesa, asi como el nimero de retornos se calcularia entre 300 y 400

anuales.

Comentadas estas cuestiones, finalicemos esta introduccion refiriéndonos a tres asuntos
relevantes como son la vivienda, el asociacionismo y el establecimiento de los espafioles, debiendo
destacar al respecto que el alojamiento fue un tema complicado y muchas empresas optaron por
proveerlo a sus trabajadores por medio de la habilitacion de residencias, una opcion pareja al caso
aleman, tal como ya hemos comentado anteriormente. Asimismo, naturalmente éstas estaban
concebidas para albergar al trabajador, pero no a sus familias, de tal modo que la reagrupacion

familiar era compleja en tanto que suponia abandonar estas instalaciones -en las cuales habia

1427Sobre estas industrias -y alguna mas-, su ubicacion y la presencia espafiola, véase al respecto: SOREL, Andrés:
4° Mundo. Emigracion espariola..., Op. Cit., p. 178-180.

1428Datos obtenidos de SANZ DIAZ, Carlos: “Las relaciones del IEE con otros paises europeos: Bélgica, los Paises
Bajos y el Reino Unido”. En AA.VV.: Historia del Instituto Espanol de Emigracion. Madrid: Ministerio de
Trabajo e Inmigracion, Subdireccién General de Informacion Administrativa y Publicaciones, 2009, p. 216.

1429Cifras procedentes de: VILAR, Juan Bautista; VILAR, Maria José: La emigracion espaiiola a Europa en el
siglo XX. Madrid: Arco Libros, 1999, p. 82.

1430Datos obtenidos de: AA.VV.: Fondo documental de la FAEEH. Inventario. Madrid: Centro de Documentacion
de la Emigracion Espafiola en Europa, Fundacion 1° de Mayo, 1998, pp. V-VII. Disponible online en:
http://www2.1mayo.ccoo.es/archivos/cdee pdfs/faceh.pdf

- 798 -



dormitorios colectivos y se encontraban separados hombres y mujeres- y buscar una pension o piso,
algo que no era tarea facil dado que habia quienes directamente no querian inquilinos espafioles.
No obstante, tampoco las viviendas proporcionadas por las empresas holandesas eran siempre de
buena calidad, pecando en muchos casos de carencias relativas a las condiciones de habitabilidad,
pudiéndose aludir a un caso paradigmatico -y limite- como es el del Arosa Sun, es decir, la
habilitacion de un antiguo transatlantico atracado para alojar a los espafioles e italianos que
laboraban en los altos hornos de Hoogovens, una instalacion que se desguazo a inicios de la década

de los setenta.

En cuanto al movimiento asociativo, cabe destacar que éste fue bastante importante en tanto
que los espafioles no se integraron demasiado en la sociedad holandesa por razones de corte
idiomatico pero también por motivos culturales, de tal modo que la comunidad espafiola residente
en este pais sintio la necesidad de conectarse entre ella y socializarse en un entorno propio, creando
varios centros culturales e iniciativas, incluyendo equipos de futbol, tiendas de productos espafioles
o grupos folcldricos, organizando fiestas y reviviendo la cultura propia. Evidentemente no es
objetivo del presente estudio ahondar en las dimensiones de este asociacionismo y estimar los
distintos centros; destaquemos Unicamente que estos varios organismos se fueron ampliando y se
generd un movimiento federativo que tuvo como resultado la creacion en 1984 de la Federacion de
Asociaciones de Emigrantes Espafioles en Holanda (FAEEH), un ente que nos interesa traer a

colacion en tanto que ha tenido que ver con una propuesta filmica que méas adelante consideraremos.

Clausuremos esta introduccion historica con el ultimo asunto al que nos hemos referido, a
saber, la cuestion del asentamiento, pues si bien ya hemos comentado que era una ardua tarea la de
encontrar alojamiento dada la poca oferta de alquiler que habia, un hecho al que ademas debe
afadirse el desarrollo de ciertas corrientes xen6fobas que no querian arrendar pisos a extranjeros,
era sin embargo condicion sine qua non para la reagrupacion familiar y, por consiguiente, para una
instalacion en el pais con vistas a largo plazo. A pesar de las trabas y de la voluntad de retorno de
muchos de los emigrados, naturalmente hubo quienes finalmente decidieron permanecer en
Holanda, siendo especialmente interesante atender a como lo plantea Andrés Sorel en 1974 dado
que al escribirlo en esa fecha éste era un asunto candente y, por tanto, lo considera sin la perspectiva
que tenemos hoy en dia sobre como fue su asentamiento y permanencia definitiva: “Extranjeros
trabajadores, 190.000, un 5% de la poblacion activa. Y problemas nuevos, como el del
asentamiento, ya no una emigracion meramente coyuntural y tramsitoria, que suponia solo
ganancia, sino en muchos casos de residencia, que fija sus familias en los barrios viejos
abandonados o en casas ofrecidas por las propias empresas en zonas modernas, y con los que es

preciso tener una politica propia, de asimilacion aqui, mds que de segregacion, tradicional a otros
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paises, politica que obliga a la "inversion

Llegada de trabajadores espafoles a la estacion Imagen obtenida de: BOOGAARD, Gerda van den;
de Eindhoven, imagen publicada en la revista GIL-TORESANO CUEVAS, Vicente: Hogar
Carta de Esparia, num. 686, 2012, p. 15. Espariol. Spanjaarden in Schijndel. Esparioles en

Schijndel. Schijndel: Hogar Espafiol, 2011, p. 41.

Una vez contextualizada en términos histdricos la emigracion espafiola en los Paises Bajos,
atendamos a continuacion a aquellos films que abordan este asunto, debiendo precisar que pocos
titulos espafioles existen al respecto, mientras que si que hay algunos mas significativos realizados
en Holanda, ya sea por parte de la propia comunidad emigrada o por los holandeses. Por
consiguiente y, a proposito de las realizaciones espafiolas, merece la pena que comenzemos por un
titulo que apenas tiene relevancia para nuestro tema, en tanto que no gira en torno a la emigracion
de los afios sesenta o setenta, sino que centra su atencion en un desplazamiento muy posterior. Nos
referimos al largometraje de ficcion titulado Mi dulce (Jestis Mora, 2001), en el cual el motivo de
partida aducido para que una mujer espafiola viva en Holanda no responde a cuestiones econdmicas
sino a razones familiares. El argumento del mismo parte de Laura, una chica de quince afios que
vive con su padre y su hermana, siendo esta tltima quien tuvo que tomar las riendas de la familia
dado que su madre se march6 a vivir a Holanda, un pais que, a pesar de estar siempre fuera de
campo, tiene una gran importancia para el desarrollo de la historia. Esta familia reside en Barcelona,
exactamente en el Raval -un barrio fundamental por lo que a la inmigracion se refiere- y todos los
personajes que aparecen en el film son de un bajo nivel econdmico, mostrando a los jovenes del
instituto como chicos desengafados de todo y muchos de ellos metidos en drogas. Sin embargo, el
detonante de la accion es la carta que un traficante le entrega a la joven protagonista de parte de su
madre junto con una fotografia de la misma, en la cual le pide perdon por haberse marchado y quiere

verla. Tras la lectura de la misiva la chica solo piensa en reencontrarse con ella, algo que no le

41SOREL, Andrés: 4° Mundo. Emigracion espaiiola en..., Op. Cit., pp. 175-176.
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permite su hermana; no obstante, mas alla de cuestiones del guién que exceden el interés de nuestro
estudio, aquello que nos concierne es tener en cuenta qué poco se dice de Holanda o del porqué la
madre de la muchacha eligio este pais: unicamente sabemos que vive alli con un holandés y que
ambos regentan un restaurante de comida espafiola. Es interesante, sin embargo, que se especifique
cudl es alli su trabajo y que justamente éste tenga algo que ver con la cultura espafiola en términos
gastrondmicos, pues en muchos films documentales sobre la emigracion se incide en la presencia
de establecimientos espafioles en el extranjero; valga a modo de ejemplo el capitulo “Desde las

entraias” de la serie documental Camino a casa (Adolfo Dufour, 2007), entre otras propuestas.

Mencionado este caso de exiguo interés, es preciso aludir a continuacién a otra realizacion
espafiola cuya atencidén si que gira precisamente alrededor del asunto que estudiamos, mas
exactamente nos referimos al caso de un mediometraje titulado Destino Holanda (Amelia Hernadez,
Vicky Mas, 1988), producido por el IEE. Se trata de un documental focalizado en la emigracion
espafiola en Holanda, articulada a partir de una serie de declaraciones de distintas personas que
contribuyen a contextualizar y explicar cuales fueron las caracteristicas de la emigracion a este pais.
Al mismo tiempo, estas personas conocen la situacion de primera mano y representan perfiles muy
diversos, pues ademas de los propios emigrantes, los testimonios aunan profesores, asistentes
sociales, representantes sindicales o miembros de asociaciones vinculadas a la emigracion,
abordando todas ellas en conjunto asuntos trascendentales tales como las gestiones precisas para
emigrar, el contexto laboral, la reagrupacion familiar, las relaciones con los holandeses, la

adaptacion, la discriminacion o el retorno.

Asimismo, vinculado con la emigracion a este pais, debemos destacar la existencia de un
material de no ficcion que desconocemos si es de produccion espafiola u holandesa, asi como
tampoco sabemos por quién o quienes fue realizado, aunque es de una fecha bastante temprana: nos
referimos a Manifestaciones de esparioles en Holanda (1975?), cuya duraciéon es de 17 minutos.
Esta propuesta muestra imagenes de una manifestacion celebrada en alguna ciudad holandesa para
reclamar las libertades, la amnistia y actuar en contra de la pena de muerte, dirigiéndose la multitud
hacia el Consulado General de Espafia y contando con personas que sostienen banderas de distinto
signo tales como republicanas, del Partido Comunista Espafiol e ikurrifias. Igualmente, también
contiene imagenes de una sentada en Amsterdam para luchar contra la pena de muerte de Garmendia
y Otaegui. Pero bien, al margen de esta realizacion existen también nutridos materiales filmados
por la propia comunidad espafiola emigrada a este pais, debiendo aludir al respecto a una propuesta
producida por el Centro Cultural Miguel Herndndez, asi como una serie de documentos
audiovisuales debidos a la colonia espafiola de Eindhoven. En ambos casos y especialmente en el
segundo mencionado, las fechas de realizacién de los films nos ubican en un momento bastante

actual y, por consiguiente, posterior al periodo de auge de la emigracion espafiola de los sesenta; no
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obstante, nos ha parecido oportuno hacer hincapié en la existencia de estas iniciativas que
destacaremos a continuacion en tanto que ponen en evidencia, no sélo la permanencia de espafioles
en los Paises Bajos, sino la potencia e importancia que todavia hoy tiene su movimiento asociativo.
Tal es asi que en ellos se da buena cuenta de la celebracion de varios festejos y, en definitiva, de la
relevancia que ha tenido para la comunidad espafiola el permanecer en contacto y revitalizar
cuestiones y tradiciones del pais de origen. Refiramonos primero, no obstante, al caso de la
realizacion emanada del Centro Cultural Miguel Hernandez, una organizacioén a la que ya nos hemos
referido anteriormente en relacion a la importancia que tuvo como importante foco politizado, algo
que queda todavia mas reforzado al atender al titulo que ahora nos referimos, es decir, Tierra larga:
Camparia para Cuba (Centro Cultural Miguel Hernandez, 1994). Como ya puede intuirse por el
nombre, no se trata en esta ocasion de una iniciativa centrada en las vivencias de la propia
comunidad emigrada, sino que, por el contrario, se focaliza en la politica y porvenir de otro pais,
aunque el vinculo que mantiene con la comunidad espafola es evidente en tanto que se trata de una
realizacién promovida y realizada por ésta, a pesar de que no gire en torno a ella misma. Mas
concretamente, se trata de una filmacion del acto de clausura de toda la campafia efectuada en el
mencionado centro para actuar en favor del pueblo cubano, incluyendo no solo imagenes de éste
sino también varias declaraciones del personal asistente, todos ellos preocupados por manifestar su

solidaridad con Cuba ante la situacion de bloqueo que vivia con los Estados Unidos.

En cuanto a los materiales relativos a Eindhoven, cabe decir que existen numerosos films
realizados por la propia comunidad espafiola vinculada a distintos centros de esta ciudad,
conservando al respecto filmaciones de diversos actos realizados fundamentalmente en el Centro
Espaiiol de Eindhoven y en el Circulo Espafiol de Strijp Eindhoven. Bésicamente éstos muestran
imagenes de actuaciones teatrales, fiestas navidefias o veladas flamencas, entre otras. Ademas, si
bien la mayoria de ellos son recientes, algunos son de fecha bastante antigua, caso por ejemplo de
Carnaval 1988 (Juan Espinosa, 1988), Circulo Espairiol de Strijp. Eindhoven San Nicolas (1994),
Centro Espariol de Eindhoven. San Nicolas (1996), Circulo Espariol de Eindhoven. Curso de baile
flamenco (1997), Colonia Espariola de Eindhoven (1998), Centro Espariol de Eindhoven. Navidad
(1999), Colonia espariola de Eindhoven. Navidad 1998 (1998), Grupo de baile del Centro Espariol
de Eindhoven, durante un festival flamenco en Maastricht (1999) o Centro Espariiol de Eindhoven.
Navidad (Coro Infantil Navidefio del Centro Espafiol de Einhoven de 1998) (1999). No obstante, a
pesar de ser documentos interesantes en tanto que evidencian la buena salud de la que goza el
asociacionismo espafiol en los Paises Bajos, consisten simplemente en filmaciones de estas

actividades y, por consiguiente, no presentan evaluaciones ni incluyen comentarios sobre la vida
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espafiola sino que Unicamente dan buena cuenta de las actividades y festejos que celebran’®?.

Indiquemos también que igualmente existen filmaciones de actos organizados por parte de la
Federacion de Asociaciones de Emigrantes Espafioles en Holanda, es decir, la F.A.E.E.H., caso de
videos como F.A.E.E.H. Exposicion 50 arios de emigracion (2012), F.A.E.E.H. Presentacion del
libro Mi casa es su casa (2012) o F.A.E.E.H. Medallas de emigracion (2012). Evidentemente tienen
mayor interés en general las realizaciones anteriores a la década de los 2000; sin embargo, hay una
de 2008 que es especialmente digna de consideracion: Fakkeltocht 2008 Eindhoven. Marcha de las
antorchas (24-12-2008) (2008) y asi lo es en tanto que se trata de un registro de la presencia
espafiola en la marcha de las antorchas, una manifestacion pacifista que se empezo a celebrar en
1992 a causa del atentado racista que tuvo lugar en esa fecha contra inmigrantes procedentes de

varios paises de Europa.

Mencionada la existencia de algunas de estas propuestas realizadas por la propia comunidad
emigrada, es preciso acto seguido valorar la existencia de producciones holandesas, todas ellas de
no ficcion, que giran en torno a la emigracion espafola, debiendo referirnos a titulos como
Elecciones a los Ayuntamientos en Holanda (Wim Haner, 198?); “Nederland is Vol!” (2003), una
entrega del programa televisivo Andere Tijden; NPS. Verkleurde Tijden (2004); y Volver a las raices
(Jeffrey Grote, Rory van den Berg, Ellis Bakker, Catherina Kooij, 2010). De todas estas las mas
relevantes son las tres mencionadas en ultimo lugar y, por ello, las consideraremos con mayor
detenimiento; antes, sin embargo, es preciso referirnos a la propuesta citada en primer lugar,
consistente en una realizacion televisiva sobre las elecciones a los ayuntamientos en Holanda y en
la cual aparecen representantes de partidos politicos en la emigracion asi como también politicos,

emigrantes y asociaciones de emigrantes espafioles!*®3,

Por lo que respecta a la realizacion destacada en tercer lugar, NPS. Verkleurde Tijden (2004),
cabe decir que estamos ante un mediometraje de no ficcion en torno a la colonia espafola de
Eindhoven, articulado todo €l a partir de los testimonios que constituyen los propios emigrantes y,
si bien cede la palabra a unos pocos, éstos abordan varios temas de importancia crucial tales como

la nostalgia, el asociacionismo, el futuro, el regreso, el idioma o la identidad. Asimismo, ademas de

1432Como hemos indicado, existe una gran profusion de este tipo de materiales y, ademas, buena parte de ellos han
sido digitalizados y se encuentran disponibles para visualizar en linea. En ese sentido destaca especialmente
el canal de Youtube Kanaal van extremigrante (https://www.youtube.com/user/extremigrante/videos) y una
pagina web relativa a la emigracion espafiola en Eindhoven que recoge cuantiosos materiales audiovisuales
(http://www.emigracioneindhoven.dse.nl/Audiovideo.htm)

1433Dada la naturaleza de esta realizacion y su dimension politica es oportuno concretar quienes son los testimonios
que en ella aparecen y cual es su orientacion politica: José¢ Maria Cano, representante de la embajada espafiola
en la Haya; Francisco Delgado, emigrante; Estevez, representante del PSOE; Manuel Galan, representante de
la F.A.E.E.H.; Juan Herrera, presidente de la Comision de Extranjeros del Ayuntamiento de Zaandam; Ibafiez,
representante del PCE; José Luis Ramirez, representante municipal; Ramoén Varela, representante de la
Federacion de Asociaciones de Padres de Familia en Holanda; y Zarazate, profesor.
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estas cuestiones, también se menciona la repercusion que tuvo para la comunidad espaiola la
television, pues en este documento se expone que Philips**** decidio traer de Espafia programas
grabados para que asi los espafioles que laboraban en esta empresa tuvieran una distraccion*®,
aludiendo al acuerdo alcanzado con Television Espafiola para que grabasen programas y por medio
de la embajada se los hicieran llegar. Por lo que respecta a la nostalgia, este asunto es precisamente
el que abre el film, pues es uno de los emigrados, Nicolas Fernandez del Pino, quien entona la
cancion, ya aludida en repetidas ocasiones, de “El emigrante” de Juanito Valderrama, una tonada
de la que otra espafiola, Priscila Diaz, dice que siempre le evoca este sentimiento’**®. En relacion al
asociacionismo, Gigi Luengo, hijo de emigrantes espafioles, comenta que la comunidad espafiola
se retine para jugar a las cartas u otros juegos, asi como para charlar, igual que se hace en los hogares
de pensionistas de Espafia para lograr no sentirse solos, mostrandose imagenes que dan buena
cuenta de las congregaciones de espafioles para satisfacer momentos de ocio. Igualmente, también
se alude a los lugares en los que durante la década de los sesenta se reunian, destacando al respecto
tres sitios en concreto: el parque Philips, el parque del Evoludn y los centros espaiioles; sin embargo,
aparte de todo esto, aquello que se define como un elemento fundamental para el asociacionismo
en Eindhoven es el futbol, concebido como el motor que impulsé la vida asociativa**®’. El futuro y
el regreso son otros aspectos destacados en esta realizacion, un tema a propoésito del cual un
testimonio, Marcelo Rojo, comenta que cuando termine de trabajar quiere irse temporadas a Espaia,
si bien no siempre dado que en Holanda estan sus hijos y nietos, sosteniendo que éstos son quienes
le tienen atado al pais, un asunto que como hemos visto se destaca en una cantidad abundante de

films sobre el asunto**®, También la cuestion idiomatica se subraya en muchas propuestas y, en este

1434Existe un capitulo de un programa televisivo que aborda la historia de Strijp, la Philips, el Evoluon y Eindhoven
y tiene en cuenta la presencia espafiola a pesar de no se focalizarse totalmente en este asunto, nos referimos al
capitulo titulado “Lichtstad Eindoven” (2000), perteneciente a la serie De Wandeling, cuyo nombre podriamos
traducir por “El Paseo”. Se trata de un programa de senderismo que proponia descubrir asuntos culturales e
histéricos de Brabante, correspondiente a la cadena brabanzona Omroep Brabant. Asimismo, y en el ambito
televisivo podemos traer a colacion la existencia de imagenes filmadas en la television local de Eindhoven
ETV de la exposicion realizada en Veldhoven sobre la emigracion espanola en Eindhoven en el marco del
Festival Cultural Cult & Tumult celebrado en 2005.

14%5Gigi Luengo, emigrado espafiol de segunda generacion, es el encargado de explicar este asunto y lo expone en
los siguientes términos: “[...] Philips, quien les contrato, tomé algunas iniciativas recreativas. Philips decidio
traer de Esparia programas grabados de television para que asi pudieran recrearse los casi seiscientos
espaiioles de los dos campamentos residenciales, El Pinar y El Prado, con la television espariola”.

1438Tal como ya hemos comentado anteriormente, esta cancion aparece aludida por muchos emigrantes casi como
un simbolo de la nostalgia que supone abandonar la patria, una cuestion que este testimonio resume del
siguiente modo: “Esta cancion habla sobre la nostalgia, la pena de dejar Espania y que nunca la olvidaremos...
y siempre que la oimos dejamos escapar alguna lagrima... asi pasa siempre, a pesar del tiempo”.

1437Gigi Luengo lo explica tal que asi: “El fiitbol creé la vida asociativa de la colonia espaiiola de Eindhoven. En
el campamento residencial El Prado se formo el primer equipo espaiiol de futbol de Eindhoven y toda la
colonia participaba en la fiesta del futbol. Esto creo una necesidad asociativa, actividades ocio-culturales y
a raiz de esto nacio el Centro Espariol de Eindhoven”.

1438Concretamente dice lo siguiente: “Si claro, ya que ellos son mds holandeses que esparioles... Han nacido aqui...
Nos ha pasado por ejemplo durante las vacaciones en Esparia cuando tenian entre ocho y doce arios que
tbamos al pueblo cuatro o cinco semanas y a las dos semanas ya cansados decian: '; Papa, cuando nos vamos
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caso en concreto, se sostiene que el motivo por el cual muchos no han aprendido el holandés es
porque, tanto los propios emigrantes como los empresarios que les contrataron, percibieron la
emigraciéon como algo temporal y, por consiguiente, no era preciso aprender la lengua del pais de
destino. El ultimo asunto que hemos distinguido de entre las varias cuestiones que considera este
film es aquel que tiene que ver con la identidad de los emigrados, un tema sobre el que de nuevo
detectamos respuestas parejas a las ya manifestadas en otras realizadas, pues por su parte Marcelo
Rojo comenta que en Espana le denominan “el/ holandés™ mientras que en Holanda es etiquetado
como “el espariol”, de modo que, como con muy buen tino sostiene, “en los dos lados soy ya
extranjero, alli el holandés, aqui el espariol”. Gigi Luengo, correspondiente a la segunda generacion
de emigrados, afirma que hay momentos en los que no sabe si es espainol, holandés o tal vez las dos
cosas, pues es como si “fe balanceas entre dos culturas” y es que su padre, quien ya regreso a
Espatia, lleva a Holanda en el corazon puesto que “Holanda es un ariorado sentimiento que nunca
desaparecera”; inclusive €l mismo afirma, refiriéndose a las costumbres culinarias, echar de menos

platos holandeses cuando esta en Espana.

Por lo que respecta a la produccion aludida en segundo lugar, Nederland is Vol! (2003),
corresponde a una entrega del programa televisivo holandés Andere Tijden, realizado por las
productoras AVRO & NPS. Se trata de una propuesta articulada no sélo por el testimonio de
emigrantes espafioles sino también por un narrador y por un par de holandeses que se encargaron
de reclutar a personas en Espafa para llevarlas a trabajar a su pais. A partir de la gestion de todas
estas voces se pretende realizar un acercamiento a la emigracion espafiola en Holanda focalizando
la atencion basicamente en la reagrupacion familiar y en el impacto que tenia el partir a otro pais
para la integridad de la familia; de ahi que la realizacion se centre inicamente en el testimonio de
los miembros de un par de familias para asi poder ver el punto de vista de los padres y el de los
hijos. Antes de referirnos a las declaraciones de los mismos es preciso aludir al modo segun el cual
se plantea el tema, empezando el episodio con un narrador que, a diferencia de la mayoria de casos
comentados, al principio no es s6lo una voz en over sino que directamente aparece como un
presentador que introduce aquello que el espectador vera a continuacion. Tal es asi que éste, cuyo
nombre es Hans Goodkop, alude ya de entrada a la cuestion de la reunificacion familiar, asi como
a la llegada primero de los hombres y luego de las mujeres e hijos. Asimismo, también se encarga
de precisar el contexto historico en el cual se hallaba en aquel momento Holanda y la necesidad
imperante que habia de reclutar obreros, especialmente para la industria metaltrgica, naval, textil y
para la construccion, refiriéndose también al estado de la economia holandesa del momento y a las

gestiones emprendidas para reclutar en Espafia una mano de obra que se preveia temporal. Después

para casa?', y yo les decia: ';Si estamos en casa...!", y ellos: '} No, a la casa de Holanda!".
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de esta breve introduccion, el espectador ya puede ver a los testimonios de emigrantes que incluye
la propuesta, a quienes nos referiremos un poco mas adelante, pues también en este momento tienen
especial importancia dos individuos que se encargaron de la recluta de espanoles para laborar en
empresas de los Paises Bajos, exactamente se trata de T. de Vries, ex-jefe de la inmigracion en
Utrecht, y A. Lagerwaard, cabeza de reclutamiento en Verolme. De las declaraciones del primero
es especialmente interesante la claridad con la que expresa que no se pretendia la integracion de los
emigrantes en tanto que la concepcidn que se tenia de esta inmigracion pasaba por apreciarla como
un movimiento meramente temporal (“Esta gente venia temporalmente y Iluego volverian y
cuestiones como la integracion pues no procedian™). Por lo que respecta al segundo citado, depara
su atencion en la gran cantidad de espafioles que deseaban emigrar a Holanda, pues entre 1960 y
1966 viajo treinta veces a Espafia para contratar personal y al preguntar a los parados si querian irse

alli a trabajar muchos eran los que lo deseaban.

Después de estas declaraciones nuevamente cobra protagonismo el narrador para focalizar
mejor el tema de la propuesta, es decir, lo orienta hacia el asunto de la reunificacion familiar de los
emigrantes, de tal modo que se alude a que, si bien inicialmente eran los hombres los que se iban,
luego las mujeres, por peticion de la empresa, recibian un permiso oficial de residencia y asi
evitaban ser repatriadas al cabo de tres meses. Tal hecho suscitd un malestar a los holandeses en
tanto que temian por la falta de viviendas, puesto que aquellas familias autctonas que regresaban
de Nueva Guinea e Indonesia debian tener alojamiento prioritario con respecto a los emigrantes'*%,
Una vez contextualizado el tema de atencion, la realizacion cede la palabra a los testimonios
correspondientes a las familias Obeso (J. Obeso, I. Obeso-Sanchez) y Fernandez (M. Fernandez, A.
Fernandez-Caracoba), en total seis personas, es decir, dos matrimonios y un hijo de cada uno de
ellos (E. Obeso y S. Fernadndez). El matrimonio apellidado Ferndndez ubica la causa de su partida
en razones de corte econdmico tales como que no les alcanzaba el dinero; y el hombre, M.
Fernandez, consideré que emigrar seria positivo para poder pagarle a su hijo los estudios. Por lo
que respecta a la familia Obeso, el marido, J. Obeso, expone que en Espafia trabajaba a dos
kilometros de casa y que vio en la emigracion la posibilidad de ahorrar un dinero y poderse
comprarse una scooter para ir al trabajo con mayor comodidad, mientras que la mujer queria

comprar un piso. Sin embargo, el trabajo alli no le resultaria nada comodo al tener que laborar en

1439Citemos las palabras exactas empleadas por parte del narrador: “Sin mujeres ni hijos, pero una cosa es el dicho
y otra el hecho, pues en los veranos venian ellas con un visado de tres meses y encontraban enseguida trabajo,
y ellas también por peticion de la empresa recibian de Asuntos Sociales un permiso oficial de residencia, ast
la justicia no los podia vepatriar al cumplir los tres meses. Rapidamente surgio el problema, ellas no podian
quedarse, esas eran las reglas y los argumentos: la falta de viviendas, muchas familias holandesas volvian de
Indonesia y Nueva Guinea y politicamente era inaceptable que éstas no tuvieran viviendas y los emigrantes y
sus mujeres si. Pero también era inaceptable que a las mujeres de los emigrantes se las echara, pues las
empresas y nuestro estado del bienestar necesitaba esa mano de obra. Entre ministerios, reglas e intereses,
en un ano, la ley de inmigracion se hizo mas flexible”.
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la metalurgia, pues estaba acostumbrado a estar en una oficina, asi como la experiencia tampoco
fue facil para su mujer una vez decidid seguirle a Holanda, pues si bien explica que desde el tren
vio casitas de paja preciosas y le parecia que iba hacia el paraiso, poco positivos le resultaron los
primeros afos. En cuanto a la oferta de trabajo, J. Obeso explica que hallar trabajo era muy sencillo,
asi como su esposa expone que poco después de llegar asistio a misa en la Iglesia de Santa Monica,
un lugar en el que el propio sacerdote preguntd quienes eran los recién llegados y si querian trabajar,
encontrando empleo como sefiora de la limpieza y, segiin cuenta, teniendo que trabajar mucho mas
que una mujer holandesa encargada de las mismas tareas. Por lo que respecta a la sefiora A.
Fernandez-Caracoba, ésta consigui6 faena en la fabrica Reckitts, una empresa que, segliin indica T.
de Vries, contraté a muchas esposas de obreros emigrados y que, aun sin tener permiso de trabajo,
las empleaba porque necesitaba mano de obra y les era conveniente contratarlas a pesar de que les

faltara este documento.

En relacion a la experiencia de los hijos, éstos describen como un proceso doloroso la
partida de los progenitores; E. Obeso explica que fue llevada a un internado y tuvo que ser recogida
por su madre porque enfermd de afioranza, asi como S. Fernandez expone que tenia un hermano
que fue a parar a un internado en Murcia mientras que €l se quedo con su abuela. A su vez cuenta
que se acuerda de cuando regreso su madre en tanto que lucia muy distinta de la gente del pueblo
al llevar un vestido muy bonito y el pelo corto -la madre explica que a pesar de la pena que sentia,
no queria volver a Espafia sin dinero porque la gente cuestionaria qué habia ido a hacer a Holanda-,
considerando que su progenitora, en el fondo, se siente culpable de haberles dejado. De hecho, su
hermano no quiso irse a vivir a Holanda y sélo iba alli durante las vacaciones; cree, ademas, que
ahora la historia vuelve a repetirse, aunque ya es distinto al ser ¢l un adulto, pues son ahora sus
padres los que regresan a Espafia y €l se queda en Holanda, entendiendo que éste es “el precio a
pagar” por haber emigrado. Asimismo, aflade que €l no les haria jamas a sus hijos lo que le hicieron
sus padres, pues a su entender “emigrar me parece un salto al vacio, muy incierto y para mi la
certeza es muy importante”. Igualmente E. Obeso afirma que ella tampoco emigraria, si bien
reconoce que tampoco les ha ido tan mal y, justo con estas declaraciones, termina una propuesta
que, como vemos, gira especialmente en torno a la cuestion familiar y como esta unidad se ve

afectada al producirse un movimiento migratorio.

Considerados estos titulos es preciso referirnos al ultimo citado, es decir, al mediometraje
documental titulado Volver a las raices (Jeffrey Grote, Rory van den Berg, Ellis Bakker, Catherina

Kooij, 2010), un encargo de la FAEEH'. Por tanto, estamos ante una iniciativa estrechamente

140Debo agradecer a la Sra. Pilar Carnicero, del Centro Espafiol de la Casa de Veenendaal, su amabilidad y
disponibilidad en facilitarme el visionado de este mediometraje.
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vinculada al asociacionismo de la emigracion espafola y, como tal, incluye en distintos momentos
varios centros espafioles y atiende a la celebracion de festividades. Sin embargo, fundamentalmente
lo que pretende es ofrecer un retrato de la emigracion hacia este pais a partir de un nimero reducido
de individuos mediante los cuales quiere transmitir una imagen coral muy completa en tanto que
éstos proceden de diversas regiones espaiolas, no todos son de la primera generacion y han ejercido
distintos empleos. Estos testimonios no corresponden a personalidades relevantes en términos
histéricos ni tampoco a historiadores, sino que se trata de una apuesta que desea mantener viva la
memoria de la emigracion, cediéndole la palabra a gente que la ha protagonizado y que, por
consiguiente, tiene mucho que decir sobre sus experiencias. Exactamente el film se focaliza en la
memoria de cinco personas, filmadas en distintas ciudades de Holanda y, en algin caso,
desplazandose por este pais; concretamente las urbes que aparecen son las siguientes: Hengelo,
ciudad y municipalidad de la provincia de Overijssel, ubicada al este; Capelle aan den Ijssel, ciudad
y municipalidad de la provincia de Holanda meridional, al oeste de los Paises Bajos y al este de
Rotterdam; Rotterdam, ciudad de Holanda meridional y también situada al oeste; y Veenendal,
ciudad y municipalidad de la provincia de Utrecht, ubicada en el centro. Por lo que respecta a los
nombres de los testimonios y sus procedencias, concretamente €stos son Amadeo Gonzalez
Gonzalez, de Asturias; Enrique Iglesias, de Galicia; Dolores Sanchez Martin, de Andalucia; Juan
Martin Morillo y Antonia Jiménez Chincoa, también de Andalucia y, a diferencia del resto,
retornados a su tierra. Todos ellos son los auténticos protagonistas de la realizacion, pues si bien
¢ésta incluye algunas pocas imagenes de archivo, carece de narrador y, por consiguiente, todo el peso
de la misma recae en las experiencias y valoraciones de €stos, considerando tanto su pasado como
sus previsiones o deseos de futuro. De hecho, cabe decir que todos ellos presentan su estancia en
los Paises Bajos con valoraciones globales positivas, sin destacar en ningin caso que hayan sido
victimas de xenofobia o hayan tenido un mal recibimiento por parte de la sociedad holandesa; todo
lo contrario, se trata de proyectos exitosos y sus protagonistas se encuentran profundamente
integrados en la sociedad de acogida. Destaquemos al respecto algunas de sus opiniones
comenzando por el caso de Amadeo Gonzilez, quien partid6 formando parte de la emigracion
asistida, pues si bien en Espafia trabajaba en la caldereria de barcos en Asturias, decidi6 acudir a
una oficina de empleo y apuntarse para emigrar y acentua, con especial interés, lo bien organizado
que estaba el viaje: partieron desde Gijon en dos autobuses recorriendo la carretera del Norte hasta
Iran, luego Beovia y alli subieron a un tren en coche litera hasta Utrecht, donde les dividieron segiin
donde tenian que ir. Un periplo que, segln el testimonio, estuvo muy bien y con todo perfectamente
organizado, asi como también fue satisfactoria la residencia en la que les alojaron, donde habia un
cocinero y dos mujeres para atenderles y, si bien dormian en literas, describe la casa como un lugar

confortable. Asimismo, también éste incide en la situacion que vivid en Espafia en el marco de la
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contienda y los afios posteriores, destacando que jamas olvidara las carencias que sufrié en la
posguerra y el clima de violencia, describiendo al fascismo, la falange, los requetés, la Guardia de
Asalto -aunque fue disuelta en 1940 y, por tanto, no tuvo ningin papel en el primer franquismo- y
la Guardia Civil como “los enemigos publicos de todos los esparioles. No tenias derecho a hablar,
no tenias derecho a decir nada”. Por lo que respecta a su trabajo en Holanda, revisita junto a su
mujer la fabrica donde trabajo, Roc Twente (Voormalige Stork Fabriek); a proposito de este asunto
el montaje alterna iméagenes actuales -un horno de fundir, una graa, aprendices...- con otras del

pasado, mostrando a los obreros en sus lugares de empleo.

También es positiva la valoracion que ofrece de sus vivencias en el extranjero Enrique
Iglesias, quien ademas protagoniz6 un retorno fallido a Espafia, pero antes de comentar esta cuestion
es preciso mencionar que, antes de irse a Holanda, a los dieciocho afios ya vivia en Inglaterra
trabajando en hoteles o en cualquier cosa que le surgiese, regresando a los veinte para hacer el
servicio militar, casandose, teniendo una hija y trabajando como soldador. Sin embargo, afirma que
considerd que en Espafia no habia nada que hacer y para poder comprar una vivienda se propuso
emigrar un afio; no obstante, su mujer no quiso quedarse sola y se marchod con €l y, a los seis meses,
regresaron para recoger a la hija y llevarsela también. Sin embargo, tal como suele suceder, ambos
tenian una vision de la emigracion como algo temporal y provisional, aunque en aquella época

1441 para volver y se fueron quedando mas

tenian bastantes gastos y no ahorraban lo suficiente
tiempo, aunque cuando ¢l tenia cuarenta afios y la hija diez decidieron volver a Espafia. Ese era el
momento propicio para que ¢l todavia fuera suficientemente joven para encontrar trabajo -en
Holanda se dedicaba, y todavia en 2009, a la construccion de barcos- y la hija pudiese adaptarse
bien a la escuela, asi que contrataron un camion de mudanzas y partieron a Espafia; sin embargo, a
los diez meses ya regresaban a Holanda en tanto que, si bien este pais sufria una crisis, también
Espafia estaba perjudicada, un asunto que resume del siguiente modo: “En el 86 no era Holanda el
unico pais de Europa que estaba atravesando una crisis. Pero yo no lo sabia, no sabia que la crisis
en Esparia era tan grande. |...] Cuando llegué a Esparia entonces me di cuenta que la crisis era
mayor que en Holanda. Yo aguanté diez meses, pero después de los diez meses le dije a la mujer:
o aqui me muero, yo me voy”. No obstante, no valora negativamente el hecho de haber tenido que
regresar, pues como bien dice “bueno, una pena no, porque yo en Holanda soy feliz”. Asimismo, si

que afirma que ahora le gustaria volver a Espafia para pasar alli los tltimos afios y disfrutar del buen

1441 a4 cuestion de los ahorros de los emigrantes es, sin duda, un tema esencial y este testimonio resume su
experiencia del siguiente modo: “En principio no tuvimos intencion de quedarnos aqui por mucho tiempo.
Como todo el mundo queriamos trabajar los dos, comprar un apartamento, como todo el mundo, y luego
volver. Pero después del primer ario vino el segundo, y por aquel tiempo teniamos bastantes gastos, nos
gustaba salir y esas cosas y el dinero no nos daba para ahorrar para comprar la casa. Asi que decidimos
quedarnos un ario y otro y otro... hasta el dia de hoy, 2009, y aqui seguimos”.
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tiempo, de ahi que quiera intentar convencer a su mujer, aunque precisa que no le importaria
quedarse en Holanda, si bien le gustaria volver al pueblo donde naci6***2. Empero, él insiste en lo
bien adaptado que estd en la sociedad holandesa, asi como subraya tener amigos espafioles;
asimismo, participa del asociacionismo asistiendo a una fiesta gallega en Rotterdam, sosteniendo
que le gusta relacionarse con la gente y que le conoce todo el mundo, asi como lo define como “una
parte de Galicia en Rotterdam” [Fig. 183]. Mas tarde, ademas, también le vemos en el “Hogar Recr.
Cult. Andalucia” [Fig. 184], donde varios emigrantes juegan a los naipes; no obstante, lo mas
relevante a tener en cuenta es la importancia que éste concede a que su hija entienda el gallego,
pues si bien ella no lo habla, comenta que cuando ¢l se expresa en este idioma ella le contesta en
espafiol, algo que le satisface profundamente en tanto que durante el franquismo no podia expresarse

en esta lengua®**3,

TodosHos anigs se organiza-en CalClang
uha fiestasebfeupa persona determ|

Fig. 183 Fig. 184

Muy interesante es también el testimonio de Dolores Sanchez en tanto que es la Unica
integrante del film que corresponde a la segunda generacion de espafioles en los Paises Bajos. En
este caso se trata de una mujer que lleg6 a los seis afios a Holanda, desde Andalucia, cuyo padre ya
habia realizado una primera emigracion, inicialmente interior y dirigida al norte peninsular, Bilbao
y Navarra, asi como también a Valencia. No obstante, en enero de 1970 parti6 a los Paises Bajos y

tres aflos mas tarde le siguio también su esposa, dejando a su hija en Espafia, algo que le marco de

1442R¢ interesante atender a como analiza el porqué de querer volver, algo que expresa en los siguientes términos:
“No sé, no sé, es la cuestion de que tengo sesenta y cinco arios. Me hago mayor y quiero volver, algo asi. No
te podria decir el porqué, cudl es el motivo, por qué. Aqui no tengo ningun problema. Conozco a todo el
mundo, todo el mundo me conoce. No solamente los espaiioles aqui, pero también los holandeses en el pueblo.
Las nuevas generaciones no, pero los mayores, me saludan siempre, porque llevamos treinta afios juntos. Yo
aqui no tengo ningun problema, yo creo que ese deseo de volver lo tengo en mi cabeza, eres espaiiol, vas a
cumplir sesenta y cinco, asi que regresas. Eso es lo que pienso, pero no tengo ni idea, no sé”.

1443Exactamente esta cuestion idiomatica la expresa del siguiente modo: “Aqui en esta casa hago con mis hijos lo
que mis padres hicieron conmigo al hablar entre nosotros nuestro propio idioma. Si hablo gallego con mi hija,
ella me contesta en esparniol. Yo me pongo muy contento porque esto significa que mis hijos entienden el
gallego, durante el régimen franquista estaba prohibido. Nosotros, gallegos y espafioles, saliamos a la calle
y no nos atreviamos a hablar gallego, en realidad no sé por qué, quizdas porque habia muchos policias y si
hablabas gallego en aquel tiempo, podias ganarte una buena bofetada. Y asi eran las cosas. Nosotros siempre
hablabamos espariol fuera de casa y en casa gallego™.
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nifia con una triste remembranza: “El recuerdo que me ha quedado de aquella época mayormente
cuando mi madre también emigro a Holanda en el ario 1973 y yo me quedé atras, fue el vacio de
nuestra casa”. Sin embargo, en el marco de unas vacaciones, sus padres vinieron a Espafia para
llevarsela a ella y a su hermano, teniendo que ir luego, por consiguiente, a un colegio holandés y
aprender el idioma. En este momento el film presenta imagenes de archivo sobre una escuela de
acogida de Heemskerk frecuentada por hijos de emigrantes, incluidos espafioles, con testimonios
de una profesora que explica que sélo a partir de diecis€is nifios se podia organizar un grupo.
Asimismo, la propuesta también repara en la percepcion que tiene Dolores sobre el retorno, un
asunto interesante en tanto que, a diferencia del resto, pertenece a la segunda generacion y, al
respecto, sostiene que si bien los sentimientos te los llevas a tu tierra -en su caso a Martin de la Jara-
en el fondo eres consciente que alli no tienes futuro y que en cambio en Holanda tienes la vida
hecha, aseverando lo siguiente: “Nosotros estamos aqui bien, mis hijos han nacido aqui, mis hijos
crecen aqui también, mis hijos forman parte de la sociedad holandesa. Y lo que yo pasé cuando
tenia doce aiios eso no se lo quiero hacer pasar a mis hijos”. Menciona, por consiguiente, dos
cuestiones clave como son la importancia que tienen los hijos como factor decisivo para no regresar,
asi como también algo muy habitual en la segunda generacion de emigrados que es el no querer que
sus hijos vivan las mismas circunstancias que ellos en tanto que son conscientes de la dificultad que
entraia haber vivido en dos lugares distintos. Ademads, afirma que realmente siempre pensd que
regresaria hasta que advirtié que tenia su vida en los Paises Bajos cuando se caso y tuvo hijos,
negandose a hacer lo que hicieron sus padres y el resto de los emigrados espaioles que es vivir en

un sitio pero pensar constantemente en otro'#**,

Los otros testimonios que incluye el documental son el matrimonio formado por Juan y
Antonia, dos personas que, a diferencia del resto, si que han regresado a Espaia, concretamente a
Andalucia. La propuesta permite ver lo que para ellos es un dia normal en sus vidas y muestra a
Juan cogiendo la moto para ir al huerto y ambos exponen cémo fue su experiencia en Holanda y los
motivos que les impelieron a emigrar. Concretamente €1 explica que se marché en enero de 1960 y
que, si bien de entrada tenia previsto partir a Francia, vino de los Paises Bajos un paisano suyo
dispuesto a llevarse con €l a quince personas entre las que debia estar su hermano, pero éste se echd
atras y ¢l decidio partir en su lugar. El motivo vuelve a ser nuevamente el deseo de adquirir una

vivienda y poder estar mas un poco mas desahogados en el futuro, concretando que al marcharse

1444Este asunto, de gran importancia, lo aborda tal que asi: “Durante muchos afios siempre tuve la idea de que
volveriamos a Esparnia... afios. Cuando tuve conciencia mental y fisicamente que mi sitio estaba aqui en
Holanda fue cuando conoci a mi marido, cuando me casé, cuando nacieron mis hijos, entonces fue cuando
me negué, seriamente me negué, a vivir la vida que habian vivido mis padres. Y junto con mis padres, el resto
de los emigrantes espariioles, anio tras ano quedarse fisicamente aqui, pero mentalmente dia a dia, estar
pensando en Espania y lo que dejaste all”.
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dejo aqui a su mujer con seis mil pesetas. Su esposa subraya lo desagradable de la situacion, pues
solo llevaban un par de meses casados, pero era preciso ganar dinero y creia que en nada ¢l le podria
arreglar los papeles y partir ella también, si bien tuvo que esperar nada menos que catorce meses.
Sin embargo, al cabo de los afios terminaron por volver de Holanda dado que los hijos partieron
antes y, por consiguiente, no les compensaba quedarse alli solos; aun asi Juan subraya que volver
no deja de ser una situacion bonita y triste al mismo tiempo en tanto que regresas pero dejas atras
compaiieros y amigos. En definitiva, estas declaraciones, junto con todo el resto de exposiciones de
los testimonios, contribuyen a presentar una estancia en Holanda caracterizada como una
experiencia agradable y ejemplifican procesos exitosos de integracion en la comunidad de acogida,

convirtiendo el regreso en un proyecto agradable, pero para nada en un imperativo.

Estimadas estas producciones, asi como también aludida la existencia de materiales
filmados por la propia comunidad espafiola, comentemos a continuacion para finalizar este punto
que también los espafioles aparecen en algunos noticiarios holandeses; caso destacable es el de
Foreign Newsreels, en varias de cuyas entregas hacen acto de presencia. Sin embargo, no se
pretende mostrar a los emigrantes y sus condiciones de vida sino que mas bien aparecen en el marco
de cuestiones mas concretas y no unicamente limitadas a su estancia en Holanda, piénsese por
ejemplo en la alusion a un grupo de estudiantes espafioles antifranquistas o bien en las imagenes

que se ofrecen de la emigracion estacional pero no en este pais sino en Francia'**®.

3.2.2.4.3.- REINO UNIDO

Refiramonos en este punto a la emigracion espaiola dirigida al Reino Unido, un pais de
destino que presenta una serie de singularidades con respecto a los otros ya considerados y que
ahora valoraremos para asi constituir un breve marco historico que luego nos permitira ubicar, como
es debido, los films que abordan la presencia espafiola en esta tierra. Estas particularidades
distintivas son las siguientes: la ausencia de un acuerdo bilateral entre Espafia y el Reino Unido, lo

cual supuso que la emigracion se desarrollara mayormente por vias ajenas a la asistida'*®; una

14351 as referencias exactas de las noticias dedicadas a los espafioles pertenecientes al Foreign Newreels son las que
siguen: n° 12 (1963) [Masacre de autoridades espafiolas], n® 1128 (1965) [Trabajadores temporeros espafioles
en Paris], n° 1937 (1969) [Estudiantes espafoles antifranquistas], n® 1961 (1969) [Demostraciones de
trabajadores antifranquistas en Bruselas], n® 2705 (1971) [Escuela de toreo espafiola en Francia], n® 3704
(1973) [Experiencia espafiola], n°® 4048 (1974) [Apertura de la ceremonia francesa del Partido Obrero
Socialista Espaifiol], n® 4508 (1975) [La bomba del banco espaiol en Paris].

1446E parte esta cuestion puede constituir una explicacion para el hecho que no haya una abundante bibliografia
sobre la emigracion espaiola a este pais, aunque ello no es Obice para que existan algunas investigaciones de
gran calidad, destacando especialmente los siguientes: DURAN VILLA, Francisco R.: La emigracién
espaniola al Reino Unido. Santiago de Compostela: Universidade de Santiago de Compostela, tesis doctoral,
1996; DURAN VILLA, Francisco R.: La emigracién gallega al Reino Unido. Santiago de Compostela: Obra
Social de Caixa Galicia, 1985; ISLA, Lala (Coord.): Aventuras en la nostalgia. Exiliados y emigrantes
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mayor focalizacion en un solo sector laboral, concretamente el de los servicios; una mayor presencia
femenina que en el resto de casos, siendo un destino frecuente para estudiantes y au pairs, asi como
también en ocasiones se difuminaron las lineas divisorias entre los emigrados econdmicos y estos
otros tipos de personas que optaron por desplazarse. Consideraremos a continuacion todas estas
cuestiones apuntadas, comenzando por contextualizar la presencia espafiola en el Reino Unido en
tanto que, a diferencia de otros casos, este pais contaba ya con una cierta tradiciéon como lugar de
destino migratorio; sin embargo, fundamentalmente las emigraciones espafolas alli dirigidas cabe
ubicarlas en el marco de los movimientos politicos del siglo XIX y, por consiguiente, €stos
respondian a cuestiones de corte politico antes que econdomico. Ya anteriormente, en el apartado
correspondiente al exilio y en relacion al siglo XIX, hemos aludido a los movimientos originados
tras la Guerra de la Independencia, es decir, una vez Fernando VII declard nula la Constitucion de
de Cadiz (1812), provocando a la sazén el exilio de los liberales'**’. Posteriormente y tras el
pronunciamiento del general Riego se reinstaur6 el régimen constitucional, dando lugar al Trienio
Liberal que concluiria con el pronto restablecimiento de la monarquia absolutista del ya citado rey
tras la intervencion de los Cien Mil Hijos de San Luis, quienes en defensa de los acuerdos de la
Santa Alianza apoyaron a Fernando en la reinstauracion del absolutismo. Evidentemente en este
contexto se produjeron exilios de liberales, debiendo destacar que la mayoria de los que partieron
de Cadiz en 1823 primeramente se refugiaron en Gibraltar, si bien luego partieron hacia Inglaterra
siendo éste el unico pais dispuesto a darles asilo y fundamentalmente se establecieron en Londres,
destacando especialmente al respecto el barrio de Somers Town'#*, La idea de la presencia espafiola
en el Reino Unido anterior a la ola migratoria de los afios sesenta es una cuestion interesante a tener
en cuenta porque implica que ya con anterioridad existian asociaciones espafiolas, debiendo
destacar que si bien en 1780 se cre6 la primera de ellas, denominada Spanish Club, ésta estaba
conformada por un colectivo de caballeros britdnicos amantes de la gastronomia espafiola y
partidarios de los exiliados liberales ya instalados en el pais; asimismo el exilio liberal espaiol del
siglo XIX organizo6 diversas tertulias y reuniones’**. Entrado el siglo XX se crearon organizaciones
como el Club Espariol en 1920, asi como también el Hogar Espariol, fundado en 1941, centro

impulsado por Pablo Azcéarate y Juan Negrin, el cual desempefid un papel fundamental para los

espaiioles en Londres. Madrid: Ministerio de Trabajo e Inmigracién, 2008; LUIS BOTIN, Marga de:
Esparioles en el Reino Unido. Breve reseiia, 1810-1988. Madrid: Ministerio de Trabajo y Seguridad Social,
Coleccion Emigracion, 1988; POZO GUTIERREZ, Alicia: Emigracion espaiiola en Inglaterra: prdcticas
asociativas, integracion e identidad. Madrid: Fundacion 1° de Mayo, Documento de Trabajo 2/2005.

1447y ¢anse al respecto las paginas 95-105, 111-116 del presente estudio.

1448g5bre esta cuestion es especialmente interesante consultar el siguiente estudio: LUIS BOTIN, Marga de:
Espaiioles en el Reino Unido. Breve reseria..., Op. Cit., pp. 17-24.

14495 obre el movimiento asociativo de esta cronologia véase: LUIS BOTIN, Marga de: Idem; POZO GUTIERREZ,
Alicia: “Significado y articulacion de espacios asociativos espaiioles en el Reino Unido: entre lo politico y lo
sociocultural”. En FERNANDEZ ASPERILLA, Ana (Ed.): Gente que se mueve. Cultura politica, accion
colectiva y emigracion espariola. Madrid: Fundacion 1° de Mayo, Ediciones GPS, 2010, pp. 90-93.
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republicanos espanoles exiliados a causa de la Guerra Civil. Un tipo de movimiento asociativo que
obedecia a unas peculiaridades muy determinadas y que Alicia Pozo Gutiérrez define muy
adecuadamente en los siguientes términos: “Al margen de su cariz politico o apolitico, lo que surge
como caracteristica comun es el estar dirigidas a un colectivo de un nivel socio-economico
determinado que abarca a intelectuales, exiliados politicos, personas de negocios, comerciantes y

profesiones liberales™**.

Antes de proseguir y aludir al asociacionismo posterior es preciso detenernos en las
caracteristicas que ya hemos comenzado a apuntar de la emigracion que en los sesenta se dirigio a
este pais, siendo importante retomar el asunto de la inexistencia de un acuerdo bilateral entre Espafia
y el Reino Unido, un hecho que provocé que los flujos migratorios no se pudiesen regular desde
Espafia y que, por tanto, aquellas personas que querian partir lo hiciesen con pasaporte de turista
para luego registrarse en el Reino Unido en el Home Office, al margen, por tanto, del Instituto
Espafiol de Emigracion. Dicho de otro modo, que no existiera tal acuerdo provoco que la emigracion
no pudiese ser asistida, pero no supuso que los emigrantes se dirigieran hacia otro territorio sino
que la presencia en este pais es considerable a tenor de las cifras que lo prueban'*®*, Refirimonos
al respecto a unos cuantos datos que lo demuestran meridianamente: si en 1911 habia trabajando en
el Reino Unido 3.700 espafioles, en 1961 esta cifra se increment6 por nada menos que un 463 por
100152, Asimismo subrayemos que, igual que sucedia en los casos mencionados previamente, existe
una divergencia notable entre las cifras que proporcionan las fuentes britanicas y aquellas relativas
a los datos espafioles, pudiendo citar al respecto que entre los afios 1946-1973 se encontraban en el

Reino Unido, segun datos de origen britanico, un total de 105.898 espafioles'*®

, mientras que las
estadisticas espafiolas calculan para el afio 1970 una cantidad de 39.014 personas, para 1975 la cifra
alcanzaria 51.329 y en la década siguiente estariamos hablando de 40.041 para 1980 y de 69.362
para 1987-1989'%*_ Por otra parte, no podemos menospreciar un asunto clave que se empezo6 a
desarrollar aproximadamente a partir de la década de los afios setenta y que consiste en la llegada

de numerosos profesionales, estudiantes y au pairs que, naturalmente, no se pueden considerar en

la misma clasificacion que los emigrantes econémicos, aunque sin embargo no deja de tratarse de

1450p0z0 GUTIERREZ, Alicia: Ibid., p. 93.

1951Que no se llegara a un acuerdo bilateral no significa que no se hubiese intentado, un asunto que resumen muy
bien las siguientes palabras de Carlos Sanz Diaz: “La perspectiva de firmar en 1960-1961 un acuerdo bilateral
para regular la emigracion en sectores como la hosteleria y el servicio doméstico no llego a prosperar,
aparentemente por el desinterés por parte espaniola en reconocer el status laboral al servicio doméstico.
Tampoco fructifico un proyecto de Acuerdo de Intercambio de Trabajadores Practicantes discutido entre 1961
y 1962 [...]”, en SANZ DIAZ, Carlos: “Las relaciones del IEE con otros paises europeos...”, Op. Cit., p. 224,
nota 89.

1521 UIS BOTIN, Marga de: Espaiioles en el Reino Unido. Breve reseiia..., Op. Cit., p. 145.

WUSSHURAN VILLA, Francisco R.: La emigracion espaiiola al Reino..., Op. Cit., p. 210.

1454VILAR, Juan Bautista; VILAR, Maria José: La emigracion espaiiola a Europa..., Op. Cit., p. 82.
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espafioles residiendo en el Reino Unido. En el caso de las au pairs, ademas, también es preciso
especificar que obtenian un permiso de residencia de doce meses con posibilidad de renovarlo por
doce meses mas sin necesidad de disponer de permiso de trabajo, convirtiéndose por consiguiente

en una buena manera de encontrar un empleo si se carecia de uno en Espana.

En cuanto a periodizaciones sobre la emigracion espaiola al Reino Unido, advirtamos que
es factible distinguir diferentes ciclos, pues mas alla de aquel fechado en el siglo XIX y del relativo
al exilio republicano en el marco de la contienda, circunscribiéndonos al periodo de la emigracion
masiva Alicia Pozo Gutiérrez ha diferenciado entre una primera fase que comprenderia entre 1960
y 1973 y que se caracteriza por la entrada de un gran volumen de extranjeros, algo que no fue tan
abundante en la segunda etapa que abarcaria de 1974 a 1979, pues el primero de enero de 1973
entr6 en vigor una ley restrictiva por lo que a la permanencia en el pais se refiere, dificultando en
buena parte las posibilidades laborales del sector servicios durante los primeros cuatro afios de
residir en el territorio. El tercer periodo se cefiiria a la década de los ochenta, momento a partir del
cual se promovieron politicas para frenar la emigracion y se promulgaron nuevas normas de

contrataciont*®®,

Otra cuestion significativa, aunque no la abordaremos en este punto sino en aquél dedicado
a las ocupaciones desempefiadas por los emigrantes, es la que tiene que ver con la incorporacion al
mercado laboral britanico, debiendo destacar al respecto que en el caso espafiol la inmensa mayoria
de trabajadores fueron contratados en el sector terciario y, mas concretamente, laboraron
fundamentalmente en la hosteleria, restauracion y servicio doméstico; posteriormente, también en
medicina y enfermeria. Por tanto, a diferencia de otros paises, su presencia no se asocia tanto a
industrias sino a este tipo de profesiones, una cuestion que sin duda repercute en la imagen que
tenemos de la emigracion a este pais, frecuentemente mas asociada a personas en concreto
empleadas en sus respectivos lugares de trabajo que no a congregaciones de espaioles que
laboraban conjuntamente en una obra o fabrica. A ello cabria afiadir un asunto planteado por Alicia
Pozo Gutiérrez que pasa por considerar que existid una cierta indiferencia por parte de las
autoridades espafiolas para con los emigrantes espafioles en los primeros afios de los
desplazamientos masivos, quedando éstos desamparados y debiendo buscar ellos mismos
soluciones en la nueva sociedad de acogida, de ahi que en muchas ocasiones se optase por la
integracion, sosteniendo esta autora que su objetivo era el de “alcanzar la invisibilidad étnica, un
proceso al que contribuye una politica britanica de inmigracion restrictiva formulada en base a las

r>1456

llamadas 'relaciones raciales aunque ello no implique el perder rasgos identitarios en términos

USSpOZO GUTIERREZ, Alicia: Emigracion espaiiola en Inglaterra: practicas asociativas, integracion..., Op.
Cit, p. 7.
1458p0Z0 GUTIERREZ, Alicia: “Significado y articulacion de espacios asociativos espaiioles...”, Op. Cit., p. 85.
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culturales.

Por lo que respecta a su distribucion geografica, cabe decir que muchos espafioles se
establecieron en Londres y su area metropolitana, aunque también es significativa su presencia en
el condado de Surrey, asi como en los Midlands, destacando especialmente ciudades como
Nottingham, Birmingham o Leicester que poseian industrias en las que emplearlos; también se
instalaron a lo largo de la costa meridional de Inglaterra, sobresaliendo al respecto el condado de
Dorset por el gran peso que tenia por cuanto al sector hostelero se refiere. Segun indica Marga de
Luis Botin a proposito del caso en concreto de la ciudad de Londres, en el afio 1984 de los 30.000
espafioles alli residentes unos 7.000-8.000 vivian en el distrito de North Kensington, mientras que
unos 4.000-5.000 habitaban en la zona de Victoria; los restantes cabia ubicarlos en Kentish Town,
Camden Town y Finsbury Park en relacion a la zona septentrional, en Harrow por lo que ataiie a la
parte este, en Fulham y Hammersmith por lo que respecta al sur-oeste y en Wimbledon en relacion
a la parte meridional®®’. Por lo que se refiere a su retorno u asentamiento definitivo, advirtamos
que, aunque a partir de la década de los afios setenta se produjeron abundantes regresos, también
hubo quienes decidieron permanecer en este pais, debiendo subrayar que si bien anteriormente habia
una ley segun la cual era obligatorio haber trabajado durante cuatro afios de manera ininterrumpida
en un mismo puesto de trabajo para poder obtener un permiso de residencia indefinido, en los
sesenta se eliminé esta prerrogativa y, tal hecho, provocd una considerable cantidad de espaioles
autorizados a asentarse; traducido a cifras quiere decir que desde 1960 hasta 1984 el momento
cumbre de mayor niimero de personas con dicho permiso se ubica en 1964 y 1965, con 7.800 cada
afio, seguidos de 1969, con 7.300 y 1970, con 7.100%*8. Estas personas, con el paso del tiempo y
de manera todavia mas acentuada que en el caso de otros paises, se fueron integrando en la sociedad
de tal modo que casi se invisibilizaron, algo que naturalmente llegd a la cima en el momento del

ingreso de Espafa en la Comunidad Econémica Europea®*®®.

En relacion al asociacionismo de los afios sesenta y setenta cabe decir que éste se focalizo
mayormente en la urbe de Londres y en los condados més proximos. Debemos comentar también
que, a pesar de que la emigracion espafiola se dirigiera a este pais al margen de los cauces de la

emigracion asistida, ello no fue dbice para que el Estado Espafiol no incidiera en el asociacionismo,

157 UIS BOTIN, Marga de: Espaiioles en el Reino Unido. Breve reseiia..., Op. Cit., pp. 146.

14581 UIS BOTIN, Marga de: Idem.

149Bste asunto queda muy bien expuesto en las siguientes palabras de Carlos Sanz Diaz: “Con el tiempo,
fenomenos como la progresiva integracion y posterior tendencia a la asimilacion del colectivo espariol en la
sociedad britanica, la integracion de los hijos en la escuela inglesa, y en definitiva el mayor contacto con las
instituciones britanicas, asi como finalmente la equiparacion de derechos entre espaiioles y britanicos, a
partir del ingreso de Espaiia en la CEE en 1986, hicieron cada vez menos relevante, en términos relativos, la
labor asistencial desplegada por el IEE en el Reino Unido”, en SANZ DIAZ, Carlos: “Las relaciones del IEE
con otros paises europeos...”, Op. Cit., p. 230.
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creandose al respecto Casas de Espafia'®®. Al margen de este tipo, también se generaron otras
organizaciones de corte independiente, caso de aquellas que obedecian a criterios regionales de los
asociados, asi como también a raiz de la transicion espafiola comenzaron a proliferar asociaciones
con explicito caracter politico, ejemplo de ello puede ser Centro Cultural Antonio Machado o el
Circulo Cultural Recreativo Miguel Hernandez, ambos ubicados en Londres. Asimismo, tuvieron
un peso relevante las Asociaciones de Padres de Alumnos y las Asociaciones de Padres de Familia.
Igual que hemos destacado en otros casos, a partir de los setenta comenzé a nacer el movimiento
federativo, creandose dos entes muy destacados como son la FAEERU (Federacion de Asociaciones
de Emigrados Espafioles en el Reino Unido) en 1975, la ACADE (Agrupacion de Centros y

Asociaciones de Espafioles) en 1976, e incluso de menor relevancia habia la UAPA 6L,

Pablo L. Monasor: Proyeccion de cine en el club Antonio Sandy Brandt: Academia de Baile Flamenco de
Machado, Londres, 1973, Archivo Carta de Espafia Perete en Kensal Rise, Londres, 1976, Archivo

Carta de Espafia

1460[gyalmente, la iglesia también tuvo un papel destacado, en parte por las Hermanas Carmelitas en Londres que
se encargaron de ayudar a las espafiolas recién llegadas proporcionadndoles orientacion e incluso alojamiento,
pero también tuvo gran importancia la Capellania Espafiola, de la cual surgiria el Hogar Espafiol.

14817 diferencia de otros paises, el asociacionismo espafiol en el Reino Unido tenia un cierto componente elitista,
un factor que queda muy bien resumido en las siguientes palabras de Alicia Pozo Gutiérrez: “Aunque por
diferentes motivos y con una orientacion politica diferente, esta tendencia de las instituciones oficiales
espariolas en el Reino Unido a favorecer a una audiencia elitista en detrimento de un publico mas popular
supone, hasta cierto punto, una continuidad con respecto a los precedentes asociativos historicos que
examinabamos anteriormente con respecto a las sociedades y clubes esparioles de Londres en los arios
cuarenta. Surge aqui la pregunta de hasta qué punto la casa de Esparia en Londres tenia como funcion
proporcionar un espacio de socializacion, representacion y apoyo al colectivo emigrante o aumentar el
prestigio nacional de Esparia entre las elites de la sociedad anfitriona. A juzgar por el andlisis que prosigue,
probablemente intentaba abarcar, en cierta medida, los dos objetivos”, en POZO GUTIERREZ, Alicia:
“Significado y articulacion de espacios asociativos espaiioles...”, Op. Cit., p. 99. En una linea parecida
podemos traer a colacion la existencia de la Sociedad Hispanica de Southampton, un caso que evidencia la
comunion de personas de distintos niveles culturales con inquietudes y que concretaron conferencias sobre el
mundo hispanico en pos de mejorar conocimientos.
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En conclusion, si sumamos la falta de un acuerdo bilateral y, por consiguiente, el poco papel
que desempefio el Estado Espafiol en la gestion de esta emigracion, la potenciacion de la
invisibilidad destacada por parte de Alicia Pozo Gutiérrez, la preeminencia laboral de apostar por
trabajar en la hosteleria o el servicio doméstico y la posterior llegada de una generacion mas joven
y mejor cualificada que opta por este pais, en el contexto de la libre movilidad que permite el espacio
europeo y en el cual se confunden en ocasiones figuras de distinta naturaleza -estudiantes, au pairs
o profesionales- todo contribuye a generar una imagen mas difuminada de la presencia espafiola en
este pais. A nuestro entender esta vision mas desvanecida de la emigracion puede haber repercutido
en la imagen que de este desplazamiento ha ofrecido el cine espafiol, también muy difusa y diluida.
Es decir, si bien, por ejemplo, a proposito del caso aleman o francés existen films que lo abordan
de una manera muy explicita constituyendo un tema fundamental para el desarrollo de los mismos,
abordandose también en muchas ocasiones desde propuestas de no ficcion, en el caso de este
desplazamiento solo podemos traer a colacion algunas realizaciones de Miguel Orodea en el terreno
de producciones britanicas, si bien vinculadas a centros espaioles. Ello no significa, sin embargo,
que no existan otras en las que aparezcan espafioles en el Reino Unido, pero en ellas la cuestion
migratoria no es nunca el objeto de interés del film; tampoco se pretende mostrar una imagen de
comunion o comunidad de espafioles en el extranjero, sino que mas bien se presentan personajes
que, en el marco de unas circunstancias individuales, se han visto impelidos o han optado por una
vida en dicho pais. Recalquemos que cuando sostenemos que no hay producciones dedicadas a este
tema, salvo las de Orodea, nos referimos exclusivamente a la emigraciéon econdémica ubicada en
torno a los afos sesenta, pues si que existen, en cambio, varios titulos recientes que se acercan al
movimiento migratorio que esta teniendo lugar hoy en dia de jovenes espafioles que, ante la crisis
y falta de empleo, parten al Reino Unido, unas representaciones que comentaremos mas adelante.
Ahora es preciso acercarnos a aquellos films que abordan la emigracion de mediados del siglo XX,
obviando por consiguiente las propuestas referidas al XIX -caso sobresaliente es el de El escandalo
(José Luis Saenz de Heredia, 1941)- o a la época moderna -piénsese, entre otros, en Miguel y
William (Inés Paris, 2007)-. No obstante, como ya hemos comentado, apenas se insiste en la propia
condicion de emigrante, habiendo varios titulos que muestran personajes que por distintas razones
viven en el Reino Unido, caso por ejemplo de una figura del film La madre guapa (Félix de Pomés,
1941) que labora en la sede londinense de la empresa en la que trabaja. Igualmente, también es
digno de mencion el caso de Hay que educar a papd (Pedro Lazaga, 1970), un largometraje en el
que, si bien aparece Londres, su accion se desarrolla en Espafia en tanto que gira en torno al regreso
de la hija del protagonista junto con su novio, hijo de un conde; la joven vuelve acostumbrada a un
nuevo estilo de vida y a unas nuevas modas que son presentadas como modernas y ajenas al

costumbrismo que representa la figura de su padre, Severiano. Este, interpretado por Paco Martinez
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Soria, es un hombre procedente del campo que se ha enriquecido gracias a la venta de unas tierras,
aunque mantiene bien vivo su espiritu tradicional y campechano, haciendo gala de unas actitudes y
costumbres que su hija quiere refinar para que se adecue a i =~ e

los nuevos aires que ha conocido en Londres. En definitiva,
nos encontramos ante una pelicula que enfatiza los valores
populares por encima de los aires modernos y refinados que
se atribuyen al extranjero, en este caso focalizados en el
Reino Unido; un asunto que se remacha incluso al término
del film cuando aparece la frase “The End”, un texto que
borra Severiano con su boina lanzando la siguiente frase:
“No, hombre, ponlo en cristiano, que lo entendamos” y acto
seguido aparece el vocablo “Fin” [Fig. 185-186]. Pues
bien, esta cuestion es una constante muy presente en
aquellos titulos en los que aparece la emigracion a este pais

0, por lo menos, la estancia de algin personaje en él;

pensemos al respecto por ejemplo en un titulo como es

Fig. 186

Entre dos amores (Luis Lucia, 1972), un largometraje en el

cual la hija del protagonista pasa un tiempo en Inglaterra estudiando en un internado y, para
tranquilizar al padre en cuanto a su moral y actitudes, le dice que no se preocupe, que ella sigue
siendo “muy espariola”. Igualmente, la contraposicion entre Espafia y el extranjero a partir del caso
inglés y vinculada nuevamente a unos estudios en el exterior, la hallamos por ejemplo en Las
Leandras (Eugenio Martin, 1969), aunque sin embargo destaca por encima del resto un titulo como
es Las adolescentes (Pedro Masd, 1975), una propuesta especialmente interesante para nuestro
estudio en tanto que pone de manifiesto un par de cuestiones relevantes, a saber: en primer lugar,
presenta una imagen negativa de la emigracion a partir de la figura de un espafiol que labora en el
sector de los servicios, mas exactamente un camarero que desea volver a Espafa y que lamenta su
aventura migratoria; en segundo lugar, exhibe la estancia en el extranjero como un riesgo para
perder la inocencia y moralidad, incidiendo nuevamente en asuntos vinculados a la sexualidad a
partir del caso de una joven espafiola que, mientras realiza sus estudios en un internado londinense,
termina metida en una red internacional de prostitucion. Por lo que respecta al primer tema aludido,
es relevante que muestre a un camarero en tanto que este empleo era el mas habitual entre los
espafioles residentes en Inglaterra, pero todavia es mas significativa la representacion de la actitud
que manifiesta este personaje, Andrés, para con la propia emigracion: éste se encuentra
profundamente desengafiado de su experiencia y asegura que la emigracion no es sino una suerte

de trampa que, no s6lo no permite una mejora econdémica, sino que encima termina con la dignidad

- 819 -



de las personas. A diferencia de otros paises de los cuales se ofrecia una imagen edulcorada de la
emigracion, planteando que, si bien era una experiencia compleja, los espafioles estaban bien fuera
de la patria en tanto que contaban con el apoyo espafiol -un caso especialmente destacado al respecto
es, como ya hemos visto, el aleman, un asunto reforzado por la imagen ofrecida por el NO-DO-
justamente ya hemos comentado que la emigracion hacia el Reino Unido se debia realizar sin la
asistencia del Instituto Espafiol de Emigracion a causa de la ausencia de un pacto bilateral, de tal
modo que tampoco era preciso fomentar o insistir en las virtudes que tenia partir a este pais. En
relacion al segundo tema mencionado, es decir, el tragico destino de la protagonista, cabe decir que
se plantea el cambio de actitud que sufre una chica cuando conoce unas costumbres mucho mas
laxas y unos comportamientos mas disipados que contrastan con su moralidad y porte introvertido
del comienzo del largometraje. No obstante, su manera de ser, cambia al cabo de poco tiempo de
estar en el internado londinense al entablar amistad con un par de chicas junto a quienes frecuenta
peligrosas compaiiias, a causa de las cuales termina sumida en esa red de prostitucion, una situacion
que mas alla de lecciones y moralinas le permiti6 al realizador dirigir un producto bien acomodado
en la moda del destape y que aguantd varias semanas en salas, proyectandose también en algunos

cines del extranjero®*¢,

Asimismo, algunos films muestran directamente prostitutas espafiolas ejerciendo en el
Reino Unido, pudiendo traer a colacion la pelicula Nadie oyo gritar (Eloy de la Iglesia, 1972),
protagonizada por Carmen Sevilla en el papel de una meretriz que varios dias al afio se traslada a
Londres donde tiene un cliente, aunque es una visita fija pero esporadica y tiene nula importancia
para el desarrollo del film. Un poco mas relevante es el caso de Un casto varon espariol (Jaime de
Arminan, 1973), una propuesta articulada en torno a Santiago, un hombre soltero que lleva una vida
tranquila regentando una pasteleria en Madrid hasta que descubre que es adoptado y se entera de
que su madre biologica, una espafiola residente en el Reino Unido y que habia sido pareja de un
ministro del régimen franquista, estd muy enferma y quiere conocerle. Ante tal situacion el
protagonista parte para encontrarse con ella, viajando a una pequefia isla inglesa en busca de una

casa aislada que se llama Puerta Rosa y que resulta ser el prostibulo que dirigia su madre, no

1462 A 51 se afirma en un articulo en el que se considera el film en los siguientes términos: “La historia de la joven,
Ana, que vive pacificamente con sus papds en un pueblo de la costa y que, contra su voluntad, debe estudiar
en Londres, permitia servir todas las demandas: en primer lugar el inevitable morbo de las adolescentes
semidesnudas que, en este caso, se justifica al verse envueltas, por su mala cabeza, en una inverosimil red de
productos pornogrdficos (jcosas de los colegios de Londres!), mas tarde, porque las malas compariiias
conducen a Ana por el camino de la perdicion sufren un castigo justo por sus locuras casquivanas. El
espectador, pues, se ha alimentado con la esperanza de que las adolescentes entren realmente en el tormento
de la pornografia (v hay una violacion con negro incluido que asi lo promete), para conformarse al final con
la idea de que si no tiene dinero para que sus hijas estudien en Londres, tiene al menos la esperanza de que
en los colegios privados de monjas garantizan su integridad sexual”, en “Moralina, erotismo y... Koo Stark”.
El Pais, 06-11-1982.
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pudiendo llegar a conocerla ya que ésta muere justo antes de su llegada. Sin embargo, a pesar de
escandalizarse al primer momento y desear regresar a Madrid inmediatamente, no hay transporte
hasta al cabo de un par de semanas asi que se ve obligado a restar alli, una circunstancia que le lleva
a conocer las cuatro chicas que laboraban con su progenitora y logra vencer un trauma sexual
derivado de una mala experiencia que tuvo en su adolescencia con una prostituta. Por consiguiente,
se plantea la estancia en esta isla como una suerte de liberacion para un hombre reprimido y educado
en una férrea moral. Tal es asi que una vez vuelve a Madrid es precisamente en el marco de una
misa cuando le asaltan los recuerdos de sus vivencias en Inglaterra y decide dejar a su madre
adoptiva para empezar una nueva vida en Inglaterra, donde puede vivir mas liberado y donde ha
podido vencer la estricta rectitud y represion con la que crecio. En otra direccion pero de nuevo
vinculado en cierta manera con cuestiones de corte sexual deberiamos citar un titulo como es Strip-
tease a la inglesa (José Luis Madrid, 1975), un film digno de mencion en este estudio en tanto que
tiene como protagonista a un matrimonio espanol que trabaja al servicio del lord de Belford; no
obstante, la pelicula no ahonda en cuestiones vinculadas a la experiencia migratoria sino que va por
otros derroteros mostrando lo que sucede en un revuelto fin de semana en la apacible campina

inglesa.

En definitiva, tal como se puede advertir a partir de todo lo comentado, no son pocas las
ocasiones en las que este destino se presenta como un lugar mucho mas libre en cuestiones sexuales
con respecto el caso espafiol, algo que también hemos destacado a proposito de la emigracion con
destino a Francia. De hecho, todos estos films forman parte de un conjunto mas amplio de
producciones tardofranquistas que pretenden trazar una contraposicion entre lo espaiiol y lo foraneo,
asi como mostrar que aquellos poco prudentes, a causa de la influencia extranjera, pueden sucumbir
a las tentaciones de llevar una vida guiada por el placer; piénsese al respecto, entre otras propuestas,
en titulos ejemplares como Mi marido y sus complejos (Luis Maria Delgado, 1969), Hay que educar
a papa (Pedro Lazaga, 1971) o Ligue Story (Alfonso Paso, 1972). Nos hallamos, por consiguiente,
ante un contexto y unos productos que, mas alld de presentar un argumento en concreto, tenian por
objetivo contraponer la Espafia del momento con Europa, aludiendo por ello en numerosas
ocasiones al mercado comun, a los Planes de Desarrollo, al turismo, a lo que denominan “el nivel
europeo” o a la propia emigracion, todos ellos una suerte de temas que permitian trazar esta
oposicion entre lo local y lo exterior. Anteriormente, por ejemplo, ya nos hemos referido al film Los
que tocan el piano (Javier Aguirre, 1968), un largometraje en el cual justamente la estancia en el
extranjero le permite a un personaje convertirse en un ladrén de mayor categoria dado que, segun
indican, se ha formado en atracos “a nivel europeo”, una cuestion que en cierta medida
reencontramos en un titulo como Relaciones casi publicas (José Luis Saenz de Heredia, 1968) y en

el cual, ademas, se alude al contexto anglosajon. A pesar de tratarse de un film que pretende
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contraponer dos tipos de musica representadas respectivamente por Concha Velasco y Manolo
Escobar, en ¢l hallamos frases dignas de ser destacadas como una pronunciada por un Guardia Civil
que dice que, si bien la gente de pueblo es buena, “hay una pandilla que estd deseando ponerse al
nivel europeo y hacer una burrada”; de ahi a la conexion mencionada con el citado film de Javier
Aguirre. Por lo que respecta a la cultura britanica, precisamente en este largometraje aparece un
camarero que sostiene que a ¢l lo que le gusta es “lo espariol, lo nuestro”, aunque ello no es dbice
para que justo al lado de un cartel del grupo The Beatles les pregunte a unos clientes si quieren
tomar una copa en “the rocks”. Naturalmente esta asociacion de Europa con una moralidad y
sexualidad mas permisivas las encontraremos en muchos otros titulos desvinculados del caso
britanico, piénsese por ejemplo en Los novios de mi mujer (Ramoén Fernandez, 1972), una pelicula
en la cual una mujer le pregunta a otra si no ha engafiado a su marido dado que “esta de moda,
estamos en Europa, querida”, o bien en La vil seduccion (José Maria Forqué, 1968), donde se traza

una doble contraposicion entre pueblo y ciudad y Espana y el extranjero.

Sin embargo, insistamos en esta imagen que el cine espafiol ofrece del Reino Unido como
un lugar en el que es facil corromperse, algo que también aparece en el largometraje Cebo para una
adolescente (Francisco Lara Polop, 1974), cuyo argumento gira en torno a la relacion que mantiene
una joven secretaria con su jefe, optando éste por llevarsela a Londres para lograr seducirla,
consiguiendo que los padres autoricen a la joven a partir con €l a cambio de concederles un crédito
para que puedan comprarse una nueva vivienda. También se manifiesta una cierta animadversion
hacia los britanicos en un titulo como ;Qué hacemos con los hijos? (Pedro Lazaga, 1967), en el
cual el protagonista sostiene que “estos ingleses se quedan con todo”, mientras que en cambio en
Las cuatro bodas de Marisol (Luis Lucia, 1967) se ofrece una doble imagen del Reino Unido,
contrastando la rigidez del internado en el que reside la protagonista con la modernidad de un grupo
de musica beat que visita a la institucion educativa. Exactamente el argumento de esta pelicula gira
en torno al personaje de Marisol, una joven estrella cinematografica y Frank Moore, un realizador
norteamericano, quienes mantienen una relacion sentimental. No obstante, la chica estd muy
molesta de los chismes que lanza la publicidad sobre su vida y, pensando que es su prometido quien
los ha divulgado, decide darle un escarmiento avisando a tres antiguos pretendientes para que
acudan el dia de la boda e impidan que tenga lugar el enlace. Entre estos tres uno de ellos es un
britanico que conoci6 cuando vivia en Londres como interna en un lujoso colegio, pues éste era el
vocalista de un grupo que un dia acudio a esta institucion para dar un concierto, enamorandose la
joven de ¢l y decidiendo fugarse juntos, si bien luego resultd ser un aristocrata. Como muy bien
destaca Pedro Sangro Coldon a propoésito de este relato, en él se manifiestan muchos topicos

britanicos, desde una caricaturizaciéon de la rigidez inglesa ejemplificada en la directora del
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internado o en la familia del joven, hasta el ambiente Aippie del momento'*%3,

También en esta linea de considerar que en el Reino Unido soplan vientos de modernidad y
aludiendo al movimiento Aippie, aunque en una direccion muy distinta del film que acabamos de
mencionar, deberiamos citar el largometraje La larga agonia de los peces fuera del agua (Francisco
Rovira Beleta, 1970), basada en una novela de Aurora Bertrana, Vent de grop**®. En este caso el
argumento gira en torno a un joven pescador de la Costa Brava, interpretado por Joan Manel Serrat,
que se va a vivir temporalmente a Inglaterra tras conocer a una inglesa y enamorarse de ella,
decidiendo ir tras ella una vez ésta regresa a su pais. En Londres el joven lleva una vida bohemia,
cantando por las calles a cambio de dinero, un tipo de vida no tan distinto del que lleva cuando se
va a vivir a una comuna hippie en la isla de Ibiza, un entorno que al final tampoco termina de
convencerle. En cualquier caso, mas alla de detalles superfluos de corte argumental, lo que nos

interesa es la imagen que se transmite del Reino Unido como un lugar de libertad y modernidad.

Asimismo, en un ambiente bohemio vive el protagonista espanol del film E! factor Pilgrim
(Santi Amodeo, Alberto Rodriguez, 2000), un joven llamado Francisco que reside en Londres
ganandose la vida y malviviendo junto a un britdnico con quien compra productos de segunda mano
y los revende mas caros en un mercadillo. De lo mismo subsiste un joven italiano a quien un dia
Francisco le compra unos objetos que resultan tener un gran valor, pues son la prueba de que existio
un tal David Pilgrim, compositor de las canciones que luego tocarian The Beatles. Pero mas alla de
este hilo narrativo, aquello mas significativo para nuestra investigacion es ver la curiosa mezcolanza
que se produce entre un grupo de inmigrantes en Londres: los compaiieros del protagonista espaiiol,
ademas de un britanico, son el ya citado italiano, un chico que vive de lo que puede vendiendo en
mercadillos, a pesar de su aspiracion a convertirse en pintor y ser hijo de una familia acaudalada, y

un joven sueco que les generara no pocos problemas dadas sus constantes excentricidades'*®®.

1463Exactamente este asunto lo expresa tal que asi: “La primera historia, por ejemplo, acerca a los espectadores
espanioles al mundo britanico mediante un conjunto de topicos que contraponen la flema de la rigida
educacion inglesa -caricaturizada aqui mediante el personaje de la directora del internado o la aristocratica
familia de Marvin Walker -con la modernidad y el ambiente hippy del mundo de la psicodelia propio de los
afios sesenta londinenses, representado por Marvin y su grupo beat. Se reivindican asi, desde una desenfadada
vision comica, una cierta libertad y rebeldia -como las que asume la protagonista- ante la contencion propia
de la vida rutinaria y la presion educativa”, en SANGRO COLON, Pedro: “Las cuatro bodas de Marisol”. En
HUERTA FLORIANO, Miguel Angel; PEREZ MORAN, Ernesto (Eds.): El 'cine de barrio’ tardofranquista.
Reflejo de una sociedad. Madrid: Siglo XXI, 2012, sin paginacion (ebook).

144BERTRANA, Aurora: Vent de grop. Barcelona: Alfaguara, coleccion Ara i aci, 1967.

1465En el film tiene una importante funcion la voz en over del protagonista, transcribamos a continuacion qué dice
de las expectativas y realidades que éste tenia al llegar a Londres: “Es curioso el efecto persuasivo que genero
sobre mi la ciudad pollo. Aun recuerdo como aterricé, cargado de grandes planes y mayores propdsitos, sin
embargo no habia sino plantado un pie en el aeropuerto y todas mis prioridades se esfumaron como prensado.
Me hice maestro en lo referente a vivir en un agujero y ejercer profesiones infames, arreglé chimeneas en todo
Broadway, hice de jardinero en Clapham, me recorri las pizzerias y McDonalds del West End... Mi biografia
no tardo en adquirir la geometria y trayectoria de un perdedor sin remedio, hasta que tropecé con Bruce, de
él aprendi las ventajas de una buena sociedad mercantil”.
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Si avanzamos cronologicamente, esta liberalidad del pais también se expresa en la
representacion que de €l se ofrece como lugar en el que apostar por profesiones como la
interpretacion. Refiramonos, por tanto, a titulos que presentan a protagonistas que quieren ejercer
como actores o actrices, caso del personaje principal de Pasion de hombre (José Antonio de la
Loma, 1989), una pelicula donde una mujer se encuentra ejerciendo esta profesion en Londres
temporalmente, o también podemos mencionar un film reciente como es /4 Days with Victor
(Roman Parrado, 2010), cuyo protagonista es un joven de dieciocho afios que en Londres entabla
amistad con Martin, un pintor que lo emplea como modelo y Anna, una fotégrafa, pasando catorce

dias juntos.

Anteriormente ya hemos aludido a la importancia que tuvo el Reino Unido como pais de
destino para estudiantes y gente que queria aprender el inglés, si bien con posterioridad a las fechas
paradigmaticas de la emigracion espafiola, asunto que refleja un titulo como es El efecto mariposa
(Fernando Colomo, 1995), protagonizado por un joven que parte junto a su madre a Londres para
estudiar un master de Economia, ciudad en la que ya estaba residiendo su tia con la que acaba
manteniendo un romance. Un film que, por consiguiente, ya nada tiene que ver con la emigracion
espafiola y que, junto con otros titulos, evidencia la facil movilidad entre paises comunitarios del
espacio europeo. Piénsese al respecto en otros largometrajes como El punto sobre la i (Dot the I,
Matthew Parkhill, 2003), una propuesta que presenta a una espafiola residiendo en el Reino Unido
y que de entrada tiene previsto contraer matrimonio con un inglés, asi como también hay peliculas
cuyos protagonistas corresponden a descendientes de espafoles e ingleses, valga a modo de ejemplo

el caso de Proyecto Dos (Guillermo Fernandez Groizard, 2008).

Asimismo, también debemos destacar la
existencia de realizaciones actuales que se
aproximan a la emigracion espafiola acaecida
anteriormente, mencionemos al respecto un
par de cortometrajes, ambos debidos a
realizadoras gallegas; nos referimos a Aurelia
(Milena Martinez, 2011) 'y Galicia.

Portobello Road (Adriana Pérez Paramo,

2015). Por lo que respecta al primero se trata

Fig. 187

de una iniciativa en clave documental que
aborda las vivencias de Aurelia, una emigrante lucense, oriunda de la pequefia aldea de Ferreira,
quien partio a Londres para trabajar como personal de servicio y labord en casas de famosos y ricos,
llegando incluso a trabajar para el bateria de The Beatles, Ringo Starr; por ello tiene una fotografia

con su limusina [Fig. 187].
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Enrelacion al segundo corto citado, en este caso €ste es una ficcidon cuya accion estd filmada
en el 323 de Portobello Road, es decir, en el célebre restaurante Galicia. Sin embargo, la trama que
desarrolla es una invencion y tiene que ver con el cambio de pareceres que existe entre dos
generaciones de emigrantes, mas exactamente entre Maria, madre de Celtia, quien tiene la
oportunidad de vender el restaurante que ha poseido durante mas de cuarenta afios a una cadena de
supermercados y su hija, quien siempre ha estado frustrada con su empleo y ha sofiado con dirigir
este establecimiento. Celtia quiere, pues, que su madre se quede, no quiere irse, un punto de partida
que les supondra rememorar tiempos pasados e intercambiar opiniones, hablando una curiosa

mezcla de inglés y gallego que conforma lo que se ha convenido en llamar galinglish.

Avanzando en el tiempo y ubicdndonos en la actual emigracion espafiola, en este caso si que
podemos afirmar que existe un documental dedicado integramente a tal asunto, concretamente se
trata de En tierra extraria (Iciar Bollain, 2014), film basado en el testimonio de una serie de jovenes
espafioles residentes en la ciudad de Edimburgo y que consideramos en el punto dedicado a la

representacion cinematografica de la emigracion hoy en dia*®®.

Valorados todos estos films espafioles, detengdmonos en las ya anunciadas realizaciones
britanicas de Miguel Orodea, exactamente nos referimos a Sobre el retorno y las perspectivas de la
emigracion (Miguel Orodea, 1979), Nationality: Emigrant (Miguel Orodea, 1980) y Letter to Spain
(Miguel Orodea, 1989). El contenido del primer documental ya es harto evidente gracias a su titulo,
mientras que el segundo aborda la emigracion espafiola al Reino Unido en cuatro partes: trabajo,
educacion de los hijos, derechos y centros comunitarios; una realizacion producida por el
Polytechnic of Central London, la Federation of Spanish Associations in the UK y el Antonio
Machado Club. El tercero citado se aproxima a la emigracion espaiiola dirigida al Reino Unido hace
treinta afios, valorando el papel que han desempefiado tanto para la economia espafiola como para
la britdnica. Evidentemente, al margen de estas propuestas, el cine britdnico anterior se habia
acercado en algunas ocasiones a la presencia espafiola aunque no a la tematica de la emigracion*®’;
valga a modo de ejemplo un titulo como The House of the Spaniard (Reginald Denham, 1936). Se
trata de un largometraje de ficcion protagonizado por un joven britanico residente en Liverpool que
pierde su empleo y, por error, es contratado por una empresa espafiola de transporte dirigida por un

tal Pedro de Guzman, un hombre misterioso que vive en una inquietante casa cerca de los pantanos

1466y/¢anse al respecto las paginas 1128-1132 de esta investigacion.

1467 Alusiones a espafioles o temas de este pais ya los encontramos en el cine britanico anterior a los afios veinte,
véanse al respecto -sin animo de exhaustividad- titulos como Spanish Coronation Bullfight (British Mutoscope
and Biograph Company, 1902), 4 Spanish Episode (London Cinematograph Company, 1909), Inez, A Spanish
Beauty (Urbanora, 1911), Love and Spanish Onions (Martin Film Company, 1915), Billy's Spanish Love Spasm
(W. P. Kellino, 1915) [Homeland Productions], 7ubby's Spanish Girls (Frank Wilson, 1916) [Hepworth
Manufacturing Company], 4 Spanish Love Spasm (Billy Merson, 1917) o Spanish Beauty Queen (British
Screen Productions, 1928).
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fuera de Liverpool. Un hombre fallece cerca del lugar y el personaje principal lleva a cabo ciertas
pesquisas que provocan que sea secuestrado y enviado a Espafia en el marco de la Guerra Civil,

aunque al final es socorrido y puede escapar gracias a la hija del espafiol, Margarita de Guzman.

E igualmente también esta cinematografia ha representado a espafioles en films dedicados
de una manera mas amplia a la inmigracion, piénsese al respecto en Negocios ocultos (Dirty Pretty
Things, Stephen Frears, 2002), un film de ficcion que gira en torno a la dificil situacion y desamparo
en el que viven los inmigrantes ilegales en Londres, considerando el tema del trafico de 6rganos. El
protagonista del mismo es Okwe, un nigeriano que de dia conduce un taxi y por la noche labora de
recepcionista en un hotel de infima calidad y en el cual trabajan numerosos inmigrantes, tanto
legales como ilegales. Justamente el director de éste es Juan, un espaiiol que se dedica al trafico de
organos e intercambia pasaportes a cambio de rifiones, interpretado por el actor Sergi Lopez, a pesar
de tratarse de un film totalmente inglés. Al enterarse de que Okwe era médico en su pais -se vio
obligado a partir al ser falsamente acusado de matar a su mujer- opta por presionarlo para que se
una a su operacion clandestina como cirujano, algo que el nigeriano rechaza de entrada. A partir de
aqui el guidn desarrolla una compleja trama, con multiples situaciones al limite, pero aquello que
nos interesa es constatar como la figura del espaiiol aparece precisamente vinculada a la industria
hotelera, aunque en esta ocasion sea ademas mezclado en turbios negocios. Asimismo, Abby
Hinsman recala en la relevancia que tiene el hecho de que el organizador de este negocio, Juan, sea
¢l mismo un inmigrante, pues supone mostrar la aventura migratoria como un verdadero cul-de-

sacl468.

También en el panorama de las producciones britanicas en torno a la actual emigracion
espafiola encontramos varios titulos: valgan a modo de ejemplo tres propuestas dirigidas por
realizadores espanioles que han emigrado justamente al Reino Unido y que, a través de su obra,
pretenden reflejar sus propias experiencias y/o las de otros compatriotas. Concretamente nos
referimos a un largometraje documental, /n Brum (Iban Gonzélez, 2012), y a dos webseries tituladas
Expats (Pedro H. Lajero, 2013) y Spaniards in London (Javier Moreno Caballero, 2014). La
produccion mencionada en primer lugar aborda la vida de ocho espaioles emigrados en Birmigham
procedentes de distintas partes de Espaia, asi como también con diferentes profesiones y edades
para proporcionar una imagen mas poliédrica del perfil de espafioles que residen en esta ciudad,
coloquialmente denominada Brum -de ahi el nombre del film- y que, fundamentalmente, explican
sus vivencias y cuales eran y son sus objetivos a lograr en esta urbe. En cuanto a las webseries

citadas, la primera de ellas corre a cargo de tres jovenes hispanohablantes, dos espafioles, Pedro H.

1488y ¢ase al respecto HINSMAN, Abby: “Suturing the Wound of Globalization: Immigration and Organs in Dirty
Pretty Things”. Mediascape. UCLA'S Journal of Cinema and Media Studies, invierno 2011, sin paginacion.
Consultable en: http://www.tft.ucla.edu/mediascape/Winter2011 DirtyPrettyThings.pdf
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Lajero en calidad de director y Héctor Mingote como director de fotografia, y Jan Van Berg,
venezolano, guionista y productor. Los tres se consideran a si mismos expatriados y, como tales,
pretenden mostrar, siempre con sentido del humor, sus vivencias cotidianas en tanto que extranjeros
en Londres, inspirandose en los hechos que les suceden a ellos o a otros inmigrantes, estando todo
el reparto formado justamente por emigrados*®®. La webserie citada en segundo lugar es una
propuesta que gira en torno a las aventuras que viven cuatro espafioles emigrados en el Reino Unido
y, de hecho, es el propio realizador quien también se encarga del proceso de rodaje, edicion y
postproduccion, tratandose tanto en este caso como en el precedente de propuestas de coste muy
bajo. No obstante, ¢stas han logrado cierta visibilidad cosechando buenos niimeros de audiencia en

sus episodios dispuestos en linea*"°.

Considerados estos casos, cuya union entre ellos estriba en que los tres son producciones
britanicas a pesar de estar creadas y dirigidas por espaioles emigrados, mencionemos un par de
propuestas que corren a cargo de directores no espafioles, asi como tampoco britanicos; nos
referimos a la realizacion Le mythe de la cinquieme ile (Mohamed Said-Ouma, 2007), una pelicula
de La Reunion, y The Job Seeker (Benjamin Huguet, 2013), un cortometraje britanico filmado por
un director francés. Pues bien, en el primer caso se trata de un largometraje documental que gira en
torno a una persona de la isla Bourbon que decide emigrar a Londres, trazando un paralelismo entre
un pasado en el cual los habitantes de la isla eran esclavos y deseaban partir a América y un presente
en el que el suefio se dirige a Europa y, concretamente, a la capital britdnica. En esta urbe el
protagonista debe sobrevivir, esperando encontrarse con antillanos y africanos mientras que, sin
embargo, convive con gente de procedencias europeas que también han acudido a Brixton en busca
de un mejor devenir: una espafiola, un noruego, sicilianos y croatas son sus compaiieros en el
extranjero. Por lo que respecta a la propuesta citada en ultimo lugar, se trata de un cortometraje
documental focalizado en un espafiol, Fernando, quien como muchos otros a causa de la crisis
econdmica decidi6 emigrar en 2012 e intentar buscar suerte en Londres. La pelicula se centra en las
vivencias de este hombre, quien habia sido marino y poseedor de un triste pasado, debiendo subsistir

de ocupa en Londres y acudiendo desesperadamente a entrevistas de trabajo.

En definitiva, terminemos este punto afirmando que la emigracion espaiiola al Reino Unido
no ha sido un tema que haya tenido una gran presencia en la cinematografia espafiola, si bien si que
se alude en varias ocasiones al paso de personajes por Londres -detectamos una gran focalizacion

en dicha ciudad- y se ofrece en los setenta una imagen de este pais como un lugar muy libre y

14891 3 totalidad de los episodios puede visionarse mediante su canal de Youtube, cuyo nombre de usuario es Expats
London, véase al respecto el siguiente enlace: https://www.youtube.com/user/expatslondontv/videos

140Todas las entregas pueden verse en la cuenta de Vimeo del realizador, he aqui su enlace:
https://vimeo.com/morenocaballero/videos
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permisivo en cuestiones de corte moral. Este destino sirve a menudo, igual que también sucedia en
el caso francés, para trazar una contraposicion entre lo espafiol y lo extranjero, entre las costumbres
y educacion espafiolas y las foraneas, de una manera un tanto parecida a las comparaciones que se
establecen entre campo y ciudad y los valores representativos de cada uno de estos dos lugares.
Pero si bien la experiencia migratoria de los sesenta hacia este pais no ha gozado de gran atencion,
es decir, no existen titulos para el Reino Unido equivalentes a Espariolas en Paris (Roberto
Bodegas, 1970) o Vente a Alemania, Pepe (Pedro Lazaga, 1970) para el caso francés y aleman
respectivamente, el cine reciente, en cambio, ya sea en producciones nacionales o extranjeras, si
que ha deparado en este asunto, dedicando propuestas cuyo guion estriba en la actual emigracion
espafiola hacia el Reino Unido, aproximandose al asunto bajo Opticas distintas y tanto desde el

ambito de la ficcidon como del documental.

3.2.2.4.4.- DESTINOS SECUNDARIOS

Considerados con mayor o menor detenimiento, segun el caso, los principales destinos
europeos de la emigracion espafiola, mencionemos a continuacion, sin ahondar en ello, la existencia
de algunos titulos que muestran la presencia de espafioles, en el siglo XX, en otras zonas europeas
mucho mas secundarias; igualmente, también aludiremos a la emigracion a los Estados Unidos y a
otros paises al margen de Europa. Si empezamos por referirnos a paises europeos en los que la
presencia espafiola fue mas episddica, comencemos por citar el caso de Italia, un lugar que, dada su
coyuntura econdmica en la década de los sesenta, es obvio que no podia convertirse en destino para
la emigracion espanola. De hecho, también los italianos protagonizaron importantisimas
emigraciones a Europa y, por ello, en muchos documentos cinematograficos aparecen al lado de los
espafioles; no obstante, casi fueron los espafioles quienes les sucedieron en el tiempo, de la misma
manera que, en cierta medida, éstos luego serian sustituidos, primero, por portugueses Yy,
posteriormente, por argelinos, entre otros, en funcion de los lugares en concreto de destino. Sin
embargo, a pesar de que Italia no fuese un pais hacia el que emigrar por razones econdmicas, ello
no es Obice para que el cine espafiol haya mostrado, en algunos titulos, la presencia de espafioles en
Italia en el siglo XX, obedeciendo a distintas razones y contextos. Por ejemplo, se ha abordado en
relacion a movimientos protagonizados por personajes aristocratas, algo que aparece en un film
como Carolina, la nifia de plata (José Codornié, 1927), asi como también se muestra el traslado de
un personaje a Roma en La huida (Antonio Isasi Isasmendi, 1955) o, incluso, se plantea la
ascendencia espaiola de la mujer protagonista en la produccion hispano-italiana £/ amor imperfecto
(L'ammore imperfetto, Giovanni Davide Maderna, 2001). Asimismo, podemos aludir a un titulo en

el que se valora Italia, junto con Brasil, como un lugar en el que puede hallar el triunfo profesional
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una persona que se dedica al mundo del boxeo, caso de El marino de los purios de oro (Rafael Gil,
1968). No obstante, el film centra su accion justo a partir del retorno a Espafa del protagonista, un
hombre que debera compaginar su carrera deportiva con su pertenencia al cuerpo de infanteria de
Marina, todo ello combinado con un sinfin de peripecias de tinte comico que sobrepasan el tema

que nos concierne.

Otro de los paises que, junto con Italia y Espana, proporcion6 cuantiosa mano de obra a las
principales potencias econdmicas europeas necesitadas de ella es Portugal, un pais que en pocas
ocasiones aparece como lugar de destino de espafioles; empero, existen algunas excepciones como,
por ejemplo, aquellas que evidencian la importancia que tiene la frontera gallego-portuguesa como
lugar de transito y confluencia, un asunto que, entre otros titulos, aparece muy bien reflejado en La
ley de la frontera (Adolfo Aristarain, 1995), una propuesta ambientada a comienzos del siglo XX.
Igualmente, a pesar de que en este apartado centremos nuestra atencion en el siglo XX, es preciso
mencionar un titulo de no ficcion como es Galegos en Lisboa, a historia xamais contada (Xan
Leira, 2009) en tanto que aborda, de manera directa, este asunto de la presencia gallega en la capital
lusa. No obstante, centra su atencion entre los siglos XVI y XVIII para atender a la sarta de
catastrofes naturales que acontecieron en Lisboa durante este periodo, las cuales originaron
desplazamientos de gallegos que partieron para trabajar en las respectivas reconstrucciones, un tema
que poca o nula atencion cinematografica habia recibido. Sefialemos también a la propuesta
portuguesa América, una historia muy portuguesa (América, Joao Nuno Pinto, 2010), en este caso
una produccion en la que, si bien aparece una espaiola, Fernanda, en Portugal, se alude también a
la llegada masiva de inmigrantes ilegales, siendo justamente este personaje el que quiere hacer
negocio con estos recién llegados vendiéndoles pasaportes falsos. Ademas, la nacionalidad de los
protagonistas también es muy variada, pues ademas de Fernanda aparecen su exmarido, un
portugués, casado ahora con Lisa, una rusa, y el hogar de este matrimonio se convierte en una suerte
de centro de reinsercion de inmigrantes; todo ello en un titulo que podriamos clasificar dentro de lo

que entendemos como cine social.

Aludamos también a otros paises europeos como es el caso de la Republica Checa, un
destino que aparece en el film E/ mar es azul (Juan Ortuoste, 1989), donde se muestra el regreso de
un espafiol a su tierra después de pasar alli numerosos afios, concretamente en Praga, en tanto que
violinista profesional. Igualmente podemos referirnos a la presencia espaiiola en Bulgaria en
relacion al largometraje ;Rosita, please! (Ventura Pons, 1993), cuyo argumento gira en torno a
Rosita, una diva de la 6pera que, desengafiada de Hollywood, decide partir a Bulgaria donde reside
un amigo suyo, Frank, un espafiol que posee un restaurante de comida tipica de nuestro pais. Este,
no obstante, habia tenido anteriormente otros restaurantes en Nueva York, Londres o Barcelona,

aunque ya se los vendio, presentandose como una persona que se gana muy bien la vida y que
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mantiene una relacion sentimental con otra espafiola residente en este pais, Manoli, quien ejerce
como guia turistica. Asimismo, podemos citar la existencia de un cortometraje de ficcion en el que
aparece un personaje espanol viviendo en Luxemburgo, se trata de The Heat Wave (Lucia Valverde,
2015), una propuesta que, en tono comico, quiere abordar algunos topicos existentes sobre Europa
a partir de una mostrar a una pareja germano-espafiola que habita en Luxemburgo y que debe lidiar,

al mismo tiempo, con la visita del suegro y con una ola de calor.

Incluso los paises escandinavos aparecen en nuestra cinematografia como destino de
espafioles, siendo especialmente relevantes los casos de Noruega y Suecia, en tanto que existen
titulos interesantes al respecto en relacion a nuestro objeto de estudio. Por lo que respecta al primero,
debemos referirnos al film Manolito gafotas en jMola ser jefe! (Joan Potau, 2001), una propuesta
cuyo argumento se centra en unas fiestas navidenas en el marco de las cuales regresa de Noruega el
hermano de la madre de Manolito, pais donde trabaja como camarero, y lo hace acompanado de su
prometida, una noruega llamada Trudi. Esta se convierte en el centro de admiracion de toda la
familia y es la encargada de certificar que el proceso migratorio del espafiol ha sido satisfactorio,
contribuyendo a que dé una imagen de triunfador. En relacion a la emigracion con destino a Suecia,
podemos citar titulos de gran relevancia para nuestro estudio relativos, tanto a la emigracion
espafiola de mediados del siglo XX como a la actual'*"?, destacando para la primera opcion un titulo
como Congreso en Sevilla (Antonio Romdan, 1955). En este caso, se trata de una propuesta en la que
la protagonista, interpretada por Carmen Sevilla, es una emigrante espafola residente en Estocolmo,
ciudad donde trabaja en un restaurante, soflando con regresar algiin dia a Espafia. Si bien en ningiin
momento se indican los motivos que la condujeron a partir, se insiste en el hecho de que en el
extranjero no ha conseguido suficiente dinero, no s6lo para poder mantener su negocio, sino incluso
para poderse permitir comprar un billete de regreso a su patria. Esta situacion se solventa gracias a
que una célebre doctora sueca recibe una invitacion para asistir a un congreso médico en Sevilla,
de modo que la protagonista se hace pasar por ella y asi puede regresar a su afiorada tierra. Sin
embargo, si bien de entrada creia que unicamente deberia fingir esta otra identidad durante el viaje,
una vez en Sevilla seguird el embrollo y deber continuar con la farsa. Un film que, a pesar de no
mostrar la emigracion espafiola hacia alguno de los paises que histdricamente tuvieron mayor
relevancia, tiene cierto interés en tanto que redunda en una serie de topicos y lugares comunes

presentes en muchos titulos sobre la emigracion. Nos referimos a las alabanzas a la patria y a la

1471M34s all4 de films comerciales, también nos consta la existencia de un material relativo al acto de homenaje y
recepcion del escritor Camilo José Cela en la Federacion de Emigrantes Espanoles en Suecia (FAES) con
motivo de su viaje a Estocolmo para recoger el Premio Nobel de Literatura. Este documento, en VHS y de 19
minutos, titulado Cela en la Federacion (Estocolmo, 1983), puede consultarse en el fondo del Centro de
Documentacion de la Emigracion Espaiiola (CDEE) de la Fundacion 1° de Mayo de Comisiones Obreras, cuya
referencia es la siguiente: V-00055.
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tremenda nostalgia que les produce a los espafioles el estar lejos de ella, asi como se expone, muy
claramente, la diferencia de caracter y actitud de la espafiola en contraposicion con los extranjeros:
si ésta es el paradigma de la alegria y el jubilo, los suecos se presentan como personas sumamente
parcas, severas y retraidas, de ahi que el médico protagonista, interpretado por Fernando Fernan-

Gomez, termine por enamorarse de la dicharachera sevillana.

En relacion a la emigracion actual, sobresalen un par de titulos que se aproximan nada
menos que a la propia experiencia migratoria del realizador en este pais, proponiendo una suerte de
diarios filmados a proposito de sus vivencias en Estocolmo; nos referimos al cortometraje Pettring
(Eloy Dominguez Serén, 2013) y al largometraje Ingen Ko Pa Isen / No cow on the Ice (Eloy

Dominguez Serén, 2015), ambos valorados en el punto dedicado a la emigracién de hoy en dia'*"2,

Si seguimos aludiendo a paises noérdicos, podemos referirnos al caso de Islandia por medio
de un film de esta nacionalidad en el que aparece un personaje espafiol, nos referimos a /01
Reikiavik (101 Reykjavik, Baltasar Kormakur, 2000). Este titulo, adaptacion de la novela homénima

1473 esta protagonizado por Victoria Abril en el papel de una profesora de

de Hallgrimur Helgason
flamenco espafiola residente en Reikiavik que mantiene una relacion sentimental con una mujer a
quien invita a pasar con ella las vacaciones navidefas. Sin embargo, ésta no vive sola sino con su
hijo de casi treinta afios, un joven fracasado y sin metas en la vida con el que la espafiola también
mantendra una relacion, presentandola como una mujer alegre que aporta diversion en un ambiente

mas bien apagado y generandose un complejo tridngulo sentimental.

Por lo que respecta al caso ruso, cabe destacar la impronta que ha tenido el contexto de la
Segunda Guerra Mundial y el caso en particular de la Division Azul a la hora de que los films
aborden la presencia espafiola en este pais. De hecho, mas alla de un titulo muy banal y poco
significativo como es Mi ministro ruso (Sebastian Alarcon, 1991), podemos referirnos a propuestas
tales como Sa/ gorda (Fernando Trueba, 1983), protagonizada por un personaje, Natalio R. Petrof,
nacido en Leningrado, hijo de una pianista rusa y de un murciano que se conocieron cuando éste
luchaba en la campafia de Rusia; o bien Tierno verano de lujurias y azoteas (Jaime Chavarri, 1992),
cuyo personaje principal es Pablo, un joven que siempre ha residido en Rusia, descendiente de un
divisionario, y que regresa a Espafia donde intenta seducir a Olga, su prima, una actriz de éxito, por

medio de contarle historias -en buena parte de tinte erético- que supuestamente ha vivido.

Trazado este breve recorrido a través de paises europeos de menor importancia en relacion
al tema que nos ocupa, a continuacion, nos referiremos a la emigracion espafiola a los Estados

Unidos, un pais que recibi6 varias oleadas de emigrantes espafioles, sobre todo desde la segunda

1472y ¢anse al respecto las paginas 1118-1120 de la presente tesis doctoral.
1473 HELGASON, Hallgrimur: 701 Réikiavik. Barcelona: RBA Libros, 2000.
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mitad del siglo XIX, y del que existen varias propuestas que lo toman en consideracion. Citemos,
primeramente, sin embargo, realizaciones que, a pesar de no centrarse en la cuestion migratoria,
muestran a personajes que parten a este pais por varios motivos. Si nos limitamos, por ejemplo, a
titulos que presentan razones de corte familiar o sentimental, podemos aludir a propuestas de ficcion
tales como Venganza isleria (Manuel Noriega, 1924), cuyo protagonista mallorquin es falsamente
acusado de un crimen y se marcha a Nueva York para regresar luego rico y recuperar tanto su honor
como su antiguo amor; El cami de la felicitat (José G. Barranco, 1925), a proposito de un hombre
que parte a los Estados Unidos para cobrar una herencia y cuyo hijo regresa a la muerte del padre,
poseedor de una gran fortuna, para cumplir el deseo de su progenitor de casarse con la hija de un
amigo catalan; Flor de espino (Jaime Ferrer, 1925), donde se aborda la idea de una herencia
consistente en tierras y plantaciones en California; ;4 mi no me mire usted! (José Luis Saenz de
Heredia, 1941), también en relacion a una herencia que motiva al personaje principal a partir a los
Estados Unidos, lugar donde se asociara con otro espafiol alli residente desde hace doce afios para
montar un negocio de publicidad, regresando el primero a Espafia ya rico, aunque no por la herencia;
Vertigo en Manhattan (Gonzalo Herralde, 1980), cuya protagonista se va a Nueva York a buscar a
su antiguo amante y termina por matarlo; o Schubert (Jorge Castillo, 2002), una propuesta en torno
a tres hermanos que se reencuentran con su padre, un hombre que vive en Nueva York junto a un
cuarto hermano bastardo. Asimismo, también en algunas ocasiones el traslado al Nuevo Mundo
guarda una relacion mas o menos directa con la contienda espafiola, valgan a modo de ejemplo dos
titulos como son El puente sobre el tiempo (José¢ Luis Merino, 1965), protagonizado por un
escéptico periodista norteamericano de origen espaiol, o El viaje de Carol (Imanol Uribe, 2002),
cuya protagonista es, en este caso, una nifia neoyorquina, hija de madre espafiola y de parte
norteamericano -un combatiente de las Brigadas Internacionales-, que viene a Espafia en la

primavera de 1938.

Igualmente, en algunos casos se presenta este pais como un destino adecuado en el que
poner en marcha negocios turbios o, incluso, se muestra como un lugar proclive a la delincuencia,
valga a modo de ejemplo una propuesta portuguesa como es El arte de robar (Arte de Roubar,
Leonel Vieira, 2009), cuyo argumento gira en torno a dos timadores, uno portugués y otro espaol,
quienes son expulsados de los Estados Unidos y planean un gran robo de vuelta a Europa. O bien
en Huevos de oro (Bigas Luna, 1993) no se exhibe como un pais en el que delinquir, sino como el
lugar en el que recala un protagonista desengafiado y fracasado, instalandose en Miami, ciudad

donde termina de hundirse sentimentalmente.

Comentados estos casos, refiramonos a aquellos titulos en los que el traslado de un
personaje a los Estados Unidos responde, estrictamente, a causas economicas. Al respecto, podemos

traer a colacion producciones en las que alguien se marcha para ganarse la vida, aunque sea a duras
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penas y con poca suerte, caso del titulos como el mexicano-estadounidense No matards (Miguel
Contreras Torres, 1935), protagonizado por el actor de origen santanderino Ramoén Pereda en el
papel de un inmigrante espafiol desempleado e inmerso en el trafico ilegal de alcohol en los afos
treinta, durante la Ley Seca; el film estadounidense Believe in Eve (Javier Gomez Serrano, 1991),
a proposito de un hombre de origen espaifiol, ubicado en el ambiente underground de Los Angeles
a finales de los afos noventa, que se ve sumergido en situaciones de desesperanza, racismo o
vandalismo en una suerte de triste retrato del consumismo y capitalismo imperante; o La otra
Ameérica (Someone Else's America, Goran Paskaljevic, 1992), una coproduccion entre diversos
paises (Yugoslavia, Reino Unido, Francia, Alemania y Grecia) que pretende abordar las dificultades
que conlleva abrirse camino en el Nuevo Mundo y la nostalgia que se siente en el extranjero. Este
asunto se desarrolla a partir de una historia que gira en torno a un bar ubicado en Nueva York, en la
zona mas degradada de Brooklyn, regentado por el espafiol Alonso y su madre, una mujer ciega, asi
como también por un amigo suyo llamado Bajo, de origen serbio, trabajador ilegal de dia y
empleado en el bar de noche, cuyos hijos, con diferente fortuna -el pequefio fallecera-, también
emigran a los Estados Unidos. En un tono muy distinto y presentando el periplo migratorio como
un proceso exitoso, podriamos aludir al film documental 3055 Jean Leon (Agusti Vila, 2007), un
titulo a propésito de un hombre que tuvo una vida de lo mas sorprendente: Angel Ceferino Carrion
Madrazo, un santanderino que trabajo en Barcelona como planchista, en Francia como camarero y
que embarcd como polizon en Le Havre rumbo a Nueva York, terminando por establecerse en
Hollywood -conociendo, por cierto, a José Cansino, tio de Rita Hayworth, otro espafiol afincado en
California, poseedor de un estudio de baile flamenco-. Se nacionalizé americano y trabajo, primero,
en el restaurante Villa Capri, codeandose y entablando amistad con grandes estrellas, asi como
fundo, mas tarde y junto a James Dean, el célebre y lujoso restaurante La Scala, ubicado en Beverly

Hills; un proyecto migratorio, por consiguiente, digno del mas ambicioso suefio americano'*",

Sinos remitimos a aquellas propuestas en las que la partida a los Estados Unidos no obedece
a un imperativo econdémico sino a un deseo de lograr un reconocimiento o alcanzar el éxito
profesional en el ambito creativo y artistico, podemos remontarnos a peliculas como Mariquilla
terremoto (Benito Perojo, 1939), a propdsito de una cantante originaria del pueblo andaluz de Las
Canteras, que primero vive un tiempo en Paris, luego vuelve a Espafia y finalmente parte a Nueva
York; o Doce lunas de miel (Ladislao Vajda, 1943), en este caso en torno a una protagonista que
emigra de Espafia a Hollywood para triunfar como actriz, lograndolo y regresando nuevamente a

Espana.

1474Sobre la increible vida de este hombre es muy recomendable la lectura del siguiente libro: MORENO,
Sebastian: Jean Leon. El rey de Beverly Hills. Barcelona: Ediciones B, 2002.
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Pues bien, si estos films nos sittian en el terreno de la ficcidon, también es preciso aludir a la
existencia de algunos documentales que se acercan a la partida de actores espafioles a Estados
Unidos a comienzos del siglo XX para dedicarse al mundo del cine, destacando al respecto un par
de propuestas como Hollywood Talkies (Oscar Pérez, Mia de Ribot, 2011) o The Spanish Dancer
(Mar Diaz, 2015). Por lo que respecta al primer titulo, se trata de un largometraje a propoésito de los
intérpretes que partieron a América para trabajar en las versiones en castellano de las diversas
peliculas, aspirando, claro esta, a convertirse en grandes estrellas; no obstante, con el advenimiento
del doblaje, sus carreras se vieron truncadas en muchos casos y, muchos de ellos, han sido
completamente olvidados, una tarea que en parte pretende subsanar este documental. En una linea
muy parecida ubicariamos el segundo citado, si bien en este caso se focaliza en un intérprete en
concreto: Antonio Moreno, cuyo nombre real era Antonio Garrido Monteagudo. Este, nacido en
Madrid c. 1887, pasé su infancia en Campo de Gibraltar y con solo catorce se marchd a
Massachussetts, logrando alcanzar cierta notoriedad en el Hollywood de los afios veinte y
apareciendo en diversas producciones, entre las que se encuentra la que da nombre a este
documental. La voluntad que preside la realizacion es la de rescatar del olvido a este actor que
también trabajo en las dobles versiones -justo el tema del film que acabamos de citar anteriormente-
y que, a causa de su acento, no pudo adaptarse al triunfo de los falkies. Por ello, la cineasta, que
conocio a esta figura por medio de leer el libro Una aventura americana. Espainoles en Hollywood,

de Alvaro Armero**’®

, recab6 numeroso material grafico y realizd, para este film, varias entrevistas
a distintas personas y especialistas en cine, tanto en Cadiz, lugar de partida del intérprete, como en
Nueva York, Los Angeles y México D.F., asi como actualmente se encuentra trabajando en una

monografia sobre este mismo actor*’®.

Evidentemente, trasladarse en esos afios a los Estados Unidos entrafiaba realizar un viaje de
enorme magnitud, mientras que, en cambio, posteriormente, gracias a una mayor facilidad de
transporte, se ha convertido en un lugar en el que las personas pueden ir a probar suerte sin que tal
decision sea tampoco algo casi irreversible o sumamente costoso. En este marco y nuevamente
vinculado al terreno de las aspiraciones artisticas, podemos traer a colacion producciones como La
linea del cielo (Fernando Colomo, 1983), una comedia a propdsito de los avatares que vive un
fotografo madrilefio que aspira a triunfar en Nueva York, debiendo superar varias dificultades
motivadas, a menudo, por la cuestién idiomadtica, terminando por enamorarse de una catalana; o

The Other Shoe (Guillermo Escalona, Joan Cuevas Pareras, 2005), una propuesta que, lejos de una

14751 3 referencia bibliografica completa de la obra es la siguiente: ARMERO, Alvaro: Una aventura americana.
Esparioles en Hollywood. Madrid: Compaiiia Literaria, 1995.

1476S0bre el proceso de realizacion del film y las opiniones de la directora resulta de especial interés el siguiente
articulo: PRIETO SIERRA, Dario: “La olvidada estrella espafiola de Hollywood”. EI Mundo, 27-03-2016.
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voluntad humoristica, refleja las condiciones en las que tienen que vivir personas de origen diverso
en Brooklyn y que sobreviven con grandes dificultades econdmicas, centrando la atencion en tres
personajes: un dramaturgo espafiol que quiere alcanzar el éxito, un joven camello de origen hispano
que aspira a mejorar su situacion y un casero judio que vive aislado del mundo ante su imposibilidad
de adaptarse a ¢€l. Igualmente podriamos aludir a DiDi Hollywood (Bigas Luna, 2010), una pelicula
que aboga por mostrar la ambicion de una joven que en Espaiia sirve copas en una discoteca pero
que aspira a convertirse en una actriz famosa, de ahi que decida emigrar a Miami, donde trabaja en
la cocina de un restaurante cubano, trasladandose finalmente a Hollywood para alcanzar su suefio;
o La vida inesperada (Jorge Torregrossa, 2014), un film cuyo protagonista partié a Nueva York para
triunfar como actor, algo que no ha logrado -aunque mantenga engafiados a sus familiares- y debe

ganarse la vida buenamente como puede para poder pagar el alquiler de su piso'*’’.

Si bien acabamos de mencionar largometrajes en los que la emigracion deriva de una
necesidad econdmica o bien de una voluntad de alcanzar el éxito, aludamos también a un titulo en
el que el personaje principal parte a Nueva York tras una ruptura sentimental, nos referimos a Sublet
(Chus Gutiérrez, 1991), pues a pesar del motivo del traslado, tanto esta ciudad como mas
concretamente el barrio de Hell's Kitchen cobran una gran importancia en el desarrollo narrativo de
una propuesta que muestra, con ciertas dosis autobiograficas de la realizadora, el dia a dia y las
dificultades que experimenta una madrilefia en este barrio degradado de Manhattan. Asi, se plantea
la cuestion de la vivienda en tanto que la protagonista vive realquilada -de ahi el titulo del film, que
significa realquiler- en un piso en malas condiciones y, en cuya escalera, habitan personas
vinculadas al mundo de la droga, conviviendo en un entorno poblado por ladrones y vagabundos.
Ademas, la americana que tenia alquilado el apartamento le debe dinero al propietario, un hecho
que le acarrea numerosos problemas mientras tiene que trabajar, al mismo tiempo, de camarera y
en una empresa de mudanzas. Por consiguiente, podemos afirmar que en este film se muestra una
emigracion que nada tiene que ver con alcanzar el éxito, aunque es cierto que la protagonista se

plantea su estancia en Nueva York como algo temporal. Asimismo, es interesante la imagen que se

147"Mencionemos también que hay una serie de films que muestran a espafioles trabajando en el sistema
universitario norteamericano, valgan a modo de ejemplo un par de propuestas de ficcion que nada aportan
sobre este asunto pero si que muestran a personajes espafioles que ejercen de profesores universitarios
espafioles en los Estados Unidos, caso de Amanece que no es poco (José Luis Cuerda, 1988), cuyo protagonista
es profesor en Oklahoma, o El teatro museo Dali se cierra a las siete (Jos¢ Montalat, 1989), uno de cuyos
personajes es profesor de arte en los Estados Unidos. Asimismo, en relacion al mundo educativo procede traer
a colacion el titulo Una chica de Chicago (Manuel Mur Oti, 1960) en la medida en que la protagonista del
film, hija de un terrateniente espafiol, ha realizado sus estudios en los Estados Unidos. Tras su estancia alli, al
regresar al pueblo quiere vivir segun los principios que ha conocido en el extranjero, los cuales distan mucho
de los vigentes en su tierra; asi, se establece, tal como ya hemos visto en otros titulos, una contraposicion entre
los nuevos aires que soplaban en el extranjero y el conservadurismo que imperaba en Espafia.
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ofrece de este barrio en concreto como un lugar en el que hay una fuerte inmigracion hispana y en

el que se emplea, con total naturalidad, el spanglish.

Valorados estos casos, detengamonos a continuacion en aquellos titulos que, desde la no
ficcion, se acercan igualmente a la emigracion espafiola a los Estados Unidos, una tipologia que
comprende propuestas de gran interés. Sin embargo, si bien todas ellas siempre focalizan su
atencion en este asunto, a veces se articulan a partir de un origen regional concreto de los emigrados
espafioles, o bien centran su atencion en alguna zona o ciudad precisa en la que éstos se instalan.
Por lo que respecta a la primera posibilidad, procede traer a colacién una realizacion de Manuel
Mora Morales a proposito de la emigracion canaria a los Estados Unidos, Los canarios del Misisipi:
Islefios canarios de Luisiana (Manuel Mora Morales, 2006), un documental que deberiamos
enmarcar dentro de su produccion, especialmente interesada por el pueblo canario en general y por
los movimientos migratorios protagonizados por éste a Ultramar; un tema al que le ha dedicado

1478 v que, por otra parte, también ha abordado en numerosos libros.

multiples titulos de no ficcion
Por lo que se refiere al film mencionado, se trata de un proyecto, realizado entre 2005-2006, que se
aproxima a la historia de los canarios que emigraron a Luisiana en el siglo XVIII con el objetivo de
formar colonias y combatir en la defensa de los territorios espafioles que se encontraban en una
zona en la que predominaban las fuerzas britanicas y francesas. De aquellos canarios, todavia hoy
en dia queda una huella gracias a sus descendientes, conocidos como los “islefios” y que conservan
el acento de sus predecesores, mostrando el film como ain permanecen vivas en este territorio
muchas tradiciones propias del folclore canario, incluyendo interesantes entrevistas a testimonios
que dan buena cuenta de sus costumbres y modos de vida. [gualmente, también se incluye material
de archivo relativo a la gran inundacion acaecida en 1927, un hecho dramatico que, junto a las
devastadoras consecuencias que tuvo el huracan Katrina en la zona, afecté de lleno a esta
comunidad, siendo interesante destacar que la mayor parte del documental se rod6 previamente a
los destrozos que ocasioné este reciente huracan, regresando luego el realizador para filmar alli y
dar buena cuenta de la desaparicion, no solo de espacios, sino también de gentes que habian
intervenido como testimonios. Asimismo, en esta propuesta se ahonda en el papel que

desempefiaron los canarios en importantes episodios de la historia de los Estados Unidos, caso

1478pjénsese en varios largometrajes que se incluyeron dentro de la serie La Ruta del Gofio: Historia de la
Inmigracion Canaria, emitida por la Television Canaria Autonoémica, caso de La emigracion canaria a Cuba
(2004), La emigracion canaria a Santo Domingo (2004), La emigracion canaria a Venezuela (2004), La
emigracion canaria a Uruguay y Argentina (2004), o el mas reciente, La emigracion canaria a Puerto Rico
(2011).
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destacado el de la Guerra de la Independencia, pues algunos formaron parte del batallon del general

Lee, o bien participaron en el Congreso americano*’®.

A proposito de la emigracion vasca, también podriamos traer a colacion varios titulos, caso
de Amerikanuak (Nacho Reig, Gorka Bilbao, 2010), una propuesta en torno a la comunidad
procedente de Euskadi que emigré a Elko, Nevada. En ella, se incluyen testimonios que
protagonizaron este desplazamiento y abordan cuestiones fundamentales: el proceso de adaptacion
al nuevo pais, como se desarrolla su dia a dia, su vida como pastores o la nostalgia que sienten por
su tierra. Destaquemos también la existencia del cortometraje Artzainak: Shepherds and Sheep (Javi
Zubizarreta, Jacob Griswold, 2010), centrado en la vida de los pastores de las colinas de Idaho,
buena parte de ellos vascos y sudamericanos. Tampoco podemos pasar por alto que se trata de un
film realizado por Javi Zubizarreta, cuyas raices se hallan en Gernika aunque ha crecido en el seno
de la comunidad vasca de Idaho, y por Jacob Griswold, de origen dominicano y fascinado por estos
pastores. Ya para ir concluyendo con este asunto, citemos un par de titulos mas como son Basque
Hotel (Josu Venero, 2011) o The Last Link (Ben Kahn, 2003). El primero, gira en torno a la
emigracion vasca al Oeste americano a finales del siglo XIX y comienzos del XX, considerando
cOmo estos espafioles desempenaron variados empleos que pasan por la busqueda de oro, el trabajo
en un rancho, la conduccién caravanas o, fundamentalmente, ejercieron como pastores, creandose,
a su vez, los hoteles vascos en distintos lares de la geografia americana para que éstos pudieran
alojarse al descender de las montafias. El segundo citado es, justamente, una produccion
estadounidense centrada en este tema, planteando un acercamiento al mundo rural de los pastores
vascos y bearneses emigrados al Oeste, siempre con la voluntad de dejar un testimonio de un tipo

de vida a punto de desaparecer, dando buena cuenta de la importancia de sus valores y tradiciones.

En relacion al caso asturiano y en una misma Orbita, podemos traer a colacion el film
AsturianUS (Luis Argeo, 2006), focalizado en las consecuencias que tuvo el cierre, a comienzos del
siglo XX, de Arnao, una factoria asturiana originada al amparo de la Real Compaiia de Minas y
que supuso que muchos de sus trabajadores partieran a trabajar en la sede que la mencionada
compaiiia minera tenia en los Estados Unidos, mas concretamente en West Virginia, un estado
ubicado en la region Sur, en el territorio de los Apalaches. El documental se acerca a los
descendientes de estos asturianos, muchos de ellos residentes en la zona de Virginia y Pennsylvania.
Estos se sienten plenamente orgullosos de sus antecesores y se muestran partidarios de conservar

sus costumbres y tradiciones, concediendo una gran importancia a su origen familiar y manteniendo

1419 Ademas de las que incluye este film, el director ha realizado mds entrevistas a descendientes canarios y las ha
subido a su canal de Youtube, exactamente hay cinco videos al respecto, asi como copiosos materiales relativos
a la cultura canaria y a su emigracion a Ultramar en términos generales, consultese al respecto el siguiente
enlace: https://www.youtube.com/amazonasfilm/videos
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vivo su recuerdo a pesar de encontrarse entre dos culturas. Por otra parte y, del mismo realizador,
es preciso aludir a otra propuesta, Un legado de humo (A Legacy of Smoke, Luis Argeo, James D.
Fernandez, 2014), ésta focalizada en la emigracion asturiana que tuvo lugar a finales del siglo XIX
hacia Tampa dado el importante desarrollo de la industria tabaquera de esta ciudad, una
circunstancia que la convirti6 en proveedora de numerosos empleos. Asi, el film recoge el
testimonio de personas cercanas a esta emigracion, reviviendo este episodio por medio de albumes

familiares y queriendo preservar del olvido estas vivencias'*®,

También en relacion al ambito rural y a propdsito de la emigracion espafola, si bien ya no
focalizada en ningun origen regional concreto, debemos traer a colacion una produccion francesa
como es Dans la maison vide (Stephane Breton, 2008), una curiosa propuesta que se acerca a la
existencia de una comunidad espafiola fundada a comienzos del siglo XIX en Nuevo México, a las
orillas del rio Pecos. Esta sobrevive de manera aislada en una regién muy arida, en una tierra casi
estéril y en un paisaje desolador donde parece que, o bien se haya detenido el tiempo, o bien el

espectador tiene la sensacion de estar ante un universo paralelo bafiado por tormentas de arena®!,

Llegados a este punto y antes de considerar titulos centrados en el caso de la ciudad de
Nueva York, es preciso traer a colacion la existencia de un interesante proyecto desarrollado por los
ya citados Luis Argeo y James D. Fernandez. El primero es un periodista espafiol, nieto de un
emigrante que regreso a Espafia, mientras que el segundo es un profesor de la New York University,
nieto de espafioles emigrados. Ambos se encuentran tras una iniciativa llamada “Spanish
Immigrants in the United States: Ni frailes ni conquistadores”, cuyo objetivo ha sido el de crear,
desde 2010, un amplio archivo digital de los espafioles que emigraron a los Estados Unidos,
constituyendo una suerte de mapa de la diaspora. Para llevar a cabo este plan, articulado mediante

un blog'4®?

, crearon en 2012 la productora White Stone Ridge Productions a través de la cual
gestionar todas las actividades y resultados emanados del proyecto, desde conferencias o

exposiciones, hasta la publicacion de un libro que recoge parte de los materiales fotograficos

1480Bste realizador ha dirigido otras propuestas en torno a diversos movimientos migratorios protagonizados por
asturianos, caso del film Corsino, by Cole Kivlin (Luis Argeo, 2010), ya considerado previamente en el bloque
dedicado al exilio (véanse al respecto las paginas 153-154), asi como ha participado en la serie televisiva
documental Ende (Luis Argeo, Ramoén Lluis Bande, 2012) a proposito de varias personas radicadas en el
occidente asturiano, residentes en territorios limitrofes o fronterizos, a partir de los cuales se reflexiona sobre
la idea y las implicaciones del concepto de frontera.

1481Rg curiosa en ese sentido la sinopsis del film propuesta por el realizador en la medida en que, de una manera
poética, define muy bien el contenido del mismo: “Ce western sans revolver, filmé a distance d'ivrogne,
somnole dans une ancienne communauté espagnole du Nouveau-Mexique rongée par la rouille, la biere et les
vents de sable”, véase al respecto: http://www.stephane-breton.com/la-maison-vide.html

1482Este blog puede consultarse en el siguiente enlace: https://tracesofspainintheus.org/
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compilados?*®, la filmacién de una serie de entrevistas**®*

caso de Dan Albert’s Paella / La paella de Daniel Albert (Luis Argeo, James D. Fernandez, 2013).

o la realizacion de proyectos filmicos,

Este es un mediometraje documental que parte de la visita que realiza una periodista, en 2012, a
una familia de inmigrantes espafoles residentes en Monterey (California) desde hace un siglo, hogar

en el que conoce a Dan Albert, el hijo de estos emigrados, quien le ofrece una paella.

Finalicemos esta valoracion del caso estadounidense refiriéndonos a la emigracion espafiola
con destino a la ciudad de Nueva York, un asunto que han abordado un par de realizadores
espafioles, ambos afincados en Estados Unidos, caso del alicantino Artur Balder y de la barcelonesa
Celia Novis. Por lo que respecta al primero, éste ha dirigido varias obras referidas a la presencia
espafiola en la Gran Manzana, sobresaliendo especialmente el documental Little Spain (Artur
Balder, 2010), un largometraje escrito y dirigido por este polifacético realizador que también ha
cosechado importantes éxitos en el terreno de la novelistica. Mas exactamente, esta propuesta parte
de la estancia que hizo el cineasta en el edificio de la Spanish Benevolent Society, conocida como
“La Nacional”, donde estuvo durante mas de un afio como artista residente. Durante este periodo
de tiempo ahondd en la historia de la institucion e investigd su archivo, un riquisimo fondo relativo
a la presencia espafiola en esa zona, es decir, en el territorio conocido como Little Spain,
acercandose a la evolucion que vivio este colectivo situado en los alrededores de la /4th Street. De
hecho, la Spanish Benevolent Society, ubicada en el 239 West 14th Street, era un punto fundamental
dentro de este entramado, pues se trata de un centro fundado en 1868 con la finalidad de proveer
asistencia y ayuda a la comunidad espafola emigrada, suministrandoles refugio u alimento, asi
como velando por proporcionarles servicios utiles para su aclimatacion en su nuevo destino o
atendiendo a sus necesidades sanitarias. Asi, puesto que esta sociedad era casi el centro neuralgico
de Little Spain, en esta zona cercana a la calle 14 existian numerosos negocios y restaurantes
espafioles, contando con establecimientos tales como El Corufia, El Faro, la Bilbaina o el Café
Madrid, asi como también alli se encontraba la Iglesia de Guadalupe, la primera en ofrecer una misa
en espafiol. De hecho, el documental se encarga de mostrar como era este espacio y cudles eran sus
caracteristicas; un lugar que, a dia de hoy, ya no existe y que reconstruye gracias a las exhaustivas
busquedas que efectud el realizador en nada menos que dieciocho archivos -muchos de ellos
privados-, llegando a reunir, para el documental, més de cuatrocientas cincuenta fotografias y unos

ciento cincuenta documentos. De este modo, ofrece un retrato muy valioso de este capitulo de la

1483Egte libro, publicado gracias a una campafia de micromecenazgo lanzada en la plataforma Kickstarter, contiene
nutridos materiales fotograficos fruto de las investigaciones que han desarrollado estos dos autores. Su
referencia bibliografica concreta es la siguiente: FERNANDEZ, James D.; ARGEO, Luis: Invisible
Immigrants. Spaniards in the US (1868-1945). Madrid: Paco Gomez, Fracaso Books, 2015.

1484Estas entrevistas, realizadas a descendientes de emigrantes espafioles en los Estados Unidos, pueden consultarse
en el canal de Vimeo de la productora White Stone Ridge Productions, disponible en el siguiente enlace:
https://vimeo.com/user15255271
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emigracion espafiola, remontandose desde el origen de la misma hasta el declive de la zona y la casi
total desaparicion de las huellas de esta presencia comunitaria espafiola en la década de los noventa.
Un retrato de una emigracion que data, aproximadamente, de la segunda mitad del siglo XIX -
tomando impulso especialmente a partir de la pérdida de Cuba-, un momento en el cual todavia
Ellis Island no servia como aduana y los inmigrantes debian pasar por Castle Garden, una
fortificacion ubicada en el actual Battery Park, estableciéndose luego la mayoria de los espafioles
en la zona del Lower East Side, en los alrededores del puente de Williamsburg. Sin embargo, poco
después se asentaron en el oeste de Manhattan, mas concretamente en la zona que se conoce como
Meatpacking District, es decir, entre las 1/th y 17th Street. Se encontraban cerca, por consiguiente,
de un lugar que les proveeria de trabajo: los muelles de Chelsea, controlados por italianos e
irlandeses, es decir, por emigrantes catolicos europeos con los que se integrarian a la perfeccion.
Mas alla de este primer flujo importante de emigrantes, en el seno del cual se ha destacado a menudo

1485 a finales de siglo llegarian numerosos gallegos y asturianos;

una gran presencia de catalanes
asimismo, existen otras oleadas considerables de inmigracion espaiola, caso de aquella acaecida al
término de la Guerra Civil espafiola, debiendo convivir en América tanto republicanos como
nacionales. De hecho, la comunidad espafiola tendra una gran relevancia en estos afios, si bien en
la década de los setenta y ochenta el barrio se vio fuertemente azotado por la droga y el crimen,
quedando casi eliminados por completo los rastros de estos emigrantes a comienzos de los noventa.
Ahi reside justamente el valor del film de Artur Balder, pues consigue reconstruir la imagen de
como era este espacio y lo logra, no Unicamente reuniendo y acumulando materiales, sino
articulando un documental bien planteado y contando con variados testimonios para rescatar un
capitulo bastante olvidado de la emigracion espafiola. Asimismo, es interesante destacar que este
documental ha recibido una importante atencion por parte de los medios de comunicacion*®®, asi

como es preciso tener en cuenta que ha habido autores -caso de Donald Kuspit, entre alglin otro-

que han llegado a emitir valoraciones en torno a esta produccion que, estrictamente, van mas alla

1485y ¢éase al respecto un remarcable articulo de Xavier Theros en el cual se alude a la presencia catalana, aunque
se traza un interesante esbozo de la presencia espaifiola, en términos generales, en Nueva York; la referencia
exacta del mismo es la que sigue: THEROS, Xavier: “Rostros familiares en Nueva York”. EI Pais, 21-06-
2014, p. 5.

1486Gin 4nimo de exhaustividad, mencionemos algunos de los principales articulos publicados en la prensa sobre
este film: AGUILAR, Andrea: “Un documental repasa la historia de Little Spain en la calle 14”. E/ Pais, 18-
11-2010; BERNAL, Rafael: “'Little Spain' a valuable addition to New York's immigration history”. United
Press International, 25-11-2014; MARTIN, Annie: “Artur Balder details Hispanic immigration documentary
'Little Spain™. United Press International, 25-11-2014; PALLAS, Beatriz: “El casero gallego de Robert de
Niro en Nueva York”. La Voz de Galicia, 05-02-2011; PAY A, Juan: “Artur Balder rescata en un documental
la memoria espafiola de Manhattan”. Informacion. El Periodico de la provincia de Alicante, 29-11-2010;
OYANGUREN, Alvaro: “Little Spain, el barrio partido de Nueva York”. EI Mundo, 20-12-2010. Ahadanse a
estos articulos los dos citados en el siguiente pie de pagina.
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de la misma para plantear asuntos de primera magnitud tales como la asimilacion cultural de los

espafioles en el seno de la sociedad norteamericana®®’.

Si bien esta es su realizacion mas importante, también este cineasta se ha acercado a la
emigracion espafiola en otras iniciativas, caso de la serie televisiva Retorno a Little Spain (Artur
Balder, 2012), en torno al mismo asunto; un documental que se encuentra en fase de post-
produccion titulado New Tales on 14th Street; o incluso algunos films sobre artistas espafoles
residentes en Estados Unidos, caso de Ciria, pronounced Thiria (Artur Balder, 2013), a proposito

de José Manuel Ciria, radicado en Manhattan.

Concluyamos este recorrido a través de la emigracion destinada a este pais mencionando un
ultimo documental, en este caso todavia mas focalizado en la citada Spanish Benevolent Society
que la propuesta comentada de Artur Balder, nos referimos a Sole survivor — Unico superviviente
(Celia Novis, 2015). Esta realizacion, en torno a esta organizacion, conté con el apoyo del
Consulado Espafiol en Nueva York. Una iniciativa que, igual que el film de Balder, pretende
recuperar la memoria de los espafoles en esta zona, si bien se centra en esta sociedad benéfica que
en 2016 festejo su centenario, siendo, segun indica el titulo de la pelicula, el ultimo superviviente
activo de la presencia espafiola. En este documental se homenajea y reivindica su importancia,

participando en €l el pintor mallorquin Domingo Zapata, quien crea el hilo conductor que articula

1487Donald Kuspit, en relacién a este documental, expone la siguiente consideracion relativa a la asimilacion o
mantenimiento de la identidad cultural de los espafioles: “Balder documents their attempt to make it as
Americans while retaining their Spanish identity -to establish a spiritually homogeneous Spanish community
in a city known for its heterogeneity and materialism. Do they succeed? Do they Americanize even as they
remain Spanish in spirit? New York is the quintessential center of the proverbial American multicultural
'melting pot'. The Spanish immigrants to New York are not the conquistadors and colonizers of imperial Spain,
but humble settlers in an imperial America. Do the American Spanish merge into a Spanish-American?
Balder's film suggests they do and don't: they vemain separate and insular in their New York neighborhood
even as they work and prosper in the larger American society epitomized by New York. It is this display of the
ambiguity -not to say uncertainty- of the Spanish-American identity that is the most striking feature of Balder's
film to me: Catholicism, Spain's religion, and American secularism, are shown to function together, seemingly
seamlessly yet implicitly at odds. [...] They are neither unequivocally Spanish nor unequivocally American -
it is less clear what it means to be unequivocally American- it is less clear what it means to be unequivocally
American (unless it means to be a white Anglo-Saxon Protestant) that to be unequivocally Spanish, however
much Spain has been at odds with itself since the Spanish Civil War, and in decline since it lost its empire.
Balder's Spanish Americans are incompletely American, for their hearts seem to belong to Spain wherever
their bodies are. Balder invites us to wonder whether their Americanness is a superficial gloss on their
Spanishness, unessential to it yet necessary, as a sort of an old, reliable emotional anchor, if they are to survive
and prosper in the difficult brave New World of even-new New York”, en KUSPIT, Donald: “Artur Balder's
Little Spain”. The Huffington Post, 27-07-2015. Incluso el propio realizador se refiere a esta cuestion en unas
declaraciones en las que sostiene lo siguiente al acercarse a la figura del espafiol-americano: “siente amor por
sus raices, no renuncia a ellas, se empeiia en hablar en espariol, se siente orgulloso, incluso mas que muchos
espaiioles, pero tiene los elementos del federalismo americano”, declaraciones recogidas en TAPIA, Juan
Luis: “La Espafia de la calle 14”. Ideal, 23-11-2010.
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la realizacion y pinta un cuadro inspirado en la evolucién histérica de la zona y de esta
institucion*®,

Comentadas con cierto detenimiento estas propuestas relativas a los Estados Unidos,
refirdmonos, de manera muy sintética y sin abandonar América del Norte, al retrato cinematografico
de la presencia espafiola en Canada. Aludamos al respecto a un cortometraje canadiense titulado
Hold the Ketchup (Albert Kish, 1977), producido por el National Film Board of Canada, a propdsito
de los habitos alimenticios y culinarios de las comunidades inmigradas en este pais. Este concede
una especial atencion al caso italiano, espafiol, portugués y chino, mostrando cémo su gastronomia
es vista como exdtica en contraste con la autoctona y evidenciando la mezcla de gustos y sabores
que estd experimentado la poblacion canadiense. Asimismo, podemos traer a colacion, aunque sea
casi a modo de curiosidad, la existencia de unos largometrajes de animacion espafoles, destinados
al publico infantil, que se acercan a la relacion de amistad que cultivaron los marineros vascos y los
indios Mi'kmaq en la Terranova del siglo XVII, alcanzada s6lo por aventureros europeos; nos
referimos a tres titulos como son Balearenak-Balleneros (Juanba Berasategi, 1992), La leyenda de
viento del norte (Carlos Varela, Maite Ruiz de Austri, 1992) y El regreso de viento del norte (Maite
Ruiz de Austri, 1993).

Siguiendo en la orbita de paises angléfonos podemos sefialar, muy brevemente, al caso de
la emigracion espafiola con destino a Australia, un pais que se menciona en varios films que hemos
analizado en este estudio. Asi sucede en Llegar a mds (Jesis Fernandez Santos, 1963), pues en la
secuencia dedicada al Instituto Espafiol de la Emigracion aparece un hombre que afirma conocer a
unos de Jaén que partieron a Australia; igualmente, también se cita en Hotel Migration. Auf Reise
Richtung Rente / Hotel migracion. Un viaje hacia la jubilacion (Ainhoa Montoya Arteabaro, 2008),
concretamente es una de las mujeres entrevistadas, Marilis Vazquez Sanz Knieling, quien comenta
que se planted emigrar a este pais junto con unas amigas, pero desestim¢ la posibilidad porque el
contrato que le ofrecian era de cinco afios y le parecié muy lejos y por demasiado tiempo. Afade,
ademas, que le exigian hacer unos cursos de inglés y de puericultura en Madrid, plantedndose en
este caso la emigracion como algo definitivo o, por lo menos, a largo plazo, distinto por tanto de la

idea que ella tenia y por eso emigr6 a Europa.

Sin embargo, mas alld de estas alusiones, existen producciones de notable interés

focalizadas en la partida de espafioles a Australia por razones econdmicas, siendo especialmente

1488También existen documentales que giran en torno a espafioles residentes en los Estados Unidos, valgan a modo
de ejemplo un par de titulos muy distintos entre ellos como son E! Estado de Florida contra J.J. Martinez
(Mercedes Segovia, 2002), a propdsito del caso real del espafiol Joaquin José Martinez, residente en Florida y
condenado a muerte, o Disney a través del espejo (Eduardo Soler, 2010), una propuesta que gira en torno al
supuesto origen almeriense del célebre productor, guionista, director y animador de cine infantil.
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interesante tener en cuenta el contexto en el que se desarrollaron estos movimientos para poder
ubicar correctamente los diversos films. En ese sentido y, de manera muy sintética, podemos afirmar
que ya desde 1945 Australia se mostré fuertemente interesada en atraer a emigrantes -de ahi el
eslogan “Populate or perish”- un hecho que obedecia a necesidades de cariz econémico, pero
también a una motivacion de corte defensivo justificada por el papel que jugd Japon en el marco de
la Segunda Guerra Mundial. De hecho, cabe precisar que inicialmente preferian la emigracion de
origen britanico en pos de lograr una mejor asimilacion, si bien luego procuraron conseguir mano
de obra procedente del norte de Europa, del este y, finalmente, del sur, firmando con Italia (1951) y
Grecia (1952) unos acuerdos bilaterales que precedian al espafiol, aunque ya en 1955 se comenzaron
a desarrollar los tramites pertinentes. Ademas, habia detras de este asunto una presion por parte de
dos sectores australianos, concretamente la jerarquia de la iglesia catolica y las organizaciones de
la industria azucarera del norte de Queensland; sin embargo, este flujo migratorio asistido quedaria
cortado en seco dado que el Gobierno espafiol suspendid unilateralmente este programa a causa de
las quejas de trabajadores que llegaron recomendados, un hecho que cabe ubicar en un contexto en
el que eran bastante escuetas las relaciones diplomaticas entre Espafa y Australia'*®®. En cuanto a
cifras concretas, Ignacio Garcia contabiliza en unos 8.000 espaioles los emigrados asistidos que
desembarcaron en Australia entre 1958 y 1963, siendo exactamente 7.816 los espaioles que se
fueron a este pais bajo las autoridades de Canberra en el marco del Spanish Migration Scheme; unos
datos que no contabilizan ni a los emigrantes que llegaron por el Programa de Reunion Familiar, ni
a los que emigraron por cuenta propia'*®. Y de todas las operaciones desvinculadas de la emigracion
familiar, sobresale aquella en la que se implico la Confederacion Catdlica Espaiiola de Emigracion
(CCEE) y que tuvo por objetivo el envio de mujeres solteras a comienzos de la década de los afios
sesenta, una maniobra conocida como el Plan Marta. Esta iniciativa da buena cuenta, por tanto, del
rol asistencial que desempefio la iglesia en estas fechas, pues ademas de promover una serie de
cursos impartidos en 1961 por parte de monjas y sacerdotes a aquellas chicas que se marchaban a
Australia, también consta que en las expediciones iban acompafadas por un capellan®*®l. Pues bien,
si nos hemos detenido, aunque haya sido brevemente, en contextualizar esta emigracion, es porque

realmente existen varios materiales que reflejan a la perfeccion estas cuestiones mencionadas, si

148%Estos asuntos aparecen muy bien desarrollados en el siguiente estudio: GARCIA, Ignacio: Operacion canguro.
El programa de emigracion asistida de Espaiia a Australia (1958-1963). Madrid: Documentos de Trabajo de
la Fundacion 1° de Mayo, DOC 1/1999, 2000. Mencionemos también una publicacién muy bien documentada
sobre la emigracion espafiola a este pais: CASTELO, Carmen: The Spanish Experience in Australia.
Camberra: Spanish Heritage Foundation, Ministerio de Trabajo y Asuntos Sociales, Ministerio de Asuntos
Exteriores, 2000.

140GARCIA, Ignacio: Operacion canguro. El programa de emigracion asistida de..., Op. Cit., p. 2.

491y ¢ase al respecto FERNANDEZ ASPERILLA, Ana: “Estrategias migratorias. Notas a partir del proceso de la
emigracion espaifiola en Europa (1959-2000)”. Migraciones & Exilios: Cuadernos de la Asociacion para el
estudio de los exilios y migraciones ibéricos contemporaneos, mam. 1, 2000, pp. 67-94.
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bien todos ellos pertenecen al terreno de la no ficcion. Refiramonos al respecto, en primer lugar, a
aquellas propuestas que, articulandose por medio de la compilacion de numerosas historias de vida,
abordan la emigracion de personas que partieron a Australia para trabajar, caso de Spanish
Migration Project in Australia / Memorias de la emigracion (Carmen Castelo, Sergio Rodriguez,
1997-1998), una produccion australiana a cargo de la Spanish Heritage Foundation. Se trata, sin
lugar a dudas, de un proyecto sumamente ambicioso que reiine numerosos testimonios que ahondan
en sus vivencias en este pais, exponiendo sus experiencias laborales y personales en este destino%?.
También en el terreno del empleo de testimonios podemos traer a colacion un episodio de la serie,
ya aludida en repetidas ocasiones, Camino a casa (Adolfo Dufour Andia, 2007), concretamente
aquel titulado “En el confin del mundo”, centrado en los espafioles que partieron a trabajar a este
pais y, mas exactamente, en los que se emplearon en el sector de la cafia de azicar; en €l, se ponen
de manifiesto cuestiones de gran calado tales como las condiciones de vida y laborales, el peso del
catolicismo o el mencionado Plan Marta. También a proposito de este plan existe un largometraje,
Operacion Marta (Ana Pérez-Olleros, 1991), un documental que cuenta con multiples testimonios
de las mujeres solteras espafiolas que formaron parte de esta operacion, ahondando en sus
experiencias y en asuntos tales como su adaptacion al pais, su insercion laboral, el trabajo
doméstico, el catolicismo y las instituciones religiosas, o bien cuestiones familiares (el matrimonio,
los hijos, la educacién de éstos...)**®®. Asimismo, sobre la emigracién dirigida a este pais, sefialemos
la existencia de un material filmado por la propia comunidad emigrada, nos referimos a Fiesta del
dia de Andalucia en Camberra (Club Espafiol en Camberra, 1999), un documento que certifica la
vigencia, en una fecha mas o menos reciente, del asociacionismo espafiol por medio de una
filmacion de esta festividad y que muestra los festejos que se celebraron en el Club Espafiol de

Camberra.

Una vez mencionadas todas estas producciones de no ficcion, hagamos referencia a una
pelicula australiana, La espariola (La spagnola, Steve Jacobs, 2001), cuya protagonista es una mujer
espafiola residente en este pais en la década de los afios sesenta. Se trata de una comedia que tuvo

un gran éxito comercial en Australia y esta protagonizada por dos actrices espafolas, Lola Marceli

1492En el Centro de Documentacion de la Emigracion Espafiola de la Fundacién 1° de Mayo de Comisiones Obreras
conservan nada menos que veinticinco VHS relativos a esta produccion (referencias: V00017-V00042).

1493 A dvirtamos ademas que la misma cineasta debid dirigir otra propuesta sobre el mismo tema, pues si bien este
documental tiene una duracién de 137 minutos, en el catdlogo del 7° Festival Internacional de cine realizado
por mujeres, celebrado en Madrid en 1991, consta que en la seccion “Video” se proyect6 un film de la misma
cineasta titulado 7an Lejos (Ana Pérez-Olleros, 1990), de 90 minutos, cuyo contenido aparece descrito por
medio de la siguiente sinopsis: “Entre 1960 y 1963 unas 800 mujeres solteras espariolas emigran a Australia,
la mayoria de ellas para trabajar en el servicio doméstico. "Tan Lejos' narra la realidad historica y la vida
cotidiana de estas mujeres, que participan en el denominado 'Plan Martha', en la actualidad residentes en
Australia”, en AA.VV.:. 7° Festival Internacional de Cine realizado por mujeres. Madrid: Festival
Internacional de Cine realizado por mujeres, 1991, p. 157.
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y Lourdes Bartolomé, la primera en el papel de Lola, el personaje principal, y la segunda en el de
Manola, la hermana de ésta. La protagonista, una mujer muy temperamental, es abandonada por su
marido, Ricardo, a causa de Wendy, una australiana. Este decide marcharse con todos los ahorros
dejando a Lola y a su hija, Lucia, una joven de catorce afios. En este contexto llega Manola, hermana
de Lola, procedente de Melbourne, dando lugar a mayores complicaciones y a interesantes

conversaciones acerca de la pertenencia al pais de origen o al de acogida®*®*.

Finalicemos este punto destacando que, si bien hasta el momento presente hemos aludido a
la presencia espafola en paises receptores bastante secundarios, todavia menos significativo es el
numero de espaioles que recalaron en otros lugares en los que, sin embargo, a veces el cine espaiol
de ficcion los ha representado; sin ningin 4nimo de exhaustividad, refiramonos a algunos de ellos
y a los titulos que les corresponden. Destaquemos, en ese sentido, Japon a proposito del film Mapa
de los sonidos de Tokio (Isabel Coixet, 2009), protagonizado por el propietario espafiol de una tienda
de vinos en la capital japonesa; o el Libano, en relacion a La dama de Beirut (Ladislao Vajda, 1965)
y Uno de los dos no puede estar equivocado (Pablo Llorca, 2007), en el primer caso a propodsito de
una joven cantante que cae en redes de trata de blancas radicada en Beirut y, en el segundo, a partir
de una periodista espafiola que, durante un tiempo, trabajara en la capital libanesa. Asimismo, y sin
precisar pais alguno, también el Tropico es el destino aspirado por parte del protagonista de ;Qué
verde era mi duque! (José Maria Forqué, 1980). No obstante, como bien se desprende a tenor de los
titulos citados, estas propuestas no aportan ningin tipo de informaciéon sobre la emigracion
espafola, quedando estos desplazamientos en el mero terreno de la anécdota, de ahi que
simplemente aludamos a su existencia en este punto que, a modo de recorrido a través de distintos
films, ha querido dar buena cuenta del interés que ha manifestado el cine para mostrar a los

espafioles, no s6lo en Europa, sino también en geografias mucho mas lejanas.

1491 ola y su hermana discrepan sobre este asunto, defendiendo la primera que ella no quiere ser australiana, sino
que quiere morir siendo espafiola, mientras Manola sostiene que eso es una tonteria, puesto que uno es del
pais que le da de comer.
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3.2.3.- ASENTAMIENTO URBANISTICO Y CONDICIONES DE VIVIENDA

El lugar de establecimiento y las condiciones de habitat son, sin duda, cuestiones esenciales
en los procesos migratorios y, por ende, es fundamental que tengamos en cuenta algunas de las
imagenes que el cine nos ha ofrecido con respecto al caso espafiol. Antes de acercarnos a este asunto,
advirtamos de qué manera hemos planteado este punto, arguyendo a los motivos que nos han
conducido a tal organizacion: atenderemos esencialmente al caso de las migraciones hacia Francia,
aunque también nos referiremos a algunas producciones relativas al caso suizo y aleman siempre y
cuando, en su desarrollo, la cuestion de la vivienda ocupe un lugar preponderante. No obstante,
centraremos nuestra atencion en el caso galo por dos motivos distintos, si bien interconectados: el
primero corresponde a que en este pais y, mas concretamente en el marco de la comuna de
Aubervilliers, en la Plaine Saint Denis, se configur6 un espacio habitado practicamente solo por
espafioles, conocido como la “Petite Espagne”, un fendmeno sin duda de gran interés para valorar
como se vivia alli y en qué momento se creo; el segundo deriva de la importancia de este lugar y se
refiere a la existencia de producciones que, ya fuese en el momento de auge de esta zona o a

posteriori, han reflejado la peculiaridad y relevancia de este espacio.

Por ello, primeramente y con mayor detenimiento valoraremos la cuestion del urbanismo y
la vivienda a proposito del caso francés, centrandonos especialmente en la banlieue norte parisina
y en la Plaine Saint Denis, contextualizandolo histéricamente y acercandonos a las realizaciones
que lo han contemplado. No obstante, valoraremos con detenimiento un caso de estudio en concreto:
el film Les immigrés en France — Le logement (Robert Bozzi, 1970), una produccion de gran interés,
no solo por las imagenes que contiene en tanto que testimonios de este espacio en 1970, sino
también por el enfoque politico desde el que estd planteado; esta realizacion es deudora de las
indicaciones relativas a la vivienda y situacioén de los inmigrantes abordadas en el XIX Congreso
del PCF, integrando incluso fragmentos filmados de este encuentro. El hecho de que centremos la
atencion en la “Petite Espagne”, asi como en este titulo en concreto, no significa que no tracemos
un recorrido més general sobre la vivienda de los inmigrantes espafioles en Francia; del mismo
modo, en el caso suizo y aleman nos centraremos Unicamente en dos titulos en los cuales esta
cuestion tiene gran importancia: Notes sur l'éemigration. Espagne 1960 (Jacinto Esteva, Paolo
Brunatto, 1960) en relacion al primer pais citado, y El tren de la memoria (Marta Arribas, Ana

Pérez, 2005) por lo que respecta al segundo.

Expuesta la estructura del presente punto, comencemos por Francia y hagamoslo
refiriéndonos a los tipos de vivienda que equivalen a las distintas fases de la emigracion a este pais.
El primero que se desarroll6 corresponde a los denominados bidonvilles. Dicho término se refiere

a los barrios de chabolas, si bien es un concepto que deriva de la palabra bidon, es decir, alude a

- 846 -



aquellas viviendas construidas con bidones, asi como
también con varios materiales de derribo tales como cartones
o plasticos. Suele considerarse que los primeros que se
crearon en la periferia de la capital francesa fueron los de
Nanterre y Noisy-le-Grand, si bien es cierto que un espacio
de notable interés es aquel conocido como la “Zone”%,
correspondiente a los terrenos que se encontraban a las
afueras de Paris, mas exactamente cerca del antiguo Muro
de Thiers creado en el siglo XIX y que, a comienzos del siglo
XX, albergd a una poblacién muy pobre que recald en esta
area incluso previamente a la demolicion de esta muralla. A
estos habitantes se les denominaba zonards. Este paraje
recibid notable atencion por parte de la literatura y se cred
casi una suerte de mitologia sobre el lugar, generandose
topicos y definiéndose estereotipos relativos a los personajes
que lo poblaban: los apaches, los chiffoniers, las prostitutas,

etc.1496

, asi como en el ambito cinematografico sobresale al
respecto el film La Zone, voyage au pays des chiffonniers
(Georges Lacombe, 1928). Se trata de una propuesta harto
interesante, en tanto que documento visual sobre este
espacio [Fig. 188-190] y contiene una remarcable cartela por
lo que se refiere a la gente que habitaba en estos lares:

“Curieuse population ou toutes les races se trouvent

mélées™*¥’. Mencionemos también que existe un reciente

documental centrado justamente en este espacio y en la

Fig. 189

14%5James Cannon ha es publicado una interesante investigacion sobre este espacio cuya referencia es la siguiente:
CANNON, James: The Paris Zone. A Cultural History, 1840-1944. Farnham: Ashgate, 2015.

14%Gobre esta cuestion es muy elocuente la siguiente consideracion publicada en un libro de Annie Forcaut,
Emmanuel Bellanger y Mathieu Flonneau: “La zone a suscité une abondante littérature pittoresque, de la
Belle Epoque a la fin des années 1930. Des Apaches, des prostituées, des chiffonniers, des zoniers, des enfants
deéguenilleés grouillent dans un décor fait de cabanes, de roulottes et de constructions de fortune. Le cinéma
prend le relais avec le documentaire de Georges Lacombe La zone, voyage au pays des chiffonniers (71928) et
celui d’Eli Lotar et Jacques Prévert, Aubervilliers (1946). Ce répertoire misérabiliste crée une mythologie
durable, celle de la ceinture noire qui cenre immédiatement Paris. Ici, sont confondues ceinture noire et
banlieue rouge, dans un amalgame classique entre classes laborieuses et classes dangereuses”, en
FORCAUT, Annie; BELLANGER, Emmanuel;, FLONNEAU, Mathieu: Paris/Banlieues. Conflits et

solidarités. Paris: Creaphis, 2007.

1497 A proposito de este film es recomendable la consulta del siguiente articulo: FLINN, Margaret C.: “Documenting

%999

limits and the limits of documentary: Georges Lacombe’s La Zone and the ‘Documentaire romancé’”.
Contemporary French and Francophone Studies, vol. 13, nim. 4, septiembre 2009, pp. 405-413.
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poblacion que alli vivia, nos referimos a Zone, zonards, apaches, le peuple des bourdures de Paris
(Yves Billon, 2014), un film en el que participaron varios historiadores y también Marc Tardieu,

escritor del libro Les Apaches de Belleville***®.

Sin embargo, aludido este lugar, centrémonos en el caso de mayor interés para nuestro
estudio, es decir, la “Petite Espagne”, ubicada en la Plaine-Saint-Denis, en la comuna de

1499 o5 decir, en la zona norte de Paris'®®. Antes de referirnos a los acercamientos

Aubervilliers
cinematograficos realizados hacia este territorio, es preciso contextualizarlo historicamente y, a tal
efecto, debemos remontarnos primeramente a la importancia que tuvo esta zona en el siglo XIX en
tanto que, a causa de la industrializacion, se instalaron fabricas en las comunas del norte del
Departamento del Sena, siendo las industrias pesadas las que empezaron a atraer poblacion italiana,
belga, provenzal y también espafiola. En este panorama, a comienzos del siglo XX la cité industrial
de Paris era la mas valiosa y floreciente, teniendo en su territorio dos industrias que actuaron como
polos de atraccion de trabajadores inmigrantes, nos referimos a la Verrerie Legras y a la Tréfilerie
Mouton; la primera de ambas, ubicada en la Avenue de Paris, se dedicaba a la produccion de botellas
de vidrio, mientras que la segunda, situada cerca del puente de Soissons, se focalizaba en
metalurgia, mas exactamente en la creacion de objetos como hilo de hierro o puntas de acero. Ambas
empresas recurrieron al reclutamiento de trabajadores extranjeros y, a tal efecto, hicieron campanas
en Espafia; de hecho, segun indica Natacha Lillo, la primera de ambas contraté fundamentalmente
a italianos y espafioles, empleando a partir de 1910 a chicos menores de trece afos -la edad minima
laboral-, asi como la segunda, a inicios del XX, mand6 reclutadores franceses en campafias
espafiolas para conseguir mano de obra’®®!. No obstante, en estas fechas no sélo habia jovenes

espafioles en este territorio, sino también adultos que por razones econdémicas habian optado por

14981 5 referencia bibliografica completa de esta obra es la siguiente: TARDIEU, Marc: Les Apaches de Belleville.
Paris: Pascal Galodé Editions, 2009.

14%9Existe varia bibliografia sobre este tema, destaquemos al respecto los siguientes estudios: BOURDERON,
Roger; DE PERETTI, Pierre: Histoire de Saint-..., Op. Cit; BRUNET, Jean-Paul: Un demi-siécle d’action
municipale..., Op. Cit.; BRUNET, Jean-Paul: Saint Denis la ville rouge..., Op. Cit.; DOUZENEL, Pierre:
Saint-Denis au coin des..., Op. Cit.; GONZALEZ, Sylvie; TILLIER, Bertrand (Dirs.): Des cheminées dans la
Plaine, cent ans d’industrie a Saint Denis, 1830-1930. Paris: Créaphis, 1998; LOMBARD-JOURDAN, Anne:
La Plaine Saint-Denis, deux mille ans d’histoire. Saint-Denis: CNRS-PSD, 1994; MASUREL, Hervé (Dir.):
Le Franc-Moisin, entre histoire et mémoires. Editions de la DIV, Etudes et recherches, Hors-série, 2008;
MOULIN, L: La Petite Espagne a la Plaine-Saint-Denis. Identification. Paris: Ecole d’architecture de Paris-
La Villette, tesina dirigida por el Dr. Guy Naizot, 1986; VILLAIN, Christian: Le Franc-Moisin. Un quartier
de Saint-Denis et..., Op. Cit.

1500M4s alla del caso de los espafioles, en toda la corona de la capital francesa se establecieron una gran cantidad
de inmigrantes de varias nacionalidades, véanse al respecto las siguientes palabras de Ralph Schor: “Si les
arrondissements parisiens voués a l’industrie et a [’artisanat posséderent de gros noyaux d’immigreés, la
couronne de la capitale, surtout les communes du nord et de l’est, vit affluer Italiens, Espagnols, Maghrébins.
Ainsi a Gennevilliers se constitua une importante communauté algérienne; a Nogent-sur-Marne, la population
italienne passa de 818 individus en 1911 a 1586 en 1931, ce qui représentait presque un doublement de
Ueffectif’, en SCHOR, Ralph: Histoire de l'immigration en France de la fin..., Op. Cit., p. 84-85.

BOILILLO, Natacha: La petite Espagne de la Plaine-Saint-Denis..., Op. Cit., p. 17.
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emigrar, de la misma manera que algunos de ellos partieron de Espaifia para evitar el servicio militar.
La procedencia mayoritaria de los espafioles instalados en la zona de Saint-Denis, asi como también
en Aubervilliers -un espacio que de igual modo comenz6 a industrializarse a partir de 1860 con gran
empuje- era sobre todo castellana, sobresaliendo al respecto la provincia de Burgos, asi como
también habia numerosos oriundos de Caceres. Se trataba, ademas, de una poblacion formada
eminentemente por hombres solteros y, si estaban casados, habian emprendido el proceso
migratorio dejando a sus esposas en Espafia, una situacion distinta de aquella que observamos
posteriormente. En ese sentido debemos aludir al contexto de la Primera Guerra Mundial, pues en
esas fechas y con el objetivo claro de tener mano de obra trabajando a favor del esfuerzo bélico, se
emplearon a numerosos espafioles, encargados de suplir a los franceses enviados al frente,
trabajando fundamentalmente en las industrias metalirgicas y quimicas de Saint-Denis. En este
caso la emigracion ya no era unicamente de varones solteros, sino que muchos fueron alli
acompafiados por sus esposas, una cuestion que seguiria desarrollandose del mismo modo en los

anos venideros.

La notable afluencia de espafioles que recalaron en la Plaine provoco que éstos se instalaran
en diversos espacios, un asunto que Natacha Lillo describe del siguiente modo: “En 1911 déja, pres
de 82% des 265 membres de la colonie espagnole de Saint-Denis vivaient a la Plaine et un peu plus
de la moitié d’entre eux résidait dans son artere centrale, |’avenue de Paris, notamment dans les
petits immeubles édifiés a la va-vite des numéros 96 et 100, ou ils cotoyaient de nombreuses familles
italiennes. Durant la Premiére Guerre mondiale, une fois remplis les quelques hotes meublés de
l’avenue de Paris et de la rue du Landy, les manceuvres espagnols et leurs familles s 'installerent
dans les interstices de [’espace industriel, entre les rues de la Justice et du Landy, tant sur les
communes de Saint-Denis qu’Auvervilliers”; por consiguiente, afiade que “C’est ainsi qu’a
l’occasion de la Premiere Guerre mondiale naquit le ‘quartier des passages’ de la Plaine,
rapidement baptisé la Petite Espagne par les contemporains, un territoire délimité par I’ avenue du
Président-Wilson a I’ouest, le canal de Saint-Denis a l’est, la rue de la Justice au nord et la rue du

Landy au sud %%

Con la finalidad de tener claro a nivel visual las principales calles que conformaban la
“Petite Espagne”, adjuntamos a continuacion un plano publicado por la mencionada historiadora y
que permite comprender la delimitacion exacta de este espacio en el marco cronologico de 1920-

1980 [Mapa 2].

1502 [LLO, Natacha: Ibid., p. 30.
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MAPA 2

Espagne, 1920-1980
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A partir de todo lo comentado, ya puede advertirse que estamos ante un proceso urbanistico
que se desarrollé de manera orgénica, creciendo de forma improvisada, en la medida en que los
espacios ya construidos no permitian albergar tal contingente migratorio. Asi las cosas, este
crecimiento tan irregular dio lugar a la creacion de todo tipo de callejuelas estrechas y tortuosas, asi
como también se alquilaron muchas parcelas en unos procesos en los que la municipalidad hizo la
vista gorda ante numerosas cuestiones ilicitas, en tanto que apremiaba la necesidad de tener mano
de obra. Y, de hecho, tales actos tuvieron posteriormente complicadas consecuencias, pues los
terrenos vacios se arrendaron a personas que construyeron sus propias casas y pasaron a ser
propietarios de los muros de las mismas, si bien no del suelo en el que éstas reposaban, algo que
naturalmente ha conllevado problematicas situaciones juridicas. Pero mas alld de esta cuestion,
aquello que nos interesa remarcar es que justamente fueron los propios emigrantes los que en
muchas ocasiones edificaron sus viviendas en estos lares, que iban creciendo segun iba llegando
mas gente, configurandose una suerte de pasajes a lo largo de las parcelas en cuyos centros habia
espacios vacios y que pasaron a designarse como courras, término heredero de las corralas
espafiolas. Nos estamos refiriendo, por tanto, a unas construcciones realizadas precariamente, sin
planificar y en un lugar que ni tan siquiera estaba habilitado para ello, de ahi que todas estas
viviendas carecieran de equipamientos tan basicos como agua corriente, gas o electricidad, unas
pésimas condiciones que perduraron hasta la década de los cincuenta. De igual forma tampoco habia
ningun sistema de evacuacion de las aguas residuales y, para poder obtener agua, los habitantes de

la “Petite Espagne” debian dirigirse a un par de fuentes ubicadas en las calles Landy y Justice'®®,

Por lo que respecta a la década de los afios veinte, cabe decir que en este periodo llegaron
nuevos contingentes migratorios espafioles, creciendo de manera muy acentuada la colonia, pues si
en 1921 habia 1.427 espaioles, en 1926 contaba con un total de 2.639 y en 1931 con nada menos
que 3.423%% de modo que estamos ante un aumento muy elevado y ante una emigracién que no

estaba protagonizada por hombres solos sino principalmente por parejas o familias. Asimismo, y

1503En relacion a la configuracion y nacimiento de la “Petite Espagne” es interesante la descripcion que propone
Marie-Claude Blanc-Chaléard: “Provinciaux, Bretons notamment, ou étrangers, Belges et Italiens ou
Espagnols, ils sont en concurrence pour [’habitat bon marché. Les hotels, garnis et immeubles de rapport a
I"avenue de Paris ou de la rue du Lendit sont surpeuplés et les constructions précaires ne sont pas rares au
pied des usines. C’est ainsi que dans les miasmes des industries métallurgiques et chimiques, a [’'ombre de
l'usine a gaz, les Espagnols vont coloniser a partir de 1900 les passages de la Plaine, avec diverses
constructions de fortune, de la simple baraque au petit immeuble en parpaing. La colonie grandit a toute
allure a partir des années 1920. Vite surnommée La Petite Espagne, elle compte plus de 4.000 habitants en
1931 et déborde sur la commune voisine d’Aubervilliers ainsi que sur d’autres terrains a Saint-Denis, ou
poussent des nouvelles baraques, Cornillon ou Franc-Moisin désigné localement comme le barrio chino”, en
BLANC-CHALEARD, Marie-Claude: “De Nogent au Franc-Moisin. L’habitat des immigrés en région
parisienne (1870-1970)”. En LILLO, Natcha (Dir.): Italiens, Espagnols et Portugais en France au XXe siécle,
regards croisés. Paris: Editions Publibook, Actes de I’histoire de I’immigration Ntimero Spécial, volume 8,
2008, p. 48.

BO4LILLO, Natacha: La petite Espagne de la Plaine-Saint-Denis..., Op. Cit., p. 44-45.
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dada la importancia cuantitativa de espafioles en este espacio, debemos referirnos a la voluntad de
construir una capilla espafiola en esa area, un proyecto que data ya de la época de la primera
conflagracion mundial y empez6 a desarrollarse un tiempo después de este conflicto, creandose una
capilla dedicada a Santa Teresa de Jests y conocida como el Real Patronato de Santa Teresa de
Jesus, ubicada en el nimero 10 de la rue de la Justice. Sin embargo, no fue consagrada hasta junio

de 1923 vy, por lo que respecta a su gestion, se encargaban de ello los claretianos.

Si seguimos avanzando en el tiempo hemos de referirnos a la etapa de crisis que supusieron
los afios treinta, una etapa en la que se produjeron importantes desplazamientos en doble sentido;
es decir, hubo numerosos retornos a Espaia, asi como nuevas emigraciones hacia este enclave. Si
atendemos primero a las causas que motivaron el regreso, debemos pensar principalmente en la
gran crisis de comienzos de esa década y las desastrosas consecuencias que tuvo para las industrias
de esta zona, quedando numerosos obreros en el paro y viéndose en una situacién econdmica tan
delicada que el regresar a Espafa se antojaba como una suerte de solucion o, casi, como un
imperativo en el caso de perder el permiso de residencia provocado por una falta de empleo.
Asimismo, también 1936 es una fecha clave al respecto, pues hubo quienes consideraron importante
volver a Espafia para luchar por la Republica, asi como algunos de los que antafio habian realizado
el servicio militar fueron movilizados. Con respecto a los que se quedaron en Francia, cabe decir
que hubo quienes optaron por nacionalizarse franceses, es decir, tomaron conciencia de que su
emigracion no seria de corte temporal sino que pretendian quedarse alli para siempre, una decision
que no interesé demasiado a la administracion francesa y que intent6 evitar por medio de diferentes
acciones, si bien a partir de 1938 y a tenor de las tensiones con Alemania, esta politica cambid de
rumbo en tanto que cuantas mas personas estuviesen al servicio de su pais, mejor. En relacion a la
llegada de nuevos espafioles, son evidentes las consecuencias que tuvo la contienda espafiola y la
gran cantidad de exiliados que, en el marco de la Retirada, partieron hacia Francia; sin embargo,
precisamente para evitar una llegada masiva de éstos en el Departamento del Sena se acord6 que
solo podrian conseguir el permiso de residencia aquellos que fueran ascendientes o descendientes
directos de los espafioles que ya vivian alli, frenando por tanto la llegada de muchos refugiados. Y
no solo llegaron alli espafioles justo al término de la guerra, sino que también durante la posguerra

hubo personas que, ante la situacion que se vivia en Espafia, emigraron y se instalaron en esta zona.

Por consiguiente, debemos pensar en una colonia espafiola conformada por una marcada
mezcolanza de emigrados econdmicos y politicos, siendo necesario que nos detengamos en las
politicas municipales desarrolladas a comienzos de los afios treinta y en el peso que tuvo el
comunismo entre los espafioles. En ese sentido destaca, sin duda alguna, la figura de Jacques Doriot,
alcalde comunista de Saint Denis desde febrero de 1931, impulsor de una politica de subsidios y

ayuda social de gran alcance y magnitud. De hecho, sus actuaciones en la puesta en marcha de
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subsidios sociales paliaron las consecuencias de la aguda crisis de comienzos de los treinta, pues
los requisitos para gozar de tales auxilios no distinguian entre nacionalidades, convirtiéndose en
una figura muy apreciada por la comunidad espafiola y aumentando de manera considerable las
adhesiones al PCF. De igual modo, en términos ideoldgicos, también es preciso sefialar que la
Guerra Civil espafiola supuso que los emigrantes de dicha nacionalidad se posicionaran al respecto
y una gran parte de la comunidad apoyo6 sin duda la Republica, de ahi que, por ejemplo, el Real
Patronato de Santa Teresa perdiera numerosos miembros a partir de 1936 en tanto que el Hogar
Espafiol optd por posicionarse a favor del bando nacional. Asimismo, es interesante referirnos a las
actitudes de los espaiioles residentes en este espacio durante la Ocupacion, pues hubo militantes
comunistas que se implicaron de manera activa en la Resistencia, asi como también se tuvo muy
presente la situacion que se vivia en Espaia. Tal asunto queda perfectamente evidenciado si tenemos
en cuenta que el 6 de marzo de 1946, justo después de la condena y ejecucion de doce militantes
comunistas espafioles implicados en la guerrilla y que, ademas, participaron en la Resistencia en
territorio francés, el consejo de Saint Denis optd por cambiar el nombre de la rue de la Justice por
el del coronel de las FFI (Forces francgaises de [’intérieur) bajo cuya direccion se llevo a cabo la
liberacion del Gard, Lozére y Ardecha, pasandose a denominar rue Cristino Garcia el dia 12 de abril
de 1946; asistieron al acto 4000 personas, asi como se inauguro la placa con este nombre el 4 de
agosto de 1946, evento al que asistio la propia Pasionaria. En esta calle, por otra parte, y
concretamente en el nimero 10, es donde se ubica el Hogar de los Espafioles, una asociacion cultural
que se puso en marcha en la década de los sesenta, ocupando los locales de la antigua parroquia de

Santa Teresa de Jests y que derivaba de la antigua sociedad de socorros mutuos creada en 1926.

Por tanto, es fundamental tener en cuenta la estrecha relacion que hubo en este espacio entre
emigrados econdmicos y exiliados, produciéndose en ocasiones verdaderas fusiones entre ambas
categorias, pues muchos de los exiliados que fueron a vivir a esta zona tenian parientes que en las
décadas precedentes se habian instalado alli y, por tanto, eran percibidos por el resto simplemente
como familiares de personas ya residentes en el lugar; no obstante, obviamente también llegaron
individuos que, en el marco de su exilio en Francia, conocieron a gente que tenia alli amigos o
familiares y por eso se dirigieron a esa zona. Ademas, también hubo quienes primero emigraron por
causas econdmicas, regresaron posteriormente a Espafia y luego volvieron por razones politicas; es
decir, nos referimos a aquella gente que ya residia en la Plaine y que, en el transcurso de la crisis de
los treinta, retornaron a Espafia, se implicaron politicamente en el contexto de la Republica y, por
su militancia, se vieron obligados posteriormente a volver a Francia, instalindose nuevamente en
la “Petite Espagne”, donde ya habian estado y tenian alli amigos y en muchos casos también
familiares. Asimismo, ya hemos comentado anteriormente que los habitantes de este lugar se

implicaron de manera muy activa en el marco de la Guerra Civil espaiiola para dar soporte a la
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Republica, de tal modo que los exiliados fueron muy bien recibidos y se les ayudoé tanto a integrarse
a la comunidad como laboralmente. Otro elemento clave a tener en cuenta es que estas zonas
industriales, tanto Saint-Denis como Aubervilliers o Saint-Ouen, desde 1944 estuvieron dirigidas
por comunistas, de tal modo que la propia comunidad obrera francesa acogio bien a los exiliados,
asi como, evidentemente, fue muy bien considerada su implicacion en la Resistencia en el marco
de la Ocupacion. En este contexto cabe decir que no unicamente se implicaron los exiliados sino
que, incluso espanoles que emigraron por razones econdmicas, tomaron parte activa en la resistencia
parisina®®. A partir de todo lo comentado, es facil intuir que desde la contienda espafiola el Real
Patronato no tuviese la misma popularidad entre la mayoria de la poblacion, asi como en el marco
de la Ocupacion intentaron mejorar su fama gracias a las acciones de asistencia material que
llevaron a cabo, pues ademas de gozar de las ayudas economicas que recibian de acaudalados
feligreses que frecuentaban la iglesia espafiola de la rue de la Pompe, contaban con dinero facilitado

por parte de la embajada espaiiola.

Si atendemos a cifras concretas para valorar la cantidad de espafioles instalados en Saint
Denis, cabe decir que, con respecto a 1936, se produjo una notable disminucion de un 20%, es decir,
habia 2.146 espaioles, una cuestion que puede explicarse por el hecho de que muchos tomaran la
nacionalidad francesa al comprender que su paso por Francia no era transitorio, asi como también
a comienzos de los afos cincuenta hubo quienes, ya con cierto dinero ahorrado, optaron por
regresar. Sin embargo, es a partir la década de los sesenta cuando lleg6 la nueva ola migratoria
importante, pasando de 2.150 en 1954 a 3.536 en 1962, un espectacular aumento que alcanzoé la
cima en 1968, contando con 4.423 personas y, por tanto, llegando a superar incluso las cotas
logradas en la época de entreguerras; sin embargo, en ese momento ya habia otras comunidades
inmigradas que habian logrado muchisimo peso en esta comuna y la espafiola era la segunda

mayoritaria, siendo superada por los 7.770 norte-africanos alli residentes!®°.

1505No cabe duda que en estos territorios hubo una militancia espafiola muy activa, haciendo caso omiso estas
municipalidades de la prohibicion del PCE en Francia, vigente entre septiembre de 1950 y mayo de 1981, asi
como se dio soporte a los dirigentes clandestinos del partido. Igualmente, aunque en menor medida, también
habia miembros de la CNT. Son interesantes al respecto las consideraciones de Natacha Lillo al afirmar lo
siguiente: “Les plus militants se retrouvaient lors de soirées organisées salle Suchet avec Léo Ferré par les
anarchistes ou a la Mutualité avec Yves Montand pour les communistes. La féte de I’'Humanité, chaque début
septembre, était un passage obligé, comme d’ailleurs pour une grande partie de la population ouvriere de la
‘banlieue rouge’ d’alors. Alors que le PCE disposait de plusieurs cellules actives a Saint-Denis et a
Aubervilliers, les membres de la CNT, eux (nettement minoritaires dans les années 1960 dans le quartier), se
réunissaient a Paris. A partir de la fin des années 1960, [’espoir de rentrer en Espagne s’amenuisant et
l'intégration augmentant, plusieurs membres du PCE intégrent des cellules d’entreprises ou de quartier di
PCF”, en LILLO, Natacha: “Immigrés espagnols a La Plaine au début du XXe si¢cle. La naissance d’une
communauté”, en Mémoire Vivante de la  Plaine, pagina web:  http://www.plaine-
memoirevivante.fr/articles.php?Ing=fr&pg=28

108 ILLO, Natacha: La petite Espagne de la Plaine-Saint-Denis..., Op. Cit., p. 133.
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En este contexto, ademas, debemos pensar que coexistieron en este territorio personas
correspondientes a las diversas oleadas migratorias, es decir, alli residian tanto los espafioles que se
instalaron en la zona durante el periodo de entreguerras, asi como los exiliados politicos y estos
nuevos emigrantes econdomicos; no obstante, lo que si cambid con respecto al pasado es que los
salarios eran mucho mas elevados, de tal modo que si previamente era muy complicado ahorrar
dinero y el estipendio alcanzaba justo para la alimentacion y el pago del alquiler, en este momento
era factible ahorrar y, por ello, esta nueva emigracion tenia un caracter temporal. También en esa
época mejoraron las condiciones del lugar, pues se instalo electricidad y poco mas tarde hubo agua
corriente en los hogares. Empero, una cuestion importante a tener presente €s que poco a poco este
nuicleo entr6 en decadencia, pues tanto la voluntad de prosperar en alojamiento como el
establecimiento definitivo y a largo plazo de quienes emigraron tiempo atras, llevo a los espafioles
a radicarse en otras partes; en palabras de Natacha Lillo: “4 la méme période, la Petite Espagne
commenga a perdre nombre de ses habitants, tant a cause des déces des primo-arrivants de [’entre-
deux-guerres qui s’y étaient enracinés, que des deménagements des réfugiés politiques et des
immigrants économiques des Trente Glorieuses. Désireux d’accéder a des meilleures conditions de
confort, ils s’en allerent des que la situation du logement s ’améliora et que leur niveau de vie
augmenta, soit pour des appartements du parc social ou privé, soit pour des pavillons individuels,

situés dans d’autres quartiers de Saint-Denis et Aubervilliers ou dans des communes voisines™*®"".

Posteriormente nos referiremos a los cambios urbanisticos y a los nuevos lugares de
vivienda en los que se afincaron las comunidades inmigrantes, aunque antes es preciso que
consideremos que, al margen de la “Petite Espagne”, también hubo determinados parajes de esta
banlieue nord que albergaron una importante comunidad espafiola, caso de Franc-Moisin, Cornillon
y Pleyel. En relacion al primer mencionado, cabe decir que tuvo una renovada significacion en la
década de los cincuenta, pues alli se crearon nuevas barracas; de igual modo, a partir de los sesenta
fue un espacio muy habitado por portugueses. Ademas, también al término de la década de los
cincuenta nacieron nuevos bidonvilles en la zona de Saint-Denis -més exactamente cerca de La
1508

Courneuve- creados para hospedar fundamentalmente a espafioles, caso de la Campa

Chemin de Marville.

y del

BO7LILLO, Natacha: Ibid., pp. 143-144.

1508 A proposito de este bidonville es interesante una descripcion del mismo efectuada por Francette Vidal en Esprit
en 1966 y que dibuja este espacio del siguiente modo: “S’il existait une hiérarchie permettant de classer les
différentes sortes de bidonvilles, celui que I’on découvre en arrivant chemin de Stains, se situerait au bas de
l’échelle. Il n’y a pas de tracé de rue, on ne trouve qu 'un seul point d’eau, rien n’est prévu pour [’évacuation
des eaux polluées si ce n’est un semblant de canal qui constitue d’ailleurs un dangereux foyer d’infection. On
peut voir quelques constructions en dur, mais la majorité des gens vivent dans des baraques accolées les unes
aux autres et faites de matériaux disparates, et surtout dans des cars désaffectés et roulottes posées sur des
briques ou des morceaux de bois, car bien souvent les roues ont disparu. Dans ces roulottes, les familles
s’entassent a 5 ou 6 personnes, parfois davantage. Autrefois situé a Saint-Denis, ce bidonville a été transféré
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Consideradas las caracteristicas de la “Petite Espagne” y antes de abordar su presencia en
el ambito filmico, es interesante traer a colacion algunas de las descripciones que existen sobre este
lugar, destacando al respecto algunas frases de Pierre Frédérix publicadas en Le Petit Parisien el 15
de julio de 1937 o de Raymond Millet en Le Temps el 10 de mayo de 1938. Por lo que respecta al
primero, éste describe esta zona tal que asi: “Parcourez le passage Bois, le passage Dupont ou
Uimpasse des Gauguieres, qui les réunit par derriere. Ce ne sont que masures miserables, édifices
de guingois en carreaux de pldtre, en briques, en planches, et qui branlent, et qui pourrissent”; en
relacién al segundo, éste aporta la siguiente imagen: “A la Plaine-Saint-Denis, je sais un bourg
espagnol, un labyrinthe de ruelles et d’impasses ou des haillons multicolores séchent aux fenétres
de masures. De mois en mois les immigrés nouveaux et la descendance des matrones prolifiques
annexent d’autres bicoques, les badigeonnent de couleurs vives, y plaquent aux flancs des murs
lézardés quelques balcons de bois, des escaliers extérieurs, des baraquements ou bientot grouillent

des poules, des lapins, des marmots” %%,

Asimismo, es especialmente interesante por la vision que ofrece del lugar, asi como por
exponer la dureza de las condiciones de vida y de vivienda, un poema que escribi6 Manuel Garcia
Montero, un hombre que nacio6 en la Plaine en 1920 y que regreso con sus padres a Espafia en 1931,
viviendo posteriormente en Jarandilla de la Vera. Por medio de esta composicion, el autor efectia
una descripcion del entorno en el que transcurri6 su infancia, transcribamos a continuacion este

poema, titulado “Recuerdos intimos”*°°:

a la Courneuve en aoiit 1961. A cette date, il comprenait 79 familles dont 44 espagnoles, une portugaise, 3
algériennes, 9 familles mixtes (Algérien-Frangaise), 15 frangaises et 8 familles”, en SCHOR, Ralph: Histoire
de l'immigration en France de la fin..., Op. Cit., p. 215.

1509Textos obtenidos de LILLO, Natacha: La petite Espagne de la Plaine-Saint-Denis..., Op. Cit., pp. 33-34.
Asimismo, esta autora también ha transcrito mayor parte de los textos de estos dos autores, en el caso del
primero citado se trata de una interesante descripcion en tanto que aborda a las personas que habitaban el
lugar: “A peine a-t-on avancé de quelques pas, les portes et les fenétres s ‘ouvrent. Des tétes apparaissent: des
cheveux noirs et luisants; des faces bouffies et des faces creuses; des figures de femmes au teint olivitre, qui
pourraient étre belles, et qui sont malsaines. La-dessous, des corsages aux couleurs criardes ou des loques
noires. Des enfants courent. ‘Nino!’ hurle une matrone. ‘Nino!’ Suit un torrent de phrases en espagnol. Est-on
en France? Non, en Espagne. Mais dans un coin d’Espagne empuanti par des odeurs chimiques. Un coin
d’Espagne ou, si l’on entre, on est suspect. ‘Ce type, pourquoi vient-ils nous déranger?”; el segundo se acerca
al ambiente alegre que proliferaba en este barrio del siguiente modo: “Le soir, on écoute les accordéons des
bastringues et les mandolines des barbiers. Le jour, on n’entend que les cris des enfants et les mélopées des
femmes. Soudain les sirénes annoncent le retour des hommes et, dans un élan d’allégresse gdtée de crainte,
les épouses servantes allument les feux, assiegent les échoppes des rotisseurs, courent, se chamaillent, tandis
que l'air s’imprégne d’une odeur d’oignon et de friture. Il ne manque a la gueuserie exotique de ce petit
monde fermé que I’absolution du soleil”, disponibles en linea: LILLO, Natacha: “Immigrés espagnols a La
Plaine au début du XXe si¢cle. La naissance d’une communauté”, en Mémoire Vivante de la Plaine, pagina
web: http://www.plaine-memoirevivante.fr/articles.php?Ing=fr&pg=28

1510pyblicado en GARCIA MONTERO, Manuel: Dolorida Querencia, Poemas de mi tierra. Mérida: Artes
Graficas Boysu, 1992.
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Mi infancia son recuerdos...
de un patio de vecindad,

en un suburbio maldito

de una espléndida ciudad.
Y en una de sus callejas,
que llaman ‘Impasse Boise’,
serialado con el cuatro,

mi patio de vecindad.

Y en el patio diez cubiles
como celdas de un penal.

Y en uno de esos cubiles,

de 20 metros, no mas,
padre, madre y cuatro hermanos,
media docena cabal.

Y habia dos descampados
que servian por igual

para verter las basuras

las ratas alimentar

v dirimir sus contiendas

las pandillas del lugar.

Y habia... ;qué mas habia?
Dejadme si recordar ...

Igualmente, también existen interesantes fotografias que constituyen valiosos documentos
visuales sobre la realidad de este espacio, poniendo de manifiesto numerosas cuestiones como la
precariedad de las viviendas, la falta de infraestructuras como la ausencia de agua corriente, la
estrechez de las callejuelas como resultado de un crecimiento improvisado e irregular del barrio, o

el modo de vestir de las personas que alli residian. Adjuntamos a continuacion algunas de las mas

significativas al respecto:

Habia chimeneas altas,

negras como la maldad,
chimeneas que rugian

y vomitaban un gas

que ennegrecia la sangre

como un veneno letal,

v lacero las entrarias de mi madre
sin piedad bajo su tez delicada

v apago la claridad de sus bellos ojos,
claros, limpios, como un manantial.
Y en uno de aquellos antros,

que habitaba Satands,

con calderas que fundian
cabelleras de metal,

trabajo siempre mi padre,

que era un roble montaraz,

al que emires del Diablo
pretendieron injertar

en el lugar mas infame

del suburbio mas procaz.

/Y todo porque sus hijos

tuvieran pupitre y pan!

Pierre Douzenel: El impasse Boise en 1947, Fonds Pierre
Douzenel

Pierre Douzenel: Chicos del 5 de la rue du
Landy en 1947, Fonds Pierre Douzenel
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Llegados a este punto, atendamos acto seguido a la presencia cinematografica de la “Petite
Espagne”, asi como también lo haremos extensivo a la comuna de Aubervilliers, perteneciente al
arrondissement de Saint-Denis y, en definitiva, a los bidonvilles ubicados en la region parisina,
empezando por dos importantes propuestas relativas a este territorio: Aubervilliers (Eli Lotar, 1945)
y Les enfants des courants d’air (Edouard Luntz, 1959). Por lo que respecta a la primera, se trata
de una realizacidon cuyos comentarios estan escritos por Jacques Prévert -si bien la voz en over
corresponde a Roger Pigaut- asi como también cuenta con una musica compuesta por Joseph Kosma
que incluye varias canciones interpretadas por Germaine Montero y Fabien Loris, todas ellas en
consonancia con las imagenes que aparecen en el film. Advirtamos, de entrada, que en ¢l no se alude
a ningun espafiol en concreto -si que se menciona en cambio a un portugués-; no obstante, hemos
considerado preciso estimarlo en tanto que ofrece una interesante imagen de este espacio habitado
por trabajadores desfavorecidos y poblacion inmigrante. Pues bien, para valorar en términos
generales esta propuesta, debemos comenzar por atender al texto de la cartela presente al comienzo
de la misma en tanto que, sin duda, se constituye en una declaracion de intenciones de la realizacion:
“... un film réalisé dans la banlieue parisienne au cours de 1’été 1945 et dont le but est d’attirer
[’attention sur les conditions d’existence des habitants des ‘ilots insalubres’ des grandes villes-
L auteur de ce film n’a pas juge utile de montrer les quartiers plus modernes et plus hospitaliers

de la petite cite d’Aubervilliers- C’était pas [’objet de ce documentaire”.

Las primeras imagenes que presenta muestran el Sena y la camara sigue la navegacion de
un barco bajo los puentes de Paris -dejandose entrever en el fondo, entre las brumas, la silueta de la
catedral de Notre-Dame- asi como el transito por una esclusa en el canal Saint-Martin y la llegada
a Aubervilliers, todo ello acompafiado de una cancién
sobre el rio (“La Seine a de la chance, elle n’a pas de
soucis, elle se la coule douce, le jour comme le nuit”).
La voz en over del narrador se encarga de precisar el
cambio que ha experimentado Aubervilliers a lo largo
del tiempo, pues si en 1831 su poblacion era de 2.203

personas y el ambiente era rural, ahora -es decir, en

1945- todo es completamente distinto: “mais les temps

Fig. 191

ont changé et la petite cité industrielle d’Aubervillers
compte aujourd’hui 55.000 habitants ouvriers pour la plupart, et la plupart de ces ouvriers vivent
au milieu des ruines et logent dans des taudis, et ces ruines toutes neuves de la guerre, ce sont déja
d’anciennes ruines, des ruines banales, les simples ruines de la misére ouvriere. Peu des gens
connaissent Aubervilliers, a deux passes de Paris, de la Place Vendéme et des Champs-Elysées, la

capitale a ce petit secret et ce but est caché”. De hecho, el objetivo del film es el de realizar una
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aproximacion, justamente, a lo que ha denominado “les simples ruines de la misére ouvriere”, es
decir, a aquellas gentes desfavorecidas que habitan y sobreviven como pueden en este espacio,
focalizandose especialmente en la dimension industrial del lugar, en las condiciones de vivienda y
en los nifios que juegan en las calles [Fig. 191]. Por ello, se muestran las maniobras de quienes
trabajan en el rio, gente banandose en el agua [Fig. 192], las obras de ingenieria desarrolladas en
estos lares y nifios jugando, todo ello acompafiado de -
una cancion que se repite en numerosas ocasiones y que
se refiere a los rapazuelos que habitan en este entorno,
descritos como vastagos de proletarios y de la miseria:
“4 la misére d Aubervilliers, a la misére du monde
entier. Gentils enfants d’Aubervilliers, gentils enfants

des prolétaires, gentils enfants de la misere, gentils

enfants du monde entier”. Fig. 192

Gente trabajando, fabricas y movimiento constante de obreros en el seno de este “monde ou
la joie de vivre est exclue, la lutte pour la vie continue et [’on peut voir la misere...”, aludiendo a
Saint Gobain, patron de una de las industrias que genera productos quimicos y en la cual los
empleados se dejan literalmente la piel, mostrando uno de ellos el mal estado de sus manos; sin
embargo, el narrador afiade que un trabajador les dijo que lo que le preocupaba no era como le
dejaba las manos sino el interior (“les mains encore ¢a va, on peut se rendre compte, mais je
voudrais bien savoir que ¢a donne a l’intérieur”). A partir de este punto la atencion deriva del lugar
de trabajo a la cuestion de la vivienda, presentando varios
edificios en un estado lamentable, correspondientes al barrio de
Landy, acompafiado de una poética -si bien no por ello no
descarnada- descripcion de estos hogares: “Mais, dans le
quartier de Landy, les maisons d’habitation, les maisons loués

bourgeoisement n’ont rien a envier aux usines pour [’hygiene,

le confort, la gaiete. Maisons d’Aubervilliers, ruines de Fig. 193
ladversité et épaves de la cité, habitées par des pauvres
locataires qui n’ont mémes pas [’eau sur le palier” [Fig. 193-
194]. Queda claro, ademas, que no hay agua corriente, pues se
muestra a una mujer que va con un jarron a buscar agua a una
fuente, asi como un hombre recoge el agua que corre por el

suelo bordeando las aceras.
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Comparece también ante el espectador un hombre
que lleva una vasija de agua y que es portugués, José Pereira
[Fig. 195], de cincuenta y tres afios, trabajador, quien debe
colgar el pan del techo para que no sea alimento de las ratas.
No obstante, no todos los que moran de este modo son

extranjeros, de ahi que se integren imagenes de dos mujeres

francesas que también viven muy pobremente; el narrador nos

Fig. 195

indica que esta poblacion se ve obligada a adaptarse a todo y
ni siquiera advierten los problemas en los que deben vivir, resignandose a todo. Casas destartaladas,
calles, una zapateria, viejos hoteles, un hombre que toca el acordeén y nuevamente nifos,
acompafiados de la mencionada cancion sobre los pequefios de Aubervilliers. Un huerto, como el
ultimo reducto de verdor en este entorno que antafio fue rural, asi como vistas del mercado en el
que compran gente de distintas posibilidades econdémicas, algo negativo para estos habitantes de
Aubervilliers, pues hay gran variedad de todo, “mais tout est si chere, que ¢ ’est comme s’il n’y avait
rien du tout”. También en este espacio aparece un faquir que lee el hordscopo, personaje que se
utiliza para criticar al antiguo alcalde de Aubervilliers, quien les prometié maravillas, casas
modernas, un mercado cubierto, mejores viviendas, agua corriente, un terreno para practicar
deporte, jardines de infancia... algo que contrasta con los nifios jugando sentados en el suelo y otros
haciendo un fuego en las afueras y fumando [Fig. 196]. Se alude incluso a quienes ni tan siquiera
pueden permitirse estas viviendas, mostrando a personas que viven en caravanas [Fig. 197], asi
como a unos individuos que abandonan el edificio desvencijado en el que habitaban, indicando que

pronto otros con menos suerte alli recalaran.

Fig. 196 Fig. 197

No obstante, a partir de este punto y hasta la conclusion de la propuesta, el film se centra en

el caso en concreto de una familia obrera con seis hijos, explicando que a pesar de las adversidades
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los padres los han educado bien y aman la vida, trabajando tanto el progenitor como los hijos
mayores, mientras que la madre es quien se encarga de conseguir comida para todos e incluso para
el perrito, indicando el nombre de cada uno de ellos. La pelicula termina en un tono optimista que
aboga por la idea de que los obreros seran capaces de salvarse a si mismos. Por medio de un montaje
se muestran diversas imagenes en movimiento colocadas dentro de un marco fotografico con el fin
de presentar escenas de la vida del barrio y la voz en over se encarga de sefialar que los muros estan
a punto de caer, planteando que puede escucharse una voz incrédula y sorprendida de que cosas asi
puedan suceder en el siglo XX, concluyendo con unas palabras que consideran que sera gracias al
trabajo de los obreros que se logrard un cambio: “malgré leur involontaire pittoresque, ces images
d’Aubervilliers n’offrent que de plus modestes aspects de la détresse d 'un monde ou la guerre est
venue encore une fois, un peu partout, a ajouter ses ruines é calles du passé pour rendre encore une
fois la tdache plus difficile a ceux qui doivent tout déblayer, tout reconstruire, tout réparer. Et comme
toujours c’est au pied d’un mur qu’on trouve les magons, [...] ce monde qui doit absolument

changer et qui finira bien par changer”.

Por lo que respecta a la segunda produccion citada, Les enfants des courants d’air (Edouard
Luntz, 1959) [Fig. 198-201], se trata de un mediometraje documental de 26 minutos que gira en
torno a la vida de los nifios que habitan en la periferia de la capital, en las afueras de Paris, siendo
los principales lugares de rodaje el bidonville de Aubervilliers, el bidonville espaiol de Cornillon,
la porte de la Chapelle (XVIII arrondissement), la entrada del hospital Bichat ubicado en el 170 del

boulevard Ney (XVIII arrondissement) y varios terrenos sin edificar.

Fig. 198

Fig. 200
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Esta realizacion, galardonada con el premio Jean Vigo en 1960, pone de relieve las labiles
fronteras entre el documental y la ficcion, pudiendo advertirse facilmente elementos y acciones
captados de improviso mientras que en otras secuencias se percibe la preparacion de las mismas; en
cualquier caso, se trata de un valiosisimo documento en tanto que testimonio de las condiciones de
vida de las comunidades que residian en estos bidonvilles, asi como incluye personajes que hablan
en espafiol, destacando al respecto el didlogo que entabla una mujer cuando le pregunta a un
chicuelo que regresa a su hogar lo siguiente: “Buenas tardes, ;jte has divertido bien?”,y el joven le
responde “Si, he estado con los otros”. También relacionada con esta propuesta es interesante traer
a colacion una emision televisiva titulada Immigration: Les enfants des courants d’air: parcours
d’immigrés a la plaine St Denis (Caroline Glorion, 1993) [20-11-1993], perteneciente al programa
Géopolis, de 24 minutos de duracion, cuyo punto de partida es justamente el film de Edouard Luntz,
considerado y comentado en una presentacion efectuada por Claude Sérillon, y se estructura a partir
del testimonio de cuatro personas que corresponden a quienes fueron esos chicos “des courants
d’air”, ahora adultos, quienes explican de qué trabajan o donde viven, asistiendo a procesos exitosos
de integracion. Ademas de incorporar fragmentos de la realizacion, los testimonios aluden a la
importancia que para ellos tuvo la figura de Gilber Py, su profesor, quien también aparece en tanto
que testimonio y explica su vocacion, asi como los protagonistas se dirigen a los lugares donde se
ubicaban las casas en las que residian de nifios. Después de esto, la atencion recae en el rol que

juega en la actualidad la organizacion el “Patronage Espagnol”, ubicada en la rue Cristino Garcia.

Asimismo, si respetamos un orden cronoldgico a la hora de aludir a las diferentes propuestas
que nos interesan, en el ambito televisivo también descolla para nuestro estudio una emision en el
marco del programa Panorama titulada Les Bidonvilles (Claude Désiré, 1966) [18-02-1966)],
dedicada al bidonville de La Courneuve, habitado por mas de 2.300 personas que corresponden
eminentemente a extranjeros, entre los cuales se encuentran numerosos espafioles. De hecho, la
realizacion combina los testimonios de residentes con los objetivos de los que gestionan ese espacio:
el adjunto del alcalde, un delegado ministerial o un asistente social. En cuanto a los diversos
testimonios es interesante sefialar a un espafiol, padre de familia, que tras exponer que ¢l mismo se
construy6 la barraca, lamenta las condiciones de vida y la falta de higiene con la que tienen que
vivir; igualmente sobresale el caso de una mujer joven, filmada enfrente de su vivienda que se halla
en lamentable estado, quien especifica, sosteniendo a sus dos hijos en brazos, que sus ingresos no

superan los 790 francos mensuales.

Si seguimos avanzando en el tiempo, nos encontramos con una pelicula de enorme interés
para acercarnos a la condicion de los inmigrantes en la banlieue parisina, Les immigrés en France
— Le logement (Robert Bozzi, 1970), cuya relevancia no solo estriba en que se ofrece el testimonio

visual de como vivian en este espacio -incluyendo el testimonio de espafioles-, sino que también es
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significativo considerar el punto de vista que emplea al abordarlo, pues estamos ante un film
militante realizado al amparo de las directrices del XIX Congreso del PCF. De igual forma, también
es preciso tener presente que el mismo realizador dirigio, afios mas tarde, una propuesta que también
trataremos, estrechamente vinculada a ésta, buscando qué habia sido de algunas de las personas que
filmo. Justamente, a causa de la relevancia que tienen ambos acercamientos, mas adelante ya los
valoraremos con el debido detenimiento, pues primero seguiremos trazando este recorrido
panoramico a través de las diferentes peliculas que se han acercado a la cuestion de la vivienda en
la Plaine Saint Denis y, especialmente, en la “Petite Espagne”. Al respecto debemos traer a colacion
una propuesta, relativamente reciente, focalizada precisamente en el espacio que mas nos interesa -
tal como buena cuenta da su titulo- La petite Espagne (Sophie Sensier, 2006), una realizacion en
cuyo guion, ademas de la propia cineasta, participd Natacha Lillo, la mayor especialista en el tema,
y cuyo objetivo es el de acercarse a la historia de este lugar que, en tiempo pretérito, fue habitado
practicamente en su totalidad por espafioles y que hoy en dia se encuentra en total destruccion,
apenas existiendo rastros de su pasado espafiol. Si ayer era un espacio en el que, como hemos visto,
los espafioles recrearon el ambiente de su pais de origen, a tenor de las directrices urbanisticas
actuales, este emplazamiento, ubicado al lado del Estadio de Francia, se encuentra en proceso de
demolicién; de ahi que el film, ante esta desaparicion, se plantee cuestiones como la identidad y la
integracion, interrogandose sobre como deben percibirlas los miembros de la tercera o cuarta
generacion de emigrantes espanoles. Ademas, para proporcionar imagenes de antafio del lugar, se
recurre, por ejemplo, a incorporar fragmentos del mencionado film de Edouard Luntz que contrastan
de manera notable con el estado actual del enclave, asi como también se recita el poema que hemos

transcrito de Manuel Garcia Montero.

Precisamente, sobre la demolicion de estos espacios sobresale un documental, Rue Cristino
Garcia (Charles Daubas, Naél Marandin, 2007), cuyo objetivo consiste en acercarse a la realidad
de las personas econdmicamente mas desfavorecidas, que residen en el barrio al que pertenece la
calle que da titulo a la propuesta, es decir, al lado del Estadio de Francia, para plantear como las
reformas de este lugar afectaran a esta poblacion que no podra permitirse seguir viviendo en esta
zona. Asimismo, sobre la metamorfosis urbana que ha sufrido este territorio y mas concretamente
sobre la plaza Landy, emplazamiento en el que se han hecho diversos talleres artisticos y en el que
también se cred un jardin efimero, destaca el film Landy land se métamorphose (Léa Longeot,
2015), una realizacion que alude a ciertas transformaciones de este espacio en el marco de un

proyecto urbano cooperativo y artistico.

Igualmente, y también a proposito de la “Petite Espagne”, existe una propuesta que se acerca
a una cuestion ya tratada anteriormente, referida a la participacion e implicacion en la Resistencia

de los espafioles que vivian en este territorio en el marco de la Segunda Guerra Mundial,
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concretamente nos referimos a Les résistances de la “Petite Espagne” (Alain Le Bacquer, 2014).
Para considerar este asunto, la pelicula emplea tanto testimonios como imagenes de archivo,
ahondando en la implicacion de jovenes espafioles de este barrio en la lucha contra las fuerzas de
ocupacion nazis, asi como también en un episodio en concreto acaecido el 18 de septiembre de 1941
consistente en una gran redada que realizaron los alemanes y que concluyd con numerosos
arrestos™!!, de ahi a la existencia de un Mémorial aux combattants espagnols de la Plaine Saint-
Denis, sito en el Jardin des droits de |’Enfant en Saint-Denis, muy cerca de la estacion de La Plaine

y del Estadio de Francia.

Estudiados estos films, es preciso detenernos, ahora si, en la propuesta anticipada
anteriormente, Les immigrés en France — Le logement (Robert Bozzi, 1970), un titulo vinculado de
manera directa al Partido Comunista Francés, no solo por articular su ideologia y abordar la cuestion
de las condiciones vida y alojamiento de los inmigrantes de variada procedencia residentes en la
banlieue parisina, sino también porque, en términos de produccion, se llevo a cabo en colaboracion
con la seccion Main d’Oeuvre Immigré (MOI) del Comité Central del partido, mientras que la

1812 Si consideramos su contenido propiamente,

realizaciéon se debe al colectivo Dynadia
destaquemos que éste empieza con el testimonio de una joven espafiola cuyas palabras sirven de
introduccion y, por ello, anteceden a la propia cartela con el titulo. Esta chica es interpelada por la
voz en over del entrevistador, quien le plantea qué piensa de la situacion en la que viven ciertas
familias inmigrantes, a lo que ésta contesta que es horrible y que justamente es necesario que se

haga un film para poner al descubierto este asunto, contestando a la pregunta “Qu ‘est-ce que tu en

penses?” del siguiente modo: “Que c’est dégoutant, dégoutant ce qu’on fait d’eux, comment on les

1511por lo que respecta a este asunto, merece la pena traer a colacion las siguientes palabras de Geneviéve Dreyfus-
Armand: “La participation espagnole a la Résistance consiste aussi, dans la région parisienne, a
l’engagement dans des organisations francgaises. C’est notamment le cas de jeunes issus de la ‘vieille
immigration’, souvent nés en France. L’exemple de la ville de Saint-Denis, la banlieue de plus forte
concentration espagnole de l’époque, est trés éloquent. Le groupe des Jeunesses communistes du quartier de
La Plaine, composé majoritairement d’Espagnols, s’emploie a une activité de propagande clandestine et
participe a la manifestation organisée par le PCF autour du métro Strasbourg-Saint-Denis, le 14 juillet 1941.
La répression ne tarde pas: le 18 septembre 1941, le quartier de la ‘petite Espagne’— la rue de la Justice et
les impasses avoisinantes, peuplées d’Espagnols- est investi par les Allemands. Des arrestations de résistants
sont effectuées durant deux mois: treize Espagnols -dont deux jeunes filles- et cing Frangais. Incarcérés a la
prison de la Santé, les prisonniers sont ensuite transférés en Allemagne: apres étre passés au camp d’Hinzert,
cert (Dachau, Dora, Buchenwald, Gross Rosen) et d’autres seront guillotinés en mai 1943 a Cologne. Quant
aux deux jeunes filles, elles connaissent prisons et forteresses (Prum, Cologne, Magdebourg, Leipzig, Breslau)
avant d’étre internées a Ravensbriick; ['une d’elles, Léone Rubiano, y meurt de la tuberculose. Quant a
Angelines Martinez, née a Saint-Denis de parents espagnols, dont la maison familiale avait servi de refuge et
de lieu de réunion, elle sera transférée en février 1945 a Mauthausen. Gravement atteinte de tuberculose, elle
ne devra sa survie qu’a la solidarité de ses compagnons de détention”, en DREYFUS-ARMAND, Genevi¢ve:
“Les Espagnols dans la Résistance en Ile-de-France”, en La Résistance en lle-de-France, DVD-ROM, AERI,
2004, consultable en el siguiente enlace: http://museedelaresistanceenligne.org/media5169-MA

1512Este colectivo también se encuentra tras la realizacién de Mitin de Montreuil (Pere Portabella, Carles Duran,
Manuel Esteban, Brigitte Dornés, colectivo Dynadia [Paris], 1971). Véanse al respecto las paginas 1077-1099
de la presente investigacion.
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traite, c’est plus des humains, on les traite comme des bétes”; a la demanda del entrevistador
“Qu’est-ce qu’il faut faire?”, contesta tal que asi: “Il faut essayer que le monde le vois parce que je
pense qu’il y a beaucoup de gens qui sachent pas qu’il y a d’autre comme eux qui vivent comme ¢a,
si on le saurais ils essaieront de faire autre chose mais évidemment ¢a intéresse beaucoup de monde
que ¢a ne se sache pas tellement, alors c’est caché, mais il faut que ¢a se sache, il faut que les gens,

les bourgeois et tout qui acceptent pas de voire la misere des autres, il fait qu’ils la voient aussi”.

Una vez expuesta, por tanto, de manera indirecta,
la necesidad de que exista un film que aborde esta
cuestidén, la camara muestra, desde el interior de un
vehiculo, varias vistas de barrios populares de la ciudad,
una secuencia que concretamente corresponde al suburbio

de Pantin [Fig. 202], mientras la voz en over del narrador

se encarga de sefialar la cantidad numérica de inmigrantes
que residen en Paris y el problema que supone su Fig. 202

alojamiento, aludiendo a que s6lo un cuarto de los domicilios tienen un caracter social asequible a
los trabajadores, de tal manera que muchos de ellos se ven abocados a vivir en bindovilles®®. Y
asi, una vez contextualizado el asunto, la pelicula incluye una secuencia constituida por distintas
entrevistas a la poblacion inmigrada, articuladas mediante la pregunta “Pourquoi est-tu venu en
France?”. Los consultados destacan, sobre todo, causas economicas y laborales. Tal es asi que, a
partir de este punto, la realizacion contempla a estos inmigrantes en tanto que trabajadores, obreros,
mientras la voz en over contextualiza los sectores laborales en los que principalmente trabajan y
culpa a la economia capitalista de la necesidad de que estas personas emigren, pues se menciona
que el desarrollo desigual provocado por este sistema econdmico es lo que ha incitado la emigracion
de estas gentes, procedentes de paises en los que no se ha instaurado un sistema industrial, asi como
también se imputa al colonialismo el hecho que estas naciones no hayan podido crecer. Y, todo esto,
se comprende como una suerte de circulo vicioso en tanto que, puesto que ahora en sus paises no
pueden trabajar, deben dirigirse a Francia, no pudiendo participar en el desarrollo industrial de sus

respectivos estados, sino que se convierten en mano de obra para el pais galo en lo que tildan,

ISB3Exactamente todas estas cuestiones se plantean en las siguientes palabras: “Trois millions et demi, ils sont venus
600.000 d’Italie et 700.000 d’Espagne, 400.000 du Portugal, ils ont franchi la mer pour venir a 600.000
d’Algérie, 60.000 de Tunisie, 5.000 du Marroc et voici qu arrivent désormais les maliens, les sénégalais, les
congolais, les mauritaniens, les turcs, les yougoslaves, les grecs, les antillais, les réunionnais, un total que de
60 nationalités. Trois millions et demi a Paris et dans sa grande banlieue, ils sont dos millions, dans le nord
et ’est 350.000, dans la vallée du Rhone 250.000 comme en Provence dans la Région de Marseille. En France,
que de quatre millions de logement sont superpeuplés, chaque année 370.000 nouveaux ménages sont en quéte
d’un toit mais 'an dernier 320.000 logements construits dont un quart seulement un caractere sociale
abordable au travailleur, ’arrivé des millions d’immigrés les jette obligatoirement au taudis, a la cave, au
bidonville”.
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directamente, como una “nouvelle forme de la traite”>**. Asi
las cosas, consideran que el gobierno gaullista les hizo venir
para que trabajasen y, en cambio, no se construye nada y no
se hace nada para ellos, pagandoles incluso menos que a los
franceses. Para aproximarse a este asunto, se entrevista

t0:11: 300 directamente a los inmigrantes sobre sus condiciones de

alojamiento, centrandose en particular en el caso del

Fig. 203

bidonville de Argenteuil, donde no sélo las familias
denuncian la situacion lamentable en la que tienen que vivir, sino que también visualmente se
advierte el mal estado de las viviendas y se plantea, en cambio, como la creacién de los HLM
(Habitation a loyer modéré) se concibe como una clara mejora de las condiciones de vida de esta
poblacion. En cuanto a espafioles en concreto, se cede la palabra a una mujer a quien el entrevistador
pregunta cuanto pagan por su domicilio y ella responde que no mucho porque la tienen comprada
mediante un crédito de 15.000 francos al mes, una casa que era una imprenta y que carecia de todo,
en tanto que no habia ni luz ni agua y deben vivir alli toda la familia, en total diez personas. Las
imagenes que el film ofrece del lugar son mas que elocuentes de la precariedad del hogar y el

hacinamiento en el que viven [Fig. 203].

Una vez el espectador ha podido ver estas imagenes
y escuchar el testimonio de las personas que en tan fragiles
condiciones deben subsistir, se articula una critica hacia la
politica de Michel Debré y de Jacques Chaban-Delmas,
autores de un plan para eliminar todos los bidonvilles,

valorando sus propositos a la luz de la situacién del momento

00:15:12:08

y confirmando, por tanto, que sus intenciones no llegaron a
Fig. 204 buen puerto. Se trata, por tanto, de recalcar las dificultades
que conlleva residir en estos espacios, una cuestion de la que también salen perjudicados los nifios,
de ahi que se les muestre en la escuela y sea un profesor el que se encargue de poner de manifiesto
sus dificultades de aprendizaje, ya que no disponen de unas condiciones de vivienda y entorno que
les permitan progresar, teniendo problemas a la hora de aprender la lengua. Esta propuesta expone

que los adultos también viven en paupérrimas circunstancias, ofreciendo al respecto imagenes de

personas desplazandose bajo la lluvia e intentando aportar mejoras a sus hogares [Fig. 204], o bien

1514M4s concretamente este asunto se considera del siguiente modo: “Ils viennent des pays ou l’'industrie est
inexistante, retard dii au développement inégal du capitalisme, des pays ou ils subissent le résultat de plus
d’un siecle de présence frangaise, c’est a dire, de pillage colonial, aujourd’hui encore au lieu de laisser aux
pays atteindre le niveau industriel du XXeme siecle on [’évite de leur substance en racolant leur main d’ceuvre
active, nouvelle forme de la traite”.
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mostrando a jévenes, nifios y bebés en su dia a dia,
siendo la mayoria de ellos portugueses [Fig. 205].
Asimismo, se destaca que en este tipo de viviendas
la insalubridad es tal que la higiene es mas que
deficiente y, por ello, no es de extranar que los
problemas sanitarios sean preocupantes, de ahi que

un médico alerte sobre las consecuencias graves

00 :20:06 :07

que depara esta situacion, tales como el
resurgimiento de enfermedades graves ya Fig. 205

erradicadas como la tuberculosis.

Igualmente, este documental también cede la palabra a personas que no corresponden a esta
poblacion emigrada para que comuniquen su opinion respecto a los extranjeros, concretamente se
realizan entrevistas en el mercado de Argenteuil y la mayoria de la gente manifiesta que no ven a
los inmigrantes como un problema. También hay quienes critican al gobierno en la medida en que
se explota a estos trabajadores y otros sefialan el buen trabajo que ha hecho a su favor la
municipalidad; no obstante, hay quienes se muestran mas negativos y criticos al respecto, creyendo

que convendria priorizar y fomentar la idea del retorno entre esta poblacion.

A partir de este punto, el largometraje centra su atencion, precisamente, en las acciones
emprendidas por parte de las municipalidades de la banlieue parisina en relacion al alojamiento de
los inmigrantes. Se incluyen primeramente las palabras pronunciadas al respecto por un joven
argelino que explica que muchos de los que parten de Argel y toman el barco llevan anotada la
direccion de alguien que reside en Argenteuil, de la misma manera que éste destaca que en Portugal
existe un periodico afin a Salazar que hace elogios de la municipalidad comunista de Saint Denis,
orientando hacia alli la emigracion. El alcalde comunista de Nanterre, Raymond Barbet, comenta
la politica de acogida desarrollada después de 1935 por parte de las municipalidades de la banlieue
rouge, consistié en la puesta en marcha de ayudas sociales o el acceso a las cantinas y a los
hospitales sin discriminacion, asi como también implico la promocion de construccion de viviendas.
El film, no obstante, se muestra critico con la politica gubernamental que apuesta por acumular a
los inmigrantes en estos espacios, mientras se sostiene que convendria expandir la construccion de
viviendas en otras zonas de la region parisina. La voz en over del narrador se encarga de poner de
manifiesto -y con mayor detalle- las medidas que las municipalidades comunistas han

1515

emprendido™™>, optando la realizacion por abordar la cuestion del realojamiento de los inmigrantes.

1515Egpecificando la politica desarrollada del siguiente modo: “Chaque municipalité communiste o se trouvent
des immigrés fourni a leurs efforts d’aides sociales pour eux comme pour tous les travailleurs en difficultés
centres sociaux, gratuité ou semigratuité de cantine, exonération des frais d hospitalisation, calculé selon les
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Por ello, se alude, por medio de un testimonio, a las nuevas construcciones de la Sanacotra, asi
como Raymond Barbet sefiala el incumplimiento de la ley Debré sobre la eliminacion de los
bidonvilles, o como Etienne Fajon, diputado de la Seine Saint-Denis y originario de Argenteuil, se

queja de la inexistencia de suficientes medios para crear alojamientos.

El drama que supone habitar estos espacios se comunica por medio de incluir imagenes de
la ceremonia de exequias de cinco trabajadores que fallecieron asfixiados en un foyer -poco mas
adelante se muestran planos de detalle de periodicos en los que aparecen desgracias acontecidas en
bidonvilles tales como incendios-, algo que contrasta con el testimonio de una familia que ha podido
salir del hindonville y habita en una cité porque, gracias a la municipalidad, han conseguido un piso
de cuatro habitaciones y tienen cuatro hijos, loando la voz en over la construccion de estos nuevos
tipos de vivienda que, si son posibles, es a causa de la labor ejercida por las municipalidades obreras:
“Dans les logements neufs construits par les municipalités ouvrieres, il y a place pour tous, sans
distinctions, et comment reloger tout le monde quand les crédits sont si rares? Alors, les taudis

proliferent [...] il faut se chauffer a I ’hiver a tout prix et de cela des hommes et des enfants meurent”.

Es evidente, a partir de todo lo comentado, la clara dimension militante de esta produccion,
un asunto que queda ratificado cuando se incorpora a la pelicula la filmacion de una sesion dedicada
a los emigrantes en el marco del XIX Congreso del PCF. En ella, los militantes aluden a la presencia
de los inmigrantes en las luchas, considerando que, en tanto que clase obrera, todos comparten los
mismos objetivos, asi como estos ultimos aluden a la buena acogida que les dispenso el partido.
Igualmente se comenta que es culpa de la sociedad en la que vivimos el hecho que se ningunee u
obvie la problematica que supone el alojamiento para esta poblacion y no se considere que estas
personas estan contribuyendo con su esfuerzo al desarrollo econdomico del pais, debiendo tomar

conciencia de los inconvenientes con los que tienen que convivir.

Ya hacia el final del metraje, el film muestra de nuevo a la chica espaiiola que aparecia antes
del propio titulo, quien en esta ocasion se halla junto a su padre, un hombre que alude a la nocion
de la conciencia de clase, asi como vemos a la misma joven delante de una pared de su casa donde
ha ido colgando varios simbolos de las luchas comunistas a nivel internacional, preguntandole la
voz en over sobre el significado de algunos de ellos; caso, entre otros, de uno que se refiere a la
Guerra Civil espaiola, otro a Julian Grimau, un grabado de Picasso que es una alegoria de la paz o

una postal relativa a la Guerra del Vietnam.

ressources de chaque famille sans discrimination, mais ce charge supporté par la commune seule, sans aucune
aide de I’Etat, sont de plus en plus onéreuses, c’est pourquoi les maires communistes exigent que soit procéde
une équitable répartition dans l’intérét de tous”™.
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La realizacion termina, nuevamente, con imagenes
del bidonville sumamente elocuentes sobre las
condiciones de vida, mostrando a un hombre tocando el
acordeon en la calle, asi como se ofrecen vistas de varias
barracas [Fig. 206], todo ello acompanado de la voz en

over que clausura el film con una reflexion final a modo

| ~ de conclusion: es el capitalismo, en tanto que sistema de
Fig. 206 explotacion, el causante de arrojar a estos hombres de un
pais al otro en busca de un pedazo de pan. Ante esta situacion, el Partido Comunista Francés se
rebela y surge en defensa de los inmigrantes en tanto que lucha por todas las victimas del régimen
capitalista, a la vez que propone y legisla soluciones para mejorar su posicion, apelando a la
necesidad de una accidon comun en tanto que, a su entender, los trabajadores son hombres, obreros,

explotados y hermanos en el combate®®*®.

El punto de vista adoptado y defendido por esta pelicula es, por tanto, de una claridad
meridiana, una cuestion que es abordada por el propio cineasta en un film que realizé muchos afios
mas tarde y que se halla estrechamente vinculado a éste, nos referimos a Les gens des baraques
(Robert Bozzi, 1995). En este caso el realizador se propone ir al encuentro de algunas de las
personas que captd en la propuesta de 1970 para ver como les ha ido la vida, dénde y cémo viven
y si han conseguido o no integrarse. De hecho, el film comienza cuando el director entra en su coche
y empieza a conducir a la busqueda de esta gente mientras su propia voz explica como concibi6 el
anterior titulo y qué es lo que pretende en éste, abordandolo en los siguientes términos: “En 70 j ai
réalisé un film sur les étrangers émigrés en France. J étais communiste, les militants communistes
m’avaient aidé aux rencontres dans le taudis et les bidonvilles ou des dizaines des milliers d entre
eux étaient en train de vivre. Je les avais regardés comme un groupe social particulierement exploité
par le capital. Regard d’une époque, ainsi je n’ai pas su qu’ils étaient vraiment, j’ai pris leurs
images mais d’eux je ne sais rien, méme pas leurs noms”. Sobre algunas imagenes del film de 1970,

la voz en over prosigue: “Je veux savoir qui sont ces gens de baraques que j’ai filmé, je les voyais

118 os términos exactos que constituyen la conclusién del film son los siguientes: “C’est le systéme de
I’exploitation, c’est le capitalisme qui jette des hommes d’un pays a I’autre a la recherche d’un morceau de
pain, c’est cette politique d immigration [...]. C’est pourquoi le Parti Communiste Frangais s’y oppose: mais
il défend les immigrés comme il défend toutes les victimes du régime capitaliste, il avance des solutions
immédiates pour remédier leur situation, il les a défendu dans plusieurs propositions de loi [...]. Il faut
garantir les droits de ces travailleurs par un statut de [’'immigration, il faut donner aux organisations
syndicales tout leur place dans [’Office National de 1’Immigration en luttant contre les discriminations
frappant aux immigrés qui contribuent au développement économique de notre pays, les communistes
défendent les intéréts des travailleurs francais, ils appellent les uns et les autres a une action commune parce
qu’ils voient en chaque travailleur un homme, un ouvrier, un exploité, un frere de combat quel que soit la
couleur de sa peau”.
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en danger de mort. Pourtant, au fond d’une baraque, il y avait cette mere et son nouveau-né, leurs
regards amoureux ne m’ont jamais quitté. Olga, je [’ai retrouvée facilement, les militants ne se

perdent jamais tout a fait”.

Primero encuentra a Olga [Fig. 207], la joven espafiola que
aparecia al comienzo del otro film [Fig. 208], aunque en esa
ocasion desconociamos su nombre y su historia personal,
mientras que ahora se nos indica que era hija de comunistas

andaluces que partieron tras la Guerra Civil espaiiola y ejerce

actualmente como profesora en Fleury-Mérogis, estd casada y

Fig. 207

tiene dos hijos. Robert Bozzi
le muestra imagenes de la pelicula en la que ella intervino y ésta,
en el desarrollo del visionado, va comentando diversas
cuestiones, pudiendo destacar al respecto que reconoce a los

espafioles que habilitaron una imprenta para convertirla en su

hogar. Al verlos, exclama que se trata de los andaluces,

Fig. 208

anadiendo que su madre era amiga de esa mujer y que, cuando
iban a verles, le decia a ella que se fijara de qué manera tenian que vivir; no obstante, a ella le
parecia normal dado que tampoco ellos vivian mucho mejor y, por tanto, estaba contenta con lo que
tenia, aunque carecian de calefaccion y de lavadora, asi que en invierno cuando tenian que lavar la
ropa se les helaban las manos. Igualmente, también se emociona al ver a su padre, de quien destaca
que era muy humano y, ademds, se preguntaba cuestiones de gran calado sobre el mundo,
explicando que ella y €l filosofaban por las noches y hablaban sobre el universo, afiadiendo que,
puesto que no creian en una vida tras la muerte, tenian que vivir esta lo mejor que pudieran, con

todo lo bueno y lo malo que les brindara.

Sin embargo, al margen de estas declaraciones, el
empeio del realizador consiste en querer encontrar a un
bebé que aparecia en los brazos de su madre en el film de
1970 [Fig. 209], de ahi que ponga en marcha toda una
investigacion para hallarlo y, en primer lugar, recurre a la

pista de militantes, pues Olga le pone en contacto con su

hermano José, quien milita en la CGT de Saint-Denis y

o éste, a su vez, le presenta a Teresa, una portuguesa que
Fig. 209

llegd con dos afios. Tras unas indagaciones, logra
encontrar a Monsieur Diaz, el peluquero de las barracas y quien fuera el primer habitante del

bidonville de La Campa. Este hombre, un espafiol, comenta algunos de los episodios que alli viviod,
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tales como el ataque que suftio su hijo al ser mordido por una rata en la nariz cuando tenia sélo dos
meses, asi como revisa fotogramas extraidos del film para ver si reconoce a alguien. Al ver aquello
exclama frases en espafol (“;Dios, joder, la roulotte!”), asi como asegura que jamas olvidara
aquello, afiadiendo que, si bien vivian en unas condiciones lamentables, el ambiente que alli reinaba
entre la gente era bueno'®!’. Y, a pesar de no identificar a nadie en las fotografias, si que se ve en
condiciones de ensefarle, en el urbanismo actual, donde se encontraba exactamente su roulotte, de
ahi que se dirijan al sitio justo y que ahora corresponde a la rue de Falla. En ese lugar es donde
indica que se colocaron las cinco primeras caravanas y a partir de las cuales surgio el bidonville,

exclamando al partir “;Adios, Campa mia!”.

Gracias a esta conversacion, el realizador advierte que rodo6 en otro bidonville y se plantea
si existia alguno mas en Saint Denis, decidiendo ir a visitar a Monsieur Douzenel en su vivienda en
la cité Floreal, donde antes habia La Campa, pues este hombre se encargd de sacar valiosas
instantaneas de la zona que dan buena cuenta de los cuatro bidonvilles que en esa época habia en
Saint Denis. Gracias a las fotografias, el cineasta ve imagenes de la cité des 4000 en La Courneuve,
asi como del bidonville de Franc-Moisin reemplazado por la cité de Franc-Moisin. Evidentemente
no nos detendremos en todas las pesquisas y pasos que recorre el director, sino que, tal como hemos
hecho hasta ahora, s6lo nos fijaremos en estas indagaciones cuando éstas se vinculen a la comunidad
espafiola, de ahi que simplemente sefialemos que contacta con varios portugueses y distribuye
fotografias para que le ayuden a encontrar al bebé de la citada instantanea, dando, por ejemplo, con
el hombre que al final del film de 1970 toca el acordedn en la calle. Sin embargo, mencion especial
merece el caso de René, la persona que le hizo de guia cuando circuld por los bidonvilles durante
la realizacion del film, un portugués que fue detenido, torturado y deportado a Africa por la policia
de Salazar y que ahora, ya muy mayor y con la salud delicada, reside en Montreuil, lugar que
considera su hogar y en el que se encuentra mas a gusto. Asimismo, también el realizador es
invitado, por parte de Monsieur Diez, a su fiesta de aniversario, una celebracion a la que asisten sus
nueve hijos que viven en distintos lugares del mundo, asi como multitud de nietos; un evento feliz
en el marco del cual este hombre se encarga de sefalar las diferentes procedencias de Espafia que
tiene su familia, asi como también bailan y, entre los regalos que mas ilusion le hacen, se encuentra

un chorizo.

Pues bien, hasta este punto la accion del documental sucede en Francia, pero después de
que Roberto Bozzi consulte los registros de estado civil de Saint Denis y los nacimientos acaecidos

poco tiempo antes de realizar el film para intentar encontrar al bebé de la fotografia, su investigacion

117Esta consideracion la expresa en las siguientes palabras: “Oh, moi j'oublierais jamais, méme si je vis le siécle,
J oublierais jamais de la vie des bidonvilles, dis donc, il y a pas de [’eau, il y a pas d’électricité, tres pénible,
mais [’ambiance qui nous a donné la-bas, familial [ ..., el partage, la union, mon vieux, [’amour, mon vieux”.
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le conduce en coche a Portugal, consiguiendo finalmente dar con la familia del nifio, aunque no
directamente con el joven. Aun asi, encuentra a la madre del chico, Marie Abertina, cuyo hijo, José
Manuel, también ha emigrado de Portugal, pero no hacia Francia, sino que vive en Suiza.
Exactamente reside en Friburgo, donde llegd como emigrante sin papeles y se alojo con
compatriotas, pudiendo ver el espectador como vivia por medio de un video que realizd para
enviarselo a su novia cuando ésta estaba en Portugal, aunque ahora se han casado y viven en Suiza.
Un titulo, por consiguiente, que ahonda en las relaciones entre el pasado y el presente, tanto de los
lugares como de las personas, mostrando como los entornos donde antes habia los bidonvilles han
desaparecido completamente, asi como también nuevas viviendas y distintos transcursos vitales han
protagonizado quienes habitaban en estos espacios; asimismo, se plantea la emigracion en los
sesenta y en los noventa por medio de este joven, quien en su condicion de descendiente de
emigrantes vivié de niflo en el bidonville y de adulto optd por la emigracion, en este caso sin

legalizar, y ya no de Portugal a Francia sino a Suiza.

Se da buena cuenta, por tanto, del cambio que han sufrido estos espacios autoconstruidos
por parte de los emigrantes y de la creacion de HLM vy cités, asunto que consideraremos un poco
mas adelante en tanto que ahora efectuaremos una pequena digresion para subrayar el papel que
jugo Henri Grougés, mas conocido como Abbé Pierre, en la lucha para socorrer a personas que vivian
en situaciones de desamparo. Nos estamos refiriendo a un sacerdote catolico francés que participd
en la Resistencia y que, en 1949, fund6 el Mouvement Emmaiis, un conjunto de asociaciones de
solidaridad que consiguid estar presente en treinta y nueve paises para combatir la pobreza. En el
marco de la posguerra fue designado candidato a la Asamblea Constituyente de la IV Republica por
el partido Mouvement republicain populaire y fue diputado entre los afios 1945-1951, creando en
1949 -en buena parte gracias al sueldo que obtenia como diputado- el mencionado movimiento,
encargandose de denunciar las condiciones en las que tenian que subsistir quienes dormian a la
intemperie, una situacion gravisima sobre todo en los meses mas frios. A comienzos de 1954 logro
alcanzar la atencion de los medios para poder alertar publicamente de la muerte de personas sin
techo que no podian aguantar las gélidas noches de invierno. Por consiguiente, al margen del caso
espafiol en particular, los films dedicados a esta figura evidencian el clima de pobreza del momento,
asi como el nivel de vida de los bidonvilles, pudiendo traer a colacion titulos de ficcion como Les
chiffonniers d’Emmaiis (Robert Daréne, 1955) o Hiver 54, I’abbé Pierre (Denis Amar, 1989), asi
como en el terreno de la no ficcion sobresalen propuestas como Vous direz a vos enfants... Le plus
beau téemoignage sur la beauté du don (Guy Soubigou, 2005), Alain comme les Autres - Emmaiis

(Denis Gilliand, 2006) o Paroles — Abbé Pierre (Jean-Philippe Rapp, 2007).

Por otra parte, no debe olvidarse que, ademas de los espafioles y los portugueses, una

comunidad que también habitd en los bidonvilles de la periferia parisina es la argelina, un asunto
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que, igualmente, ha recibido cierta atencion cinematografica pudiendo destacar al respecto
interesantes propuestas de ficcion cuya accion se ubica en la década de los cincuenta, piénsese por
ejemplo, a proposito de los de Nanterre y Noisy-le-Grand, en titulos como Rue Tartarin (Okacha
Touita, 1980) o Les Sacrifiés (Okacha Touita, 1982), asi como también en el ambito de la
reconstruccion historica encontrariamos Vivre au paradis (Bourlem Guerdjou, 1998). Asimismo,
sobre la presencia de argelinos y bidonvilles sobresalen, entre otros titulos, producciones de los afios
sesenta y setenta como Mektoub? (Ali Ghalem, 1978) en el ambito de la ficcion, o los mediometrajes
Scenes de la vie des algeriens a Gennevilliers (CGT, 1963) y Ali au pays des merveilles (Djouhra
Abouda, Alain Bonnamy, 1977), o el cortometraje Les trois cousins (René Vautier, 1969) en el
terreno de la no ficcion. De igual forma, estos lugares -y sin focalizar la atencion en una comunidad
de un origen determinado- se convirtieron en objeto de atencion de varios reportajes y noticias
televisivas, un asunto que aparece muy bien valorado en el film La saga des immigrés (Edouard
Mills-Affif, Anne Riegel, 1960-1990). Esta realizacion traza un recorrido a través de los distintos
sistemas de alojamiento de los inmigrantes en Francia entre 1960 y 1990, estudiando la imagen que,
en diferentes momentos, se comunicé por el medio televisivo®'®, Igualmente, también en la década
de los setenta se produjeron documentales que se acercaron a estos espacios y consideraron el
mélange de inmigrantes de distintas procedencias que habitaba en ellos, sobresaliendo al respecto
films como Etranges etrangers (Marcel Trillat, Frédéric Variot, 1971), fundamentalmente sobre
Aubervilliers y Nanterre; Est-ce ainsi que les hommes vivent? (Dominique Dante, Claude Dityvon,
1975), también a proposito de Nanterre pero, sobre todo, centrado en La Campa en La Courneuve;
o bien de una fecha un poco anterior y sobre el caso en concreto de la poblacion griega, de nuevo

sobre Nanterre, destaca Les enfants grecs (Gérard Patris, 1965).

Hemos detenido especialmente nuestra atencion en el caso de los bidonvilles por ser el
habitat en el que parte de la comunidad espafiola tuvo que vivir, siendo factible reseguir su presencia
en estos espacios; también se generaron en estos lugares unas relaciones entre emigrantes que
reproducian las pautas de vida espafiolas, un asunto que subrayan distintos testimonios presentes en
films, piénsese en el ya considerado Les gens des baraques (Robert Bozzi, 1995). Por otro lado, el
caso de la “Petite Espagne” de la Plaine Saint Denis supone una coyuntura excepcional para abordar
la existencia de un territorio poblado practicamente s6lo por espaioles, mientras que si valoramos
la creacion de los grandes poligonos de HLM (Habitation a loyer modéré) en ellos la presencia de

éstos ya queda mas difuminada en el seno de las diversas comunidades que los habitaron, ya que se

1518Nstese que esta pelicula ha sido dirigida por Anne Riegel y Edouard Mills-Affif, debiendo subrayar que el
segundo mencionado ha estudiado con detenimiento la representacion televisiva de este asunto y es autor de
un libro al respecto al que ya hemos aludido anteriormente: MILLS-AFFIF, Edouard: Filmer les immigrés.
Les représentations audiovisuelles de |'immigration a la télévision francaise 1960-1986. Bruselas: Editions
de Boeck & Larcier, Institut National de 1’ Audiovisuel, 2004.
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trata de espacios que, fundamentalmente, fueron poblados por las segundas generaciones de
emigrantes. Ademas, en estas fechas el radio geografico de procedencia se ensanchd, de tal modo
que si en los bidonvilles, ademas de inmigrantes europeos, también habia emigrantes de origen
magrebi, es en la década de los setenta cuando gandé mucho peso la inmigracion de origen
subsahariano. Si contextualizamos la construccion y presencia de estos poligonos de vivienda HLM,
cabe pensar en el objetivo del gobierno de Jacques Chaban-Delmas de eliminar por completo los
bidonvilles, siendo necesario, por consiguiente, habilitar otros espacios en los que cobijar a esta
poblacién®®. El precedente de este tipo de alojamiento debemos ubicarlo en la ley Siegfried de 30
de noviembre de 1894 a partir de la cual se creo el término HBM (Habitations a bon marché), que
promovia la puesta en marcha de domicilios a precio social carentes de exoneracion fiscal; tiempo
mas tarde, sin embargo, el Ministére de la Reconstruction et de |’Urbanisme consider6 que la
cuestion de la vivienda debia ser competencia del Estado del bienestar, transfiriéndose en 1945 las
competencias a este ministerio en vez del Ministére de la Santé que era quien las ostentaba y
creandose, en 1949, una ley que convirtio las HBM en HLM, una categoria de alojamiento con la

1520

que se pretendian eliminar los bidonvilles™" y las viviendas en malas condiciones que pulularon

en el marco de la posguerra’®?,

A pesar de que los HLM no fuesen un tipo de vivienda emblematico para la poblacion
espafiola, cierto es que existen varios films que la muestran morando en estos espacios, destaquemos
al respecto, a modo de ejemplo, dos propuestas sumamente dispares entre si: Chronique d’une
banlieue ordinaire (Dominique Cabrera, 1992) y José en Alsace (Guy Demoy, 1968), emision
perteneciente al programa Bouton Rouge [13-04-1968]. Acerca de la primera, se trata de una
realizacion de no ficcion estrechamente vinculada a la vida de su directora, una mujer de origen

espafiol a la que ya hemos aludido en el punto dedicado al caso de los pieds-noirs*?

Yy que, en esta
ocasion, realiz6 un film en torno al lugar en el que paso su infancia, concretamente en un HLM en

Normandia y se articula a partir del momento en el que se enteré que seria destruida una torre de

1I8A proposito de este politico existen varios estudios, destaquemos algunos de los principales: CHASTENET,
Patrick; CHASTANET, Philippe: Chaban. Paris: Editions du Seuil, 1991; LACHAISE, Bernard; LE
BEGUEC, Gilles; SIRINELLI, Jean-Frangois: Jacques Chaban-Delmas en politique. Paris: Presses
Universitaires de France, 2007; MARCHOU, Gaston: Chaban-Delmas. Paris: Editions Albin Michel, 1969;
MOUSSEAU, Jacques: Chaban-Delmas. Paris: Editions Perrin, 2000.

1520Existen films que consideran la eliminacion de los bidonvilles y como éstos fueron substituidos por nuevos
espacios, caso de La Ville-bidon (Jacques Baratier, 1976) y de Du bidonville au HLM (Agnés Denis, Mehdi
Lallaoui, 1993). Asimismo, también hay realizaciones de fecha temprana que se encargaron de denunciar o
mostrar como se vivia en las banlieues en este momento, véanse al respecto titulos como L ’amour existe
(Maurice Pialat, 1961) o Batir pour les hommes (Jean Lallier, 1963).

1%21De entre los diversos estudios sobre este tipo de alojamiento, destaquemos dos de los mas interesantes:
DUMONT, Marie-Jeanne: Le Logement social a Paris 1850-1930: Les Habitations a bon marché. Licge:
Mardaga, 1991; STEBE, Jean-Marc: Le logement social en France. Paris: Publications universitaires de
France, 2007.

1522y/¢ase al respecto la pagina 603 de la presente tesis doctoral.
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Mantes-la-Jolie. A proposito de esta situacion, la cineasta propone a los habitantes de esta zona que
rememoren la historia de este espacio, construyendo una interesante propuesta, en términos
sociologicos, sobre las caracteristicas de los HLM y sobre el pasado en concreto de este sitio en
particular. En relacion al segundo titulo citado, se trata de una realizacion que se acerca a una
persona en concreto, José Garcia, un chico de dieciocho afios que habita en una pequefia vivienda
HLM en Alsacia y que s6lo tiene a un amigo, viviendo en un estado de absoluto aburrimiento. En
esta propuesta se presenta una vision negativa y estereotipada de los alsacianos y se alude al
contraste cultural entre el caracter alegre de los espafoles y la tristeza que reina en esa region, de
ahi que se muestre a un espafol tocando musica flamenca con la guitarra, gente dando palmas y
otros bailando. Por ello, el joven pronuncia frases como las siguientes: “Je n’ai aucune distraction
a part la télé. Toujours la télé, vingt-quatre heures sur vingt-quatre”, o “Parfois, je m’en vais dans
les champs m’emmerder ou alors je me mets au balcon en regardant les gens passer. Surtout vers
quatre heures et demie, il y a les gosses qui rentrent de [’école, il y a de |’animation. Mais apres,
c’est fini. Le désert... pire que le Sahara!”, o finalmente “Il n’y a rien qui nous rapproche du reste
de la France. La population en France est jeune mais on ne le voit pas ici. L ’Alsace a longtemps
été occupée par les Allemands, alors ils sont renfermés entre eux. Ils ne veulent pas s ouvrir!”.
Segun apunta Edouard Mills-Affif, la imagen negativa que aporta Guy Demoy puede ser
consecuencia de que el realizador viviera la ocupacion alemana y, por ello, estigmatiza a los
alsacianos™?®. Sin embargo, aquello que aqui nos interesa es que se muestre a los espafioles viviendo
en este nucleo, completamente desplazados de su entorno y de su manera de hacer, una experiencia,
por tanto, muy distinta de aquella que vivieron quienes residieron en la “Petite Espagne”, algo que
queda evidenciado cuando José describe el caracter espaiol en los siguientes términos: “Nous, on
est naturellement gais. Depuis qu’on est né, on entend chanter, danser. Alors automatiquement on
est gai, c’est naturel, alors que les Alsaciens, il faut les pousser. Ceci dit, il y a partout des bons et

des mauvais. 1l y a des Alsaciens siirement tres bien. Disons qu’ici, dans mon patelin, la majorité

152Como bien indica este autor, el momento en el que José comenta el efecto que pudo tener sobre los alsacianos
la ocupacion alemana es ilustrado por parte de Guy Demoy del siguiente modo: “Ce passage est monté sur
une séquence d’images, censée incarner ‘I’atmosphere alsacienne’: dans une brasserie des hommes dgés et
obeses vident machinalement des chopes de biere, sans que la moindre expression se lise sur leurs visages
croqués en gros plan. Le regard morne, les Alsaciens sont dépeints comme des Etres a la limite de la
degénérescence. Comme si cela ne suffisait pas, cette séquence est soutenue par un chant folklorique, avec
trompettes et roulements de tambour, dans la pure tradition germanique. Images et musique offrent une vision
répulsive des autochtones en faisant appel a [’'imaginaire germanophobe. [...] Guy Demoy a grandi sous
l’occupation allemande. Fin 1943, a 16 ans, il rejoint les Forces unies des jeunesses patriotiques, un
mouvement de résistance d’obédience communiste. Marqué par la guerre qui fut son premier engagement en
politique, le réalisateur ne résiste pas a la tentation de stigmatiser les Alsaciens, ces ‘malgré nous’ enrolés
dans D'armée allemande”, en MILLS-AFFIF, Edouard: Filmer les immigrés. Les représentations
audiovisuelles de I’'immigration..., Op. Cit., p. 117.
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ne sont pas... heu... trés gais quoi!”, de ahi que afiada: “C’est pour cela que je préfere étre avec

mes parents, surtout avec mon pére, parce que mon pére ¢ est un copain, il est tres jeune”.

Al margen del caso espafiol, cierto es que hay numerosos documentales que se acercan a las
viviendas HLM*®?, asi como también es preciso que destaquemos la creacion de los FTM (Foyer
de travailleurs migrants), un sistema de alojamiento social disefiado por parte del Estado a
mediados de los afios cincuenta para albergar, en el marco de la Guerra de Argelia, a los trabajadores
norteafricanos. Este tipo de habitat derivaba, en cierta medida, de las politicas de vivienda de corte
patronal vigentes en el marco colonial que, en las décadas de los sesenta y setenta, dio cobijo a
personas procedentes de las antiguas colonias, recibiendo numerosas criticas en tanto que si bien se
crearon para eliminar los bidonvilles y mejorar las condiciones de vida, también eran un método de
reunir y controlar a la poblacion que, de algin modo, podia considerarse peligrosa en el marco de
la guerra de liberacion argelina. En la construccion de este tipo de viviendas descolla el papel
desempefiado por la empresa Sonacotra, actualmente denominada Adoma. Estos espacios, por tanto,
no fueron demasiado relevantes para la poblacion espaiiola, si bien es preciso tener en cuenta que
afectaron de manera notable el paisaje urbanistico, asi como posteriormente muchas de estas
edificaciones fueron demolidas, sobresaliendo al respecto un film que muestra un inmueble
habitado por personas de numerosas nacionalidades, entre ellas espafioles; nos referimos a 5-7 rue
Corbeau (Thomas Pendzel, 2007). Esta finca se ubicaba, como su titulo indica, en los niimeros 5-7
de la calle Corbeau, actualmente denominada rue Jacques-Louvel-Tessier (X arrondissement), y
contaba con 168 alojamientos de una habitacion; estaba ocupada, ademas de por espafioles -sobre

todo en los afios cincuenta- por portugueses, italianos, belgas, judios de la Europa del este,

1524Mencionemos algunas producciones de no ficcion que no s6lo muestran estos espacios como telén de fondo
sino que, o bien estan dedicadas a este tipo de alojamientos, o bien este sistema de vivienda tiene un peso muy
destacado en el contenido de las mismas, aludiendo a unos titulos que muestran estos espacios cerca de Paris:
Habitations a loisirs modérés (André Harris, Alain Sédouy, 1964), Don Cherry (Jean-Noél Delamane, Horace
Dimayot, Philippe Gras, Natalie Peney, 1967), L ’enfer du décor (Jacques Frémontier, Bernard Gesbert, 1973),
Béton Nord Banlieue Sud: La Rochelle-Barcelone (Philippe Alfonsi, Guy Sagnez, 1988), Intérieur d 'une ville,
Champigny-sur-Marne (Marianne Palmiéri, 1990), Non-lieux (Mariana Otero, Alejandra Rojo, 1991), Bled
(Jean-Pierre Thorn, 1993), Queen Mary ‘87 (Amos Gitai, 1993), Faire le bonheur des gens (Catherine de
Grissac, 2004), Réves d’habitants (Luc Blanchard, 2004), Un été dans les neiges (Matthieu Serceau, 2004),
La vie avant la mienne (Collectif, 2005), Le Journal de Dominique (Cyril Mennegun, 2006), Orly Blues —
Mémoire de Cité (Ahmed Djouada, Cécile Favier, 2006), UC7: bientot le printemps (Cyril Peyramond, 2006),
Habitation a loyer moderé — Council House (David Teboul, 2007), L’Ombre du Minotaure — A la Grande
Borne (Sonia Cantalapiedra, 2008), Check Check Poto (Julia Varga, 2009), Une petite maison dans la cité
(Isabelle Ingold, 2009), Emile Aillaud, un réve et des hommes (Sonia Cantalapiedra, 2010), Kapital (Per-
Emanuel Petit, 2010), Aux premieres loges (Frédéric Compain, 2012), Ivry Cité, une historie d’HLM (Jean-
Marc Negroni, 2013), La Citté muette (Sbrina Van Tassel, 2014), Itinéraires a [’Iroise (Valérie Malek, 2015).
En el terreno de la ficcion, entre muchas realizaciones, destaca especialmente el caso de Le Thé au harem
d’Archimede (Mehdi Charef, 1985).

- 876 -



magrebies, senegaleses o malienses. Era el mayor foyer existente en Paris y fue demolido en 1999

después de que sus 350 ocupantes acamparan en la calle durante cuatro meses como protesta’®?.

Varios son los films que muestran estos espacios, algunos en clave de denuncia, tal seria el
caso de los cortometrajes documentales /5, rue Bisson (Pierre Desgraipes, 1972) o Amar: je vivrai
demain (André Weinfeld, 1972); otros consideran las desgracias acaecidas en ciertas viviendas, caso
de Nationalité: Immigré (Sidney Sokhona, 1975) a proposito del foyer de la rue Riquet; a su vez,
existen comedias satiricas como Black Mic Mac (Thomas Gilou, 1985) o el film La faute a Voltaire
(Abdellatif Kechiche, 2000), destacando este ultimo por presentar, entre los protagonistas
tunecinos, un personaje llamado Antonio. Asimismo, aludamos a un caso en concreto que guarda
cierta relacion con los espafoles por medio de la cuestion pied-noir; nos referimos a La vierge et la
cité (Amalia Escriva, 2014), un documental que se acerca a la cité Mas de Mingue, ubicada en el
norte de Nimes y creada justamente para acoger a los repatriados de Argelia, estando habitada hoy
en dia fundamentalmente por magrebies. La realizadora, de ascendencia espafiola, centra su
atencion en una fiesta en concreto: la Ascension, pues en el marco de esta celebracion tiene lugar,
cada afio, el peregrinaje de Santa Cruz, evento que reune en este espacio a miles de pieds-noirs que

se acercan a la estatua espafiola de una Virgen traida desde Oran.

Comentadas todas estas cuestiones, terminemos con el caso francés refiriéndonos a otro
lugar de emplazamiento de buena parte de los emigrantes a partir de la década de los setenta: las
cités en las banlieues de las grandes urbes, desarrolladas precisamente en este contexto. Existen,
evidentemente, muchos films cuya accién se ubica en estos espacios, piénsese al respecto, por
ejemplo, en el protagonismo que alcanzan en el cine beur; no obstante, los espafioles ya no ocupan
un lugar destacado en este entorno puesto que, a diferencia de lo que sucedia en los bidonvilles,
aqui ya no se alojan muchos de ellos unos al lado de los otros. Por ello, en aquellos titulos en los
que aparecen espaioles viviendo en banlieues, €éstos se muestran aisladamente, es decir,
simplemente se nos indica que algin personaje es espafiol. Esto lo vemos, por ejemplo, en
propuestas como Corps étranger (No€l Marandin, 2007), Aicha, un job a tout prix (Yamina
Benguigui, 2011) o D ailleurs mais ici (Barbara Pueyo, 2013). Por otra parte, para no exceder

nuestro objeto de estudio, mencionemos simplemente que existen muchos films cuya accién se

1525\ propésito de films sobre la destrucciéon de lugares que albergaron emigrantes podemos traer a colacion los
siguientes titulos, todos ellos pertenecientes al terreno de la no-ficcion: Dernier coup de pinceau (Sabine
Prenczina, 1996), HLM symphonie (Yann Kilborne, 2000), Regarde la Saussaie tomber (Sandrine Mecier,
2000), Ma maison perdue (Kamal El Mahouti, 2002), PH <007 (Mich¢le Pédezert, 2007), Il était une fois, ma
cité (Philippe Claudon, 2009), L enveloppe (Mariadéle Campion, 2009), Quelquefois on se trouve beau (Ane
Bernard, 2012), Les Ouvriers, la Zermi et la Médiathéque (Natacha Cyrulnik, 2013). En relacion a la
rehabilitacion de espacios, aludamos a un par de propuestas: Réhabiliter (Michel Quinejure, 2000) y Ceux qui
pensent le projet urbain, ceux qui le vivent (Natacha Cyrulnik, 2011).
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1526

ubica en estos lugares, no so6lo con respecto al caso parisino™<° sino en el marco de las banlieues

de las principales ciudades’®?’, de ahi que se hable incluso de la existencia del “cinéma de

banlieue” %8,

1526Gin 4nimo de exhaustividad y a propdsito de las banlieues de la region parisina, destaquemos algunos de los
principales films de ficcion existentes: Laisse béton (Serge Le Péron, 1983), El té en el jardin de Arquimedes
(Le thé au harem d’ Archiméde (Mehdi Chared, 1985), Hexagone (Malik Chibane, 1993), Douce France (Malik
Chibane, 1995) EI odio (La Haine, Mathieu Kassovitz, 1995), Ma 6-T va crack-er (Jean-Frangois Richet,
1997) o Wesh,wesh, qu’est-ce qui se passe? (Rabah Ameur-Zaimeche, 2001). En el terreno de la no ficcion,
citemos algunas de las principales propuestas también a proposito de esta region: Notes pour Debussy — Lettre
ouverte a Jean-Luc Godard (Jean-Patrick Lebel, 1987), Question d’identité (Denis Gheerbrant, 1990), Bondy
Nord, juillet 92 (Louise Ernst, 1992), Bondy Nord, c’est pas la peine qu’on pleure! (Claudine Bories, 1993),
Gens d’ici (Michel Carrier, Luc Decaster, 1993), Derriére I’église, 4e jardin, sans ascenseur — Gennevilliers
(Henri Denicourt, 1994), Keufs dans la ville (Manu Bonmariage, 1994), Un poste a La Courneuve (Dominique
Cabrera, 1994), Le Fantéme de Dugny (Patrick Laroche, Philippe Nasse, 1995), Un flic a La Courneuve (Léon
Descluzeaux, 1995), MM. Les locataires. Un film sur [’homme dans la ville (Rina Sherman, 1995), De [’autre
coté du périph — 1: Le Coeur de la cité 2: Le Meilleur de I'dme (Nils Tavernier, Betrand Tavernier, 1997),
Devant la gare (Film colectivo, 1997), Premieres armes (Marie-Ange Estrada, Vicent Lemoine, 1997), La
Carnavalcade (Guy Saguez, 1998), Zodo, d’Aulnay a Ouaga (Véronique Barré, 1998), Derriere [’écran
(Raphaél Jacuoulot, 1999), En marge des cahiers (Bernard Kleindienst, 1999), Retour au Val-Nord (Mehdi
Lallaoui, 2000), La Ville est a nous! (Patrick Laroche, 2000), Esquive! (Patrice Rolet, 2002), Lieux communs
(Virginie de Véricourt, 2002), Premier Emploi (Bernard Bloch, 2002), Renoir des 4000 (Lara Rastell, 2002),
Deux ou trois choses sur nos vingt ans (Christophe d’Hallivillée, 2003), En maternelle au Val-Fourré (Marie
Dolez, 2003), MIB — Chroniques 2001-2002 (Reynald Betrand, 2003), Des polytechiniciens dans ma cité
(Jean-Marie David, Marie Miterrand, 2004), Le Grande Malentendu — Rapports parents-école (Dominique
Delattre, 2004), Grandir au collége (André Van In, 2004), Chronique d 'un quartier (Frangois Bernard, 2006),
La Cité des parents (Valérie Deschénes, 20006), Le docteur regoit sans rendez-vous (Nicolas Frank, 20006),
Nanterre, une mémoire en miroir (Cheikh Djemai, 2006), On (y) travaille (Sophie Thouvenin, 2006), Quo va
dis? (Samir Abdallah, 2006), Sur la piste (Julien Samani, 2006), Vivre en banlieue — Parole d’'un éducateur
de la rue (Jean-Marie Petitclerc, 2006), Banlieue rouge (Daniel Kupferstein, 2005), La Courneuve, au-dela
des clichés (Olivier Enogo, 2007), Grandir a Sevran (Jean-Christophe Roux, 2008), Gameplay (Flavie Pinatel,
2009), Ma ville est un songe (Dominique Bertou, 2010), Port a I’anglais (Thierry Scharf, 2010), Ils ont filmé
les grands ensembles (Laurence Bazin, 2012), Le terrain (Xabier Molia, Agnés Molia, 2013), Bondy Blog,
portrait de famille (Julien Dubois, 2014), Souvenirs d’un futur radieux (José Vieira, 2014) o Paris, grand
capital (Frangois Lathuilliére, 2015).

1527En el caso de Lyon, por ejemplo, ademas del film de ficcion Le Gone du Chadba (Christophe Ruggia, 1996),
destacan documentales como Boulevard des Tréfileries (Daniel Pelligra, 1989), Banlieues 90 (Ralib Azzout,
Mourad Cheffai, 1990), Jamilla, fille des colines (Daniel Pelligra, 1992), Mémoires magnétiques (Daniel
Pelligra, 1993) o Mons Reynaudi (Eric Nivot, 1993); en el caso de Marsella sobresalen Beurs, la vie partagée
(Ange Casta, 1991), Et la vie (Denis Gheerbrant, 1991), Petite Chronique portative de la cité du Castellas
(Alain Dufau, 1992), Jours ordinaires dans la cité (Cylvine Bailly, Erik Orsenna, 1995), Rue Pass-Pass
(Nasser Amri, Olivier Lucas, 1998) o Voila que ¢a recommence... La Cayole (Raphaél Cauhepé-Frangois,
Melen Gomez, 2005); en relacion a Estrasburgo excelen Hautepierre triptyque — 1- Mémoire d’une cité
promise /- 2- Leila s ’en va (Patrice Muller, 1994), 1993 (Daniel Coche, 1994), Points de vue (Collectif, 1997)
o Les comabats de la vie (Jooian Hoareau, 1999); por lo que respecta a Toulouse encontrariamos Pygmées de
banlieues (Rudy Wyss, 1994) o Figures libres (Marc Oriol, 2005); a proposito de El Havre, Ange et Démons
de la cité (Frédéric Laffont, 1994) o 4 I’impossible, chacun est tenu (Alain Sauliére, 1997); o finalmente en
lo tocante a Poitiers y Limoges hallariamos, respectivamente, Cité Pierre Loti a Potiers (Benjamin Bober,
1981) y Les enfants des portes (Frangois Ledard, 1991).

1528Existe una amplia bibliografia y hemerografia sobre esta cuestiéon, aludamos {micamente a un libro de gran
interés al respecto, dedicado integramente a este tema: TARR, Carrie: Reframing difference. Beur and banlieue
filmmaking in France. Manchester y Nueva York: Manchester University Press, 2005. A propésito del caso en
concreto de la banlieue parisina, tenemos constancia de un acercamiento muy prematuro al tema cuya
referencia es la siguiente: AA.VV.: Banlieue et cinéma: la région parisienne. Paris: Agence pour le
développement régional du cinéma, L’Harmattan, 1990.
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Considerado con detenimiento el caso francés, acto seguido nos acercaremos, de manera
mucho mas sucinta, al caso suizo y el aleman y, para hacerlo, nos limitaremos, tal como ya hemos
precisado anteriormente, a valorar un film relevante para cada uno de estos paises. Pues bien, por
lo que respecta a la geografia helvética, la realizacion que estudiaremos es Notes sur l'émigration.
Espagne 1960 (Jacinto Esteva, Paolo Brunatto, 1960) y el motivo por el cual se ha elegido este
titulo es porque, justamente, su realizador lo concibié como un estudio sobre la situacion de la
vivienda'®?®. Y asi fue porque esta propuesta derivaba de una investigacion que efectud en su etapa
como estudiante de arquitectura en Ginebra, cuyo objetivo era comparar las necesidades de vivienda
entre los paises nordicos y los meridionales, de ahi que contactara con espafioles residentes en esta
ciudad. Sin embargo, si bien es cierto que a priori el objetivo del film era abordar el alojamiento de
los trabajadores espafioles en esta urbe, en el transcurso del mismo y con la finalidad de acercarse
a las causas que motivaron la emigracion, el cineasta parti6 a rodar a Espafia, de tal modo que el
resultado final contempl6 la cuestion de la vivienda en Suiza, pero también en el Estado espaiol.
De hecho, termina centrandose con mas detenimiento en el fendémeno del barraquismo en Espaiia
que en las condiciones de alojamiento en Suiza, proporcionando mayor cantidad de imagenes sobre
como se vivia en La Chanca o en las barracas dispuestas en Barcelona para albergar la mano de
obra fruto de las migraciones interiores, que no sobre las construcciones suizas que daban cobijo a
los espafioles. Refirdmonos, sin embargo, a las consideraciones que sobre la vivienda se plantean
en el film, debiendo destacar que, muy al comienzo, se inserta un fragmento de la que en ese
momento era la Gltima Conférence Internationale du Travail celebrada en el Palacio de las Naciones
Unidas, concretamente el que corresponde a una pequefia parte del parlamento del delegado de
Espaia; éste se encarga de subrayar que los trabajadores han construido muchas escuelas asi como
se han democratizado los estudios, habiendo sido su primer objetivo la edificacion de un gran
numero de viviendas para los obreros, especificando que, a su entender, es el alojamiento familiar
el mas digno y feliz, el cual desempeia también un importante papel educativo en tanto que es en
¢l donde el hombre adquiere la verdadera libertad individual. Su discurso, posteriormente, va por
otros derroteros distintos a la cuestion que ahora nos atafie, de ahi que, en cambio, sea mas
interesante tener en cuenta que las siguientes imagenes que presenta la propuesta corresponden a la
estacion de Ginebra, indicando la voz en over que cada dia llegan trabajadores espaioles ya que
centenares de miles se ven obligados a abandonar su pais para ir en buscar del sustento en tierra
extranjera, una situacion que se ha visto agravada por el aumento del paro y el descenso del poder
adquisitivo. Se han planteado, pues, los principales motivos que provocan esta emigracion y, en este
punto, la accidn se traslada a la banlieue ginebrina, concretamente a Carouge, donde se expone que

un entrevistador ha encontrado a un grupo de trabajadores espafioles llegados hace poco a la ciudad,

1529Bste film ha sido considerado detenidamente en las paginas 472-482 de la presente tesis doctoral.
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de quienes espera obtener informacién sobre la
emigracion espafiola y sus causas, realizando una suerte
de encuesta y exponiendo los highlights de la
informacion que le han comunicado [Fig. 210]. A tal
efecto, explica que lo primero que le comentan los
obreros espanoles es que se sienten solos en un pais en

el que les ha costado mucho acostumbrarse, siendo la

asimilacion una ardua tarea. Afade, ademas, que la

Fig. 210

crisis de la vivienda que azota la ciudad provoca que
tengan grandes dificultades para lograr un alojamiento, constatando también que éstos jamads
reprochan nada a la sociedad de acogida en tanto que les ha proporcionado trabajo. Todos ellos,

ademas, responden a la pregunta de qué les impuls6 a emigrar aludiendo al hambre.

Es precisamente esta cuestion la que justifica que la accion del film se traslade a Espana,
centrando la atencion en el caso de Andalucia, evocando la situacion de falta de empleo en la que
se encontraban ciertas regiones y que provoco que el 30 o 40% de los hombres carecieran de uno;
asimismo, a la pregunta del porqué hay tantas regiones desérticas se puntualiza que el obrero
responde que la tierra es fértil, pero que el problema reside en la ausencia de medios para cultivarla.
Entre otras cosas que van mas alld del objeto de interés de este punto, también se subraya la
despoblacion de ciertas zonas de Espafia a causa de la miseria; se distingue al respecto el caso de la
provincia de Almeria y, mas concretamente, el barrio de La Chancha, aludiendo a las lamentables
condiciones de vivienda de sus pobladores, quienes habitan en cavidades excavadas en la montafia
o bien en barracas. Unas circunstancias de insalubridad en un espacio en el que el 70% de los
jovenes son analfabetos y en el que todavia sobreviven enfermedades erradicadas en el resto de
Europa, sin médicos ni centros de atencion médicas, asi como sin las minimas infraestructuras tales

como electricidad o agua corriente.

Por consiguiente y a partir de todo lo comentado, podemos afirmar que esta realizacion
dedica mayor atencion a la vivienda en esta zona espafiola que en el caso suizo, por lo menos por
lo que a las imagenes que proporciona se refiere, aunque la accion regresa a Carouge por un
momento para volver a considerar la situacion en la que se vivia en Espafia: el narrador expone que
ha interrogado a diversos obreros del sector metaltirgico, uno de ellos procedente de Barcelona, asi
como otros que también vienen de ciudades fuertemente industrializadas, quienes le han indicado
que partieron del pais por la disminucion salarial, el paro o amenazas de despido. De nuevo, un
viraje hacia Espafia: se alude a la problematica del paro en Barcelona, una ciudad que no puede dar
trabajo a todos los inmigrantes que, desde el mundo rural, se dirigen a ella, considerando que el

paro industrial ha propiciado la creacion de barrios de barracas en las afueras de la urbe, donde las
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personas viven hacinadas y en pésimas condiciones de higiene. Varias imagenes de la vida en estos
espacios confirman visualmente la pobreza y precariedad de las viviendas, estimando que el obrero
que no logra encontrar un trabajo en las ciudades espafiolas se ve impelido a probar suerte en el
extranjero. Por ello, el film dedica una secuencia -ficcionada- de la partida de un hombre que deja
a su familia, incidiendo en la dureza que supone para los hijos, asi como termina con una frase que,
a modo de conclusion, asevera que la emigracion no resolvera ni el problema del paro ni el de la
miseria. Por consiguiente, una vez considerado el desarrollo del film y aquellas cuestiones relativas
a la vivienda, facilmente puede advertirse que, mas alla de la mencién a Carouge como el espacio
en el que se contacta con los obreros espafioles, asi como las alusiones a la crisis de la vivienda en
Ginebra, el peso de los asuntos relativos al alojamiento recae en el caso espaiol, es decir, en como
viven los posibles futuros emigrantes en una zona como es La Chanca o aquellos que han
protagonizado una emigracion interior dirigida a una ciudad industrial como Barcelona, un
movimiento que en muchas ocasiones constituye la antesala al salto hacia Europa. Ni una sola vista,
en cambio, de las circunstancias en las que se vivia en barracones en Suiza, de ahi que conceptuemos
que, a pesar de que el realizador sostuviera que el objetivo del film era el de acercarse a las
condiciones de vida de los emigrantes, mas bien se aproxima a las particularidades en las que vivian
ciertas personas en Espafia antes de partir a Europa, denunciando la pobreza de determinadas
regiones espafiolas y subrayando que la emigracion no solucionaria, para nada, esta situacion de

suma gravedad.

Valorado este caso, detengdmonos brevemente en la propuesta que hemos escogido para
examinar el caso germanico, nos referimos a El tren de la memoria (Marta Arribas, Ana Pérez,
2005), una realizacion que ya hemos considerado con detenimiento anteriormente, por lo que ahora
la tomaremos en cuenta unicamente en relacion a la informacion que aporta sobre la vivienda de
los emigrados espafioles. Puesto que el film se focaliza en una serie de testimonios que emigraron
a la ciudad de Nuremberg, las reflexiones referidas al alojamiento se circunscriben al caso de esta
urbe aunque resulta absolutamente factible extrapolarlas a la realidad de otras ciudades industriales
de este pais. Y es que, de hecho, para comprender la dureza de las condiciones de alojamiento de
los espafioles que emigraron a este pais debemos aludir a que en muchas ocasiones los obreros
fueron instalados en barracas construidas cerca de las industrias en las que trabajaban, debiendo
vivir en esta suerte de recintos fabriles, compartiendo habitacion varias personas y teniendo que
sobrevivir a durisimos inviernos. Una decision que encaja con el enfoque que se adoptd en este pais
para con la emigracion, concibiéndola como una cuestion rotatoria y, por ende, transitoria, de ahi
que las barracas se comprendieran como unos espacios en los que albergar temporalmente a los
obreros que llegaban para trabajar alli durante un tiempo limitado y que luego serian reemplazados

por otros. Unas previsiones que, como ya hemos destacado en el punto dedicado a la emigracion
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con destino a este pais, no se cumplieron en muchos casos y, por tanto, muchos de los que vivieron

en estos lugares luego formaron familias y debieron buscar alojamiento en pisos de las ciudades.

Sinos centramos en este film, cabe decir que incluye varios testimonios que abordan el tema
de la vivienda, pudiendo traer a colacion las consideraciones que emite al respeto Alberto Torga,
parroco espafiol de Nuremberg, quien explica que habitualmente en el contrato constaba que la
empresa se hacia cargo del alojamiento, indicando que serian instalados en un hotel, una
circunstancia que inducia a falsas expectativas: los emigrantes creian que vivirian en un sitio lujoso
y, en cambio, eran dirigidos a barracones. Igualmente, también destaca que conoci6 muchas
habitaciones que no cumplian las condiciones de habitabilidad y sefiala que, en la medida en que
los alemanes fueron dejando las casas en las que vivian por otras mejores, éstas progresivamente

pudieron ser habitadas por los emigrantes.

Refirdmonos también a las palabras de un testimonio que vivid justamente en una barraca,
José Luis Leal, quien expone que en un cuarto de poquisima superficie -un metro y medio de ancho
por dos largo- tenian cuatro camas, el espacio justo para que cupiese la litera y un armario metalico
en el que colocar la ropa. Muchas instalaciones, ademas, eran comunes, caso de una habitacion en
la que tenian un horno o de las duchas. De igual modo, destaca la dureza que conllevaba vivir en
estos espacios en pleno invierno, cuando nevaba y estaban a 30°C bajo cero y lo unico que podian
hacer era acostarse en la cama, cubiertos con mantas y escuchar la radio. Este hombre también
explica que la ciudad de Niremberg es maravillosa, aunque eso lo ha descubierto muchos afios mas
tarde, pues en su etapa de emigrante en lo ultimo que pensaba era en visitar monumentos, ya que
los ratos de ocio que tenian los utilizaban para reunirse entre ellos y pasar un rato agradable,
viviendo en otro mundo en el contexto de las barracas. No obstante, ¢l mismo asegura que incluso
alli pasaron buenos ratos, trayendo a colacion las fiestas que realizaron, confirmando por tanto que

existia un sentimiento de comunidad [Fig. 211-212].

Fig. 211
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Asimismo, sobresale el testimonio de dos personas que vivieron en las barracas de la
Camelia vert, el lugar donde se instalaron muchas de las expediciones de espafioles que llegaron a
Nuremberg en 1961. Estas casetas anteriormente habian sido utilizadas como caballerizas, mientras
que posteriormente alojaron a los emigrantes y mas tarde se emplearon para la rehabilitacion de
animales. Pues bien, la pareja que vivid en este lugar comenta que aqui se conocieron y aqui se
casaron, si bien los hombres vivian en unas barracas y las mujeres en otras; ademas, las mujeres
tenian los turnos de manana y los hombres de noche, de modo que so6lo se veian los fines de semana.
Exponen lo horrible que era vivir alli en invierno, pues en 1963 llegaron a 35°C bajo cero y cuentan
anécdotas relativas a la conservacion de la comida: las botellas de leche explotaban de frio o los

huevos y los tomates, tras colocarlos en la ventana, luego no se rompian ni cayendo al suelo.

El mundo de las barracas era, de hecho, una suerte de microclima en el que vivian los
emigrantes y que les tenia retenidos sin que estos se abrieran demasiado a la ciudad, pues tal como
indica Heidi Stroinski, una trabajadora social, no se les veia muy a menudo al estar recluidos en el
mismo lugar en el que trabajaban, de tal modo que para verlos debias acudir a los lugares en los que
solian reunirse cuando estaban fuera de sus residencias: en las estaciones o en las plazas que existian
delante de éstas. Por otra parte, tal como hemos comentado anteriormente, los emigrantes habitaron
en estos lugares al llegar al pai