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1. Introduccié

. INTRO

Lestudi a I'entorn de la fabrica Goula, que va produir
miniatures, figures i jocs educatius a Vic entre els anys
19421 1996, posa en relacié un cas industrial amb una
proposta artistica, que déna lloc al treball de recerca
Goula. Art, joc i memoria. D’una aventura industrial a una
experiéncia artistica, iniciat a partir de disposar d’'una
reserva de l'estoc de figures i peces de jocs de quan

la fabrica va tancar.

La produccié artistica inicial va propiciar, posterior-
ment, un interés historic per l'origen de les peces i de
les vicissituds de la indUstria que les va crear, impulsant
una recerca transversal que s’ha nodrit de diferents
fonts. La metodologia emprada ha tingut en compte
la complementarietat entre la recerca i la practica ar-

tistica, amb un clar benefici en el resultat final.

El treball s’ha organitzat amb un index que delimi-
ta una série de tasques d'investigacié i de produccié
artistica. Aixi, el situa en un punt que permet com-
prendre, des de diferents optiques, la transcendéncia
industrial i social de la fabrica Goula. En primer lloc,
la introduccié conté uns items per contextualitzar el
titol de I'estudi, la motivacio, els objectius, la hipotesi,

la metodologia i les fonts d’informacio.

Lindex continua amb una memoria historica que ex-
plica l'origen de la fabrica en un petit pis de Vic, i com
va progressar fins a arribar a la construccio de la fabri-
ca nova. També s’analitza la historia de les torneries de
fusta, en concret amb relacié a Goula, ja que van ser
el seu principal recurs industrial a 'hora de realitzar

les seves produccions.

DUCCIC

Més endavant figura l'apartat més extens i complex
del treball, Produccié Goula. Una aventura industrial, que
fa una seleccié de les figures i els jocs que 'empresa va
produir al llarg de la seva trajectoria. Sesmenta igual-
ment l'entorn grafic i publicitari que déna compte de

I'imaginari iconografic que va promoure I'empresa.

Durant els anys de la primera fase, Goula va fabricar
els Menajes, uns petits jocs en miniatura. Després van
arribar les figures de molla, que van ser de les pro-
duccions més emblematiques de 'empresa. | finalment
van incorporar una maquina d’injeccié de plastic, amb
la qual es feien figures que compartien espai amb les

peces de fusta a les colleccions Urbis.

Al mateix apartat de produccié es presenten dos nous
titols, «Noves figures» i «Jocs educatius». El primer
aplega diferents families de noves figures realitzades
amb fusta, tret d’alguns detalls que incorporaven com
a complements. Es tracta de les figures del 1964 Fa-
milia Kordills, Serie Pilcolor, Wikingos, Girasoles Mu-
sicales i Huchas. Totes aquestes col-leccions es van
produir enmig de la fase de consolidacié de la indUs-
tria Goula, amb molt bones vendes nacionals i a I'es-

tranger, sobretot en el cas dels Wikingos.

Lapartat «Jocs educatius» analitza l'important pas
que va fer la indUstria Goula en fabricar una gran di-
versitat de jocs educatius, principalment de fusta, en
qué el paradigma del fet ludic es complementa amb la
quiestié educativa i social dels inicis dels anys seixanta.
S’inclouen aqui les diferents tipologies de jocs educa-

tius fabricats per Goula: jocs de construccié, jocs de



muntatge, jocs catalogats, jocs de butxaca, Chics, Mini

Juegos, Kits, Classic’s i Goulines.

Finalment, s’afegeixen aqui quatre epigrafs relacionats
amb la tematica: «Aproximacions didactiques», que
ajuda a comprendre els plantejaments educatius basics
a partir dels quals es fabricaven els jocs; «Els concur-
sos», per explicar com van discérrer els concursos
nacionals, que van portar a la venda d'una nombrosa
quantitat de productes per a escoles; «Centre Ocu-
pacional Sant Tomasy», en que s'exposen els recursos
cercats per atendre aquesta demanda, i, finalment, «El
fil d'un anunciy», un recull de textos per entreveure el
debat sobre el joc educatiu i la seva didactica a partir

d’algun anunci i publicacions vinculades.

El punt seglient, «Fabricants d’illusions: documental
d’entrevistes a I'entorn de Goulay, explica com i per
qué s’ha produit un video documental basat en les
entrevistes a les persones relacionades amb el context
de Goula. S’hi especifica la metodologia emprada i es
presenten els protagonistes, amb la finalitat d’ajudar
a copsar les idees i les emocions que s'intuien abans
de fer-lo. En el marc de la recerca, ha estat una de les
fonts d'informacié més importants, i esdevé un testi-

moni excepcional de la historia industrial.

L'explicacié del treball realitzat en video déna peu
al darrer apartat de les tasques relacionades amb la
investigacié, «Experiencia artistica: Goula. Projecte
dart, joc i memoria», un sumari de les peces artisti-
ques dutes a terme conjuntament amb lartista visual
Jordi Lafon. Com s’ha especificat al principi de la intro-
duccid, aquestes obres s’han fet a partir delements i
figures de l'estoc de la fabrica tancada. De la mateixa
manera que el document videografic ha permeés ex-

plorar la memoria oral de les persones vinculades a
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la indUstria Goula, la produccié artistica ha comple-
mentat la recerca des d’'una observacié antropologica
dels objectes, afegint-se a la investigacié en un exercici
tangible per coneixer l'origen i els usos de la major
part de les peces, que resultaven inconnexes al prin-
cipi i que al final han configurat el projecte dotant-lo

de sentit.

Finalment, les conclusions tanquen el treball amb una
série de valoracions que reflexionen sobre com s’ha
generat aquesta recerca, obrint canals d’investigacid
que han aportat dades per ajudar a recuperar una
part de la memoria historica de Goula. En aquest
sentit, també es reflexiona sobre el projecte artistic
desenvolupat en paral‘lel, i sobre la manera com les
dues metodologies de treball s’han complementat. La
valoracié dels aprenentatges i els resultats configura
nous camins d’investigacid, com ara els ambits de la

teoria i la practica, en els quals s’ha treballat.

Per concloure, la bibliografia es presenta integrament
al final del treball. D’altra banda, els annexos sadjunten
en un document a part, en correspondéncia amb els

apartats de l'estudi.
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1.1, TITOL

Goula. Art, joc i memoria

D’una aventura industrial a una experiéncia artistica

El projecte artistic i la investigacid tenen el mateix
nom principal, Goula. Art, joc i memoria, ja que com-
parteixen origen. Goula és el motiu, el nucli des d'on
sarticula tot. Es el cognom familiar que va donar nom
a la fabrica de joguines de Vic, i que després de tants
anys conserva una extraordinaria capacitat per pro-
jectar un imaginari collectiu local i universal. No en va
Goula encara existeix com a marca registrada lligada a
joguines de fusta de qualitat amb difusié internacional,
propietat del grup multinacional JumboDiset. Recu-
perar el nom de Goula com a icona principal del titol
d’aquesta tesi és pertinent, perqué permet el retorn
del seu periple pel mén amb un treball de recerca fet
des del lloc d'origen, amb la voluntat de destacar la
seva importancia en la historia de la joguina i les seves

consequiéncies per a la nostra cultura.

A continuacié del nom de Goula es puntualitzen els
tres conceptes sobre els quals sarticula la tesi: art, joc
i memoria. La qualitat d’'una tesi depen de la seva bona
gestid i representacio; és a dir; ha de ser un treball
equilibrat entre la teoria i la practica, amb un marc
teoric ben desenvolupat, que permeti comprendre
millor la historia en el seu context perqué les peces

artistiques resultants tinguin sentit.

Pel que fa al subtitol, D’'una aventura industrial a una ex-
periéncia artistica, destaca el seu caracter transversal.
La primera part del subtitol, «una aventura industrial»,
fa referéncia a les circumstancies de la fabrica Goula,

tot i que també té a veure amb l'inici de qualsevol im-

puls creatiu, en el qual cal la mateixa audacia i perseve-
ranga, sense res que garanteixi I'éxit. Es reconeix aix{
com un acte valent, una empresa ardua i dificultosa en

qué cal aprendre a conviure amb la incertesa.

Amb les preposicions «de, al principi del subtitol, i
«a» com a nexe entre «aventura industrialy i «experi-
éncia artistica», es proposa un viatge, un cami per fer,
per investigar, per provar jugant, en aquesta aventu-
ra que també és una experiéncia: D’'una aventura in-
dustrial a una experiéncia artistica. El final del subtitol,
«una experiencia artistica», constata que un treball
fet fa anys en un context industrial transcendeix cap
a un projecte artistic. També es vol posar en relacid
el treball de recerca amb l'artistic, en una simbiosi ne-
cessaria i reciproca. Es a dir, l'experiéncia artistica ha
avangat en paral-lel a la investigacié, compartint refe-
rents de la recerca de la industria Goula i calibrant el
treball artistic, perque contextualitza I's ldic d’alguns
dels elements que I'empresa de Vic va fabricar dins les

diferents peces produides en el projecte artistic.

Aquesta produccio se situa en uns parametres de vi-
si6 critica, sense renunciar a la bellesa i sota el terme
d'origen grec poiesis, que significa ‘creacié’ o ‘produc-
ci®’. Platd, a El banquet, defineix el terme poiesis com
«la causa que converteix qualsevol cosa que conside-
rem de no-ser a ser». Es una forma de coneixement

que també té en compte una actitud ludica.
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1.2, MOTIVACIO

El fet d’haver rebut un gran estoc de joguines de la
fabrica Goula (Vic, 1942-1996) va impulsar a empren-
dre un projecte artistic, i més endavant, de recerca
que incloia la produccié d'obra amb el material de la
fabrica i I'estudi de la memoria historica del seu entorn
huma, amb la intencié de determinar-ne l'abast social
a la ciutat de Vic i a la comarca d’'Osona. Cal assenya-
lar que la fabrica Goula va comengar com una aven-
tura industrial, entre elements de decoracio i de joc,
amb entranyables estrategies que anaven dels tallers
als espais domestics, on de vegades s'implicava tota la
familia. Rescatar aquestes i altres histories contribueix
a donar valor al projecte per situar-lo en un context

entre art, joc i memoria.

Des de fa un temps, en col-laboracié amb Jordi Lafon
s'elabora un projecte artistic que inclou la coordina-
ci6 de propostes de participacio, I'estudi de I'entorn
huma de la indUstria Goula i la produccio artistica. El
projecte es titula Goula. Projecte d’art, joc i memoria
(http://www.lafonrierola.net/lafonrierola/). La intencié
és ampliar i concloure aquest projecte a través de la

tesi doctoral.

D’aquesta manera, el conjunt de la investigacié s'in-

corpora a la tradicié de la historia de l'art, en que

1.3, OBJECTIUS

— Destacar la importancia de la fabrica Goula argu-
mentant l'excepcionalitat de la seva historia i, al

mateix temps, emfatitzar-ne el caracter pioner, que

GOULA. Art, joc i memoria.
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la metodologia intuitiva dels artistes articula diverses
practiques d’investigacié, produccié i gestié cultural
per augmentar i contrastar el llegat sobre art i joc

reunit fins ara.

La investigacié i el relat sobre I'entorn de la fabrica
Goula acosten d’una manera particular el génere in-
dustrial desenvolupat amb un entusiasme i una convic-
ci6 similars als de la practica artistica. Les estratégies
de millora de les joguines transitaven en parallel al
context social i educatiu, principalment amb la mirada
atenta per aprendre de qualsevol fira de la joguina
nacional o estrangera. El compromis amb la qualitat
dels seus productes situa la industria Goula en un pla
que permet apel-lar a la revisié de la seva experiéncia
local per comprendre també la seva trajectoria des

d’una historia global.

Des de la proposta artistica Goula. Projecte d'art, joc i
memoria es vol rescatar I'esperit renovador de Goula,
aplicant una part del seu estoc en peces artistiques
que expressin idees compromeses amb el nostre pre-
sent. Moltes de les peces i joguines Goula permeten
un joc estimulant en que forma i contingut es fusionen
en una estética contemporania, per expressar discur-

sos des de diferents optiques.

l'assenyala com a valor cultural a través de la inves-

tigacié i el projecte artistic.

1. Introduccié

— Realitzar un documental amb el relat de testimonis
de persones relacionades amb l'entorn de la indus-

tria Goula.

— Organitzar diferents exposicions de la proposta ar-

tistica Goula. Projecte dart, joc i memoria.

1.4, HIPOTES|

Un dels trets de la practica artistica contemporania
és incidir en la percepcié del nostre entorn proposant
noves mirades que ens permetin interpretar-lo, jugant
amb els elements dels quals es disposa per discernir

nous significats que ajudin a generar sentit critic.

La proposta artistica Goula. Projecte d’art, joc i memoria
déna lloc a una investigacié que podria complementar
el treball dotant-lo d’un sentit historic, en concretar

una informacié fragmentada d’un llegat industrial.

Amb la recuperacié de la memodria de la industria
Goula també es poden reviure moments de la societat
civil que van transcérrer en parallel per constatar la
importancia en el seu sector. Al principi de la recerca
es percebia com una fabrica dambit local, de la qual
ens va arribar un estoc de material de fusta i de plastic
per treballar en el terreny artistic, i a hores d'ara es re-
vela com una excepcional historia de la industria de les
miniatures, figures i jocs educatius amb repercussions
culturals, capac de travessar fronteres per aprendre
i créixer en un ambit en el qual, en aquells anys, va

transcendir el desig de renovacio.

— Ajudar a incrementar la tradicié del valor del joc

dins del context de I'art en I'educacié.

— Publicar el treball de recerca.

La fabrica Goula va iniciar el seu cami el 1942, en
plena postguerra espanyola, i va tancar les portes el
1996. Hi van transitar tres generacions de la familia i
una infinitat de canvis politics, socials i culturals que es
veien reflectits en les noves produccions de jocs i en
les estratégies de mercat. Per tant, comparar els pa-
radigmes de I'educacié del nostre pais amb els models
dels jocs de la produccié de la industria Goula sembla
pertinent per tal de determinar la seva evolucié de
les miniatures cap a les figures i, més tard, cap als jocs

educatius.

La sensibilitat productiva de Goula fa suposar que es
coneixia l'estética del context cultural d'una Europa
moderna, o bé que a la industria Goula es treballa-
va intuitivament a uns nivells formals i conceptuals

equiparables.



GOULA. Art, joc i memoria.
D’una aventura industrial a una experiéncia artistica

1.5, METODOLOGIA

El sentit de la recerca s'inscriu en la relacié entre la
teoria i la practica. Mentre que I'estudi de publicacions
al voltant del tema de la tesi ha de ser Util per nodrir-la
d’'un marc teoric, la practica del projecte artistic que
es vol desenvolupar en el seu context constata el seu

valor i la complementa.

Pel que fa a la part teorica, s’ha treballat amb recursos
dels quals es disposa en el context actual de la infor-
macio, de manera que s’ha fet la revisié i l'estudi de
publicacions teoriques al voltant de la tematica de la
investigacié. Aixi mateix, s’ha consultat documentacié
bibliografica i en linia, com ara articles, revistes, cata-
legs, prospectes, llibres, diaris i monografics a Internet,
i també s’han fet visites a exposicions, fires del joguet,

seminaris i altres esdeveniments relacionats.

En un context de treball de camp, s’han fet diferents
entrevistes enregistrades en video, en qué s’ha par-
lat amb extreballadors de la fabrica, persones d’altres
empreses vinculades a I'activitat de Goula i persones
que havien gaudit amb els seus jocs o que tenien algun
record relacionat. També s’han recollit les impressions
del director del Museu del Joguet de Catalunya, a Fi-
gueres; el director del Museu d’Historia de la Joguina,
a Sant Feliu de Guixols, i el director del Museu de la
Torneria, a Torelld, ja que l'estudi i el colleccionisme

d’aquestes persones ha estat d’una gran ajuda.

La produccié artistica s’ha compartit amb l'artista vi-
sual Jordi Lafon, amb qui s’han creat peces a partir de
la tria d’elements o figures d’un gran estoc de la fabrica
Goula que conservavem en un magatzem. Lobra s’ha

enfocat des de diferents perspectives formals, com ara

el collage i 'encastat de peces sobre suports bidimen-
sionals; també s’han construit objectes i escultures
que simulen productes comercials seriats, i, en altres
casos, la gran quantitat de peces al nostre abast ens
ha portat a plantejar la idea d’instal-lacions i propostes

de participaci6 i collaboracio.

Tota aquesta produccié genera la proposta Goula.
Projecte d’art, joc i memoria, inscrita en una metodolo-
gia que parteix sovint d'una gran quantitat de peces.
Aquesta circumstancia determina uns resultats en qué
la recopilacié i la classificacié sén la base a partir de la

qual es genera l'obra.

Els elements s'ofereixen per construir una forma o un
context que permeten al joc ser-ne el fil conductor.
El joc en el marc de l'art és tractat com a generador
de pensament, amb diferents iniciatives que es des-
pleguen segons les condicions que es marquen per a
cada obra. D'aquesta manera, es pensen propostes
de collaboracié o participacié per amplificar la mi-
rada i enriquir els resultats. Sense dogmes estrictes,
altres vegades el material Goula també es treballa de
manera unitaria, per assenyalar un objectiu concret.
Encara que no es defuig la bellesa, la principal finalitat
artistica rau a poder transmetre reflexions destinades
a suggerir diferents lectures derivades de la manera de
tractar els temes i els materials. Linterés de la peca
augmenta quan l'estética i el sentit critic es comple-
menten. El material Goula és la base, pero si cal, s'afe-
geix, s'aparella o es relaciona amb altres components
per produir les peces. Aquests elements subalterns
sovint sén els que ajuden a contextualitzar cada idea,

i a donar aixi un sentit particular a cada obra.

1. Introduccié

En el transcurs del treball de recerca s’han donat a
conéixer algunes de les obres del conjunt de la pro-
posta Goula. Projecte d’art, joc i memoria a diferents cir-
cuits culturals, de manera individual i col-lectiva. S’ha
assolit aixi un dels objectius del treball de recerca,

ja que, en fer-se publica una part del treball artistic,

es comparteix la historia de la fabrica Goula recreant
nous imaginaris. Partint daquesta metodologia, s’ha
suscitat un interes pel tema de I'estudi que possibilita-
ra una exposicié en la qual s'aplegara tot el conjunt del
projecte artistic. En aquest sentit, ja s’han mantingut

converses amb els centres d’art La Panera i ACVic.
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1.6. FONTS D’INFORMACIO

Com en tota investigacid, el fet de reunir dades, clas-
sificar-les, comparar-les i endregar-les permet tragar
un cami que contextualitza una cronica per situar-ne
l'analisi. Dins d'aquests parametres, l'autora de 'estudi
s’ha proposat relatar la historia de la fabrica Goula,
amb tot el rigor que li ha estat possible, per assolir
la major objectivitat. Malgrat aixo, es reconeix la par-
cialitat d'aquest objectiu, en la mesura que depén de
la interpretacié d’'un entramat de dades i valoracions
que el converteix en una tasca subjectiva. Per aquesta
rad, sentén també que l'aportacié de més informacié
podria suggerir alguna modificacié i, sobretot, un en-

riquiment de la lectura d'aquest treball.

Les fonts d'informacid, que han estat nombroses i di-
verses, han anat concretant la recerca, iniciada amb
'Arxiu Municipal de Vic, I'Arxiu Episcopal de Vic i I'Ar-
xiu Comarcal d’'Osona. A més, s’han visitat els museus
relacionats amb la tematica de la recerca, com ara el
Museu del Joguet de Catalunya de Figueres, el Museu
d’Historia de la Joguina de Sant Feliu de Guixols, el
Museu de Joguets i Automats de Verdu i el Museu
de la Torneria de Torelld. Aixi mateix, s’ha visitat re-
petidament la Fira del Joguet Antic i de Col-leccio de
Quart i la Festa del Joguet de Figueres. D’altra banda,
s’han consultat documents de 'empresa Goula com

ara catalegs, prospectes i publicitat, i algunes fotogra-
fies relacionades amb els seus productes, com les fi-
gures i els jocs educatius. Les fonts més emprades en
xarxa han estat el BOPI i els webs Patentados.com,
Todocoleccion i el de Mariano Velasco. Pel que fa a les
publicacions periodiques, s’ha fet una recerca al diari
La Vanguardia i a la premsa de la comarca d’Osona,
en concret El 9 Nou, Ausona i la Revista Vic, aixi com
també a les revistes nacionals relacionades amb el joc i
I'educacié Cuadernos de Pedagogia i Juegos y Juguetes de
Espana. Els llibres de referencia més consultats han es-
tat els dels autors Juan Bordes, José Corredor-Mathe-
os i Pere Capella. Finalment, cal esmentar les entrevis-
tes fetes a persones vinculades a 'entorn de la fabrica
Goula, que, a més de sumar-se al volum d’informacio,
han estat objecte d'un documental que s'incorpora a

la proposta artistica Goula. Projecte d’art, joc i memoria.

A I'Arxiu Municipal de Vic es va tenir accés als expedi-
ents dels permisos d’activitats de Josep Goula, datats
en diferents anys, segons els canvis de domicili de la
fabrica a la primera época, fins al 1947. Entre aquests
documents, també s’han trobat els planols de la fa-
brica, cosa que ha facilitat explicar-ne l'organitzacié

espacial, ja que l'edifici no existeix actualment.



Draltra banda, a I'Arxiu Episcopal de Vic s’han trobat
diferents nUmeros de la Revista Vic en els quals, durant
anys, es van publicar referencies a la fabrica Goula en
articles d’'opinid, informatius i publicitat. També s’han
consultat els programes del Mercat del Ram i de la
Festa Major de Vic, espais que Goula aprofitava per
fer propaganda dels seus productes. En aquests pro-
grames figuraven els cartells de Josep Vila Moncau, de
qui al llarg de l'estudi s'explica la relacié que va man-
tenir amb Goula. En aquesta linia, també s’han trobat
una gran quantitat de cartells de Ramon Goula, germa
del fundador de I'empresa de joguets, que va estar
vinculat a 'empresa com a representant de Catalu-
nya. Durant uns anys, tret de molt poques vegades, es
podria dir que entre els dos artistes es van repartir la
responsabilitat de crear la imatge de Goula per a les

festes de Vic.

De I'Arxiu Comarcal d’Osona s’ha obtingut el duplicat
digitalitzat d’'una petita col-leccié de fotografies de la
vida laboral i quotidiana dins la fabrica. Aquests nega-
tius, del fotdgraf Angel Parareda, datats entre els anys
vuitanta i noranta, illustren molt bé algunes escenes
laborals a diferents dependéncies de la fabrica. S’hi po-
den veure, per exemple, noies que treballen a la seccié
de pintura i acabats, i també, homes dins la fusteria
que mecanitzen diferents taulons de faig i branques
de boix. En aquest sentit, hi ha hagut contactes amb
altres fotografs que, en algun moment de la seva tra-
jectoria professional, van treballar per a Goula, com

en el cas d’Antoni Anguera i Gabriel Salvans.

Una altra font d’informacié han estat les visites als mu-
seus relacionats amb la tematica de la recerca, com el
Museu del Joguet de Catalunya de Figueres, el Museu

d’Historia de la Joguina de Sant Feliu de Guixols i el
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Museu de la Torneria de Torellé. Aixi, s’ha pogut acce-
dir als seus arxius i consultar diversos documents que
han contribuit a I'avang de I'estudi. També s’han entre-
vistat els seus directors i s’han consultat i fotografiat
algunes de les figures i jocs de la casa Goula que tenien

als magatzems o a les vitrines de les sales d’exposicio.

Enmig de tota aquesta documentacié, s’han trobat di-
ferents propostes de logotips i aplicacions Goula uti-
litzats al llarg dels anys per 'empresa. Des daquesta
tesi, s’ha tingut en compte aquesta trajectoria grafi-
ca, aixi com les fotografies dels joguets i els dissenys
dels catalegs i la publicitat, amb un espai especific per
contrastar-la. Fins i tot s’han consultat dissenyadors
i tipografs per tal d’analitzar aquesta evolucié grafica

dins el mén de la imatge corporativa.

L'observacié directa d'una considerable quantitat de
figures que formen part de la colleccié de lautora
de l'estudi, gracies a un estoc de jocs i figures que va
rebre inicialment de diferents persones, ha ajudat a fer
diverses analisis. Aquesta colleccié ha anat augmen-
tant gradualment en paral-lel a I'evolucié de la tesi,
mitjancant adquisicions en fires del joguet —com ara la
Festa del Joguet de Figueres i la Fira del Joguet Antic
i de Colleccié de Quart—, compres en botigues de
col-leccionistes i, també, gracies a les donacions de les
persones entrevistades, en el marc del mateix procés.
En aquest sentit, en alguns casos s’han rebut figures i
jocs en préstec per dur a terme la tasca de verificacio

i documentacio.

Dues de les fonts més reveladores de les patents dels
dissenys Goula han estat el Butlleti Oficial de la Propi-
etat Industrial (BOPI) i Pantentados.com, consultades

a través d’Internet. La familia Goula va tenir molta

1. Introduccié

cura de registrar tots els productes que la factoria tre-
ia al mercat, fins i tot algunes idees que no es van arri-
bar a comercialitzar. Aquest fet ha donat 'oportunitat
de coneéixer nombrosos dibuixos de jocs, produits o
no, i les seves acurades descripcions i especificitats.
Les patents s’han verificat per mitja de catalegs que
l'autora de l'estudi ha pogut consultar, com ara els dels
anys 1964, 1968, 1973, 1989-1990 i 1992-1993; tam-
bé a través de prospectes fisics o digitals, de les figures
i jocs educatius de la col-leccié de Mariano Velasco i

dels trobats al web Todocoleccion.

A La Vanguardia s’han localitzat anuncis publicitaris
dels anys cinquanta, com el del Circo Americano, ins-
tallat cada any a la plaga de toros La Monumental de
Barcelona fins al 1967. Dins aquest cartell publicitari
hi havia un espai dedicat a la difusié d’un festival infantil
patrocinat per la casa Goula, que obsequiava amb els
seus jocs els nens que acudissin al circ. D’altra banda,
en aquells mateixos anys a la fabrica li mancava fusta
de boix, i a la seccié danuncis economics publicava
ofertes com ara aquesta: «Compramos madera de
boj, por partidas importantes. Pagamos buen precio»
(La Vanguardia, 1957, p. 33).

Una altra linia de recerca es va desplegar a diferents
biblioteques de Vic, que disposen de les hemerote-
ques no digitalitzades dels diaris comarcals E/ 9 Nou
i Ausona. La consulta daquesta documentacio de la
premsa comarcal, més propera al context de la facto-
ria, dona compte, a través de les noticies, de com va
evolucionar aquesta al llarg dels anys, aixi com de la

seva davallada.

La recerca d’informacié ha estat constant a través de

revistes com ara Cuadernos de Pedagogia i Juguetes y

Juegos de Espania, per concretar i ampliar el continguts
de cada capitol. S’han tingut en compte, en aquest
sentit, els referents dalguns autors que han tractat
la tematica de les figures, el joc, el joc educatiu i la
seva historia, com ara Juan Bordes, Pere Capella i José
Corredor-Matheos. El fet de no esmentar més autors
relacionats amb aquest vessant es deu, sobretot, a la
necessitat de concretar el tema de la investigacié en
la fabrica Goula, ja que, si bé és cert que hi ha molts
temes convergents, aquests podrien diversificar i am-

pliar infinitament I'objectiu central d’aquest estudi.

Paral-lelament a I'evolucié de la investigacio, les entre-
vistes fetes a persones vinculades a I'entorn de la fa-
brica Goula han servit per ampliar la informacio, perd
també per contrastar les dades que anaven sorgint.
D’aquesta manera, la investigacié s'inseria en una me-
todologia en qué les vivéncies es tenien en compte
per recuperar una memoria a través dels diferents

continguts transversals trobats.



2. Memoria historica

Lempresa Goula va ser fundada a Vic per Josep Goula
i la seva esposa, Montserrat Camprodon, el 1942, i va
tancar la produccié 'any 1996. Van comengar com un
petit taller de miniatures Unic al seu sector. Al principi,
ells mateixos realitzaven els dissenys, armaven les pe-
ces de fusta que feien a les torneries de més prestigi
de Catalunya, com ara les de Sant Pere de Torello, a
prop de Vic, a la comarca d'Osona, i finalment les pin-
taven a ma. Van comencar amb les Miniaturas Goula,
que eren figures de decoracié per a pastisseries. En
poc temps van ser capagos de desenvolupar els Me-
najes i les Figuretes de Molla, que van tenir molt d’exit,
fins i tot a escala internacional. Més tard, entre finals
dels anys cinquanta i inicis dels seixanta van construir
la fabrica Goula. Gradualment van continuar ampliant
el seu cataleg de productes amb els Urbis, que eren
jocs de construccions infantils. Després van anar ar-
ribant tots els jocs educatius. «Aprendre juganty» era
un dels seus lemes publicitaris. Ja a finals dels anys
cinquanta van ser registrats més de 500 models per

la firma Goula.

Les primeres illustracions per decorar les caixes dels
productes de I'empresa van ser de Montserrat Bartra.
En canvi, els primers dibuixos per mecanitzar les for-
mes al torn van ser dels germans i artistes Vila Mon-
cau. En un principi, aquesta tasca va recaure sobre
el germa gran, Jaume Vila Moncau, que va fer alguns

dels dibuixos per als Menajes. Més endavant, I'inventor
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del disseny de les figuretes de molla va ser Josep Vila
Moncau (val a dir que es tracta d’un dels joguets més
recordats i relacionats amb la trajectoria de Goula).
Més tard, els croquis i els dissenys van ser del doctor
i dibuixant Antoni Vila Cafiellas, que més endavant va
delegar en el seu fill, Antoni Vila Serrabou, que treba-

llava a partir de la construccié directa de prototips.

Aleshores, malgrat els anys grisos de postguerra, Vic
tenia un nucli cultural emergent amb una activitat ar-
tistica important. Es pot destacar que I'any 1946 es va
inaugurar el primer Salé d’Els 8. Tal com explicava Joan
Sunyol i Genis a l'article «Record i permaneéncia d’Els
8»: «Cap dels components del grup es podia imaginar
les vicissituds, les polemiques, els afanys, els projectes,
les frustracions, els éxits que durant quasi vint anys

protagonitzarien la vida d’Els 8» (Revista Vic, 1976).

Entre els fundadors d’Els 8 hi havia Joan Vila Moncau,
germa dels primers creadors dels dissenys per a Gou-
la. Es molt probable que I'afany renovador d’aquesta
agrupacio artistica influis en moltes de les persones
que aquells anys, a l'entorn de la comarca d’Osona,
es dedicaven d'una manera o altra al fet artistic, i per
extensio a la cultura. Els 8 tenien un espai que es deia
Agrupacié d’Artistes on organitzaven diferents esde-
veniments, com ara l'exposicié de pintures i dibuixos
dels germans Vila Moncau del 4 al 19 de juliol de 1948.
Aquest collectiu d'artistes estava decidit a trencar la
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inercia d'un ambient cultural ensopit, i van organitzar
els primers Salons de Dibuix Infantil i la primera Fira
del Dibuix. Pero els seus esfor¢os van transcendir la
pintura. En un moment tan desproveit com el de la
postguerra, van tenir la capacitat de treure a la llum
una publicacié regular i progressista, Linia, en la qual
mostraven diferents tendencies artistiques i literaries
que ultrapassaven l'ambit local. També van impulsar
un cicle de teatre per mantenir en ferm els corrents
artistics moderns. Tal com deia Joan Sunyol a l'article
esmentat, «despertaren consciéncies endormiscades.
La influéncia de la diaspora cultural d’Els 8 va inspirar
altres iniciatives, com ara la revista Inquietud (1955-
1966). Aixi doncs, aquesta i altres propostes van anar
teixint una alternativa que va construir un nou con-

text cultural a Vic i a la comarca d’'Osona.

Un altre focus artistic de Vic va ser, sense cap dub-
te, 'Escola de Dibuix de Vic. En aquest centre, molts
joves de la comarca amb inclinacions artistiques van
comengar la seva trajectoria. Entre aquests joves estu-
diants hi havia els germans Jaume i Joan Vila Moncau.
Draltra banda, i amb la intencié d’emfatitzar el caracter
emprenedor d’alguns dels dibuixants dels productes
de 'empresa Goula, es pot destacar que van partici-
par en diferents mostres per difondre les seves pin-
tures. Es el cas del doctor Antoni Vila Cafiellas, que
va exposar a diferents poblacions de Catalunya, i de
Iinteriorista Josep Vila Moncau, que ho va fer sobretot
a Mallorca, tots dos figures clau en els dissenys de pro-
duccié de la fabrica de joguets vigatana. Josep Goula
va ser una persona amb una inquietud notable, molt
proper a I'ambit de la cultura, que cuidava les seves
relacions per mantenir un entorn molt creatiu capag
de formalitzar els seus projectes. Aquest fet assenyala

la gran habilitat del fundador de la indUstria Goula per

GOULA. Art, joc i memoria.
D’una aventura industrial a una experiéncia artistica

envoltar-se del talent de joves artistes i bons profes-

sionals del moment.

En aquesta linia, Josep Goula, durant la seva regidoria
a IAjuntament de Vic, del 1958 al 1964, va afegir el
seu granet de sorra organitzant el primer Concurs de
Dibuix Infantil. Aquesta podria ser una de les maneres
que va pensar per incorporar la dimensié del civisme i
els seus valors culturals a la ciutat. En aquell moment,
Goula ja havia fet alguns viatges a |'estranger per visitar
diferents fires del joguet, i era sabut per tots els qui
el coneixien que admirava l'ordre i la pulcritud de les
ciutats dels paisos del nord d’Europa, principalment

Alemanya.

Tornant a I'interés cultural de Josep Goula, que afegia
aportacions a la societat civil de Vic, abans i després
de la Guerra Civil, cal subratllar la seva col'laboracié
en una de les publicacions culturals que va marcar
tendéncia, la Revista Vic, que es va publicar el 1933.
Josep Goula en portava el control literari. Els dibuixos
de la portada tot sovint eren de Joan i de Josep Vila
Moncau o de Ramon Goula, germa de Josep Goula.
Els germans, a més, compartien carrec al Consell Di-
rectiu. El disseny de la revista era molt innovador. Als
primers nimeros s'observa un relligat de la publicacié
amb espiral fet amb la patent Spirax. La paginaci6 era
atrevida, ja que si s'analitzen la forma i la composicid
dels textos es dedueix que estaven al corrent de tots
els estils d'avantguarda. Tenia una periodicitat anual
de divulgacié vigatana, i tractava, entre altres temes,
la investigacio, la cultura vigatana i la difusié d’homes
illustres que al llarg de la historia han donat testimoni
del nom de Vic arreu. La Revista Vic va ser pensada
i editada per l'associacié Amics de la Ciutat (Revista
Vic, 1984).

2. Memoria historica

Un altre element artistic rellevant de I'época va ser
la restitucié del concurs de cartells per a les festes
de Sant Miquel dels Sants el 1942. Que I'’Ajuntament
de Vic tornés a promoure el concurs de cartells de
la festa major va ser un estimul i una plataforma de
visualitzacié dels artistes que sobresortien en aquell
moment, com ara Josep Vila Moncau i Ramon Goula,
que es van alternar com a guanyadors del primer pre-

mi durant alguns anys.

Als paragrafs anteriors s’ha fet una pinzellada del con-
text cultural d'una ciutat com Vic, que va veure néixer
i evolucionar la fabrica de joguets Goula, pero també
de quin va ser el paper del seu creador dins d’aquest
escenari. Coneixer el seu taranna i la seva implicacio
ens descobreix moltes de les raons de I'éxit de la in-

dustria Goula durant tants anys.

Com s’ha dit anteriorment, Josep Goula tenia una ac-
titud emprenedora, i aquest fet I'impulsava a viatjar
a l'estranger per coneixer les Ultimes tendeéncies en
joguines. La familia Goula, amb alguns dels seus col-la-
boradors més propers, van visitar moltes de les fires
que es feien a diferents indrets, com la Fira del Regal
de Nuremberg als seus inicis, als anys cinquanta; tam-
bé les de Frankfurt i Paris, que es feien a la primavera
i alatardor,ila Fira de Mila i la del joguet de Londres.
Llavors importaven les noves idees per aplicar-les a la

seva fabrica.

Alguns dels testimonis entrevistats durant la recerca
expliquen que Josep Goula era molt perfeccionista en
tot allo que feia, i coincideixen que el seu rigor i la seva
exigencia van fer que fos una empresa molt compatiti-
va. Segons s'interpreta per la passio d'aquestes i altres

declaracions, Goula comptava amb un excel-lent equip

de professionals que tenien la virtut de gaudir amb la
seva feina, que es desvivien per fer un bon producte
elaborat amb fusta en un ambient familiar. Els seus jo-
guets i articles de decoracié eren curosament torne-
jats i pintats a ma de manera minuciosa. Les persones
amb qui s’ha parlat, extreballadors, col-leccionistes i
historiadors, coincideixen que els seus productes era
de molta qualitat. Aixo va fer que I'empresa tingués
un cataleg molt complet amb articles d’un gran enginy

industrial.

A la primera Fira del Joguet de Valéncia, del 23 de fe-
brer al 4 de marg de 1962, Goula hi va tenir I'expositor
numero 1, ja que era considerada una empresa pione-
ra. En aquells anys, ja acumulaven molta experiéncia
en I'exportacié dels seus articles, i van donar exemple
a les empreses espanyoles, amb una llarga trajectoria

d’estands a les fires més important d’Europa.

Goula va ser, doncs, precursora del sector en l'ex-
portacié dels seus productes a molts llocs del mon,
en un moment en que, segons el cap d’Importacié i
Exportacié de 'empresa, Jaume Maier, la burocracia
espanyola era practicament inoperant. Pero el saber
fer i la perseveranga de la industria Goula va fer que
l'any 1990 arribessin a exportar joguines de fusta a 45

paisos diferents.

Al cataleg dels cinquanta anys de 'empresa es fa refe-

réncia a aquests primers productes:

«Benvolguts amics,
»Han passat 50 anys des que es va muntar la primera
figureta en un petit pis de la ciutat de Vic; ningli podia

pensar que, amb el pas del temps, arribarfem a ésser
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el que actualment som, una de les millors empreses
del sector.

»Recordem el primer local, les primeres maquines, les
primeres fires a I'estranger i les dificultats que amb mol-
ta illusio i coratge vam superar. Des d'aquells moments
el nostre objectiu ja era la qualitat i la propia superacié
en cada instant. Gracies a aquesta constancia, la nostra
marca esta actualment lligada al concepte de qualitat.
»Com que celebrem les Noces d’Or, voldriem fer
un reconeixement especial als nostres fundadors, el
Sr. Josep Goula i la seva esposa, la Sra. Montserrat
Camprodon, que van iniciar el cami que actualment
estem continuant. Donar les gracies també a aque-
lles persones que, amb el seu ajut, han contribuit que
GOULA anés fent cami; al nostre equip huma, que se
supera dia a dia en el seu esfor¢. Gracies, clients, per la
vostra fidelitat, i a vosaltres, proveidors, per la vostra
confianga i servei

»A tots vosaltres, gracies de tot cory

Lluis Aliberch i Roser Goula, Cataleg Goula 1992-
1993, 50 aniversari, 1942-1992

Pero després de la celebracié de 50 anys d’una brillant
trajectoria, com si aquesta efemeride es tractés d'una
fosca premonicid, van comencar a apareixer proble-
mes greus. El 1992, els diaris de la comarca es feien
resso del comengament de la davallada de I'empresa
Goula. Van ser uns anys de crisi a tot 'Estat, i, com
moltes empreses, Goula va registrar una disminucié
de la facturacié, demores en els cobraments i proble-
mes amb els subministraments. El 1994, va fer sus-
pensié de pagaments, va presentar un pla de viabilitat
als seixanta treballadors i va reduir la plantilla. Un any
després, Goula es va veure abocada a vendre la seva
marca comercial a I'empresa Toyland, del grup multi-

nacional holandés M&R de Monchy; es va acordar que
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Goula tindria cura de la produccié dels articles i que

Toyland els comercialitzaria.

D’altra banda, aquells anys '’Ajuntament de Vic va fer
una reordenacié urbanistica que afectava la ubicacié
de la fabrica, que ocupava una area de 8.000 metres
quadrats. El creixement de la ciutat va envoltar la in-
dustria de residéncies, rad per la qual es va decidir
traslladar la seu social i la produccié de Goula a una
nau de Folgueroles. Pero el 1996 Goula no va poder
continuar tirar endavant i va tancar les portes després

de cinquanta-quatre anys d’aventura industrial.
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2.0, ELS TALLERS

Josep Goula i Montserrat Camprodon van iniciar
l'aventura de fer miniatures de fusta tornejada per a
pastisseries en un petit pis de Vic. Lautora i histori-
adora Cristina Masramon va escriure: «Comengaren
en un pis del carrer de Malla, I'any 1942» (Masramon,
2001, p. 634). En aquest sentit, des de la investigacio
s’ha trobat informacié que apunta a diversos canvis de

domicili fins que la industria es va consolidar.

Al principi, les miniatures de fusta les encarregaven
a les torneries de Sant Pere de Torelld, i els acabats
els feien al pis de Vic. Perd el desig de Josep Goula
de fabricar un bon producte amb el control absolut
del procés va fer que, quan en va tenir l'oportunitat,
obris la seva propia torneria amb la fusteria, per poder

concentrar aix{ tota la produccio.

El 12 de juliol de 1947, cinc anys més tard, Josep Gou-
la va sollicitar patentar el nom comercial Miniaturas
Goula, «un negocio de fabricacion y venta de toda cla-
se de juguetes y articulos torneados en madera (exp.
23.433, 1947, AH/BOPI). El mateix dia va sollicitar
també el nom comercial El Enano, «un establecimi-
ento da fabricacion y venta de toda clase de juguetes
y articulos torneados en madera situado en Vich, C.
Vergds, 5» (exp. 28.289, 1947, AH/BOPI). En aquesta
adreca va ser on Josep Goula va instal-lar el seu primer
taller, que va comprar al fuster Garolera, un espai an-
teriorment destinat a fer rodes de carro. Hi va instal-
lar la maquinaria a mida, uns petits torns automatics

que fabricaven a Sant Pere de Torelld.

Més tard va adquirir una nau més gran al carrer del

General Barrera, nimero 7. Aquest taller va permetre

concentrar tota la produccio, és a dir, treballar la fusta
i fer els acabats de pintura de les figures. Més enda-
vant, aquesta nau va ser només el taller de fusteria
i torneria definitiu, fins que va ser enderrocat l'any
1995. Aquest espai era una nau d'obra amb les fines-
tres altes i petites. Hi tenien totes les maquines ne-
cessaries per fer el mecanitzat de la fusta, amb torns,
serres i bombos per polir el repél i fer I'acabat setinat
amb cera, perd també les seccions d’acabat, com ara
la pintura i 'empaquetat. En aquells anys, la demanda
ja era molt gran, i era tan gran la preocupacié per no
parar el ritme de produccié, que el 1949 Josep Goula
va sollicitar instal-lar un motor de gasolina auxiliar per
solucionar el problema de les restriccions eléctriques
que sovintejaven en aquells anys de postguerra (exp.
192, 1949, Arxiu Municipal de Vic).

El 1951, coincidint amb el moment en que 'empresa
introduia al mercat la figura de fusta plana, Josep
Goula va proposar al fuster Margal Casadevall que
treballés per a ell. Amb la maquinaria especifica, es
va produir un gran estoc de diferents models i es va
portar la primera partida de la produccié a la XIX
Fira Internacional de Mostres de Barcelona, del 10 al
30 de juny de 1951. Marcal Casadevall va ser un dels
primers treballadors de 'empresa que va exercir com
a excel-lent cap de Fusteria, i més tard va dur a terme
diferents tasques de gerencia. Josep Goula hi va tenir
un col-laborador fidel durant tota la seva vida laboral

al capdavant de I'empresa.
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2.2, LA FABRICA NOVA

El 1959, Josep Goula va presentar la instancia per de-
manar el permis per construir la fabrica en un terreny
de la seva propietat, en un carrer que estava en pro-
jecte i que actualment és el carrer de les Flors. Lar-
quitecte va ser Josep Sobrevias Tresserras, i el cons-
tructor, Llucia Homs (exp. 113, 1959, Arxiu Municipal
de Vic).

El 1963, des de la nova fabrica, un edifici amb una
planta de 1.027 metres quadrats, Goula va fer una
instancia per traslladar el taller del carrer del General
Barrera, nimero 7, a la que era l'avinguda de la His-
panitat, s/n, i que actualment és I'avinguda dels Paisos
Catalans (exp. 19, 1963, Arxiu Municipal de Vic). Aixi
doncs, s’hi va traslladar tota la part dels acabats, el
muntatge de les peces amb els encolats, la cabina de
pintura, la sala de la decoracié i la d’expedicio. Tam-
bé hi tenien el diferents despatxos, ja que aleshores
l'estructura de 'empresa Goula havia crescut i s’havia
diversificat. No obstant aixo, el taller de fusteria i tor-
neria va continuar obert al carrer del General Barrera,
separat de la fabrica. Segons el testimoni dels extreba-
lladors, era important separar el procés de treball de

fusteria i torneria del d’acabats i expedicié.

Contrastant les converses i examinant les fotografies,
es pot arribar a intuir com era la fabrica, entre els re-
cords i les evidencies grafiques que en resten, després
de quasi vint anys del seu enderrocament. A l'estruc-
tura de l'edifici s'observa el predomini de la linia recta i
la supressié de qualsevol decoracié, amb 'excepcié del
retol amb el nom de la fabrica, Goula. Hi destaca una
gran superficie vidrada que permet I'entrada de la llum

exterior. La utilitzacié d’una estructura arquitectonica

simple dona com a resultat unes sales espaioses i ben
definides. Els pilars de ferro suporten les dues plantes,
la coberta i el porxo de I'entrada principal de l'edifi-
ci, acabat en formigd armat. Els murs exteriors de la
fabrica eren fets de mad, amb un acabat arrebossat i
pintat. La torre, al costat de I'entrada principal, estava
coberta per un aplacat de pedra adossada amb quatre
tonalitats diferents. El socol exterior que voltava el
perimetre era de pedra grisa, i totes les teulades eren

cobertes per teula arab.

La familia Goula tenia I'habitatge a la segona planta de
la fabrica, de manera que compartien |'espai de resi-
déncia amb el de la indUstria. Aquells anys, la familia
Goula va viure segons el paradigma de la Bauhaus, se-
guint gairebé del tot els seus preceptes, funcionalisme
i racionalisme, que determinen les diferents funcions
d’un edifici: fabrica, escola i residéncia (Suarez i Vidal,
1989, p. 248). Com a la Bauhaus, Goula també es va
plantejar el binomi entre la indUstria i 'artesania. Per
comprendre una relacié tan estreta entre el lloc on es
viu i el lloc on es treballa, cal entendre la dimensié de

I'elaboracié apassionada i artesana de Goula.

A la part nord de l'edifici, al carrer de les Flors, hi
havia I'entrada principal, a la qual saccedia pujant una
escala de dos esglaons. La fabrica tenia dues entrades,
la principal i una altra al costat est, per on entrava
el personal al taller. El rebedor tenia uns 100 metres
quadrats, i des d'aqui s'accedia, per la part esquerra,
al despatx de Josep Goula, que comunicava amb les
oficines. Hi havia dos banys complets, 'un per a ho-
mes i I'altre per a dones. Des d'aquestes oficines tam-

bé saccedia al taller. Josep Goula atenia les persones
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que visitaven la fabrica, basicament clients, proveidors
i comercials, en un despatx pensat a aquest efecte.
Al costat hi havia una sala d’exposici¢ dels productes

acabats, per mostrar-los als possibles compradors.

A la zona de taller de la fabrica es duia a terme tota
la decoracio i els acabats. Al principi també s’hi tro-
bava la zona des d'on es feien les expedicions, just al
costat del magatzem, on hi havia el producte acabat.
A lest i sud de la sala, deu finestres proporcionaven
claror suficient per aprofitar la llum natural. Segons
declaracions d’algunes extreballadores, a les finestres
es va installar uns vidres molt moderns per a I'¢poca
que deixaven entrar la llum, pero impedien veure I'ex-

terior, i a la inversa.

A la fabrica nova hi havia vestidors amb un armariet
per a cada persona. Les extreballadores expliquen que
tenien uns banys molt complets amb uns grans miralls
i, fins i tot, dutxes. | que la fabrica era tan moder-
na, que l'encesa i I'apagat de la llum eren automatics.
Aquell edifici s’havia construit amb una clara conviccio

d’avantguarda.

La indUstria Goula, ubicada entre el carrer de les Flors
i l'avinguda dels Paisos Catalans, era a 5 minuts a peu
del centre de la ciutat. Amb el projecte d'aquest edifici
i el seu entorn es va voler contribuir a un ambient
agradable, ja que a la part est i sud de I'exterior de
la fabrica hi havia una extensa zona verda molt ben
cuidada. Actualment encara es conserva una gran part
d’aquest jardi, ja que, afortunadament, el projecte de
requalificacié dels terrenys per edificar-hi un complex
de blocs de pisos el va preservar. A Josep Goula li
agradava gaudir de la natura, ja que la considerava una
part del civisme dins d’una ciutat moderna. En aquest

sentit, cal recordar I'admiracié que sentia pel taranna

endrecat de les ciutats del nord d’Europa. Per aixo
quan va idear la fabrica nova va pensar en un entorn
organic. Segons Lluis Saiz, un dels collaboradors més
propers, Josep Goula, els darrers anys, va tenir un ta-
ller en un espai de la fabrica on pintava quadres, i de

tant en tant accedia al jardi per gaudir d’'una passejada.

La fabrica Goula es va anar ampliant, segons les neces-
sitats, del 1959 al 1972. La reconstruccio i les refor-
mes de l'edifici van ser obra de diferents arquitectes: el
primer va ser Josep Sobrevias Tresserras, i després van

venir Joan Masferrer Pladelasala i Josep Travesa Vila.

Les décades dels seixanta i els setanta van suposar el
periode algid de 'empresa, amb nombroses comandes
per atendre que reclamaven cada vegada més espai.
Amb els anys, la fabrica es va anar ampliant gradual-
ment. El 1966 es va construir un nou magatzem per
al producte acabat, des d’'on es podien fer les expedi-
cions. A la planta baixa i amb una superficie de 91,92
metres quadrats, es va construir contigu al bloc prin-
cipal. Es va edificar sota la direccié de l'arquitecte Joan
Masferrer Pladelasala i l'aparellador Josep Ginebra
Torra (exp. 551, 1966, Arxiu Municipal de Vic).

El 1969 es va construir un nou edifici industrial de
dues plantes, entre el carrer de les Flors i 'avinguda
dels Paisos Catalans. Amb les mateixes caracteristi-
ques arquitectoniques que la fabrica central, aquesta
nova construccié tenia la funcié d’organitzar millor el
producte acabat, i s'utilitzava com a magatzem la pri-
mera planta i com a sala d’'expedicions la planta baixa.
El seu arquitecte va ser Joan Masferrer Pladelasala,
l'aparellador Josep Ginebra Torra, i el constructor An-
toni Ferrer Fabré. La superficie total a edificar era de
496 metres quadrats (exp. 156, 1969, Arxiu Municipal
de Vic).
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Aquests anys de creixement van anar associats a mol-
tes obres i reformes al voltant de la fabrica, per tal
d'optimitzar la produccié, 'lemmagatzematge i les ex-
pedicions. Com en altres casos d’éxit industrial, el que
va comengar com una fabrica de nova planta va esde-
venir una fabrica central, amb un complex de naus que
van créixer al seu voltant. Aquest fet va desdibuixar,
en part, la idea inicial de construir un complex fabril
cohesionat. En aquesta linia, el 1970 es va aixecar un
gran cobert a l'avinguda dels Paisos Catalans, amb la
finalitat de comprar grans quantitats de fusta i deixar-
la-hi assecar. El boix, per exemple, no es podia torne-
jar fins al cap d’un any d’haver estat tallat, de manera

que l'ordenaven en funcié del temps d’assecatge.

Finalment, el 1972 es va construir un magatzem de
planta baixa amb una superficie de 1.192 metres qua-
drats. El seu arquitecte va ser Josep Travesa Vila, i
I'aparellador, Josep Ginebra Torra (exp. 138, 1972, Ar-
xiu Municipal de Vic). El mateix any, Josep Goula va de-
manar construir un petit magatzem de 42,66 metres
quadrats i un garatge de 43,01 metres quadrats de
superficie al carrer de les Flors (exp. 85, 1972, Arxiu
Municipal de Vic).

Josep Sobrevias, el primer arquitecte de la fabrica
Goula, va néixer el 1926. Els seus anys d'infancia i jo-
ventut van transcérrer com a estudiant a Vic, i el van
proveir d’un fort vincle cultural i social amb la ciutat,
que ha conservat fins avui. Durant els seus anys de for-
macié universitaria i els posteriors com a arquitecte,
va coneixer els corrents arquitectonics d'avantguarda,
i també estava al corrent de les vicissituds historiques
de grups de Barcelona com el GATCPAC i el Grup R.
Dos dels membres daquest dltim grup, els arquitec-
tes Josep Martorell i Oriol Bohigas, anaven un curs

per davant seu a I'Escola Superior d’Arquitectura de
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Barcelona. Josep Sobrevias no va formar part de cap
d’aquests grups, perd va demostrar un gran interes
per les seves propostes al llarg de la seva trajectoria
professional. Sobrevias tenia 33 anys quan va dissenyar
la fabrica Goula. Segons la seva opinio, va fer una pro-
posta arquitectonica moderna, que conciliés 'aspec-
te practic industrial amb el paradigma d'una estética
compromesa amb el seu temps. El seu taranna curios
el va impulsar a fer nombrosos viatges a l'estranger
per coneixer de prop altres realitats, en un temps en
qué sortir d’Espanya era una raresa. Aquesta circums-
tancia va ser aprofitada per Josep Goula, que, com se
sap, admirava la condicié humanista i universal de les
persones que miraven més enlla, per proposar-li de
participar en un negoci com el Centre Informatiu de la
Construccié (CIC), que va transcendir la construccié

de la fabrica.

Les constants reunions i debats entre Josep Goula i
Josep Sobrevias al voltant dels materials a emprar en
la construccid de la fabrica, els va portar a fer una
visita plegats a una de les fires de la construccié més
avancades del moment, a Alemanya, per determinar
quins materials eren els més adequats. A més de tro-
bar-hi allo que volien per a la construccié de la fabri-
ca, els avengos i les varietats constructives que hi van
descobrir els van fer pensar en la possibilitat d'obrir
una oficina d'informacié sobre material de construc-
cié, aprofitant la manca de serveis a I'Estat espanyol
en aquesta questié. Aquest fet illustra perfectament
la capacitat emprenedora i de projeccié internacional

de Josep Goula.

Lany 1960 va obrir les seves portes el CIC, sota la
direccié de Josep Goula i amb un equip directiu for-
mat pels associats Josep Sobrevias (arquitecte), Lluis

Aliberch (gendre de Josep Goula) i Josep Vila Moncau
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(decorador, interiorista illustrador de les primeres fi-
guretes de molla de Can Goula). Aquest centre era al
carrer de 'Auria, nimero 7, de Barcelona. En aquesta
oficina s'informava dels materials de construccié més
innovadors i de les seves caracteristiques, i es donava
a coneixer els llocs on es podien comprar i com es
feien els pressupostos. Aquestes referéncies estaven
al servei dels fabricants, els técnics i els propietaris
de tot Espanya. Gracies a la seva iniciativa, es va co-
brir una necessitat que hi havia a Espanya en aquell
moment, ja que els serveis i la comunicacié no eren
tan abundants ni tan agils com ara. Lequip directiu va
considerar important fer una bona difusié del CIC el
dia de la inauguracio, que va despertar l'interés de les
autoritats, com ara del tinent d’alcalde de Barcelona,
Manel Borras. A més, també hi va haver representants
de la industria i del comerg vinculats al sector de la
construccié, com ara arquitectes, aparelladors, deco-
radors, constructors i contractistes (La Vanguardia,
23/07/1960, p. 2).

La fabrica Goula es va construir alineada formalment
amb el racionalisme, un corrent sorgit a Europa des-
prés de la Primera Guerra Mundial. Aquesta doctri-
na defensava el funcionalisme dels edificis, I'abséncia
de decoracid, la ruptura amb els valors historics i la
influéncia de la produccié industrial. Durant els anys
que van seguir a la Primera Guerra Mundial, en I'am-
bit de l'arquitectura, es va donar molt valor als nous
materials (vidre, ferro, acer i formigd). El racionalisme
emfatitzava la linia recta. La tria daquests materials
industrials contrastava amb les formes organiques de
la naturalesa de I'entorn dels edificis. A Alemanya, el
racionalisme estava representat per Walter Gropius,
fundador de la Bauhaus, i el seu col-laborador, Ludwig

Mies van der Rohe.

«Walter Gropius i Adolf Meyer construiren la fabri-
ca Faguswerk a Alfed-an-der-Leine (Alemanya, 1910-
1911). En el seu projecte —escriu Pevsner— es concep
la facana totalment de vidre per primera vegada en la
historia de I'arquitectura. Els elements portants estan
reduits a fines columnes dacer. En els angles no hi
ha cap tipus de suport; solucié que des de llavors ha
estat imitada moltes vegades» (Historia universal de
lart, p. 247).

A Catalunya, la renovacié arquitectonica adquireix re-
llevancia amb l'aparicié del grup de joves arquitectes
racionalistes que es van agrupar sota les sigles GAT-
CPAC (Grup d’Arquitectes i Tecnics de Catalunya per
al Progrés de I'Arquitectura Contemporania), del 1931
al 1939, coincidint amb la Segona Republica Espanyola.
A Catalunya, 'exponent més conegut d’aquest corrent
va ser Josep Lluis Sert, que es va traslladar a Paris per
treballar amb Le Corbusier. Més tard, Sert va desen-
volupar una intensa activitat a Barcelona, amb un afany
renovador i un neguit investigador amb propostes que
fins i tot traspassaven les fronteres en aquell ambient
politic propici, anterior a la Guerra Civil Espanyola.
El seu objectiu era promoure l'arquitectura davant-
guarda, principalment el racionalisme, per entroncar
amb els corrents europeus que es desenvolupaven

aleshores.

Lesclat de la guerra va trencar tota possibilitat de
consolidacié d'un moviment arquitectdnic modern,
d’avantguarda, que coexistia amb un context de gran
vitalitat cultural a I'Estat espanyol, perd sobretot a
Catalunya, i en particular a Barcelona. No va ser fins
més tard, als anys cinquanta, amb el Grup R, quan van
tornar a bufar aires nous. El Grup R era una associacié
d’arquitectes interessats per l'arquitectura que es feia

fora del nostre pais, convenguts de la involucié tecni-
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ca i estética nacional. Es va fundar el 1951 i va durar
fins a principis dels anys seixanta. El Grup R pretenia
tornar a una arquitectura moderna que va sorgir com
a reacci6 a l'arquitectura de caracter academic i mo-
numentalista desenvolupada als anys de la postguerra
espanyola. Tenia la voluntat de connectar amb l'acti-
vitat duta a terme pel GATCPAC abans de la Guerra
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Civil. Quan Espanya va obrir les fronteres al mon, els
arquitectes catalans van assimilar 'arquitectura que es
feia a la resta d’Europa. Es va iniciar aixi un periode
arquitectonic en qué es va prioritzar el funcionalisme,
un estil caracteritzat per la racionalitzacié d'espais, I'Us
de nous materials i la nulla utilitzacié de les corbes,

considerades antiestetiques als edificis.

2.3. BREU HISTORIA DE LES

TORNERIES

Probablement, la maquina més antiga inventada pels
humans és el torn, ja que es té constancia de peces
ceramiques mecanitzades circularment des del neoli-
tic. La referéncia grafica coneguda més antiga es con-
serva en un jeroglific egipci del segle Iv abans de Crist.
Aquest principi de treball circular, que permet me-
canitzar una pega de manera simetrica per donar-hi
un perfil o calibre determinat, ha evolucionat i s’ha
diversificat al llarg de la historia per produir objectes

de ceramica, fusta, banya i metall.

En el cas de la fusta, la seva mecanitzacié va arri-
bar gracies als precedents del torn manual d'origen
roma accionat amb els peus, o el de ballesta o perxa
dorigen celta. Més endavant, I'aprofitament de 'ener-
gia hidraulica amb molins i sistemes d’engranatge va
possibilitar els mecanismes per biela-manovella, que
consisteix a transformar un moviment rotatori en una
accié rectilinia, o viceversa, de manera que també per-
metia disposar de serres de gran poder de tall. Amb
les millores del segle xv s'accionava el torn mitjangant
la transmissié de corretges, aprofitant la forca de [ai-

gua canalitzada amb aquesta finalitat. Aquest sistema

va dotar de més forca i continuitat el treball del torn
per poder mecanitzar materials més durs en menys

temps.

Més tard, al comengament del segle xx, van arribar
els torns accionats amb motor, que treballaven amb
eines de tall de metall trempat molt esmolades, ano-
menades utillatges. Aquests primers torns feien rodar
la peca de fusta, i mentrestant, el mestre torner la
mecanitzava a ma aplicant-hi els diferents utillatges per
modelar-la. Aquest sistema entre mecanic i manual
implicava un cert perill per a les mans del torner, ja
que, si hi havia una enganxada entre la fusta que ro-
dava a molta velocitat i I'eina de tall, es produia una
forta sotragada. Gradualment es va anar incorporant
més seguretat als torns, amb un portaeines lliscant
integrat a prop de l'eix del capgal on hi havia la fusta
rodant, que es feia avancar o retrocedir amb un cargol
manual, de manera que el tall de l'utillatge era més
segur i precis. La inventiva dels manyans o mecanics
va anar introduint més avengos en aquestes maquines
per obtenir peces amb formes més complexes i una

participacié menys compromesa del torner. Com ha
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passat en l'evolucié de moltes indUstries, el desenvo-
lupament técnic ha proveit cada vegada de maquines

més sofisticades i autonomes, fins a arribar a I'aparicié

dels torns de control numeric, que sén de progra-
macié automatitzada i permeten una produccié molt

elevada sense la participacié humana.

2.3, LES TORNERIES | GOULA

Lorigen del sector de la torneria a la vall del Ges,
al nord de la comarca d’Osona, és incert, pero en
aquesta vall envoltada per les poblacions de Torelld,
Sant Pere de Torellé i Sant Viceng de Torell6 es con-
centra des de fa més de 150 anys el nombre més alt
de torneries de Catalunya. Els seus origens apunten al
segle X, pero els primers documents daten del segle
xvIl i acrediten una confraria de torners, pentiners' i

fusters.

Es probable que la vall del Ges hagi estat un centre
neuralgic d'aquestes activitats artesanes a causa de la
seva riquesa natural. La varietat climatica de la zona,
amb una inversié térmica, i la seva especial orografia
va donar lloc a un bosc ric en fagedes, rouredes, alzi-
nars i bosc de ribera, tot i que a aquesta llista cal afegir
altres fustes emprades pels torners de la zona, com
ara el boix, l'avellaner, la blada, el freixe i, fins i tot,
el plataner. Probablement, és aixi com la gent d’'una
vall rural com aquesta, amb una insuficient produccié
agricola i la decadéncia dels paraires,? va contemplar
I'explotacié de la fusta com una alternativa economi-

ca. S'ha de puntualitzar que amb els anys es va haver

1 Els pentiners eren recollectors de fusta per fabricar pintes doméstiques i també
eines artesanes per tractar la llana.

2 Els paraires eren comerciants i artesans que es dedicaven a la compra i el tracta-
ment de la llana.

danar a buscar la fusta a fora. Com ha succeit en
molts altres indrets, la incessant explotacié concentra-
da al territori passa factura i cal reorientar la recerca

de la matéria primera.

A la vall del Ges, la torneria destaca per sobre de les
altres industries com un ofici emblematic. No en va hi
ha hagut més de 300 empreses d’aquest sector des de
mitjan segle xix. Aquesta activitat, que principalment
va emergir com a petita i mitjana empresa, estava for-
mada tradicionalment per tallers artesans amb una
organitzacié familiar que passava de pares a fills. Els
primers pentiners i torners anaven personalment al
bosc, recol-lectaven la fusta, I'assecaven i la tornejaven
per manufacturar diferents productes, com ara ma-
necs de tota mena, brotxes i pinzells, botons, flabiols,
aixetes, material d’escriptori, articles de fantasia i una
multitud incomptable d’altres elements de fusta tor-

nejada per vendre en fires i mercats.

Pero el gran desenvolupament de la torneria de la vall
del Ges va arribar quan es va convertir en una activi-
tat complementaria de la prospera industria téxtil de
finals del segle xix. Llavors, la majoria de torners de la
vall van concentrar la seva produccié en l'elaboracié
de cons, bitlles, rodets i altres estris necessaris a la
gran major part de fabriques de filatures de Catalunya.

A mitjan segle xx va comengar a decréixer la demanda
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de la indUstria textil, i les torneries van diversificar la
seva produccié per atendre altres encarrecs arribats,
entre altres, del sector de la decoracié i de la indUstria
del moble i la joguina de fusta. | va ser en aquest Ultim
ambit on les torneries de la vall van tenir un paper
destacat, fins i tot al mercat espanyol. En diferents
moments de la trajectoria daquest conjunt d'industri-
es, pero, hi va haver diverses crisis, sovint relacionades
amb la incapacitat de crear un lobby de petites empre-
ses per no fer-se la competéncia, organitzar i diversifi-

car la produccié i augmentar la capacitat d’exportacio.

A les darreres décades del segle xx va comengar la
davallada de la gran major part de torneries, a causa,
entre altres, de la impossibilitat de modernitzar la ma-
quinaria per produir més barat, de factors com el can-
vi del material en la produccié d'objectes, com ara la
injeccio de plastic, i de la dificultat d’exportacié en un

mon globalitzat i dominat pel mercat productiu asiatic.

En el marc d'aquesta llarga tradicié tornera al nord de
la comarca d’'Osona, no és estrany que al matrimoni
Goula li passés pel cap obrir a Vic un taller de figures
de fusta. El coneixement i la influéncia d’aquest sec-
tor industrial i artesa segurament va canalitzar aquest
somni, que es va fer realitat amb la industria de jo-
guines Goula. No en va, al principi, encarregaven totes
les figures a les torneries de la vall. Fins i tot quan la
industria Goula va créixer i es va equipar de torneria

propia.

Paradoxalment, les raons de per que Josep Goula volia
tenir els seus propis torns les explica el seu gerent
més antic, Marcal Casadevall. El desig de Goula era
controlar absolutament el procés de produccié, ja que
era molt exigent, perfeccionista i molt emprenedor.

Aquesta darrera qualitat, sumada a I'enorme fantasia
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del disseny de les seves joguines, de vegades li suposa-
va algun entrebanc, perqué era d’'una dificultat extre-
ma produir algunes figures amb el grau de qualitat que
ell exigia. Per estalviar-se aquelles negociacions, Goula
anhelava treballar amb la seva propia maquinaria i un
equip huma qualificat amb el qual debatre i produir
les millors figures tornejades. | ho va aconseguir amb
escreiX, ja que la reputacié de la qualitat dels seus jo-

guets de fusta ha tingut reconeixement internacional.
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2.4, PRODUCCIO GOULA,
UNA AVENTURA
INDUSTRIAL

La referencia a la questié épica en el nom daquest
apartat remet al titol de I'estudi, que déna peu a unes
reflexions vinculades al coratge emprenedor que cal
per comengar qualsevol projecte. Per aquest motiu es
compara amb la incertesa d’'una trajectoria artistica.
La pulsi¢ creativa i productora del matrimoni Goula
era encomiable. Malgrat comptar amb recursos limi-
tats i un espai reduit, van engegar un taller en un ambit
domestic que va esdevenir, amb els anys, una de les
indUstries més prosperes de la ciutat, i una de les més

importants en el seu sector.

Aquest apartat inclou una gran seleccié de les peces
i colleccions fabricades per Goula, presentades, sem-
pre que ha estat possible, en ordre cronologic, ja que,
com passava sovint en molts dels seus productes, la
produccié era simultania. També es mostren les imat-
ges que fan referéncia a la grafica i la publicitat que
empresa generava per promocionar-se, amb relacié
a les quals es comenten els detalls que poden ajudar a

comprendre-les i contextualitzar-les millor.

Els fundadors de I'empresa van comencar fabricant
les Primeras Miniaturas, entre les quals destaquen les
patentades el 1942, fetes amb escuradents i acabades
amb trossets de roba, com a personatges d'un petit
teatri. Formaven part de la col'leccié Para la Casita de
mis Mufiecas, un compendi de figures i personatges
de fusta realment petits. Amb l'ajuda del torn es va

fer el Circo Ecuestre, amb domadors, pallassos i ani-

mals. Entre aquestes Primeras Miniaturas, hi havia el
parament complet d'una casa, els Menajes, que incloia
tota classe destris per a la llar i la cuina, com ara plats,
gots, porrons, olles, gerros, cantirs, setrilleres i també
figures de decoracid, com un vaixell de vela o un cane-
lobre, per esmentar-ne alguns. Tot era fet a una escala
minuUscula. Paral-lelament, es van produir personatges
humans i animals inspirats en contes infantils, com la
Blancaneu i els Set Nans, aixi com altres basats en
costums i tradicions nacionals, com un escola o un
torero. Alguns dels personatges servien com a deco-
racié de pastisseria, com ara una parella de nuvis, o el

pastisser, tots ells perfectament acabats i pintats a ma.

Més endavant es van patentar i fabricar diverses col-
leccions Urbis. La major part de les peces es regis-
traven de forma unitaria, i en algun cas es feia per
conjunts petits. Aquests conjunts incloien figuretes
de plastic. En aquesta epoca es va produir una gran
quantitat de figures de molla, probablement les més
populars de tota la colla. Els models eren diversos i
adoptaven referencies formals de moltes proceden-
cies. Es fabricaven tant figures humanes com animals,
acabades a partir d'encastar petites peces realitzades
al torn, perfectament polides i pintades, amb tota
mena de detalls. Entre aquestes figures es podien
trobar llops, elefants, girafes, anecs i gossos, i tam-
bé la Caputxeta Vermella, un guardia urba, una india
nord-americana, un pages, el Quixot i Sancho Panza,

o un grup de musics caribenys.
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Sense deixar de construir totes aquestes peces es-
mentades, Goula engegava noves produccions de fi-
gures, d’'una altura mitjana d’uns 8 centimetres, apro-
ximadament, lligades a families o col-leccions, com ara
les figures del 1964, Familia Kordills, Serie Pilcolor i
Wikingos. També es va produir la colleccié Girasoles
Musicales, amb diversos models que actuaven com a
caixa de musica accionada pel moviment rotatiu de
la figura, i les Huchas, que, de la mateixa manera que
els Girasoles, eren d’'una escala més gran que totes
les figures anteriors, amb unes mides d’entre 20 i 30

centimetres.

Un altre pas important en la industria Goula va ser
la incursié en els jocs, plantejats des de la didactica i
I'enginy. Lautora de I'estudi els ha aplegat sota 'epigraf
«jocs didactics», repartits en diferents apartats amb
l'objectiu de destacar-ne les peculiaritats. Es tracta
dels jocs de construccio, jocs de muntatge i jocs cata-
logats. Amb una mida més reduida, pero en la mateixa
linia educativa, també es van produir jocs de butxaca,
que incloien les col-leccions Chics, Mini Juegos, Kits i

Classic’s.

Finalment, es dedica un apartat als Goulines, figures
que adopten el nom de la marca en diminutiu. Era
una familia de personatges que es podien comprar en

un sol lot, amb una casa per construir i els seus ac-
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cessoris, 0 bé per parts. També hi havia la possibilitat
d’adquirir models d’estances més economiques. S’han
ubicat a l'apartat general sobre els jocs educatius per-
queé son figures per jugar a recrear la quotidianitat de
les families en un context domestic fisic i perceptiu.
D’aquesta manera s'estimulava la reflexié sobre els
rols i els comportaments familiars, les relacions amb
els altres i la cura sobre els objectes de la llar, dins dels

jocs simbolics que els infants despleguen lliurement.

Per acabar aquest apartat, s'ofereixen quatre epigrafs
relacionats amb la tematica dels jocs educatius, en-
focats des de diferents perspectives que van tenir a
veure amb Goula. Es tracta d'«Aproximacions didac-
tiques», un recull d'idees publicades al voltant dels
anys seixanta per entitats relacionades amb el disseny
i la industria per fomentar les bones practiques en
la fabricacié dels joguets educatius; «Els concursosy,
en qué sesmenten els que va organitzar el Ministeri
d’Educacié i Ciéncia amb la finalitat que empreses
com Goula aportessin propostes per equipar les es-
coles del material necessari; «El Centre Ocupacional
Sant Tomasy, en qué es constata la relacié de Gou-
la amb aquest centre d’'Osona arran dels contractes
subscrits gracies a I'exit dels concursos, i, finalment,
«Elfil d'un anunci», que recull una série de connexions

entre articles i publicitat vinculats als jocs educatius.

2450, PRIMERES MINIATURAS

Des del comengament, aquesta industria de jocs i jo-
guines va anar lligada a la voluntat de patentar tot

alld que es dissenyava, amb la intencié de protegir de

la competéncia una produccié genuina i evitar, aixi,
conflictes i entrebancs legals. Per aquesta rad es re-

gistraven al Butlleti Oficial de la Propietat Industrial
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(BOPI) tots aquells articles que es dissenyaven. Segons
el relat dels extreballadors de 'empresa de més res-
ponsabilitat amb qui s’ha parlat, eren molt rigorosos
en aquest aspecte, perqué hi havia el convenciment,
amb coneixement de causa, que en qualsevol fira, o
compravenda de material, existia el perill d'apropiacio

indeguda dalguna idea.

En consultar a la xarxa el fons historic de I'Oficina
Espafola de Patentes y Marcas, s’hi ha trobat una gran
quantitat de patents de Goula. Aquest fet ha facilitat
l'analisi d’'una gran part de la seva produccid, ja que
ha permes contrastar els dibuixos, els esquemes i les
descripcions técniques de les figures d’'una bona part
dels productes fabricats per 'empresa. Aquests ele-
ments s’han verificat a través de catalegs fisics i digitals,
pero també amb figures a les mans. N'hi ha una con-
siderable quantitat que formen part de la colleccid
de la doctoranda, gracies a l'estoc dalguna part del
joguet o figura que va rebre inicialment a través de
diferents persones. Aquesta col-leccié ha augmentat
gradualment en paral-lel a I'evolucié de la tesi, mitjan-
cant adquisicions en fires del joguet i, també, gracies a
algunes donacions de les persones conegudes al llarg
del mateix procés, relacionades amb el passat de I'em-
presa. En aquest sentit, també s’han rebut figures i
jocs en préstec per dur a terme la tasca de verificacié

i documentacio.

Amb la finalitat de facilitar el seguiment de la pro-
duccié Goula, es considera pertinent estructurar-la a
partir de dues raons: la primera és l'ordre cronologic
de l'aparici6 de les peces segons consta a les patents
trobades, i la segona és I'explicacié del conjunt de les
figures per tipologies. Aquest métode permet presen-
tar la produccié Goula en capitols en que les descrip-

cions i les figures formen part d'una mateixa tematica.

S’ha tingut en compte la realitat transversal de l'activi-
tat de 'empresa, ja que en revisar-ne els registres s’ha
comprovat que patentava al mateix temps joguets i
figures inconnexos entre ells. Es a dir, en un mateix dia
podien patentar figuretes de molla, amb la tanca de
plastic, alguns vehicles i peces de fusta dels jocs Urbis.
Aixo també es reproduia en la fabricacio, ja que tenien

diferents fronts oberts, que depenien de la demanda.

En aquest apartat, com a la resta de capitols en que
es parla de la produccié Goula, se segueix el patro
d'ordre d’exposicid esmentat. Tot seguit es presenten
alguns dels joguets per coneixer l'inici productiu del
matrimoni Goula, posant en relacié les patents i les
fotografies dels articles amb la informacié de les en-

trevistes i els catalegs editats per la mateixa empresa.

Al cataleg del cinquante aniversari de Goula, editat els
anys 1992-1993, a la pagina 3 hi ha una fotografia que
encapgala la presentacio, redactada en vuit idiomes.
Aquesta imatge (fot. 1) actua com a homenatge als
inicis de 'empresa, ja que exposa el primer mostrari
del 1942.

A la fotografia es poden distingir diferents safates de
cartrd i dues capses illustrades per Montserrat Bar-
tra. Les capses corresponen als jocs Titeres i Circo
Ecuestre, tot i que d’aquella época hi ha una altra
capsa, documentada més endavant, anomenada Co-
medor. En el cas de les safates de cartrd, n’hi ha de
dues menes. Les petites contenien Menajes especifics
per vendre, objectes menuts relacionats amb el pa-
rament de la casa, ordenats com a Servicio de Mesa,
Servicio de Noche i Menaje para Mufiecas. Aquest
darrer, per exemple, incloia estris per a infants: un
biberd, un xumet, un sonall, una pera per netejar el

nas i un retall de roba blanca de coté.
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1942 1.er MUESTRARIO

Fotografia 1
Cataleg Goula 1992-1993
Fotografia de la p. 3: primer mostrari del 1942

Les safates grans de cartré tenien la funcié de mostra-
ri per als clients. La de I'esquerra presenta un conjunt
de figures de personatges en miniatura, d'entre 2,5 6
centimetres daltura aproximadament, que servien per
a la decoracié de pastisseria, entre els quals es troben
els set nans i la Blancaneu. Aquestes figures tenien una
base plana que els permetia mantenir-se dretes sobre

els pastissos.

En el cas de la safata gran de la dreta, s’hi poden dis-
tingir diferents objectes: es tracta dels Menajes en ge-
neral, que, com a la safata anterior, eren figures petites
de fusta tornejades i pintades a ma. Es presentaven
encolades suaument o lligades amb una goma elas-
tica a la safata de cartré. Els Menajes constituien el
parament, els objectes necessaris d'una casa. Es clas-

sificaven per temes sobre la safata, on apareixia es-

crit el nom de cada estri. Cal destacar la gran varietat
d’objectes que es fabricaven. Per enumerar-ne alguns,
d’entre els més de 90 que podia contenir la safata, hi
havia estris de cuina com ara plats, un morter, un saler,
un setrill, un bol, cassoles, olles i paelles. També s’hi
podien trobar elements de servei, com un sifé, un can-
tir, un porrd, una tetera i tasses, i diferents objectes
com un llum, una regadora, galledes i espalmatories,
etc. Com s’ha dit, aquestes figures eren anomenades
globalment Menajes. Curiosament, aquesta paraula va
derivar en mengjeras, que, dins l'argot de la industria
Goula, era el mot que servia per designar les treballa-

dores que es dedicaven a fer Menajes a casa.

El teatri de Titeres contenia unes figures fetes amb
escuradents. Un fabricant de Rupit, anomenat Rovi-

ra, regalava els escuradents defectuosos al matrimoni
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Fotografia 2

Coll. Lluis Saiz

Miniaturas Goula

Para la casita de mis mufiecas

Titeres, 1942

Teatri, 30 x 15 cm; titelles, 4 cm aprox.

Goula, i ells els aprofitaven per fer miniatures. Segons
el testimoni dels extreballadors amb qui s’ha parlat,
aixod constituia una practica habitual. Durant els anys
de postguerra hi va haver molta necessitat, i recursos
com reparar, aprofitar o reutilitzar eren sinonim de
supervivencia. Tornant als escuradents del Sr. Rovira,
cal aclarir que en aquella época eren una mica més
gruixuts que els actuals. Amb molta inventiva, Mont-
serrat Camprodon construia les minuscules figures
amb aquest material: els posava el cap, els pintava la
cara, els encolava dos trossets de fusta per fer els bra-
cos i els vestia amb retalls de roba. Aquestes figures
grotesques del mén de la farandula, o personatges de
contes relacionats amb I'imaginari popular de I'época,
van servir per fer les primeres capses de Titeres. Un
cop senllestien les figures, les escenes que decoraven

el teatri, l'interior de les caixes i els embalatges era

feina de la il lustradora Montserrat Bartra, que, amb la
seva inconfusible manera de fer, atorgava als jocs una

atmosfera fantastica i lluminosa.

Sembla que hi havia una sola illustracié de la tapa
per a les diferents caixes de jocs. Es a dir, deixant de
banda el joc de peces que contenia la caixa, la coberta
presentava una il-lustracié i un titol general, «Para la
casita de mis mufiecas», que servia per a totes les col-
leccions de miniatures. Fins ara, les diferents capses
amb miniatures que s’han trobat aixi ho fan pensar. A
la imatge seglient (fot. 2) s'observa una mostra de la
capsa de Titeres amb la tapa, on s'observa una relacié
entre unes figures amb cabells negres de la capsa i
de la tapa que apunta a una connexié formal, també
entre els diferents dibuixos de miniatures repartits per

I'escena, principalment entre les lletres.
p p
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Fotografia 3

Museu del Joguet de Catalunya, Figueres
[M]C/F]

Miniaturas Goula

Para la casita de mis mufiecas

Comedor, 1942

Animat per la qualitat, I'encant i el bon ritme de ven-
des d'aquest teatri, Josep Goula el va patentar. Proba-
blement devia ser un dels seus primers jocs en minia-
tura. Ho va fer el 7 d'agost de 1947, amb la descripcié
seglient: «Un teatro infantil en miniatura, caracteriza-
do por constar de una pieza plegable compuesta de
tres partes, una frontal y dos laterales, presentando
la frontal una abertura en su mitad superior. [...] Sus
personajes o titeres estan provistos de unos elemen-
tos de sostenimiento que consisten en unos palillos o
barras muy delgadas, con sus bases ligeramente afila-
das. [...] Consta de un soporte de movimiento que
presenta en su plano inferior unos orificios, en donde
se introducen los elementos de sostenimiento de los
titeres, en su lado posterior un asidero para su acci-
onamiento. [...] Consta de un decorado de fondo.»
(AH/BOPI, exp. 13.592, 1947).

El Circo Ecuestre contenia vuit figuretes de fusta tor-
nejades i pintades a ma: un elefant, una girafa, un for-
cut, un domador, una equilibrista, un malabarista, un

pallasso i un humorista. Linterior de la capsa estava
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decorat per Montserrat Bartra amb una escena de
circ a laire lliure. Aixo fa suposar que la proposta de
Goula era que els infants reproduissin lliurement es-

cenes similars amb aquelles miniatures.

A la imatge fotografia 3 sobserva la capsa Comedor,
en la qual un prospecte déna detalls sobre les peces
que contenia aquest joc: «Un sifén, una vinagrera, un
cesto de frutas, una sopera, un plato de postre con flan,
una barra de pan, una botella de vino, un mantel de
mesa, cuatro platos, cuatro servilletas, cuatro argollas.
Juego completo 24 piezas. Novedades Selectas. Lujosa

casa litografiada a varios coloresy.

Cal dir que aquestes primeres peces eren de boix
tornejat a Torell6 i decorades amb molta cura per
Montserrat Camprodon. Eren joguines quasi indes-
tructibles. La fusta de boix és molt solida, per la qual
cosa sempra des d'antany per fer eines per a la cuina,
per a la construccié i per al camp. Aquesta voluntat
industrial de transcendir amb els productes suposa

una practica impensable actualment, amb l'obsoles-
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Fotografia 4

Coll. Lluis Saiz
Miniaturas Goula
Circo Ecuestre, 1942
Elefant, 2 cm

céncia programada aplicada a gairebé tots els produc-
tes de consum. Aquesta facultat de resisténcia de les
miniatures Goula va facilitar la transmissio d’aquells jo-
guets entre germans i amics, i més tard, qui sap, entre
els fills d'aquests, de manera que es compartien aixi
imaginaris i jocs. Les entrevistes fetes en el marc de la
recerca aixi ho han constatat, ja que, quan s’ha parlat
amb persones relacionades amb la industria Goula,
tothom, després de tants anys, conserva encara amb
tendresa i complicitat algun joguet o figura. Per aixo es
tracta de peces objecte d'un col-leccionisme molt viu,
amb una destacada presencia a diferents fires i museus
de joguets. i d'aqui que moltes d’aquestes figures hagin
perdurat fins avui dia en perfecte estat, com es pot
observar a les imatges.

Josep Goula estava molt satisfet dels petits joguets
que la seva empresa treia al mercat. Tant és aixi, que
destacava el caracter pioner dels seus productes,
afirmant: «Hacia 1942, en nuestro pais se descono-

cia totalmente la industria de la miniatura. Los Unicos

productos que nos llegaban eran de origen checo y
japonésy (Font-Espina, 195?, p. 36).3

El mateix 7 d’agost de 1947, Josep Goula va paten-
tar els seglients models industrials: un ase, una vaca,
un pingdi, un gos, un mico, un anec, un estrug, un
altre tipus de gos, un elefant (fot. 4) i una girafa (fot.
5), aquests dos darrers dins el Circo Ecuestre. A la
descripcié de la patent s'especificava que es podien
fabricar en totes les mides, materials i colors que es
volgués (exp. 15.479, 1947, AH/BOPI).

Cinc dies després, Josep Goula va continuar patentant
més figuretes al BOPI: un porc xumant un biberd, un
molinet de café i un pollet. Aquests models formaven
part del primer mostrari del 1942. La llista continuava

amb un altre model de gos (fot. 6), un tipus danec

3 Entrevista feta a Josep Goula per J. Font-Espina, «Walt Disney se querella por un
perrito espafioly, als anys cinquanta. Se'n desconeix la publicacié i la data concreta,
perqué la portada de la revista estava estripada. Josep M. Font-Espina va ser director
els anys 1953 i 1954 del diari Ausona, cronica de la comarca d’'Osona, Vic, 1942-1997. A
partir del 1981 es va editar en catala.
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Fotografia 5

Col'l. Lafon Rierola
Miniaturas Goula
Circo Ecuestre, 1942
Girafa, 8,5 cm

Fotografia 6
Coll. Lluis Saiz
Miniaturas Goula
Gos, 4,5 cm
Patentat el 1947
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Fotografia 7
Col'l. Lluis Saiz
Miniaturas Goula
Anec, 3 cm
Patentat el 1947

Fotografia 8
Col'l. Lluis Saiz
Miniaturas Goula
Escola, 4,5 cm
Patentat el 1947
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diferent de l'anterior (fot. 7), un escola (fot. 8), un
mico i un darrer model de gos (exp. 15.488, 1947,
AH/BORPI).

Al mateix temps, Josep Goula va sol'licitar de patentar
els dibuixos industrials i artistics de les il-lustracions.
Algunes daquestes imatges formaven part de la pu-
blicitat o dels dissenys que decoraven les capses dels
primers productes. En una d'aquestes es pot veure el
dibuix d'una nena que rega entre unes branques, aixi
com els dibuixos d’alguns dels Menajes: un cantir, una
regadora, un cubell i un joc de diabolo. Tot el conjunt
es troba dins un format quadrat i envoltat per una linia
d’estrelles que emmarquen la il-lustracié (exp. 1.587,
1947, AH/BOPI).

A l'entrevista que Josep M. Font-Espina va fer a Josep
Goula es diu que l'origen de les miniatures es podria
trobar en la substitucié dels dolgos que tradicional-
ment penjaven de les palmes i els palmons de Pasqua.
Aquests diminuts objectes presentaven l'avantatge de
no ser comestibles, amb la recompensa afegida d'in-

crementar la colleccié de joguets tematics.

A la propaganda on s'anunciava I'empresa a la Revista
Vic del 1977 (fot. 9), hi destaquen quatre imatges com
a gravats publicitaris de la decada del 1940, sembla
que amb la voluntat de retre homenatge als seus ini-
cis, ja que, a la part superior de la pagina, al costat
del logotip, llueix el lema «... Rememorant un passat
que ens ha projectat a tot el mény. Aquesta frase
encapgala les quatre illustracions de Montserrat Bar-
tra, amb les quals escenifica les festes populars, on es
mostra la utilitzacié d’aquelles primeres figures. Si ens
fixem en cadascun daquests gravats, descobrirem les
figuretes en miniatura de Goula entre els palmons del

Mercat del Ram, sobre les mones de Pasqua, penjades
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de l'arbre de Nadal i com a presents dels tres Reis
d’Orient. Miniatures diverses, pertanyents a diferents
ambits, com ara l'elefant, la girafa, la regadora, el cantir,
l'esquiador i I'anec, son alguns dels objectes de fusta
que es comercialitzaven per tal que fossin vigents tot

l'any.

El 14 de novembre de 1947, I'empresari va sol-lici-
tar de registrar deu dibuixos industrials per deu anys
aplicables a Menajes de Juguetes Miniaturas. Sobre
aquestes linies es pot veure I'anunci publicitari de la
casa Goula a la revista Montafia y Turismo (fot. 10).
La illustracié de la capgalera va ser patentada el 15
de juny de 1948. Es tracta de la imatge que servia
per presentar la publicitat dels objectes de fusta en
miniatura. El text esmenta alguns dels articles sobre

els quals es parla en aquest apartat.

2. Memoria historica

- Gravats

. publicitaris
e GOUEA,
: de la decada

del 40

Fotografia 9
Revista Vic, 1977

.. rememarant un passat que ens ha projectat a tot el mon
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Fotografia 10

JUGUETI
mmgruwig

FueTh

HOMBRE, MARCAS ¥ MOOELOS REGISTRADCS.

G Bagesan 7 VICH @anceionometer 305

NUEVO NUMERO TELEFONICO 1-3-0-5

(SERVICIO AUTOMATICO)

INDUSTRIA NETAMENTE NACIONAL
Y CREADORA DE LOS ORIGINALISIMOS

JUGUETES Y ARTICULOS

DE FANTAS1IA EN

MINIATURA

con madera torneada o meecanizada, finamente
decorados, todos ellos indicadisimos para el ador-
no de las PALMAS y PALMONES DEL DOMIN-
GO DE RAMOS, MONAS DE PASCUA, ARBOL
DE NAVIDAD, Festividad de los REYES MAGOS,
y ademds muy apropiados para PASTELERIAS,
JARDINERIAS, REGALOS, TOMBOLAS, FERIAN-
TES, FIESTAS MAYORES, SERVILLETEROS
INFANTILES, AFILALAPICES aplicados en pla-
taformas especiales, LAMPARAS INFANTILES
para mesitas de noche, RECUERDOS PARA
: HOTELES Y SANTUARIOS, ete. :

NOMBRE, MARCA Y MODELOS

REGISTRADOS

R R R

Revista Montafia y Turismo, Vic, 2.° Salén Deportes, 1951, p. 26
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Fotografia 11

Coll. Lluis Saiz

Miniaturas Goula

Parella de nuvis, 6 cm

Patentats el 1947

Ref. 808, cat. 14, 10 ptes., Cataleg 1964

Una bona part de les figuretes servien per decorar
dolgos, de manera que formaven part de I'imaginari
tematic relacionat amb la celebracié en questié. Com
s’ha dit anteriorment, aquestes miniatures es reco-
neixien perque tenien una base rectangular que en
garantia l'estabilitat sobre el pastis, com en el cas de la
parella de nuvis (fot. 11). Josep Goula també va sol-li-
citar de registrar les figures d’'una familia en que I'ho-
me porta a coll un nadé cobert amb una mantellina,
mentre que la dona sosté un ciriala ma i porta la cara
coberta amb un vel. Es dedueix que sén les figures
d’un bateig. La darrera figureta és una cigonya del bec

de la qual penja un nadé embolcallat amb un mocador.

Aixi mateix, també es van presentar dos models
de baldufa. El primer es descriu aixi: «Este modelo
constituye una perinola, formada por la figura de una

bailarina vestida con un traje de anchas faldas y volan-

tes, apreciandose en su cabeza un pivote a modo de
peineta o sombrero. Esta bailarina carece de brazos y
de piernas, teniendo en lugar de estas un saliente de
extremo afiladoy (exp. 15.750, 1947, AH/BOPI).

Les figuretes que s'exposen a continuacié sén un pas-
tisser (fot. 12) i un elefant (fot. 13), perd també es va
fer un model de pallasso diferent dels esmentats ante-

riorment i dos llums que formaven part dels Menajes.

Goula va produir tot aquest conjunt de joguets i ar-
ticles de decoracié sota el nom comercial Miniaturas
Goula, sol'licitat el 12 de juliol de 1947 i patentat el 15
de desembre de 1948. En aquells anys, la denominacio
de 'empresa unia dos conceptes basics: es feia refe-
réncia a les miniatures, que era la seva especialitat, i al
cognom familiar. Seguint la mateixa linia de posar en

relleu la mida dels seus productes, aquell mateix dia de
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Fotografia 12
Col'l. Lluis Saiz
Miniaturas Goula
Pastisser, 5 cm
Patentat el 1947

1947 va sollicitar el nom comercial El Enano, «un es-
tablecimiento da fabricacion y venta de toda clase de
juguetes y articulos torneados en madera situado en
Vich, c. de Vergos, 5» (exp. 28.289, 1947, AH/BOPI).

El 16 d'octubre de 1950, Goula va demanar de pa-
tentar els models industrials aplicables als segtients
joguets en miniatura: una camperola, un genet amb
uniforme militar, un torero sobre una base circular
(fot. 14), una gitana, una grangera, un conill sobre un
suport, un militar tocant el tambor fixat en una base,
un cadell d'és esquiant i un camell (exp. 18.174, 1950,
AH/BOPI). Cadascuna d’aquestes figures estava com-
posta per diferents peces de fusta tornejada que es

polien, s'encolaven i es pintaven a ma.

A les patents també consta que I'empresa es va ubi-

car al carrer del General Barrera, nimero 7, el dia 8
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d’agost de 1951 (exp. 27.669, 1951, AH/BOPI). Aquest
mateix expedient explica que el primer disseny de
Mufiecos con Balanceo es caracteritzava per la unié
entre el cap i el cos mitjangant una molla flexible. Les-
pai lliure al voltant de la molla permetia l'oscil-lacié.
En aquest cas concret, un collar de proteccié cobria
I'espai on s'inseria la molla. Aquest és I'inic exemple
que se’n coneix, ja que a partir del 1952 les figuretes

de molla no presentaven aquest sistema.

També gracies a les patents s’ha pogut comprovar
que en aquest darrer taller va continuar la produccié
dels seglients jocs en miniatura, el 3 de maig de 1952:
un piano vertical, un guardia urba, un angelet amb un

nadd a coll i un anec.

Els seglients articles patentats constitueixen una série

de conills, de cos i cap ovalats, amb unes grans orelles
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Fotografia 13

Col'l. Lafon Rierola
Miniaturas Goula
Elefant, 4,5 cm
Patentat el 1947

Fotografia 14
Coll. Lluis Saiz
Miniaturas Goula
Torero, 4,5 cm
Patentat el 1950
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de seccio plana i de contorn ogival. Aquestes figuretes
s'incloien en dos models diferents de caseta de camp,
construits amb fustes planes. Els conills de vegades
anaven acompanyats per una nena o una camperola,
i tot el conjunt es fixava sobre una base rectangular
plana per posar-lo a sobre de les mones. El conill va
ser una de les figures més rendibles, ja que la van re-
produir en diversos dissenys i formats. Segons algunes
cultures germaniques i anglosaxones, portava els ous
el Diumenge de Pasqua. Aquestes miniatures van tenir
molt d’exit al nord d’Europa, sobretot a Alemanya,
on la liturgia popular d'unes festes tan assenyalades
convertia aquests productes en objectes de molta
demanda. A les entrevistes amb extreballadors de
Goula, aquests expliquen que les figures esmentades
es venien a milers, perque a l'estranger napreciaven

l'especificitat i la qualitat.

Josep Goula, a I'entrevista amb J. M. Font-Espina, ho

especifica aixi: «Trasplantado en nuestra nacién, el
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arte de la miniatura cobré pronto estilo propio. He
podido comparar estos productos con los que los
demas paises fabrican en todo el mundo, y sin ningu-
na clase de dudas podemos afirmar que los nuestros
son los mejores en todos los érdenes [...] Cuando
surgié en mi la idea de esta industria artistica, pensé
que todo negocio debia sustentare sobre una base
no diré espiritual, pero si de raices inmateriales, [...]
mi industria era la primera de esta indole en nuestro
pais: quiero decir con ello que no dejaba de ser una

aventura» (Font-Espina, 1957, p. 36).

El 27 de setembre d’'aquell mateix any 1952, lempresa
va continuar una accelerada produccié amb tres mo-
dels nous de gos: el primer, dret, en actitud expectant;
el segon, assegut, i el darrer, en posicid juganera, tots
ells amb la molla metallica que substitueix el coll, per
donar una petita vibracié a I'animal. Aquest sistema
va ser el definitiu per a totes les figuretes de molla

fabricades més endavant.

2.4.2, FIGURES DE PLASTIC

Als anys cinquanta, com moltes altres industries del
sector, la fabrica Goula va introduir el plastic en una
petita part de la seva produccio. Per situar aquest fet,
s'expliquen les circumstancies i l'evolucié d’algunes
de les marques pioneres en la fabricacid de joguets
que, com Goula, van experimentar aquest canvi. Més
endavant, es contextualitza el plastic com a materia
primera per tal de comprendre millor el seu origen
i la seva especificitat, i, per acabar, es concreta en la
produccié Goula mostrant diferents joguets produits

amb aquest material.

Les empreses van incorporar el plastic perqué pre-
sentava forca avantatges técnics i era un senyal d’in-
novacio, amb un valor afegit que podia contribuir a
l'augment de les vendes. Les noves maquines d’injeccié
augmentaven la produccié respecte d’altres sistemes
de fabricacié de joguines, de manera que també es
podien reduir costos que repercutien en el preu final

a la botiga.

A finals del segle xix i bona part del xx, la industria li-
der en el sector del joguet es concentrava a les pobla-
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cions valencianes de la subcomarca de Foia de Casta-
lla. Onil era un d’aquests pobles, on, concretament en
petites empreses i tallers especialitzats, es fabricaven
nines des del 1880. Al llarg de tots aquests anys, se'n
van fer de diferents materials, com ara fang, porcella-
na, cartd pedra, fusta i cera. Quan als anys cinquanta
va sorgir la necessitat de produir joguines de plastic,
la qual cosa possibilitava reduir-ne el pes i millorar-ne
la resisténcia, van buscar la manera de renovar-se. Per
tal d'equipar-se adequadament i adquirir la maquinaria
necessaria, van aprofitar la proximitat entre els tallers
del municipi i es van associar totes les empreses del
sector. Va ser aixi com el 1957 es va crear Fabricas
Agrupadas de Mufecas de Onil, Sociedad Andénima
(FAMOSA). La produccié de nines de plastic dels anys
cinquanta va suposar un pas més per a la industria del
joguet a Espanya, que es comengava a equiparar amb
la d’altres paisos d’Europa. Per exemple, el 1948 la
fabrica Riedeler, de la Republica Democratica Alema-
nya, va fabricar la primera nina de plastic, i FAMOSA
d’Onil ho va fer dos anys més tard (Corredor-Mathe-
os, 1989, p. 236).

D’altra banda, en una de les entrevistes que li van fer a
Tomas Pla, director del Museu d’Historia de la Joguina
de Sant Feliu de Guixols, aquest va subratllar la im-
portancia de la introduccio del plastic en la fabricacié
de joguines, i com aquest fet va capgirar la industria.
Tomas Pla va esmentar dues de les empreses que, al
seu entendre, també van ser pioneres en la nova era

dels joguets: Paya i Alca-Capell.

El 1893, Paya Hermanos, S.A. va impulsar a la poblacié
d’Ibi d’Alacant un canvi de l'agricultura cap a la indus-
tria del joguet. Tenien com a ofici fer i vendre joguines
de llauna, i també aprofitaven els seus tallers per fa-

bricar estris per a la llar i ganiveteria. Feien joguets

de llauna, principalment darrossegament, com ara
cotxes i camions pintats a ma. Se'ls atribueix el merit
dels primers joguets de ressort, que incorporaven un
mecanisme en espiral de metall installat a l'interior
que permetia impulsar els vehicles. Entre algunes de
les seves joguines destaquen el cinema sonor Rai i el
cotxe de curses Bugatti, tots dos del 1931. Durant la
Guerra Civil Espanyola, Paya va ser confiscada per la
UGT i, paradoxalment, la seva infraestructura per fer
joguines va servir per fabricar les matrius de les bales
de l'exércit republica. Després de la guerra, com que
la llauna era una materia escassa i cara, els joguets es
van fer en miniatura, com el cotxe Pulga. Gradualment
i en paral-lel al procés de recuperacié economica d’Es-

panya, van continuar fabricant trens de llauna.

Paya, com la resta d'indUstries del seu ambit, va inici-
ar la reconversié abandonant gradualment la matéria
prima per la qual era coneguda. Aixi doncs, la llauna va
cedir el pas al material de moda. El 1948 van adquirir
una maquina d’injectar plastic per comengar a fabricar
petites rodes o complements adaptats al joguet. Als
anys cinquanta es van estrenar amb Arre Caballito, el
primer joguet que Paya va fer sencer de plastic. Fins al
1962 no van fabricar un joguet de plastic més gran, el
Tiburén Citroen (Juan Alberto Vivas, 2013).

La necessitat de Payd de construir el cotxe Pulga per
estalviar llauna, un material escas després de la Guerra
Civil, com ho eren altres materies primeres, enllaga
amb la joguina en miniatura. Aquest fenomen es rela-
ciona amb els inicis de la produccié Goula, com en el
cas del joc Titeres, fets el 1947 amb escuradents reci-
clats, i també amb la seva continuitat en la produccié

d'objectes menuts de la primera eépoca.
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El cas d’Alca-Capell va ser ben curios, ja que els seus
inicis es relacionen amb la precarietat del material de
qué es parlava. Es déna el cas que una industria de
Madrid fabricava figures de plastic amb maquines d'in-
jectar amb motlles procedents dels Estats Units, i ho
feien amb plastic recuperat. Com que el material era
barrejat, l'acabat cromatic resultant no era el desitjat
i, per tant, les figures no es venien. EI 1946, Josep
Capell, a només 16 anys i amb un gran cop d'intuicio
va adquirir tota aquella produccié. Com que tenia la
infraestructura i 'experiéncia del negoci familiar (fi-
gures de plom Capell), es va dedicar a pintar i a co-
mercialitzar amb exit aquelles figures de plastic, d’uns
6 centimetres, amb el nom comercial |. Capell Feliy,
fins a registrar la marca Alca-Capell (José Capell Feliu,
Rosa Capell Gonzalez, 2010).

Un altre exemple de reconversié industrial es troba en
la marca Reamsa (Resinas Artificiales Moldeadas, S.A)),
una empresa mitjana de Barcelona que va comengar
a produir soldats de plastic a partir del suggeriment
de Nicolau Roig, representant de joguets que els va
animar a abandonar la produccié de figures de plom.
Roig, com a expert en la indUstria del joguet, va in-
tuir que el futur es trobava en la produccié de figures
amb aquest nou material. El 1955, Reamsa produia
figures de goma, i més tard, de polietile, segons els
models creats per l'escultor Erik. Aquesta empresa
va tenir molt d'éxit, gracies a la qualitat de les seves
figures i als treballs acurats de decoracio. Es pintaven
totes les figures a ma, i per aconseguir més realisme
es feia amb acabat mat. Encarregaven aquesta feina a
diferents families, dins un sistema de treball a domicili
molt habitual en aquella época. La seva primera figura
va ser la Policia Muntada del Canada, del 1952, que
més endavant es va convertir en el logotip de la marca

Reamsa. A la produccié de soldats es va afegir, més
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tard, la d'indis i vaquers. Aquesta peculiar fabricacié
tematica de figures de plastic va ser molt popular du-
rant forga anys, de manera que altres industrials, com
ara Pech Hermanos i Jecsan, entre altres, hi van veure
una bona oportunitat de negoci (Corredor-Matheos,
1989, p. 238-239; 1981, p. 150-151).

Cada industria té una historia, un cami que necessari-
ament ha d’evolucionar per mantenir-se en el mercat.
D’empreses amb processos similars, n’hi va haver més.
Amb la intencié de contextualitzar la reconversié de
la indUstria del joguet, s’ha fet una tria per exposar
breus biografies dalgunes de les marques més relle-
vants del pais que van iniciar aquest procés cap a la
fabricacié de joguets de plastic. Els principis i el desen-
volupament d'aquest canvi empresarial s’han de situar
enmig d'una intensa industrialitzacié del pais que va
afectar molts altres ambits, com ara l'automocio, la
siderdrgia i el textil, entre altres. A finals dels anys
cinquanta i comengament dels seixanta, també es va
desenvolupar al pais el turisme, una nova indistria de
serveis que de ben segur va influir en els mercats, amb
una demanda que es diversificava a causa del canvi
social i les noves perspectives. Les temptatives per
produir joguets amb nous materials van conviure amb
aquestes circumstancies. En el cas del plastic, van co-
mengar als anys cinquanta i van culminar a la decada

dels anys seixanta.

En el relat de la reconversié de la indUstria del joguet
a Espanya, el cas de Goula es podria dir que va ser
diferent, ja que tenia una confianga férria en els seus
productes fets de fusta. Aixi, la produccio dels seus
joguets de plastic sempre va ser molt menor i menys
variada que la que es feia de fusta. A més, es podria dir
que aquestes figures tenien un caracter complemen-

tari. Es a dir, es tractava de figures molt petites que
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acompanyaven jocs de construccié de fusta lacada, o
bé dalguns elements de decoracié. Malgrat aixo, Gou-
la va estar atenta als canvis i s’hi va posar a treballar de
seguida per introduir el nou material en la seva oferta.
Per tant, Goula també es pot considerar empresa pi-
onera del canvi en el sector. A través de la revisié de
patents, s’ha comprovat que el 1952 es van fer unes
rodes de plastic menudes, d'1 centimetres de diame-
tre, per incorporar-les als vehicles de fusta; el 1955
es van produir unes petites figures planes, d’entre 2 i
3 centimetres, que formaven part d'un ambient rural
amb animals de granja i el pages i la pagesa, i el 1956 es
van emmotllar unes diminutes figures de plastic molt
ben detallades de tematica urbana, amb tota mena
de tipus humans, mobiliari urba i altres complements,
que feien entre 1 i 2 centimetres. En aquell moment,
Goula va valorar positivament les caracteristiques que
oferia el nou material, que permetia fer diminutes fi-
gures organiques de molta qualitat a bona velocitat i
incorporar-les, amb les peces de fusta de tall pla, dins
els mateixos jocs de construccié Urbis, alguns dels

quals es podran veure al llarg d'aquest apartat.

A continuaci, i per entendre la conjuntura que va afa-
vorir la produccié de les noves joguines, als paragrafs
seglients s'explica com arribava aquest material al pais
i a les industries, es fa una breu introduccié al plastic
i les seves caracteristiques i, finalment, s'ofereix una
aproximacié a la produccié i el procés d'emmotlla-

ment de les figures Goula.

La politica proteccionista de I'Estat franquista de
I'epoca propugnava l'intervencionisme econdmic mit-
jancant el Pla d’Estabilitzacio del 1959. Aquest pla es-
tablia el control sobre el comerg internacional de béns
primaris, que es desplegava aplicant aranzels, quotes i

subsidis com a mecanisme d'equilibri amb I'economia

exterior. En el cas de la importacié de la matéria pri-
mera, com ara el plastic, segons Corredor-Matheos
(1981, p. 156) arribava a Espanya a un preu elevat i
amb un sistema de quotes que marcaven la quantitat
i 'assiduitat amb que els fabricants el podien comprar.
Alguns dels fabricants es venien el plastic que els per-
tocava per quota, perque en treien un benefici net
sense produir res. Aquest desgavell era provocat per
la implementacié incorrecta del sistema, que en alguns
casos permetia a la indUstria compradora comprar un
material que no li feia falta, amb el qual més tard ne-

gociava amb tercers.

Per coneixer millor les caracteristiques del material
que va revolucionar la indUstria del joguet, s’ha fet un
recull tecnic sobre aquest compost, conegut amb el
nom generic de plastic, que ajudi a comprendre millor
les variants i les especificitats de la seva naturalesa. Tal
com s’explica a la Gran Enciclopédia Catalana, en gene-
ral es tracta de compostos organics polimerics obtin-
guts per sintesi o procedents de substancies naturals
que han sofert una profunda transformacié quimica,
susceptibles de ser conformats per I'accié conjunta de
la pressié i de la calor. Els plastics es poden obtenir a
partir de materies minerals (el petroli i el gas, entre
altres), vegetals (cotd, fusta, resines i gomes vegetals,
etc) i animals (llet), o dels seus derivats respectius,
productes intermedis en la sintesi del plastic (propile,
latex, cel-lulosa, laques, caseina, etc.). Lestructura qui-
mica de les seves molécules, anomenades monomers,
és simple, i permet la unié entre elles per polimerit-
zacié (reaccid quimica dels monomers efectuada mit-
jancant pressi6 i calor, generalment en preséncia d’'un
catalitzador). Si els monomers sén d’'una sola espécie
donen lloc a un homopolimer (com en els casos del
polietile o el poliestire). La longitud de la cadena, que

especifica algunes de les caracteristiques del plastic,
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determina I'Gs al qual podra ser destinat, de manera
que un polimer que contingui entre 20 i 100 vegades
el monomer és amorf i trencadis, només serveix per
a revestiments, mentre que si conté entre 100 i 1.000
vegades el monomer és emmotllable, i si el conté en
un nombre de vegades superior a 1.000, és molt fle-
xible i resistent, adequat per obtenir-ne fibres i pel-
licules. Els termoplastics s'obtenen generalment per
polimeritzacié i estan constituits per macromolecules
que formen cadenes paral-leles amb algun enllag entre
elles, perd pocs. Es poden estovar amb la calor i s'en-
dureixen en refredar-se tantes vegades com es vulgui,
perqué en ser sotmesos a la calor no experimenten
cap transformacié quimica, sind només un canvi fisic.

El polietile, entre altres, és termoplastic.

La historia del plastic ha seguit nous processos de po-
limeritzacié que han permeés obtenir nous plastics: el
1915 es va obtenir l'acetat de cellulosa, el 1930 els
poliestirens, el 1938 les poliamides, el 1940 el polietile
de baixa densitat, i el 1954 el polietilé d’alta densitat.
Les industries dedicades a la fabricacié de plastic ela-
boren el polimer i el faciliten, generalment en forma
granular, a les industries transformadores, les quals
hi afegeixen diverses substancies d’addicié, segons la
fabrica a la qual és destinat i les caracteristiques que
es volen obtenir dels productes, com ara matéries de
carrega, plastificants, pigments, estabilitzadors i anti-
oxidants, atés que els polimers s'utilitzen molt rara-
ment en estat pur. Segons la natura dels monomers,
els plastics es poden classificar en poliamides, polie-

tilens, poliestirens i polimers cel-lulosics, entre altres.

Els plastics son sotmesos a diverses operacions, com
ara 'emmotllament, per tal d'obtenir-ne una enorme
varietat de peces, objectes que han substituit, en gai-

rebé tots els camps industrials, els materials tradicio-
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nals amb noves solucions a diferents problemes. Per
emmotllament s'obtenen tota mena d'objectes i pe-
ces. Es possiblement en la industria de transformacié
dels plastics on més innovacié sobserva dia a dia, ja
que es tracta d’'una de les branques industrials en que

sinvestiga mes intensament.

A les revistes especialitzades d'aquella época es poden
trobar diferents referencies a la informacio i la propa-
ganda que es donaven als empresaris per saber quins
plastics eren els més adequats. Per exemple, al pri-
mer numero de la revista Juguetes y Juegos de Espafia
(1962), que cinquanta-quatre anys després encara
sedita, Ramén Trotter hi va escriure un article titulat
«Los plasticos duros comienzan a abrirse camino en la
industria de los juguetesy, en el qual recomanava per
a la produccié de joguines «plasticos poliamidicos» o
«de acetato de celulosa» (Trotter, 1962, p. 76), ma-
terials esmentats als paragrafs anteriors en referencia
a les evolucions del plastic. Al mateix article es re-
marquen les qualitats d'aquests plastics durs, perque
permeten complicades construccions amb aportaci-
ons técniques interessants, com ara un detall acurat,
la resistencia a un Us prolongat i als cops, la facilitat a

I'hora de rentar-los i que eren incombustibles.

Les reticencies, a causa del desconeixement, que po-
dia suscitar el plastic com a material per a Us infantil
era una qlestié que tenien present els empresaris,
sobretot pel que fa a la toxicitat. Avui en dia, per nor-
ma general, es té assumit que el material de qué és
feta una joguina és segur quan arriba a les mans dels
infants. Als anys cinquanta i seixanta es comencava,
de manera incipient, a considerar aquest fet. Un dels
aspectes que es volien evitar amb més insisténcia era
el perill amb arestes o parts punxants en manipular

el joguet. En aquest sentit, la major part de les ac-
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tuacions en la produccié es duien a terme des de la
responsabilitat i el sentit comu del fabricant. Si aquest
no s'excedia en alguna negligéncia en la fabricacié, no
hi havia cap problema, ja que tampoc no hi havia cap
norma tipificada per llei. Per tenir una reglamentacio
sobre aquest tema cal esperar al 6 de novembre de
1985, quan es van aprovar les normes de seguretat
dels joguets al Reial decret 2330. Aquesta normativa
va suposar un avang important en el camp de la segu-
retat infantil, i va situar les exigéncies de la legislacié
espanyola al mateix nivell de les establertes en paisos
veins (BOE, 2016, p. 39565-39566).

A Goula, per fabricar les miniatures de plastic, com a
la resta de les seves produccions, sencarregaven en
primer lloc els esbossos per poder contrastar idees.
Llavors, amb els dibuixos definitius del que es volia fer
es produien els prototips per adequar els motlles, que
s'obrien en dues o tres parts. Practicament la totalitat
de les figures que Goula va produir eren planes; no
obstant aixo, oferien molt detall per totes dues cares.
Josep Verdaguer, cap de taller de Goula entre altres
tasques, afirma, com a responsable de la maquina d’in-
jectar plastic, que per produir les figuretes per als jocs
de construccié Urbis utilitzaven polietilé o poliestire.
A Goula, el proveidor de plastic els subministrava la
mateéria en forma granulada transparent, i també la
barreja del pigment de cadascun dels colors que es

necessitaven.

En aquest sentit, a l'arxiu del Museu del Joguet de
Catalunya de Figueres s’ha trobat un prospecte en el
qual s'anuncien algunes de les figuretes de plastic de
lempresa. Les anomenaven Siluetas Miniaturas (an-
nex l). El document mostra dues bosses de cel-lofana,
grapades a la part superior, dins les quals hi ha dos

models diferents (annex I, p. 2). La informacié descriu

el material plastic que s'utilitzava: «Material blando.
Color natural» i «Material duro. Colores surtidoy. Al
mateix full es pot llegir el lema «Nueva marca de ga-
rantfa en juguetes [de] resinas plasticas». Les resines
plastiques de «material duroy, polietilé d’alta densitat,
devien ser les més utilitzades si ens fixem en les pa-
tents i els jocs revisats. Lexcepcié és un assortiment
d’avions que presenten una composicié més tova, la
qual cosa fa pensar que devien ser produits amb les
resines de «material blandoy, és a dir; polietilé de baixa

densitat.

Les figuretes de plastic de Goula eren molt petites; la
major part tenien una mida que oscillava entre 0,9 i 3
mil-limetres. D’altra banda, n’hi havia unes altres que
feien fins a 40 mil-limetres, pensades per a la decora-
cié i amb una produccié menor. La injeccié de plastic
permetia una certa automatitzacid. Era un procés ra-
pid de fabricacid, ja que es podien fer moltes peces
de cop en un mateix motlle. Les canals, com que eren
més gruixudes que les figuretes de plastic, tardaven
una mica més a refredar-se, i calia esperar que fossin
fredes per poder desemmotllar. Aquest darrer pas es
feia a ma, per descartar les canals de plastic sobrant.
Una noia era la responsable de tallar, amb unes petites
tenalles, les parts sobrants de cada colada. El plastic
de polietile permetia registrar un detall molt precis,
com s'observara a les imatges que es presenten més

endavant.

A Goula, el plastic sobrant de les colades es tornava a
aprofitar. Aquest excedent es passava per una maqui-
na que el molinava, i després hi barrejaven un 30 % de
material verge per tornar a fer la colada. Josep Ver-
daguer explica: «Calia no forgar la proporcié per tal
de no perdre la qualitat de la matéria original». El re-

ciclatge de material plastic era possible perqué el po-
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lietilé és un material termoplastic, que pot passar per
diferents estats de calor i fred, enmig de la produccio,
sense perdre gaire les seves propietats. Si se n‘abusa,

pero, pateix una transformacié quimica negativa.

Al primer nimero de la revista Juguetes y Juegos de
Esparia ja esmentat s'inclouen unes pagines amb pu-
blicitat de la industria Goula, que anuncien els jocs
de construccié Urbis com a «encantadoresy, «origi-
nalesy i «perfectos» (annex Il). Aqui es pot veure com
barrejaven els dos materials: les figures en miniatura
i les rodes dels cotxes, tot de plastic, i daltra banda,
els moduls de fusta per a la construccio. Aquest fet
ajuda a entendre que Goula tot sovint destacava de
la resta, ja que la proposta de combinar plastic i fusta
al mateix joc va constituir una declaracié de principis
molt reeixida. Es a dir, mentre que la major part de la
seva competencia va fer la reconversié total al plas-
tic, la indUstria Goula va seguir un altre cami, per fer
prevaldre amb exit alld que creien digne de mantenir,

esquivant les tendéncies imperants.

El 27 de setembre de 1952, segons les patents tro-
bades, es va presentar la primera colleccié dels jocs
de construccié infantils Urbis, que consistien en una
série de camions: un model transportava bobines de
paper o similar, un altre era un camié cisterna per
transportar aigua (fot. 15), i el darrer, un camié de
plataforma amb els laterals tancats (exp. 20.118, 1952,
AH/BOPI). Aquestes miniatures eren de fusta de faig
pintada, i combinaven la peca plana amb la tornejada.
La colleccié va adoptar el nom de Seccién de Meca-
nizados o, en paraules de Corredor-Matheos (1981, p.
209), serie Figuras Liliputienses. El camio cisterna era
de fusta de faig pintada, amb les rodes de plastic; en
aquest cas, tal com es pot observar a la fotografia, s'hi

va injectar polietile de dos colors.
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En els vehicles en miniatura s’han observat diversos
tipus de materials i acabats per fabricar les rodes. Per
exemple, als carros n’hi ha tres models diferents: de
metall amb radis (segons Verdaguer, sén prototips),
de plastic de colors amb radis i de plastic pintat me-
tal'litzat (que encarregaven a fer a fora). En el cas dels
camions, cotxes i trens, hi havia rodes de disc massis,
de fusta natural, de plastic de colors, de plastic reciclat
(amb colors barrejats) i de plastic pintat metal-litzat.
Les mides de les rodes eren variades, segons el vehicle.
Les rodes de carro de vuit radis eren de 2,5 centime-
tres, i en canvi, les de cotxe o tren oscil-laven entre 1

i 2 centimetres.

En una de les entrevistes amb extreballadors de Goula
es va coincidir amb Josep Verdaguer i Lluis Saiz (cap de
taller i cap de produccio, respectivament). Durant la
conversa sobre les maquines d’injeccié de plastic, Jo-
sep Verdaguer, després de tants anys, encara va poder
precisar: «<Amb la maquina dels motlles de fer rodes,
a cada injectada en sortien 64». | va afegir: «Tot el
sobrant de les colades es posava al moli per triturar i
es tornava a injectar». Verdaguer recorda des de I'ex-
periéncia alld que s’ha explicat en paragrafs anteriors:
«Era plastic recuperat. Calia anar amb compte de no
fer un abus del reciclatge, ja que cada cop que es fonia
sanava debilitant. La consequiéncia podia ser el tren-
cament dels raigs de les rodes de carro. Amb el plastic

verge sortien totes les rodes perfectes de copy.

Cal tenir present que la fabrica Goula era una em-
presa que, com la resta, planificava fer un gran nombre
d’articles per vendre. Sempre que fos possible, produ-
ia amb més o menys continuitat. S'intentava industria-
litzar el procés facilitant en tot moment utillatges per
augmentar la velocitat en la fabricacié de les peces,

pero molts dels passos es feien a ma. Lluis Saiz argu-
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Fotografia 15

Col'l. Lafon-Rierola

Urbis

Seccién de Mecanizados

Cami6 cisterna, 5,8 x 2 x 3 cm
Patentat el 1952

Ref. 5, cat. 3, 4 ptes., Cataleg 1964

Fotografia 16

Col'l. Lafon-Rierola

Urbis

Seccién de Mecanizados

Camié de plataforma, 5,5x 2 x 3 cm
Patentat el 1952

Ref. 4, cat. 3, 4 ptes., Cataleg 1964
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Fotografia 17

Col'l. Lafon-Rierola

Urbis

Seccién de Mecanizados

Tren, 11 x 1,8 x 2,5 cm

Patentat el 1952

Ref. 7, cat. 8, 6,50 ptes., Cataleg 1964

menta aquest fet amb una frase ben trobada: «Can
Goula era una artesania industrialitzada». | en posa un
exemple: «Amb fil d'acer, Josep Verdaguer era capag
de fer unes broques molt fines, d'una mida especial.
Després, amb l'ajuda d'un utillatge, foradaven els vehi-
cles pels costats per poder-hi clavar les puntes metal-
liques que feien d’eix de les rodes. Aquests tenien la
distancia justa per permetre, a les rodes, un moviment
de rotacié perfecte» (fot. 16). Mentre Lluis Saiz feia
aquestes declaracions, Josep Verdaguer agafava un pe-
tit camio amb les seves mans expertes i mostrava com
amb un petit moviment dels dits es feien rodar amb

lleugeresa les minuscules rodes.

Goula va continuar la seva extensa fabricacié amb un
petit tren (fot. 17) que consistia en una locomotora,
un tender i dos vagons. El ténder era el vagd especial

que anava enganxat immediatament darrere la loco-

motora de vapor, de la qual era un complement, i
que servia per transportar el combustible i l'aigua per

alimentar-la.

Per entendre la transversalitat amb qué es produia,
Goula va patentar al mateix temps un angelet amb pe-
ces de fusta tornejada que servia per muntar un con-
junt musical de cinc angelets: el director d'orquestra
més quatre musics que tocaven el llalt, el clarinet, els
plats i una mandolina. Cal destacar com s'aprofitaven
els recursos mecanics de les peces, ja que es tractava
de la mateixa figura amb diferents gestos del cap i
dels bracos per sostenir els instruments. A aquest fet
cal afegir la creativitat amb la pintura, que permetia
donar un caracter totalment diferent a cada figura,
canviant-ne el color de la roba o de la pell, el pentinat
dels cabells i els complements, per distingir-los els uns

dels altres.
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Fotografia 18

Col'l. Lafon-Rierola
Urbis

Tanca, 3x1,7x1cm
Patentat el 1954

Aquest tall de figures de fusta serveix com a exem-
ple per explicar que a Goula es produien al mateix
temps tota mena de peces i joguets diferents, segons
la demanda. Com s’explica a l'apartat 2.4.1, «Primeres
Miniaturasy, s’ha decidit ordenar els continguts refe-
rents a la produccié seguint les patents, per ordre cro-
nologic i tipologia de joguet. Es a dir, en aquest apartat
es mostren alguns dels exemples de la produccié en
plastic o produccié mixta, de plastic i de fusta de la

indUstria analitzada.

La produccié continua amb vehicles com un carro que
transporta un orgue de maneta tirat per un cavall de
plastic encastat entre les vares de tir, una caravana
portada per dos cavalls, una carreta de gelats, un car-
ro de jardineria, un automobil tipus Jeep i un altre

model de tren.

També va aparéixer un article com la tanca de plastic
(fot. 18), patentada el 1954, que forma part del joc de
construccié Urbis 2 Estacié (ref. 162, cat. 15) i de la
Fabrica d’Urbis 5 (ref. 200, cat. 55). Fins avui, la tanca
s’ha trobat en aquests tres colors (exp. 22.711, 1954,
AH/BORPI).

Lany 1955, Goula va continuar patentant, en aquest
cas un conjunt de miniatures de plastic de 'ambit rural
(fot. 19). Aquestes figures presentaven el color del
plastic injectat. Tenien una clara linia formal que les
dotava d'un minimalisme interessant. Semblaven se-
guir un patré cromatic estereotipat: el porc era de
color rosa; la vaca era de color gris (de plastic barrejat
o reciclat, ja que no era d'un gris de tinta plana); l'ovella
tenia un color que sapropava al blanc trencat; el pagés
era de color blau, i la pagesa, rosa. La resta, tres aus

i un conill, eren de color blanc, un color possible per
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Fotografia 19
Coll. Lafon-Rierola
Urbis — Animals doméstics

|~ -
e
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Porc, 2,5x 1,6 x 0,5 mm / Pages, 1,8 x 3,3 x 0,6 mm / Vaca, 3,3 x 1,9 x 0,6 mm
Pagesa, 3 x 1,5x 0,5 mm / Ovella, 2,3 x 1,5 x 0,5 mm / Anec, 1,3x 1,5 x 1 cm
Oca, 1,2x2,3x09mm/ Gall, 1,8 x2,3x1cm/ Conill, 1,5 x 1,4 x 0,5 mm

Patentats el 1955

a aquests animals. Crida l'atencio la descripcid de les
patents, en qué es diu que la silueta «se halla recor-
tada en perfil de plancha gruesa», sense explicar ni la
técnica utilitzada ni tampoc el material emprat (exp.
24.217, 1955, AH/BOPI). La informacié sobre el tema
s'explica al paragraf on es diu el tipus de plastic i la
técnica d’'injeccié que Goula utilitzava. A la fotografia
es poden veure algunes d’aquestes figures, que, tot i
ser minUscules i planes, mostren un detall suficient

que destaca els seus atributs.

Una de les formules de comercialitzacid que Goula
va seguir, segons un dels prospectes analitzats (annex
I}, va ser descartar les dues figures humanes que re-
presenten el pages i la pagesa. Presentaven aixi la se-

rie: «Con nuestra coleccion de Animales Domésticos,

muy atrayentes y originales, podra completar nues-
tras colecciones de Construcciones Infantiles Urbis.
Presentados en sobres individuales y por cantidades
iguales de cada familiay. | especificaven: «Once mode-
los distintos colocados en bolsas de cellophane indivi-

dual y por cada especie.

Segons les comprovacions de patents del 1955, i en
contrast amb les figures a la ma i les fotografies de
catalegs del 1964, tot assenyala que l'estrategia de
'empresa va ser produir amb plastic de color i plastic
blanc i després pintat, indistintament. Potser els guiava
alguna rad relacionada amb les temptatives comer-
cials, per dirigir-se a diferents mercats. Una possible
hipotesi per explicar aquells anys d’experimentacié

técnica és que els responsables de Goula volguessin
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Fotografia 20

Col'l. Lafon-Rierola

Urbis

Pagesa i pages amb els animals domeéstics pintats a ma
Cavall, 3,5x 3 x0,7 mm

Patentades el 1955

calcular qué era més rendible: injectar les figures de
plastic amb un color d’aproximacié segons el model,
o bé fer-les totes blanques i pintar-les després. La
produccié d’injeccié en plastic de color no suposava
cap problema, estava ben arrelada. De fet, en aquell
moment ja produien altres models més petits i desen-
volupats. Perd també és veritat que disposaven d’un
conjunt de pintores molt expertes que els donava un
avantatge excepcional. En tot cas, des de la perspec-
tiva actual, aquestes figures diminutes pintades d'una
en una amb més o menys detall, segons convingués,
tenen un valor extraordinari (fot. 20). Es pot observar
que I'Gs quotidia i el temps han desgastat parcialment
la capa de pintura de les figures. Aquestes formaven
part de la colleccié Urbis 2, cat. 15 (Estable, ref. 257,
Granja, ref. 158; Pagesos, ref. 159). El preu de cadas-
cun dels jocs era d’'11 pessetes. Les peces pintades

també formaven part del joc Urbis 5, cat. 55 (Fabrica,
ref. 200; Castell, ref. 201; Granja, ref. 202), que tenia

un preu de 117 pessetes.

A les imatges segtients (fot. 21) es pot observar que
barrejaven dos colors per apropar-se al to i la qualitat
del pél dels animals en questié. Una vegada acabat el
procés d'injeccid, pintaven algun detall a ma per donar

més versemblanga a la figura.

Quan es reciclava el plastic de diferents colors, i
aquest no resultava estétic, s'aprofitava per fer-ne les
rodes, que portaven a metallitzar (fot. 22 i 23). Ho
feien a través de professionals externs a la indUstria
Goula. Son curiosos alguns dels lemes que inventa-
ven per destacar els nous productes: «Ahora hemos

lanzado al mercado un nuevo material aplicado a este
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Fotografia 21

Col'l. Lafon-Rierola
Urbis 2

Animals domestics
Ase, 2,8 x 3,3 x 0,6 mm
Patentats el 1955

arte, el plastico metalizado, que tiene la ventaja de ser
irrompible» (Font-Espina, 1957, p. 39). Realment és un
plastic molt dur, i amb l'acabat de pintura metal-litzada
els vehicles tenien un aspecte més noble. Cal recor-
dar que la principal matéria primera amb qué Goula
treballava era la fusta, pero en el cas del joc Urbis van
combinar la fusta plana, per als moduls arquitectonics,
amb el plastic per solucionar les diminutes figures or-

ganiques i els complements, com ara les rodes.

Més endavant van treure al mercat cinc infants alats
vestits amb tuniques, un dels quals fa el gest de fer
volar un ocell, i els quatre restants toquen diferents
instruments musicals: una simbomba, un llatit, una
campana i una pandereta. Venien aquestes figures
com a element de decoracié. Per aixo tenen un orifici

al cap que permet passar-hi un fil per penjar-les, per
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exemple en un arbre de Nadal. Perd també s'aguanten
dretes gracies a la base, a sota de la qual porten inscri-
ta la marca Goula i «Registradoy. Sén figures de plastic
planes amb baix relleu que incorporen tota mena de
detalls, com els cabells, la cara, els plecs dels vestits,
els instruments i les ales. Josep Verdaguer comenta
que eren figuretes fetes amb un motlle d’acer amb tres

parts: el davant, el darrere i la base.

Aquests infants alats es produien en diferents colors,
perd també es pintaven en color metallitzat. Lauto-
ra de la tesi ha pogut constatar el verd poma per a
aquestes figures i, tal com es mostra a la fotografia, el
rosa (fot. 24) (exp. 26.677, 1956, AH/BOPI).

Un any després, el 1956, van treure al mercat un con-

junt de personatges i complements amb el nom de

2. Memoria historica

Fotografia 22

Col'l. Lafon-Rierola
Cotxe, 5,5x 3 x3,5cm
Ref. 116, cat. 8

6,50 ptes., Cataleg 1964

Fotografia 23

Col'l. Lafon-Rierola

Urbis

Carro, 7x 3,2x4 cm

Ref. 79, cat. 8, 6,50 ptes., Cataleg 1964
Patentat el 1955

59



GOULA. Art, joc i memoria.
D’una aventura industrial a una experiéncia artistica

Fotografia 24

Col'l. Lafon-Rierola
Infants alats, 5,3 cm
Patentats el 1956

Circulacion Urbana que incloia un seguit de figures: un
home, una dona, un guardia urba, un nen, una nena,
un fanal, un assortidor de gasolina, una mainadera que
porta un cotxet de bebé, un motorista sobre un escu-
ter, un semafor de tres llums, un gos i un transportista
(exp. 26.678, 1956, AH/BOPI) (fot. 25). Tal com es
pot veure a la fotografia, sén figures de plastic més
menudes que les anteriors, també de la colleccié Ur-
bis, i no els mancava cap detall. N’hi havia de diferents
colors (rosa, blau, blanc, groc, dos tons de verd, ver-
mell, beix i gris). La qualitat de les formes i la riquesa
cromatica resultaven suficients com a acabat: Urbis 2
(ref. 160, 161, 162, 163 i 164, cat. 15, 11 ptes.), Urbis
3 (Garajes, ref. 182, i Estaciones, ref. 183, tots dos cat.
32i 40 ptes.) i Urbis 4 (Fuertes, ref. 190, i Zonas Ur-
banas, ref. 191, tots dos cat. 40 i 66 ptes.). Aquestes

figures es presentaven conjuntament amb les peces
de fusta dins d'una bossa de cellofana que pesava 48

grams, segons indica el Cataleg 1964.

Amb el proposit d'aprofitar els motlles i oferir un as-
sortiment més variat, també produien peces de plas-
tic transparent de color vermell translicid (fot. 26).
Aquest aprofitament dels recursos es donava cons-
tantment amb els motlles i les peces, que servien per

solucionar diferents figures.

Lautomobil de la imatge segtient (fot. 27) va ser pa-
tentat amb el conjunt de figures de plastic Circulacion
Urbana, i era de produccié mixta (fusta de faig, puntes
de metall i rodes de plastic). Es tracta d'un model molt

peculiar, amb una forma i una decoracié entranyables.

Fotografia 25
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Col'l. Lafon-Rierola
Urbis

Circulacién Urbana

Fanal, 0,7 x 3,1 x 0,5 mm / Transportista, 2,7 x 2,1 x 0,5 mm / Motorista, 2 x 1,8 x 0,5 mm

Guardia urba, 1 x 2,3 x 0,5 mm / Assortidor de gasolina, 0,8 x 2,5 x 0,5 mm

Semafor de tres llums, 0,6 x4 x 1,2 cm / Home, 1 x 2,3 x 0,5 mm / Dona, 1 x 2,2 x 0,5 mm

Gos, 1,3x1x0,5mm/Nen, 1x 14 x0,5mm/Nena, 1x1,5x0,5mm

Mainadera, 2,9 x 2,1 x 0,5 mm

Patentades el 1956

Urbis

Circulacién Urbana

Semafor de tres llums, 0,6 x 4 x 1,2 cm / Mainadera, 2,9 x 2,1 x 0,5 mm

Transportista, 2,7 x 2,1 x 0,5 mm / Gos, 1,3 x 1 x 0,5 mm
Patentades el 1956

Fotografia 26
Col'l. Lafon-Rierola



Fotografia 27

Coll. Lafon-Rierola
Urbis Circulacién Urbana
Cotxe, 4,3 x1x2,5cm
Patentat el 1956

A lannex IV s'ofereix la descripcié d’aquesta patent
(exp. 26.678, 1956, AH/BOPI). Aquest cotxe forma
part del joc de construccié descrit al Cataleg 1964
Urbis 2 (ref. 161, cat. 15, 11 ptes.), i també d’Urbis 3
(Garajes, ref. 182, cat. 32, 40 ptes.).

El campament en miniatura d’indis i americans, el
Fuerte dels Urbis, també tenia algunes peces de plas-
tic, com ara una tenda tipi, una tanca, quatre figures
de pistolers de I'Oest i tres figures d'indis (fot. 28)
(exp. 26.679, 1956, AH/BOPI). Formaven part de dos
jocs de construccio, Fuerte Urbis 2 (ref. 160, cat. 15)
i Urbis 3 (ref. 180, cat. 32).

Les patents dels avions no s’han trobat (fot. 29), ni

tampoc dels dos tipus darbres (fot. 30), tots fets amb
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material plastic. Sentén que sén de la mateixa época
perqué els avions i els elements naturals estan repre-
sentats en dibuixos i fotografies dels catalegs que for-

men part de I'Urbis Aeropuerto.

Per acabar aquest apartat, s’ha rescatat un petit frag-
ment de l'entrevista a Josep Goula feta per J. Font-Es-
pina. Es tracta del moment en qué I'emprenedor
explica de manera empatica quin hauria de ser el
pensament a I'hora de fer els joguets: «Quiero que
los pequefios por lo menudo lleguen a lo grande. El
verdadero mundo resulta para ellos desproporciona-
do; y esto lo olvidamos con demasiada frecuencia los

mayoresy (1957, p. 38).
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Fotografia 28

Coll. Lafon-Rierola

Urbis Fuerte

Indi sobre cavall dret, 2,2 x 2,4 0,5 mm aprox.
Patentades el 1956

Lapartat seglient tractara sobre els jocs de construc-
cié Urbis fets de fusta. D’aquesta manera es concreta
el complement de les figures de plastic, que, com ja
s’ha comentat, van compartir escena amb els moduls

de fusta, tot dins els jocs Urbis.
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Fotografia 29

Col'l. Lafon-Rierola

Urbis

Avions, 3,5 x 3 x 0,5 mm aprox.

Fotografia 30

Coll. Lafon-Rierola

Urbis

Arbres, 3,2x1,7x0,6 mm/3,2x2,2x0,6 mm

2. Memoria historica

243, URBIS

Produir petites figures per convidar els nens a la inte-
raccio era el principal objectiu de les propostes de la
industria Goula. La varietat de models de jocs Urbis
oferia als infants diferents versions per construir un
moén a mida, on els elements arquitectonics, els per-
sonatges, els animals i els vehicles es podien combinar
lllurement per originar diverses situacions i contextos.
Aquests jocs contenien indistintament figures de fusta
de faig pintada o sense, i també figures de color de
plastic injectat. Els models de fusta es destinaven al
vessant arquitectonic del joc, aixi com també a les
parts principals amb qué es construien els vehicles.
Hi havia molta varietat de peces; eren cossos amb
diferents formes geométriques que permetien muntar
tota mena de construccions. També hi havia formes
concretes, com ara casetes de diferents models, esca-
les, teulades, ponts, passeres, etc. En canvi, les figures
de plastic cobrien totes les formes organiques, com
ara personatges, animals, arbres, com també peces
de mobiliari urba, etc. Larrel etimologica de la paraula
Urbis ve del llati urbs, urbis, ‘ciutat’. EI mot urbis té dos
significats en catala: el primer, ciutat gran; el segon, per
antonomasia i com a reminiscéncia classica, la ciutat

de Roma.

Amb els diferents jocs Urbis es podien fer composici-
ons despais diversos. Per exemple, una aula d’escola,
un menjador o un dormitori, entre altres. Unes versi-
ons de construccions una mica més amplies permeti-
en muntar zones urbanes, estacions, forts i garatges.
[ amb la modalitat més gran es podien bastir castells,
fabriques o, fins i tot, granges amb petites edificacions,

animals i tanques de camps i hortes.

Els models Urbis anaven numerats del 2 al 5. Com
més alt era aquest nombre, més peces incloien les
construccions i més completes eren. Cada joc repre-
sentava un tema diferent, i sovint es podien barre-
jar. LUrbis 2 permetia triar entre 12 conjunts, que
es tractaran amb detall més endavant. A continuacié
(fot. 31), es mostra un exemple de la colleccié Colo-
nial de I'Urbis 3, amb la referencia 183. Al prospecte
que hi havia dins la capsa s'especificava que contenia
més de 140 peces i que estaven patentades amb el
numero 24.218.

Als llibres consultats fins ara, no hi consta cap men-
cio historiografica de les Construccions Urbis, la qual
cosa significa que la informacié que es detalla sobre
el tema en aquest apartat ha estat estudiada i endre-
¢ada per primera vegada. Han estat de gran ajuda les
patents dels models industrials, amb la descripcié i els
dibuixos de les peces de fusta en miniatura registrades
al Butlleti Oficial de la Propietat Industrial (BOPI) per
Montserrat Camprodon els anys 1954 i 1955. També
ha resultat ¢til la publicitat trobada dels anys cinquanta
i seixanta, en qué es poden observar les modificacions
de la il-lustracio al logotip de la marca comercial Urbis
Juguetes-Construcciones Goula, que amb el pas del
temps va experimentar un seguit de canvis per trobar
la millor manera de presentar el producte al mercat.
També s’han analitzat els prospectes trobats dins les
capses dels jocs de construccié Urbis, per compren-
dre millor quines eren les seves propostes de joc. Tot
aquest material es complementa amb imatges dels
catalegs de les diferents tematiques de les construcci-
ons, que detallen les referencies i les categories, com
també les fotografies de la colleccié particular de l'au-

tora de l'estudi.
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Fotografia 31

Coll. Lafon-Rierola

Urbis 3

Colleccié Tipo Colonial Estaciones
Capsa, 28,2 x 16 x 3 cm

Patentat el 1955

Ref. 183, cat. 32, 35 ptes., Cataleg 1964

Per contextualitzar els jocs de construccio, s’ha pres
com a referéncia el llibre Historia de los juguetes de
construccion de Juan Bordes, en qué s'assenyala que els
primers blocs de fusta per jugar es van fer de mane-
ra artesana, com a objecte de luxe per a l'aristocra-
cia, al voltant de la segona meitat del segle xvii. No
va ser fins a mitjans segle XiIx que es va passar de la
produccié manufacturada d’'aquestes figures a la seva
produccié industrialitzada. Obviament, aquest feno-
men va contribuir a abaixar-ne el preu de produccié
i venda, la qual cosa va ajudar a implementar aquests
jocs arreu (Bordes, 2012, p. 15).

En aquest sentit, sapunten reflexions de tres pedagogs
sobre els aprenentatges dels infants a través dels jocs
de construccié, amb la finalitat de subratllar la seva im-
portancia en el moén de l'educacié. El primer autor és
Johann Amos Comenius (1592-1670), que va assenya-
lar la inclinacié natural de l'infant cap al joc de cons-
truccié (Bordes, 2012, p. 17). En aquest cas, constatar
la necessitat de l'infant per construir va ser un pas
cabdal en la teoria del desenvolupament cognitiu, clau
per trobar mecanismes relacionals en la formacio.
Daltra banda, Johan Heinrich Pestalozzi (1746-1827)
deia: «La majoria de nens intenten construir alguna

cosa per imitacié, com un edifici, amb els materials
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que tenen a ma» (Bordes, 2012, p. 18). Els dos peda-
gogs esmentats posen de relleu la necessitat de I'infant
per muntar, acoblar i construir. Cal destacar que el
primer pedagog que va acostar les construccions a la
docéncia d'una manera tangible va ser Friedrich Frobel
(1782-1852) en un kindergarten (escola de parvuls).
Frobel considerava que el principal estimul de I'infant
eren les activitats en el joc, i les va utilitzar com a pro-
cés educatiu. Al seu programa docent presentava dues
séries de deu activitats, desenvolupades amb objec-
tes i material que va classificar en dons i ocupacions.
En el cas dels dons, eren unes caixes que contenien
diferents jocs de construccid, anomenats per Frobel
caixes d'arquitectura, que permetien jugar a compon-
dre diferents formes amb les seves peces. Linfant no
transformava els objectes, sind que podia construir
amb ells. Feia un treball efimer que finalitzava quan les
peces es guardaven dins la caixa (Bordes, 2007, p. 78).
Les teories dels grans pedagogs i la practica docent
de Frobel van impulsar que els jocs de construccio

s'estenguessin entre les noves pedagogies fins avui dia.

A principis del segle xix, els pedagogs més rellevants
argumentaven que els jocs de construccié tenien un
potencial educatiu que afavoria la formacié integral
de linfant. Aquests jocs permetien un aprenentatge
significatiu, tant en el terreny fisic com pel que fa a
la motricitat fina, i també eren Utils per desenvolu-
par la coordinacié entre lull i la ma. A més, tenien
un impacte positiu en aspectes intellectuals, com ara
augment dels coneixements perceptius de la forma
(Bordes, 2012, p. 16).

Linfant, quan juga, exerceix una practica constant de
les relacions espacials amb la posicié de la peca i la
composicié dels elements constructius. Es aixi com

experimenta un control de l'equilibri en el moment de

col-locar les peces, 'una damunt l'altra, tot temptejant.
El joc de construccié té un contingut matematic, per-
que s’hi poden reconeixer i combinar algunes formes
geometriques. Linfant, sense adonar-se’n, raona els
conceptes de llarg i curt, gran i petit, alt i baix, ample
i estret, pesant i lleuger, etc. Observa les diferencies i
juga a relacionar les peces pel seu color, forma i mida.
Els jocs de construccié contribueixen a la formacié
integral dels infants, especialment en l'aprenentatge
d’algunes disciplines, com ara l'arquitectura (Bordes,
2012, p. 16), entesa com una eina que ajuda a com-
prendre la relacié entre els cossos i I'espai. Bordes
(2012, p. 281) explica que Le Corbusier (1887-1965)
va ser un dels nens afortunats que va poder anar a un
dels kindergarten privats i, més tard, a I'escola publica
frobeliana. Per tant, va ser un dels infants que va tenir
la possibilitat de jugar amb els dons de Frobel i, més
endavant, com altres casos de creadors que van te-
nir una educacié constructiva, didacticament parlant,
va ser un destacat visionari, pioner de l'arquitectura
moderna. Es pot deduir que, en el marc de l'educa-
cio, mitjangant la practica del joc constructiu sadqui-
reixen unes capacitats que es retenen a la memoria.
Aquestes capacitats poden aflorar en la maduresa en
qualsevol moment i praxi, ressonen des de la infancia i

aporten certeses d’'uns coneixements adquirits.

En els jocs de construccié també és molt important
I'aspecte social. Si el joc esta pensat per a dos o més
infants, augmenta l'aprenentatge d'empatia que s'esta-
bleix entre ells durant I'espai lidic, on és necessari un
acord constant per avancar. Si el joc és collectiu, cal
un seguiment de les normes, i si és individual treballa
l'autonomia. Les construccions donen a I'infant I'opor-
tunitat de desenvolupar la creativitat i d'estimular la

imaginacio, pel fet que li cal una certa inventiva cada
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cop que vol construir un nou muntatge, o bé repro-

duir els models proposats (Bordes, 2012, p. 16).

Els infants aprenen jugant, descobrint, agrupant, col-
locant, distribuint, organitzant, manipulant, compro-
vant, ordenant cada pega per esdevenir un tot, o per
construir les diferents parts del joc. Les miniatures
Urbis afavorien aquest procés d'aprenentatge i ajuda-
ven els infants a desenvolupar la concentracio i la des-
tresa amb els elements que tenien a les mans. Podien
comprovar, per exemple, la resisténcia o la fragilitat,
l'equilibri o el dinamisme dels diferents elements del
joc. Perd també podien crear mons i contextos diver-
sos. Els infants, jugant, sén capagos de representar el
seu entorn més proper i quotidia, o allunyar-se’n des
de diferents tematiques, sempre en un marc de joc

simbolic.

Enmig d’un treball de recerca, quan es busca informa-
Cci6 es pot topar amb arxius que resulten auténtics
regals, per la seva condicié informativa i, també, per
la seva voluntat poetica. A I'’Arxiu Episcopal de Vic,
en una Revista Vic del 1956 es va trobar el relat «Nu-
eva fabula del Dr. Casiusy, escrit per Josep M. Sola i
Sala. Vigata nascut el 1929, va ser redactor, locutor,
guionista i amic collaborador del periodista Josep M.
Font-Espina. La trajectoria professional de Sola i Sala
va ser reconeguda el 2012 amb la distincié de Cro-
nista de la Ciutat de Vic (Sala Baiget, 2012). La faula
esmentada contenia tres dibuixos d’'una nena i un nen
que construien jocs Urbis, i al final, un darrer dibuix
d’un tren en miniatura de la casa Goula, tot il-lustrat
per lartista Josep Vila Moncau, que va ser l'inventor
de moltes de les joguines Goula. Als anys cinquanta,
Vila Moncau va dissenyar els logotips, aixi com tots i
cadascun dels dibuixos dels catalegs de les construc-

cions Urbis.
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Tot seguit, es resumeix la faula per contextualitzar el
seu missatge. El doctor Casius, molt il-lustre pels seus
invents i la seva percepcié del mon, se sentia descon-
solat d’'un entorn que ja no l'illusionava. Aquest fet el
va empényer a buscar un lloc millor, que assimilava a
un mén felic. Amb la companyia del seu criat Fluvio,
va emprendre un viatge molt llarg fins a arribar a un
lloc on uns infants apedregaven uns ocells. En aquesta
primera situacio, Fluvio va preguntar al doctor: «Hem
arribat, senyor?». | el doctor, decaigut, li va dir que
no. Després d’uns mesos de viatge, la parella prota-
gonista es va trobar una colla de nens que jugaven
i feien xerinola, entre el poble i el bosc, i Fluvio va
tornar a demanar al doctor: «Hem arribat, senyor?».
| el doctor, abatut, li va contestar novament amb una
negativa. El final del viatge té lloc quan el doctor Ca-
sius i el seu criat arriben a un poble d’aparenca alegre,
net i endregat, i es topen amb uns nens a la gatzoneta
que juguen. Quan el doctor demana als nens qué fan,
aquests diuen: «Estem construint». Aquesta resposta
és la que el doctor buscava, perqué definia el seu anhel

d’'un mon felic.

De la faula de Josep M. Sola i Sala, amb el llenguatge i
el to de I'epoca, es pot destacar un esperit diligent. Pel
que fa als jocs de construccié Urbis, la resposta dels
nens —«Estem construint»— resulta esperangadora,
carregada d'un significat didacticament optimista. En
una linia encoratjadora i amb esséncia filosofica, Sola
i Sala diu: «Quan els nens construeixen, és tota una

familia que s'esta construint».

'accié de construir és el missatge per crear un moén
diferent, un moén millor en el qual tots puguem parti-
cipar. A la década dels anys cinquanta, necessariament
es volia tirar endavant, calia recuperar de nou tot un

llegat perdut per la guerra i les seves consequiéncies.
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«Quan els nens construeixen, és tota una familia que
s'esta construint.» Aquesta frase il-lustra una situacio
que ajuda a entendre el moment viscut per la societat
civil d'aquella epoca. Lempresa Goula tenia l'interés i
I'afany de difondre l'aprenentatge a través del joc per
donar un valor cultural a l'educacié que permetés
construir nous horitzons. En aquest sentit, 'empresa
Goula, amb les seves campanyes publicitaries, desitja-
va guiar la voluntat, suggerir a les persones, docents,
pares i mares, que valoressin els jocs Urbis. Estaven
convenguts que, a través daquests jocs de construc-

cio, contribuien a fer créixer els infants.

Josep Goula, al llarg de la seva trajectoria, es va envol-
tar de grans professionals, cadascun molt eficient al
seu lloc, i ell els dirigia a tots amb una passié contagi-
osa. Els seus collaboradors eren bons perqué tenien
talent i s'estimaven la feina. Sens dubte, Goula va saber
crear una sinergia molt poderosa. Respecte de les mi-
niatures, a l'entrevista que Josep M. Font-Espina va fer
a 'empresari, Goula expressava amb clara vehemencia:
«No existe otro sistema que el de la miniatura: en el
mundo de la miniatura, los pequefios se saben sefiores,
se sienten confiados, seguros de que su voluntad es
la Unica ley que impera sobre sus diminutos juguetes
[...]. Usted me pregunta por qué nuestras miniaturas
son mejores que las de los demds paises. Respecto
a las mias, le diré que porque para construirlas me
hice nifio» (Font-Espina, 1957, p. 38). Aquesta actitud
tan substancialment compromesa podia marcar la di-
ferencia respecte d’altres fabricants. Goula s'endinsava
en la voluntat dels infants per descobrir qué els podia
fabricar per fer-los feli¢os i, alhora, conciliar els seus
propis anhels pel que fa a I'aprenentatge de l'ordre i

el civisme.

Com ja s’ha explicat en parlar de la biografia de Josep
Goula, era un fervent admirador de la pulcritud de les
ciutats dels paisos del nord d’Europa, principalment
Alemanya. Aquest interés per 'ordre i el civisme és
probable que el portés a treballar per al Consistori de
Vic, com a tinent d’alcalde president de la Comissié de
Governacio, des d’on va fer un escrit municipal sobre
higiene publica amb el titol Vicences. Hi explicava com
s’havia de tenir cura de la ciutat. Posava com a exem-
ple els viatgers que visitaven Espanya i I'estranger i po-
dien contemplar la bellesa i la conservacié urbanistica
de les ciutats, gracies al civisme dels vianants. Menci-
onava com aquests conciutadans tornaven dels seus
viatges i recordaven admirats places, carrers, parcs i
jardins, tan cuidats i nets. També anunciava noves lleis
per salvaguardar aspectes com ara la higiene publica i
el decorum. Daltra banda, destacava les lleis sanitaries
i les ordenances municipals per apel-lar al bon veinat.
Des de la confianga, els instava a ser particips de con-
ductes de cavallerositat i bon seny, respecte de petites
tasques contributives amb relacié a la ciutat, més enlla
del servei public de neteja, com ara regar i escombrar
les voreres del davant de casa, o utilitzar correcta-
ment les papereres. Tot el relat traspua la voluntat
animada de fer una crida a la complicitat per mantenir
la categoria artistica i monumental de la ciutat de Vic
(Goula, 1958).

En aquesta linia, i amb el suport de I'’Ajuntament de
Vic, el 1958 Josep Goula va promoure el Primer Gran
Concurs Civic Infantil, en qué l'autoritat politica feia
una consulta a la ciutadania sobre una questié d’inte-
rés popular relacionada amb el civisme. En aquell mo-
ment, des de la perspectiva de la voluntat de salubri-
tat, aquest acte ciutada va tenir un valor pedagogic i
cultural remarcable (Ausona, 1959, p. 3). Per a aquest

concurs, Josep Vila Moncau va fer 11 il-lustracions que
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es corresponien amb 11 frases diferents. Les il-lustra-
cions i els textos explicaven diverses circumstancies
beneficioses referents a 'ordre public, de manera que
cada setmana els joves participants havien de relacio-
nar una de les frases amb la illustracié corresponent
publicada (Ausona, 1959, p. 5).

Tornant a 'ambit del joc, les construccions Urbis de
'empresa Goula es podrien emmarcar en un estil ar-
quitectonic dins dels patrons del mén occidental, pro-
pi de les cultures dels paisos europeus. A les patents
registrades per I'empresa es descriuen diferents mo-
dels, com ara un edifici de linies gotiques a les quatre
facanes. També s’hi pot trobar una casa tipica, a quatre
vents i amb teulada de dos aiguavessos, amb una répli-
ca que té la coberta inclinada d’un sol vessant. Altres
peces eren ponts, tanques i moduls de construccié
amb funcions complementaries. Lesquema urbanistic
proposat als prospectes de 'empresa Goula mostra-
va també una clara referencia a la cultura europea
pel que fa a l'ordenacié de les zones urbanes. Amb
la combinacié d’estructures arquitectoniques, oferia
la possibilitat de crear un ordre occidental dins cada

conjunt tematic.

Dins el mén Urbis, cada model de fusta tenia un dis-
seny concret. Eren peces tallades amb linies rectes i
formes austeres, sense cap tipus d'ornamentacié. Es
podria dir que tenien un aire racionalista. Creaven
formes simples que suggerien noves arquitectures.
Dralguna manera, salvant les distancies, amb les peces
Urbis es recorda I'ambient de les utopies urbanisti-
ques de Le Corbusier. Es a dir, a Goula es treballaven
els elements modulars basats en unes proporcions hu-
manes, amb un esquema geometric de les estructures

i tenint en compte l'organitzacié espacial.
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Les construccions Urbis plantejaven contextos i situ-
acions que permetien representar, mentre es jugava,
unes normes socials i uns valors étics concrets, esceni-
ficats, per exemple, a través de 'escola o les estances
d’una casa. En aquest sentit, als prospectes (annex I)
es podien llegir frases amb una elogliencia que bus-
cava la complicitat dels infants: «Estas construcciones
nacieron y llegaron a tus manos para cumplir con
una misién trascendentaly; «Esperamos haberlo con-
seguido. Asi se habrd cumplido su funcién y nuestra
vocaciony. També s’hi volien escenificar situacions ex-
traordinaries de la vida, com ara els dies festius, quan
arribaven a pobles i ciutats el circ i el zoo, tots dos
representats als primers Urbis . Altres ambits tematics
importants van ser el mén de les comunicacions i la
industrialitzacié, com es pot observar a l'estacié de
tren, l'aeroport i la fabrica dels jocs Urbis. Lempresa
també va desenvolupar una col-leccié de jocs, Coloni-
al, se suposa que inspirada en l'estil de les cases que es
troben arreu dels pobles i ciutats de la costa catalana,
aixecades pels indians que van tornar a casa després

de fer fortuna a ultramar.

A les facanes dalguns dels edificis, cases i naus de les
fabriques dels jocs Urbis, amb molta cura de l'estética,
es marcaven alguns dels seus elements principals, com
ara finestres i portes. Aquesta feina es feia a domicili,
i la duien a terme les mengjeras a la comarca d’Oso-
na. Des de I'empresa, se'ls subministrava una petita
maquina per estampar el tampé amb el dibuix que
corresponia a cadascuna de les cares de les faganes.
Algunes de les arquitectures tenien fins a tres il-lustra-
cions diferents aplicades sobre les faganes de fusta. Els
estampats eren monocroms; fins llavors es coneixien
només les tintes de color blau fosc i les de color grana,

segons ha pogut esbrinar aquesta recerca.

2. Memoria historica

En aquest apartat es podran veure algunes de les pe-
ces de fusta dels jocs que es van patentar els anys
1954 i 1955. Segons les dades trobades i comptabilit-
zades al BOPI, es van registrar, aproximadament, unes
29 peces de fusta que formaven part de les construc-
cions Urbis. Cadascuna d’aquestes formes es va fer
en dues o tres mides diferents, per tal d’aprofitar el
mateix model i variar l'estoc de productes fins a unes
83 peces, aproximadament. La dinamica industrialitza-
ci6 dels diferents models permetia distribuir-los entre

les diverses tematiques de la familia dels jocs Urbis.

A l'empresa Goula, com en qualsevol procés creatiu,
es treballava a partir d’'idees, dibuixos i proves, pero
també s'aprofitaven les situacions casuals que sorgien
després d’haver produit les peces, i que desencadena-
ven en altres propostes tematiques de jocs. Com era
logic, les formes de les construccions es combinaven
segons les necessitats. S'observa que, any rere any, el
contingut de les capses Urbis es diversificava. Al llarg
de la seva dilatada trajectoria es van gestar noves séri-
es, mantenint en tot moment el seu principi: aprendre

jugant amb les construccions Urbis.

Les peces de fusta de les col-leccions Urbis eren to-
tes de faig, un tipus de fusta amb la consistencia ne-
cessaria per ser mecanitzada i amb una qualitat i una
duresa destacables. El seu color de fusta és clar, pero
pot variar a cada pega, cosa que déna una harmo-
nia cromatica molt interessant al conjunt. Abans de
treballar la fusta al torn o amb la serra, I'assecaven a
'exterior de la fabrica, a laire lliure, sota un cobert.
Aquesta operacié era molt important, perque, com
diuen tots els fusters, la fusta és viva i registra certs
moviments mentre es desprén de l'aigua. En realitat,
aquestes alteracions son torsions que poden afectar

la qualitat dels taulons i dificultar-ne la mecanitzacio, o

bé causar un desaprofitament important del material.
Un cop ben seca la fusta, s’hi feien un conjunt de talls
per extreure’n barres, passamans de fusta de la mida
apropiada per construir el model de la pega que es
volia fer. Més tard, altres operacions, com ara pintar
i encerar, i finalment polir, feien que aquells elements
naturals tinguessin una gran calidesa i un elevat poder

sensorial.

Lluis Saiz, cap de Produccid, i Josep Verdaguer, cap de
Taller, comenten en una de les entrevistes que se’ls va
fer: «Al taller utilitzaven moltes quantitats de faig que
provenia sobretot de Franga, perd també de Navarra,
ja que era més apropiat i economic». En aquell mo-
ment, segons la nomenclatura establerta, feien servir
fusta de tercera categoria, ja que, segons Verdaguer,
«utilitzar per al seu producte la de primera categoria
era massa car, fins i tot innecessariy. | afegeixen: «La
fusta importada tenia menys nusos. A Catalunya, com
que no plou tan sovint, el tronc de faig és més dur i té
nusos; per tant, no els anava bé per treballar. Tradici-
onalment, la fusta de faig del pais s’ha comparat amb
la dels Pirineus francesos a causa de la seva proximitat,
pero, com s’ha dit, el faig catala és més dur i costa
més de mecanitzar». La fusta de faig es defineix en
funcié de les dimensions, la qualitat i la gravetat dels
defectes que s’hi detecten. La norma europea UNE-
EN 1316:1997 (AENOR, 1997) en defineix quatre
qualitats: excepcional (F-A), normal (F-B), menor (F-
C) i la resta (F-D) (Tosell, 2010, p. 26 i 27).

La porositat de la fusta, aixi com el color clar del
faig, faciliten l'aplicacié de la pintura. En el cas de les
construccions Urbis, de vegades pintaven alguna de
les cares de les peces per destacar, per exemple, la
teulada o el color de les tanques. Saiz i Verdaguer

comenten: «Per donar color a les teulades de les ar-

71



72

Fotografia 32

Col'l. Lafon-Rierola
Urbis

Cases

Patentades el 1954
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2. Memoria historica

quitectures, es posaven totes juntes, les unes a tocar
de les altres, a les cubetes, per aplicar una capa fina
de pintura nitorcelluosa sobre la superficie de fusta
triada amb una pistola de precisio». Es tractava d’'un
procediment semiindustrial que permetia pintar parts
puntuals de les peces. En el moment en qué Goula va
comengar a exportar la seva produccio, alguns paisos,
com ara Alemanya, els exigien que les pintures fossin
no toxiques. La industria de Vic es va avangar a la
normativa espanyola per les condicions que li dema-
naven pel que fa a les exportacions dels seus produc-
tes. En alguns dels jocs Urbis adquirits, a la tapa de la
capsa, emmarcat en un petit requadre negre, es podia
llegir: «Non toxic coloursy. Pero no es té referéncia
exacta de l'any de la seva fabricacié. Shan estudiat
les fotografies dels catalegs dels anys seixanta, i a les
tapes de les capses no s’ha observat el text que es-
pecifica aquesta no toxicitat. Quant a aquest tema, a
Espanya es va publicar el Reial decret 2330/1985, pel
qual s'aproven les normes de seguretat de les joguines,
estris d’Us infantil i articles de broma (BOE, 1985, p.
39565-39566). Larticle 3 daquesta llei especifica que
és obligatori complir les propietats quimiques de la
Norma UNE 93-011-83, de seguretat de les joguines
(BOE, 1985, p. 39565-39566).

Cinc anys més tard es va publicar el Reial decret
880/1990, pel qual s'aproven les normes de seguretat
dels joguets, proveits de la marca CE, que en donava
la conformitat amb les normes nacionals (BOE, 1990,
p. 20085-20089).

Per estudiar el procés de produccié de les cons-
truccions Urbis, s’ha continuat fent el seguiment al
registre del BOPI, on diu que el 20 de setembre de
1954 Montserrat Camprodon Soler va patentar, per

primera vegada, una per una, totes les peces dels jocs

de construccions en miniatura. Els models industrials
van ser els seglients: camins o paral-leles per construir
ponts, una escala, dues teulades de diferents mides,
dues baranes, I'una de fusta i l'altra de plastic, esmen-
tada a l'apartat 2.4.2, «Figures de plastic». En aquest
cas, a tall dexemple, es presenta l'escala amb la des-
cripcié que l'acompanyava: «Este modelo industrial
de pieza para juegos de construccidn en miniatura se
caracteriza por adoptar forma de un cuerpo paralele-
pipédico seccionado diagonalmente con escalonami-
ento para ser utilizado como escalera en las diferentes
construccionesy (exp. 22.711, 1954, AH/BOPI).

S’ha comprovat que Camprodon va presentar el ma-
teix dia dos moduls geometrics més, per al joc de
construccié en miniatura, i vuit edificis, alguns dels
quals sén descrits als seus dibuixos, destil gotic (fot.
32). El fabricant era molt curés amb la polidesa dels
acabats. Avui dia, malgrat el pas del temps, en sostenir
una d’'aquestes peces a la ma es percep una sensacié
tactil molt agradable. Segurament, I's i el temps han
fet una feina de brunyiment considerable. A continu-
aci6 es poden observar tres models diferents d’arqui-
tectures amb diverses illustracions dels tampons de
dos colors diferents, aixi com les teulades dels edificis

pintades amb pistola.

El seguiment de les patents ha permes prendre cons-
ciencia del ritme i l'ordre de la produccié de Gou-
la, pero també ha posat al descobert la produccié
transversal de figures de motlles i de peces per als
jocs Urbis. La relacié seglient de figures registrades
els mateixos anys en que es patentaven peces de les
construccions Urbis aixi ho corrobora. El 23 d'agost
de 1955, Josep Goula va patentar una figura de molles
que representa un gat sobre una peanya circular, aixi

com un ruc carregat amb dues cistelles. A més, tam-
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Fotografia 33

Col'l. Lafon-Rierola
Urbis

Carro

Patentat el 1955

bé va presentar vehicles que podien formar part dels
jocs Urbis, com ara dos models de tren, una diligéncia
tirada per quatre cavalls, un carro carregat de troncs
transportat per dos bous (fot. 33), un Biscuter, una
calessa (carruatge de dues rodes obert per davant, per
a dues persones), un camié de carrega i un automobil

de carreres.

El mateix dia, Montserrat Camprodon va patentar
més figures Urbis, deu peces en total: una teulada,
dos tipus de cases, cinc peces clibiques amb obertures
en forma d’arc o rectangulars, segons el model, una
escala i un arbre (exp. 24.218, 1955, AH/BOPI). En
aquest mateix capitol es presenta un dels prospectes

de les construccions Urbis en qué es poden observar

algunes de les peces de fusta de la colleccio destil
Colonial (fot. 49).

El 10 de desembre de 1956 es va patentar el joc de
I'escola, amb el mobiliari de fusta de faig en miniatura
(fot. 34). A la fotografia daquesta escola s'aprecia el
rastre de I'Us del joc per part d’algun infant: el guix es-
borrat sobre la pissarra. Algunes de les composicions
de les fotografies de les construccions Urbis que es
presenten en aquest estudi s’han estructurat a partir
dels dibuixos dels prospectes de dins les capses, per
tal de representar el suggeriment que en feia I'em-
presa i localitzar rapidament cadascun dels elements

esmentats als catalegs i a les guies de 'empresa.

2. Memoria historica

Fotografia 34

Col'l. Lafon-Rierola
Urbis 2

Escola

Patentada el 1956

A continuacié es mostra (fot. 35) la pagina sencera
del prospecte que conté alguns models per cons-
truir els Urbis 2. Lempresa incloia aquest document
dins les bosses del joc per tal d'oferir-ne les possibles
construccions: «Te presentamos, asimismo, a los ben-
jamines de la familia. En aquest es poden veure els
dibuixos fets per Josep Vila Moncau, amb els noms de
cada joc i les seves referéncies, amb una impressié a

dues tintes.

Lescola va adoptar el primer nimero de tota la série.
Les figures de la mestra i les estudiants que comple-
menten el joc eren fetes de fusta tornejada i pinta-
des a ma. No s’ha pogut concretar de quin any és el

document, perd queda palés que en aquella época ja

s'exportaven els jocs Urbis, tal com es dedueix de la
traduccio a l'angles i al frances. Els Urbis 2 eren els
conjunts més petits, i es venien en bosses de cel'lo-
fana transparents on també anava inclos el prospecte
guia. Lescola, el menjador i el dormitori van ser els
tres primers jocs dels Urbis 2, i es reconeixen per les

figuretes de fusta.

A la fotografia 36 s'observa que les sis figures repre-
sentades son de plastic. En aquest cas, a la guia d'in-
formacié es llegeix el logotip, «Urbis Construcciones
Infantiles Goula», acompanyat per un text breu, «Tu
pequefio compafiero de juego», també traduit a l'an-

glés i al francés. Es déna la circumstancia que el nom,
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Fotografia 35
Prospecte guia
Urbis 2
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Ton petit cama-
rade de jevw

Colegio |
Ref. 15&: School
Ecole

Fotografia 36

Prospecte guia

Urbis 2

Escola amb figures de plastic

la marca i el model estan registrats, tal com s’ha pogut
comprovar a 'expedient 26.676 del BOPI.

Amb aquestes peces, I'infant podia desenvolupar el joc
simbolic i simular que era a I'escola, on podia adoptar
el rol de la mestra o el de les alumnes. Podia disposar
el mobiliari tal com figurava al fullet informatiu, o bé
com s'ordenava la seva aula, o utilitzar la creativitat
per distribuir cada modul. A les imatges de promo-
ci6 del producte s'observa una distribucié tradicio-
nal, amb les alumnes davant de la mestra. Es tracta
d’un grup classe de figures femenines. El joc contenia
quatre cadires amb els seus pupitres, una taula per a
la mestra, una superficie plana de fusta o tarima i la
pissarra, que a la imatge del cataleg estava situada al
costat de la mestra i de cara a les alumnes, una d’elles
davant la pissarra. En aquesta imatge s'incorpora la
categoria 15, que corresponia al preu d'11 pessetes
per joc, i que també indicava la mida del paquet. La
fotografia en color (fig. 37) correspon al Cataleg 1964.
Per la informacié que s’ha obtingut fins ara, cal supo-
sar que els prospectes a dues tintes es van imprimir

entre els anys 1956 i 1963, en el moment en qué es va
patentar el joc i abans de fer les fotografies en color.

La fotografia 38 correspon al Cataleg 1968. S’ha pogut
comprovar, tant per la fotografia 36 presentada ante-
riorment com per aquesta imatge, que s’hi van incor-
porar unes noves figuretes femenines de plastic, no
observades abans. Aixo fa pensar que més endavant la
industria Goula va incloure figures per complementar
alguns dels jocs de I'Urbis 2, com ara el menjador,
el dormitori i la cuina. La patent d’aquestes darreres

figures de plastic no s’ha trobat.

La tematica de l'escola va ser prou suggeridora per
crear un nou joc com el que es presenta a continua-
cio, Mi Colegio (fot. 39). Els seus personatges tenien
moviment gracies a un filferro que portaven dins l'es-
tructura interior. Aquest joc s'incloia dins el mateix
Cataleg 1968.

Els jocs Urbis, com s’ha explicat anteriorment, eren
conjunts tematics de peces de construccié que podien

incorporar figures i vehicles com a complement. Es
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Ref. 154 Cat. 15
150 x 80 x 20 mm.
59x31x0,78 inch.

Fotografia 37

Col'l. del Museu d’Historia de la Joguina, Sant Feliu de Guixols
Cataleg 1964

Urbis 2

Escola amb figures de fusta

Ref 154 Cat, 15
150 x 80 x 20 mm.
59 x 3,1« 0,78 inch.

Fotografia 38

Col'l. del Museu d’Historia de la Joguina, Sant Feliu de Guixols
Cataleg 1968

Urbis 2

Escola amb figures de plastic

Ref. 500 Cat 39
370 x 270 x 70 mm.
14.5x10,6x28 inch.

Fotografia 39

Coll. del Museu d’Historia de la Joguina, Sant Feliu de Guixols
Cataleg 1968

Urbis 2

Mi Colegio

classificaven del 2 al 5. Els Urbis 2 eren els que tenien
menys peces, i es presentaven en bosses de cel-lofana.
El fet de ser conjunts més petits abaratia el seu cost,
de manera que els podia adquirir una gran part de la
poblacié. La resta dels Urbis, del 3 al 5, es venien en
capses de diferents mides. Segons les referencies i les
categories dels jocs, tenien un preu de venda al public
especific. Els Urbis es fabricaven sota patents de totes
les seves peces unitaries. Des d’aquesta investigacio no
s’han trobat patents de cap conjunt complet d’Urbis,
pero si els expedients de les peces unitaries. Fins i tot

en algun cas hi ha prou peces d'un conjunt per pensar

Ref. 501 Cat 77
450 x 355 x 70 mm.
192 x14.0x 28 inch.

Nombre Marcas y Modelos Registrados

que es tracta d'un joc complet, pero finalment a la
mateixa patent es destaquen altres figures que també
servien per a altres models d’Urbis. Sentén que la
rad daquest fet és que la patent per pega unitaria ja
constituia garantia suficient. Una vegada havien paten-
tat les figures, des de la Direccid es triava la quantitat
i els models de les peces per ajustar els conjunts de
cada model Urbis. El que si s'observa sén peces que
podien compartir algunes de les diferents tematiques.
La produccié d'aquestes series, com en la major part
dels casos dels joguets Goula, era mixta; és a dir, eren

objecte d’una important mecanitzacié industrial, perd
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també se sotmetien a manipulat, sobretot en els aca-

bats de pintura.

Els Urbis 2, segons indica el Cataleg 1964, incloien 12
jocs diferents. Les seves referencies anaven de la 154
ala 165. Els titols o tematiques dels jocs eren: Colegio
(ref. 154), Comedor (ref. 155), Dormitorio (ref. 156),
Establo (ref. 157), Granja (ref. 158), Cocina (ref. 159) o
Payeses (s’ha comprovat que dos prospectes diferents
tenien la mateixa ref. 159 per a les dues tematiques;
sembla que la mateixa referencia va servir a Payeses
fins al 1964, i el 1968 va canviar a Cocinas); Fuertes
(ref. 160), Garajes (ref. 161), Estaciones (ref. 162), Cir-
co (ref. 163), Zoo (ref. 164), Aeropuerto (ref. 165). Es
presentaven tots en bosses de cel'lofana de 150 x 80
x 20 mil-limetres i 48 grams. Tenien la categoria 15 i
un preu d’'11 pessetes. Al prospecte es defineix com

«Tu pequeio compafiero de juegoy.

Els Urbis 3 incloien quatre jocs. Les seves referéncies
anaven de la 180 a la 183. Els titols eren: Fuertes (ref.
180), Zonas Urbanas (ref. 181), Garajes (ref. 182) i
Estaciones (ref. 183). Es presentaven en una capsa de
282 x 160 x 30 mil-limetres. La categoria, en funcié de
I'any del cataleg, era diferent: al Cataleg 1964 tenien
la 32, i al del 1968, la 36. El preu del joc era de 40
pessetes 'any 1964.

Els Urbis 4 incloien quatre jocs. Les seves referencies
anaven de la 190 a la 193: Fuertes (ref. 190), Zonas
Urbanas (ref. 191), Garajes (ref. 192) i Estaciones (ref.
193). Es presentaven en una capsa de 330 x 250 x
40 millimetres, amb les categories 40 (1964) o 47
(1968), i un preu de 66 pessetes.

Els Urbis 5 incloien quatre jocs. Les seves referéncies
anaven de la 200 a la 203: Fabricas (ref. 200), Castillos
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(ref. 201), Granjas (ref. 202) i Garajes (ref. 203). Es
presentaven en una capsa de 400 x 280 x 40 mil-li-
metres, amb les categories 55 (1964) i 65 (1968), i un
preu de 117 pessetes I'any 1964.

Els Urbis Reunidos incloien quatre Urbis 2 en una
capsa: amb la referencia 220 Urbis Reunidos-A, l'es-
cola, el menjador, el dormitori i la cuina; amb la refe-
rencia 221 Urbis Reunidos-B, I'aeroport, el garatge,
l'estacié i el zoo; i amb la referéncia 222 Urbis Reu-
nidos-C, el circ, la granja, el fort i 'estable. A la taula
Urbis, al final d'aquest apartat, se'’n poden consultar

totes les dades.

En aquests jocs figurava el lema «Aprende jugandoy.
Els destinataris d'aquests jocs podien ser infants, pero
també docents, ja que consideraven els jocs de cons-
truccié com un procés d'aprenentatge molt interes-

sant dins les aules.

Lempresa Goula va dissenyar un logotip especific per
treure al mercat els seus jocs de construccié Urbis.
Aquest logotip desplegava una iconografia i unes for-
mes de representacié propies dels seus productes. La
seva evolucié denota una preocupacié per millorar el
missatge i, alhora, facilitar i augmentar les vendes. S’ha
considerat convenient, com a complement d’aquest
capitol, parlar d'aquest ambit publicitari per coneixer i
analitzar les seves caracteristiques, aixi com els canvis

experimentats durant aquells anys de produccio.

Malgrat que Goula va comengar el 1954 a construir
peces per als Urbis, no va demanar de patentar-ne
el logotip fins al 1956, amb la marca Urbis Jugue-
tes-Construcciones Goula i una frase a sota a manera
de subtitol: «Juegos y juguetes en general y articulos
de la clase 60 miniatura» (exp. 305.687, 1956, AH/

2. Memoria historica
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Fotografia 40

Logotip |

Exp. 305.687, 1956, AH/BOPI

Urbis Juguetes-Construcciones Goula

BOPI) (fot. 40). A la illustracio, d’una sola tinta, es po-
den observar dos nens, 'un més gran que laltre, que
juguen amb les peces de fusta Urbis. Tots dos es recol-
zen sobre una superficie plana on munten una cons-
truccié, 'un amb la ma dreta i l'altre amb l'esquerra,
en una accié de moure o sostenir les peces que estan
a punt de col-locar. Les seves cares denoten felicitat i
goig per compartir el joc. El dibuix és fet amb linies, i
el fons té una trama fosca que li confereix un aspecte
molt grafic. Tot el text del logotip esta escrit amb ma-
juscu les. La paraula «Urbis» és la que té el cos més
gran, amb lletres blanques sobre fons negre. A sota,
intercanviant el color del fons, ara negre sobre blanc,
i en un cos més petit: «Juguetes-Construccionesy». Al

tercer nivell de text, i en negatiu, blanc sobre negre,

«G.O.U.L.Ay. Crida l'atencié la separacié amb punts
de les lletres del cognom familiar. Es probable que en
aquella época encara es plantegessin la manera de pre-

sentar el cognom familiar com a marca de I'empresa.

El 1959 es va presentar novament el logotip (fot.
41), com una derivacio de la primera marca registra-
da, comentada sobre aquestes linies, amb el numero
305.687. Aquest segon logotip incorpora un seguit de
canvis formals i conceptuals, amb la intencié de millo-
rar 'anterior. En primer lloc, sembla que la il-lustracié
se situa en un pla més proper. El fons de la il-lustra-
ci6 té un tramat més separat, resolt amb Letraset,
que resulta més lluminds que el fons del logotip an-
terior. En aquest dibuix s'observa amb total nitidesa
un conjunt de cases, amb dos arbres fets de torneria
i dues escales en primer terme. Les paraules «Jugue-
tes-Construccionesy tenen una lectura més comoda,
amb una paraula a sota de laltra, jugant amb el disseny
de la tipografia de la lletra S. Cal destacar el canvi en
el génere d'un dels infants, ja que en aquest logotip
son un nen i una nena els que juguen. Val a dir que
aquest extrem passa gairebé desapercebut, si no fos
pel detall d’un llag que s'intueix al cap de la nena. Es
podria considerar, doncs, que interessava que el lo-
gotip projectés d’'una manera concisa la idea que els
jocs de construccié eren unisex, dirigits de la mateixa
manera als dos geéneres. D’altra banda, sembla que
s'unifica una mica l'edat de les criatures. Podria ser
que el canvi es degués al fet que algunes de les peces
de I'Urbis eren molt menudes i, per tant, el joc no era

recomanable per als infants més petits.

S’ha analitzat un tercer logotip (fot. 42) de la mar-
ca comercial Urbis, gracies a l'obtencié dalguns dels
prospectes que acompanyaven els jocs, ja que no se

n’'ha trobat la patent. Aquest logotip, que sembla que
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JUGUETE/
CON/TRUCCIONE/

G.o.u.L.A.

Fotografia 41

Logotip Il

Exp. 355.053, 1959, AH/BOPI

Urbis Juguetes-Construcciones Goula

va ser el definitiu, es va utilitzar durant molt de temps,
i s’hi observen algunes millores definitives respecte
dels seus antecessors. Per comengar, esta resolt amb
més detall, pero sense abandonar un aire esquematic i
elegant. En aquest cas, la referéncia femenina d’un dels
dos infants del logotip és més evident. La nena porta
un llag més visible i els cabells una mica més llargs,
pentinats amb serrell. Els trets de la fisonomia de la
nena i del nen sén molt semblants, com si es tractés
de germans, pero es distingeixen sobretot pels ulls.
La nena els té mig tancats i, subtilment, té perfilades
unes pestanyes allargades als costats. Al contrari, el
nen obre molt els ulls, com d'admiracio, i té unes pes-
tanyes minimes que s'observen a la part superior dels

ulls. La trama del fons és regular i lluminosa, resolta
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CONSTRUCCIONES
INFANTILES

Fotografia 42

Logotip Il

Urbis Construcciones Infantiles Goula
Logotip aplicat a un prospecte guia

també amb Letraset. Els arbres que en aquest cas de-
coren I'entorn se sap que son de plastic, ja que es trac-
ta dels models identificats i analitzats al capitol 2.4.2,
«Figures de plastic» (fot. 30). Lapartat tipografic del
logotip també presenta canvis substancials. Tot el con-
junt es recull dins de formes graficament més elabora-
des, amb acabats arrodonits, la qual cosa li confereix
un aspecte més amable i dinamic. La tipografia de les
lletres Urbis ha evolucionat, com per consolidar el seu
caracter dins el logotip. Sassemblen a les primeres,
pero més definides. A la segona renglera de paraules
hi ha un canvi important, amb la substitucié de I'ex-
pressié «Juguetes-Construcciones» per una altra de
més reeixida, amb lletres majuscules: «Construcciones

Infantiles». Finalment, a la base del conjunt grafic es
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troba la marca de la fabrica Goula. S’ha descartat ara
la idea de posar els punts entre les lletres i es torna a
la paraula amb una preséncia i un significat concrets, el
cognom familiar que déna nom a tota la indUstria. Es
defineix en forma de marca tipografica, gestual i dina-
mica, a manera de rubrica subratllada. Aquesta marca
va ser emprada a la practica totalitat de la trajectoria
de la fabrica de Vic.

S’han pogut observar els canvis subtils, perd significa-
tius, de la marca Urbis fins a arribar a la imatge defi-
nitiva del logotip. Solucionar aquesta questié era im-
portant, perqué també determinava l'evolucié formal
de les marques d’altres productes de I'empresa, aixi
com la imatge global de tota la produccié de Goula.
En aquesta evolucié gradual es determina el missatge
dels destinataris dels jocs de construccié Urbis, la mi-
llora grafica del dibuix, I'ajust conceptual i tipografic
dels eslogans, aixi com la marca industrial. A les dife-
rents entrevistes fetes per a la recerca, les persones
que tenien accés a aquesta informacié han especificat
que el disseny de la marca, aixi com els dibuixos dels
prospectes informatius dels jocs de construccid que
empresa incorporava dins les capses dels Urbis, van
ser de l'artista Josep Vila Moncau. Aquesta informacio
ha estat corroborada, ja que, tot i que Vila Moncau no
firmava tots els treballs que feia per a Goula, si que
s’ha detectat la seva autoria en algunes presentacions
de prospectes i a les tapes de les capses dels Jocs
Urbis. També, en acarar els dibuixos de les diferents
publicacions relacionades que I'empresa va desplegar
per promocionar els seus productes, s’ha trobat un
mateix fil formal que indica que tot era fet pel mateix

il-lustrador.

Els prospectes dels jocs que han anat sortint a la re-

cerca ofereixen unes dades molt valuoses, de vegades

per ells mateixos, o bé per contrast amb altres fonts.
Aquests «fullets guia» que 'empresa posava dins les
capses dels jocs de construccié Urbis proporciona-
ven tota mena d'informacio, a partir de la qual s’han
pogut esbrinar les caracteristiques dels jocs i la seva
projeccié. Del seu estudi es desprenen les referéncies
que l'empresa donava als diferents jocs, els eslogans
que pensava per fer-los més atractius, els dibuixos de
Josep Vila Moncau que servien per presentar les di-
ferents series Urbis (2, 3, 4 i 5), aixi com l'evolucio
dels logotips, que es van anar ajustant amb el pas del
temps. En alguns dels primers prospectes no consta
la data dels jocs, perd es pot saber de manera apro-
ximada gracies a l'any de les patents, els logotips, les
illustracions impreses per a les publicacions o bé les
tematiques del joc. Al principi, tota la iconografia
d’aquest material de promoci¢ i divulgacié es resolia
amb illustracions, que gradualment van ser substitui-

des per fotografies, com a mitja documental.

En primer lloc feien les il-lustracions amb ploma i tinta
de les diferents tematiques dels jocs Urbis, i també
els logotips. De tots els dibuixos, en feien fotolits,
un procediment basat en la copia fotografica a través
d’una insolacié d’'una pellicula positiva amb una capa
sensible, a la llum, sobre un suport de metall d’1 mil-
limetre. Aquest suport, anomenat clixé, és una planxa
de zenc o alumini susceptible de ser gravada, que es
cobreix amb una capa de material fotosensible abans
d’insolar per obtenir el dibuix en baix relleu. Quan
el clixé esta insolat, i el procediment de gravat s’ha
efectuat amb una emulsié acida, queda preparat per
a la impressié tipografica. Després, es clava la planxa
gravada amb claus de cabota plana sobre un bloc de
fusta de faig de la mateixa area i 2 centimetres de
gruix, que és la mida necessaria per ajustar el clixé a la

maquina per imprimir les copies necessaries.
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Als anys cinquanta, moltes de les impremtes del pals
treballaven amb les maquines d'impressié tipografica
minerva, que van apareixer a finals del segle xix. Tal
com s'explica a la Gran Enciclopédia Catalana, aquesta
maquina d'imprimir de pressié plana consta de qua-
tre parts principals: bancada, mecanisme de tintatge,
platina i timpa. La bancada és una pega fixa, de ferro,
que fa de base de la resta de la maquina; el mecanisme
de tintatge és format pel tinter, la taula (que pot ser
plana o cilindrica) i la bateria de roleus; la platina forma
part del cos superior de la bancada i és on sassenta la
rama que conté la forma: i el timpa és un bloc massis
que té una superficie polida on es colloca el paper
per imprimir-lo. S'utilitza, generalment, per fer petits

treballs, en aquest cas els prospectes.

Les impremtes que van tenir la necessitat de posar-se
al dia a partir del 1950 van adquirir la minerva au-
tomatica. Dues de les impremtes que van treballar
més temps per a Goula van ser la Davi i la Bassols,
establiments de llarga tradicié i actives actualment,
totes dues de Vic. La primera va ser fundada per Pere
Davi el 1939, i continuada pels seus quatre fills: Jordi,
Eugeni, Manel i Pep. Actualment esta dirigida per dos
néts del fundador, Jordi i Sergi Davi. La segona la va
fundar Antoni Bassols el 1906, el primer de quatre
generacions de grafistes. La impremta continua activa
sota el nom de Grafiques Bassols, dirigida per Alex i

Albert Bassols (Impremta Bassols, 2016).

A continuacio s'exposa una (fot. 43) d’un dels dos cli-
xés o gravats Goula comprats per l'autora de I'estudi
al Mercat del Trasto de Torelld, curiosament, i fruit de
la casualitat, anys abans de decidir el tema de la tesi.
Hi havia molts clixés dins una capsa de cartré que es
venien a un preu molt economic, tenint en compte

que el valor és relatiu perqué depen de l'interés que
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l'objecte desperta en el comprador. En aquell moment
treballava sobre el tema de la casa, i aquells tacs de
fusta amb il-lustracions urbanes de cases sobre planxa
eren prou suggeridors. Desconeixia totalment la seva
procedencia, i també la seva utilitat exacta, pero els
vaig conservar a casa fins ara. En aquests moments re-
sulten d’'una utilitat notable, deixant de banda I'emocié
que suposa tenir a les mans algunes peces del procés

intern de la conjuntura Goula.

La industria Goula encarregava els clixés a una em-
presa especialitzada, Casa Nadal, de Barcelona. Com
s'observa a la imatge (fot. 43), després els embolicaven
amb una funda de paper d’embalar blau. A sobre, hi
enganxaven un paper amb el dibuix impreés a una tin-
ta que contenia el gravat de l'interior. Aquesta funda
protegia el clixé i facilitava localitzar-lo quan calia tro-
bar-lo entre molts d’altres. Tots els clixés es guardaven
i es classificaven dins un moble ple de calaixos, orde-
nats per tematiques i categories: articles de Nadal, de
Pasqua, trens, cotxes, etc. Llufs Saiz n'era el responsa-
ble, i en tenia molta cura. Comenta que, de logotips
de 'empresa, en tenien tres calaixos plens. Tot aquest
material tan valuds per a Goula es trobava fora de la
fabrica, en un petit magatzem on guardaven les eines
i els utillatges. Si a 'empresa li mancaven sobres de
carta, Saiz en portava els clixés a la impremta amb
la informacié necessaria per poder-ne fer un nombre
determinat d’'impressions. Un cop feta la feina a la im-
premta, els clixés tornaven de nou al seu lloc. Sobser-
va que el clixé de la fotografia no es va utilitzar mai, ja
que no conté ni un rastre de tinta. Aixo fa pensar que
'empresa disposava de diverses copies de cada model,

per suplir-los en cas de desgast o dany.

A la fotografia 44 es presenta la portada d'un dels

prospectes dels jocs de construccié Urbis. Al text de
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Fotografia 43

Clixés o gravats Goula

Coll. Lafon-Rierola

Urbis 3

Colleccioé Tipo Colonial Estaciones
Anys 1956-1960

la part inferior s'especifica que el nom, la marca i els
models son registrats. Els dibuixos fets amb linia de
color verd sén els cossos modulars dels jocs Urbis pa-
tentats el 1954 amb els expedients 22.711i22.712. En
canvi, el logotip s’ha impres en color vermell. Segons
la referencia de la patent 355.053 del BOPI, es devia
imprimir a partir del 1959.

Dins aquest mateix prospecte, es fa la presentacié
(fot. 45) de la produccié dels joguets de construccié
Goula. Es descriuen com una serie de jocs d’arquitec-
tura en els quals es van tenir presents la mirada i les
inquietuds dels infants. Es posa en valor la possibilitat
d’aprendre mentre es juga, aixi com desenvolupar la
imaginacio i la presa de decisions. També es comenta
que als prospectes guia que sadjunten s'ofereix un es-
tudi minucids de diferents possibilitats i variacions es-
tétiques per a les construccions, com a punt de suport

per iniciar el joc. En aquest prospecte, de finals dels

anys cinquanta o comengament dels seixanta, s'espe-
cifica que els jocs estan destinats al mercat espanyol.
Per alguns anuncis a la premsa comarcal, pero, se sap
que al mateix temps ja sexportaven a altres paisos,
com ara els Estats Units, Alemanya, Portugal, Angla-
terra, Suissa, Holanda, Franca, Italia i Belgica (Ausona,
1959). Com a detall grafic, cal destacar la diferencia
pel que fa al dibuix quan es comparen els infants del
logotip i els infants que il-lustren el prospecte. En tots
dos casos s'observa la mateixa escena, pero l'estil de
representacié és diferent. El dibuix del logotip és més
esquematic, i l'altre esta resolt amb més detalls. Tam-

bé hi apareix la firma de l'autor, Vila.

A continuacié es mostren, dins el mateix prospecte,
dos exemples de construccions (fot. 46) que poden

servir de guia als infants.
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Fotografia 44

Prospecte informatiu

A partir del 1959

Urbis Juguetes-Construcciones Goula
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Fotografia 45

Prospecte informatiu

A partir del 1959, aprox.

Presentacio

Urbis Juguetes-Construcciones Goula

87



88

Fotografia 46

Prospecte informatiu

A partir del 1959, aprox.

Urbis Juguetes-Construcciones Goula
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Les dues fotografies seglients es van fer a la fira de
Joguetmaniatics, a les Cotxeres de Sants de Barce-
lona, el 2015. S’hi observa la tapa (fot. 47) i la capsa
(fot. 48), que conté un model de jocs de construccié
Urbis. El conjunt esta una mica malmes pel pas del
temps, o per ['Us del joc per algun infant, perd encara
saprecia perfectament la illustracié de la tapa, que
mostra un moén global Urbis. S’hi distingeix una bona
part dels seus conjunts, com ara el castell, la fabrica
i l'estacio, amb tota mena de complements com cot-
xes, camions, arbres i tanques. També cal subratllar
que les peces que hi apareixen pertanyen a tres moda-
litats de la produccié Goula: els elements de fusta fets
amb torneria, les fustes de tall de serra i la injeccié de
plastic. Finalment, a la part superior dreta de la tapa
s'observa la firma: Vila.

Dins la capsa (fot. 48) s'observen les figures en mini-
atura de cases de fusta, amb les teulades pintades de
colors, moltes de les quals incorporen els detalls de
les finestres fets amb tampé. També s’hi distingeixen
altres volums i figures planes de tall de serra, com ara
les escales i una passera de color vermell. Els arbres i
les torres del castell que conté la capsa es fabricaven

amb el torn.

Al prospecte seglient (fot. 49) s'observen algunes de
les peces patentades per Montserrat Camprodon al
registre 24.218 del 1955: una teulada, dos tipus de ca-
ses, una tanca, cinc peces cubiques que tenen obertu-
res en forma d’arc o rectangles (segons el model), una
escala i un arbre. Les darreres peces formaven part
dels joguets de construccié tipus Colonial. Es déna la
circumstancia que practicament a totes les il-lustraci-
ons per promocionar els productes Goula s’hi afegien

infants que jugaven o que contemplaven els models de

les joguines. Es tracta d’'un detall visual que produeix

empatia i referma el vincle entre els nens i els joguets.

A continuacié sadjunta la descripcié feta d’'un dels
moduls en forma de teulada registrats per Montser-
rat Camprodon: «Modelo industrial de juego de pieza
para constucccion, se caracteriza por representar una
casa constituida por un cuerpo en prisma triangular,
cuyos dos lados simétricos se hallan constituidos por
una superficie ondulada, teniendo practicada en otra
de las caras una boca u orificio que la atraviesa to-
talmente, representando la entrada en arco» (exp.
24.218, 1955, AH/BOPI).

Per acabar 'apartat dels jocs Urbis, al darrer prospec-
te (fot. 50) es poden llegir tota mena d’esldgans en-
tranyables que fan referéncia a les propietats d’aquests
jocs. Destaquen la confianga del fabricant en els seus
productes de construccions infantils, i relaten l'esforg
que s’ha fet per arribar a la maxima qualitat de fabrica-

cid, amb l'objectiu d'agradar i formar els infants.

Les Construcciones Urbis 4-0 constituien una col-lec-
ci6é de vuit jocs amb figures de tota mena, dins les
quals s’incloien uns cartrons impresos que represen-
taven arees verdes i que servien per distribuir els dife-
rents espais, delimitats per les voreres dibuixades com
lloses, de color taronja. Els cartrons amb zones ru-
rals (annex II) portaven impreses diverses hortalisses.
L'estacid de tren incorporava un seguit de cartrons
allargats amb la il-lustracié de les vies. Els cartrons que
delimitaven les illes de cases servien per distribuir-hi
les petites figures d’arquitectures, arbres, personatges,
senyals de transit i vehicles. El material d’algunes fi-
gures era de fusta de faig, totalment o parcialment
pintat amb colors basics per zones, que delimitaven,

per exemple, les teulades de les cases. També hi havia
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Fotografia 47

[Ilustracié de la tapa

Urbis

A partir del 1959, aprox.
Construcciones Miniaturas Goula

Fotografia 48

Les peces del joc

Urbis

A partir del 1959, aprox.
Construcciones Miniaturas Goula
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Fotografia 49

Prospecte informatiu

A partir del 1959, aprox.
Juguetes-Construcciones tipus Colonial
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Fotografia 50

Prospecte informatiu

A partir del 1959, aprox.
Construcciones Infantiles
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senyals de transit, en les quals I'infant podia enganxar
els adhesius corresponents per collocar-les a les di-
ferents zones. Amb les indicacions que Goula oferia
a les descripcions dels jocs, els nens aprenien les nor-
mes de circulacié tot jugant amb vehicles com ara cot-
xes, camions o trens. El joc de les zones rurals incloia
animals de plastic com els que s’havien utilitzat abans
als primers Urbis. Com a moltes propostes Itdiques
d’aquesta mena, els infants es podien endinsar en un

joc simbolic recreant escenes del seu entorn proper.

Les referéncies daquests jocs anaven de la 184 a la
187 idela 194 ala 197. La capsa de Zona Urbana 1
(ref. 184), Garajes 1 (ref. 185, annex lIl), Estaciones 1
(ref. 186) i Zona Rural (ref. 187) tenia unes dimensions
de 20,4 x 35 x 3,5 centimetres. La de Zona Urbana 2
(ref. 194), Garajes 2 (ref. 195), Estaciones 2 (ref. 196) i
Zona Rural 2 (ref. 197) era uns centimetres més gran
per un costat: 24,7 x 35 x 3,5 centimetres. Els Urbis
4-0 es van presentar com la continuacié dels seus an-
tecessors, ja que van incorporar un seguit d’elements
que feien possible, tal com s’indicava a la pagina 37 del

Cataleg 1973, urbanitzar, construir, aprendre i jugar.

A continuacié es mostra la taula dels Urbis, amb la
diversitat de tematiques dels jocs de la colleccio. A la
primera columna de la taula figura la patent Urbis 2
Colegio, amb nimero d’expedient 26.676 del BOPI.
Es tracta de I'nic joc patentat en conjunt, ja que la
resta de figures que componien les colleccions Urbis

es van registrar de forma unitaria.

La taula s’ha elaborat a partir de la revisié dels cata-
legs que s’han pogut consultar dels anys 1964, 1968,
1973, 1989-1990 i 1992-1993, on l'autora de l'estudi
va veure algunes imatges dels jocs (annex IV). D'aques-

ta manera es va comprovar el nom de cada conjunt,

la seva referencia, la forma i les mides dels embalatges
(capses, bosses i tambors). De les informacions de la
taula, destaca l'edat recomanada dels jocs. Al Cataleg
1964 es donava informacié de la categoria del joc, que
es relacionava amb el seu valor economic. Com es
pot observar, s’han contrastat els preus dels Catalegs
19641973 amb la llista de preus del 1979. Per exem-
ple, a la primera fila, un joc de la categoria 15 valia 11
pessetes el 1964, 23 el 19731 50 el 1979.

Apareixen a la taula 32 jocs de la colleccié Urbis del
1956 al 1993, a partir d’'una informacioé parcial, ja que
hi ha llacunes respecte dels catalegs i altres fonts de
consulta. Les dades endregades a la taula també han
servit per comprovar que els jocs Urbis 2 van ser ca-
talogats del 1964 fins als anys 1989-1990, i amb la
mateixa referéncia, perd amb un canvi d’envas, cons-
ten al Cataleg 1992-1993. Aquest fet constata que
es van produir des de la seva creacié i fins als darrers
moments de la fabrica. Segurament, I'exit daquest
producte consisteix en un bon equilibri entre qualitat

i preu.

Aquesta relacié esmentada entre preu i qualitat re-
corda una citacié que demostra la preocupacié de
'empresa Goula per arribar a tots els infants (Cataleg
1973, Construcciones Urbis, p. 35): «Un buen juguete
no debe ser necesariamente costoso. Efectivamente,
muchos de los juguetes mas educativos y que propor-
cionan mayor placer son los mas faciles y baratos de

conseguiry.
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1956 26676  Goula Si Si Urbis 2 Colegio 154 15x8x2cm 15 3anys 11 23 50 Si Si Si Si Urbis 2 Establo 158 7@ x9cm Si
Rota
Urbis 2 Comedor 155 15x8x2cm 15 3anys 11 23 50 Si Si ST Si Urbis 2 Granja 159 7@ x9cm Si
Urbis 2 Dormitorio 156  15x8x 2 cm 15 3anys 11 23 50 Si Si SiSi Urbis 2 Fuerte 160 7@ x9cm Si
Urbis 2 Establo 157 15x8x2cm 15 3anys 11 23 50 Si Si SiSi Urbis 2 Garaje 161 7@ x9cm Si
Urbis 2 Granja 158 15x8x2cm 15 3anys 11 23 50 Si Si Si Si Urbis 2 Estacién 162 7@ x9cm Si
Urbis 2 Cocina 159 15x8x2cm 15 3anys 11 23 50 Si Si Si Si Urbis 2 Camping 163 7@ x9cm Si
Urbis 2 Fuerte 160  15x8x2cm 15 3anys 11 23 50 Si Si Si Si Urbis 2 Castillo 164 7@ x9cm Si
Urbis 2 Garajes 161 15x8x2cm 15 3anys 11 23 50 Si Si Si Si Urbis 2 Aeropuerto 165 7@ x9cm Si
Urbis 2 Estaciones 162 15x8x2cm 15 3anys 11 23 50 Si Si Si Si Urbis 3 Fuertes 180 282 x16x3cm 32/36 40 SiSi
Urbis 2 Circo 163 15x8x2cm 15 Janys 11 23 50 Si Si Si Si Urbis 3 Zona Urbana 181 28,2 x 16 x 3 cm 32/36 40 SiSi
Urbis 2 Zoo 164  15x8x2cm 15 Janys 11 23 50 Si Si Si Si Urbis 3 Garajes 182 282x16x3cm 32/36 40 SiSi
Urbis 2 Aeropuerto 165  15x8x2cm 15 3 anys 23 50 SiSiSi Urbis 3 Estaciones 183  282x16x 3 cm 32/36 40 SiSi
Display 24 Un 29,5 x 27,5 x 14 cm Si urbis 40 Zona 184  204x35x35cm 140 si
Urbis 2 Urbana 1
Urbis 2 Colegio 154 7@ x9cm Si Urbis 4-0 Garajes 1 185 204 x35x35cm 140 Si
Urbis 2 Comedor 156 7@ x 9 cm si Jrois 40 Estaciones 150 504 x 35 x 3,5 em 140 si
Urbis 2 Dormitorio 157 7 @ x 9 cm i Urbis 4-0 Zona 187 204x35x35cm 140 i

Rural 1
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URBIS URBIS

sta del 1979 (ptes.)

Preu al Cataleg 1964 (ptes.)
Preu al Cataleg 1973 (ptes.)
Preu al Cataleg 1964 (ptes.)
Preu al Cataleg 1973 (ptes.)
Preu a la llista del 1979 (ptes.)

3
=2
s
=
L
<
a
~
]
o
>
c
<

Num. d'expedient
industrial

Nom al cataleg
Referéncia al cataleg
Mida del contenidor
Categoria

Edat recomanada
Cataleg 1964
Cataleg 1968
Cataleg 1973
Cataleg 1989-1990
Cataleg 1992-1993
Any de la patent (BOPI)
Num. d’expedient
Sol-licitant

Dibuix industrial
Nom al cataleg
Referéncia al cataleg
Mida del contenidor
Categoria

Edat recomanada
Cataleg 1964
Cataleg 1968
Cataleg 1973
Cataleg 1992-1993

Urbis 4 Fuertes 190 33x25x4cm 40/47 66 SiSi Mi Colegio 500 37x27x7cm 59 130 SiSi

Urbis 4 Zonas

Urbanas 191 33x25x4cm 40/47 66 SiSi Mi Colegio 501 49x3557cm 77 200 Si Si

Urbis 4 Garajes 192 33x25x4cm 40/47 66 Si Urbis Colegio 600 17x115x4cm 66 130 Si
Urbis 4 Estaciones 193 33x25x4cm 40/47 66 Si Urbis Granja 601 17x11,5x4 cm 66 130 Si
i 40 Zona 194 247x35x 35 cm 176 350 si Urbis Fuertes 602 17x11,5x4cm 66 130 si
Urbis 4-0 Garajes 2 195 247 x 35x 3,5 cm 176 350 Si Urbis Garajes 603 17x115x4cm 66 130 Si
Jrois A0 Estacones 490 247,35 x 3,5 em 176 350 si Urbis Estaciones 604 17 x 115 x 4 cm 66 130 i
rbis 50 Zona 197 247 x35x 35 cm 176 350 si Urbis Aeropuerto 605 17 x 11,5 x 4 cm 66 130 si
Urbis 5 Fabricas 200 40x28x4cm 55/65 117 250 Sisi Si Urbis Zoo 606 17x115x4cm 66 130 Si
Urbis 5 Castillo 201 40x28x4cm 55/65 117 250 Si Si Si Urbis Castillo 607 17x115x4cm 66 130 Si
Urbis 5 Granjas 202 40x28x4cm 55/65 117 259 SiSi Si Urbis A-1 1509 6 x9 x 16 cm Si
Urbis 5 Garajes 203 40x28x4cm 55/65 117 250 SiSiSi Urbis A2 1510 6 x 9 x 24 cm S
Urbis Reunidos A 220 40x28x4cm 50 Si

Urbis Reunidos B 221 40x28x4cm 50 Si

Urbis Reunidos C 222 40x28x4cm 50 Si

Tambor Urbis 269 18 diametre x 16 cm Si Si
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2454, FIGURES DE MOLLA

Entre les peces més conegudes, recordades i populars
de la industria Goula, hi ha les Figuritas de Muelle.*
Eren fetes de fusta de boix tornejades i pintades a
ma. Al coll, i de vegades als canells, hi tenien unes
molles que els atorgaven una lleugera vibracié, un
efecte de moviment molt reeixit amb la resta del cos
rigid. Representaven animals, personatges dels contes
populars europeus, figures que feien algun ofici o bé
protagonistes sorgits de la literatura universal, com
ara el Quixot de Cervantes. A I'annex | es mostren les
figures de molla que 'empresa va presentar al Cataleg
1964.

Linventor d’aquestes figures va ser Josep Vila Moncau,
que va treballar per a 'empresa Goula molts anys.
Eren tan grans el valor i el protagonisme que va re-
presentar aquest fet en la seva trajectoria, que algunes
figures 'acompanyen en la fotografia del seu recorda-
tori. En aquesta, Josep Vila es recolza sobre una su-
perficie plana i, amb la cara entre les mans, contempla
amb un somriure set dels seus personatges exposats

en fila davant seu.

Cal destacar que l'autora d'aquesta recerca ha con-
fegit un document Excel per tal de recollir totes les
dades referents a les figures de molla, amb la intencio
d’endregar tota la informacié per poder dur a ter-
me un estudi cronologic de tots els aspectes desta-
cables. Al llarg d'aquest apartat es desenvolupara el

seu contingut.

4 Dins de l'empresa Goula, de les figures de molla en deien EI Muelle o Figuritas de
Muelle. Lautora de I'estudi n’ha fet la traduccié al catala i sense el diminutiu: figures de
molla.

Aquest estudi s'explicara també a través de les en-
trevistes fetes als extreballadors de la fabrica, i es
reforcara amb fotografies, patents i catalegs en que
es veura tota la produccié de les figures, comengant
pel tornejat del tronc, el cap i les extremitats, fins al
darrer acabat de pintura. Com en la major part de les
vegades a la industria Goula, va ser un procés com-
binat, entre industrial i manufacturat, ja que, mentre
que tota la creacié de formes era realitzada amb els
torns, I'encastat de peces i la pintura dels detalls finals

es feia a ma.

Tenir cura dels dissenys exclusius de tots els produc-
tes de Goula, protegits per un marc legal, va ser una
maxima en l'estrategia empresarial de Josep Goula.
Al Cataleg 1989-1990 (p. 53) es va imprimir el text
seglient: «Amparamos todos los modelos, dibujos y
marcas en el Registro de la Propiedad Industrial. Por
ello, y en mutuo interés, confiamos que se nos ad-
vertira de cualquier imitacion que usurpara nuestro
legitimo éxito, y creara confusiones en el mercado, lo
que constiuiria un perjuicio comun. Los titulos expe-
didos por el citado Registro nos permiten una accién
enérgica ante los tribunales para defender nuestros

mutuos interesesy.

S’han trobat al Butlleti Oficial de la Propietat Indus-
trial (BOPI) les patents de les figures de molla amb el
nimero d’expedient, I'any del registre, la descripcié de
cada personatge i el seu dibuix, i han estat d’'una gran
utilitat per contrastar models de figures. Quan no se
n’'ha trobat la patent, s’han aconseguit fotografies als

catalegs de I'empresa.

2. Memoria historica

La primera figura de molla registrada va ser el 1951
amb el nom de Mufieco con Balanceo. Aquesta pega
portava un collaret de fusta que li servia de proteccio,
ja que cobria I'espai on anava inserida la molla, entre el
cos i el cap. Aquest és 'inic exemple que se'n coneix,
ja que a partir del 1952 les figures de molla es van
caracteritzar per la unié del cap i el cos amb una molla

flexible, sense el collaret.

S’han comptabilitzat al BOPI, del 1951 fins al 1966,
unes 80 figures de molla. N’hi havia amb diferents ti-
pus de dissenys, com ara les que tenien molles al coll
i als canells, i els animals, que presentaven només una
molla al coll, perqué s’aguantaven sobre quatre potes
fixes. Tot depenia de les caracteristiques fisiques de

cada personatge.

A les patents s’han trobat unes figures amb un disseny
molt particular, diferent de la gran majoria. Es tracta
de sis models amb el cos fet d’'una sola peca tornejada
en forma de campana allargada, que servia per expli-
car que els personatges portaven un vestit llarg o capa
que els tapava tot el cos, de manera que no quedava
cap extremitat a la vista, tan sols el cap, que anava unit
al cos per mitja de la molla flexible, factor comu de

totes les figures de molla.

A l'arxiu del Museu d’Historia de la Joguina de Sant
Feliu de Guixols, es van revisar i escanejar dos ca-
talegs de I'empresa Goula, I'un de I'any 1964 i laltre
del 1968. Es van relacionar els dibuixos de les patents
amb les fotografies en color d’aquestes publicacions
per poder analitzar les figures de molla. La informacié
de la referéncia, la categoria i l'altura de cada pega
han contribuit a documentar de manera exhaustiva
cada figura, aixi com les descripcions i els dibuixos de

les patents. En aquest sentit, sempre que li ha estat

possible, l'autora de I'estudi ha seguit I'ordre de les
referéncies i les categories que la mateixa empresa
utilitzava per mostrar els seus productes. Aixo ha es-
tat d'una gran ajuda per contrastar i contextualitzar
la informacio, i poder ubicar perfectament cada ele-
ment. N'és un exemple molt il-lustrador el comentari
recollit a la primera pagina dels catalegs esmentats, on
s'especifica: «Todos los articulos han sido agrupados
por categorias, y su clasificacién radica en el nimero
que sigue a la palabra Cat. En la lista incluida figura el
precio de cada categorfa, que equivaldrd también al de
cada modelo. El nimero de referencia de los articulos
figura al pie del modelo correspondiente, impreso en

caracteres marcadosy.

En altres catalegs de 'empresa, com el de I'any 1982 i
el dels anys 1989-1990, hi apareixen tres referéncies
més corresponents a les figures de molla. A partir
d’aquesta informacié s’han pogut comptabilitzar 64
models diferents de figures de molla que la indUstria
Goula va produir i mostrar a través de fotografies
incloses dins els catalegs, la qual cosa significa que
estaven preparats per ser venuts. Sesmenta aquest
aspecte perqué en algun cas han aparegut dibuixos en

patents que no s’han trobat enlloc més.

Llufs Saiz va prestar a l'autora de la tesi la seva col-lec-
cio particular de figures de molla, per poder-les fo-
tografiar amb detall i, aixi, obtenir un bon document
fotografic. Ha estat d’una gran ajuda l'observacié di-
recta dalgunes de les figures, per determinar-ne d’'una
manera exhaustiva les caracteristiques i I'estat actual, i
facilitar-ne la descripcié. Amb la voluntat de millorar la
comprensioé de I'estudi, s’han incorporat algunes de les

fotografies per acompanyar les descripcions.
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A la revista Juguetes y Juegos de Esparia dels anys 1962
i 1963, s’han trobat dos anuncis i una portada on
sanuncien les figures de molla de I'empresa Goula. En
aquest cas s’ha analitzat la manera com es presen-
ta I'empresa, i s'evidencia que ja exportaven els seus
productes arreu, ja que situa Goula com una de les in-
dustries més importants dins del sector de la joguina.
D’altra banda, a la Revista Vic s’han trobat nombrosos
anuncis publicitaris del producte analitzat en aquest
apartat, datats I'any 1953, amb intervals d’anuncis pu-
blicitaris daltres articles de la mateixa marca, fins al
1975.

S’ha considerat oportl fer esment en aquest apartat
de la construccié de la fabrica nova, ja que per a la
produccié de les figures de molla era molt important
tenir un espai especific per ubicar la seccié de pintura
i acabat de les peces. El 1963 van comencar a treballar
dins les noves instal-lacions, on es va poder disposar
d’un espai impol-lut per dur a terme tasques de pintu-
ra i de realitzaci¢ dels detalls de les figures de molla,
separat totalment del taller de torneria, que era un

focus de pols i serradures.

Llufs Saiz, cap de Produccié de I'empresa Goula, una
de les persones que ha collaborat més intensament
en el desenvolupament d'aquest estudi, va explicar en
una de les entrevistes tot el procés de fabricacié d’'una
de les figures de molla: «Per produir-les, portaven del
bosc els feixos de boix, unes fustes dures que anaven
molt bé per tornejar. Al taller seleccionaven els troncs
i els serraven a una mida determinada. Com que te-
nien diferents diametres, els classificaven per gruix i els
filaven en barres de diferents calibres; és a dir, un tronc
de 5 centimetres passava a ser filat en una barra de 3

centimetres, i el sobrant es convertia en serraduresy.
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Utilitzaven el diametre interior dels troncs, seleccio-
nats i ordenats per diferents mides, i aixi tenien fustes
de tots els calibres. A la fotografia 51 es pot observar
una imatge d’Angel Parareda de linterior de la tor-
neria Goula del carrer del General Barrera, niimero 7,

de Vic. En primer pla es poden veure les fustes filades.

Per a cada part de la figura utilitzaven un calibre de-
terminat. Per tant, tornejaven les parts del personatge
utilitzant un diametre diferent per a cada peca. Per
exemple, en el cas del cangur, el cos de la figura es feia
amb un boix d'un calibre gruixut; en canvi, la cua era
més estreta i s’hi utilitzava un boix d’'un diametre petit.
Posaven la fusta al torn per donar la forma concreta
a cada part. Cada figureta de molla constava de 14 o

15 fragments petits que es tornejaven individualment.

Al principi treballaven amb torns manuals, i més en-
davant, per agilitzar la produccio, es van renovar amb
els torns automatics, tot i que mai no es va deixar de
treballar amb els torns manuals per a tasques especi-
fiques. Un cop fetes les peces al torn, es perforaven
els llocs on s’havien d’'encastar les extremitats. Feien
forats de «cul d'ou» amb les broques del diametre
concret per realitzar els diferents encaixos, que depe-
nien de la forma i la postura de les diferents figures.
Si, d'una banda, tenien cossos amb diferents forats,
de laltra hi havia les extremitats acabades amb pe-
tites metxes de fusta que reforgaven l'acoblament i
facilitaven I'encolat. Saiz explica com feien els peus:
«Els tornejaven amb una sola pega i després, amb una
serra, els dividien per la meitat de manera simétrica,
per tal que quedessin perfectes». A la planta de cada
peu marcaven el logotip Goula amb una maquina que

portava un tampd metallic, i de vegades, quan les fi-

2. Memoria historica

Fotografia 51

Angel Parareda, 1980-1990
Arxiu Comarcal d'Osona (ACOS)
Interior de la torneria Goula

gures sexportaven, hi afegien 'origen de procedencia:

«Made in Spainy» o «Spain.

Lempresa utilitzava una seccié per als acabats de les
peces unitaries, i hi tenien els trepants amb les bro-
ques, les maquines de fresar, els torns, etc. Com que
cada fragment era molt i molt petit, necessitaven unes
eines concretes que sanomenaven utillatges, per facili-
tar la feina de subjectar la pega mentre era mecanitza-
da sense prendre mal. Als anys cinquanta, Dolors Pa-
rera va ser treballadora de la seccié de fusteria de Can

Goula, dels 16 als 21 anys. En una de les entrevistes

explica: «Hi havia peces molt petites que sortien del
torn amb un petit bec rodé. En primer lloc, amb una
fresadora poliem aquest bec i, a través d’un utillatge,
en feien el xamfra. Sarribaven a fer 1.000 peces I'hora.
Aquestes minuUscules peces eren les orelles del cangur
o les plomes de l'india i del seu bebe. En aquesta epo-
ca, els utillatges els feia Fernando Ferrés, que va ser el

primer cap de taller de la torneria Goula».

Quan havien acabat les peces unitaries, es prepara-
ven per donar-les a encastar i encolar. Una bona part

d’aquesta feina anava a carrec de les mengjeras. Des de
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la indUstria preparaven el material necessari per donar
a les dones que treballaven a domicili. Elles encolaven
el cos, la cua, els bragos, les cames i els peus. Hi havia
figures que portaven algun complement més, com ara
els nadons en el cas de I'india o el cangur, que també
s'incorporaven a la figura principal. Les figures tenien
el cap separat del cos fins al darrer moment, quan hi
encastaven i hi encolaven totes les parts decoratives
o complementaries, com ara les orelles, els barrets o

les plomes, en el cas que en portessin.

Un cop les peces tornaven encolades de fora de la
industria per les mengjeras, les verificaven totes, una
per una, posant-les sobre una superficie plana perque
s’aguantessin sense oscillacions sobre els dos peus
amb un equilibri perfecte. També tenien cura d’'ana-
litzar les fustes de cada pega, per comprovar que no
tinguessin cap esquerda. En aquest cas, aplicaven una
pasta sobre la petita escletxa i, un cop seca, la frega-
ven per deixar-la ben polida. acabat de fusta havia de
ser impecable. Una vegada verificades totes les peces,

es portaven al taller de pintura.

Tant el cos amb les extremitats com el cap, a la part
inferior hi tenien un forat on es podia introduir una
vareta de ferro prima que tenia una petita corba al
mig, perque aixi era més facil d’agafar i fer voltar la
peca de fusta. Agafaven el cos o el cap per la vareta,
posaven la pega cap per avall i la sucaven dins un pot
de pintura una mica liquida de color blanc. Tot seguit,
feien un petit i energic moviment de rotacid per treu-
re I'excedent de pintura i que quedés ben aplicada
sobre la superficie de cada part de la figura. Aquesta
primera capa de fons ajudava a aplicar més bé la se-
gona capa de pintura. Amb la base blanca, els colors
que s’aplicaven posteriorment quedaven més llumino-

sos. La fusta de boix no tenia porositat i era perfecta
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per fer un acabat de molta qualitat. Les persones que
tenien cura d’aquest primer procés, gracies a la seva
experiéncia i expertesa deixaven totes les figures a
punt per fer la segona capa de pintura. Un cop suca-
des les peces, es posaven sobre unes fustes que tenien
un petit forat per subjectar les varetes de ferro, de
manera que les peces quedaven prou separades i no

es tocaven entre elles.

Llavors les figures es portaven a la cabina de pintura,
on se'ls aplicava la segona capa amb una pistola per
difuminar el color. Saiz explica que la pintura que utilit-
zava 'empresa per pintar les figures de molla era de ni-
trocel-lulosa, per assegurar la qualitat dels acabats. La
compraven no toxica, per poder-la aplicar als articles
d’Gs infantil. La pintura de nitrocel-lulosa s'eixuga amb
molta rapidesa quan és aplicada amb pistola. També té
molt bona adherencia sobre la superficie adequada, i
la seva duresa de pellicula fina, amb un acabat brillant,

ajuda a ressaltar la figura.

Quan les peces eren seques, les portaven a la sala de
pintar, on tragaven els retocs finals amb pintura o tinta
xinesa. Cada figura podia arribar a tenir un nombre
molt elevat de detalls, que feien tots a ma les noies
més professionals de 'empresa. Saiz diu que «hi tenien

la ma trencaday.

Durant els primers anys, Montserrat Camprodon va
ser la persona responsable que totes les figures tin-
guessin una aplicacié de pintura i uns acabats acurats.
Amb el seu gust estetic, va saber donar a cada figureta
el color, els detalls subtils i els trets més caracteristics
per a cada personatge. Amb el temps, Camprodon
va cedir el carrec de la seccié de decoracié a Teresa
Vila Moncau, que, com els seus germans, també tenia

molta sensibilitat artistica i un estil extraordinari en els

2. Memoria historica

Fotografia 52
Col'l. Lafon-Rierola
Utillatges de pintura

darrers retocs de les figuretes. Més endavant, quan es
va fer la fabrica nova, la seccié de pintura va ser porta-
da, successivament, per Ramona Sola, Pepita Capdevi-
la i Maria Mundé. A poc a poc es va ampliar la plantilla
de noies que s'ocupaven dels acabats. En el moment
més algid de I'empresa, van arribar a ser una vintena
de treballadores a la seccié de pintura. En aquells pri-
mers anys, com també passava en altres empreses,
Goula havia de contractar noies solteres d’estat civil.
Com ja s’ha esmentat altres vegades, quan hi havia
un pic molt alt de comandes també es pintava des de
casa, amb les menajeras més expertes. En algunes de
les figures de molla executaven nombrosos tocs finals
de pintura, la qual cosa demostrava les seves habilitats
pictoriques amb una perfeccié excepcional. Tenien di-

ferents eines per aplicar la pintura o la tinta xinesa. Els

pinzells fins eren els més emprats, pero de vegades
també feien Us de les plomes o d'uns utensilis que els
proporcionaven per fer els detalls més concrets. A la
fotografia 52 es poden apreciar les eines especials que
Josep Verdaguer, cap de taller, va fer expressament i va
cedir a l'autora de l'estudi per poder-les analitzar. Eren
els estris que empraven per aplicar la pintura amb de-
talls minusculs. Cadascun tenia una forma precisa que
facilitava el detall desitjat, com ara el nas, els ulls, la

boca, els botons, etc.

Sucaven aquestes eines en una superficie petita i plana
on hi havia poca pintura, perque no hi hagués un excés
de pintura. Aquesta havia d’estar al punt, ni gaire liqui-
da ni massa espessa, per tal de ser aplicada amb un

sol toc. Quan s'utilitzava el pinzell, la pintura havia de
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lliscar suaument per sobre de la superficie. Ja fos amb
pinzell o amb un estri especial, feien cada trag amb
molta precisié. Tenien bon pols i molta destresa, aixi
com una técnica molt desenvolupada. Quan la pintura
ja era seca, la figura presentava un acabat brillant i un

tacte molt agradable.

Alguns dels treballadors amb qui s’ha parlat han ex-
plicat que sentien quan entraven a la seccié de deco-
racié. Recorden l'olor de la pintura i que hi havia una
concentracié tan gran per la feina, que es creava un
ambient molt relaxat. Diuen que suposava un impacte
visual entrar a la seccié dels acabats, perqué hi havia
taules plenes de volums fragmentats de les diferents
parts de les figures, que dibuixaven sequiéncies d'un
color concret. A més, d’'un dia a laltre, en funcié de
la figura que s'estava produint, la gamma canviava i

creava una tirallonga de formes i colors nous.

Quan les figures mostraven ja els darrers tracos i la
pintura era seca, les desmuntaven de les varetes de

ferro i s'encolava la molla del coll i dels dos canells.

Aquest procés era dels Ultims que es portaven a ter-
me, per seguretat de la peca i perqué aixi no hi havia
el risc que la molla sembrutés de pintura. Els extreba-
lladors expliquen que, quan la figureta de molla estava
acabada, semblava una pega de porcellana. | hi afe-
geixen: «Algun vespre, de vegades venia el Sr. Goula
per assegurar-se que totes les peces tenien un acabat

immillorabley.

A continuacié s'exposa una seqiéncia d'imatges (fot.
53) que mostren diferents parts del procés, publica-

des per I'empresa Goula al cataleg del 1975.

Un bon exemple del procés de produccié de les figu-

res de molla és un enllag suggerit per la filla del dibui-
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xant Vila Moncau, vinculat a 'empresa durant molts
anys. Es tracta d’'un fragment de pel-licula d'un minut
filmada dins I'empresa Goula en el qual es pot veure

com es treballa a la fabrica.’

En el primer fragment del documental sobserva Josep
Vila Moncau illustrant la Rateta que escombrava l'es-
caleta, una de les primeres figures de molla. Ho fa amb
un moviment de trag segur, amb pinzell i tinta xinesa
sobre un suport de paper blanc. Damunt la taula s'ob-
serven altres esbossos, com el Gat amb botes, i també
algunes figures de molla de fusta tornejades i pintades.
A banda i banda del dissenyador es troben els dos
fundadors de la industria, Josep Goula i Montserrat

Camprodon, que comenten el treball de Vila Moncau.

A continuacié es mostra, breument, l'interior de la
torneria del carrer del General Barrera, nimero 7,
de Vic. El 1956, I'any en que es va fer la filmacid, la
torneria encara funcionava amb embarrat, un sistema
mecanic habitual en aquella época pel qual un sol mo-
tor central alimentava diferents maquines, gracies a un
arbre de transmissié que accionava diferents politges
ajustades als diferents eixos motor de cada maquina

del taller.

També es mostra com els treballadors, homes i dones,
tornejaven i polien les minuscules peces de fusta. A la
seccié de muntatge de les figures, cada fragment era
classificat per les operaries per facilitar I'encolat de
cada part. A la seccié de pintura s'observa un grup de

dotze noies pintant els personatges de fusta. Al fons,

5 Reportatge de Noticiarios y Documentales (NO-DO), RTVE.es (03/12/1956). «Ju-
gueteriay, NO-DO niim. 730 B, minut 00:07:45 [en linia] [Consulta: 16/12/2013]. http:/
www.rtve.es/filmoteca/no-do/not-730/1486264/

Un cop dins I'enllag, per anar al fragment en questio cal clicar «Jugueteria» del mend
«Puntos de interésy, a la dreta de la imatge.
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Fotografia 53

Imatge cedida per Diset, SA

Cataleg del 1975

La fabrica Goula i procés d’una figura tornejada i pintada
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saprecia l'odre de les prestatgeries, plenes de capses
amb diferents productes que esperen el torn de sor-
tida. Es interessant el fragment en qué es mostra la
manera de pintar els ulls de les figures amb una petita
eina de fusta: l'operaria en tenia prou amb tres tocs

per donar expressivitat a la joguina.

Definitivament, aquest petit fragment de pellicula del
NO-DO, que no dura més d'un minut, ha estat una
descoberta interessant que il-lustra perfectament un
dia quotidia de les multiples tasques i racons dins I'em-

presa, ara fa seixanta anys.

Un cop enllestides les figures, eren portades a la sec-
ci6 d'expedicions, on s'embolcallava cada una de les
peces amb un paper de seda blanc. Les figures de
molla eren unes miniatures que oscillaven entre 5,5
centimetres, per exemple un gos en actitud de voler
jugar, i el Quixot, de 10,5 centimetres, el més alt de la
colla. A continuacio s'introduien amb molt de compte
i de manera ordenada dins de dos tipus de capses de
cartd: a la capsa nimero 42 hi cabien 12 figures, i la
capsa nimero 34 tenia capacitat per a 24 figures. A
la tapa hi havia tota la informacié per identificar el
producte. En un dels costats s'imprimia una graella, la
primera filera de la qual contenia els items «Modeloy,
«Cantidad» i «Articulo»; a la segona filera es posava
la informacié a ma. A l'altre costat de la tapa es podia
llegir: «Poseemos los mejores articulos para las fiestas
de Navidad, Afio Nuevo y Reyesy. Les capses es feien
a la impremta Bassols de Vic i, per no ocupar volum,
arribaven desmuntades a I'empresa Goula, on es mun-
taven en el moment de ser utilitzades. El tractament
de les capses variava en funcié del seu desti. Es a dir,
si es tractava de consum estatal, les capses eren de
cartré reciclat d'un to gris, amb la tapa impresa a una

sola tinta de color vermell amb el logotip i tota la
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documentacié necessaria per explicar qué contenia.
En canvi, quan el producte s'exportava, la capsa era
feta amb cartré blanc, tot i que les impressions també

eren de color vermell.

El 1963, l'empresa Goula va patentar dues capses de
cartrd prim i blanc per comercialitzar les seves figures.
Aquestes capses tenien el valor afegit de funcionar
com a expositors, ja que, com a caracteristica prin-
cipal, a la part frontal presentaven un plastic transpa-
rent que permetia observar-ne el contingut. Una de
les pagines del Cataleg 1964 (annex Il) mostra aquests
dos tipus de capses. Lexpedient 98.438 de la patent
correspon al disseny d’aquestes capses. La mida de

cadascuna era de 100 x 130 x 45 mil-limetres.

Lexterior i I'interior de la capsa estaven il-lustrats amb
motius de les festes de Nadal. Aquest tipus de capsa
es va utilitzar per mostrar diferents conjunts de tres
figures alades. Com que el contingut era canviant, po-
dia tenir quatre referencies diferents, que anaven del
numero 400 al 403. El preu també variava segons les
figures que contenien. Aixi, cada categoria es definia
amb els nimeros 26, 27 i 29, i el seu cost era de 24,

26 i 30 pessetes respectivament.

La capsa que falta del conjunt de quatre correspon a
la patent 98.439 de I'any 1963, que es troba a la dreta
de la mateixa pagina del Cataleg 1964. S’hi observa un
disseny diferent, amb una mida de 175 x 115 x 40 mil-
limetres. Aquesta capsa contenia les figures de molla
Don Quijote i Sancho Panza. A la part frontal destaca
el nom «Don Quijote» amb lletres gotiques, i també
la marca Goula, aplicada damunt de tres bandes de
cartré blau. Linterior de la capsa es va illustrar amb
un paisatge de la Manxa, amb el moli caracteristic de la

zona on transcorrien les aventures dels personatges.
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La tecnica emprada per a la illustracié original va ser
probablement I'aquarel-la. Don Quijote i Sancho Pan-
za es troben en primer pla, colllocats a banda i banda
de la caixa, de manera que deixen entreveure el fons

amb més claredat.

Al portal Todocoleccion (08/06/2016)¢ s’han trobat
fotografies detallades de totes les cares de la capsa,
que val la pena destacar. A la part del darrere, hi havia
escrit I'inici del primer capitol de la novel-la Don Quijote
de la Mancha, de Miguel de Cervantes: «En un lugar de
la Mancha de cuyo nombre no quiero acordarme, no
ha mucho tiempo que vivia un hidalgo de los de lanza
en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corre-
dor. Una olla de algo més vaca que carnero, salpicén
las mas noches, duelos y quebrantos los sabados, len-
tejas los viernes [...]». El text era manuscrit en un full
de paper daparenca malmesa, esquingat i en alguna
punta semienrotllat, subjectat amb dos petits cercles
pintats, com si fossin dues puntes clavades a la paret.
La part inferior dreta es va illustrar amb l'espasa i el
casc del Quixot, impresos amb tinta de color sépia.
Als dos costats laterals de 'exterior de la capsa es van
escenificar dos moments narrats a l'obra: a 'esquerra,
els dos protagonistes es presenten d’esquena damunt
el cavall i I'ase davant d’'un dels molins, i a la dreta, una
illustracié del Quixot lluitant contra un dels molins i
un petit text descriptiu: «<Rompidse la lanza y arrebatd
el aspa por los aires». Totes dues illustracions sén
fetes amb una linia de ploma i un to fosc de tinta. El
conjunt té la referencia 404 i la categoria 31, amb un
preu de 35 pessetes, segons el llistat de la primera

pagina del Cataleg 1964.

6 A lenllag de Todocoleccion (http://www.todocoleccion.net/juguetes-antiguos/
juguete-goula-caja-anos-60-quijote-sancho~x47942825) es pot veure la capsa amb Don
Quijote i Sancho Panza. La fotografia s’ha inclos també a 'annex Il per tal de no perdre
la imatge de l'objecte d'estudi.

La serie Muelle era la classica de Can Goula. Va arribar
a tenir molt d'éxit i es va exportar arreu i en molta
quantitat. Segurament aquest fet explica el nombre
tan variat i elevat de figures de molla que es van arri-
bar a produir. El 1959, en un anunci publicitari del diari
comarcal Ausona (annex V) s'indicava que exportaven
a Portugal, Suissa, Holanda, Franga, Italia i Belgica (Au-
sona, 1959, p. 8).

En aquesta linia, la revista Juguetes y Juegos de Espafia
va fer una relacié de les exportacions de I'any 1962 en
la qual Goula, amb els nimeros 308.311, va exportar
56.300 «mufiecos a Francia». Amb la denominacié de
«juguetesy», i amb les referéncies 308.419 i 310.684,
van exportar 1.008 unitats de cada una als Estats
Units, com també 3.000 unitats del nimero 308.420.
Amb el 308.705, van exportar 6.000 unitats a An-
glaterra, i 95 quilograms a Portugal amb el nimero
310.379 («Exportaciony, nim. 1, 1962, p. 32).

Al Cataleg 1964, les figures de molla de la categoria
18 costaven 14 pessetes, i les de la categoria 20 valien
16 pessetes. Els preus, dbviament, van oscil-lar abans
i després de la data esmentada. Un altre exemple es
troba a l'arxiu del Museu del Joguet de Catalunya a Fi-
gueres, on en una llista de preus de la indUstria Goula
de l'any 1979 s'apunta que les figures valien 76 pesse-
tes cada una, excepte el conjunt de Don Quijote, amb
un preu de 86 pessetes. Entre altres productes, la llista

incloia 38 figures de molla referenciades.

Jaume Maier, cap de Vendes i responsable d’exporta-
cions de Goula durant molts anys, explica en una de
les entrevistes que un majorista america deia: «Cada
figura a 'empresa li costa un preu, i quan passa a la
venda al public el cost s’ha de triplicary. La ma d'obra

s’havia d'ajustar molt als preus per tal que el producte
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no resultés massa car. Havien de treballar de valent
perqué sortissin els comptes, i malgrat tot, en aquell
temps de la década dels seixanta, la figureta de molla

no era una pega economica per a tothom.

A lentrevista feta a Josep Goula per Font-Espina, als
anys cinquanta, 'empresari deia: «El precio de estos
juguetitos oscila entre los 2 reales y las 15 pesetas.
Estos ultimos corresponden a las miniaturas en mo-
vimiento» (Font-Espina, 1957, p. 37). A la mateixa en-
trevista, Goula justifica el valor de les figures de molla:
«Nadie diria que una figurita tan diminuta, antes de
salir de los talleres para irse a vivir su vida, hubiera
pasado por las manos de quince o mas obreros dis-
tintosy» (Font-Espina, 19537, p. 37).

Com s’ha esmentat anteriorment, les figures de molla
d’aquesta primera epoca eren i sén molt apreciades.
Es tractava d'un producte extraordinari que passava
per un procés de torneria impecable i uns acabats im-
millorables. Goula estava tan orgullés i convengut del
seus productes, que als anuncis publicitaris els qua-
lificava de «deliciosos, originales, perfectos» (Revista
Vic, 1953).

En aquest apartat volem introduir la figura de Sophie
Taeuber-Arp, ja que s'observa un cert paral-lelisme
entre els titelles que l'artista suissa va dissenyar per a
l'obra de teatre El rei Cérvol, de Carlo Gozzi (1918),
i les figures de molla que Josep Vila Moncau va crear,
entre els anys cinquanta i seixanta, per a 'empresa
Goula. Amb molt de respecte i salvant les distanci-
es, volem comentar punts de confluencia significatius
tant en el procediment com en el resultat dels seus

treballs.
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La trajectoria de lartista Sophie Taeuber-Arp en el
mon de lart té un valor inqlestionable. La seva re-
cerca artistica i els seus treballs en el context de les
avantguardes de principis del segle xXx constitueixen
una contribucié excel-lent al mén de lart. També ho
és el gran interes que tenia per treballar indistintament
diferents disciplines, tant artistiques com artesanals o
industrials, en un mateix projecte. Ho feia amb una
confianga tan gran, que arriba a quiestionar els debats
postmoderns que hi pugui haver, fins i tot actualment,

sobre les diferéncies entre art i artesania.

Alixi, tant les figures de l'artista com de 'empresa Gou-
la eren de fusta tornejada, i s’hi encastaven els dife-
rents elements i s’hi incorporaven els Gltims detalls.
La geometritzacié de les formes fetes al torn ajudava
a sintetitzar les figures. En el cas de la industria ana-
litzada, com ja s’ha comentat, per al moviment dels
personatges s'utilitzaven molles, i en el dels titelles de
Taeuber-Arp les bagues, elements metal-lics per donar
als personatges el moviment oportu. Els colors llumi-
nosos tant dels titelles de l'artista com de la série de
les figures de molla, aixi com la incorporacié de I'apli-
cacio de tinta plana amb els més minims detalls, mos-
tren una clara relacié entre tots dos conjunts. El fet de
voler cercar la bellesa a través de l'art i 'artesania va

ser un denominador comu entre Goula i Taeuber-Arp.

El 1968, Joan Sunyol Genis, a la Revista Vic, en un arti-
cle titulat «Artesania», defineix aquest concepte com
«un punt mig entre l'art i I'ofici, i participant d'ambdu-
es formes de creacié». Sunyol comenta que l'artesania
esta lligada a la terra, a les necessitats i costums de
cada societat concreta. | continua: «Un valor de vida
és el que ha fet i fa de lartesania el maxim expo-
nent de cultura i d’art popular». Després reflexiona

dirigint-se als més descreguts, i amb un to més espe-
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culatiu diu: «Si l'artesania no és considerada un art,
almenys no podem negar que per cada moment té
I'element que ens parla de I'art de viure en un moment
concret d'una societat o per a un aconteixement con-
cret» (Sunyol, 1968).

S’entén el valor que Sunyol dona a l'artesania en aquell
context del Mercat del Ram de finals dels anys sei-
xanta, pero avui en dia, amb un paradigma diferent,
jno es podrien utilitzar les mateixes definicions per
secundar treballs artistics amb un interés social, o en
el marc de projectes artistics d'espai public? Es podria
dir, doncs, que és la intencié el que compta, i tota una

série d’actituds sobre alld que es treballa.

«El valor de les categories en l'art el posa la mirada,
com deia, ara fa uns anys, Xavier Antich al discurs
inaugural de I'Escola d’Art i Superior de Disseny de
Vic. | quan el context canvia, la mirada també. En
aquest sentit, es vol reforcar la hipotesi que el treball
realitzat a Goula tenia un valor artistic en molts dels
seus estadis. Es clar que operaven al marge dels cir-
cuits tradicionals de I'art, lluny també de les subhastes,
galeries i fires artistiques. No es reivindica per a Goula
aquest espai de reconeixement, sindé el merit de ser
una empresa que, des de la intuicié dels seus compo-
nents, cercava la bellesa. Els seus treballadors i treba-
lladores estaven totalment implicats en un esperit de
renovacio i millora, fet que li atorga un valor artistic,

més enlla de les convencions dominants.

Des de l'optica del compromis amb allo que es fa,
l'organitzacio, la gestid i I'execucié dels treballs de
empresa Goula tenien una pulsié que perseguia una
transcendeéncia més enlla de la produccié industrial i el
benefici. Per aquesta rad és una industria recordada al

seu sector, i els seus productes, motiu de col-leccionis-

me, principalment les figures de molla, que amb més

de seixanta anys de vida resten lluny de ser oblidades.

Tornant als treballs esmentats de Sophie Taeuber-Arp
i Josep Vila Moncau, en tots dos casos el disseny i els
prototips es feien al servei d'un objectiu promogut
per un encarrec, que se solucionava amb una actitud
apassionada, a la recerca de la millora i el detall, amb
un compromis que anava més enlla del gust estétic,
ja que els seus enginys havien de superar, també, 'Us
de l'espectador o el consumidor, respectivament. Tots
dos van tenir una trajectoria creativa molt transversal,
amb el conreu de la pintura, l'interiorisme i el disseny.
En el cas de Taeuber-Arp, també va produir interes-

sants estampats per a la industria téxtil.

El principal punt de confluéncia és I'exercici de sinte-
titzacid a que van arribar Taeuber-Arp i Vila Moncau
als seus respectius projectes per representar I'anato-
mia humana i animal de les figures. En els dos casos,
la solucio va passar per atribuir a les diferents parts
del cos, figuratives o surrealistes, una forma geome-
trica reproduible per una maquina, com ara un torn.
Aquest métode de produccié industrial els permetia

crear unes formes de fusta tornejada molt particulars.

Taeuber-Arp solucionava els ancoratges entre extre-
mitats amb bagues de metall que proporcionaven una
articulacié total als seus titelles. En el cas del coll, quasi
sempre estava connectat amb una pega de fusta enco-
lada, tret del cérvol i el papagai. A Goula, en canvi, hi
ha diferents combinacions entre molles i articulacions,
en funcié del model de la figura, pero generalment les
hi posaven al coll i als canells. El color dels titelles es
resolia amb tons terra i grisos, perfectament contras-
tats amb tintes planes d’acabat mat i setinat. Alguna

vegada hi apareixien el blau i els colors metal‘lics, com
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plata i or. El color de les figures de molla, en canvi,
respon a una gamma cromatica més extensa, ja que
n’hi havia moltes més, decorades amb els seus motius
i temes. Lacabat de la pintura és brillant, amb tinta pla-
na i difuminats, segons el model o la zona de la figura.
La pintura era tan fina que el resultat final semblava

de porcellana.

Tant els titelles, en el cas de Taeuber-Arp, com les fi-
gures de molla, en el de Vila Moncau, evoquen contes i
apel-len a la memoria col-lectiva. Desperten emocions
i pensaments que es troben en els records. Son figures
entranyables en tots dos casos, que ajuden a fer volar
la imaginacié als espectadors al teatre, o als nens al

voltant d’'una taula.

L’empresa va produir una gran quantitat de perso-
natges que representaven tota mena de tematiques,
com ara la dels animals doméstics, amb gats, gossos,
rucs, conills, pollastres i anecs, pero també diferents
elefants. Igualment, van fer un cérvol, un cangur, una
guineu, un 6s, un esquirol, un xai, un lled, un toro, una

vaca, una cigonya i una gallina.

Una altra serie de figures va ser la dels personatges
dels contes populars, com La rateta que escombrava
I'escaleta, La Caputxeta vermella i el llop, EI Gat amb
botes i Els tres porquets. També van fabricar el Pare
Noel pensant en el mercat exterior. A les décades
dels cinquanta i els seixanta no era tan conegut, pero
amb els anys la gran publicitat d'aquest personatge ha
desplacat d'altres que pertanyien a la cultura autocto-

na de molts indrets.

Lempresa Goula també es va inspirar en la literatura

universal i va produir personatges com Aladi, del con-
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te Les mil i una nits, o Don Quijote i Sancho Panza, de

la novel-la cavalleresca Don Quijote de la Mancha.

Altres figures representaven personatges de I'entorn
més proper, com ara un pagés catala, dones portant
fruita o carretejant galledes, un guardia urba, un guar-
dia civil, una parella d'esquiadors i un escola. També hi
havia representacions de personatges de diferents na-
cionalitats, com ara un nen indi, un indi guerrer i una
dona india amb el seu nadoé a l'esquena, una parella

xinesa i un sud-africa.

Daltra banda, alguns figures representaven diferents
oficis, com ara musics —que es van fer per a un client
concret—, pintors, pallassos, toreros i, també, un can-

tant, un pastisser i un cuiner.

Segons les patents trobades al BOPI, la primera figu-
ra de molla va ser registrada el 1951, i la darrera, el
1966; el seu moment més algid va ser I'any 1962, amb
34 figures de molla patentades. Al Cataleg 1989-1990
encara es posaven a la venda 13 figures de molla, la
qual cosa fa pensar que alguns models es van produir

gairebé fins al darrer moment.

A la introduccié hem comentat que s’ha considerat
oportu fer una relacio, sempre que ha estat possible,
de la informacié en un document Excel de les figures
de molla trobades en patents i catalegs de 'empresa
Goula. A través de la documentacié dels registres al
BOPI, s’ha constatat l'any, el nimero d’expedient, la
descripcioé de les figures i el dibuix de la patent. Tota
aquesta informacié ha ajudat a identificar les figures
tot relacionant-les amb les fotografies, com també
conéixer el seu nimero de referéncia, la categoria i
laltura. En una llista dels productes de la indUstria de

I'any 1979 s'esmenten els noms concrets de les figures
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i el seu preu de venda al public. A la taula de la Serie
Muelle, al final d'aquest apartat, es documenta la rela-

ci6 de la informacio de la recerca.

No es descarta que Goula hagués fabricat un nombre
més elevat de figures de molla que no han pogut ser
detectades a través de la recerca de patents, dels ca-
talegs obtinguts fins avui dia, de les fotografies de les
figures proporcionades pels extreballadors o de les
peces adquirides, pero se n’ha intentat fer una aproxi-

macié forga exhaustiva.

El 1951 es va patentar al BOPI, amb el nimero 27.669,
el Mufieco con Balanceo, que devia ser la primera figu-
ra de molla. Es caracteritzava, com va passar més en-
davant amb la resta de figures que el van succeir, per
una molla que connectava el cos i el cap. La singulari-
tat d'aquesta pega és que tenia el cap unit al coll amb
un volant de fusta circular, ample com les «espatlles».
A Goula devien pensar que era necessari per ama-
gar la molla, o bé per protegir-la. En tot cas, és I'linic
exemple que se'n coneix fins avui. Es devia tractar de
la primera temptativa en aquest sentit, i més tard van
decidir continuar sense el volant de fusta i mostrar la
molla com a coll flexible de la pega. Aquesta figura del
porquet es pot observar a la pagina web de Mariano

Velasco,” a 'esquerra de la imatge (annex V).

Al Cataleg 1964 (annex |) s’han localitzat quatre fi-
gures de molla: Ratita, Gacela, Pato Paraguas i Co-
nejito. Pel seus nimeros de referencia, 775, 777, 779

i 780, respectivament, es dedueix que van ser de les

7 Mariano Velasco va ser agent comercial de Goula, entre altres empre-

ses de joguines, a la zona del centre d’Espanya a partir de I'any 1975. A la seva
pagina web (https:/plus.google.com/photos/114430189218320748403/al-
bum/5649501314180309105/5649501470211851122) es pot observar la fotografia
d'aquesta figureta tan particular, a l'esquerra de la imatge de I'enllag. Velasco Valencia,
Mariano (07/09/2011) [en linia] [Consulta: 9 maig 2016].

primeres figures de molla que Goula va produir. Re-
passant la llista de preus i niUmeros de referéncia de
'empresa, es pot comprovar que numeraven correla-
tivament les produccions, ja que és possible trobar un
numero correlatiu entre peces sense cap lligam. S’ha
comprovat que anteriorment no hi ha cap entrada
referent a les figures de molla, perd tampoc no s’ha
trobat cap referéncia del Mufieco con Balanceo als
catalegs en possessio de 'autora de l'estudi. Goula va
publicar més catalegs, perd no estan disponibles per
poder contrastar la informacid, la qual cosa deixa un
buit sobre aquesta figureta. En tot cas, el seu nimero
d’expedient de patent al BOPI i el contrast amb la res-
ta de figures apunta que es va tractar de la primera. En
canvi, de les quatre figures esmentades al principi del

paragraf no s’han localitzat els expedients de patent.

Al mateix Cataleg 1964 també s’ha pogut consultar
laltura de cada figura de molla, que oscil-laven entre
7 i 8 centimetres. Pertanyien a la categoria 18, indi-
cadora del preu de cada figura, que en aquest cas era
de 14 pessetes I'any 1964 i de 76 pessetes 'any 1979.
La Gacela tenia una molla al coll, entre el cap i el cos,
per unir les dues parts de la figura. La Ratita, el Pato
Paraguas i el Conejito presentaven una molla al coll,

pero també als canells.

El 1952, s’han localitzat a les patents tres figures que
representaven gossos en diferents actituds, i amb la
molla que els unia el cap amb el cos. A partir d’aquell
any, totes les figures de molla van presentar el mateix
sistema de subjeccié. Algunes figures duien molla en-

tre cap i cos, i daltres, a més a més, als canells.

A partir de la informacié obtinguda fins avui, I'any
1953 no consta cap registre de noves figures de molla

a les patents, com tampoc als catalegs.

(|
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Fotografia 54

Coll. Lafon-Rierola

Figura de molla

Lobo Feroz, 8,5 cm

Ref. 993, cat. 20, 16 ptes., Cataleg 1964
Patentada el 1954

El 1954 es van patentar Caperucita Roja, Cerdito,
Lobo Feroz i Gato con Botas, personatges sorgits dels
contes populars europeus. A les patents es descri-
uen sobre una peanya circular, pero al Cataleg 1964
s’han pogut observar aquestes mateixes figures de
molla sense les bases corresponents. A la fotografia
54 s'observa que no es tracta d’un llop gaire ferotge
ni amenagador. El procés de pintura de la figura va
difuminar el cos, el cap i la cua amb uns tons de color
gris, i la resta de detalls es van pintar a ma algada. De
l'observacié de la figura del llop es pot deduir que
algll es va entretenir a restaurar-lo, tot i que va ser
un xic maldestre: es va afegir un nou puny a la ma
esquerra, probablement fet a ma. La molla tampoc no
va ser I'adequada, ja que era més grossa i poc flexible,
i 'aplicacié de la pintura blanca va ser poc acurada,
segurament només una capa i sense polir, perque s'en-

treveuen les pinzellades.
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La Caputxeta Vermella va ser un dels models de figu-
res de molla de I'empresa Goula. A la descripcié de
les patents del 1954 és definida com a joguet. El cap
de la Caputxeta era una esfera coberta amb una toca
punxeguda o peca de teixit per cobrir el cap, que li
arribava una mica més avall de la cintura. La superficie
de la cara era rosada, igual que les mans i les cames.
Les selles es dibuixaven amb dues linies molt fines,
els dos ulls eren rodons, i el nas consistia en un punt
minuscul. Tots aquests elements facials es feien amb
tocs de color negre, i un punt vermell representava la
boca. Al coll portava la molla que connectava el cap
amb la resta de la figura. Al tors es va pintar un cosset
de tires, una pega de vestir que cobreix el tronc, lliga-
da per davant amb una cinta en creu, tot ell pintat de
negre sobre una camisa blanca. Als avantbragos duia
dues molles que proporcionaven a les extremitats una

petita vibracid, i les mans es representaven en forma
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de punys. A la ma dreta portava una cistella, tornejada
i pintada de color marro, subjectada amb una nansa
de filferro. Dins la cistella hi havia un tros de roba amb
quadrats blancs i blaus. La Caputxeta portava una fal-
dilla de color verd pastel amb un davantal blanc al
damunt en el qual s'insinuaven, amb dues linies negres,
les butxaques. Les cames eren dues tiges de futa prima
que s'enganxaven als esclops. La Caputxeta tenia un
peu lleugerament avangat, en l'actitud de fer un pas
endavant per oferir I'interior del seu cistell. Aquesta

postura també conferia més equilibri a la figura.

Silvia Marimon, en una noticia del diari Ara del 2011,
comentava que al Museu d’Historia de Catalunya, en
una exposicié titulada «Contes infantils de la guer-
ra», es mostraven les editorials infantils que durant la
Guerra Civil van adaptar els contes més populars, a
gust de cada bandol, per convertir-los en eines de pro-
paganda. El cas de la Caputxeta Vermella, per exem-
ple, va ser triat per la RepuUblica; en canvi, la Caputxeta

Blava representava la Falange (Marimon, 2011).

Lany 1955 es van registrar dues figures de molla més
sobre peanya circular, Gatito i Borriquillo, pero al Ca-
taleg 1964 s'observa a les fotografies que no portaven
les bases de suport. La seva categoria, com gairebé to-
tes, era la 18. El gat era el més baix de tota la colla de
figures de molla, feia només 6,5 centimetres. En canvi,
el ruc tenia una mida més estandard, 8 centimetres.
Més endavant segurament es va deixar de produir el
gat, ja que a la llista de preus del 1979 no hi consta la
referencia 1014, pero sf la del ruc, la 1016. Aquests
dos animals s'aguantaven amb les quatre potes a terra,
de manera que només presentaven una molla a la part

del coll, per donar una mica de moviment al cap.

Al Cataleg 1964 s’han descobert algunes de les figures
de molla que no s’han trobat a les patents, com ara
Pollito, amb la referencia 1017 i el nom inclos a la llista
de preus del 1979, i una camperola® amb la referéncia
1018, que tenia la categoria 20 i, per tant, un preu
més alt, de 16 pessetes. Aixd podia ser degut a la feina
de produccié que comportava aquesta figureta. Era
exactament igual que la Caputxeta Vermella, pero li
canviaven el color del vestit i el color del mocador del
cap, que era de tela blanca i li cobria només la testa.

A la ma esquerra portava una amfora.

El 1956 es van registrar cinc patents més, Zorro, Payés
Catalan (fot. 55), Indio Piel Roja, Vaca i Guardia Urba-
no. Observant el dibuix de la patent s'observa que la
guineu té un disseny diferent respecte de la fotografia
del cataleg. Al croquis de la patent, 'animal té cua,
esta en actitud de caminar i porta a les mans dues
baquetes de timbal amb un acabat d'esferes grans. A
la imatge del cataleg, I'animal no té cua, els dos peus
son parallels i les baquetes sén dues varetes fines.
Es molt probable que la referéncia fos la 1015, i que
durant el procés de produccié haguessin sintetitzat la
figura. Pel seu niUmero de referéncia, se situaria entre

el gati el ruc.

Al Cataleg 1964 s’han comprovat les fotografies Payés
Catalan (ref. 1019), Indio Piel Roja (ref. 1030) i Vaca
(ref. 1033). A la patent, el nom que designava la figura
que representava la vaca al cataleg del 1979 va canviar
pel de Buey. Pel dibuix de la patent, per la fotografia
i per la referéncia del Cataleg 1964, i per la llista del

8 Els noms de les figures apareixen a les patents i a la llista de preus, perd no als
catalegs, on es mostren amb el nimero de referéncia i la categoria. Quan no s’ha trobat
el nom de la figura, l'autora de I'estudi I'ha anomenat en catala segons la seva aparenca.
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Fotografia 55

Col'l. Lafon-Rierola

Figura de molla

Payés Catalan, 8 cm

Ref. 1019, cat. 18, 14 ptes., Cataleg 1964
Patentada el 1956

1979, s’ha deduit que tenia el mateix numero de re-

feréncia, el 1033.

A continuacié sadjunta, a tall d'exemple, la informacié
de la descripcié del guardia urba al registre de patents
del BOPI, per part de la indUstria Goula: «26.686 D.
Jose Goula Rota, domiciliado en Vich (Barcelona, 11-
12-56). Descripcion: Este modelo industrial consiste
en una miniatura de juguete que se caracteriza por
la presentacién corpoérea y grotesca de un guardia
urbano cuya figura estd formada por un cuerpo de
revolucién, siendo la pared superior esferoidal i la infe-
rior troncocénica, de las que parten dos cilindros que
rematan en casquetes esferoidales que representan
los pies; saliendo de dos lados opuestos del cuerpo
superior esferoidal dos piezas en forma simétrica que

figuran los brazos, al final de los que lleva, en sendos
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muelles, un esferoide con un ensanchamiento en for-
ma de reborde, que figuran las manos, sosteniendo en
la derecha un cilindro en forma de porra, teniendo el
cuello forma de muelle helicoidal y la cabeza esferoi-
dal, con un casco acampanado. Todo, tal y como se
representa en el disefio adjunto» (exp. 26.686, 1956
BOPI, AH/OEPM).

La figura del Guardia Urbano (fot. 56) es va patentar
el 1956. Josep Goula procurava presentar les figures
més populars, i 'urba era molt present al paisatge de
la ciutat contemporania d’aquell moment. El procés
de produccié de les figures de molla sempre era el
mateix. El guardia urba era de fusta de boix tornejat,
amb una primera capa de pintura de color blanc apli-
cada amb pistola, i una segona capa de pintura blanca

al casc, als guants i a la porra. La casaca, els pantalons
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Fotografia 56

Col'l. Lafon-Rierola

Figura de molla

Guardia Urbano, 8 cm

Ref. 1029, cat. 18, 14 ptes., Cataleg 1964
Patentada el 1956

i les sabates es pintaven de color negre. Els detalls de
la casaca eren de color blanc: els sis botons, el perfil
de les butxaques, el coll de la jaqueta, el cinturd i la
trinxa. A l'esquerre del pit es pintava un cercle de
color plata amb unes petites marques vermelles que
representaven l'escut de la Guardia Urbana de Barce-
lona. La cara es pintava de color carn, amb aplicacié
d’alguns detalls en color negre: els dos punts dels ulls i
les celles resoltes amb dues petites linies horitzontals.
Un punt vermell simulava la boca. De color negre era
també la cinta que aguantava el casc i els cabells, fets
amb una linia més ampla. Com a totes les figures de
molla, els detalls es feien a ma. Els canells i el coll
s'enganxaven a la resta del cos amb una petita molla

flexible que els conferia una petita vibracio.

Durant dos anys, 1957 i 1958, pel que s’ha trobat a les
patents fins avui, no es va registrar cap figura de mo-
lla al BOPI. Perd el 1959 s’hi van registrar deu peces
de la mateixa col-leccié: Canguro (ref. 1041, fotografia
57), Elefante (ref. 1042), Patita (ref. 1062), Ardilla (ref.
1063), Cigliena (ref. 1064), Chino (ref. 1065), China
(ref. 1066), Esquiador (ref. 1067), Esquiadora (ref.
1068) i Gato Galan (ref. 1070). Al Cataleg 1964 s’han
comptabilitzat 12 figures més: I'escola (ref. 1043), Ho-
landés (ref. 1044), Holandesa (ref. 1045), Policia Mon-
tada del Canada (ref. 1052), Payaso Tonto (ref. 1053),
Arlequin (ref. 1054), Angel Mandolina (ref. 1059), An-
gel Platillos (ref. 1060), Angel Bombo (ref. 106) i les
mateixes figures amb la cara i les mans de color ne-
gre, Angel Mandolina (ref. 1059N), Angel Platillos (ref.
1060N) i Angel Bombo (ref. 1061N). Es evident que

va ser un any de molta activitat industrial.
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Fotografia 57

Col'l. Lafon-Rierola

Figura de molla

Canguro, 7,5 cm

Ref. 1041, cat. 18, 14 ptes., Cataleg 1964
Patentada el 1959

Lany 1959 es van produir 22 figures en total. Es molt
probable que es fabriquessin correlativament, ja que
la numeracié de referencia aixi ho indica. Hi havia
tres referéncies, la 1059N, la 1060N i la 1061N, que
portaven el mateix nimero que els tres angels que
tocaven instruments, pero hi afegien la lletra N al fi-
nal, perque les figures representaven angels negres. Es
tractava del mateix model, perd pintat en negre. Totes
eren de categoria 18, menys les que representaven la
parella xinesa, la parella holandesa i Gato Galan, totes
cinc amb la categoria 20. A la llista de preus de l'any
1979 consta que algunes d’aquestes figures de molla
ja no es produien. Es el cas de I'escol, Policia Monta-
da del Canada, Arlequin, Ardilla, la parella xinesa i els
sis angels musics. Una de les peces de la qual no s’ha
trobat registre al BOPI és India (fot. 58); en canvi, si
que s’ha trobat el seu nom a la llista de preus del 1979.

Gracies a la seva referéncia, 1051, trobada al Cataleg
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1964, també s’ha deduit I'any en que probablement va

ser fabricada.

El 1960 es van registrar al BOPI, amb el nimero d'ex-
pedient 34.848, sis ninots de miniatura amb una molla
al coll. Va ser una colleccié singular, diferent de les
figures de molla anteriorment esmentades. Deixant
de banda les illustracions i les descripcions tecniques
del registre, l'autora de I'estudi tan sols té constancia
de la produccié d’aquestes figures pel que ha trobat
al web Todocoleccion? (annex VI). Eren personatges

amb un cos molt esquematitzat unit al cap per una

9 Personatge de 'Africa negra (http://www.todocoleccion.net/jugue-
tes-antiguos/muneco-goula-aprox-anos-50-60-cabeza-articulada-altura-9-c-
m~x58138875), Indio Apache (http://www.todocoleccion.net/juguetes-antiguos/
goula-figura-madera-original-anos-1960s-indio-apache-9-ctms~x57630178)

i Rey Baltasar (http://www.todocoleccion.net/juguetes-antiguos/
goula-figura-madera-original-anos-1960s-rey-baltasar-9-ctms~x57630202).
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Fotografia 58

Col'l. Lafon-Rierola

Figura de molla

India, 9,5 cm

Ref. 1051, cat. 18, 14 ptes., Cataleg 1964

molla que feia de coll. Es tracta de figures molt ba-
siques, construides a partir de dos cossos de fusta,
amb el cap guarnit amb un barret o similar; i un cos
amb forma de campana allargada que simulava portar
posada una roba que cobria tot els cos, sense mostrar

ni les cames ni els bragos.

Quatre daquests personatges semblen representar
diferents étnies o tribus del mén, amb tota la indu-
mentaria pintada d'una manera més o menys estere-
otipada, i amb una altura de 9 centimetres. Hi ha una
figura que sembla de I'Asia oriental, amb una mena
de bata xinesa i un barret acabat en punxa. També es
troba un personatge de I'Africa negra, amb un vestit
decorat amb serrells i un tocat als cabells amb monyo
vertical. El tercer sembla tractar-se d’un indi de TAmeé-

rica del Nord, cobert amb una manta i lluint una cinta

al cap que li aguanta una ploma (trobat a Todocolec-
cion amb el nom d’Indio Apache). El quart personatge
porta posada una gellaba i un barret d’estil arab, amb
un bigoti caracteristic que el distingeix (trobat a To-

docoleccion amb el nom de Rey Baltasar).

Uns altres dos personatges semblen una parella de
pallassos: 'un amb una bata llarga decorada amb bo-
tons grans i barret de punxa amb un acabat de borla,
i 'altre amb una americana que sembla que i va gran.

Tots dos porten nas de pallasso i la cara maquillada.

A continuacié s'adjunta la descripcié general de les sis
patents que Goula va registrar: «Este modelo indus-
trial consiste en una base que adopta la forma de un
cuerpo de revolucion elipsoidal por la parte superior,

ensanchandose en la parte inferior en forma acam-
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panada, representando el conjunto la vestimenta del
mufieco, cuyo cuello helicoidal remata en un cuer-
po esferoidal, cuyo casquete superior se prolonga en
forma semiovoidal, rematado en su cUspide con un
pequefio cilindro plano por su cara superior, tenien-
do como nariz una prominencia de forma esferoidal»
(exp. 34.848, 1960 AH/ BOPI).

Lany 1961 es van registrar cinc patents al BOPI amb
el mateix nimero d’expedient, 37.529: Elefante Senta-
do (ref. 1069), Gallina (ref. 1071), Caniche (ref. 1072),
Osito Sentado (ref. 1073) i Negrito Guerrero (ref.
1074). Tots tenien la categoria 18, menys la Gallina,
que en tenia la 20. Només la Gallina sortia a les llistes
del 1979; les altres quatre figures devien deixar de

produir-se en algun moment.

El 1962 va ser I'any en que es va registrar el nombre
de patents més elevat, amb un total de 34 noves fi-
gures de molla repartides en quatre nimeros d'ex-
pedient diferents, que es desgranen a continuacié. Al
primer expedient, amb el nimero 38.427, hi consten
cinc figures de molla: Papa Noel (ref. 1031), Aladino
(ref. 1075), Pato Corbata (ref. 1076), Don Quijote de
la Mancha (ref. 1077) —amb 10,5 centimetres daltura,
era el personatge més alt de totes les figures de molla,
i també la peca més cara: el 1979 tenia un preu de 86
pessetes, a diferéncia de la resta, que valien 76 pesse-
tes—, i, finalment, Sancho Panza (ref. 1078, fotografia
59). Totes tenien la categoria 20. A partir de la revisid
de catalegs i llistes de preus, s’ha deduit que les dues
primeres figures, Papa Noel i Aladino, van ser desca-
talogades el 1968.

A la revista Juguetes y Juegos de Esparfia de I'any 1962,
empresa Goula hi va publicar un anunci (annex VlI),

en el qual es pot veure la fotografia de tres figures de
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molla, Ratita, Pato Corbata i Chino. Les peces sén
dins d'un cercle que representa el globus terraquii, sos-
tingut per un eix de rotacié que, alhora, esta susten-
tat per un arc connectat a la base. Aqui es pot llegir
un dels lemes utilitzats per 'empresa: «Estas son las
famosas figuritas Goula. jSe coleccionan en todo el
mundol». A l'esquerra i a la dreta de la imatge figura el
mateix text traduit al francés i a l'angles, i s’hi afegeix:
«Gran variedad de modelos. Dimensién 85 mm. Peso
25 grsy». Lesfera esta subjectada per un trespeus en el
qual s’ha sobreposat la imatge de la marca Goula, i a
sota hi surt el nom de I'empresa: «Juguetes Miniaturas
Goulay. A continuacié safegeix I'adreca postal. Tot el
conjunt esta sobreposat sobre un fons de color blau
cel. El mateix anunci, perd amb la incorporacié dels
escrits en castella i alemany, s’ha pogut trobar un any
més tard, el 1963.

El 1962 ja feia onze anys que I'empresa produia les
figures de molla. Aquests anuncis, quan diuen que les
figures de molla es poden col-leccionar arreu del mon,
denoten una gran seguretat i orgull en aquest pro-
ducte. Les figures van registrar una molt bona sortida
i venda a I'exterior. Un exemple de la importancia de
Goula en el sector del joguet en aquell moment és
que el 1963 la publicacio Juguetes y Juegos de Esparia
concedis el protagonisme de la portada a 'empresa
Goula (annex VIII). La indUstria va aprofitar per mos-
trar una vegada més dues de les seves figures de molla.
Al disseny de la portada es presenten Don Quijote
de la Mancha i Sancho Panza fotografiats sobre un
fons pictoric fet amb traces de color marré fosc sobre
un color groc. Molt al fons d’aquest paisatge es pot
apreciar un moli, i en primer pla, darrere el Quixot,

apareix una de les aspes d’un altre moli.
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Fotografia 59

Col'l. Lafon-Rierola

Figura de molla

Sancho Panza, 7,5 cm

Ref. 1078, cat. 18, 14 ptes., Cataleg 1964
Patentada el 1962

Al segon expedient amb el nimero 39.272 del 1962,
Goula va patentar nou figures: Timbalero, Musico
Mandolina, Musico Bongo, Musico Maracas, Musico
Tambor, Mujer Vestida con Bolero Tropical, Mujer
con Cesto de Frutas, Mujer con Cesto de Frutas en la

Cabeza i Guardia Urbano.

El conjunt de peces de la fotografia 60 ha estat cedit
per Lluis Saiz. Es tracta d’'un conjunt musical que va ser
encarregat especialment per un client de les Bahames.
Al Cataleg 1964 s’han trobat tres musics més (Ultima
pagina de I'annex I): Musico Mandolina (ref. 1080), Mu-
sico Bongo (ref. 1081) i MUsico Maracas (ref. 1082).
Tenen la categoria 18 i una altura d’entre 8,5 i 9 centi-
metres. Es desconeix si aquests musics formaven part
de la partida per al client de les Bahames, o bé es van

fabricar posteriorment.

Tornant als musics de la fotografia, i en concret al ba-
llarf o cantant i al music que porta una pinya, no s’han
trobat a cap patent. La descripcié una mica confusa
entre patents, nimeros de referencia i fotografies dels
paragrafs anteriors es deu a la dificultat d’indexar les
figures en un sol context, quan les seves dades no sén

les que hom voldria.

Al mateix nimero d'expedient 39.272 de les nou
figures esmentades més amunt, n’hi ha tres que no
son musics. Es tracta de dues dones que porten un
cistell amb fruites: la primera el duu a la ma, i l'altra al
cap. Aquestes dues figures no s’han trobat a cap dels
catalegs revisats. |, finalment, el Guardia Urbano. El
dibuix de la patent sembla el mateix de la registrada
el 1956 i comentada anteriorment en detall. La des-
cripcid textual, perd, no és la mateixa. S'explica que

porta un «gorro en forma de salacot, cuerpo como
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Fotografia 60
Col'l. Lluis Saiz
Figures de molla

una guerrera muy cefiida a la cintura y sosteniendo
una porra clasica de mandoy. Es tracta d’un dibuix fet
amb linies, per destacar el color blanc de I'uniforme,
la qual cosa fa pensar que es refereix a un nou model,
ja que la figura anterior portava I'uniforme negre. Amb
aquesta pista, la figura s’ha trobat a la pagina web de

Pinterest™ (annex IX).

Al tercer expedient numero 39.885 del 1962 es van
patentar deu figures més, entre les quals hi havia
Pintor Bohemio, Repostero i Conejo Pintor. Aquest
darrer és el referenciat amb el ndmero 1090, de la
categoria 20, al Cataleg 1964. A la llista de preus del
1979 és anomenat pel diminutiu Conejito Pintor.

També es van patentar Perro Detective i Lechuguino.

10 Guardia Urbano (https://es.pinterest.com/pin/223631937724582395/).

Aquest curiés nom respon a la definicié de diccionari
seglient: «persona jove que presumeix de maduresa i
que, per fer-ho, es vesteix amb excessiva elegancia i
es comporta afectadament». També es van registrar
Pollo Fumando una Cachimba, Payaso Sabio, Payaso
Tonto, Cocinero i Pollo Lechuguino. Aquestes figures
no s’han pogut localitzar a cap dels catalegs que s’han
trobat fins avui, com tampoc les que es relacionen a
continuacio, per la qual cosa se'n desconeix el nimero

de referéncia.

Al quart expedient amb nimero 39.662 del 1962 es
van patentar deu figures de molla més: Patita Esquia-
dora, Baturro, Torero en Actitud de Brindar, Conejo
Vestido de Repostero, Patito Vestido de Marinero,
Cantaor Andaluz, Perrito Levantado sobre las Patas
Traseras, Borriquillo Tozudo, Perrito Vestido de Chino
i Pollo Vestido de Cazador.
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Fotografia 61

Col'l. Lluis Saiz

Figureta de molla

Torero con Banderillas, 9,5 cm
Ref. 1097, cat. 20, Cataleg 1968
Patentada el 1963

Lany 1963, es van registrar deu figures de molla més
al BOPI amb el nimero de registre 41.151: Galgo (ref.
1088, amb fotografia als catalegs del 1964 i el 1968,
i alallista de preus del 1979), Borriquillo (ref. 1089,
en actitud de cantar amb un microfon a la ma, revisat
al Cataleg 1964), Toro (ref. 1098, trobat al Cataleg
1968 i a la llista de preus del 1979). En canvi, els que
s'enumeren a continuacié no s’han trobat publicats a
cap dels catalegs revisats fins avui: Perrito Ataviado
como un Director de Orquesta, Perrito Cazador,
Perrito Payaso, Corderito, Ledbn Domador, Conejito
i Patito Mago. El mateix any 1963 es va registrar un
nou expedient al BOPI, el 41.150, en el qual s'incloien
dues figures més, Nifio Indio, que no consta als cata-
legs que l'autora de l'estudi ha analitzat, i Torero con
Banderillas (ref. 1097, fotografia 61).

Tres anys més tard, el 1966, i amb el nimero 50.225,
es va registrar una nova colleccié de peces amb un
canvi notable de disseny respecte de les anteriors,
sobretot pel que fa als bragos i els peus. Es tracta de
Conejo Guardia Urbano, Perro Sentado, Osito, Cone-
jito con Cestita con Pollos, Conejito con Cascarén de
Huevo i Conejito con Huevo. A continuacié s'exposa
la descripcié de la primera figura esmentada: «Este
modelo industrial, aplicable a figura de adorno, con-
siste en una miniatura que representa grotescamente
un conejo uniformado de guardia urbano, cuyos pies
tienen forma de peana circular de perimetro superior
redondeado, el cuerpo forma oval alargada invertida
con brazo cilindrico avanzado y mano doble ojival
levantada en actitud de ordenar el paro de frente,
teniendo el cuello de la guerrera forma cilindrica y
el del nuileco forma de muelle helicoidal con cabeza

esferoidal achatada y la parte superior elevada en for-
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ma troncocdnica, rematada en forma de especie de
salacot, de cuya parte superior sobresalen las orejas
muy largas y erectas» (exp. 50.225, 1966, AH/BOPI).

Al cataleg de l'empresa Goula del 1982 es van presen-
tar wuit figures de molla, de les quals cal destacar-ne
una amb aspecte de music trobador amb trompeta
llarga per anunciar esdeveniments, amb la referéncia
881, ja que originalment va ser feta expressament per
celebrar el cinquante aniversari dels magatzems Jorba,
l'any 1962. Aquesta empresa familiar, que es dedicava
a vendre tota mena de productes, va tenir una trajec-

toria de quasi un segle, del 1911 al 1992.

El 1961, la casa Jorba va organitzar el concurs de
cartells «Bodas de Oroy. Lartista Ceddé Muntaner va
guanyar el primer premi. El 1962, Goula va prendre
com a referéncia la illustracié de Cedé Muntaner del
cartell guanyador del 1961 per fer la figureta de fusta
tornejada i pintada a ma. Totes dues eren practica-
ment iguals; I'lnica cosa que variava era el color de les
malles i les manigues de la figura, que en comptes de
ser roses, com al cartell, Goula les va pintar de color
blau, i la camisa tota vermella amb I'escut de Barcelona
de color d'or. A la pagina web de Mariano Velasco™
s'observa perfectament el contrast entre les dues fi-
gures, la de fusta i la de la postal d’invitacio, extreta
del cartell guanyador de Cedd Muntaner (Velasco,
07/09/2011) (annex X).

A la imatge del cartell de Cedd Muntaner, la figura es
dibuixa sobre un fons groc i vola agafada d’un globus
de color blau, al qual s’ha incorporat el text amb una

linia blanca: «Almacenes Jorba Barcelonay». A la part

11 Figura Goula per a Jorba: https:/plus.google.com/photos/114430189218320748403/
album/5649501314180309105/5649502605255363442
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inferior es dibuixa el perfil de Barcelona, i a la dreta
destaca una fotografia de I'edifici de Can Jorba ubicat
al Portal de I'Angel, cantonada amb el carrer de Santa
Anna, de l'arquitecte Arnau Calvet i Peyronill, d’estil
classicista lligat a l'arquitectura francesa. A Manresa,
Can Jorba hi tenia uns altres magatzems en un edifici
d’art déco del mateix arquitecte, ubicat a la plaga de

Sant Domeénech.

La figura de fusta del 1962 feta per a l'aniversari dels
magatzems Jorba no tenia la molla al coll; en canvi,
al cataleg del 1982 si que s’hi va incorporar; i I'escut
del pit es va simplificar amb una creu, sense fer cap

referéncia a Barcelona.

Continuant amb les figures del cataleg del 1982, el
personatge de music trobador amb trompeta llarga,
referéncia 881, de 9,5 centimetres d’altura, tenia un
acompanyant music trobador de barret amb ploma i
amb instrument de corda, referéncia 880, de 10 cen-
timetres. La resta de figures que hi apareixen (ref. 949,
992, 1.065, 1.066, 1.072 i 1.073) son personatges ja
publicitats al Cataleg 1964, que va aparéixer al Cataleg
1968 (annex Xl Prospecte de novetats 1982).

Per tal de contribuir a la Revista Vic, moltes cases
comercials, entre elles Goula, hi anunciaven els seus
productes. S’hi han trobat nombrosos anuncis del
1953 al 1975 en els quals es presentaven les figures
de molla, gairebé cada any. Al llarg d'aquest temps, en
aquests anuncis van anar canviant la imatge corpora-
tiva, la composicié i els lemes, perd es va mantenir
la mateixa fotografia, que documentava una colla de
figures de molla. El primer logotip va ser el de la Gi-
rafa, tal com es mostra a la fotografia 10 de l'apartat
2.4.1, «Primeres Miniaturasy. El logotip de la girafa es

va utilitzar del 1953 al 1961 per anunciar les figures de
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molla. Lany 1962 va aparéixer un anunci amb la imatge
corporativa de la Rateta, tot i que s’ha comprovat que
la seva patent era del 1959. El 1967 es va presentar
la firma Goula com a logotip dels anuncis publicitaris,
amb lletres blanques sobre un rectangle negre i la in-
corporacié de les lletres «S.A.», de Societat Anonima,
al final de la linia que subratlla el cognom familiar. Els

anuncis es mostren a l'annex XII.

La industria Goula també registrava els seus logotips
al BOPI. El 1961 ho va fer amb I'expedient 387.394.
Al logotip d'una sola tinta (fot. 62), es mostra la il-lus-
tracié de la Rateta que escombrava l'escaleta a través
d’una linia fina i gestual. Al final del cami es dibuixa, a
I'horitzé, un petit poble de tres cases i un parell d’ar-
bres. La Rateta se situa a l'esquerra i contempla de
perfil la firma Goula. La illustracié va ser emmarcada
dins d’un oval inclinat que, al seu torn, s'inscrivia en un
rectangle dibuixat per nou linies paral-leles i gruixudes.
A la patent, a sota del logotip es pot llegir el text
que el presenta: «Juguetes, juegos y mufiecos de todas
clases» (exp. 387.394, 1961 HA/BOPI). Una setmana
més tard es va presentar la mateixa marca comerci-
al amb l'expedient 387.720, amb un canvi en el text:
«Figuras de ornamentacién y objetos de decoracién»
(exp. 387.720, 1961 HA/BOPI). Se suposa que devia
ser per utilitzar el mateix logotip per presentar els

diferents articles que produia 'empresa.

Al mateix annex Xll es mostra la copia de l'anunci
publicitari de les figures de molla de l'any 1959 de
la Revista Vic, encapgalat pel primer logotip de I'em-
presa Goula, que consta de text i de la illustraci¢ de
la girafa. A la part de dalt de la imatge corporativa
destaquen dues paraules amb la tipografia en cursi-
va, «Juguetes Miniaturasy», el nom que van adoptar els

productes d’aquells primers anys. La girafa de la il-lus-

Ry

>

Fotografia 62
Exp. 387.394, 1961 HA/BOPI
Logotip Goula

tracié formava part del conjunt de personatges del joc
Circo Ecuestre esmentat a l'apartat 2.4.1, «Primeres
Miniaturas» (fot. 5). La figura que representava la gira-
fa portava un barret de copa al cap, com el dibuix del
logotip. Les dues figures, la grafica i la de fusta, eren

practicament iguals.

Als logotips de les fotografies 63 i 64 s'observa tam-
bé una nena asseguda al llom de la girafa, inclinada i
abragada al coll de I'animal. Al contorn del dibuix es
va deixar un espai blanc, com una mena d’auréola que
déna llum a les figures. El conjunt queda inscrit en un
rectangle vertical dibuixat per linies horitzontals, amb
els quatre cantons roms. Sobreposada a la illustracio,
s'incorpora la firma Goula, amb una tipografia gestual.

Pels anuncis publicitaris trobats se sap que, a sota del
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dibuix de l'any 1953, es va escriure «La marca de ga-
rantia» (fot. 63), i a partir del 1954, «Nuestra marca,

vuestra garantiay (fot. 64).

Un cop de sort per a aquest estudi va fer aparéixer les
«plomes»'? de gravar d’aquests logotips. A I'entrevista
feta a la impremta Davi de Vic, d’'una caixa guardada
fa més de seixanta anys van sortir diverses planxes
de gravat relacionades amb treballs que la impremta
va fer durant els primers anys per a 'empresa Goula.
Les dues planxes de gravat de les fotografies 63 i 64,
entre d’altres, van ser cedides a l'autora de l'estudi per

la impremta Davi per tal de documentar-les.

A l'anunci publicitari del 1959, probablement un dels
primers de les figures de molla, es pot apreciar com,
a sota dels logotips que va fer dissenyar 'empresa, es
presentava la fotografia en blanc i negre que es repetia
a tots els anuncis, en la qual es mostraven quatre mo-
dels diferents de figures de molla: Ratita, Gacela, Pato
Paraguas i Conejo. A sota de la fotografia es podien
llegir tres adjectius: «Deliciosos, originales, perfectos.
Més endavant, cap a l'any 1962, es va substituir la pri-
mera paraula per «Encantadores». A ['Ultima frase,
amb una tipografia diferent, s’hi va afegir: «Nombre,
marcas y modelos registradosy. A partir de I'any 1962
també s’hi va incorporar: «Exportacién a todos los
paises». La comparacié entre els lemes es mostra a

lannex XII.

El 1959, la indUstria Goula va demanar el permis per
construir la nova fabrica. Com s’ha explicat anterior-

ment, aquest fet implica que una bona part de les

12 Alaimpremta Davi, aquestes planxes les anomenaven plomes perqué eren planxes
fetes a partir de dibuixos fets amb ploma i tinta xinesa, que es gravaven amb acid sobre
una planxa de zenc.
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primeres figures de molla patentades a partir del 1951
es van fabricar al taller del carrer del General Barrera,
nuimero 7, de Vic, on hi havia la torneria, i gran part
dels acabats de pintura es van fer a la primera planta

del taller o a fora, amb el suport de les mengjeras.

Una vegada enllestides les obres de la fabrica nova, es
va poder disposar d'un espai adequat per dur a terme
tot el procés de la pintura i els detalls de les figures de
molla, mentre que al taller es va continuar fent tota la

part de torneria.

Com han explicat en diferents entrevistes alguns ex-
treballadors de més responsabilitat de 'empresa, per
poder aplicar correctament la pintura sobre la figureta
de boix calia un espai que reunis un seguit de carac-
teristiques especifiques, per aconseguir els nivells de
qualitat desitjats. La sala havia de tenir una bona llum,
per facilitar les tasques que requerien més detall sense
haver de forcar en excés la vista. També havia de ser
un lloc molt net, per tal que els acabats de pintura no
patissin per la pols. Com a darrer requisit, la tempe-
ratura de I'espai havia de ser 'adequada, ja que per fer
els Ultims retocs les noies s'estaven assegudes mol-
ta estona realitzant una feina minuciosa, i en algunes
époques de l'any es podia patir fred. Aixi, a partir de
la construccié de la fabrica nova es va adequar una
sala amb totes les condicions que, en aquell moment,
es van considerar més oportunes per a la seccié de

pintura i acabats.

A la revista Juguetes y Juegos de Espafa de I'any 1962
s’ha trobat un anunci de 'empresa Goula en que es
presenta la nova fabrica (annex XlIl). Hi apareix la
illustracié de l'edifici, un dibuix de linia negra de la
fabrica nova en perspectiva. Encapcalaven I'anunci les

paraules «Juguetes Miniaturasy, just al costat de la fir-
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Fotografia 63

Coll. Impremta Davi

Gravat del logotip Goula, 1953

Juguetes Miniaturas Goula. La marca de garantia

NUESTRA MARCA
VUESTRA GARANTIA

Fotografia 64

Coll. Impremta Davi

Gravat del logotip Goula, 1955

Juguetes Miniaturas Goula. Nuestra marca, vuestra garantia
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ma Goula, amb tinta magenta. Lescrit de color cian
parla de la fase de produccid, i esmenta que s’ha fet
amb illusié i que de cada procés se’n podria explicar
una historia diferent. Lanunci també posa émfasi en el
disseny i en les creacions dels illustradors, que captu-
ren en els jocs les preferencies dels infants. Aquestes
primeres idees esbossades es posen a les mans dels
artesans especialitzats per tal que arribin a ser «obras
perfectasy, fins a arribar a la venda, en un afany de

«superacion, renovacién y entusiasmo.

Si el 1962 publicitaven la fabrica, és molt probable que
ja es comencés a treballar a les noves sales. Una bona
manera desbrinar on s'ubicaven les oficines és per
mitja de l'adreca postal que es mostra a la publicitat,
o a les patents i els catalegs, on de vegades apareixia
el domicili de 'empresa. Per exemple, el Cataleg 1964
indica I'adreca del carrer del General Barrera, nimero
7. En canvi, al Cataleg 1968 I'adreca ja remet a la fabri-
ca nova, «Avenida de la Hispanidad, s/n (Urbanizacién
Goula), Goula S.A.», que actualment és l'avinguda dels
Paisos Catalans, nom aprovat el 1980. Al cataleg del
1978, I'adrega postal de la indUstria era «Calle de las
Flores, 6», nom aprovat el 1969, actualment carrer de

les Flors, aprovat el 1980 (Rocafiguera, 2012).

'ampliacié i la modernitzacié van suposar un pas en-
davant en tots els aspectes. Quan una empresa té la
possibilitat de desenvolupar-se, constitueix un indici
de creixement, un simptoma de progrés, d’illusio i
d'expectatives amb la feina que es fa. Es un moment
de previsié de moltes vendes. En aquest cas, el ritme
de vendes de les figures de molla era tan important
que va ser necessari créixer. Aquesta época va repre-
sentar un moment de molts canvis i millores, en que
la imatge de la fabrica moderna actuava com a icona

inconfusible de la industria Goula.
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A la segona pagina de la documentacié presentada a
l'annex XIV (corresponent a la primera pagina dels ca-
talegs dels anys 1964 i 1968), s’ha trobat una frase que
indica el grau de satisfaccié i confianga de I'empresa,
expressat en anglés, frances i castella: «Nos compla-
cemos en presentarles nuestro catdlogo, actualizado
con una completa selecciéon de nuestros productos
de mas éxito en todo el mundo. Nuestra propia y
larga experiencia y la habilidad de nuestros artesanos
especializados les garantizan articulos de la mas alta

calidady.

A sota del text figura la il-lustraci¢ de la fabrica nova,
comentada anteriorment. Al costat del dibuix de la
industria hi ha tres fotografies, en una de les quals
s'observa I'espai nou de la seccié de pintura i acabats,
on treballen un grup de noies. Als altres dos detalls fo-

tografics es pot apreciar com pintaven les peces a ma.

Tal com s’ha comentat, en aquells anys la imatge de
la fabrica nova era recurrent als diferents fronts pu-
blicitaris, aixi com als catalegs de 'empresa. En aquest
sentit, es va fer una gran campanya a la revista Juguetes
y Juegos de Espafia de I'any 1962.

Un any després, a l'agost del 1963, el diari comarcal
Ausona va publicar un article, «Vich, objetivo turisti-
co e industrialy, en el qual es parlava de la visita de
I'Agrupacié de Fabricants de Joguets i I'’Associacié de
Representants de Joguets de la Seccié 24 del Collegi
Oficial d’Agents Comercials de Barcelona a la indUstria
de «Juguetes Miniaturas Goulay. Aquest mateix arti-
cle també va ser presentat al nimero 7 de la revista
Juguetes y Juegos de Espafia, de I'any 1963. Es tractava
d’un article de set pagines que incorporava fotografies
fetes a I'exterior i a I'interior de les installacions de la

nova fabrica (annex XV).
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Larticle relata la visita de I'Agrupacié de Fabricants
de Joguets i 'Associacié de Representants de Joguets
de la Seccié 24 del Collegi Oficial d’Agents Comer-
cials de Barcelona, presidida pel secretari de l'entitat,
Ramon Palau. Es tractava d’una trentena de persones
entre les quals hi havia Juan B. Just, director de la re-
vista Juguetes y Juegos de Espafia, organ de la indUstria
de joguines nacional. Van arribar a la comarca amb
autobus el dia 11 de juliol de 1963. En primer lloc, van
fer una visita turistica a un dels espais més coneguts
de la ciutat, el Parc de Jaume Balmes, on van veure els
cavallets fets per 'empresa Goula i cedits pel funda-
dor a la ciutat, a mitjan anys cinquanta, per tal que la
quitxalla gaudis per primera vegada d’un parc infantil.
Lautora de I'estudi disposa de dues postals de I'epoca
que documenten aquests cavallets. Darrere la postal
que s'exposa a continuacid (fot. 65) hi ha un escrit
datat el 1960. Amb el color tipic de les fotografies dels
anys seixanta, la fotografia mostra una colla de nens
enfilats a l'atraccié, que llueix envoltada d’una tanca
de fusta pintada de colors. Al fons es pot distingir la
catedral de Vic pel costat del Portalet. A 'annex XVI
es mostra laltra postal, i també, una fotografia actual
de l'atraccié, que ha superat els seixanta anys. Avui en
dia continua instal-lada a I'espai public, ubicada en una
illa de cases entre la ronda dels Ausetans, I'avinguda de

I’Estadi i el carrer del Pare Huix.

Tornant a la visita de les entitats del sector de les jo-
guines, l'article comentava que també s’havien arribat
al Museu Episcopal, la catedral i la plaga Major, entre
altres emplagaments significatius. A la tarda havien vi-
sitat 'empresa de joguets en miniatura, on els havia
ateés la familia Goula. En aquest apartat s’han destacat
de larticle els fragments que descriuen les installaci-
ons de la fabrica, per corroborar la importancia dels

interiors: «Criterio de sobriedad, elegancia y moderni-

dad en la nueva planta». Sexaltava 'espai de les sales,
amb llum natural, i es puntualitzava que, quan aquesta
mancava, la llum eléctrica s'utilitzava amb un Us raci-
onal, atenent el treball minucids que es duia a terme
amb el color. Els visitants van rebre informacio tecnica,
pero també van poder comprovar la importancia del
procés fet a ma i el valor que es donava als treballa-

dors, que eren anomenats col-laboradors.

L'article continuava explicant que el mercat nacio-
nal s’havia fixat en les miniatures Goula, i també que
'empresa havia exportat els seus primers productes a
Portugal el 1956. Descrivia Goula com una ambaixa-
dora del color i la llum del Mediterrani a diferents fires
de joguets, com ara la de Li6. També es destacava la
importancia de participar en la millor fira centreeuro-
pea, la de Nuremberg, i sexaltava el meérit de Goula
com una de les empreses precursores de la Fira del
Joguet de Valencia. A l'article es confirma que el 1963
empresa exportava als cinc continents. Els visitants
van poder coneixer el taller, «colmado de maquinas
modernisimas»; el magatzem, on es guardaven les
peces unitaries per poder ser pintades; la seccié de
decoracid, «pinceles finos, habilmente manejados por
las sefioritas que, con tesén y amor, consiguen esta ti-
bieza latina del color; la seccié de verificacid, definida
com un laboratori d’'analisi unitaria, on es descartaven
les peces defectuoses; la seccié d’'embalatge i exporta-
cié; i l'espai de les oficines i el despatx de la Direccid,
on van retre homenatge a Josep Goula. Larticle és
un exemple per a tots del moment d'éxit que vivia
l'empresa Goula en aquells moments i d'organitzacié
i pulcritud a la industria (Ausona, 1963, p. 1-4, i Jugue-
tes y Juegos de Esparia, 1963, p. 93-99). Larticle de la
revista Juguetes y Juegos de Espafia es pot consultar

sencer a l'annex XV.
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Fotografia 65

Parc infantil Goula

Postal signada el 1960

Ediciones Mollfulleda

Distribuidor exclusiu: Representaciones Panadés, Vic
Diposit legal: B-786-1lI

El document d’Excel que s'exposa a continuacié conté
la informacié de les figures de molla trobada al Butlleti
Oficial de la Propietat Industrial (BOPI) i als catalegs
de 'empresa Goula. A partir de la documentacié dels
registres al BOPI, s’ha comprovat l'any de registre de
la patent i el nUmero d’'expedient (en algun cas, si n’hi
ha més d'un amb el mateix nimero, s'inclou una lletra
per concretar I'expedient de cada objecte). Les pa-
tents consten d’'una descripcié de cada figura de molla
que, moltes vegades, inclou el seu nom, i per aixo s’ha

incorporat a la informacié exposada. En aquest docu-

ment també s’especifica si la patent inclou el dibuix de

la figura de molla.

Els catalegs dels anys 1964, 1968, 1982 i 1989-1990
contenen les fotografies dels productes amb la seva
referéncia, altura i categoria. La primera pagina del
Cataleg 1964 també incloia la llista de preus de les
figures, de manera que, consultant-ne la categoria, es
podia saber el preu que tenia. La llista de categories i
preus del Cataleg 1964 s’ha confrontat amb la llista de

preus del 1979, per constatar-ne la diferencia. A partir

2. Memoria historica

d'aquesta llista del 1979 també s’ha pogut constatar
el nom i la referéncia de cada figura, la qual cosa ha

permes comprovar el seu nom a cada patent.

Aquest ha estat, doncs, el patrd per analitzar i fer una
relacié de totes les dades obtingudes. En algun cas,
quan el nom de la figura no s’ha trobat a cap docu-

ment, I'autora de 'estudi n’hi ha posat un.

Els objectius de la realitzacié del document d’Excel

han estat els seglients:

— Indexar el nombre de patents que es registraven

cada any.

— Coneéixer l'ordre amb que van apareixer les figures
de molla a partir dels anys de registre de les patents
i dels nUmeros de les referéncies de les figures dins

dels catalegs.

— Contrastar el preu de les figures entre dos anys, el
1964 iel 1979.

— Comprovar el nom de cada figura de molla a través

dels expedients del BOPI i de la llista de preus.
— Analitzar, a partir dels expedients i dels catalegs,
quin va ser el moment més algid de la produccié de

figures de molla i la seva davallada els darrers anys.

— Comptabilitzar el nombre de figures de molla que

I'empresa Goula va dissenyar i produir.

— Saber l'altura de cada model.
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SERIE MUELLE SERIE MUELLE

sta del 1979

Nom a la llista de preus del 1979
Nom posat per l'autora de I'estudi

Nom a la llista de preus del 1979
Nom posat per l'autora de I'estudi

Referéncia a la llista del 1979
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Patents

Ndm. de patent
Lletra de la patent
Nom de la patent
Cataleg 1964

Cataleg 1968

Cataleg 1973

Cataleg 1982

Cataleg 1989-1990
Fotografia

Referéncia als catalegs
Categoria

Llista del 1979

Preu en ptes. 1979
Patents

Any de la patent (BOPI)
Num. de patent
Nom de la patent
Cataleg 1964

Cataleg 1968

Cataleg 1973

Cataleg 1989-1990
Fotografia

Referencia als catalegs
Categoria

Preu en ptes. 1964
Llista del 1979
Referéncia a la

Preu en ptes. 1979

St 1951 27.669 Mufieco con — ; st Sonelo 4000 76
Balanceo Tambor
SiSiSi SiSi775 7 18 14 Si  Ratita 775 76 Si 1954 22710 B Cerdito SiSioSi St 995 7 18 14
SiSiosi SioSsio 777 7 18 14 Si  Gacela 777 76 Si 1954 22710 C LoboFeroz Si Si Si Si i Si 993 85 20 16 Si t:fg’z 993 76
SiSiSi SioSi779 75 18 14 5 bato 779 76 Gat 91%4
' Paraguas St 1954 22710 D SMocon g g o g si sio992 (9649 59 44
Botas 8,5
(1982)
SioSioSi Si Si 780 8 18 14 Si  Conejito 780 76
Si 1955 24416 A  Gatito SiSiSi Si 1014 65 18 14
i Si 880 10 5 |
Si 1955 24416 B Co”‘q“‘o Si SiSiSiSi Si St 1016 8 18 14 Si  Borriquilo 1016 76
argado
Si Si 881 95
SiSiosi Si 1017 7 18 14 Si Poliito 1017 76
Si 1952 20118 A Eirr:ﬂam Si Si Si 951 7 18 14
P Sisi Si 1018 8 20 16 Campesina
7
. Perro . . . . . (1964)
St 1952 20118 B g o S S SioSioSto949 g onT 18 14 Sisiosi S 1015 75 18 14 Si Osito 1015 76
(1982)
, Perro , , , , ,
Si 1952 20118 C Si Si Si 950 55 18 14 Si 1956 26682 Zorro Si
Jugando
S 1954 22710 A Seperucita g g o g g Si 994 8 20 16 Si  Caperucita 994 76 Si 1956 26.683 Payés Si SiSi Si 1019 8 18 14
Roja Catalan
Sigonelo 995 76 St 1956 26684 Indio Piel Sosiosi S si 1030 8 18 14 Si  Indio 1030 76
atuta Roja
si Conelo 996 76 Si 1956 26685 Vaca Si SiSiSi Si 1033 7 18 14 Si  Buey 1033 76
Mandolina
s Conejo 997 76 Si 1956 26.686 Guardia Si SioSiSi Si 1029 8 18 14 Si  Urbano 1029 76
Flauta Urbano
Si Conejo . . . . . . .
i Platillos 998 76 Si 1959 32420 A  Canguro Si Si Si Si Si 1041 7,5 18 14 Si Canguro 1041 76
. Conejo . . . . . . .
Si 999 76 Si 1959 32420 B Elefante Si SiSiSi S 1042 7 18 14 Si  Elefante 1042 76

Acordeén
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SERIE MUELLE SERIE MUELLE

sta del 1979

Nom a la llista de preus del 1979
Nom posat per l'autora de I'estudi

Nom a la llista de preus del 1979
Nom posat per l'autora de I'estudi

Referéncia a la llista del 1979
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Patents

Ndm. de patent
Lletra de la patent
Nom de la patent
Cataleg 1964

Cataleg 1968

Cataleg 1973

Cataleg 1982

Cataleg 1989-1990
Fotografia

Referéncia als catalegs
Categoria

Llista del 1979

Preu en ptes. 1979
Patents

Any de la patent (BOPI)
Num. de patent
Nom de la patent
Cataleg 1964

Cataleg 1968

Cataleg 1973

Cataleg 1989-1990
Fotografia

Referencia als catalegs
Categoria

Preu en ptes. 1964
Llista del 1979
Referéncia a la

Preu en ptes. 1979

Si S 1043 75 18 14 Monaguillo Sisi St 1059 75 18 14 Angel
Mandolina
SiSiSi Si 1044 75 20 16 Si Holandés 1044 76 SiSi Si 1060 7.5 18 14 Angel
Tambor
SiSiSi St 1045 8 20 16 Si  Holandesa 1045 76 SiSi Si 1061 75 18 14 Q;‘fﬁ'os
SiSiSi SiSi 1051 95 18 14 S India 1051 76 Si Si 1059N 7,5 18 14 Angel
Mandolina
Policia Angel
Si Si 1052 8 18 14 Montada Si Si 1060N 7,5 18 14 Tanﬁbor
del Canada
SoSiosi S St 1053 85 18 14 i @O 4g53 74 Payaso s St 1061N 7,5 Angel
Tonto Tonto Platillos
Si Si 1054 8 18 14 Payaso Si 1960 34848 A Si
Si 1959 32420 C  Patita Si SiSioSi Si 1062 7 18 14 Si Patita 1062 76 Si 1960 34848 B Si
Si 1959 32420 D Ardilla Si Si Si 1063 7 18 14 Si 1960 34848 C Si
Si 1959 32420 E  Ciglefia Si SioSioSi Si 1064 85 18 14 Si Si 1960 34848 D Si
Si 1959 32420 F  Gato Si SioSiSi Si 1070 75 20 16 Si gzlt;n 1070 76 Si 1960 34848 E Si
Si 1959 32420 G Esquiador i SioSiSi Si Si 1067 85 18 14 Si  Esquiador 1067 76 Si 1960 34848 F Si
Si 1959 32420 H Esquiadora i SiSiSi SiSi 1068 85 18 14 Si Esquiadora 1067 76 Si 1961 37529 A Elefante Si Si Si 1069 8 18 14
8
) ‘ ) ) ) ) (1964) Si 1961 37529 B Gallina Si SiSiSi si 1071 7 20 16 Si Gallina 1071 76
Si 1959 32420 | Chino Si Si Si Si 1065 85 20 16
(1982)
9 Si 1961 37529 C (P:err.oh Si Si Si si 1072 7 18 14
1964) aniche
Si 1959 32420 |  China Si Si Si Si 1066 §35 20 16
(1982)

Si 1961 37529 D  Osito Si Si Si Si 1073 65 18 14
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SERIE MUELLE SERIE MUELLE

sta del 1979

Nom a la llista de preus del 1979
Nom posat per l'autora de I'estudi

Nom a la llista de preus del 1979
Nom posat per l'autora de I'estudi

Referéncia a la llista del 1979
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Patents

Ndm. de patent
Lletra de la patent
Nom de la patent
Cataleg 1964

Cataleg 1968

Cataleg 1973

Cataleg 1982

Cataleg 1989-1990
Fotografia

Referéncia als catalegs
Categoria

Llista del 1979

Preu en ptes. 1979
Patents

Any de la patent (BOPI)
Num. de patent
Nom de la patent
Cataleg 1964

Cataleg 1968

Cataleg 1973

Cataleg 1989-1990
Fotografia

Referencia als catalegs
Categoria

Preu en ptes. 1964
Llista del 1979
Referéncia a la

Preu en ptes. 1979

St 1961 37529 E  MNegrito 5 s St 1074 9 18 14 5 Bailarin o
Guerrero Cantante
. . . , , . Pintor ,
Si 1962 38427 A PapaNoel S Si Si1031 9 20 16 Si 1962 39385 A ) Si
Bohemio
Si 1962 38427 B Aladino Si Si St 1075 9 20 16 Si 1962 39385 B Repostero i
Si 1962 38427 C  Patito Si SiooSiSi Si Si 1076 85 20 16 S FAtocon  yaze 76 Si 1962 39385 C Sonejito Si Si SiSi Si 1090 85 20 16 s Soneito 4090 76
Corbata Pintor Pintor
Si 1962 38427 D DonQuiote SioSiSi s 1077 105 20 16 S DO" 1077 86 St 1962 39385 D FeTO Si
de la Mancha Quijote Detective
Si 1962 38427 E }5,22;20 Si SiSiSi Si 1078 75 18 14 Si  Sancho 1078 76 Si 1962 39385 E  Lechuguino i
Pollo
Si 1962 39272 A Timbalero i Si 1962 39385 F  Fumando Si
Cachimba
, Musico . , . . . ,
Si 1962 39272 B ) Si Si Si 1080 9 18 14 Si 1962 39385 G Payaso Sabio i
Mandolina
St 1962 39272 C  Musico si i S 1081 85 18 14 Si 1962 39385 H aaso 5
Bongo Tonto
, Musico . , , , . .
Si 1962 39272 Dy S S Si 1082 85 18 14 Si 1962 39385 | Cocinero Si
aracas
St 1962 39272 E MUsico s i S 1962 39385 | folo g
Tambor Lechuguino
Mujer )
X , Patita .
St 1962 39272 F  vestida s si S 1962 39662 A ploiiadora O
con Bolero
Tropical
Mujer con Si 1962 39.662 B Baturro Si
Si 1962 39272 G Cestode Si
Frutas T
orero en
Mujer con Si 1962 39662 C  Actitudde i
, Cesto de , Brindar
Si 1962 39272 H Si
Frutas en la -
Cabeza Conejo
Si 1962 39662 D Vestidode i
, Guardia , , Repostero
i 1962 39272 1 e Si Si Patio

Si 1962 39.662 E  Vestido de Si
Marinero
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SERIE MUELLE

Nom a la llista de preus del 1979
Nom posat per l'autora de I'estudi

Referéncia a la llista del 1979
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Patents

Ndm. de patent
Lletra de la patent
Nom de la patent
Cataleg 1964
Cataleg 1968
Cataleg 1973
Cataleg 1982
Cataleg 1989-1990
Fotografia
Referéncia als catalegs
Categoria

Llista del 1979
Preu en ptes. 1979

si si 1100 s Vaca 76
nam. 1
S 1962 39662 FGantaor g
: Andaluz
Perrito
Levantado
Si 1962 39662 G sobre si
las Patas
Traseras
St 1962 39662 H Borriquillo g
Tozudo
Perrito
St 1962 39662 | Vestdode i
Chino
St 1962 39662 ) Follo si
. Cazador
St 1963 41151 A Perro Galgo  Si S s S 1088 75 18 14 Si Galgo 1088 76
Perro
Si 1963 41151 B Directorde Si
Orquesta
, Perrito ,
Si1963 41451 C OO
Si 1963 41151 D Lo si
ayaso
Si 1963 41151 E  Corderito i
S 1963 41451 F Leon i
’ Domador
St 1963 41151 G Conejto i
St 1963 41151 H Borriguilo g si i 1089

Vocalista

Si 1963 41.151 | Patito Mago ~ Si

2. Memoria historica
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Num. de patent

Nom de la patent

Cataleg 1964

Cataleg 1968

Cataleg 1973

Cataleg 1989-1990

Fotografia

Referencia als catalegs

Categoria

Preu en ptes. 1964

Llista del 1979

Nom a la llista de preus del 1979

sta del 1979

Referéncia a la

Preu en ptes. 1979

Nom posat per l'autora de I'estudi

Si 1963 41.151 Toro Si SioSi Si 1098 75 20 16 Si Toro 1098 76
Si 1963 41.150 Nifio Indio i
Si 1963 41.150 Torero con ¢, St Si 1097 95 20 16 Si Torero 1097 76
Banderillas
Conejo
S 1966 50225 Guardia Si
Urbano
Si 1966 50225 Perro Si
. Sentado
S 1966 50225 Osito Si
Conejito con
Si 1966 50225 Cestitacon S Si Si 2300 8 24
Pollos
Conejito con
Si 1966 50225 Cascarén de S Si St 2301 8 24
Huevo
Si 1966 50225 Conejito con Si Si 2302 8 24
Huevo
Si Si 2303 9 24
Si Si 2304 9 24
Si Si 2305 9 24
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24,5, NOVES FIGURES

De les multiples col-leccions de figures que Goula
va produir al llarg de la seva trajectoria, algunes sor-
prenen pel seu eclecticisme. El caracter emprenedor
d’aquesta industria els impulsava a explorar formes i
relats d’altres indrets, com en el cas dels Wikingos,"
la major part dels quals sexportava al nord d’Europa.
També experimentaven amb l'abstraccié i la sintesi
amb un enginy entranyable, barrejat amb un sentit de
humor exquisit que conferia a les seves figures de

personatges humans o animals un aire ben peculiar.

En aquest apartat es vol destacar la singularitat
d’aquests models per tal de no perdre’n el rastre i
salvaguardar la seva memoria historica. A més dels
recursos en xarxa per comprovar les patents, les fires
del joguet que s’han visitat periodicament en el trans-
curs de la investigacio, i algunes entrevistes relaciona-
des, s’han consultat els catalegs dels anys 1968, 1973,
1989-1990 i 1992-1993.

En primer lloc, es presentaran unes figures inedites
fins aquest moment de la investigacio, de les quals es
tenen poques dades. Per falta de referéncies o perque
pertanyen a alguna col-leccio, l'autora de l'estudi les
anomena Figures del 1964. Van ser trobades casual-
ment entre altres figures de col-leccions conegudes a
I'abril del 2016, dins d’unes caixes de cartro al garat-
ge de la familia Coma Bau de Vic. A continuacio es
presentara la Familia Kordills, més endavant la Serie
Pilcolor, i tot seguit, els Wikingos, les figures més ex-
portades de tota la colla. Finalment, també es mostra-

ra el Girasol Musical i les Huchas. Les quatre primeres

13 Els noms s’han respectat tal com figuren als catalegs de I'empresa: Familia Kordills,
Serie Pilcolor, Wikingos, Girasol Musical i Huchas.

col-leccions de figures se servien individualment dins
d’una capsa, la descripcié de la qual també s’ha inclos
en aquest apartat. Al llarg de les explicacions sobre els
detalls de les peces, sesmenten alguns proveidors de
material de I'empresa Goula que alimentaven la xar-
xa industrial interconnectada de I'¢poca. Finalment, al
darrer punt sanalitzen tres anuncis publicitaris de la
revista Juguetes y Juegos de Espafia, dos de l'any 1966
i un del 1967 dels productes Pilcolor i els Wikingos.

2.4.5.0. FIGURES DEL 1964

Aquest grup de figures consisteix en una série d’ani-
mals composta per un gos, un cangur, una girafa, un
conill, una cigonya i un toro. Menys la cigonya, tots els
altres animals estan asseguts. Aquests models, paten-
tats el 1964 amb I'expedient 43.685, destaquen com
a producte resultat d’encastar dos tipus de fusta, el
boix i I'alzina tenyida amb una anilina de color mar-
ré fosc per accentuar el contrast, tal com s’ha pogut
observar a tres de les figures obtingudes: el cangur, la
cigonya i el toro. Atreu especialment l'acurat disseny
de linies corbes, perfectament resolt amb torneria,
que s'equilibra amb talls plans en algunes zones de
les peces, per facilitar-ne la mecanitzacié i I'encolat
posterior. Sorprenen unes elegants formes quasi mi-
nimalistes, en les quals el lema «Less is more» de Mies
van der Rohe pren tot el sentit de recerca de la bellesa
sense subterfugis. Se’'n vol subratllar l'acurat acabat vi-
sual, gracies al qual aquestes figures no troben a faltar
la pintura per destacar cap detall del cos. Aquesta
sobrietat de la forma i la linia dels materials resulta
indubtablement solvent, i presenta una opcié contra-

posada a la tradicionalment emprada per Goula fins

2. Memoria historica

Fotografia 66

Coll. Familia Coma Bau
Figuretes de fusta
Cigonya, 10,5 cm
Cangur, 11,5 cm
Patentades el 1964

aleshores. Finalment, aquests models estan molt ben
polits i encerats, ja que presenten una immillorable
resposta al tacte. A continuacié sexposen la cigonya i

el cangur (fot. 66).

Les variacions en les propostes d’una industria no so-
len ser sobtades, perd aquesta mena d’apunts en la
produccié pot assenyalar futurs canvis de paradigma
en la concepcié dels productes. A Goula, anys més

tard es va fabricar una gran quantitat de figures amb

una linia molt estilitzada, de fusta natural o tenyida,

polida i encerada.

En una de les entrevistes fetes a Lluis Saiz, cap de Pro-
duccid, aquest comenta que li semblava que el cangur,
la cigonya i el toro, de les Figures del 1964, no s’ha-
vien arribat a comercialitzar. Explica que de vegades
en feien un nombre determinat per a algun client en
concret, perd creu que aquest no era el cas. Per aixo
s’ha dit que es tracta de figures inédites, perque han

restat embolicades en paper de seda i guardades en
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capses fins ara, durant cinquanta-dos anys. Als cata-
legs consultats o revisats per l'autora de I'estudi, no hi
consten enlloc. Se sap que sén de I'empresa perque
se n’han trobat les patents, i perqué a la base de les
figures hi ha inscrit el segell amb el nom de la industria

Goula i «Made in Spainy.

Davant la perspectiva d’haver de tenyir la fusta de
nous models de I'empresa, els responsables de Gou-
la buscaven un producte de qualitat que complis les
demandes de la normativa vigent, com ara que no fos
toxic. Lluis Saiz va explicar en una de les entrevistes
que el van buscar arreu. Deia que en aquella época els
paisos capdavanters en aquest material eren Txecos-

lovaquia i Alemanya.

A l'empresa Goula tenyien la fusta amb anilines, que
donaven un to semitransparent que permetia apreciar
la veta de la fusta, normalment d’alzina. Per donar un
color homogeni a les peces crues, les submergien en
unes cubetes amb tint, després les treien i, un cop
eixugades, les passaven pel bombo amb la cera liquida,
per obtenir la brillantor desitjada. El bombo feia un
moviment rotatori que facilitava la friccié i el poliment
de les peces, pero per impedir cops massa forts entre

elles es farcia d’esponges i esferes petites de fusta.

Tenyir la fusta va ser un nou repte! Tal com comenta
Antoni Vila Serrabou, creador de prototips i sistemes
de produccio: «La gent estava molt compromesa amb
la feina. Quan calia solucionar algun problema indaga-
vem fins a trobar el metode més convenienty. S'en-
tén que hi havia complicitat entre ells, i tothom anava
molt a la idea. Tenien una dedicacié molt responsable,
i si calia, es quedaven fins tard per resoldre qualsevol
entrebanc. Vila explica: «<Haviem de ser molt creatius

per innovar i millorar en cada procés». El resultat tan
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favorable del tint, polit i encerat de les peces de fusta
Goula va ser fruit d’'un llarg procés d’assaig i error dels

responsables en la materia.

Com s’ha explicat al comengament d’aquest apartat,
les Figures del 1964 anaven acompanyades de tres
conjunts més, que si que es van comercialitzar —Fa-
milia Kordills, Serie Pilcolor i Wikingos—, dels quals es
tenen bones referéncies gracies als registres de pa-
tents i al cataleg Goula del 1968. Com les Figures del
1964, aquestes també es caracteritzen per un patré
iconografic diferent dels models de les figures de molla
analitzats fins ara. Aixo si, al disseny singular i entra-
nyable d’aquestes figures cal afegir una intencié que
supera el grau d’humor de tot el que s’ha vist fins ara

en els productes de Goula.

Al llarg de les diferents fases d’'un estudi, és necessari
contrastar la informacié cada vegada que les dades
augmenten. Les figures de les quals s’ha parlat amb
detall al comengament d’aquest apartat van tenir un
tractament en que la fusta polida i encerada era la
principal protagonista. A aquestes altures, en que s’ha
tingut accés a un cataleg del 1973, les referéncies s’han
incrementat, de manera que ha canviat el relat. Re-
visant el contingut d’aquest cataleg s’han descobert,
a la pagina 17, les figures del conill, la girafa i el gos
esmentades més amunt. Pertanyen a una serie ano-
menada GO-GO Color, i, com el seu nom indica, es-
taven pintades integrament d’un sol color, que podia
ser blau, rosa, verd o groc. Deixant de banda la forma
i el color, només se’n destacaven els detalls dels ulls i
el nas, pintats amb una combinacié de blanc i negre. El
conill i la girafa feien 12 centimetres d’alt, i el gos, 11
centimetres. Les referéncies anaven de 425 a 436, i es
distingien per la figura i el color, com es pot observar

a la taula de les Figures del 1964 d’aquest apartat.

2. Memoria historica

La quiestié que es vol destacar és que aquestes fi-
gures mantenen un linia minimalista, com les altres,
unes mides molt similars i, sobretot, comparteixen
els nimeros de patent. En canvi, el plantejament en
els acabats és totalment diferent: en unes figures
s'accentua la qualitat de la fusta, i les altres es pinten

completament.

FIGURES DEL 1964

Num. de patent (BOPI)
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Lletra de la patent
Nom de la patent

Josep Goula

Dibuix industrial

Descripcié o resum

Referencia al cataleg

Mides de la capsa

1964 A 43.685 Jose Perrito si Si 4332436 12 em Si
1964 B 43685 Josep Goula Canguro st si
1964 c 43,685 Josep Goula  jiafy si si 4292432 12 cm s
1964 D 43685 Josep Goula Congjito st si 4252 428 M em 5
1964 E 43685 Josep Goula  Gigiea s si
1964 F 43685 Josep Goula 1rg si si
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2:4.5.2. FAMILIA KORDILLS

Josep Goula Rota va patentar aquestes figures el 1964
amb l'expedient 455.858 al BOPI. Es tractava d'una
familia de quatre components, el pare, la mare i dos
fills. El pare i la mare tenien les referéncies correlatives
2050 i 2051, la categoria 23 i una altura de 9,5 centi-
metres. El nen i la nena tenien les referencies 2052 i
2053, respectivament, la categoria 20 i una altura de
8 centimetres. A la fotografia 67 es pot observar la
Familia Kordills, a I'annex | es reprodueix la primera
pagina del Cataleg 1968, on surten aquestes figures, i
a la taula de la Familia Kordills, al final d’'aquest apartat,

se’n poden consultar les dades.

Malgrat que al cataleg es presenten com a conjunt, es
comercialitzaven en caixes individuals, la qual cosa fa
pensar que l'objectiu era tenir més opcions de venda,
ja que comprar de cop tot el conjunt sencer podia
significar un esforg excessiu per a algunes families. Del
que es despren dalgunes converses amb diferents res-
ponsables de I'empresa, es tenia la percepcid que les
figures Goula no eren tan economiques com altres
joguets del moment, per la qualitat del material i el

compromis de manufactura.

La Familia Kordills es caracteritzava per uns bragos
fets amb un cordill de cotd blanc, que sortia d'un forat
que travessava l'esquena d'espatlla a espatlla i queia
avall, on, a I'altura de la cintura, s'unia per davant amb
un cilindre, que feia d’anella. Segons es pot observar
a l'annex | i a la fotografia 67, les anelles podien ser
de diferents colors. La resta de les parts eren peces
mecanitzades al torn. El cos tenia forma troncoconica,
de superficie corbada que s'estrenyia a la part del coll,
punxegut a dalt i pla per sota. El cap era una esfera de

fusta de boix que portava encastada una altra de molt
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més petita que feia de nas. El coll i els turmells eren
tres petits cilindres incrustats i encolats al cos prin-
cipal. Als peus, unes sabates prou grans asseguraven

I'equilibri de les figures.

Un altre tret caracteristic d'aquest conjunt és que, per
primera vegada, es van incorporar cabells a totes les
figures del conjunt, confeccionats amb pel de conill te-
nyit procedent de la fabrica Badia de Badalona. Quan
arribava el pel al taller, el tallaven a mida per donar
forma al pentinat dels protagonistes. El cap, en el cas
de les figures femenines, quedava cobert amb un mo-
cador de feltre prim, i en el de les figures masculines,

amb un casquet de fusta pintada.

Els acabats i els detalls de la pintura ajudaven a ho-
mogeneitzar el conjunt. Les sabates es pintaven de
color negre, i els nassos de color vermell, la qual cosa
conferia al grup un aspecte gracids, que saccentuava
amb un somriure pintat de color vermell i uns ulls
grans i ben oberts, tots de color blau. El cos de totes
les figures es decorava amb un coll i uns botons pin-
tats, que donaven una aparenga de bata llarga, amb el

mateix disseny i diferent color per a cada personatge.

2. Memoria historica

Fotografia 67

Coll. Mariano Velasco
Familia Kordills
Patentades el 1964

FAMILIA KORDILLS
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Num. de patent (BOPI)

Nom de la patent
Dibuix industrial
Descripcié o resum

Referéncia al cataleg

Categoria

Cataleg 1968

1964 455.858 Josep Goula Rota Familia Kordills Si Si 2050 23 95 cm Si
1964 455.858 Josep Goula Rota Familia Kordills Si Si 2051 23 9,5 cm Si
1964 455.858 Josep Goula Rota Familia Kordills Si Si 2052 20 8.cm Si
1964 455.858 Josep Goula Rota Familia Kordills Si Si 2053 20 8 cm Si
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2:4.5.8. SERIE PILCOLOR

A la mateixa pagina del cataleg Goula del 1968 es pre-
sentava una nova colleccid, la Serie Pilcolor, a la qual
van incorporar fins a 21 models diferents. D’aquestes
figures, com les anteriors, en destaca un esperit molt
gracids, aconseguit amb uns dissenys molt enginyosos,
sempre lligats a les possibilitats formals que oferia el

torn.

Les quatre primeres figures eren de fusta natural, sen-
se tenyir, encerades i polides. Tenien els ulls de color
negre sobre fons blanc, una linia de color vermell per
dibuixar les boques, i el bec groc per a l'anec com
a Unics detalls de pintura. Es tractava de la repre-
sentacié de quatre animals: Perro, Patito, Cerdito i
Borriquillo. El cap i el cos s'adaptaven a la morfologia
particular de cada animal, segons el disseny peculiar
que se li atribuia. Al BOPI consta el 1965 com l'any
del registre, amb I'expedient 46.912. El Patito va ser
patentat un any més tard, amb el nimero d’expedient
50.225. Les imatges de les figuretes, les referencies, les
categories i les altures es poden consultar a la primera
fila de la Serie Pilcolor de 'annex I. El cap de cada ani-
mal incorporava pél d'un color i un pentinat diferent,
que conferia un caracter especific a cada personatge.
Per augmentar aquesta singularitat, ornamentaven les
figuretes amb algun detall especific, com ara diferents
barrets, el collar per al Perro, el coll de camisa de
puntes arrodonides i llag per al Patito, el corbati per

al Cerdito o les alforges per al Borriquillo.

Al mateix annex es poden consultar, més avall, altres
figuretes de la mateixa série, com ara el Payaso (ref.
2104 i nim. d’exp. de la patent 50.224), de I'any 1966.
De les tres figures restants d'aquesta fila, tot i que

tenen nimeros de cataleg correlatius, no s’han trobat
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referéncies al registre de patents. Si ens fixem en el
cos principal del Cerdito, a la primera fila de la Serie
Pilcolor de l'annex |, podem apreciar que coincideix
amb el de les quatre figures de la fila posterior del ma-
teix annex, de manera que aquesta forma troncoco-
nica de superficie corbada, lleugerament acampanada,
que al darrer tram per baix té un diametre inferior,
va servir per solucionar aquest nou conjunt. Després
del Payaso ve el Xino (ref. 2105), I'Elefant (ref. 2106)
i 'Inuk (ref. 2107), definits aixi per l'autora de I'estudi,
perqué no se n'han trobat les patents i es desconeixen

el seus noms.

Excepte I'Elefant, les altres tres figures tenien el cap
en forma d’esfera encastada sobre el cos, diferencia-
des pels detalls de pintura, cabells i tipus de barret. El
cap de I'Elefant era un treball acurat de torn, fet d'una
pega, en qué es va tornejar una esfera amb una pro-
longacié en forma de trompa, amb estries i tot. Al fi-
nal, un petit tall de serra per sota de la trompa definia
la boca. A la resta del cos passa el mateix: tret d'alguna
nota de color feta amb pintura, més evident a la cara
del Payaso, els detalls ornamentals de les figures son
de la feltrina, nom amb que designaven el feltre prim
els treballadors de Goula. Unes petites esferes feien
de mans, enganxades al cos a l'altura de la cintura. Per
assegurar l'equilibri, les sabates eren uns rectangles

plans i allargats, amb les cantonades arrodonides.

A continuacié s'exposa un dels models de la Serie Pil-
color (fot. 68). Lautora de l'estudi I'hi ha escollit el
nom Inuk perque és la denominacié que es donen a si
mateixos els esquimals, ja que la paraula esquimal és
per a ells un nom despectiu que significa ‘menjador
de carn crua’. La denominacié que actualment tendeix
a substituir el mot esquimal és inuit (plural de inuk,

‘home’).
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Fotografia 68

Col'l. Lafon-Rierola

Figureta Pilcolor

Inuk, 7,5 cm

Ref. 2107, cat. 24, Cataleg 1968

A la imatge es poden apreciar les caracteristiques for-
mals d’aquesta figura, descrites abans en parlar de la
col-leccié. En aquest cas concret, la figura ha perdut
una mica de pél del serrell i també el peix platejat
que portava dalt de tot de l'arpd. Per reproduir la
fisonomia oriental, li van pintar els ulls amb una linia
allargada de color negre, i la boca era un punt vermell.
Com a complement del vestuari es va utilitzar la fe-
Itrina. Del treball de torneria del tronc principal, cal
destacar la part inferior, d’'un diametre menor. Aquest
detall formal de canvi de pla és molt interessant, per-
que confereix a la roba l'aparenca de vestit, jaqueta o
abric. En el cas concret de I'Inuk, fins i tot queda bé
sense pintar, perqué adopta el color de la pell girada.
LUnic detall que va caldre per simular un abric van ser
les dues creus pintades, que suggerien unes vetes de

pell creuades que actuaven com a botons de l'abric.

A la quarta fila del mateix annex | s'observen quatre
figures més de la Serie Pilcolor. Per ordre, d'esquerra
a dreta, hi ha en primer lloc una figura amb un garrot
que sembla un Home Prehistoric (ref. 2150). Lautora
de l'estudi I'ha designat aixi perque no se sap el seu
nom, ja que no se n’ha trobat la patent. Després ve la
Bruja (ref. 2151), el Marinero (ref. 2152) i finalment el
Ye-yé (ref. 2153).

Van ser uns personatges molt peculiars. Com sexplica
al principi de l'apartat Pilcolor, moltes figures desta-
quen per la seva gracia. Les de la quarta fila tenien
unes cabelleres immenses de pél de xai tenyit, ja que
aquest material podia ser més llarg i estirat. Cada fi-
gura portava els cabells d’'un color diferent, i en una
quantitat tan gran que els cobrien tot el rostre menys
el nas, o la pipa en el cas del Marinero. Com als casos

anteriors, les figures es decoraven amb elements signi-
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ficatius per distingir-les de la resta: 'Home Prehistoric
tenia una barba negra i duia un vestit de pell, i també
portava un garrot; la Bruja duia un barret de con i una
escombra voladora sota el vestit; el Marinero sostenia
una cadena amb una ancora, i el Ye-yé portava una
guitarra als bragos, fets de cordill. Aquest ultim només
tenia una cama centrada en una sabata punxeguda, a

diferéncia de la resta, que lluien dues sabates grosses.

Per a aquests quatre personatges, Goula va fer dos
models de capses amb tapa: I'un per a la Bruja i I'altre,
amb unes mides diferents, per a la resta. A l'annex
Il es poden consultar 'enllag de Todocoleccion i les
imatges. Les capses eren de carto blanc impreses amb
linies amples, paralleles i en diagonal, de color blau
fosc. La colleccié compartia el disseny corporatiu en
la mesura que era possible. Per exemple, a les tapes
figurava el nom de la colleccio, «Pilcolory, i desplacat
a baix i a la dreta la marca «Goula», acompanyada
de l'especificacié «Hand Made». També compartien
una franja vermella que voltava les quatre cares, que
servia de nou per posar la mateixa informacié de la
tapa en un costat estret de la capsa, i a l'altre, «Goula»
i «Made in Spainy». A la part superior, sobre la franja
de color vermell i al mateix costat estret, es posava el
numero i el nom de l'article. En el cas de la Bruja s'im-
primia en color vermell, perqué era un model Unic. En
canvi, a la resta de les capses es va optar per emplenar
les caselles del nimero i el nom del model amb un

tampo6 de color blau, segons l'article que anava a dins.

La capsa de la Bruja era d’'una mida especial, més es-
treta i allargada, per fer-hi cabre I'escombra. Als cos-
tats amples hi havia la il-lustracié en color vermell de la
Bruja, dins d'una forma de ntvol que passava a primer
pla per sobre de totes les linies. Amb el mateix criteri,

als costats amples de les capses de la resta de les figu-
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res hi havia la illustracié en color vermell de 'Home
Prehistoric i el Marinero junts, indiferentment de la
figura que anava a dins. Segons Lluis Saiz, a la capsa de
la figura del Ye-yé hi posaven paper Manila de color
marrd per ajudar a ajustar la figura a l'interior, ja que

era més estreta que la resta.

A les patents de I'expedient 47.459 es descriuen cinc
figures més amb un disseny nou, perd amb el ma-
teix nom Pilcolor. Els dibuixos de les patents s’han
relacionat amb les fotografies i referencies del Cataleg
1968. Aquestes figures eren: Amorcillo (ref. 2200),
anomenada Cupido pels treballadors de Goula, An-
gelito (ref. 2201), Diablillo (ref. 2202), Guerrero (ref.
2203) i Guerrero Celta (ref. 2204). A les patents tam-
bé es van descriure dues figures més del mateix model
(exp. 50.224): Nifio, que porta una espelma a la ma
(ref. 2205), i Troglodita (ref. 2206). A les patents no
s’ha pogut trobar el nom de les dues darreres figures
exposades al cataleg. Semblen personatges tribals, el
primer sud-africa i el segon nord-america. Es tracta
d’'un music tocant el tambor (ref. 2207) i un guerrer
(ref. 2208). En total va ser una série de nou figures

(annex |, p. 2).

Aquestes figures constituien un model industrial ca-
racteritzat per un cap de fusta de boix esféric. Lex-
pressié de la cara es definia per mitja d’'uns ulls fets
amb dos punts negres, de vegades sobre un cercle de
color blanc i, altres, pintats directament. La boca, per
continuar aquest estil minimalista, es resolia amb un
punt pintat de color vermell. Portaven unes cabelleres
abundants i amb pentinats molt singulars. El cos era de
fusta d’alzina o de boix, amb forma ovalada, que s'apri-
mava a la part superior per fer el coll. Algunes figures
que tenien la panxa al descobert portaven el melic

pintat amb un punt negre. Les mans es feien amb una
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petita esfera de fusta de boix, de vegades amb un forat
al puny per tal de posar-hi algun complement. Algu-
nes figuretes duien una feltrina, que cobria la part dels
genitals. El proveidor de la feltrina era la fabrica Juan
Serra y Graupera, S.A. de Sabadell, fundada el 1795,
actualment encara en funcionament. La feltrina era un
material idoni per a la confeccié de les figures, ja que
no deixava traspassar la cola blanca que I'enganxava a
la pega de fusta, la qual cosa proporcionava un acabat
polit. A més, per exigéncia del mercat exterior, la cola
era no toxica, proporcionada per la fabrica Badrines
de Badalona. En una de les entrevistes dutes a terme,
Lluis Saiz comenta que un dels paisos precursors en la
utilitzacié de materials menys nocius en la fabricacié

de joguines va ser Suissa.

La figura que representa el Troglodita portava un tros
de pell dant, material que Goula comprava a Vic. A

la ma dreta duia una mena de martell amb una pedra

Fotografia 69

Col'l. Lafon-Rierola

Figureta Pilcolor

Diablillo, 7,5 cm

Ref. 2202, cat. 25, Cataleg 1968
Patentada el 1965

lligada, com si es tractés d’'una eina de treball o de

defensa.

A continuacié sexposa una de les figures de la Serie
Pilcolor adquirides per l'autora de l'estudi. Es tracta
del Diablillo (fot. 69). La fusta s'observa enfosquida
per I'Gs i el pas del temps. A aquest Diablillo li manca
el punt negre del melic, probablement desgastat. Entre
els cabells, amb un tacte molt fi, sobresurten dues
petites i punxegudes banyes fetes de metall, com la

forca que duu a la ma.

Al Cataleg 1968 s'especifica que tots els models
d’aquesta serie es presentaven en una capsa individu-
al. A l'entrevista amb Mariano Velasco, representant
de Goula a Espanya Central, es van poder fotografiar
moltes de les figures i objectes de la seva col-leccié

particular, entre els quals hi ha alguns models amb la
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capsa original dels articles Pilcolor. A continuacié, a la

fotografia 70 s'exposa una d’aquestes capses.

La capsa és de cartd de color blanc, amb una trama
de punts, decorada amb franges entrecreuades de
gruixos irregulars, com si fossin tragades amb pinzell.
S’han trobat capses de color blau, verd i violeta. Al
primer terg inferior de la capsa es pot observar una
franja vermella que ressegueix tot el perimetre. Aqui
es va ubicar el nom del producte, «Pilcolory, amb lle-
tres majuscules i de color vermell, sobre un fons blanc,
rectangular, irregular i amb les cantonades arrodoni-
des. En un racd hi havia la ®, de marca registrada. A
sota de la franja vermella es podia llegir «<Hand Madey,
del mateix color blau que les franges de la capsa. A
laltre costat de la capsa figurava la firma «Goulay, de
color blang, i a sota, «Made in Spainy, en color blau. La
base de la capsa era de carté blanc, amb un segell de
tinta enquadrat en un rectangle on es posava la refe-
réncia i el nom del producte. Per exemple: referéncia
2104, Payaso.

Al web de Mariano Velasco s’ha pogut constatar l'exis-
téncia d'una capsa Pilcolor de color violeta. Es creu,
segons l'anunci de la tercera pagina de I'annex lll, que
més endavant aquestes figures van tenir la capsa de
color violeta, i van formar part de la col-leccié Pilco-
lor. Probablement, les primeres capses de la Familia
Kordills eren de cartd blanc amb la seva referéncia a
la tapa, tal com es mostra a la fotografia de la darrera
imatge de l'annex Il. A continuacié s'exposa la taula
de la Serie Pilcolor amb totes les dades descrites en

aquest apartat.

Fotografia 70
Col‘l. Mariano Velasco
Capsa Pilcolor
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SERIE PILCOLOR
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Lletra de patent

NUm. de patent (BOPI)

Nom de la patent, del cataleg o
posat per l'autora de 'estudi

Dibuix industrial

Descripcié o resum

Referéncia al cataleg

Categoria

Mida de la figura

Preu al cataleg del 1973 (ptes.)

Preu a la llista del 1979 (ptes.)

Cataleg 1968

Cataleg del 1973

1965 A 46.912 Josep Goula Rota Perro Si Si 2100 23 75cm 40 Si Si
1966 E 50.224 Josep Goula Rota Patito Si Si 2101 23 8cm 40 Si Si
1965 B 46.912 Josep Goula Rota Cerdito Si Si 2102 23 8cm 40 Si Si
1965 C 46.912 Josep Goula Rota Borriquillo Si Si 2103 23 8cm 40 Si
1966 E 50.224 Josep Goula Rota Payaso Si Si 2104 23 8cm 40 Si Si
Xino 2105 24 75cm 40 Si Si
Elefant 2106 24 8cm 40 Si Si
Inuk 2107 24 75cm 40 Si Si
Home Prehistoric 2150 38 14 cm 100 Si Si
Bruja 2151 38 14cm 100 Si Si
Marinero 2152 38 14cm 100 Si Si
Ye-yé 2153 38 14 cm Si
1965 A 47.459 Josep Goula Rota Amorcillo Si Si 2200 25 75cm 43 Si Si
1965 B 47459 Josep Goula Rota Angelito Si Si 2201 25 75cm 43 Si Si
1965 C 47.459 Josep Goula Rota Diablillo Si Si 2202 25 75cm 43 Si Si
1965 D 47.459 Josep Goula Rota Guerrero Si Si 2203 25 75cm 43 Si Si
1965 E 47.459 Josep Goula Rota Guerrero Celta Si Si 2204 25 75cm 43 Si Si
1965 F 50.224 Josep Goula Rota Nifio Si Si 2205 25 75cm 43 Si Si
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SERIE PILCOLOR
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Lletra de patent

Sollicitant

Nom de la patent, del cataleg o
posat per l'autora de I'estudi

Descripcié o resum

Referéncia al cataleg

Categoria

Mida de la figura

Preu al cataleg del 1973 (ptes.)

Preu a la llista del 1979 (ptes.)

Cataleg 1968

Cataleg del 1973

2.4.54. WIKINGOS

Al Cataleg 1968 es van presentar 24 Wikingos.
Aquestes figures es poden consultar a les dues darre-
res pagines de 'annex | i a I'annex [V, on es reprodueix
la pagina completa del Cataleg 1989-1990, amb tots
els Wikingos i les seves referéncies, i amb unes nume-
racions destacades al costat esquerre que l'autora de

I'estudi ha afegit per facilitar la comprensio.

bona part del cos. Entremig dels cabells sobresortia
un generds nas allargat de fusta d'urundai. Aquesta

fusta també servia per fer les figures més altes. En

canvi, les figures més petites eren dalzina tenyida, ja
que era més economica i practicament no es percebia
darrere la cabellera. Si es compara amb les figures de
molles, hi havia menys feina amb la fusta, perque la
forma d’aquestes era més esquematica. Un altre as-
pecte curiods era la corda de cotd blanc que envoltava
les cames, com si es tractés d’unes cintes de pell que
emulaven unes botes rudimentaries. Els peus eren de
forma rectangular i plans, amb les puntes acabades en

xamfra, fets de fusta tenyida de color negre. Sobserva

Josep Goula Rota Troglodita 2206 75cm 43 Si Si , . , Lo .
Lany 1966, quatre models de Wikingos van ser paten- ~ que es tracta d'una peca plana més facil de mecanitzar.
tats amb I'expedient 50.224, amb I'especificacié de «fi-
gures dornamenty. Tant a les patents com als catalegs Al costat esquerre del cos portaven un escut circular,

2207 Jemo 43 S del 1968, 1989-1990 i 1992-1993 es poden distingir  al centre del qual hi havia un ornament que variava
5508 ; 5 - els mateixos dissenys industrials. Es van produir qua-  segons el model. Els escuts eren de metall de color
cm | |
tre mides diferents de Wikingos: els més petits feien  plata i or vell, tot i que també podien recordar aliat-
4,5 centimetres daltura i es corresponien amb el ni-  ges com el bronze o el coure. El metall provenia de la
mero 1; les figures del nimero 2 feien 7 centimetres;  indUstria Fornitell Morera de Barcelona. Els Wikingos
Canguro 525 13cm 70 120 ; . , . . , ,
les del nimero 3 feien 9 centimetres, i 'altura de les petits, els del nimero 1, portaven uns escut fets d'un
Pato 52 2en 70 120 del nimero 4 era d’'11,5 centimetres. sol metall amb decoracions étniques. Als altres mo-
dels, els escuts eren fets amb dos metalls, diferenciant
Gallina >2/ 1Zem 700 120 Els Wikingos portaven un casc metallic daurat i llu-  la part central de la resta del perimetre amb un treball
_ ent, amb dues banyes de plastic, una a cada costat del ~ decoratiu exclusiu per a cada model. Per exemple, els
Cigtliefia Rosa 528 12cm 70 120
casc. Segons el model, les banyes eren de color ne-  del nimero 2 tenien un botd central amb punts en
Cigtiefia Azul 529 2em 70 120 gre (Wikingo Hacha i Wikingo Porra Cadena) o blanc  baix relleu, i 'acabat del perimetre presentava solcs
(Wikingo Espada i Wikingo Porra). Hi havia dos tipus ~ ondulats. Els niUmero 3 i 4 tenien una decoracio a la
2154 2cm 9 . . SN ] :
de banyes: les que miraven cap amunt (nim. 3i4)iles  base del perimetre que emulava la planxa picada amb
que miraven cap al costat (nim. 1 2). Cada nUmero  un punxé rodé. La decoracié central en el cas dels del
en tenia dues de blanques i dues de negres. Les banyes ~ nimero 3 era una piramide de quatre cares, i per als
2155 12em 96 eren de plastic injectat de polietilé, fetes amb motlle  del nimero 4, un joc de solcs ondulats en diferents
per la mateixa empresa. direccions. El brag que quedava a la vista sortia d’entre
la barba i empunyava les armes gracies a un forat al
2156 3em 9 La caracteristica principal dels Wikingos 1, 2, 3 i 4  mig que permetia sostenir un gran pal que feia d’espa-
era una llarga cabellera que els tapava la cara i una  sa o de manec de les diferents armes. Aixi, hi havia el
2157 3em 9

Wikingo Porra Cadena, amb una bola amb punxes al
final de la cadena, i els cabells rossos. De cada model

n’'hi havia un per a cada nimero, o per a cada altu-
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ra i color de cabells. Un altre model era el Wikingo
Hacha, amb els cabells blancs; com indica el seu nom,
portava una destral. També el Wikingo Espada, amb
la cabellera pel-roja, que portava una creu protectora
de metall a I'espasa. Als catalegs posteriors no hi és
aquest model. Es creu que el devien produir aixi al
principi i, més endavant, el van simplificar. Finalment,
hi havia el Wikingo Porra, amb la bola amb punxes al

final del manec, que lluia una cabellera negra.

La fotografia 71 il-lustra tres models de Wikingos, en-
tre els quals es troba, a I'esquerra, el Wikingo Espada,
amb el detall de la creu de metall comentat al paragraf
anterior, i al centre, un altre amb el mateix cos de pera
de les figures Pilcolor. De nou es constata la creativi-
tat dels responsables dels dissenys a I'hora d’'aprofitar
les peces de manera transversal, ja que aquesta classe
de recursos sovinteja en la produccié Goula. Es van
fer alguns models més de Wikingos, ja que se n’han
trobat mostres com a novetats al Cataleg 1992-1993.
També s’ha trobat alguna imatge patentada el 1965
amb el nimero 47.459 i comprovada a col-leccions
particulars, segurament menys reeixides. Per exem-
ple, la figura de la dreta de la mateixa fotografia, un
Wikingo que va ser anomenat Guerrero Celta (ref.
2204), de la col-leccié Pilcolor. Hi destaca més la fusta
als ornaments, i al contrari, la llanga i les banyes sén
metal-liques. Segons el contrast del material investigat,
els models dels Wikingos més estables al mercatia la

produccié Goula van ser els dels nimeros 1, 2, 3 i 4.

Com es pot comprovar a l'annex |V, dins del Cata-
leg 1989-1990, aixi com al Cataleg 1992-1993, es van
presentar les mateixes 16 figures analitzades als pa-
ragrafs anteriors, que coincideixen amb els mateixos
Wikingos al Cataleg 1968, la qual cosa déna compte

del seu grau de permanéncia al mercat, més de vint-i-
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cinc anys. A l'annex lll, l'anunci publicitari de la revista
Juguetes y Juegos de Espafia de I'any 1966 destaca un
Wikingo de la série 1, en concret el Wikingo Porra

Cadena, i n'ofereix els detalls.

Als Catalegs 1968 i 1973, com s’ha dit al comenga-
ment de l'apartat dels Wikingos, també es van pre-
sentar vuit figures diferents de les anteriors (darrera
imatge de la tercera pagina de l'annex [). En realitat
eren quatre models amb dos formats: el de 7,5 centi-
metres d’altura, que tenia les referencies 2416 a 2419,
i el que feia 10 centimetres daltura, amb referéncies
que anaven de 2420 a 2423. Per continuar amb la
numeracié dels seus predecessors, els de 7,5 centi-
metres es corresponien amb el nimero 5, i els de 10

centimetres, amb el nimero 6 (annex lll, p. 2).

El cos principal d'aquests Wikingos partia de la matei-
xa forma que les figures Pilcolor, com s’ha comentat
de la figura central de la fotografia 71. De fet, el cap,
el cos, les mans i els peus tenien la mateixa forma; fins
i tot els ulls i el nas es pintaven de la mateixa manera.
La feltrina també es va utilitzar en aquestes figures
com a complement del vestit, tot i que amb un altre
disseny. En aquests models es va emprar fusta d’'urun-
dai. La resta dels complements s'orientava a projectar
una imatge estereotipada del Wikingo, com a les figu-
res anteriors. Els cabells també eren molt abundants,
perd amb un tallat de serrell que arribava a l'altura
dels ulls, de manera que deixava la cara a la vista i, en
canvi, queien generosos per darrere. També els hi van
incorporar les armes, I'escut, el casc metal-litzat amb
les banyes de plastic i un complement nou: una cadena

daurada de metall penjada al coll.

Al Cataleg 1968 s’informa que els Wikingos es pre-

senten en capses individuals. Per a les figures nimero
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Fotografia 71
Col'l. Mariano Velasco

Wikingo Espada, 9 cm, ref. 2410, cat. 38, Cataleg 1968, patentat el 1966

Wikingo Porra, 10 cm, ref. 2423, cat. 38, Cataleg 1968

Guerrero Celta, 7,5 cm, ref. 2204, cat. 25, Cataleg 1968, patentat el 1965

1indmero 2, és a dir, les petites, la mida era de 7,5 x
5 x 4 centimetres Per a les figures nimeros 3 i 4, les
capses feien 12 x 6 x 6 centimetres. Com que tenien
quatre mides de figures i dues mides de capses, tant
les figures nimero 1 com les figures nimero 3 no
quedaven tan ajustades a dins, de manera que la capsa

es farcia amb una mica de paper Manila.

La impressié dels noms de les figures a les capses, aixi
com dels nimeros de referencia, es feia amb tampons
encarregats a Manufacturas Federico Nadal, de la pla-
¢a Reial, nimero 14, de Barcelona. Aquesta indUstria

també proveia Goula de clixés, matrius, gravats, etc.

Al comengament, les capses es van fer a la impremta
Bassols, a través d’'una matriu que donava la forma i

els talls del cartd, i sencolaven a ma d’'una en una. El

treball de la decoracié de les capses també era molt
manual. Més endavant, com que va caldre un nombre
molt més elevat de capses, es va buscar un proveidor,
que va ser una empresa dedicada exclusivament a la
fabricacié de capses per a laboratoris. Aixo va suposar
un increment notable de la produccié a un preu més

petit.

A la revista Juguetes y Juegos de Esparia de I'any 1962,
s’ha trobat un apartat dins d’un article on es parla
de la importancia de la presentacié i 'embalatge dels
productes dins de la indUstria del joguet. Es tracta
d’un aspecte comu a tot el comerg: 'embolcall no fa
la cosa, perd és evident que la complementa. Larticle
explica que una capsa amb un bon disseny fa més sug-
geridor el joguet, de manera que resulta més atractiu.

Es evident que aquest esforc extra per a I'empresari es
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veu recompensat al mén comercial, ja que esta com-
provat que els clients ho valoren. També es comenta
que en aquells anys es compraven joguets de menys
qualitat de fora del pais, en detriment dels productes
nacionals, perqué tenien una millor presentacié. Quan
els empresaris del sector es van adonar d’aquest fet,
van recorrer a tota mena d’agents creatius. Els espe-
cialistes en el disseny de la presentacié del producte
podien ser els estudis publicitaris, amb dissenyadors i
artistes que es van anar incorporant progressivament
a la induUstria del joguet espanyol. A partir de llavors,
les vendes dels productes del pais al mercat nacional i
internacional es van incrementar notablement (Ama-
do, 1962, p. 17).

Des dels seus inicis als anys quaranta, Goula sempre
va tenir molta cura pel que fa a la presentacié i la
millora dels seus productes, ja que aprofitava I'experi-
éncia adquirida a les fires nacionals i estrangeres, on
loportunitat d’aprenentatge era continua. A aquest
fet cal afegir que sempre es va envoltar dartistes,
entre els quals cal esmentar, entre altres, Montserrat
Bartra, Josep Vila Moncau i el Dr. Antonio Vila Cafie-
llas, a més d’altres persones molt habils i creatives dins
l'empresa, com ara Montserrat Camprodon, que va
ser una figura cabdal des del comencament. Dins la
trajectoria de 'empresa, més endavant hi va haver al-
tres persones extraordinaries, com Fernando Ferrés,
Josep Verdaguer, Teresa Vila Moncau o Antoni Vila
Serrabou, per esmentar només alguns noms, recor-
dats sovint per les persones entrevistades de I'entorn

de la industria Goula.

Amb la voluntat de mostrar amb eficacia els seus
nous productes, Goula els promocionava constant-
ment. Lempresari era conscient de la necessitat d’'una

bona difusio, per tal de donar a conéixer tots els seus
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articles i, en consequiéncia, augmentar les vendes. Es
dedicava molt de temps i diners a aquest aspecte, que,
després de la produccio, representava la tasca més
important dins de la industria. Calia ser perseverant i
tenir un bon disseny publicitari perqué tothom sentis
a parlar de la casa Goula de Vic, i els anuncis constitu-

fen un bon reclam de la firma.

Al comengament dels anys seixanta, a la revista Jugue-
tes y Juegos de Espafia es va publicar un article amb
una proposta clara sobre els aspectes fonamentals
de la propaganda: «La publicidad entendida como un
arte, el arte de saber decir, de saber divulgar para
atraer finalmente como un imany». S'esmentaven dos
punts clau. El primer: «La publicidad no solo es be-
nificiosa, sino indispensabley. El segon: «Pero la ver-
dadera publicidad, el iman que ha de procurarnos el
éxito, debe ser una perfecta combinacién de fantasia,
objetividad y estudio psicolégico de los mercados»
(Lleget, 1962, p. 31-32).

A la mateixa revista s’han trobat tres anuncis publi-
citaris de les figuretes Goula esmentades en aquest
apartat, que es poden consultar a I'annex lIl. En aques-
ta publicitat s'observa I'is del muntatge fotografic per
mostrar d’'una manera eficag els productes, tot com-
binant imatges i dades. Al primer anunci de I'any 1966,
en que es presenta el Wikingo Porra Cadena, es va
aprofitar el mateix format publicitari que per a les
figuretes de molla de I'any 1962. Com aquella vegada,
sutilitza un globus terraqli sostingut per un eix de
rotacid, que alhora és agafat per un arc blanc que el
connecta a la base, amb forma de tripode. En aquest
arc, que fa de cartell, s'incorpora el mateix text: «Es-
tas son las famosas figuritas Goula. {Se coleccionan
en todo el mundoly». Als costats figura la informacio

de I'empresa i també de la col-leccié dels Wikingos,
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amb les referéncies, el nom de cada figura, el nimero
i l'altura. Tota aquesta informacié s'ofereix sobre un
fons blau, que complementa el relat metaforic d’uni-

versalitat que es vol transmetre.

Al segon anunci saprofita el mateix recurs del globus
terraqui, amb les figures dels Wikingos de la colleccié
Pilcolor. La diferéncia és que aquesta vegada surten
els quatre models de la colleccié, de manera que, al
marge de les mides, serveix per fer-se una idea clara
del producte. Les mides de les figures d'aquest anunci,
60 i 90 mil-limetres, presenten un error, ja que, com
s'explica a la presentacié que s’ha fet en paragrafs an-
teriors, segons dades contrastades, aquestes figures

només es van fabricar de 7,5 i 10 centimetres d’altura.

El tercer anunci publicitari (annex lll, p. 3) també és
de l'any 1966. S’hi anuncia la Serie Pilcolor i mostra
algunes de les figuretes d'aquesta col-leccié forca he-
terogenia, entre les quals es troba la peculiar Familia
Kordills (sentén que l'any 1966 sanomenaven totes
Pilcolor, i que el 1968, tal com s’exposa al cataleg, van
adoptar el nom Familia Kordills). En total, es poden
comptar 20 figuretes distribuides horitzontalment en
cinc files. Es troben a faltar algunes figures de les quals
es té referéncia, com ara Xino (ref. 2105), Elefant (ref.
2106), Inuk (ref. 2107), MUsic Tocant el Tambor (ref.
2207) i Indi (ref. 2208). Coincideix amb el fet que sén
les figures de les quals no s’han trobat les patents.

A la llista de preus del 1979 falten tots aquests arti-
cles. En canvi, al Cataleg 1989-1990 apareixen els 16
Wikingos analitzats més amunt dins del Cataleg 1968
(ref. 2400- 2423). A I'annex IV es mostra la pagina 51
del Cataleg 1989-1990 amb els Wikingos fotografiats,
on es poden observar d'una manera més clara les pro-

porcions de cadascun d’ells.

A continuacié, a l'annex V s'observa que, al mateix Ca-
taleg 1989-1990, hi van afegir quatre figures, anuncia-
des com a nous models de Vikingos: Vikingo Amarillo
(ref. 2204); Vikingo Blanco (ref. 2205), Vikingo Rojo
(ref. 2206) i Vikingo Negro (ref. 2207). Cada figureta
feia 7 centimetres d’alt. El nas i el puny sén de fusta de
boix. En aquest cas, al puny porten una eina diferent
dels anteriors Wikingos. Es tracta d’'un pal prim de
color fosc, acabat a la part de dalt en un angle de 90
graus. Tota la figura és de fusta, excepte les banyes,
de plastic de color negre. El casc esta pintat de color
daurat, i I'escut, decorat amb un petit cercle més fosc
al centre. El cos és de fusta d’alzina, amb la mateixa
forma que la del segon model dels Wikingos, un cos
de pera, com a la col'leccié Pilcolor. Els peus es tenyi-
en de color fosc. Aquestes figures porten a la cintura
una tira d'ant de color marrd, i també llueixen una ca-
bellera abundant. En aquest cas, el nom del producte
va experimentar un petit canvi, ja que la primera lletra

de la paraula Wikingos es va canviar per una V.

Al Cataleg 1992-1993, com s’ha dit, es van presentar
les 16 figures de Wikingos que feia anys que es pro-
duien, juntament amb una nova colleccié de Vikingos
(annex VI). Eren nou figures fetes de fusta, a excepcio
de la decoracié metal-lica en relleu de l'escut i de la
cadena que subjecta I'esfera amb punxes de la porra.
El disseny presentava unes caracteristiques diferents
de les figures comentades fins ara. Les banyes eren
de fusta, com també el casc, tot i que pintat de color
daurat. També tenien un nas prominent de fusta de
boix que sobresortia entre els cabells llargs que els ta-
paven la cara. El cos era com el dels primers Wikingos
de l'any 1968; en canvi, les cames estaven formades
per dos cilindres curts que connectaven el cos amb
els peus, dos prismes quadrangulars de fusta d’alzina

tenyida que simulaven uns sabatots. Es van fer tres
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models diferents d’aquests Vikingos: el Vikingo Porra
Cadena, amb els cabells negres; el Vikingo Hacha, pél-
roig, i el Vikingo Espada, amb els cabells blancs. | hi
havia tres altures diferents per a cada model: els més
petits eren de 7,5 centimetres; els mitjans, de 9,5 cen-

timetres, i els més grans feien 11 centimetres.

Aquests Vikingos, comentats al paragraf anterior, te-
nien una capsa de carté blanc impresa amb unes linies
paral-leles amples, de color turquesa. Al damunt, amb
reserves de color blanc que resseguien el perimetre,
hi havia il-lustracions de color vermell. Amb un trag de
linia de diferents gruixos es definien alguns comple-
ments relacionats amb les figures, com ara l'escut, la
destral o bé un vaixell viking. A sota de la capsa sapre-
cia una etiqueta que posa «Goula, Made in Spainy, i
marcat amb segell sobre un requadre blanc, la refe-
réncia de la figura. Finalment, en una de les cares de la
capsa es pot intuir I'anunci «Hand Made». Les capses
s'exposen a l'annex VII, a la segona pagina del qual

s'observa la dels Wikingos de la Serie Pilcolor.

Antoni Vila Serrabou i Lluis Saiz coincideixen, en
les seves respectives entrevistes, que el disseny dels
Wikingos va ser del doctor i pintor Antonio Vila
Candellas, que va dissenyar també moltes altres figures
per a l'empresa Goula. Aixi mateix, comenten que els
acabats i els detalls dels Wikingos van ser obra de Te-
resa Vila Moncau, amb un gust estetic molt acurat per

solucionar els complements de les figures.

Toni Vila Serrabou, dissenyador de prototips de I'em-
presa Goula, explica en una de les entrevistes que, de
Wikingos, se’n van fer molts, i que se’'n venien a milers
a l'exterior: Suecia, Alemanya, Dinamarca... Una de
les anecdotes més divertides que explica Lluis Saiz,

cap de Produccid, és que s’havia donat el cas d’alguns
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vigatans que havien viatjat al nord d’Europa i hi havien
comprat un record, i en tornar s'adonaven que la figu-
ra era de la casa Goula. A continuacié es pot consultar
la taula dels Wikingos, amb totes les dades descrites

en aquest apartat.
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WIKINGOS
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Lletra de la patent

Num. de patent (BOPI)

Sol-licitant

Nom de la patent

Dibuix industrial

Descripcié o resum
Nom al cataleg

Referencia al cataleg

2400

7,5x
5x4
cm

Categoria

25

Mida de la

45 cm

Preu al cataleg del 1973 (ptes.)

50

Cataleg 1968

Si

Cataleg del 1973

Si

Novetats del 1982

Cataleg dels anys 1989-1990

Si

Cataleg dels anys 1992-1993

Si

2401

7,5 x
5x4
cm

25

45 cm

50

Si

Si

Si

Si

2402

7,5 x
5x4
cm

25

45 cm

50

Si

Si

Si

Si

2403

7.5 x
5x4
cm

25

45 cm

50

Si

Si

Si

Si

1966

50.224

Josep
Goula
Rota

Guerrero
Wikingo

Si

Si

2408

12 x
6x6
cm

38

96

Si

Si

Si

Si

1966

50.224

Josep
Goula
Rota

Guerrero
Wikingo

Si

Si

2409

12 x
6x6
cm

38

96

Si

Si

Si

Si

1966

50.224

Josep
Goula
Rota

Guerrero
Wikingo

Si

Si

2410

12 x
6x6
cm

38

96

Si

Si

Si

Si

1966

50.224

Josep
Goula
Rota

Guerrero
Wikingo

Si

2411

12 x
6x6
cm

38

96

Si

Si

Si

Si

2404

7.5 x
5x4

31

66

Si

Si

Si

Si

2405

7.5 x
5x4
cm

31

66

Si

Si

Si

Si

2406

7,5 x
5x4
cm

31

66

Si

Si

Si

Si

2407

7,5 x
5x4
cm

66

Si

Si

Si

Si

2412

12 x
6x6
cm

40

115
cm

120

Si

Si

Si

Si

2413

12 x
6x6
cm

40

115

120

Si

Si

Si

Si
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Si
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2:4.5.5. GIRASOL MUSICAL

El 1966, Goula va patentar Juguete Musical (annex
VIII). En aquesta patent, la descripcio tecnica de la fi-
gura es referia sobretot a la part mecanica i musical:
«Juguete musical, caracterizado porque sobre un eje
de extremo roscado lleva fijado un mecanismo musi-
cal que engrana en la zona roscada de dicho eje, que-
dando recubierto con dos piezas huecas simétricas
que actlian como caja de resonancia, prologandose el
eje por su exterior, dotado de un mango asidero para
dar impulso rotativo, que hace girar el mecanismo que
produce el sonido musicaly» (exp. 120.200, 1966, AH/
BOPI).

A continuacid, la fotografia 72 mostra un Girasol Mu-
sical en que destaca el cap esféric del ninot, que con-
tenia el mecanisme musical. El cap estava ben guarnit
de cabells i decorat amb diferents caracteritzacions,
amb uns ulls molt oberts que li conferien una expres-
si6 desperta i atenta. La figura vestia una roba a la
manera d'un ponxo, fet de feltrina de diferents colors.
Li feia de cames un llistonet circular d’'uns 22 centi-
metres de llarg que unia el cap amb la base, i que al
mateix temps era el manec per agafar la figura. La
base era un con baix de fusta que servia per deixar-hi

la pega dreta.

Per fer sonar la figura calia agafar-la pel manec i fer-la
girar amb un subtil moviment del canell. Aixi s'activava
l'engranatge del mecanisme musical, que sonava com
les caixes de musica, amb un ritme que depenia de la
velocitat a la qual es feia girar la figura. La roba, amb la
inércia del gir, s'aixecava dibuixant una flor ben oberta,
com si fos un gira-sol de colors. Lautora de l'estudi
va tenir l'ocasié d’accionar un joguet musical d’aquest

tipus al Museu d’Historia de la Joguina de Sant Feliu de
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Fotografia 72

Col. Tomas Pla

Museu d’Historia de la Joguina de Sant Feliu de Guixols
Girasol Musical, Clavelita, 1966

Guixols, moment que va quedar registrat al documen-
tal relacionat amb el treball d'investigacié i que ajuda a

entendre perfectament el mecanisme.

A la primera pagina de I'annex IX, del Cataleg 1968,
es mostren tres models diferents d’aquesta figura (ref.
100, 101 i 102), d’uns 30 centimetres, en quée s'espe-
cifica també que pertany a la categoria 75. Al costat,
s'observa la capsa amb la qual es comercialitzaven, i a
sota, la mida en millimetres. Al Museu d’'Historia de
la Joguina de Sant Feliu de Guixols vam poder con-
templar el model 101, corresponent a Clavelita, i a

sota de la capsa figurava la marca INEX, de Mataré.

2. Memoria historica

S’entén que es tractava de la industria on es fabricaven

aquestes capses de carto.
A la pagina seglient del mateix annex X, correspo-

nent al Cataleg 1973, apareixen tres figures musicals

més (ref. 103, 104 i 105), de les mateixes caracte-
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ristiques que les anteriors. LUnica diferencia és que

aquestes porten barret.

A continuacié es mostra la taula dels Girasoles Musi-

cales que s’han pogut trobar fins ara:

Referéncia al cataleg
Mides de la capsa
Categoria

Cataleg 1968
Cataleg 1973

08/03/1966  120.200 Josep Goula Juguete Si Girasol 100 31x12x12cm 75 Si Si
Musical Musical
Grasol 101 31x12x12em 75 si s
Glrasol 102 31x12x12em 75 si s
Girasol 103 31x12x 12 cm si
Musical
Girasol 104 31x12x 12 cm si
Musical
Girasol 105 31x12x 12 cm si
Musical
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2:4.5.6. HUCHAS

Al mateix temps que es presentava el model de Gira-
sol Musical, també ho feien les Huchas, compartint es-
pai als Catalegs 1968 i 1973. Com es pot comprovar a
les imatges de I'annex X, al primer cataleg apareixien
tres models: una rateta (ref. 550), un pallasso (ref. 553)
i una figura d’animal d’esquena, de la qual no consta la
referéncia, perd que resulta Gtil per mostrar el cade-
nat amb la clau de la guardiola, aixi com I'escletxa per
on s'introduien les monedes. Aquestes guardioles, de
26,5 centimetres d’altura, s'inspiraven en les figures
de molla de Goula, pero fabricades a una escala su-
perior per tenir prou volum interior. S’han constatat
les seves formes i detalls a les patents i catalegs, i fins
i tot s’ha arribat a identificar la guardiola d’esquena
com a Cerdito, de la patent 22710 del 1954. Com en
aquelles figures de molles, les capes preparatories de
les guardioles es pintaven amb pistola; posteriorment,
sobre alguns volums s'aplicaven difumits, i els acabats

finals es feien a ma.

Aquestes guardioles eren molt populars entre els in-
fants. Esteve Sunyol, per exemple, una de les persones
entrevistades, explicava que eren magnifiques, amb
una clau plana encunyada, preciosa, per obrir el ca-
denat. Per les festes de Pasqua, molts nens quedaven
embadalits davant I'aparador dalgunes pastisseries de
Vic admirant la nova guardiola de Can Goula. També
Tomas Pla i Pon, director del Museu d’Historia de la
Joguina de Sant Feliu de Guixols, recorda amb estima
aquestes guardioles: «Eren molt boniques i tancades
amb cadenat. Quan la clau es perdia, per tal de no
fer-la malbé, ens féiem una andromina amb un filferro
per poder-ne extreure algunes monedes, quan calia,

O per jugary.
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Al Cataleg 1973 es presenten tres Huchas més (ref.
554, 555 i 556), de 25 centimetres d’altura. A sota fi-
gura el preu, 250 pessetes, escrit amb boligraf vermell
per Mariano Velasco. Aquestes guardioles eren una
mica més baixes, i el seu disseny recorda les figures
Pilcolor per la forma del cos, el detall de les mans i

els peus plans.

En un prospecte de novetats del 1974 apareixen més
Huchas, i una llista de preus del 1979 ens ha propor-
cionat pistes per saber-ne el preu aquell mateix any:
Tren (ref. 292), 260 pessetes; Tortuga (11 cm daltura,
ref. 293), 226 pessetes; Banco (8 x 10 x 10 cm, ref.
294), 358 pessetes, i Hongo (11 cm d’altura, ref. 295),
190 pessetes. Altres Huchas d’'aquesta llista de preus,
de les quals no tenim ni imatges ni mides, sén C. Ca-
sita (ref. 560), M.N. Casita (ref. 563), M.N. Molinillo
(ref. 564) i M.N. Farol (ref. 565), totes amb un preu
de 260 pessetes.

A l'annex X es mostra la patent del 1968 de I'expedi-
ent 37829, on figura el dibuix industrial del registre.
Segons Lluis Saiz, cap de Produccié de Goula, la il-lus-
tracié va ser feta pel Dr. Antonio Vila Cafiellas, autor
d’alguns models Pilcolor, com ara Inuk (ref. 2107). Del
dibuix, molt complet, destaca la precisi¢ del detall per
explicar la rosca que separa la figura en dos, i com pot
quedar travada amb un cadenat que uneix dues ba-
gues. La figura 1, si hem de jutjar pel detall dels peus,
mostra la base per darrere i el sota del cos principal;
la figura 2, la base per davant i el sota del cos principal,
en que uns dits illustren, ajudats per fletxes, el sentit
de la rosca; la figura 3, el detall de la seccié de I'encast
de la base amb el cos superior; i finalment, la figura
4, la guardiola tancada i la ubicacié de la ranura per

introduir les monedes.

2. Memoria historica

Cal tenir present que altres torneries coetanies de
Goula, com ara Vila Soldevila de Torello, feien guardi-
oles semblants. Durant 'estudi s’han trobat productes
molt semblants als de Goula, i alguna vegada ha estat
molt dificil discernir si la peca era produccié o no de
empresa de Vic. Quan hi ha hagut aquests dubtes, la
prova irrefutable d’autenticitat ha estat la marca Goula

gravada o impresa a la base del producte, cosa que es

HUCHAS
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feia practicament sempre. També s’ha buscat la patent

de la figura en qliestié o si constava en algun cataleg.

A continuacié es mostra la taula amb les guardioles

que s’han pogut trobar fins ara:

Preu al Cataleg 1973 (ptes.)
Preu a la llista del 1979 (ptes.)

Mida de la figura
Cataleg 1968
Cataleg 1973
Novetats 1974

Huchas 550 59 26,5 cm 250 Si i
Huchas 553 59 26,5 cm 250 Si Si
16/03/1966 137829 SGX“‘a' Si Si Huchas 554 25 cm 250 Si

Huchas 555 25cm 250 Si

Huchas 556 25cm 250 Si

Huchas 57 12,5 x 10 cm 260 si

Tren

Huchas 593 11 em 26 5
ortuga

Huchas 595 11 em 190 si

Hongo

pluchas 594 18 x 10 x 10 cm 358 5
anco

Huchas 594 9x12x 6cm si

Payaso

Huchas - 5q7 9x12x6cm 5

Ratita
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2.4.6. JOCS EDUCATIUS

Fins al darrer moment, la indUstria Goula va continuar
produint algunes de les figuretes comentades als apar-
tats anteriors. Amb I'empresa consolidada, introduien
gradualment un gran ventall de jocs, entre els quals
destaca una gran produccié de jocs educatius. Amb
un paradigma educatiu de finals dels anys seixanta
molt interessat a potenciar aquesta tipologia de jocs,
'empresa de Vic, atenta a les necessitats del mercat,
amb els seus jocs nous es va apropar més, si fos pos-
sible, al seu lema «Aprender jugandoy (fot. 73). Goula,
conscient de la importancia del nou cami empreés, per
endrecar aquesta nova colleccié el 1968 va fer la sol-
licitud per patentar una nova marca, Juegos Educativos
Goula, per a la qual van dissenyar el logotip que es

mostra a la fotografia 74.

Aquests esdeveniments van coincidir amb el progres-
siu canvi de relleu generacional a la direccié de Goula,
que va recaure en la filla de 'empresari, Roser Goula,
i el seu marit, Lluis Aliberch. El nom de 'empresa, re-
gistrada el 1947 com a Miniaturas Goula, va passar el
1966 a Goula, S.A., Fabricacion de Juegos y Juguetes,
amb la presidéncia de Lluis Aliberch Duran i la vice-
presidéncia de Roser Goula Camprodon (Universia.
net, 2016).

En aquest apartat es presenta un recull de continguts
relacionats amb el joc educatiu, fruit de la consulta de
diverses fonts que ajudara a desgranar la produccié de
la industria Goula, aixi com altres aspectes relacionats
amb el tema. En aquest sentit, es mostren enume-
rats i amb detall dos grans grups de jocs educatius: de
construccié i de muntatge. A continuacio, per com-
plementar la informacié s’ha afegit la taula dels Juegos

Educativos, a partir de la qual s’ha comparat el conjunt

Fotografia 73
Lema «Aprender jugando»

de dades trobades fins ara, distribuides per items, per
determinar els productes patentats i catalogats de
'empresa Goula. Es mostra aixi els que es van fabricar
durant anys i, per tant, els que van ser més coneguts.
Lautora de I'estudi ha analitzat els jocs i materials edu-
catius dels catalegs que ha pogut consultar, per fer
visible la quantitat i diversitat de productes que es
van arribar a comercialitzar. En aquesta linia, també es
facilita una llista dels jocs educatius dels darrers anys,
dels quals no s’ha trobat prou informacié de contrast

per justificar la seva preséncia a la taula.

Més endavant, es relacionen altres jocs educatius que
es van anar fabricant, com ara Chics, Mini Juegos, Kits,
Classic’s i Goulines, consignats igualment per I'aspecte
educatiu de les seves propostes. Com a l'apartat de
jocs de construccié i jocs de muntatge, sadjunta una
taula amb el mateix objectiu d’endrecar les dades més

significatives per poder-les contrastar.

2. Memoria historica

Fotografia 74
Logotip de Juegos Educativos Goula, 1968

A continuacid, sexplica l'interés i I'aprenentatge so-
bre la matéria dels responsables de I'empresa, afegint
i contrastant documents d’entitats reconegudes de
I'época en qué es posen en valor les virtuts dels jocs

educatius i les condicions necessaries per fabricar-los.

Finalment, s'exposen tres apartats més. En primer
lloc, s'expliquen les vicissituds de la participacio en els
concursos nacionals del Ministeri d’Educacid, a través
dels quals Goula va aconseguir importants contrac-
tes relacionats amb les escoles estatals. En segon lloc,
es parla de la relacié que Goula va mantenir amb un
centre ocupacional de la comarca d'Osona al qual en-
carregava tasques d’una part de la produccié de jocs
educatius, a la fase de muntar i emplenar caixes amb
els elements acabats. | en tercer lloc, es mostren una
série d’idees i vincles relacionats amb el mén de I'edu-
cacié i els jocs didactics, a partir de tirar del fil d’un

anunci publicitari de la industria Goula.
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2:4.6.0. JOCS DE CONSTRUCCIO

Els jocs que es presenten a continuacié sén jocs de
construccié acoblables en qué l'infant podia muntar i
desmuntar les estructures a partir de la seva imagina-
cié. S’han trobat les patents de tots aquests jocs, amb
les descripcions i els dibuixos. En aquest cas concret,
pero, no se sap si es van arribar a produir o si van ser
catalogats, ja que no se n’han pogut trobar fotografies.
Pels detalls dels dibuixos, es pot intuir que eren peces
projectades en fusta, com se sap, la materia primera
de la indUstria Goula. No es pot saber si van ser pin-
tades, ni tampoc s'especifica el nombre de peces de
cada joc. Les patents descrites, com en la major part
dels casos, s’han trobat a la pagina web de patentados.

com i al butlleti de la propietat industrial.

El 1957 es va patentar amb I'expedient 59.376 un joc
de composicions geométriques de peces acoblables.
Eren formes circulars i tenien unes ranures rectes re-
partides pel perimetre en distribucié radial orientades
al centre que permetien l'acoblament entre elles. A
continuacié es mostra un dibuix de la patent (fot. 75).
No se sap si es va arribar a produir, ja que aquesta és

I'Unica referéncia que es té d’aquest joc.

Un disseny molt semblant a I'anterior presentava un
joc de construccié desmuntable (annex [), amb la pa-
tent demanada el 1968 i publicada el 1970, amb el
numero d'expedient 140639. En aquest cas, les peces
eren tallades amb diferents formes geometriques, i
cada model tenia una mida diferent. Els costats de
cada pega eren arrodonits, i I'acabat de les cantonades
es va fer en linia corba. Es tracta d'un aspecte impor-
tant a destacar pel que fa a la seva percepcid tactil, ja
que quan s'agafa una pega d'aquestes caracteristiques

resulta més amable. Un altre factor significatiu en la
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Fotografia 75
Juego de Composicion por Piezas Ensamblables
(exp. 59.3976, 1957, AH/BOPI)

seva produccié era la fusta, material que, després d’al-
gunes derives industrials, ha esdevingut un element
imprescindible dins els jocs destinats a la infancia.
Com al joc anterior, al perimetre de totes les peces
hi havia unes ranures distribuides de forma simétrica,

per poder-les acoblar les unes amb les altres.

A finals dels anys seixanta, aquests jocs de construccié
eren populars. Al llibre Historia de los juguetes de cons-

truccion, de Juan Bordes, es pot veure una fotografia

2. Memoria historica

d’un joc de la casa italiana Chicco anomenat Primigi-
ochi de la mateixa época (Bordes, 2012, p. 81) (annex
1). Les ranures per facilitar 'acoblament responen als
mateixos principis del dibuix de la patent anterior. A
diferencia de les joguines de Goula, les peces del joc
Primigiochi eren fetes de plastic prim de colors, i les
formes eren quadrades o rectangulars, amb els quatre
costats en angle recte. Tal com ho descriu Bordes,
amb aquest joc infantil es fa un bon treball de psi-
comotricitat. Tant el procés com el resultat obtingut
provenen d’'un desenvolupament no dirigit; per tant,
es tracta d’'un joc en que l'infant pot expressar la seva

creativitat.

Un altre disseny (annex lll), amb patent demanada
el 1968 i publicada el 1969, i numero d’expedient
140074, consistia en una sola pega en forma de pris-
ma rectangular, dues de les cares de la qual tenien un
canal obert situat en angle recte, lleugerament més
ample per tal de permetre I'encast de les altres peces.
Segons el nombre de peces i la imaginacié dels nens,
es podien generar diferents formes. Aquest model
Goula guarda una semblanga extraordinaria amb un
joc mostrat a la pagina 80 del llibre Historia de los ju-
guetes de construccién, de Juan Bordes. A l'annex IV es
mostra la imatge amb el joc de dotze peces, posades
l'una sobre laltra, i al costat la capsa, amb el nom del
joc, Lock-a-Blocks, i un petit text que 'acompanya i
que descriu les qualitats del joc per als infants. A la
descripcio, Bordes indica que no se'n coneix el fabri-
cant i que segurament es va produir a Anglaterra, al
voltant dels anys seixanta. Com el joc esmentat abans,
és fet de peces de plastic de colors, al contrari dels
de Goula, produits en fusta. Respecte del joc, Bordes
comenta: «Los moédulos simples se suman y combinan
mediante enlaces sencillos que se hacen autoportan-

tes. Son disefios que van dirigidos a no desilusionar

al joven constructor por el facil derrumbe de sus es-
fuerzos, pero sobre todo a despertar la percepciéon de
conceptos formales en los mas pequefios» (Bordes,
2012, p. 80).

El mateix autor els anomenava jocs abstractes, ja que
eren fets amb formes geometriques. Conclou que van
ser els més experimentals, perque no tenien cap re-
ferencia figurativa, i aixi permetien més llibertat per
construir noves formes i desafiar I'estética (Bordes,
2012, p. 76). Alguns dels jocs de la industria Goula,
que saniran descrivint en aquest apartat, presenten
també peces tallades amb formes geomeétriques que
no demanen ser construides sota cap canon establert,
en tot cas Unicament el de l'arquitectura vista com
l'art de construir estructures fisiques. La diferéncia
principal amb relacié als jocs de construccié Urbis de
la casa Goula, analitzats anteriorment, és de context.
Les seves formes d’aparenca figurativa, com la casa, la
nau i la paret, indiquen referéncies preestablertes que

suggereixen la creacié de zones urbanes.

Un altre joc de construccié desmuntable (annex V),
amb patent demanada el 1968 i publicada el 1969,
i nimero d'expedient 140637, juga amb tres formes
diferents per encastar-les entre elles. El text de la
patent no especifica el nombre de peces, pero pro-
bablement el joc en portava moltes per facilitar una
minima estructura. En aquest joc, com indica el di-
buix, es combinen peces d’encaix amb altres que eren
dependents o de repos. Com sobserva al dibuix, hi
havia tres elements diferents que es podien encaixar
els uns amb els altres de forma senzilla i amb prou
resisténcia perque la construccié no sesfondrés amb
facilitat. A la descripcié de la patent s'informa que va
ser un invent dissenyat per als infants com a joc edu-

catiu, ja que estimulava la imaginacié amb el muntatge
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dels volums constructius. A més de la possibilitat de
construir estructures molt diverses entre elles, I'infant
Nno necessitava gaire precisié, perqué cada cos tenia

una bona base que li facilitava I'equilibri.

Amb una o diverses peces diferents dins el conjunt
de la capsa, es proporcionava un joc molt enriquidor
amb vista al procés motor de linfant. Les formes, la
dimensio i el pes de cada pega permetien un treball
concret per al seu desenvolupament. El joc afavoria
la coordinacié de l'ull amb la ma. També moltes de
les peces propiciaven el treball de la motricitat fina,
en convidar a fer la pinga amb I'index i el polze per
manipular els elements més petits. Si els objectes a
manipular eren grans, es treballava la pressié amb tota
la ma. La concertacié que fomentava el joc també era
important: el nen senfrontava als seus propis limits
formals, i també d’habilitat, ja que calia tenir cura de

l'equilibri de cada element encastat.

El joc amb patent demanada el 1968 i publicada el
1970, i nimero d’expedient 140638 (annex VI), con-
sistia en dos elements de fusta: el primer, amb forma
de mad massis, tenia dos forats als extrems per les
dues cares primes; com a segon element, contenia uns
bastonets rodons que servien per encastar les figures
anteriors, de manera que es podien aixecar una mena
de parets amb possibilitat d’articulacié, ja que les fus-
tes rectangulars podien anar lleugerament en diagonal,
endavant o endarrere. Aixi, 'estructura era sempre
vertical, perd canviant en tot moment; fins i tot es
podia arribar a tancar en un cercle. Els extrems de les
formes de mad descansaven l'un sobre laltre, deixant
un espai buit entremig de cada fusta. El joc tenia unes
quantes peces de cada, i eren senzilles de muntar, de
manera que l'estructura podia ser alta, estreta, ampla

o allargada.
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Aquest joc recorda les construccions que feiem quan
érem petits amb les peces del dominé. Com a la il-lus-
tracio de la patent, feiem que s’aguantessin dretes en
horitzontal I'una sobre laltra, lleugerament en diago-
nal, per fer una estructura tancada amb forma de ci-
lindre. Llavors passavem petits objectes o esferes pels
espais buits, d’'un costat a laltre, i el joc consistia a no

provocar la caiguda de cap element.

Una nova proposta de joc de construccié (annex V),
amb patent demanada el 1969 i publicada el 1970, i
numero d'expedient no visible, consistia en la combi-
nacio de tres elements: un cub i dues platines de fusta
de diferent format. El cub tenia unes ranures a les qua-
tre arestes que anaven en diagonal d’un vértex a l'al-
tre, per facilitar I'acoblament. La diferéncia de format
entre les platines responia a la possibilitat d’encastar
en curt, o en llarg, les peces cuboidals, i aixi poder

muntar formes que combinessin masses i espais.

En un context de nens molt petits, aquest joc podria
presentar una dificultat més gran de muntatge, ja que
calia més habilitat i precisio per fer passar les platines
pels solcs dels cubs. Una altra complicacié que afegia
aquest joc era l'equilibri de l'estructura, perque calia

tenir astlcia per repartir els pesos.

Quan s'observen aquests mecanitzats en fusta, s’ha de
tenir en compte la dificultat tecnica de produccié que
representaven. L'aposta pel treball en fusta de la indus-
tria Goula a I'hora de confeccionar la major part dels
seus jocs era molt lloable, per tots els avantatges tac-
tils, sensorials i de sostenibilitat que suposava, i molt
més en un temps en qué aquests temes no rebien
l'atencié d’ara, o bé es veien eclipsats per la forga del
plastic, que representava la «modernitaty. Com havia

comentat algun dels extreballadors de Goula en algu-
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na entrevista, la fusta és un material viu, que es pot
dilatar i contraure, o esquerdar-se, amb els problemes
que aixd pot comportar per a la qualitat d’ts del joc.
Per exemple, si ens fixem en I'Gltim joc comentat (an-
nex VII), una petita dilatacié del cub respecte de les
ranures podria dificultar o impossibilitar I'encast de les
platines; una guerxada de les platines podria complicar
el bon equilibri de la construccio, i unes esquerdes o
un clivellat de la fusta podria provocar una ferida a
les mans dels infants. | n’hi havia que afegien que, per
treballar la fusta, aquesta havia d’estar al punt; és a dir,
prou seca perque no fes cap moviment. Els experts
més exigents deien, fins i tot, que era molt important

triar bé els dies de lluna per tallar la fusta.

Un altre model (annex VIIl), amb patent demanada
el 1969 i publicada el 1970, i nimero d’expedient no
visible, consistia en un cub, una peca que actuava com
a nexe, amb un forat rodé que el travessava. Llavors
hi havia tres cilindres de llargades diferents, amb el
diametre apropiat per poder passar pel forat del cub.
La diferéncia de llargada responia a les funcions que
podien exercir: connectar tres cubs per fer una bona
estructura, o connectar-ne només dos, i els cilindres
petits, que podien fer de taps dacabat. De nou es
tracta d’'una proposta de joc que requereix una bona
coordinacié entre I'ull i la ma, per bastir estructures

en que ['tnica limitacio és la imaginacié dels infants.

El joc (annex IX) amb patent demanada el 1969 i
publicada el 1970, i nimero d’expedient 146746, es
caracteritzava per una diversitat més gran de peces.
Si s'observa amb atencié, sembla que els creatius de
Goula van aprofitar les formes dalguns jocs descrits
a les patents anteriors, com ara el cilindre per con-
nectar peces, el cub amb el forat cilindric que feia de

connector, o una variant amb dos forats que el traves-

saven verticalment i horitzontalment. Hi havia algunes
peces noves, com ara un prisma rectangular amb qua-
tre rodes que, a la part de sobre, hi tenia perforats
en baix relleu dos forats circulars per encastar-hi els
cilindres en vertical. Sentén que, fos quina fos la figu-
ra final, tenia possibilitats de moviment rodat. També,
un altre cub que, a més del forat que el travessava,
presentava una concavitat circular per adaptar-hi els
cilindres; una mena de peanya amb un forat central i
doble cavitat circular que li conferia I'aspecte de taule-
ta; i, finalment, una figura més complexa, la 5a, 5 i 5b,
que unia una mena de pont amb una prolongacié de

doble concavitat, acabada en un semicub xato.

El nexe entre les peces era senzill perd estable, de
manera que facilitava les unions per realitzar diverses
estructures. Les peces tenien les mides i proporcions
adequades per acoblar-se perfectament. A la descrip-
ci6 de la patent, el joc es presenta com un entre-
teniment de linfant, perd també com una eina per
desenvolupar la imaginacié. Per la complexitat de les
figures, s'interpreta que aquest joc anava destinat a

nens més grans.

El model (annex X) amb patent demanada per Mont-
serrat Camprodon Soler el 1969 i publicada el 1970,
i nimero dexpedient 140073, estava compost per
dues peces: la primera era un centre de connexions
que permetia ancoratges en totes les direccions en
angle recte, i la segona era un prisma rectangular que
possibilitava vincular els centres per fer créixer la figu-
ra. Un fet destacable que illustra el dibuix d’aquesta
patent és que sembla una proposta per ser produida
en plastic. Si s'observa amb atencié, la complexitat es-
tructural de les dues peces aixi ho indica. La primesa
de les parets de les dues figures, aixi com els nervis

de reforg i els interiors dels elements, no es podrien
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mecanitzar en fusta de petites dimensions, almenys no
seria rendible. No es té informacié sobre el material
amb el qual es pensava produir aquest joc, pero el fet

que la industria Goula aquells anys treballés també

amb plastic injectat per fer altres peces i figures asse-
nyala aquesta possibilitat. En termes industrials, pre-
parar uns motlles d’aquestes caracteristiques és molt
complex, perd un cop fets la produccié és molt agil.

Si és aixi, es tracta d’'un joc d’estructura molt ferm.

El dibuix (annex XI) de la patent demanada per Mont-
serrat Camprodon Soler el 1969 i publicada el 1970,
amb nimero d'expedient no visible, presentava, pel
que fa a l'hipotétic material de construccio, unes
caracteristiques molt similars a l'anterior. Com a la
patent de l'annex X, tampoc no es disposa del text
explicatiu, pero la hipotesi seria la mateixa, perqueé les
condicions estructurals fisiques daquest joguet aixi ho

reflecteixen al dibuix.

Es tracta del disseny de dues peces forga planes, I'una
de quadrada i l'altra de rectangular. El joc de volums de
mig relleu en forma de creu i doble creu per una cara,
i les ranures i els espais buits perfectament calculats
per laltra, oferia multiples possibilitats de muntatge
amb uns encastats plans i perpendiculars, ja que les

concordances de negatius i positius aixi ho permetien.

La proposta (annex Xll) amb patent demanada per
Montserrat Camprodon Soler el 1971 i publicada el
1971, amb nimero d’expedient visible parcialment
(1666—), presenta una sola pega, com un llisté petit,
amb tres encaixos de la mateixa mida: dos als extrems
d’una banda, i el tercer al centre de la peca de l'altra
banda. Aixi, es podia encaixar amb un altre element
exactament igual. El dibuix suggereix que l'estructura

es munta a la manera de les finestres. De fet, 'encaix
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és molt similar al que fan servir els fusters per con-
nectar les fustes. Amb aquest patrd, sembla que les
peces es podrien anar creuant entre elles formant una
xarxa forga plana. Per la seva senzillesa estructural,
aquesta pega es podria mecanitzar en fusta sense cap
problema. De fet, a 'empresa Goula es preferia treba-
llar amb aquest material, sempre que era possible. La
maquinaria especialitzada i els coneixements generats
per anys d’experiéncia els atorgava una confianga més
gran, que es traduia en una bona productivitat i un

preu més economic al mercat.

Un exemple d'universalitat del joc, perqué es pot tro-
bar a diferents marques del sector, és la col-leccié Blok
del Cataleg 1973 (annex Xlll). En destaca la filosofia
dels jocs de construccié classica, amb formes geome-
triques regulars, a partir de les quals es poden muntar
construccions singulars. En aquests jocs es va fer des-

tacar la fusta, o bé es va pintar amb color molt vius.

Lindustrial tenia present les caracteristiques de cada
joc i les adequava a la franja d’edat concreta. Amb jocs
per a infants molt petits, es facilitava el nexe de conne-
xi6 entre les peces, per tal que el mecanisme d’Us fos
més senzill. Aixi es reforga una manera de jugar auto-
noma, sense entrebancs, i s'assegura el gaudi pel joc.
Dltra banda, la indUstria de les joguines coneixia els
perills d’algunes peces dels joguets segons I'edat dels
infants. Per exemple, els més petits tenen la necessitat
de posar-se tots els objectes dins la boca, ja que és
la seva manera de percebre el gust, el tacte... Com
que ho fan amb tots els objectes que els envolten, cal
tenir cura amb els materials, la mida i les arestes dels

joguets.

A lempresa Goula tenien un tub d’acer del diame-

tre corresponent a la gola d’un infant menut, i per
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Fotografia 76
Tub d’acer
31,5 x 32 x 59 mm

comprovar la validesa de cada pega la feien entrar en
el tub. Tots els objectes que passaven per aquell di-
ametre de 31,5 millimetres no eren aptes per a I'is
dels infants més petits. A la fotografia 76 es mostra
aquest tub de 'empresa Goula sobre la ma de Josep

Verdaguer.

Al marge de les precaucions que pugui prendre I'em-
presari i de les recomanacions dels experts, el més
important és el sentit comU de la persona adulta a
I'hora de triar els joguets dels nens de qui és respon-
sable. Aquesta persona ha de saber millor que ningt
els objectius intel-lectuals i el desenvolupament motor

del nen, per triar-li adequadament el joc.

Paradoxalment, sobre tots aquests fantastics models
de joguets de construccié no figuratius patentats re-
cau la sospita que no es van arribar a produir, ja que
no se n'ha trobat cap als catalegs consultats, ni als ar-
xius dels museus de les joguines, ni tampoc a les fires
o a la xarxa en linia, aixi com tampoc els recorden a
les entrevistes de les persones més vinculades al nucli

de la direccié de 'empresa.

Amb la perspectiva que proporciona I'estudi i la gestié
d’'un material tan abundant sobre la indUstria Goula,
aquest fet no s'interpreta com a negatiu, ans al con-
trari. A Goula, en un afany de millora, es dissenyaven

i es produien nous prototips per mostrar a les fires, i
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en funcié del seu retorn, o dels encarrecs que gene-
raven, se’'n feia una gran produccié o no. El que es vol
donar a entendre és que I'exit comercial, o millor dit,
la possibilitat de produccié d’un joguet, no sempre es
valora en termes de qualitat o de sostenibilitat. En un
context de mercat, la moda i altres arguments futils
fan decantar la balanga injustament. Es recorden en
aquest sentit els annexos Il i IV, on es fa referéncia a
dos jocs que figuren al llibre Historia de los juguetes
de construccién, de Juan Bordes, comentat abans. Sén
gairebé identics a les propostes de Goula, pero pro-
duits en plastic, un material més atractiu i modern
als ulls d'aquella época. Es recorda, també, que en un
d’aquests jocs no consta cap referéncia al fabricant.
Detalls com aquests revelen un compromis més lax
amb alld que es fa, i denoten, si més no, una despre-
ocupada responsabilitat industrial. Aixi doncs, el valor
de la fermesa de les propostes de Goula és evident, i

només el fet d’haver-les plantejat és un éxit.

2.4.6.2. JOCS DE MUNTATGE

El joc de construccié desmuntable que es mostra a la
fotografia 77 (patent demanada per Josep Goula Rota
el 1965, amb ndim. d'exp. 113704) proposa una figura
més o menys figurativa, sense gaire detall. Incloia tres
peces diferents: unes esferes que podien fer de cap,
un poligon que podia fer de cos i uns quants bastonets
que feien d'extremitats i, alhora, de connectors. Es
podria dir que el cos huma que presenta aquest joc
és una mena d'estereotip molt basic destinat al gaudi

dels més menuts.

El nou joc (annex XIV) amb patent demanada per
Josep Goula Rota el 1967 i publicada el 1968, i nu-
mero d'expedient 131171, proposava la construccid
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d’un personatge una mica més complex, que recorda
una imatge de figura constructivista. La base del joc
era una fusta acabada en punt rodo, de manera que,
un cop muntat, podia fer de balanci. El personatge es
podia construir amb una colla de peces que feien de
cap, de cos i d'extremitats, més algun element que

servia de suport, totes amb un forat a l'eix central

Fotografia 77
Joc de construccié desmuntable
(exp. 113.704, 1965, AH/BOPI)

que les travessava. La peculiaritat de la proposta de
muntatge era una vareta de fusta que, partint de la
base, permetia anar enfilant les peces en ordre, fins al

barret, per construir bé el personatge.
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Un exemple de joc de construccié com el descrit a
la patent anterior (annex XV) és el gos amb la refe-
rencia 704. A la seva capsa original destaca el nom de
la serie, Distoy, i a sota, la indicacié que forma part
dels Juegos Educativos Goula. A la indUstria de Vic els
anomenaven Juegos Rompecabezas, i en van produir
un grup de set models diferents (ref. 700-706). Com
s'observa a la part posterior de la capsa de la imatge
de Todocoleccion, tots aquests models (un pallasso,
dues dones, un home, el gos esmentat abans, un anec
i un guardia de la Corona anglesa) portaven un barret
que servia com a peca de tancament que ajustava tot
el conjunt, del cap a la base. Aquesta és aqui circular i
plana, a diferencia de la de la patent, que era corbada
per facilitar el balanceig de la figura un cop muntada. A
la imatge central d'aquest annex, s'observa que la figu-
ra del gos esta pintada amb una combinacié de colors
molt vius, fet que es repeteix a tots els models. Cal
destacar el tractament de difuminat del cap, recurs
que recorda les mitiques figures de molles, tractades

en apartats anteriors.

Els dibuixos de la patent demanada per Josep Goula
Rota el 1967 i publicada el 1968, amb nimero d’expe-
dient 131170 (annex XVI), indiquen que es tracta d'un
model molt semblant al joc anterior. A la proposta
grafica s'aprecia perfectament que es tracta d'un con-
junt de peces geometriques, cilindriques, esfériques i
troncoconiques, en la major part per ser produides al
torn. Totes tenen un orifici a I'eix central que travessa

la pega, menys la peca del barret, que tancava la figura.

Lentrevista amb Mariano Velasco™ va proporcionar

l'accés a un dels catalegs que l'autora de I'estudi no ha-

14 Mariano Velasco va ser representant de Goula, del 1975 al 1994, a Madrid i les
provincies de Conca, Guadalajara, Toledo, Avila, Segovia i Ciudad Real.

via pogut consultar fins llavors, el del 1973. A la pagina
23 d'aquest cataleg hi ha una introduccié breu sobre
els jocs educatius, en qué s'explica de quina manera es
treballava a Goula per triar els jocs educatius més ade-
quats a cada etapa de l'aprenentatge de l'infant: «Te-
nemos una confianza absoluta de que todas nuestras
creaciones, pensadas racionalmente por sociélogos
y ejecutadas por nuestros técnicos especialistas, con
materiales nobles y en colores limpios y vivos, habran
de resultar muy apropiadas, por cuanto contienen los
valores didacticos necesarios para el feliz desarrollo
de las facultades sensitivas e intelectuales del nifio.
Nuestro objetivo es conseguir que el nifio participe
en los juegos y, como consecuencia, adquiera unos
conocimientos acordes con su edad. Si logramos tan
ambicioso proyecto, nos daremos por muy satisfec-
hos, ya que habremos hecho realidad nuestro propio

lema: “Aprender jugando”» (Cataleg 1973, p. 23).

El mateix cataleg conté un joc amb unes caracteristi-
ques molt similars a les de la série Distoy, la serie Dis
Magic. A la pagina 26 d'aquest cataleg es mostren les
fotografies de quatre models, dos de verticals i dos
sobre rodes (annex XVII). En concret, el model amb
el cap de gos, el Dis Magic Perro (ref. 237), també
guarda semblanga amb el joguet al qual es referia la
patent 131170 (annex XVI). Juntament amb Dis Ma-
gic Perro, apareixien al cataleg Dis Magic Tiovivo (ref.
239), Dis Magic Tren (ref. 238) i Dis Magic Arrastre
(ref. 240). A més de les fotografies, en el cas dels dos
joguets sobre rodes es poden apreciar els seus croquis
impresos amb les peces que els formaven. Gracies a
les anotacions amb boligraf vermell que feia Velasco
al costat dels joguets, es pot saber que I'any 1973 el
preu de cada Dis Magic era de 150 pessetes. Aquest

treballador explica que ho feia aixi perqué li resultava
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més practic que anar consultant la llista de preus que

tenia a part.

El conjunt dels quatre jocs de construccié s'encap-
cala amb la presentacié seglient: «Como muestran
las fotografias, se trata de cuatro juguetes educativos
formados basicamente por discos y bolas de madera,
decorados con una extensa gama de colores. Poseen
dos innegables facetas: la didactica, por su posibilidad
de combinar formas y colores, y una segunda como
articulo de ornamentacién en habitaciones infantiles.
Los modelos nimeros 238 y 240 pueden asimismo
ser usados como arrastres. Y en conjunto se trata
de juguetes que afinan la sensibilidad de los nifios»
(Cataleg 1973, p. 26).

Seguint el rastre dels jocs de construccio sobre rodes,
el dibuix de la patent demanada per Josep Goula Rota
el 1967 i publicada el 1968, amb nimero d’expedient
129963 (annex XVIII), consisteix en un seguit de peces
geomeétriques de fusta, basicament prismes regulars
de diferents mides, amb alguna peca triangular, alguna
de circular, quatre rodes i alguna altra de més com-
plexa, mecanitzades al torn. Estaven preparades per
encastar-se entre elles gracies a diversos forats re-
partits per la superficie i unes petites clavies de fusta.
Una idea remarcable d’aquest joc era la possibilitat de
muntar-lo de moltes maneres diferents i obtenir aixi

altres vehicles com a resultat final.

A la revista Juguetes y Juegos de Esparia del 1968 es va
publicar un anunci del joc Didac 1 (annex XVIII, p. 2).
Encapcalava la publicitat un gran titular de color blau,
«Juegos Educativos», amb el logotip de la firma Goula
de color magenta. A sota, un petit text explicava que a
la 8a Fira de Valéncia mostrarien les seves novetats del

1969, entre les quals destacaven els Juegos Educativos:
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«Entre los que, sin duda alguna, hallard el maximo ex-
ponente del juego de nuestros dias, convertido, por
sus innegables cualidades didécticas, en el best seller
de los juguetes, no solo en el dmbito nacional sino en

todo el mundo» (Juguetes y Juegos de Espafia, 1968).

Aquest text quedava retallat per un logotip circular,
amb una tipografia molt propia dels anys setanta, en
el qual es llegia el lema de I'empresa, «Aprender jugan-
do». Al costat, de nou el logotip de Juegos Educativos

Goula.

Es important remarcar que el joc Didac 1 representat
en aquesta publicitat és el mateix joc que el de la
patent anterior (annex XVIII), ja que trobar aques-
tes connexions en jocs de quasi fa cinquanta anys es
pot considerar una feli¢ troballa. A 'anunci destaca la
fotografia de la capsa, amb un nen jugant. Limaginari
emprat en la composicio fotografica és molt complet
en termes publicitaris, ja que aflora la idea de la imatge
dins la imatge, 'una considerada com a tal, i I'altra vista
com a objecte tangible, desitjable. Al costat del nen,
concentrat, destaquen quatre exemples de possibles
muntatges, que suggereixen la riquesa de possibilitats
del joc. Tot el conjunt es mostra sobre un fons groc,
en el qual destaca una nota en forma d'estrella de
color magenta que informa sobre les dates de la fira
del joguet i els estands on I'empresa Goula havia de

mostrar els seus productes.

La tercera pagina daquest mateix annex mostra com,
amb el temps, el disseny de la capsa del joc Didac 1 es
va substituir per una illustracié d’'un nen jugant entu-
siasmat amb el mateix joc. Es considera que és poste-
rior pel detall del missatge «Non toxic colours» de la
capsa. Aquesta preocupacié per emprar materials no

nocius per als nens es devia comengar a implantar a
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totes les industries del sector si volien passar els con-

trols internacionals.

La darrera pagina del mateix annex mostra el pros-
pecte que s'incloia dins la capsa, que illustra sobre les
diverses composicions que es podien fer amb els jocs
Didac 1 i Didac 2. També especificava mitjangant un
asterisc els vehicles que es podien fer amb cada joc.
A més de les fustes geometriques que formaven les
diferents composicions, s’hi incorporava una eina per
poder separar facilment les peces més petites del joc, i
més endavant, tal com s’ha pogut comprovar en altres
fotografies, també un martell de fusta, per encastar

les peces.

Al Cataleg 1973 s’indica la mida de la capsa del Didac
1 (33 x25 x4 cm) i el primer preu que se'n coneix,
186 pessetes. En canvi, a la llista de preus del 1979 ja
pujava a 358 pessetes. La capsa del Didac 2 contenia
un nombre més elevat de peces i, per tant, la seva
capsa era de dimensions més grans (40 x 28 x 4 cm).
Tenia un preu de 280 pessetes el 1973, que el 1979 va
pujar fins a 560 pessetes. El joc estava dirigit a infants
a partir de 4 anys. A continuacid s'exposa el text que
acompanyava la fotografia del Didac 1, inclos al mateix
cataleg: «Es realmente lo que indica su nombre: un
juguete didactico. Contiene una buena cantidad de pi-
ezas, de regular tamafio, que hacen este juguete muy
manejable. Podriamos decir que se trata de un juego
con el cual el niflo podra dar facilmente sus primeros
pasos en el montaje de diferentes elementos: coches,
maquinas de tren, aviones, etc.. Y no hay duda de que
el pequefio, desde sus primeros afios, hallard en este
juego un excelente amigo que inspirard sus instintos

de construccién y mecanica» (Cataleg 1973, p. 26).

Aquests jocs van ser produits durant vint-i-tres anys,
tenint en compte la primera patent, del 1967, i I'Gltima

referéncia que se’n té, al Cataleg 1989-1990.

L'empresa Goula no va deixar de fabricar versions si-
milars, com en el cas del joc de construccié Martidac
(ref. 253, annex XIX). La capsa feia 25,5 x 18,5 x 4
centimetres, i el preu el 1973 era de 160 pessetes. El
joc incloia un martell per clavar les clavies de fusta i
una eina que ajudava a treure-les. Les clavies eren de
diferents llargades, per posar-les dins el forat de cada
peca i fer les construccions. També hi havia el Martidac
2 (annex XIX, ref. 254), amb una capsa que feia 35 x
25 x 4 centimetres i un cost de 290 pessetes. Aquest
darrer portava unes clavies de fixacié de plastic que
eren una mica flexibles, de manera que la construccio
podia ser recta o bé corba. Els dos jocs es presentaven
per desenvolupar I'habilitat i la imaginacié, per mitja

d’accions com ara picar, muntar i desmuntar.

A la mateixa pagina de I'annex XIX es mostren I'Apiso-
nadora Desmontable (ref. 245) i el Tractor Desmon-
table (ref. 246), en caixes individuals de 24 x 18 x 18
centimetres i amb un preu de 180 pessetes. Segons les
explicacions dels catalegs, aquests jocs estaven dirigits
a nens de 3 a 7 anys. Finalment, a la segona pagina del
mateix annex es mostren dos jocs de trens: Tren Des-
montable (ref. 235), amb unes mides de la capsa de
41 x 28,5 x 8 centimetres i un preu de 280 pessetes,
dirigit a infants a partir de 3 anys i patentat per Goula
el 1969 amb l'expedient 137591; i el Tren Desmonta-
ble Minor (ref. 250), que, com el seu nom indica, era
una versié més petita, amb una capsa que feia 32,5 x
23 x 8 centimetres, i també un preu menor, 166 pes-
setes. Al cataleg es presentaven com a excellents jocs

educatius, que es podien muntar i desmuntar comple-
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tament, amb la possibilitat de recrear un tren diferent

cada vegada.

En una pagina de la revista En Patufet’™ del 1969 (an-
nex XX) es mostra propaganda dels jocs educatius
Goula Construyendo Figuras, Urbis Blok 2 i Didac 1,
acompanyats d’'un text que alludeix a les virtuts dels
jocs educatius per a la formacié dels infants. Com es
pot anar albirant en aquest apartat, era un moment
de molts canvis dins 'empresa, segurament provocats
per la transformacié del paradigma de l'educacié en
una Espanya que volia ser moderna. En aquell context,
Goula apostava fermament pel joc educatiu, ampliant
el cataleg dels seus productes sense renunciar a la seva

tradicié de treballar amb fusta.

Al Cataleg 1973 es van presentar un seguit de jocs
educatius, com I'esmentat Construyendo Figuras (an-
nex XVII). Era un joc dirigit a nens de 4 a 6 anys (ref.
223), amb una mida de la capsa de 40 x 28 x 4 centi-
metres i un preu de 140 pessetes. La seva patent es va
registrar I'any 1967, amb I'expedient 0129572. La seva
descripci6 el qualifica de joc de trencaclosques, tot i
que per les seves caracteristiques sembla més un joc
de composicio. Estava compost per diverses figures
geometriques planes de fusta pintada, com ara trian-
gles, trapezis, cercles, mig cercles i rectangles prims,
els dos darrers de dues mides diferents. Al centre de
cada peca hi havia un o dos petits forats, com en el
cas del rectangle llarg, per poder-hi clavar un clau i fer
figures, tot jugant amb la composicié de les formes i
dels colors, sobre una superficie plana de suro. Dins la
capsa s'incloia un martell de fusta i un pot amb claus

de punta llarga de cap. En aquest joc calia que l'infant

15 En Patufet, revista infantil i juvenil de Barcelona, any 2, segona época, nim. 3 (3 de
gener de 1969).
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tingués molta precisio, per poder fer la pinga amb els
dits polze i index i aguantar aixi el clau amb una ma,
i amb laltra picar amb el martell. Amb aquest joc,
entre altres habilitats, el nen assajava la coordinacié
entre la ma i l'ull. Al mateix Cataleg 1973 es presenta
un joc practicament igual a l'anterior, el Juego de las
1.000 Figuras (ref. 228), dins una capsa de 32 x 23 x
4 centimetres i amb un cost de 113 pessetes (annex
XIX, segona imatge). En aquest joc, les peces no es
clavaven i, per tant, hi podien jugar infants a partir de 3
anys. Altres jocs similars van ser el Mosaic Magic 1 (ref.
263), amb una capsa de 17,5 x 9 x 1,7 centimetres, i
el Magic 2 (ref. 264), amb una capsa de 17,5 x 18 x 1,7

centimetres, dirigits a infants a partir de 2 anys.

Tot i que la indUstria Goula proporcionava prospec-
tes amb exemples de combinacié de formes i colors
per fer diferents composicions, I'infant en podia fer
d’infinites. Tal com deia Frébel: «Quantes coses no
podria jo representar amb només tres bastonets de la
mateixa llargadaly» (Frébel, 1989, p. 216).

Aquesta tipologia de jocs ja havia estat comercialitza-
da anteriorment per altres industrials que fabricaven
material educatiu seguint el rastre dels dibuixos so-
lids del seté i nove dons de Frobel. Tal com especifica
Juan Bordes (2007, p. 114-115), entre altres aspectes,
aquest tipus de jocs introduien el concepte de super-
ficie. Aixi mateix, eren un material molt emprat pels
mestres, ja que hi veien multiples opcions per posar

en practica i treballar diferents arees del coneixement.

Al capitol «Mitjans d'ocupacié al jardi d’infancia», del
llibre Leducacié de I'home i el jardi d’infants, Frébel diu:
«Jocs d'observacié, de comparacié i de reconeixe-
ment, jocs per reflexionar sobre I'atencié i el desen-

volupament, sobre la formacié del seny, de la rao,
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de la intel'ligencia i de l'afectivitat [...] tot aquest joc
infantil, d'aquests mitjans de joc i maneres de jugar,
d’aquest procés de joc. [...] el nen també arriba a ex-
perimentar-hi que només per la seva mediacié arriba
a comprendre i a practicar aquesta unitat i continuitat.
En aquestes tres coses i en la intuicié reconeguda o
suposada que l'infant en té rau el factor de desenvo-
lupament, de formacié i d’educacio, la gran efectivitat
d’aquests jocs» (Frobel, 1989, p. 227).

2.4.6.3. JOCS CATALOGATS

Com s’ha recordat en altres apartats, el que més pro-
dueix la indUstria Goula a finals dels anys seixanta i
principis dels setanta sén jocs educatius, ja que eren
els que més demanda tenien, perd no deixa de pro-
duir altres jocs i figures dissenyats anteriorment que
continuen tenint mercat. Cal tenir en compte que en
aquells moments Goula freqlienta les fires més impor-
tants del joguet i exporta a diversos paisos del mén,
la qual cosa significa que també té diversificada la de-

manda, a causa dels costums i les modes de cada lloc.

La taula de Juegos Educativos que s'exposa més enda-
vant es nodreix, en primera instancia, de la informacio
proporcionada pel Cataleg 1973, en que el concep-
te de joc educatiu ja té una rellevancia significativa.
Aquesta recerca s’ha dut a terme a partir de les pa-
tents del Butlleti Oficial de la Propietat Industrial i
de patentados.com, més les novetats del 1978 i els
Catalegs 1989-1990 i 1992-1993.

La taula recull una important tria de joguets relacio-
nats amb la tematica educativa, amb la informacié dels
nous models de joguets amb altres de més antics que

ja s’han comentat en aquest apartat. De manera trans-

versal, es mostren dades com el nimero d’expedient,
la data de la publicacié i de la concessié de la patent, el
sollicitant, el dibuix industrial, si hi ha o no descripcié
del joc, el nom dels jocs al cataleg, la referéncia i les
mides de les capses. També s’hi fan constar les edats
recomanades dels jocs que figuren en alguns catalegs,
i finalment es pot comprovar la diferéncia de preus
entre el Cataleg 1973 i la llista de preus del 1979.

Aixi doncs, la taula constata la quantitat d’informacio
que s’ha trobat dels jocs més significatius, i també dels
que es van produir durant més temps, alguns sense
interrupcié fins al 1992. La informacié és parcial i
supeditada a les dades de qué s’ha disposat fins ara, ja
que no s’ha tingut accés a tots el catalegs, la qual cosa
hauria abastat la gran quantitat de jocs educatius que

'empresa Goula va presentar.
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Els Catalegs 1989-1990 i 1992-1993 contenen molts
més jocs educatius de darrera fornada que no figuren
a la taula. Lautora de l'estudi els enumera a continua-
cio6 per verificar la continuitat de la pulsié creativa amb
relacié als jocs educatius de 'empresa Goula. Els noms
dels jocs apareixen tal com figuren als catalegs, aixi
com les seves referéncies: Siluetas (ref. 1730), Fichas
Geométricas (ref. 1731). Van fer diferents models de
dominds: Dominé de Fracciones (ref. 1736), Domind
de Areas (ref. 1737), Dominé Tactil (ref. 1611), en-
tre molts altres models (ref. 1780-1785, ref. 710-714,
ref. 1786-1727, ref. 630-647, ref. 661-664, ref. 1720-
1726). | també de puzles: Puzzle Nifios (ref. 1620),
Puzzle Zoo (ref. 2014), Puzzle Pradera (ref. 2015),
Puzzle Numérico (ref. 1616) i els de les estacions (ref.
1563-1566), entre altres tematiques (ref. 1991, 1992,
2010, 2013, 5506 i 5507). Altres jocs: Abaco Vertical
(ref. 203) i altres abacs (ref. 200-202 i 1695-1699);
Abecedario Gigante (ref. 3201), Juego de Fracciones
con Hexagonos (ref. 1733), Asociacion Formas y Colo-
res (ref. 1606), Formas y Volimenes (ref. 1607-1617),
Atributos Bloques Légicos (ref. 1732), Iniciacién a las
Fracciones (ref. 1738), Plantillas de Dibujo (ref. 1770-
1774), Cubos Ensartables (ref. 1754), Bolas Ensarta-
bles (ref. 1753), Ensartables Formas Color (ref. 1718),
Cuadros Color Ensartables (ref. 1719), Abeto Ensar-
table (ref. 1757), Regletas (ref. 1710, 1713 i 1714),
Encajes Intercambiables (ref. 1756), Encajes (ref. 1530,
1531, 1538, 139, 1550, 1551, 1555 i 1557), Multiba-
se (ref. 1632-1634), Discriminacion de Aromas (ref.
1631), Reloj (ref. 1715) i Reloj Calendario (ref. 1880),
Bloques Légicos (ref. 1700-1716), Balanzas (ref. 1749),
Juego de Pesas (ref. 1750), Mosaic (ref. 1635-1637) i
Mosaicos Walt Disney (12 peces, ref. 1581-1586) i
daltres tematiques (ref. 86-97), Juego Identificacion y
Asociacion (ref. 1727-1752), Juego de Situaciones (ref.
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1610), Juegos de Observacion (ref. 1628 i 1629), Juego
de Listones (ref. 1758), Geoplano (ref. 1638-1639),
Sefiales Circulacion (ref. 3000), Marco para Tejer (ref.
1601), Laberinto (ref. 1603), Piramide (ref. 3156), Ju-
ego Tactil (ref. 1612), Pizarra Actividades (ref. 1799),
Triangulo Colores (ref. 2030), Cubos Encajables (ref.
218), Torre de Colores (ref. 219), Tres en Raya (ref.
3154), Casa Formas Geométricas (ref. 1613), Jaula
Formas Geométricas (ref. 1614), Jaula Formas Ani-
males (ref. 1615), Juego de Enhebrar (ref. 1766-1769 i
1775-1777), Pick Color (ref. 1791), Tablero Oca (ref.
3150), Juego del Parchis (ref. 3151), Tablero Ajedrez
y Fichas (ref. 3153), Juego de la Escalera (ref. 3155),
Golf (ref. 3160), Grand Prix (ref. 3161), Arrastre Rana
(ref. 281), Arrastre Pato (ref. 280) i altres (ref. 205-208
i 239-240), Carrousel Animales (ref. 283), Carrousel
Vehiculos (ref. 284), Juego Equilibrio Ledn (ref. 1642),
Cuna (ref. 1815), diferents models de trens (ref. 1467-
1469), entre altres vehicles com el Tren Carga (ref.
1470), Coches (ref. 580), D (ref. 583), Tren Blok Color
(ref. 285-287), Carreta (ref. 1809), Patinete (ref. 1810),
Juego Convertible en Dos, Teatro y Tienda (ref. 1812),
Bicicleta (ref. 1800), Carrito (ref. 1801), Caballo Balan-
cin (ref. 1803), Caja Herramientas (ref. 112), Zancos
(ref. 1804), Banco Carpintero (ref. 202) i cinc models
diferents de bancs de fusta (Cataleg 1989-1990, ref.
107-109, 113i 114), Tabla Plancha (ref. 1813), Plancha
(ref. 1814), Arrastre Casita Perro (ref. 278), Arrastre
Jaula Leones (ref. 279), Portalapices (ref. 3015-3018),
Colgador (ref. 1570 i 1574) i un altre model (ref. 3011
i 3012), Termoémetro (ref. 1571-3010), Hucha, etc. El
Cataleg 1992-1993 inclou nous jocs: Vil-la Rosa nim. 1
(ref. 3110), Villa Rosa nim. 2 (ref. 3111), Fantasia Casa
(ref. 3112), Fantasia Escuela (ref. 3113), Goulines (ref.
3114-3117), Medidores Infantiles (ref. 1571-1577) i

elements i figuretes de decoracié de Nadal i Pasqua.
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Lannex XXII recull alguns d’aquests jocs educatius
Goula de dues pagines del Cataleg 1989-1990.

2.4.6.4. JOCS DE BUTXACA

Paral-lelament a la fabricacid de jocs educatius, es va
fer una produccié de jocs que van tenir molt bona
acollida en 'ambit familiar, ja que partien d’'un principi
[dic i educatiu molt similar als anteriors, pero amb un

format reduit compilat en diferents col-leccions.

Sembla que es volia continuar la filosofia dels Urbis
dels anys cinquanta, lligada a un mén de miniatures en
qué els petits es desenvolupaven amb més comoditat
i llibertat. El preu, més economic, també va contribuir
al seu éxit de vendes. Linteres per aquesta modalitat
de jocs en miniatura va ser tan gran, que es van con-
tinuar fabricant fins a finals dels anys vuitanta amb el
nom de Construcciones Urbis 2 i el lema «La arqui-
tectura de bolsilloy. Es presentaven en petits exposi-
tors de 65 x 40 x 25 centimetres on es penjaven les
bosses de cellofana, de 15 x 8 x 2 centimetres, amb
el contingut (annex XXIII), segons les referéncies del
Cataleg 1989-1990. Pensats en miniatura, eren com

jocs de butxaca, tan petits que es podien portar arreu.

En la linia de produir jocs en miniatura, la industria
Goula va recuperar el concepte Urbis per modificar
la major part dels components i personatges amb una
iconografia més basica de fusta natural o tenyida amb
colors molt intensos. Lexcepcié van ser alguns avions
i animals de plastic, aprofitats de les produccions ante-
riors Urbis (annex XXIV). Es van fabricar 12 conjunts
amb 11 situacions quotidianes, com ara Colegio, Dor-
mitorio i Establo, entre altres, i una que provenia de la

cultura de I'Oest Llunya, heretada del cinema: Fuerte.

Els Urbis 2 es venien dins uns pots cilindrics de cartd
realment petits, ja que feien 7 centimetres de diame-
tre per 9 dialtura. Les parts principals dels pots lluien
colors molt intensos, i en negatiu oferien el dibuix
en perspectiva d'una escena del conjunt que hi havia
a linterior. Les 24 unitats es presentaven en un ex-
positor que feia 29,5 x 25 x 14 centimetres. Pel seu
format, tot indica que s’havia de mostrar damunt d’'un

prestatge o un taulell.

Continuant el cami marcat per l'estratégia comercial
de la produccié en miniatures, Goula va incorporar
al seu cataleg quatre colleccions noves, Chics, Mini
Juegos, Kits i Classic’s, que sanalitzen als apartats

seglients.

2.4.64.10. CRICS

La primera de les colleccions pensades per ser fa-
bricades en miniatura és 'anomenada Chics, Chics 2
i Chics 3, acompanyada del lema «Un articulo muy
CHIC para todas las edadesy, i presentada amb unes
petites capses de fusta de 3,5 x 5,5 x 9 centimetres
que contenien jocs com el Pil-Pal, Minibol, Test, Tres
en Raya, Memplay, Puzzle Z-L, Cricket, Dominé Cora-
zones o Petanca, entre altres (annex XXV).

Els Chics es van presentar a les novetats del 1982
en un prospecte de quatre pagines que sexhibeix al
Museu del Joguet de Catalunya (Figueres), en un expo-
sitor que consistia en una caixa gran de fusta natural
de 30 x 20 x 13 centimetres, plena de petites capses
de jocs. La peculiaritat de la caixa gran era que repro-
duia a escala les capses petites dels jocs. Quan aquesta
tenia la tapa oberta, es podia veure la marca de I'em-

presa, el nom de la col'leccid, els models que contenia
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Fotografia 78

Museu d’Historia de la Joguina, Sant Feliu de Guixols
Col. Tomas Pla

Chics, 1982

Display de 30 unitats, 20 x 13 x 30 cm

i les seves referencies, tot en serigrafia de color marré.
En algun cas, en un dels costats de la caixa hi havia un
cordill de coté blanc que servia per mantenir la tapa

oberta en una posicié optima (fot. 78).

Lluis Saiz explicava en una de les entrevistes que la

idea que uns petits jocs poguessin anar dins d’una
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capsa de fusta va ser de Jordi Aliberch Goula."® Alguns
d’aquests jocs, amb les mides convencionals, ja for-
maven part dels productes que es venien sovint, com

Tangram, Blok Color, Burrito de Carga, etc.

16 Jordi Aliberch Goula és fill de Roser Goula i Lluis Aliberch, membre de la tercera
generaci6 de la industria Goula.
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Fotografia 79

Col. Lafon Rierola

Chics, 1982

Laberint (ref. 60), 5,5x 3,5x 9 cm

La primera caixa expositora dels Chics contenia 30
unitats amb cinc jocs diferents, Laberint (ref. 60, fo-
tografia 79), Domind (ref. 64, fotografia 80) i els tres
darrers (annex XXV): Pil-Pal (ref. 61), un joc d’habilitat
que contenia una bona colla de llistons quadrangu-
lars de colors i una base cilindrica, i que, segons les
instruccions, permetia posar la base sobre la capsa,
que podia estar en posicié horitzontal o vertical, per
apilar-hi el maxim nombre possible de llistons sense
que caigués l'estructura; Minibol (ref. 62), un joc de 10
petites bitlles amb dues bales per afinar la punteria; i
Test (ref. 63), un Tangram que contenia set peces de
fusta plana amb formes geométriques per formar un

quadrat o compondre multiples figures.

La major part daquests jocs eren per gaudir en soli-
tari o en companyia. Dins de cada capsa hi havia un
petit prospecte que indicava les instruccions de cada
joc, traduides a cinc idiomes. A sota de cada capsa hi
havia una etiqueta daurada en la qual es podia llegir,

amb lletres de color negre: «Goula Made in Spainy.

Fotografia 80

Col. Lafon Rierola

Chics, 1982

Domind (ref. 64), 5,5 % 3,5x 9 cm

Majoritariament, els jocs eren de fusta, tret d’algun

component que ocasionalment era d’un altre material.

Els Chics 2 es presentaven en una caixa expositor que,
amb la tapa oberta, mostrava la tipografia i els croquis
de cada un dels jocs amb serigrafia de color vermell.
La caixa contenia sis jocs diferents (annex XXV, sego-
na imatge): Tres en Raya (ref. 65), Memory (ref. 66),
Puzzle Z-L (ref. 67), Cricket (ref. 68), Dominé Cora-
zones (ref. 69) i Petanca (ref. 70). Tots es presentaven

dins les petites capses de 5 x 3,5 x 9 centimetres.

La colleccié dels Chics 3 tenia una caixa expositor
igual que les anteriors, pero es distingia per la grafica
de color verd. Contenia sis jocs nous (annex XXV,
tercera imatge): Top Pony (ref. 71), Tangram-8 (ref.
72), Blok Color Mini (ref. 73), Golf (ref. 74), Basket
(ref. 75) i Grand Prix (ref. 76).

Es dona el fet de la simultaneitat de la mateixa pro-
posta a jocs diferents, com ara el cas de Top Pony,
del Chics 3 (ref. 71), un joc d’equilibri de llistons de
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colors sobre un petit cavall de fusta. Aquest joc es
va reproduir anteriorment a Chics, amb el joc Pil-Pal
(ref. 61), amb els mateixos llistons de colors que calia
mantenir en equilibri sobre la base d’un cilindre baix.
També apareix a Juego Equilibrio Ledn (ref. 1642, p.
25 del Cataleg 1989-1990, annex XXVI), en que un
lle6 de fusta serveix com a base per apilar llistons.
Finalment, i constatant la vigencia dalguns jocs que
transcendeixen en el temps, en tenim un altre altre
exemple a la pagina 25 del Cataleg 1942-2012, amb el
qual el grup Diset, S.A."” va celebrar el 70 aniversari
de la marca Goula (annex XXVI, segona imatge), on

podem veure el joc Elefante Equilibrio Bamboo (ref.

17 El grup JumboDiset és l'actual propietari de la marca Goula, amb la qual produeix
molts joguets de fusta amb un disseny inspirat en la marca original.
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53422), un elefant enfilat damunt un balanci, com a

base per dipositar els llistons en equilibri.

A continuacié es mostra la taula dels Chics, per tal
de fer una endreca esquematica de totes les seves
produccions, a partir dels Catalegs 1989-1990 i
1992-1993.

La col-leccié Chics va tenir tant d’éxit, que la indUstria
Goula va continuar aquest cami de jocs en miniatu-
ra i va presentar altres propostes, com ara Mini Jue-
gos, Kits i Classic’s, trobats als Catalegs 1989-1990 i
1992-1993.

Cataleg 1989-1990
Cataleg 1992-1993

Novetats 1982

Display de 30 Unidades 30x20x 13 cm Si Si Si
Laberint 60 55x35x9cm Si Si Si
Pil-Pal 61 55x35x9cm Si Si Si
Minibol 62 55x35x9cm Si Si Si
Test 63 55x35x9cm Si Si Si

Dominé 64 55x35x9cm Si Si Si
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Mides de la capsa

Novetats 1982

Cataleg 1989-1990

Cataleg 1992-1993

Chics 2 Caja Display de 36 Unidades 35x20x 13 cm Si Si
Tres en Raya 65 55x35x9cm Si Si
Memplay 66 55x35x9cm Si Si
Puzzle Z-L 67 55x35x9cm Si Si
Cricket 68 55x35x9cm Si Si
Dominé Corazones 69 55x35x9cm Si Si
Petanca 70 55x35x9cm Si Si
Chics 3 Display 36 Un 35x20x 13 cm Si Si
Top Pony 71 55%x35x9cm St Si
Tangram 8 72 55x35x9cm Si Si
Blok Color Mini 73 55%x35x9cm Si Si
Golf 74 55x35%x9cm St Si
Basket 75 55%x35x9cm Si Si
Grand Prix 76 55%x35x9cm Si Si
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2.4.6.4.2. MINI JUEGOS

Els Mini Juegos es presentaven distribuits en tres ex-
positors en forma de caixa de 34 x 25 x 11 centime-
tres. Cada expositor contenia 24 unitats, amb capses
de quatre models diferents de joc. Cada joc anava
dins d’una capsa d'11 x 8 x 2,5 centimetres (annex
XXVII). Aquestes capses eren com estoigs de fusta
amb tapes corredisses, amb una serigrafia que indicava
els jocs que contenien, en total 12: Bloks (ref. 1430),
Mosaics (ref. 1432), Domino (ref. 1433), Multiformes
(ref. 1434), Olimpic (ref. 1665), Golf (ref. 1666), La-
berint (ref. 1667), Bowling (ref. 1668), Hobbi Color
(ref. 1669), Paff (ref. 1670), Siluet (ref. 1671) i Habit
(ref. 1672).

2.4.6.4.3. KITS

Aquests jocs van ser dissenyats per Antoni Vila Ser-
rabou, que va entrar a I'empresa el 1975, de la ma
del seu pare, el Dr. Antonio Vila Caiiellas, que també
treballava per a 'empresa Goula. En les seves estones
lliures dibuixava jocs i figures, alguns dels quals van
ser molt rellevants per a la trajectoria de 'empresa.
En una de les entrevistes que formen part de l'estudi,
Antoni Vila Serrabou recorda que els anys treballats
a la indUstria de joguets de Vic van ser molt bons.
Vila Serrabou era un autodidacte amb un talent ex-
traordinari per fer prototips, i va ser el responsable
de molts dels darrers productes de la marca Goula.
Tot sovint treballava al taller amb Josep Verdaguer, una
altra figura fonamental de la produccié Goula, que feia
possible la mecanitzacié dels prototips. Tots dos, tre-
ballant plegats, van imaginar totes i cada una de les
parts d’'una infinitat de figures i joguets que més tard

es van produir a milers.
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La colleccié Mini Kits estava dissenyada per ser cons-
truida amb dues fustes diferents (annex XXVIII). Les
fotografies mostren molt bé les peces muntades i
per acoblar d’uns vehicles ambientats al primer quart
del segle xx. Les capses de carté portaven imprés el
croquis del muntatge a la part posterior de la cara

principal.

Els Mini Kits van donar lloc als Kits, que es van multi-
plicar en cinc col-leccions, dela T ala 5 (annex XXVIII,
p. 2). Com s’ha comentat, van ser una idea de Vila
Serrabou a partir d’'uns dissenys de vehicles antics en
miniatura dibuixats pel seu pare. Aquestes figures,
pensades per ser penjades a l'arbre de Nadal com a
decoracid, es van produir i comercialitzar molt bé,
pero la volta de rosca va ser produir-les de manera
que es poguessin muntar i desmuntar com a part d’'un
joc. En comprovar-ne I'exit, més tard se’n van fer més
dissenys i a una escala més gran, i es van produir tota
mena de vehicles, com ara trens, cotxes, avions, heli-

copters i vaixells.

A continuacié s'ofereix la descripcié dels primers Kits
feta per I'empresa al Cataleg 1989-1990: «Los Kits
Goula son, sin duda alguna, uno de los puntos bésicos
para la iniciacion a los grandes Kits. Cada caja contiene
las piezas que permiten el montaje de cada modelo
y un pequefo tubo de cola. Esos Kits se venden sin
montar, en piezas sueltas de madera natural. No se
incluye pintura. Y si el usuario desea decorarlos, acon-
sejamos el uso de pintura témperay» (Cataleg 1989-
1990, p. 20).

Es tractava d'una col-leccié de 12 Kits per fer el mun-
tatge d'un petits vehicles. Dins la capsa s'incorporaven
la cola de fuster i paper de vidre, i també hi havia uns

adhesius per completar la decoracié. Es venien per
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unitats i estaven dirigits a infants de més de 6 anys.
També s’hi incloien dos fulls, el d’instruccions i el que

mostrava tots els productes de la col-leccio.

Els Kits amb vehicles més grans es venien dins d’una
capsa amb un blister que ordenava les peces més
grans en diferents compartiments. Les peces més
petites es posaven totes juntes dins d'una bossa de

cel'lofana amb el nom Kit.

A les quatre fotografies dels Kits 4 (annex XXVIII, p.
3), de la pagina 17 del Cataleg 1992-1993, es mostren
el nom de cada model, la referencia, el croquis de
muntatge, el nombre de peces i la mida de la caixa que
el conté. A la mateixa pagina es veuen de costat els
dos logotips Goula: a la dreta, la marca habitual durant
molts anys, i a I'esquerra, la que es va dissenyar perala
col-leccié Kits. Es constata aixi la cura pels detalls que

tenia 'empresa a cada nova col-leccié.

KITS

El disseny dels Kits va ser tan rellevant, que dos dels
jocs de la colleccié Kits 4 van ser seleccionats per
formar part de l'edicié de I'’Anuari del Disseny a Cata-
lunya (Barcelona Centre de Disseny) del 1988: l'avio
(ref. 1980) i el catamara (ref. 1983). Altres dissenys de
Vila Serrabou van ser les xancres, el patinet, la bicicle-
ta, el carret, el caminador, la caixa d’eines, el banc de
fuster, etc., pero ell recorda els Kits com un dels seus

productes estrella.

A la pagina 5 del Cataleg 1992-1993 es mostren dos
Kits 5: Camién Grua (ref. 1994) i Excavadora (ref.
1993), de 77 peces. A partir d'informacié procedent
de la xarxa, s’ha pogut saber que aquests jocs anaven
dirigits a infants de més de 7 anys. A la capsa es pot
llegir: «CE, Reg. Ind. N° 8/12559 (eBay, 2017).

A continuacié es mostra la taula dels Kits, per tal
de fer una endrega esquematica de totes les seves

produccions.
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Kits 2 Helicéptero 1967 29 x 20,5 x4 cm Si
Kits 2 Mississippi 1968 29 x 20,5 x4 cm Si
Kits 2 Carretilla Elevadora 1969 29 x 20,5 x4 cm Si
Kits 3 25x45x%x35cm Si
Kits 3 Tren 1935 Si
Kits 3 Aviones 1936 Si
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Display Mini Kits Collection 20 x 20 x 8,5 cm Si Kits 3 Coches 1937 Si
Mini Kits Coche 1, 2 Plazas 1960 9x6x35cm Si Si Kits 3 Locomotora 1972 35x25x4cm Si
Mini Kits Coche 2, Cabina 1961 9x6x35cm Si Si Kits 3 Mercedes 1973 35x25x4cm Si
Mini Kits Coche 3, 4 Plazas 1962 9x6x35cm Si Si Kits 4 Avién 1980 41x29x4cm Si Si
Mini Kits Bus 1963 9x6x35cm Si Si Kits 4 Camién 1981 41x29x4cm Si Si
Mini Kits Avion 1 Piper 1964 9x6x35cm Si Si Kits 4 Férmula 1 1982 41x29x4cm Si Si
Mini Kits Avién 2 Biplano 1965 9x6x35cm Si Si Kits 4 Catamaran 1983 41x29x4cm Si Si
GOULA KITS Kits 4 Locomotora 1984 M x29%x4cm Si
Bus 1910 65x75x11cm Si Kits 4 Scooter 1985 41x29%x4cm Si
Kits 1 Camién 1911 65x75x12cm Si Si Kits 4 Jeep 1986 41x29%x4cm Si
Kits 1 Coche 1912 6,7x75x10 cm Si Si Kits 4 Helicoptero 1987 41x29x4cm Si
Barco Pesquero 1913 65x 11 x16 cm Si 1900 Si Si
Kits 1 Barco Factoria 1914 65x9x16cm Si Si 1901 Si Si
Kits 1 Avion Biplano 1915 6x16x15cm Si Si 1902 Si Si
Kits 1 Locomotora 1916 6x8x14cm Si Si 1903 Si Si
Kits 1 Hidroavién 1917 16 x 6,5x 15 cm Si Si 1904 Si Si
Kits 1 Helicéptero 1918 15x7x15cm Si Si 1905 Si Si
Kits 1 Férmula 1 1919 6x4x14cm Si Si Kits 5 Excavadora 1993 41x29%x4cm Si
Kits 1 Vagén 1920 6x85x11cm Si Si Kits 5 S Camién Grua 1994 41x29%x4cm Si
Kits 1 Jeep 1921 6x7x13cm Si Si
Kits 1 1922 Si
Kits 1 1923 Si

Kits 2 Avién 1966 29 %205 x4 cm Si
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24,844, CLASSIC’S

La colleccié Classic’s dels jocs educatius (annex
XXIX) era una compilacié de jocs de taula universals
tractats amb molta elegancia. Consistia en un conjunt
de deu jocs, acabats en fusta natural, amb alguns de-
talls de contrast de color noguera fosc, normalment
per distingir les peces adversaries, i ocasionalment
com a motiu decoratiu o per destacar alguna linia o
lletres, com en el cas del nombres romans en serigra-

fia. Lacabat era lacat i brunyit a bombo.

L'expositor d'aquests jocs, com s'observa a la imatge,
era un moble-prestatgeria autdonom, de manera que
es podia ubicar en botigues i centres comercials. Les-
tructura d’aquest moble incorporava algun tret deco-
ratiu, com ara les serigrafies del costat, que eren les
imatges dels jocs, i a la part superior, un acabat que li

conferia un aire classic.

2.4.6.5. GOULINES

Com s’ha comentat més d’'una vegada al llarg de I'es-
tudi, els responsables de Goula estaven amatents al
panorama de la industria de les joguines, a les novetats
i a les oportunitats que sorgien per participar en el
mercat amb propostes engrescadores, la qual cosa els
permetia mesurar-se amb altres grans de la indUstria
del joguet. Es el cas dels Goulines, uns entranyables
ninots articulats de fusta equiparables a altres ninots
articulats de plastic existents al mercat. Els Goulines
(fot. 81) van heretar el nom de l'arrel etimologica del
cognom familiar dels propietaris de la marca, amb que

es va batejar la indUstria Goula.
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A la pagina 243 del llibre La joguina a Catalunya, de
José Corredor Matheos (annex XXX), es fa una com-
paracié interessant entre aquesta mena de ninots, que
l'autor descriu el 1981 com «els nous pobladors del
mon infantil, substituint els vells soldats de plomy. A la
imatge superior de I'annex s'observen quatre models
de plastic: el Clik de Famobil, probablement el més
conegut de la colla i el que ha transcendit en el temps,
fins a esdevenir un ninot de referéncia; I'’Airgam-Boys,
el Coman-Boys i el Play Big. A sota, en blanc i negre,
una fotografia mostra una escena entre dos Goulines
en que destaca que son fets de fusta i, sobretot, la
seva versatilitat de moviments, superior a la dels ni-

nots de plastic.

Els Goulines originals, segons la patent del Ministeri
d’Indistria de la Propietat Industrial, daten del 28 de
juny de 1978 (ref. 237259). Feien uns 9 centimetres
daltura i eren construits integrament amb fusta de
faig. Tenien tots els components mecanitzats amb
fresadora i tall recte, menys el cap, tornejat, totalment
esferic. Els dibuixos de la patent (figures 1, 2 i 3, annex
XXXI) mostren les peces separades i les seccions per
explicar-ne larticulacié excepcional. Saconseguia gra-
cies a unes gomes primes, d’alta qualitat, cobertes de
poliester, semblants a les de les carpetes d’'escola, ca-
nalitzades i ben tensades, que passaven per uns forats
interiors que travessaven les extremitats, de manera
que ajustaven perfectament el moviment dels bragos

i les cames a la postura desitjada.

Els Goulines no sén exactament una miniatura, pero
entren de ple en la idea de joc educatiu. Es a dir, van
ser uns ninots que van encaixar perfectament en el
mercat, amb un impuls de vendes molt important
que va generar tot un mon daccessoris al seu vol-
tant (annex XXXII, p. 13 del Cataleg 1992-1993). Es
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Fotografia 81
Col. Lafon Rierola
Goulines, 1978

Fotografia 82
Col. Lluis Saiz
Vil'la Rosa 1 i Goulines, 1991-1992
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van construir cases completes per als Goulines, amb
diferents plantes i estances, anomenades Vil-la Rosa
1i Villa Rosa 2, amb versions més senzilles com ara
Fantasia Casa i Fantasfa Escuela, plenes de mobles,
complements i detalls que permetien als infants de-
senvolupar un joc simbolic contextualitzat en moltes
facetes de la vida. A la segona pagina del mateix annex
es mostra el mobiliari i els accessoris que es venien a
part per modificar o completar les estances. També
s'observa el canvi formal dels Goulines del 1978 al
1993, concretat en les mans i els peus i en una articu-

lacié més reduida de les cames.

A continuacio, la fotografia 82 mostra el joc Vil-la Rosa
1 amb tres Goulines. Es probable que apareguessin al
Cataleg 1991-1992, ja que al Cataleg 1989-1990 no
hi constaven, i al Cataleg 1992-1993 no es presenten

com a novetats.

2.4,6.6. APROXIMACIONS
DIDACTIQUES

Per endregar la informacié referent als jocs educatius
al llarg d’uns trenta anys, cal recular en el temps per
situar altres continguts de diverses tematiques relaci-
onats amb aquest tipus de jocs en aquest periode. Es
tracta, per exemple, de l'interes didactic de 'empresa
per continuar evolucionant en el mercat, aixi com de
I'experiéncia als concursos nacionals en l'obtencié de
contractes per fabricar materials per a escoles. Aquest
fet va significar un increment en la produccioé, que va
portar la industria Goula a signar un conveni amb el
Centre Ocupacional Sant Tomas per desenvolupar al-
gunes tasques relacionades amb el final de la cadena,

com ara muntar i emplenar capses de jocs educatius.
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A principis dels anys setanta, a I'impuls de construccié
de jocs educatius de 'empresa Goula cal afegir una
atencio especial per les questions didactiques, fins al
punt que al Cataleg 1973 es va tenir molta cura de
donar tota mena d’'informacié sobre els productes per

destacar-ne el valor formatiu.

En aquesta linia, Jaume Maier, cap d’Exportacid, en el
marc d’una de les entrevistes dutes a terme, va cedir
dos tipus de documents a 'autora de I'estudi per tal de
ser consultats. En el primer cas, es tractava dels pros-
pectes d’informacié que anaven dins de les capses dels
jocs educatius Goula, juntament amb un plec de copi-
es del Centre de Disseny de Barcelona de I'any 1981
en queé es parlava dels principis didactics i pedagogics
dels jocs educatius de I'epoca, que el mateix Maier i els

responsables de Goula tenien molt en compte.

Alguns prospectes eren molt complets (annex XXXIII).
Estaven impresos a una sola tinta de color blau per les
dues cares, sobre paper blanc, prim i setinat. Encapga-
lava la informacié la marca Goula, i després figurava el
nom del producte. A sota, en uns requadres, s'indicava
I'edat recomanada del joc i el nombre de peces que
tenia, i a la dreta, la referéncia. A continuacio, ben se-
parat per conceptes i destacat amb negreta, apareixia
la descripcié del material, els objectius pedagogics, els
mecanismes que el nen exercitava (és a dir, tot allo
que desenvolupava amb el joc), la guia didactica, una
especificacié més concreta sobre I'edat adequada per
gaudir del joc, i un munt de propostes didactiques
per jugar sol o en grup. Constituia, fins i tot, una me-
todologia util per gaudir en familia, amb el benefici

conseglient del rendiment escolar del nen.

Jaume Maier tenia endregat aquest material perque el

portava a les diferents fires que visitava com a vene-
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dor. Alguns dels prospectes estaven traduits a cinc idi-
omes: castella, angles, frances, alemany i italia. Aquest
fet fa sospitar que exportaven arreu. Segons Maier,
es tractava d’'una declaracié de principis de 'empresa
respecte de l'interes pels jocs educatius i, alhora, un
important document que contextualitzava un pensa-
ment concret als anys vuitanta i 'organitzacié de I'em-

presa Goula amb voluntat universal.

Laltre document que Jaume Maier va cedir per consul-
tar-lo en el marc de la investigacié consisteix en unes
pagines fotocopiades amb el titol E/l disseny i el nen. Les
joguines, segellat amb la data 30 d’abril de 1981. El do-
cument era de Barcelona Centre de Disseny (BCD),
en aquella época situat al passeig de Gracia, 55-57,
de Barcelona. El BCD va ser creat el 1973 i va ser
el primer centre d’aquestes caracteristiques a I'Estat
espanyol. Amb els anys ha derivat en el Foment de les
Arts i el Disseny (FAD), entitat ubicada a la plaga de
les Glories Catalanes, a I'edifici del Museu del Disseny
de Barcelona, construit ad hoc. Als anys vuitanta es
presentaven com una fundacié cultural dedicada a la
promocié del disseny industrial. De la mateixa manera
que actualment, el seu objectiu era oferir diferents
serveis a les empreses, els professionals i els consumi-
dors, mitjangant diverses activitats com ara exposici-
ons d'objectes o productes de la indUstria seleccionats
per un comite especialitzat. Els objectes més qualifi-
cats es podien reconeixer en el mercat per l'etiqueta

BCD Productes Recomanats.

El document esmentat del BCD (annex XXXIV) co-
mengava amb la introduccié del significat del joc i de
la joguina: «El nen a través del joc apréen a coneixer i a
controlar el seu cos, els seus esforcos, i també aprén
a establir contactes amb el mon exterior. El joc és un

exercici de preparacié per a la vida, ja que per mitja

seu es desenvolupa la imaginacié, la confianga, l'auto-
control, la capacitat de col-laboracié amb els altres,
i s'afavoreix el desenvolupament fisic [...], el mental,
I'exterioritzacié de la tensid [...], la seva integracidy
(BCD, 1981, p. 1).

Després, classificava els jocs segons les seves finalitats:
d’accio, de construccid, d'imitacid, de regles i didactics.
En aquest cas, l'autora de l'estudi ha considerat neces-
sari destacar la informacié que es donava del joc de
construccié: «Transformacio i creacié d’'una cosa nova,
aquests jocs aporten coneixement de les propietats i
possibilitats de les coses, desenvolupament del conei-
xement creatiu i de la voluntat, i el desenvolupament
de I'habilitat de superar les dificultats del material»
(Op. cit., p. 3).

En el cas dels jocs educatius, s'explica aixo: «No els
hem d’entendre com un grup diferent de jocs, ja que
tots els jocs son educatius per als infants, perque, com
hem dit abans, el nen jugant sempre apren, si el joc és
adequat» (Op. cit., p. 3).

Es interessant la definicié que es fa de les joguines
didactiques, i l'alerta del final: «Aquestes joguines sén
les que permeten aprendre divertint. Pero aquest de-
sig d’ensenyar entretenint no és necessari en molts ca-
sos, puix el nen ja apren, en el moment corresponent,
alld que necessita. Les joguines educatives no s’han de
fer sevir amb el desig que el nen aprengui abans les
coses, ja que aquest segueix el seu cami, i si encara no
és I'hora de saber fer alguna cosa, I'efecte de la joguina

educativa és nul» (Op. cit,, p. 3).

En aquests documents també s'indicava la joguina
corresponent en funcié de 'edat dels infants. Els jocs

constructius estaven emmarcats en l'etapa de 2-3
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anys. A més, també sanalitzava el que havia de tenir
una joguina ben dissenyada, destacant-ne tres quali-
tats: la del material, I'estética i 'educativa. S'examina-
ven també el paper de la imaginacié, la potencialitat
del joc, la joguina i el context del nen, la dimensid, la
quantitat, el material, la forma, el color, la durada, la
construccid, el mecanisme i el preu. Pel que fa al tema
de la durada, es feia referéncia a la revista Juegos y
Juguetes de Espafia (nim. 64), ja que era un referent
educatiu aquells anys. Aixi mateix, es proporcionava
informacio sobre la seguretat del disseny de la joguina
consultant la norma UNE 99-001-75. Un punt que
mereix ser destacat és que en aquells moments ja es
tenien en compte les joguines per a nens malalts, i en
aquest sentit s'oferia una taula amb la seleccio de les
més adequades. LUltim punt del document de BCD
feia emfasi en el joc a l'exterior, i ressaltava que les
activitats a laire lliure aportaven un plus de salut i de

gaudi al joc.

2.4.6.7. ELS CONCURSOS

Els jocs educatius més complets quant a les seves qua-
litats didactiques van tenir una excellent acollida al
mercat nacional, gracies a la demanda del Govern, en
un nou escenari d’organitzacié nacional per equipar
les escoles de jocs i altres materials necessaris. Mitjan-
cant empreses i institucions nacionals intermediaries,
com ara ENOSA, que es dedicava a I'Optica, i més
tard I'Institut Nacional d’Industria (INI), compraven,
segons el pressupost, els paquets de material especific

a diferents empreses del sector del joguet i serveis.

Amb larribada de la democracia, el Ministeri d’Educa-
Cié va iniciar concursos per tal que les empreses del

sector del joguet optessin lliurement a proposar ma-
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terials educatius per a les escoles. Al principi, els con-
cursos s'organitzaven des del mateix ministeri, i més
endavant, en traspassar algunes competéncies, van ser
impulsats des de les diferents comunitats autonomes,
la qual cosa no significava que una empresa catalana
no pogués concursar, per exemple, amb el Govern de

la Comunitat Valenciana.

Els responsables d'organitzar els concursos enviaven
un comunicat a les empreses participants en el qual
constaven les caracteristiques i les necessitats per tre-
ballar i ampliar els recursos dins les sessions d’aula de
les arees que es volien implementar. Després, les in-
dustries presentaven els lots amb les seves propostes,
mirant d’acostar-s’hi tant com podien, amb material
ja produit o bé amb mostres i prototips acompanyats
d’un pressupost. Dins d'aquests lots, de vegades tam-
bé s'incloien llibres o altres materials que I'empresa
havia d’encarregar a tercers. Es tractava de tancar un
lot competitiu en qualitat i preu, i per aixd era basic
disposar majoritariament d’'una produccié propia per

ajustar el pressupost.

La industria Goula va guanyar molts daquests con-
cursos. Lluis Saiz, un dels principals responsables
d’aquests afers, explicava que la marca Goula tenia una
garantia de qualitat tan gran, que de vegades altres in-
dustrials concursaven incloent dins els seus lots alguns
dels productes de la casa Goula. El fet de guanyar un
concurs suposava un gran al-licient per als industrials,
perqué s'asseguraven una gran quantitat de vendes. En
termes publicitaris també era molt interessant, ja que
facilitava I'expansio de la marca arreu d’Espanya. Per
a Goula va ser un temps de molta feina i prosperitat,
ja que guanyar concursos nacionals significava acon-
seguir uns bons contractes, que portaven implicites

moltes vendes i un cobrament segur.
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Per a 'empresa de Vic representava un gran estimul
creatiu pensar jocs i materials que resultessin atractius
per als experts, aixi com la realitzacié de tasques pa-
ral-leles com ara el disseny del format de les capses, els
noms dels nous models, la grafica, els colors, etc. Saiz
comenta que els mateixos comunicats de caracteris-
tiques i necessitats que rebien per concursar induien
noves idees de fabricacid que Goula aprofitava per
millorar o diversificar altres arees de la seva propia
produccié. En sén exemples les demandes de terraris i
hivernacles per treballar I'agricultura a les escoles, que
incloien eines de jardineria adaptades per a infants,
sobres de llavors per plantar o llibres sobre el tema.
Altres lots que es proposaven als concursos eren els
matematics, que podien contenir abacs, dominds de
nombres o d’'equacions, jocs de regletes, etc. (annex
XXII.

2.4,6.8. CENTRE
OCUPACIONAL SANT
TOMAS

El moment més algid de I'empresa Goula quant a vo-
lum de vendes va arribar gracies a I'exit de la partici-
pacié en els concursos, la qual cosa va significar un
important increment de produccié. En aquell temps,
alguns processos de la cadena d’industrialitzacié no es
podien dur a terme dins la fabrica i es van externalit-
zar. Per exemple, la col'locacié dels elements dels jocs
dins les capses, o els muntatges de les capses, sen-
carregaven a un taller de persones amb discapacitat
intel-lectual, l'actual Centre Ocupacional Sant Tomas,
ubicat al municipi osonenc de Calldetenes. Es tractava

d’un servei remunerat amb un preu pactat en el marc

dels procediments que s’havien de seguir amb aques-

tes entitats.

A finals dels anys setanta es va posar en marxa aquest
servei, que tenia com a objectiu potenciar i conservar
les capacitats laborals de l'usuari mitjancant el Ser-
vei Ocupacional d’Insercid (SOI). Lobjectiu era que
aquestes persones s'incorporessin a l'activitat laboral
quan les circumstancies ho permetessin. Quan les ne-
cessitats d’atencié individual aixi ho requerien, també
podien rebre orientacio del Servei de Terapia Ocupa-
cional (STO), una atencio terapeéutica i personalitzada
per adaptar-se a un entorn de treball tan normalitzat
com era possible, sempre dins d’'un centre especial de
treball (Centre Ocupacional Sant Tomas, 2017).

Cal destacar aquesta relacio professional externalitza-
da, en primer lloc, perqué era lloable I'interés de parti-
cipar activament en la integracié social de les persones
que ho necessitaven, a partir d’'un conveni interessant
per a totes dues parts, en un moment incipient pel
que fa a aquestes practiques, i en segon lloc, perque
es va fer a través dels jocs educatius, conferint-los un

valor educatiu i també terapeutic.

Josep Vinyas, educador d'aquest centre ocupacional
des del 1982, en una de les entrevistes explicava que,
cap als anys 1983-1984, a través de Toni Lopez, cap
de Produccié del centre especial, es va contactar amb
la indUstria Goula. Lencarrec estava relacionat amb
la presentacié final dalguns dels seus jocs educatius.
Vinyas deia que aquestes tasques eren i sén d’'un gran
benefici per als usuaris del centre en I'ambit personal,
per assolir més autonomia, com també per desenvo-
lupar algunes accions orientades a I'aprenentatge labo-
ral. A través d’aquestes activitats s'ajudava a adquirir

habilitats concretes, els usuaris treballaven de costat i
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Fotografia 83
Mosaic D. 1000 C.M. (ref. 1635), 26 x 22 x 2 cm
Triangulo Colores (ref. 2030), 27,5 x 24 x 2 mm

aprenien els uns dels altres, convertint-se en un procés
inclusiu, perque tots podien formar part de I'encarrec,
fins a arribar al final. Els usuaris del Centre Ocupaci-
onal intervenien principalment en el muntatge de les
capses de cartd, i en la classificacié i 'ordenacié de les
peces dels jocs per color, forma i mida. Vinyas recorda
que la manipulacié de les peces era molt agradable.
De vegades sajudaven d’algun estri, construit per ells
mateixos, que els servia per comptar les peces. Era
una feina manual i de coordinacio; és a dir, les feines
es repartien segons les habilitats adquirides per cada
usuari, i amb relacié a aixd s'organitzava una cadena
amb un ordre de tasques concretes, fins a tancar la
capsa amb tot el joc a dins. Alguns jocs necessitaven
ser embolicats amb plastic, i llavors aquesta feina es
feia amb una maquina expressa de retractilar que hi

havia al taller.

En el cas dels jocs educatius (fot. 83), Vinyas explicava
que el procés d'emplenar la capsa consistia a ordenar
les peces de fora cap a dins. Com en qualsevol tasca
desenvolupada en cadena, es buscava la manera més
senzilla i rapida d'assolir I'objectiu. Aquests jocs edu-

catius, originals dels anys vuitanta, encara conserven
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alguns models que servien com a exemple per expli-

car el procés d'emplenat.

Altres jocs de Goula que havien manipulat al Centre
Ocupacional eren Regletas (ref. 1713) i Abeto Ensar-
table (ref. 1757) (annex XXII); Bolas Ensartables (ref.
1753); la serie dels Blok Color (ref. 261, 262 i 243),
Mosaic Color (ref. 263, 264 i 1636), Tangram (ref.
1637) i Reloj Desmontable (ref. 228) (annex XXXV).

2.4.6.9. EL FIL D°UN ANUNCI

El 1979, a la revista Vic es va publicar un anunci de
la indUstria Goula a pagina sencera (annex XXXVI)
amb el titular seglient: «Una joguina més que un joc
és un vehicle educatiuy, i a sota continuava: «Afirma-
cions iguals o similars, les fan tots els pedagogs del
mony. Entremig, un gran logotip de Goula constituia
el subjecte de la frase seglient: «Desenvolupa aques-
ta afirmacié en la creacié de la seva gamma de jocs
educatius i va mereixer ser seleccionat un dels seus
jocs en el Il Congrés Internacional del Joc i la Jogui-

nay, celebrat a Barcelona el 1977. A la part inferior, al

2. Memoria historica

costat d’un logotip de Goula més petit, s'afegia: «Jocs

educatius en fusta collaboren en la tasca educativa.

De l'anunci cal destacar, sobretot, la mencié de la se-
leccid d’un dels seus jocs per al Il Congrés Internaci-
onal del Joc i la Joguina, que es va poder trobar a la
revista Cuadernos de Pedagogia de I'any 1978, on es va
publicar un article amb les conclusions del congrés,
del qual cal subratllar la transcendencia per a Goula de
formar-ne part. Lanunci posava de manifest la necessi-
tat de I'estudi a I'entorn del joc com a eina pedagogica
en el desenvolupament de l'infant, i reclamava tots els
recursos necessaris en aquest sentit. En concret, de-
manava que aquest aspecte es considerés amb més
seriositat i respecte, atenent fins i tot I'espai apropiat
on es desenvolupen els jocs als plans d'estudi en la
formacié del magisteri. En aquesta linia, se sol'licitava
al Ministeri d’Educaci¢ i Ciéncia que publiqués les nor-
mes técniques que haurien de complir els espais de joc
i que haurien de servir com a protocol per als centres
educatius, i que caldria controlar que fossin respecta-
des per tots els centres. També es demanava l'actua-
litzacié de I'Estatut del Joguet d'aquella eépoca, i que
es completés amb les normes de sanitat i seguretat
pertinents. S'afegia que era necessaria la collaboracié
entre I'ambit industrial i educatiu, i se suggerien equips
de treball de coneixements transversals. Fins i tot es
considerava adient la creacié d'una comissié técnica
estatal que recollis les bones idees sorgides de I'ambit
escolar amb relacié als material de jocs. S'esmentava
I'experiéncia positiva d'altres paisos en materia de lu-
doteques i es plantejava la necessitat de formar part
d'organismes internacionals especialitzats en el joc i el
joguet, com ara I'International Council for Children’s
Play (Cuadernos de Pedagogia, 1978, p. 28-29).

La preocupacié per com millorar I'educacié dels in-
fants, considerant el joc com un actiu molt important,
forma part d'un debat historic. El 2014, Andrés Paya
Rico, doctor en Pedagogia i professor del Departa-
ment d’Educacié Comparada i Historia de I'Educa-
ci6 de la Universitat de Valéncia, va publicar l'article
«Juego, juguete y educacién en la pedagogia espafiola
contemporaneay. Des de I'historicisme en el marc de
l'educacié espanyola, Paya «explora la presencia que
l'activitat ludica i el joguet havien tingut al darrer segle
i mig. Amb una compilacié d’informacié que tracta el
tema des de diferents enfocaments, ordena el desen-
volupament del pensament lidic pedagogic, fins a ser
considerat una matéria vital per entendre els estadis
de l'educacio. Per fer-ho, subratlla les qualitats pedago-
giques i les aplicacions didactiques, el comportament
industrial respecte la fabricacié de joguines educatives,
aixi com la importancia que ha tingut I'experiéncia di-
dactica a l'escola espanyola i la seva repercussié en la

renovacié pedagogicay (Paya, 2014, p. 1).

Tot i la metodologia i el material emprat primerament
per Frébel i més endavant per Montessori com a an-
tecedents dels jocs educatius, la pedagogia seguida per
alguns sectors de la societat a l'inici del segle xx va
ser la que va impulsar I'is d'aquest tipus de jocs pels
educadors i, de retruc, els pares, que cada vegada te-
nien una consciéncia més clara de I'educacio activa per
als seus fills. Als anys vint van apareixer a Espanya els
primers jocs educatius, a causa de la paralitzacié de
la industria de la joguina a Alemanya. Paradoxalment,
ja durant la dictadura espanyola va ressorgir l'interés
pel joc educatiu, amb un assessorament pedagogic pel
que fa al seu disseny. El tema va suscitar tant d’interes
entre el col-lectiu d'educadors, que al V Congrés Inter-
nacional de Pedagogia del 1949 es va fer un estudi per

classificar les caracteristiques que havien de tenir els
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jocs educatius. A la Declaracié dels Drets dels Infants
de les Nacions Unides del 1959 es parlava del dret a
l'educacié i al joc, i el 1969 es publicava a Espanya un
decret que regulava la classificacié del joguet educatiu
i didactic (Op. cit., p. 4).

El Decret del Ministeri d’Educacio i Ciencia del dia
29 de setembre de 1969 incloia una breu introduc-
ci6 que exaltava el joc com a valor educatiu, ja que
afavoreix el desenvolupament fisic, intellectual, social
i emocional, alhora que és un mitja per conéixer la
psicologia i I'evolucioé infantil. La indUstria del joguet,
conscient d'aquests beneficis, va produir joguets que
fossin Utils en 'ambit de la formacié educativa. Per
facilitar l'orientacié en la produccié de joguets amb
finalitats educatives, es van establir unes normes que
especificaven els jocs que tenien el perfil de joguets
d’interes pedagogic. El joc havia de contribuir a la for-
maci6 de l'infant d’'una manera adequada a cada edat.
Aixi doncs, pares i educadors tenien la responsabilitat
de seleccionar els jocs més idonis per a I'aprenentatge
i el gaudi dels infants (BOE, 29/09/1969, p. 15237).

Un any més tard, 'Ordre ministerial del 1970 (BOE,
07/04/1970), que aprova I'Estatut del Joguet d’Interes
Pedagogic, destaca que aquests es divideixen en dos

grups: joguets educatius i joguets didactics.

El joguet educatiu és el que, a més del seu caracter
creatiu, contribueix de manera espontania al desen-
volupament de les facultats del nen. Els seus mate-
rials han de ser duradors, no poden ser inflamables,
s’han de poder rentar, han de ser agradables al tacte,
resistents, no toxics i que no tallin. Els colors, nets,
simples i vius. El joc ha d’afavorir la participacié, que
motivi l'infant a fer accions, a imaginar nous usos i a

desenvolupar la seva creativitat. El joc ha de potenciar

GOULA. Art, joc i memoria.
D’una aventura industrial a una experiéncia artistica

la descoberta de les formes, els colors, els sons i les
idees, i també ajudar a la relacié per imitacié amb el
joc simbolic i a exterioritzar els seus instints (BOE,
07/04/1970, p. 5403).

El joguet didactic és el que es pot utilitzar com a va-
luosa eina pedagogica durant els primers anys d’en-
senyament. A més de les caracteristiques del joguet
educatiu, ha de permetre un Us intelligent i ha de tenir
uns objectius clars per a l'aprenentatge significatiu de
la materia proposada. Amb el joc, els infants han de
poder fer un procés practic de manipulacié, experi-
mentacio i investigacié. Que estimuli la participacié
entre els infants (Op. cit., p. 5403).

Tornant a Andrés Paya, en un moment del seu arti-
cle reflexiona sobre les contradiccions de la publicitat
dels jocs educatius, i citant Mariano Royo parla de les
veus que podrien estar en contra de la distincié entre
aquests jocs i els que no ho sén: «Si hemos tenido
que inventar el nombre de juguete educativo si todo
juguete lo es por principio, ha sido porque nuestra
sociedad estd profundamente enferma, hasta el punto
de que ha sido capaz de construir juguetes que no
eran educativos [...]». La citacié continua amb I'exem-
ple, entre altres, d’'una industria que és capag d'oferir
productes contraris al benefici del consumidor, la qual
cosa provoca una contrarietat més gran si es tracta
dels infants (Paya, 2014, p. 5).

Larticle de Mariano Royo, «Disefio industrial y jugue-
te educativo. Algunas contradiccionesy», exposa altres
consideracions interessants. Tenint en compte que
fa quasi quaranta anys que va ser escrit, la vigéncia
de les seves reflexions és absoluta. Per exemple pel
que fa a les questions que ha de tenir en compte un

dissenyador de joguets educatius, sovint mediatitzat
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per les forces conjunturals de la societat. Es a dir, a
tots els factors enumerats en referéncia als joguets
educatius, quant a les qualitats fisiques i afavoridores
del desenvolupament cognitiu que han de tenir per ser
considerats bons exemples de joguet, cal afegir-hi un
entramat de quiestions educatives i econdmiques rela-
cionades amb el context de I'infant. Royo detecta una
fissura: «Los intereses de los nifios coinciden con sus
necesidades, salvo deformaciones». Segons aixo, els
criteris poden ser canviants i irreconciliables. Opina
que el desacord es pot donar per raons psicologiques,
pero també sociologiques, ideologiques, etc. El que
seria estrany, segons Royo, seria trobar infants que
no estiguessin afectats per aquestes «deformaciones,
com anomena les afectacions provocades, per exem-
ple, per la televisié o per una escola autoritaria; o, al
contrari, pel xoc produit entre una escola «novay i
una societat gens adaptada a I'escola. D’igual manera,
questiona que els joguets els hagin de comprar els
adults, i planteja el suposit d’'un escenari invertit, en
que els infants compressin lliurement els seus joguets.
Reconeix que grans i petits estan sotmesos al bom-
bardeig publicitari, que redueix la seva llibertat real
de discernir, i posa en questid I'ética de la publicitat.
Royo acaba amb una asseveracié que quiestiona el sis-
tema i el mercat, en el sentit que als nens se’ls han
negat els joguets primaris i naturals: «Montones de
arena, jardines, piedras, maderas, arboles y animales,
por el mero hecho de que “todavia” no se pueden
envolver en una caja de cartdn para venderlos en las
tiendas». Val a dir que en un context educatiu com
I'escola bressol o el parvulari contemporani, s'imposa
el retorn dels materials que reclamava Royo, pero a
mesura que els infants creixen el contacte amb allo

natural de vegades es redueix (Royo, 1975, p. 15-17).

Al diari Ausona del 1966 es va publicar un anunci sobre
I'Escola Andersen de Vic (annex XXXVII). Entre les
seves fundadores hi havia Conxita Vernis, Merce Para-
colls, Concepcid Balasch i Roser Goula, important per
l'interés de la tesi. Aquesta és la historia de persones
que anhelaven una escola diferent, implicades amb pa-
res i mares de familia compromesos amb I'educacié
dels infants, que van treballar plegats per fundar un
espai que els acollis amb generositat, respecte i lli-
bertat. En una de les entrevistes de I'estudi, Conxita
Vernis va comentar que, al principi, a Roser Goula se
li va demanar d’impartir classes de frances als nens i
nenes de l'escola. S’ha considerat interessant aportar
aquest document per indicar la relacié entre I'Escola
Andersen i els responsables de la industria Goula, ja
que és sabut que el matrimoni format per Lluis Ali-
berch i Roser Goula va donar un suport ferm a aquest
projecte educatiu i renovador, tan necessari a la ciutat
de Vic d'aquell temps, on l'educacié era majoritaria-

ment dirigida per I'Església.

La relacié amb I'Escola Andersen també és oportuna
perque, als mateixos anys seixanta, Goula encetava
una nova etapa de produccié de jocs educatius, amb
un gir important cap a la utilitat didactica dels seus
joguets. Es probable que contribuis a la fundacié d'una
escola alternativa, entre altres motius, la sensibilitat i
I'experiéncia adquirides a les fires del joguet europees,
en qué s'aprenien altres maneres de fer de paisos més

avangats.

’Escola Andersen va obrir les portes en un pis, amb
ganes d'impulsar una educacié activa, laica, mixta i en
catala. Tenien la il-lusid, les ganes i I'impuls de recu-
perar la metodologia dabans del 1936. El 1966 van
comengar el curs amb 40 nens i nenes, i al final en

tenien 90. LEscola Andersen va sorgir d'una iniciativa
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privada, després es va convertir en societat andnima
de pares, més endavant va esdevenir una cooperativa
escolar, i 'any 1988 va passar a ser una escola publica
(Escola Andersen, 2017).

L'autora de l'estudi va tenir el privilegi danar a I'Es-
cola Andersen a l'inici dels anys setanta per cursar-hi
parvulari i EGB, de manera que les paraules seglients
estan carregades d’'una comprensible emocio, tot i
estar escrites en tercera persona. A I'Escola Ander-
sen, els estudiants eren considerats membres actius
en el desenvolupament dels seus aprenentatges. Te-
nien veu a través de les assemblees, i es repartien les
responsabilitats dins del grup i a I'escola. Es valorava
l'actitud, I'esforg i la voluntat en el procés dels estudi-
ants. Es treballava per I'amistat i el respecte entre els
companys. En la metodologia que s'emprava, era molt
important el coneixement de I'entorn a través de la
seva observacio. Sestimulava 'alumne perque es for-
mulés preguntes, i ensenyaven a buscar la informacié
per propiciar 'autonomia en l'aprenentatge. Es posava
émfasi en l'art i la cultura, destacant-ne els valors fona-
mentals que permeten desenvolupar un sentit critic i
filosofic respecte de I'esdevenir del mon. Aquells anys
van coincidir amb una generacié de professors joves,
amb moltes ganes d’ensenyar i d'encomanar la seva
motivacio. Es feien dir pel nom de pila, la qual cosa
afavoria una relaci¢ de confianca i respecte. Els alum-
nes aprenien matematiques, ciéncies i catala mitjan-
cant una didactica portada a la practica en situacions
de la vida diaria. També es donaven nocions de la vida
quotidiana amb assignatures com ara Hort, Labor i
Cuina, compartides per tothom. Els alumnes gaudien
i aprenien fent musica, dinamica, plastica i gimnastica,
perque saplicaven amb una metodologia oberta. El
curriculum escolar va incorporar les assignatures de
llengua castellana, anglés i tecnologia per a edats més

avancades.
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Les estones de pati eren moments lliures per al desen-
volupament del joc, en qué s'aprenia de les frustracions
i les reafirmacions, que es comunicaven als companys
a través de paraules, gestos i emocions. Amb I'ajuda de
les families, es van plantar els arbres de I'escola nova.
Els dies d'excursio o de les colonies eren experiéncies
de molta intensitat, en que es formaven vincles inten-
sos i duradors. Aquesta manera de conviure al llarg
de l'etapa educativa ajudava a conéixer millor tots els
companys, i permetia teixir unes relacions duradores

i de confianca.

El record del pas per I'Escola Andersen és encara ben
viu i alegre, ja que va ser una experiéncia formativa

que ha transcendit positivament en l'autora de 'estudi.

3. Fabricants d'illusions: documental d’entrevistes a 'entorn de Goula

Amb el titol Fabricants d'illusions, es presenta un docu-
mental que inclou 23 entrevistes fetes a 30 persones
que, amb el seu testimoni, han col-laborat en el procés
de recerca al voltant de la industria Goula, entre els
anys 2012 i 2017.

La intencio era reunir veus de diferents protagonistes
per treballar des d’'un exercici de memoria, aplegant
fragments de les seves vides lligades a la fabrica de Vic
per intentar, si era possible, bastir un relat comu. El
moment per fer-ho era molt convenient, ja que alguns
dels protagonistes son persones grans. El métode de

les entrevistes permet acostar-se als testimonis que

. PABRICANTS
D°|ELUS|ONS:
DOCUMENTAL
D’ENTREVISTES
LENTORN
GOULA

D=

donen compte de les vicissituds de la fabrica Goula
amb relacié a la seva activitat i influencia més enlla
de la ciutat que l'acollia. Escoltant aquestes persones
s'apren de les seves respostes a les qliestions que han
anat sorgint, perd també de les anotacions espon-
tanies fruit de la seva experiéncia transversal sobre
un procés industrial amb un compromis inusual. En
aquest sentit, s’ha parlat amb extreballadors de la fa-
brica, amb persones daltres empreses vinculades a
l'activitat de Goula, i amb persones que havien gaudit
amb els seus jocs o que tenien algun record relacio-
nat. També s’ha parlat amb el director del Museu del

Joguet de Catalunya de Figueres, el director del Museu
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d’Historia de la Joguina de Sant Feliu de Guixols i el
director del Museu de la Torneria de Torelld, ja que
l'estudi i el colleccionisme aplegat per aquestes per-

sones han estat d’'una gran ajuda.

La metodologia que s’ha emprat ha estat la d’una
aproximacié respectuosa i progressiva. Es a dir, s'ha
visitat les persones tantes vegades com han suggerit
les circumstancies en funcié de la quantitat d’informa-
Cci6 que els entrevistats podien aportar, en diferents
sessions raonables de temps. Es va comencar per
alguns contactes i, després, els primers remetien als
seglients, teixint una xarxa que es va diversificar se-
gons la informacié recollida. La relacié s’iniciava amb
una trucada telefonica a les persones recomanades,
per presentar-nos i explicar el motiu pel qual es volia
fer 'entrevista. Es concretava un dia per conéixer-nos
personalment i explicar-los el treball que s'estava fent,
per contextualitzar I'entrevista. Si I'interlocutor hi ac-
cedia, es comencava una primera conversa, i si estava
d’acord a permetre’n I'enregistrament en video, es fil-
mava. Si no, es concretava una nova data per fer-ho.
Abans d'enregistrar les entrevistes, es comentaven les
preguntes que es volien fer, per encaminar el dialeg
i poder pensar les respostes. Aixi, també es donava
oportunitat a la persona que havia de ser entrevis-
tada de suggerir, si ho considerava pertinent, altres

qlestions.

Es demanava que cada entrevistat iniciés la conversa
amb la seva propia presentacid, i després, en el cas
de les persones extreballadores, les preguntes incloien
el carrec o especialitat que havien desenvolupat a la
indUstria de Vic, per aprofitar al maxim els seus co-
neixements amb relacié a la seva experiéncia a Goula.
En aquest sentit, i en funcié de cada persona, es feien

preguntes com ara quin era el procés per realitzar un
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prototip, quines maquines tenien, com eren les es-
tratégies de produccié, de quina manera es pintaven
els detalls d’'una figura, com eren les negociacions de
venda nacionals i les exportacions, o de quina manera
s'organitzaven per anar a les fires. També es parlava
de qliestions que tenien a veure amb la quotidianitat,
com ara quins horaris feien, com eren els espais de
la fabrica o quina relacié hi havia entre els companys.
De vegades, les entrevistes derivaven cap a fets im-
previsibles, igualment interessants, dels quals sorgien
noves preguntes que s'introduien dins la conversa

espontaniament.

En el moment de les entrevistes, I'autora de l'estudi
portava alguns elements i joguets relacionats amb la
fabrica de Vic, com els primers objectes de decoracio,
algunes figures de molles, els jocs Urbis, catalegs, anun-
cis publicitaris i fotografies d’algunes de les persones
que havien treballat a la fabrica. Quan es considerava
convenient, es treien aquests objectes i documents, ja
que ajudaven a clarificar algunes situacions, al mateix
temps que provocaven una emocié especial en els en-
trevistats, que revivien els records de fa anys mentre
comentaven detalladament alld que tenien a les mans.
També saprofitaven les trobades per demanar a les
persones col-laboradores si conservaven alguna cosa
relacionada amb I'empresa Goula que pogués ajudar
a complementar la informacié de la recerca, com ara
fotografies, catalegs, figuretes, jocs, eines, prospectes,
etc. En finalitzar la conversa, se’ls demanava que rela-

tessin un bon record de Goula.

3. Fabricants d'illusions: documental d’entrevistes a 'entorn de Goula

Fotografia 84
Marcal Casadevall
Adjunt a Gerencia

A continuacio es presenten les persones que van par-
ticipar en el documental, amb la finalitat de distingir
i explicar breument quina va ser la seva relacié amb

Goula.

Cal dir que ha tingut molt de valor per a la recerca la
possibilitat de fer tres entrevistes a Marcal Casadevall
(fot. 84). Va ser un dels primers treballadors de I'em-
presa Goula, on va comengar 'any 1951 com a fuster.
Més tard va esdevenir adjunt a Gerencia, fins que es
va jubilar. Casadevall va explicar molts detalls sobre la
manera com es van gestar els primers productes, aixi
com el contacte amb altres industrials quan encara

Goula no estava prou equipada de maquinaria.

205



206

w

GOULA. Art, joc i memoria. . Fabricants d'illusions: documental d’entrevistes a I'entorn de Goula

D’una aventura industrial a una experiéncia artistica

Fotografia 85
Jaume Maier
Cap d’Exportacié

Una altra de les persones clau va ser Jaume Maier
(fot. 85). Va comencar a treballar a Goula l'any 1956
com a cap d’Exportacié. A les tres entrevistes que se
li van fer, va explicar les vicissituds dels seus viatges a
diferents paisos per visitar clients, aixi com les diverses
fires en que va representar Goula. També va parlar
de les comandes que li feien i de les estrategies d’ex-
portacié que utilitzaven en aquells anys dificils, en un
pais en dictadura, tancat al mén. Ens queda un record
extraordinari de la bondat, 'hospitalitat i la distincio
de Maier, que convertia les entrevistes en converses

en un temps d’aprenentatge constant.

Fotografia 86
Josep Verdaguer
Cap de Taller

Una persona molt destacada va ser Josep Verdaguer
(fot. 86). Va comengar a Goula als anys seixanta, de
la ma de Fernando Farrés, cap de Taller, amb qui va
aprendre un ofici que no té nom, pero d’'una impor-
tancia vital per a 'empresa, ja que feien de tot, i molt
bé. Tenien coneixements de fusteria, de siderurgia i de
mecanica. Per exemple, ajustaven i reparaven les ma-
quines perqué fessin les tasques necessaries, i inven-
taven estris especials per mecanitzar les feines, la qual
cosa va generar una industrialitzacié genuina. Quan
Farrés es va jubilar, Verdaguer el va substituir com a
cap de Taller fins que es va jubilar. Home generds i de
molts recursos, va reproduir petites eines per expli-
car millor algunes situacions i tasques, i les va regalar
a l'autora de l'estudi. Sha pogut acudir a Verdaguer
en diverses ocasions, i fins i tot va participar en la

darrera exposicié de la proposta artistica participativa

Fes-te el lle¢!, en el marc de Goula. Projecte dart, joc i
memoria, per a la mostra El relat d’'una exposicié, a Can
Palauet de Mataré. Per a aquesta iniciativa, Verdaguer
va tornejar i mecanitzar de nou alguns lleons de fusta
per ampliar la proposta artistica i fer-ne particips més

persones.
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Fotografia 87
Lluis Saiz
Cap de Produccié

Lany 1964 va comencar a treballar a Goula un nou
puntal de 'empresa, Lluis Saiz (fot. 87), que hi va exer-
cir com a cap de Produccié. Dins del procés de la
recerca, ha estat un dels collaboradors més amatents
i generosos, aportant dades i material per fotografiar,
i facilitant contactes amb diferents persones per am-
pliar la investigacié. Entre moltes de les seves respon-
sabilitats dins de 'empresa, hi havia la de tenir cura de
tot el procés per presentar a concurs els lots dels jocs
educatius per a les escoles. En una de les moltes en-
trevistes que se li van fer, Saiz va descriure de manera
detallada el procés de produccié d’'una de les figures

de molles.
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3. Fabricants d'illusions: documental d’entrevistes a 'entorn de Goula

Fotografia 88
Dolors Parera
Seccié de Torneria

Dolors Parera (fot. 88) va comencar a treballar a la
seccié de Torneria als inicis dels anys seixanta, quan
tenia 14 anys, i ho va fer fins als 21. A l'entrevista ex-
plica el procés que seguien per donar forma a aquelles
diminutes peces de fusta que havien de formar part
de les figures de molles. Ens va mostrar fotografies
de grups de persones que havien treballat amb ella,
davant mateix del taller o de la fabrica nova. Com a

record, també conservava una de les seves nomines.
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Fotografia 89
Montse Farrés
Responsable dels representants i de la facturacié d’Espanya

Montse Farrés (fot. 89) va comengar a treballar a la
fabrica el 1963, quan es necessitava personal a les ofi-
cines de la fabrica nova. Va explicar que ella era la
responsable dels representants i de la facturacié d’Es-
panya. El seu testimoni va ajudar a posar en context el
funcionament de les oficines i 'administracid, aixi com

la seva dinamica i gestio.

Fotografia 90
Antoni Vila
Dissenyador de prototips

Antoni Vila Serrabou (fot. 90) va comengar a disse-
nyar prototips per a la fabrica I'any 1975. Amb la seva
capacitat creativa, va donar un tomb a molts dels pro-
ductes de la indUstria, com ara els kits de muntatge.
També va plantejar alguns jocs educatius en format
més gran, com el banc de fuster, el joc convertible
en teatre i tenda, el patinet i la bicicleta, entre molts
altres. Sovint compartia la seva funcio a la fabrica amb
Josep Verdaguer, ja que Vila Serrabou feia el prototip
i, quan des de Direccié l'aprovaven com a proposta
rendible, Verdaguer havia de pensar de quina mane-
ra es mecanitzava industrialment. A la seva entrevista

també se li va demanar sobre la feina que va fer, dins

'empresa, el seu pare, el Dr. Vila Cafellas, ja que du-
rant un periode important de temps havia estat uns
dels illustradors de figures i jocs de I'empresa. Vila
Serrabou va tenir 'amabilitat de portar en alguna tro-
bada alguns d'aquells dibuixos que conservava del seu

pare.

211



212

Fotografia 91
M. Carme Catalan Merceé Pages
Seccié Pilcolor Seccié Pilcolor Seccié de Pintura

Un dels moments més entranyables del procés de la
investigacié va ser quan vam congixer un grup de 13
dones que havien treballat a la industria Goula i que
s'autoanomenaven Goulines. Després de 21 anys del
tancament de la fabrica, perdura un vincle tan fort
entre elles que es continuen trobant diverses vegades
a l'any per compartir sopars i records (annex ). Per fer
el documental es va entrevistar només unes quantes
dones daquest grup (fot. 91), entre les quals hi ha-
via M. Carme Catalan, que va comengar a treballar a
l'empresa el 1977, i Merce Pages, que hi va entrar dos
anys després, totes dues a la Seccié Pilcolor. En aquella
época es produia aquesta colleccio, i per aixo I'espai
va adoptar aquest nom, de la mateixa manera que hi
havia la Seccié Urbis. També van assistir a la conversa
Carmen Rodriguez, que també va comengar el 1977 i

treballava a la Seccié de Pintura; Aurora Arenas, que

Carmen Rodriguez Aurora Arenas
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Dolores Arjonilla
Seccié d’Expedicions Seccié de Decoracio

va comengar dos anys abans a la Seccié d’Expedicions,
i Dolors Arjonilla, que va entrar el 1970 a la Seccié de
Decoracio, on pintaven els Ultim retocs de les figures
de molles. La conversa va ser molt distesa, quasi fes-
tiva, i totes cinc dones van explicar detalladament les
tasques que van fer. No hi van faltar algunes experién-
cies i anecdotes dins la indUstria Goula. Per a l'autora
de l'estudi, molts d'aquests moments en contacte amb
persones que van tenir un vincle tan estret amb I'em-
presa objecte de I'estudi resulten reveladors, ja que la
informacié compartida per tantes persones es barreja
amb l'aconseguida a través d'altres metodologies d'in-

vestigacio, per fondre’s en un imaginari quasi viscut.

3. Fabricants d'illusions: documental d'entrevistes a I'entorn de Goula

Fotografia 92
Mariano Velasco
Representant de Madrid i les provincies centrals

Una altra de les persones entrevistades és Mariano
Velasco (fot. 92), que va comencar a treballar per a
Goula l'any 1975 com a representant de Madrid i les
provincies centrals. Era tan gran la fascinacié de Ve-
lasco per les figures Goula, que va tenir cura de con-
servar totes les mostres que I'empresa li cedia quan
visitava els clients. Actualment, és més que probable
que Velasco aplegui la col-leccid privada de figures i
jocs més gran, i en millor estat, de la produccié Goula
fins al 1994 (http://marvelval.wix.com/museo-virtual/
museo-virtual#!__museo-virtual/vstc3=page-), entre
altres col-leccions de joguets, ja que és un apassionat
d’aquest moén. Fins i tot conserva amb molta estima
les maletes plenes de miniatures que traginava com a
viatjant (@annex Il). A la visita a casa seva a Madrid, va
ser emocionant veure exposats gairebé tots els exem-

plars originals de la marca.
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Fotografia 93
Jordi Casadevall
Records d’infancia

Es va considerar que seria una molt bona aportacié
entrevistar Jordi Casadevall (fot. 93), pel fet de ser
un dels fills de Marcal Casadevall i viure a tocar de
'empresa, ja que conservava molts records d’infancia
que explicava d'una manera molt viscuda, gairebé sem-
pre a través dels seus jocs. Curiosament, ell i els seus
germans havien fet algunes tasques dins de I'empresa
durant un temps, la qual cosa el convertia en un tes-
timoni excepcional, que podia relatar diferents etapes

de la seva vida respecte de Goula.
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3. Fabricants d'illusions: documental d’entrevistes a 'entorn de Goula

Fotografia 94
Josep Sobrevias
Arquitecte

Als inicis dels anys seixanta, Goula va prosperar.
Aquesta evolucié li va permetre créixer i ampliar les
installacions amb ['edificacié d’una fabrica nova. Du-
rant I'estudi de la tesi es va tenir 'oportunitat de par-
lar amb el seu arquitecte, Josep Sobrevias (fot. 94),
per saber com va ser el procés de construccié d’aquell

edifici que ja no existeix.

215



216

GOULA. Art, joc i memoria.
D’una aventura industrial a una experiencia artistica

Fotografia 95
Manel Davi
Impremta Davi

La industria Goula va estar vinculada a moltes em-
preses externes, i per aixo s’ha parlat amb algunes de
les persones que les representaven. Per exemple, la
Impremta Davi va entintar un dels seus primers anun-
cis amb Pere Davi. A l'entrevista amb un dels seus

quatre fills, Manel Davi (fot. 95), aquest ens va ense-

Fotografia 96
Ramon Seuva
Impremta Davi

nyar aquells primers gravats dels logotips de Juguetes
Miniaturas Goula. Ramon Seuva (fot. 96), treballador
de la mateixa impremta, va mostrar I'is de la minerva,
que al seu dia va imprimir probablement la primera

publicitat de I'empresa.

Fotografia 97
Antoni Anguera
Fotograf

Una altra de les empreses que van treballar per a Gou-
la va ser Clixé 82, d’Antoni Anguera (fot. 97) i Gabriel
Salvans (fot. 98), que feien fotografia industrial. Als
anys vuitanta, es va encarregar a Clixé 82 la fotografia

de molts productes, com també de les portades dels

Fotografia 98
Gabriel Salvans
Fotograf

catalegs de 'empresa Goula. Les entrevistes a aquests
fotografs van facilitar informacié sobre la camera amb
qué es van prendre les imatges i sobre les dificultats

técniques de cada procés.

3. Fabricants d'illusions: documental d’entrevistes a 'entorn de Goula

Fotografia 99
Josep Vinyes
Responsable d’Ocupacié Terapéutica, Centre Ocupacional Sant Tomas

Als anys vuitanta, 'empresa Goula van viure una so-
brecarrega de feina amb els jocs educatius, per la qual
cosa es va arribar a un acord amb els serveis del Cen-
tre Ocupacional Sant Tomas per dur a terme diferents
tasques externament. Josep Vinyes (fot. 99), responsa-
ble d'Ocupacié Terapeutica, explica a I'entrevista com
s'organitzaven per repartir la feina entre els usuaris del

centre i gestionar el treball encomanat.
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Fotografia 100
Albert Cano Natalia Gonzalez
Dissenyador grafic Dissenyadora Grafica

Durant la recerca, als diaris i revistes de la comarca es
van trobar molts dels anuncis publicitaris de 'empresa.
En aquest sentit, es va considerar necessari parlar amb
experts del disseny, com Natalia Gonzalez i Albert
Cano, dissenyadors grafics, i Andreu Balius, dissenya-
dor de tipus, per debatre, des de la seva visi6 actual,
l'evolucié de l'entorn grafic de la marca Goula (fot.
100).

Andreu Balius
Dissenyador de tipus
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Montserrat Rierola
Autora de I'estudi

3. Fabricants d'illusions: documental d'entrevistes a I'entorn de Goula

Fotografia 101
Josep Maria Joan
Director del Museu del Joguet de Catalunya, Figueres

Tenint en compte que la tesi es relacionava amb el joc
i els joguets, es van mantenir converses amb Josep Ma-
ria Joan, director del Museu del Joguet de Catalunya
de Figueres (fot. 101), expert en la matéria i col-lec-

cionista d’alguns dels jocs de la indUstria analitzada.
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Fotografia 102
Tomas Pla
Director del Museu d’Historia de la Joguina, Sant Feliu de Guixols

En aquest mateix sentit es va entrevistar Tomas Pla,
director del Museu d’Historia de la Joguina de Sant Fe-
liu de Guixols (fot. 102), on s'exposen alguns dels jocs
Goula. A l'entrevista, Pla també explica algun record

d’infancia relacionat.
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3. Fabricants d'illusions: documental d’entrevistes a 'entorn de Goula

Fotografia 103
Gerard Verdaguer
Director del Museu de la Torneria, Torelld

Una altra persona entrevistada amb motiu de les
materies relacionades amb Goula va ser Gerard Ver-
daguer, director del Museu de la Torneria de Torelld
(fot. 103). Gracies als seus coneixements i els seus
arxius, que es van poder consultar durant l'estudi, i al
testimoni d’un torner de Torellé que ell mateix ens va
presentar, se sap que als inicis de Goula, quan encara
no tenien prou maquinaria, a més d’alguns encarrecs
a artesans de Sant Pere de Torelld, també es van fer

comandes a altres torneries de Torelld.
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Fotografia 104
Montserrat Riera
Records d’infancia

Fotografia 105
Eva Rovira
Records d’infancia

Fotografia 106
Esteve Sunyol
Records d’infancia

Complementen els testimonis d’aquest documental
algunes persones que conserven records de la seva
infantesa gaudint dels jocs Goula, com ara Montserrat
Riera (fot. 104) amb les figures de molles, Eva Rovira
(fot. 105) amb els cavallets, Esteve Sunyol (fot. 106)
amb els jocs Urbis i Eva Mufioz (fot. 107), que narrava
records de quan era petita i mirava el seu avi com pin-
tava a domicili algunes figures de 'empresa, fent feines
de menajera, com s’ha comentat a 'apartat 2.4.1, «Pri-

meres Miniaturasy.

Fotografia 107
Eva Muiioz
Records d’infanciai

3. Fabricants d'illusions: documental d'entrevistes a I'entorn de Goula

El documental s’ha organitzat seguint el fil de les di-
ferents tematiques desgranades en el transcurs de les
converses: descripcié dels espais del taller on es tre-
ballava la fusta, dels torns, de la maquinaria per fer
les figures planes, o I'is dels bombos per polir i te-
nyir les peces de fusta. També s’ha parlat de la fabrica
nova: com s'organitzava, com es dividia I'espai, com
era la seccié dels acabats, la cabina de pintura, la sala
de decoracio, la zona d'expedicid, la ubicacié de la
sala d’'exposicid, de les oficines i del despatx, etc. Aixi
mateix, ha sortit a les converses un petit espai molt
important, ben separat de la fabrica, on es guardaven
curosament tots els estris i les freses per tal de pro-
tegir les eines de qualsevol incendi o accident. Moltes
persones han destacat els coberts de I'exterior, on

guardaven diferents fustes per assecar-les.

Altres temes de les entrevistes relacionats amb la pro-
duccié han estat els elements de decoracio, les figure-
tes de molla, els Urbis, els Vikingos, les guardioles, els
jocs educatius, els Kits i, també, els cavallets del Parc

Balmes de Vic.

Els records que han sorgit a les converses han portat
a coneixer la personalitat i I'actitud emprenedora, va-
lenta i tenag dels fundadors de 'empresa, Josep Goula
i Montserrat Camprodon, i també del seu relleu ge-
neracional, amb Roser Goula i Lluis Aliberch, en el
moment en qué es va posar en marxa la produccié
dels jocs educatius. Arran de les entrevistes s’han es-
brinat diferents fets, com ara que Jaume Vila Moncau
va fer alguns dels dibuixos de les primeres Miniaturas;
que les illustracions de les capses de Para la Casita
de mis Mufiecas, que contenien el Circo Ecuestre, el
Comedor i els Titeres, eren de Montserrat Bartra;
que linventor de les figures de molles, entre altres

productes, va ser Josep Vila Moncau, i que més tard

els dibuixos de dissenys com els Vikingos van ser del

doctor i dibuixant Antonio Vila Cafiellas.

Des de l'estudi de la tesi, la compilacié de totes les
converses en format de video es considera un patri-
moni historic, ja que, si d'una banda les dades que han
transcendit a les entrevistes han estat d'una gran aju-
da, de l'altra té molt valor veure i sentir els testimonis
directes, amb les seves veus, els seus gestos i les seves
emocions. Aquest fet millora, de bon tros, qualsevol
transcripcié. Amb el documental Fabricants d'illusions,
que es presenta com una pega més de les propostes
artistiques que complementen la recerca, s’ha copsat
una voluntat i una energia compartides, en viu, per
moltes de les persones que van tenir alguna relacié

amb I'entorn de la industria Goula.

Les primeres trobades es van iniciar el 2009 amb Ro-
ser Goula, ja que va semblar el més oportt pel fet
de ser la filla del fundador i, més endavant, directora
de I'empresa al costat del seu marit, Lluis Aliberch.
La informacié i 'experiéncia de primera ma de Roser
Goula eren del tot pertinents. Amb molta amabilitat,
va atendre totes les explicacions de l'autora de I'estu-
di sobre el proposit del projecte d’investigacié, perd
per raons personals va declinar la seva participacié

en l'estudi.

S’han fet dues entrevistes a Montserrat Vila, molt vin-
culada a Goula i filla de Jaume Vila Moncau, de qui ha
explicat que havia fet alguns dels dibuixos de les pri-
meres miniatures. També s’ha parlat amb Antonia Vila,
filla de Josep Vila Moncau i cosina de Montserrat Vila,

totes dues nebodes de Teresa Vila Moncau, que va

18 Teresa Vila Moncau, com s’ha comentat al treball, va ser una de les responsables de
la Secci6 de Decoracio, ja que, com els seus germans, tenia molta sensibilitat artistica.
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explicar les inquietuds i la feina del seu pare, que va ser
l'inventor de les figuretes de molles. D’altra banda, es
va fer una primera entrevista a Agnes Costa, membre
del grup de les Goulines, que va desencadenar el con-
tacte amb totes les seves companyes. Aquestes tro-
bades sense enregistrament van tenir igualment molt
valor informatiu, que s’ha pogut transcriure al treball
amb el permis dels participants. Lautora de l'estudi
compren i respecta absolutament les raons vitals que
porten a la decisié de no voler aparéixer en un docu-

ment videografic.

Les entrevistes es van comencar a enregistrar a par-
tir del 2013, i han continuat fins a principis del 2017,
moment en el qual s’ha iniciat el tancament de tota la
informacié trobada, revisada i contrastada, per con-
cloure la investigacié i acomplir el calendari academic

establert.

’empresa Goula ha tingut una trajectoria de 54 anys,
transcorreguts del 1942 al 1996, que ha deixat una
petjada important, directa o indirecta, en moltes
persones. Amb l'objectiu d'obtenir una idea global
del tema, l'autora de l'estudi ha parlat, sempre que
li ha estat possible per temps i disponibilitat de to-
tes dues parts, amb les persones que ha considerat
pertinent per qlestions d'interés historic, relacional

o contextual.

Les entrevistes tenen una durada de 30 minuts a 2
hores, i hi va haver persones que van ser entrevistades
més de tres vegades. En total sén 14 hores de filmacié
que, amb l'ajust de l'edicid, s’han convertit en un film
d’unes 3 hores. S’han inclos en el documental un se-
guit de fotografies de les produccions Goula esmenta-
des a les entrevistes per complementar la informacio

narrada.

GOULA. Art, joc i memoria.
D’una aventura industrial a una experiéncia artistica

El documental acaba amb aquest reconeixement: «El
nostre agraiment a totes les persones que ens han
donat el seu testimoni. Amb la seva mirada plena de
records, ens han ofert un paisatge de la memoria col-
lectiva d'un temps ple d'il"lusions, treball i progrés. Un

record especial per a Jaume Maier».

4. Producci6 artistica Lafon Rierola

4. PRODUCCIO
ARTISTICA
LAFON RIEROLA

Es podria dir que els vincles entre les persones pros-
peren en el temps per I'empatia, per la capacitat de
compartir inquietuds o per tenir punts de vista simi-
lars sobre tot allo que les envolta. La relacié de pare-
lla entre l'autora d’aquest treball i l'artista visual Jordi
Lafon ha propiciat conciliar un treball artistic personal
amb projectes artistics compartits. D'aquesta relacié
d’aprenentatge mutu, amb debats constants, que ha
conegut diferents canvis de paradigma en la manera
de mirar i construir un discurs artistic, deriva un im-
puls creador controvertit, a cavall entre la mesura i

, .
I'entusiasme.

La relacié de projectes i exposicions que es presenten
a continuacié sorgeix d’aquesta complicitat entre tots
dos. De vegades, els treballs es veuen complementats
per altres persones, artistes o no, que hi aporten va-
lors i coneixements imprescindibles. Altres vegades es
tracta de col'laboracions en grups o encarrecs trans-

versals que han anat sorgint al llarg dels anys.

La primera exposicié compartida va tenir lloc el 1991,
amb el titol Va de dos. Es tractava d'una installacid
presentada a la Sala d’Art Jove de Vic. El 1992 vam
fer la installacié Gat tancat, a la Sala d’Art del Col'legi

d’Aparelladors de Vic, amb la col-laboracié de Lluisa
Boixader, Lourdes Corominas, Jordi Pou i Moiseés Ro-
vira. El 1994 vam fer un seguit de propostes als espais
de la Universitat de Vic, una de les quals va ser la
instal-laci6 Ambre, del grup Gat Tancat, format per les
mateixes persones participants en la instal-laci¢ ante-
rior, de la qual vam aprofitar el nom per definir-nos,
ja que era la segona vegada que treballavem plegats.
Lany 1996, també com a Gat Tancat, vam participar
en una videoaccié anomenada De fora vingueren i
de casa ens tragueren, a la Sala Siux d’Hostalets de
Balenya. L'any 2000 vam col-laborar amb els poetes
Antoni Clapés i Victor Sunyol fent les il-lustracions del
llibre de poemes On la forma s'engendra, de I'editorial
Emboscall. Aquest treball també va servir per fer una
exposicié dels quatre artistes a la Sala H de Vic. El
2005, a La Interior Bodega de Barcelona, es va pre-
sentar la installacié-accié Sembrar d’hores. El mateix
any vam presentar Gots a Salt, a la Devesa de Salt,
i el 2007, Aigua mineral Lafon Rierola, a Margart, el
Festival de Cultura Contemporania de 'Emporda, a
Macanet de Cabrenys, Girona. Aquests dos projectes
es relacionen amb laigua i amb els nostres cognoms,

per reflexionar sobre I'apropiacié indeguda de l'aigua.
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A partir daqui, la produccié s’ha centrat en peces i

propostes vinculades a Goula.

Un altre camp en el qual hem collaborat ha estat la
produccié d’escenografies i vestuari per a obres de
teatre de I'Aula de Teatre de la Universitat de Vic,
sota la direcci¢ artistica de Dolors Rusifiol i Eva Ma-
richalar, en obres com ara La invasié dels lladres de
temps, basada en la novella Momo de Michael Ende i
adaptada per Gerard Guix el 2008; Steve McQueen, es-
crita per Gerard Guix el 2009; Pere, basada en la vida
i contes de Pere Calders, adaptada per Eva Marichalar
el 2010, i Déna'm la ma, basada en poemes de Joan
Salvat-Papasseit, el 2011. En aquest darrer treball es
van utilitzar alguns objectes Goula per muntar petites
andromines i fer ombres xineses durant I'espectacle.
Finalment, el mateix 2011 vam fer una escenografia
per al grup musical HLIC (sigles de I'assignatura Hort,
Labor | Cuina, de I'escola Andersen de Vic), per a l'es-
pectacle Musica i poesia, estrenat a l'auditori LAtlan-

tida de Vic. Aquest treball és destacable en el marc

4.1, CONTEXT

Per poder explicar el meu context personal, entre-
llagaré la meva formacié académica amb I'experiéncia
laboral, i esmentaré també elements d’interés com ara
les xarxes culturals del meu entorn, per contextualit-
zar les questions que suggereixen la meva proposta

de tesi.

Soc artista visual i professora de Didactica Artistica
de la Facultat d’Educacié, Traduccié i Ciencies Huma-
nes de la Universitat de Vic, Universitat Central de
Catalunya (UVic-UCC), on treballo des del 2005, en-

GOULA. Art, joc i memoria.
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de l'estudi de la tesi, perqué l'escenografia constava
de diferents videos realitzats a partir d'una filmacié
imatge per imatge amb figures de fusta de 'empresa
Goula, que sortien a escena en funcié de les cangons,

amb 11 videos en total.

La proposta artistica Goula. Projecte dart, joc i me-
moria, en la qual treballem conjuntament des de fa
uns anys, esta vinculada a la tesi doctoral, per la qual
cosa rep una atencié especifica que es desenvolupara
a l'apartat 4.2, «Experiencia artistica: Goula. Projec-
te dart, joc i memoria». Desgranar els detalls de les
diferents peces artistiques que hem anat generant
ens permetra apropar-nos a I'imaginari de la indUstria
Goula des d’'una perspectiva empirica, i alhora crea-
tiva, que contrastara amb la metodologia del treball
d’investigacié i la complementara. Aixi mateix, ente-
nem que el projecte artistic té una entitat propia que
es manifesta amb tots els arguments del seu mitja, en
el qual sorganitzara en un futur I'exposicié de tot el

conjunt.

PERSONAL

cara que el meu vincle amb l'educacié de l'art té més
recorregut, ja que des del 1990 he impartit classes a
diversos centres educatius. La meva formacié artistica
va comengar quan tenia 16 anys, a I'Escola d’Arts i
Oficis de Vic, i va continuar amb l'assisténcia a diversos
tallers artistics i forums, principalment de la Quinze-
na d’Art de Montesquiu (QUAM), organitzats per H
Associacio per a les Arts Contemporanies, de la qual
formo part, al principi com a associada i des de fa anys
com a membre vocal de la junta. La feina ben feta i
I'intens treball d’'H en l'organitzacié de la QUAM i d’al-

4. Producci6 artistica Lafon Rierola

tres iniciatives culturals al llarg de 17 anys va propiciar
lobertura d’ACVic, Centre d’Arts Contemporanies,
el 2008. Aquest equipament forma part de la xarxa
de centres d’arts visuals de Catalunya, amb un perfil
clar i unes senyes d’identitat principals: art, educacio i
territori. Es important remarcar que la meva formacié
i la meva trajectoria posterior s’han desenvolupat en
parallel i en collaboracié constant amb aquestes dues
entitats. Es logic, doncs, que moltes de les qiiestions

tractades al meu treball s’hi relacionin.

Mentrestant, prosseguia la meva formacié reglada en
la diplomatura de Magisteri a la Universitat de Vic. Més
tard, em vaig llicenciar en Belles Arts a la Universitat
de Barcelona, i vaig cursar el Master en Produccié i In-
vestigacié Artistica, el 2008. Al mateix temps m’anava
formant, i posteriorment, he anat desenvolupant una
trajectoria artistica i una tasca de compromis cultural
com a membre vocal d’'H Associacié per a les Arts
Contemporanies de Vic. He participat activament en
les seves activitats, sobretot des del 2000 fins al 2008,
com a curadora, conjuntament amb altres artistes i
critics d’art, en la seleccié d'artistes per a les mostres
biennals, anomenades Thambos. També vaig ser la res-
ponsable de la QUAM Jove del 1996 al 2008. Com a
professora de la Facultat d’Educacié de la UVic-UCC,
he estat curadora de I'exposicié Converses pedago-
giques, cultura i educacié, en el marc de les Jornades
d’Educacié de la Universitat de Vic 2006, i també or-
ganitzo diferents exposicions dels treballs dels d’es-

tudiants d’Educacié Infantil de la mateixa universitat.

Al llarg de tots aquests anys, també he desenvolupat
una trajectoria artistica d'obra personal, en qué des-
tacaria les activitats seglients: Cuatro x Quatre, expo-
sicioé de dibuixos i ceres a la Galeria Selén de Madrid,

2005; Nova generacié IV, Galeria Anquin’s de Reus,

2005; index, exposicié collectiva amb motiu del 10&
aniversari de la Universitat de Vic, Museu de 'Art de
la Pell de Vic, 2007; video Silenci, exposicio Bis a Bis,
Loop Barcelona 07, Centre Civic Ateneu Fort Pienc,
Barcelona, 2007; Clicks, a I'exposicié collectiva Fes
com si..., a ACVic, Centre d’Arts Contemporanies
de Vic, 2009, vinculada a la jornada «Art i jocy, or-
ganitzada des de la titulacié d’Educacié Infantil de la
Facultat d’Educacié de la UVic-UCC, on també vaig
participar formant part del comité organitzador de les
jornades, conjuntament amb M. Carme Bernal i Maite
Pujol; collaboradora en el projecte Parelles artistiques
— Experiéncies creatives per la salut mental, en di-
ferents mostres itinerants; collaboradora, en qualitat
d’artista assessora, en el projecte Art i escola d’ACVic
en algunes de les seves edicions, 2011-2012, 2015-
2016 i 2016-2017, i participant en l'actual, en qué el
leitmotiv és el caos; instal-lacid Garbuix, amb el poema
Horitzé de cel retallat, de Biel Barnils, a El prestatge
d’Eilin, Vic, 2017.
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4.2, EXPERIENCIA ARTISTICA:
GOULA. PROJECTE D’ART,
JOC | MEMORIA

Al principi, els treballs duts a terme amb el company
i artista visual Jordi Lafon, amb diferents peces i ele-
ments d’un gran estoc rebut de persones vinculades a
la fabrica de joguines Goula, va ser una consequiiéncia
formal. Eren objectes molt seductors, i el seu atractiu
no residia només en l'aspecte, sind també en la quan-
titat. N’hi havia de tota mena: encerats o pintats, d’al-
tres sense tractar, normalment de mida reduida, i de
diferents colors i textures. Aquest excés de material
de fusta i de plastic va constituir un incentiu extra-
ordinari per produir una série de peces artistiques,

generalment amb un marcat caracter indexat.

Les primeres experiéncies de produccié artistica amb
aquell estoc sén del 2006. Inicialment, els treballs deri-
vaven d'un metode intuitiu, i gradualment les peces
van anar guanyant en sentit critic. Va ser aquest fet el
que va determinar la possibilitat d'un projecte artistic
consolidat, Goula. Projecte d’art, joc i memoria, que
més endavant va suggerir la idea d'iniciar una tesi doc-
toral, el 2012, a 'entorn de la fabrica Goula de Vic.
Es tractava de recollir les vicissituds d'una industria
local que va tenir un protagonisme rellevant a escala
mundial en el sector de les miniatures, figures i el joc
educatiu, i que va deixar una empremta inesborrable
en la memoria col-lectiva de la seva ciutat. Després
d’alguns dubtes conceptuals per delimitar-ne I'encaix,

el nom de la tesi es va definir aixi:

Goula. Art, joc i memoria

D’una aventura industrial a una experiéncia artistica

Si, d'una banda, la tesi doctoral fa prendre conscién-
cia de la dimensio transcendental de la fabrica Goula
com a exemple excepcional de la industria del joguet
al nostre pais, daltra banda, el projecte artistic ajuda
a comprendre els elements tangibles de la seva pro-
duccid, de manera que s'intueix un cami en el procés
artistic que contribueix a l'estudi, per definir plegats
un treball complementari. Es a dir, cadascuna de les

parts, sens dubte, es beneficia de I'evolucié de l'altra.

Als dos primers paragrafs de la hipotesi d'aquest tre-
ball de recerca es comentava que un dels possibles
trets comuns de la practica artistica contemporania
és incidir en la percepcid del nostre entorn proposant
noves mirades que ens permetin interpretar-lo. En
aquest sentit, s’ha jugat amb els elements dels quals
es disposava per descobrir noves relacions que ajudin
a generar una serie de reflexions, enfocant esdeveni-
ments de l'actualitat des d'una perspectiva coetania o
revisant temes d’interés universal dins la tradicié de

l'art.

Com s’ha dit, la proposta artistica Goula. Projecte
dart, joc i memoria s'inscriu en una metodologia que

parteix sovint d’'una gran quantitat de peces. Aquesta
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circumstancia determina uns resultats en qué la reco-
pilacié i la classificacié sén la base a partir de la qual
es genera |'obra. Els elements s'ofereixen per construir
una forma o un context que permeten al joc ser-ne el
fil conductor. El joc en el marc de l'art és tractat com
a generador de pensament, amb diferents iniciatives
que es despleguen segons les condicions que es mar-
quen per a cada obra. D’aquesta manera, es pensen
propostes de collaboracié o participacié per ampli-
ficar la mirada i enriquir els resultats. Sense dogmes
estrictes, altres vegades el material Goula també es
treballa de manera unitaria, per assenyalar un objectiu
concret. Encara que no es defuig la bellesa, la princi-
pal finalitat artistica rau a poder transmetre reflexions
destinades a suggerir diferents lectures derivades de
la manera de tractar els temes i els materials. Linteres
de la peca augmenta quan l'estetica i el sentit critic es
complementen. El material Goula és la base, pero si és
necessari, safegeix, s'aparella o es relaciona amb altres
components per produir les peces. Aquests elements
subalterns sovint son els que ajuden a contextualitzar
cada idea, i a donar aixi un sentit particular a cada

obra.

La relacié de peces que es comentara a continuacié
es refereix a la produccié de Lafon-Rierola, vinculada
majoritariament a les arts visuals, perd també inclou

casos especials de propostes d’altres disciplines, col-

laboracions i iniciatives, algunes de les quals dutes a
terme per altres artistes. Al mateix temps, els dar-
rers anys hem tingut diverses oportunitats de mostrar
peces relacionades amb la proposta Goula en expo-
sicions o esdeveniments culturals. Aixi doncs, tots
aquests casos seran ampliament contextualitzats per
dilucidar la metodologia del procés de treball i, al ma-
teix temps, anar descobrint les connexions entre els
elements de construccié de les obres amb I'imaginari
Goula, i la progressio en la comprensio del seu entorn
gracies a la investigacid. Com s’ha dit, és un viatge
d’anada i tornada, en qué totes les dades conegudes
en la recerca afecten la produccié dels treballs artis-

tics, que, per extensid, faciliten la seva lectura.
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4,21, CREUS EN ROIG

Fotografia 108
Creus en roig, 2010
109 x 45,5 cm

Creus en roig és un diptic que, en un costat, es treballa
amb unes creus de la industria Goula que van servir
per fer el joc Tres en Raya (ref. 65) de la serie Chics
2 del Cata

fusta de faig, amb una mida circumscrita en un quadre

eg 1989-1990 (annex ). Les creus sén de

de 2,8 x 2,8 centimetres i 1 centimetres de gruix, te-
nyides de vermell, lacades, encerades i polides a bom-
bo, de manera que tenen un aspecte setinat. A laltre
costat hi ha uns prismes triangulars de fusta de pi que
serveixen com a reforg de les cantonades de les caixes
de fruita, amb unes mides de 3 x 3 x 4 centimetres de
seccié i una llargada variable que oscilla entre 5,10 i

15 centimetres.

GOULA. Art, joc i memoria.
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Fotografia 109
Creus en roig, 2010

En aquest treball es contraposen dos mosaics de ma-
terial d'origen industrial, de realitzacié seriada per
abastir grans demandes. Linterés rau en la unié d'ob-
jectes de colors i formes suggeridors que permeten
plantejar un relat pictoric per mitja de la composicid,
el dibuix, el color, la llum i lombra. Les creus verme-
lles sencasten entre elles, aprofitant la seva condicié
modular, per crear un patré de collocacié que permet
expandir-les sobre la superficie. Es formen aixi inte-

ressants dibuixos amb escletxes i un vermell ric en

matisos, perque la transparéncia de cada pega de fus-
ta lacada proporciona un color no uniforme. D’altra
banda, els prismes triangulars de fusta, distribuits com
a solcs horitzontals, marquen ombres en la mateixa
direccié, de manera que deixen entreveure els dife-
rents matisos del color del pi, enriquit per les vetes,

marques, talls i forats de la mecanitzacio.



232

GOULA. Art, joc i memoria.
D’una aventura industrial a una experiencia artistica

4,2,2, COM ESPIGUES NEGRES

Fotografia 110
Com espigues negres, 2010
121 x 50 cm

Com espigues negres és un altre diptic, una mica més
gran. En aquest cas, es combinen unes peces del Tan-
gram que produia Goula i els prismes triangulars de
les caixes de fruita. Les peces de Tangram formaven
part de dues colleccions: Chics Test (ref. 63 del Cata-
leg 1989-1990) i Classic’s (ref. 3406 del Cataleg 1992-
1993, annex ). Sén de fusta de faig de 2,4 x 2,4 x
3,4 centimetres de costat, i 7 centimetres de gruix,
tenyides de marr¢ fosc, lacades, encerades i polides a
bombo, de manera que tenen un aspecte setinat. Es
tracta d'un lacat tan fi que encara s'intueixen les vetes

de la fusta. Els prismes triangulars d’aquesta pega sén

iguals que els de Creus en roig, pero la distribucié en
solcs presenta una variant pel que fa a la collocacié.
Mentre que a la pega anterior els prismes descansen
sobre el bastidor per la part ampla (4 cm), ara ho fan
sobre un dels costats estrets (3 cm), la qual cosa ofe-
reix una imatge semblant a una persiana de lamel-les
entreoberta, que projecta unes ombres més marca-

des, perqué l'angle del solc es veu més tancat.

4. Producci¢ artistica Lafon Rierola

Fotografia 111
Com espigues negres, 2010

Es repeteix en aquesta peca el mateix exercici que a
I'anterior: es relacionen unes peces de material d’ori-
gen industrial sense cap relacié a priori, tret que totes
dues son de fusta. La pega triangular del Tangram de
Goula sencasta aprofitant el sistema modular amb
qué ha estat dissenyada, per dibuixar aixi un patré
de formes que recorda una espiga de blat. El tenyit
i el lacat, finissims, amb la transparéncia de les dife-
rents direccions de les vetes de la fusta, hi aporten
una gamma de marrons, torrats i ombres amb grisos

molt interessant.

Aquestes dues obres, Creus en roig i Com espigues ne-
gres, s’han fet amb elements tridimensionals descon-
textualitzats, per cercar altres imaginaris que apel-len
a la tradicié del collage per bastir un homenatge de

terra, de vida i de mort.
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4.2.3, PARKING

Fotografia 112
Parking, 2010
50 x 40 cm

Parking és una pega de collage que no evidencia el
material amb el qual s’ha treballat. Amb una mirada
frontal no s'aprecia que es tracta de cotxes, sind que
cal un punt de vista lateral per descobrir-ho, com es
mostra a la fotografia 113. La imatge frontal suggereix
un entramat que pot recordar un cistell de vimet, un

entrelligat de formes i colors, o una grafica amb valors

GOULA. Art, joc i memoria.
D’una aventura industrial a una experiencia artistica

de qualsevol estadistica que apunta, paradoxalment, a
un caos endregat per uns patrons desconeguts. Amb
aquesta pega es remet a la superproduccio, un mercat
que sovint es troba al limit del collapse, sota un ordre

aparent.

4. Producci¢ artistica Lafon Rierola

Fotografia 113
Parking, 2010

Aquest quadre s’ha construit encastant cotxes blaus
i negres de 4 x 1,9 centimetres dalt per 0,5 centime-
tres de gruix. Son peces tenyides, lacades, encerades
i polides a bombo, amb un aspecte encerat i setinat,
com les anteriors. D’aquestes figures, de 0,5 centime-
tres de gruix, se n’han trobat diferents exemples dins
dels jocs de Goula. Generalment, les figures planes de
cotxes, cases, arbres, camions, etc. formaven part de
la colleccié Siluetas o Siluet, perd, com passava en
altres casos, els creatius de la fabrica intentaven rendi-
bilitzar els estocs. Un dels exemples paradigmatics en
aquest sentit és aquest cotxe, que, pintat de diferents
colors, va acompanyar diferents models i col-leccions:
Pizarra Actividades (ref. 1799), Tambor Siluetas S. (ref.
1851), Siluetas A-1 (ref. 1506), Casita Blok (ref. 260),
Siluetas (ref. 1730) i Hobby Siluet (ref. 1671). A l'annex
| es mostren alguns daquests exemples, dels Cata-
legs 1989-1990 i 1992-1993: els jocs 240 Siluetas (ref.

1702), Caja Siluetas S. (ref. 1855), Siluetas (ref. 1761),
Siluetas A-2 (ref. 1507) i Pizarra Figuras (ref. 616, an-
nex | de 'apartat 4.2.8, «El pes de Durbany).

En aquests jocs, els infants poden classificar les peces
segons diferents criteris: color, gruix i forma. S’han
trobat altres jocs que també contenen cotxes grui-
xuts, dins les col'leccions d’Urbis, com ara Tambor
Urbis (ref. 269), Urbis A-1 (ref. 1509), Urbis A-2 (ref.
1510), Urbis 2 Garaje (ref. 161) i Urbis 2 Camping
(ref. 163). Als dos darrers exemples, al seu embolcall

s'indicava que eren per a infants de més de 3 anys.

Els jocs esmentats, relacionats amb aquest cotxe, sén
els que l'autora de I'estudi ha trobat en la seva recerca,
pero no es descarta que la industria Goula en pogués

treure altres al mercat.
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4,24, BALANCI

Fotografia 114
Balanci, 2010
30x 7,5x6,5cm

Aquesta petita pega, com el seu nom indica, evo-
ca un balanci. Es un objecte pintat de negre, acabat
amb grafit, amb un llit de daus vermells al damunt. Fa
pensar en un artefacte arribat de no se sap on. Les
seves formes i acabats sembla que amaguin quelcom
de transcendent, un misteri a punt de revelar-se. El
balanceig que incorpora remet a una accié mecanica
que pot oscillar com l'atzar. El dau, imprevisible, balla

entre la sort i el desig.

A Goula es van produir diferents daus per equipar

els jocs de taula que es fabricaven. Aquests eren de

GOULA. Art, joc i memoria.
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0,12 x 0,12 x 0,12 centimetres, de fusta de faig tenyi-
da, lacada, encerada i polida a bombo, amb el mateix
tacte sedds que les peces anteriors. Eren de color
verd, groc, blau, vermell o blanc, amb els punts pin-
tats de color daurat o bé de plata. Formaven part del
joc Grand Prix (ref. 3161), Grand Prix (ref. 76), de
la colleccié Chics 3; del Tablero Oca y Parchis (ref.
3152), i del Juego de la Escalera (ref. 3152). A I'annex |
es mostren alguns exemples dels Catalegs 1989-1990
i 1992-1993. Com en altres casos, aquests son els
daus que s’han trobat, pero no se sap si Goula els va

incloure en altres jocs.

4. Producci6 artistica Lafon Rierola

42,5, ATZARS
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Fotografia 115
Atzars, 2010
120 x 110 cm
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Un nou exercici pictoric amb una composicié de daus
de colors sobre fusta. Com a les peces anteriors,
Creus en roig i Com espigues negres, el treball d’encastat
d'objectes de fusta respon a la metodologia de pintar
sense pintura, aprofitant els elements de color que
incorporen els mateixos joguets. Es a dir, com s’ha
explicat a la pega Balanci, els daus ofereixen una gam-
ma cromatica en verd, groc, blau i vermell molt inte-
ressant. En enganxar-los aleatoriament sobre el tauler

de fusta de manera equidistant, seguint un patré de

reticula, s'afavoreix un joc de reflexos cromatics entre

Fotografia 116
Atzars, 2010
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les parets dels daus. Aquest efecte s'observa millor
mirant perpendicularment el quadre, ja que s’ha llimat
la part visible dels daus. D’aquesta manera es perce-
ben els limits quadriculats dels daus, de color de fusta
polida, que contrasten amb els carrils del fons de fusta
sense pintar, banyats de reflexos de color. Aixo con-
fereix a Atzars un valor enigmatic que, com a la peca

Parking, es revela en observar-la lateralment.

4. Producci6 artistica Lafon Rierola

Fotografia 117
Babel, 2010
200 x 180 cm

Babel, d'una manera simbolica, dibuixa un planol zeni-
tal de carrers, cases i places definit per l'aplicacio de
tanques de fusta de diferents jocs Urbis, de 3 x 1 x
0,3 centimetres. Aquestes peces modulars, encolades
entre elles de forma aleatoria, permeten muntar peti-
tes construccions que, vinculades, suggereixen una re-

ticula urbana caotica, medieval. Es extraordinari que,

reproduint intuitivament I'Gs ludic per al qual va ser
dissenyada aquesta petita tanca, es pugui produir una
peca artistica tan concloent. El seu interés consisteix
en un muntatge de peces independents i lleugeres,
fixades a la paret amb agulles d’acer. Tota la instal-lacio
projecta un joc dombres que contrasta amb el color

rosa intens de la testa de les tanques. En resulta aix{
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Fotografia 118
Babel, 2010

una instal'lacié que pot créixer, jugant amb els limits de

les formes, que poden ser canviants i redistribuibles.

Aquest disseny de tanques de fusta va ser molt popu-
lar als Urbis 2, 3, 4 i 5. De fet, sshan pogut comptar
uns 27 exemples de jocs i models que I'incorporen. Pel
fet de delimitar tota mena de conjunts constructius,
les tanques formaven part d’hortes, granges, estables,
escoles i pobles, entre altres. Goula va fer diferents
models i mides de tanques, amb acabats diversos, de
fusta sense pintar, o pintades de diferents colors, en
part i, també, del tot. A continuacié sespecifiquen les
referéncies on apareixen les tanques. Dins Urbis 2,
dels catalegs dels anys 1964, 1968 i 1973: Estacio-
nes (ref. 162), Circo (ref. 163), Zoo (ref. 164), Garaje
(ref. 161, annex ), Aeropuerto (ref. 165), Comedor
(ref. 155), Dormitorio (ref. 156), Establo (ref. 157),

GOULA. Art, joc i memoria.
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Granja (ref. 158), Cocina (ref. 159)" i Payeses (ref.
159, annex I). Dins Urbis 3, dels catalegs dels anys
1964, 1968 i 1973: Zonas Urbanas (ref. 181), Garajes
(ref. 182) i Estaciones (ref. 183). Dins Urbis 4: Zonas
Urbanas (ref. 191) i Garajes (ref. 192). | dins Urbis 5,
dels catalegs dels anys 1964, 1968 i 1974, Estaciones
(ref. 193). Amb les testes de les tanques pintades de
rosa: Fabricas (ref. 200), Castillo (ref. 201), Granja (ref.
202) i Garajes (ref. 203) (annex ). Finalment, al Cata-
leg 1973: Granja (ref. 601), Garajes (ref. 603), Estacion
(ref. 604), Aeropuerto (ref. 605), Zoo (ref. 606) i Cas-
tillo (ref. 607).

19 Referéncies 159, Cocina o Payeses. Hem trobat prospectes amb la mateixa refe-
réncia, 159, per a dos models diferents. Sembla que aquesta referéncia va servir per a
Payeses fins al 1964, i el 1968 va canviar a Cocina.

4. Producci¢ artistica Lafon Rierola

42,7, DE VEGADES PASSA

Fotografia 119
De vegades passa, 2011
79,5 x 54,5 x 6 cm

Es tracta d’'una pecga que es va produir per participar
en la proposta expositiva Amor, impulsada per l'artista
Toni Ferron, en qué aquest va convidar 58 artistes
a produir una pega especialment relacionada amb el

nom de la mostra, del 6 de maig al 12 de juny de 2011

a El Gravat.?’ A I'annex | es mostra la informacié de les

activitats relacionades.

20 El Gravat és molt més que un bar restaurant. Des de fa molts anys, en aquest local
es programen de manera estable tota mena d'esdeveniments culturals, i hi conflueixen
artistes i disciplines de tots els ambits. No en va ha estat objecte d'articles que han
valorat la qualitat de la seva cuina, i alguna de les seves exposicions ha obtingut el
reconeixement del mon de lart. Es, per descomptat, un dels espais de referéncia de la
cultura de Vic.
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Aquest treball s’ha resolt amb una vitrina per tractar
la idea de temps, apel-lant a la relacié entre passat i
present. S’hi comparen dos taulers d’escacs, observats
com a escenaris desdeveniments. Lun és certament
antic, de fusta gastada amb colors torrats; laltre, més
petit, té una aparenca moderna i colorista, vinculat
al color i al material de les figures de dones i homes
que hi ha a sota, dins d’'una bossa de tul. Es tracta de

petits personatges de la pagesia que Goula va fabricar

GOULA. Art, joc i memoria.
D’una aventura industrial a una experiencia artistica

amb injeccié de plastic per interaccionar amb altres

elements de fusta a les col-leccions Urbis.

De vegades passa no té un objectiu concloent. Pre-
senta dos escenaris i uns personatges per alludir a les
estratégies en les confrontacions que determinen en
quin grau es resolen les relacions. A la segona pagina
de l'annex | es mostren els Urbis on apareixen el pages

i la pagesa.

4,2,8, EL PES DE DURBAN

4. Producci¢ artistica Lafon Rierola

Fotografia 120
El pes de Durban, 2011
244 x 122 x 1,10 cm

Aquesta pega recrea un paisatge inquietant a partir del
qual es reflexiona sobre la pressié mediambiental a la
qual s'esta sometent la Terra. Durban, ciutat sud-afri-
cana on es va celebrar el 2011 la dotzena convenciod
de les Nacions Unides sobre el canvi climatic, serveix
com a referéncia per evidenciar un escenari d’acords
que no va passar de temptativa. Com és habitual en
aquests casos de conferéncies internacionals, és molt
dificil arribar a consensos politics, ja que la realitat
conjuntural i de progrés en que es troba cada una de
les nacions participants és desigual. Les primeres po-
téncies mundials, com ara els Estats Units, el Canada
o el Japd, amb una llarga tradicié industrial, reclamen
el mateix compromis a estats emergents com I'lndia o
la Xina, principalment. Lescas resultat positiu d'aquella
cimera va ser, essencialment, la prorroga del Protocol
de Kyoto sobre emissions de gasos d’efecte hiverna-

cle, que va prolongar la data d’expiracié de I'acord del
2012 fins al 2017.

La idea de la pega és un bloc fet a base de capes

de taulers que se sustenten per petits pins de fusta
Goula. Els taulers, majoritariament coberts de pintu-
ra, provenen de les aules de la Facultat de Belles Arts,
fan 244 x 122 centimetres i, habitualment, serveixen
com a taules de treball, separadors d’espais o moduls
dalguna arquitectura efimera. Aquests, que a El pes de
Durban fan una funcié equiparable a les esmentades,
son Utils per suggerir una analogia de sedimentacio
basada en els estaments politics, socials i economics
dels paisos rics. Els pins de fusta, en canvi, simbolitzen
la natura. Disposats pel perimetre, sén els pilars que
suporten el pes de totes les capes, fins a 29 taulers.
La pregunta que cal fer-se, en un sentit figurat, és:
quantes capes més de taulers i negligencia podrien

suportar?

A l'annex | es mostren el joc Pizarra Figuras (ref. 616)
i Nuestras Figuritas (ref. 1391, 1392 i 1313), en que

Goula va incorporar el pi.
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4.2.9, DONA’M LA MA

Fotografia 121
Déna’m la ma, 2011
Teatre Sala La Planeta, Girona

GOULA. Art, joc i memoria.
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Es tracta d’'un espectacle teatral basat en poemes de
Joan Salvat-Papasseit i dirigit per Dolors Rusifiol per
a 'Aula de Teatre de la UVic-UCC, per a la qual vam
dissenyar I'escenografia i el vestuari. La proposta era
que el desenvolupament principal de l'accié de l'obra
esdevingués al terrat d’'una casa, amb els estenedors
plens de llengols blancs. Voliem crear un imaginari vei-
nal de la Barcelona de principis del segle xx, en qué les
escenes de I'esdevenir quotidia s’entrelliguessin amb la
poesia de l'autor i altres aspectes onirics descrits pel
text. Precisament, els passatges de I'obra que volien
suggerir records i somnis del poeta es van resoldre
amb ombres que projectaven muntatges a contrallum
sobre els llencols. Es tractava de construccions fetes
amb diferents peces i figures de Goula, com ara vies
de tren, carrers de cases, vaixells o gent i personatges
que hi passejaven. En el cas de les ombres projectades
en moviment, es va resoldre instal'lant el conjunt de
figures sobre la base d'un petit motor eléctric que
girava lentament, en unes instal-lacions que recorda-
ven les de Hans-Peter Feldmann, Boltanski o Eulalia
Valldosera, que ens havien impactat per la seva riquesa
formal i, al mateix temps, per la simplicitat en la seva

produccié.

Els muntatges eren petits i lleugers, i augmentaven o
disminuien de mida gracies al recurs de la distancia
respecte de la llum de projeccié de les ombres. Eren
molt versatils, i alguns es podien barrejar entre ells

com convingués. Lestéetica de les formes projectades

era basica, ja que es pretenia arribar a connectar amb
el public amb una iconografia directa i entranyable, tal
com feia, al nostre entendre, Goula amb les seves col-
leccions. També es va pensar aixi perque I'espectacle
era eminentment familiar, la qual cosa ens va animar a

apropar-nos-hi des d’una perspectiva ludica.

A l'annex | es mostren sis fotografies del procés amb
alguns exemples dels conjunts elaborats per fer les
ombres. Es van utilitzar diferents tipus de peces, com
ara les creus del Tres en Raya (ref. 65, annex | de I'apar-
tat 4.2.1, «Creus en roig»), el joc Tangram (ref. 3406,
annex | de l'apartat 4.2.2, «Com espigues negresy), els
regles o les formes geomeétriques per fer seriacions
de colors de la Pizarra Actividades (ref. 1799), o bé
els jocs que contenen diverses siluetes, com ara Siluet
A-1 (ref. 1506, annex | de l'apartat 4.2.3, «Parking),

entre altres.

Déna’'m la ma va ser representada al Centre Civic Can
Pau Raba de Vic, a I'lnstitut del Teatre de Vic, al Te-
atre Sala La Planeta de Girona i al Teatre Arniches
d’Alacant.
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4,210, FILIC

Fotografia 122
HLIC, 2011
Teatre L'Atlantida de Vic

GOULA. Art, joc i memoria
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Hort, Labor | Cuina eren les tasques d’una assignatura
que s'impartia sense distincié de genere a I'Escola An-
dersen de Vic als anys vuitanta. Les seves sigles es van
aprofitar per crear el nom del grup musical HLIC,”
que sonava a cavall entre el pop i el jazz. Aquesta
banda ens van demanar de fer I'escenografia per a
I'espectacle Mdsica i poesia, que s’havia d’estrenar al
teatre LAtlantida de Vic el 2011.

Lespectacle presentava un recull de deu cangons amb
textos que sonaven enigmatics, de vegades entranya-
bles i altres irreverents, la qual cosa conferia al reper-
tori un caire desafiant, amb una personalitat poética
poc convencional. Les lletres, signades per autors com
Enric Casasses, Victor Sunyol, Ramon Farrés, Josep M.
Sala-Valldaura, Josep Pradals, P. Miro, S. Rufas i Joan
Godayol (Gudi), es complementaven perfectament

per oferir un concert obert a tots els publics.

Per contextualitzar la idea de I'escenografia cal recu-
perar la historia de I'Escola Andersen, fundada l'any
1966, on van estudiar la majoria de musics d’aquest
conjunt, amb una mitjana d’edat de 45 anys. Als anys
seixanta, a Vic predominava l'educacié religiosa, i I'Es-
cola Andersen es va erigir com a centre educatiu laic,
paradigmatic en la recuperacié de la pedagogia de les
escoles actives en catala, defenestrades després de la

Guerra Civil Espanyola.

Aquest fragment d’historia resulta pertinent, ja que les
entitats educatives referides van comencar gracies al
gran esforc dels pares dels alumnes, que s'implicaven

en tots els ambits de l'organitzacié escolar, fins que

21 Els components de la banda HLIC sén els germans Marc i Guillem Vernis, Xarli
Oliver, Joan Godayol (Gudi) i Franco Molinari.

gradualment van arribar el reconeixement i les ajudes
publiques. Entre molts d’aquells pares promotors de
l'escola moderna, que promulgava el lliure pensament,
es trobaven, entre altres, alguns pares dels musics de
HLIC, i també Lluis Aliberch i Roser Goula, gendre i
filla de Josep Goula, respectivament, que es van ocu-
par de 'empresa de joguines de fusta en un context

de relleu generacional.

Enllagant contextos, vam connectar HLIC amb Goula,
fusionant fets quotidians de I'esdevenir de Vic, posant
en relacié l'escola, la musica, la fabrica, el joc... Vam
proposar crear un fons d'escenari amb petites pelli-
cules realitzades amb filmacions imatge per imatge, a
partir d’algunes peces de fusta plana de I'estoc Goula
que teniem. El recurs de les figures de colors en mo-
viment, dansant, emplenant i buidant espais, havia de
ser suficient argument per vestir I'escena. Es tractava
d’'una representacié amb un marcat caracter sintétic

i dinamic, que acompanyava el ritme de les cangons.

Al canal Vimeo trobareu quatre videos relacionats

amb quatre cangons de I'espectacle:

Un home gras: https://vimeo.com/207619792
Séc una metafora mutant:
https://vimeo.com/207618099

Hort: https://vimeo.com/207617864

Claus: https://vimeo.com/207615823

En alguns moments de l'espectacle, el cantant Gudi
presentava les cangons, i aquests espais de temps ana-
ven acompanyats d’'imatges fotografiques que al-ludien
al moviment de cotxes i camions carregats o envoltats
de les mateixes peces que s’havien utilitzat per fer
els videos. A la fotografia seglient es pot apreciar un

exemple en aquest sentit, en qué apareixen dos cot-
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Fotografia 123
HLIC, 2011
Teatre L'Atlantida de Vic

xes de la collecci6 Goula de fusta plana. A manera
de poema visual, el cotxe blau representa la figura, i
el cotxe negre la seva ombra. Aquesta imatge també
ha estat la icona emprada per fer la targeta de visita,
amb les dades del projecte i de contacte, que es va
oferir a les persones amb qui s'anava contactant al

llarg de l'estudi.

A l'annex | es mostra el full de sala amb les lletres de
les cancons i els mosaics resultants dels fotogrames de

les filmacions imatge per imatge.

Lorigen de les petites peces, com s’ha explicat, es
troba en alguns dels jocs de I'empresa. El video Un
home gras es va fer amb un regle de color vermell de
la Pizarra Actividades (ref. 1799, annex | de l'apartat

4.2.3, «Parking»). Séc una metdfora mutant es va fer

GOULA. Art, joc i memoria.
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escanejant les tanques roses. Alguns models de la col-
leccié Urbis es mostren a I'annex | de l'apartat 4.2.6,
«Babely. Els arcs de fusta de color blau de la Cang¢o de
bressol per a qui és en la nit clara, de Victor Sunyol, i
els arcs verds de la cangd Hola noise, de Joan Godayol
(Gudi), sén de la col-leccié Chics 2, concretament del
joc Cricket (ref. 68, annex | de l'apartat 4.2.1, «Creus
en roigy). El poema Politic es va fer amb les creus del
Tres en Raya (ref. 65, annex | de l'apartat 4.2.1, «Creus
en roig»), de la mateixa manera que el cilindre baix de
color verd del poema Hort, que sén les tres peces del

jugador contrincant d’aquest mateix joc.
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42,11, PAMILIARITZA™T!

art joc i memoria

fonrierola.net
\

Fotografia 124
Familiaritza’t!, 2011

En el marc d'Ohlriginals de I'any 2011, vam pensar
de fer un minipessebre sense el Nen Jesds. Amb una
metodologia d’elaboracié i embalatge similar a la dels
productes de mercat, es van produir 55 peces nume-
rades amb la intencié de ser cedides com a present de
Nadal. Una capsa de plastic rodona de 9 centimetres

de diametre per 1,6 centimetres de fons, amb una

22 Fira dart i artesania que organitza I'Escola d’Art i Superior de Disseny de Vic a
I'entorn de les festes de Nadal

mica de palla a dins, contenia un pagés, una pagesa,
una vaca, una ovella, un porc, un conill, un anec i un
gall. La pega Familiaritza’t! estava pensada en clau d’hu-
mor, perd també plantejava un debat que defugia el
model de familia convencional i anava més enlla, en
suggerir la possibilitat de no tenir descendéncia com a

forma legitima de viure en parella.

Respecte del mén de Goula, aquesta peca destaca

perqué emfatitza el joc i I'objecte de regal, ja que, pel
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Fotografia 125
Familiaritza't!, 2011

que fa a les mides i la presentacié, sembla un pro-
ducte de la indUstria de Vic. D’altra banda, incorpora
la possibilitat d’'uns valors familiars diferents dels que
es promulgaven en una altra época, amb una manera
dogmatica d’entendre la familia. Goula, amb els jocs
Urbis 2, reprodueix el model Payeses (ref. 159, annex
| de l'apartat 4.2.6, «Babely, p. 1) i Granjas (ref. 202),
del conjunt Urbis 5 (annex | de 'apartat 4.2.6, «Babel»,
p. 2). Al Cataleg 1989-1990 presenten un Establo (ref.
157) i la Granja (ref. 158, | de l'apartat 4.2.7, «De ve-
gades passay, p. 2).
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Sense fi, com si es tractés d'un joc, totes aquestes
figures d’'injeccio de plastic, fabricades a la década dels
seixanta per formar part de les diferents col-leccions
Urbis, es poden tornar a presentar de la mateixa ma-
nera que suggeria la industria Goula, com a elements
protagonistes d’un paisatge, amb més o menys com-
plements, perd sempre recurrents, per indagar nous

relats.
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4,212, ROSARIS

Fotografia 126
Rosaris, 2011
230 x 25 cm
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Rosaris sén tres peces en forma de collaret de grans
dimensions, produits amb un enfilall d’acer i vehicles
dels jocs Goula: 'un, amb avions d’injeccié de plastic,
de 3,5 x 3,5 x 0,5 centimetres de colors blanc, negre,
vermell, blau, verd i groc; l'altre, amb camions plans
de fusta negra, de 4 x 2,5 x 2 centimetres, i el darrer,
amb cotxes plans de color negre i vermell, de 4 x 2 x
0,5 centimetres.

En un temps en qué el sistema capitalista ho acapa-
ra gairebé tot i el consum regeix les nostres vides,
aquests collarets lloen irdonicament la dependéncia
respecte dels vehicles, i per extensié del petroli del
Primer Mén. Aixi, salludeix al rosari utilitzat per
comptar les oracions que servien per glorificar la vida
de Jesus i Maria (amb avemaries i parenostres), amb
funcions semblants als mantres orientals que, repetint
paraules sagrades, indueixen el contacte amb el fet
divi.

En el cas del collaret d’avions, Rosari Welcome, els
vam pintar nosaltres, ja que eren d’injeccié de plas-
tic de color gris. Presentar-los en versions multicolor
conferia al collaret, amb una primera ullada, I'aspecte
d'una benvinguda floral tipica de Hawaii. Només una
observacié més detallada permetia comprovar que es
tractava d’avions de combat. Inclou fins a 16 models
diferents relacionats amb la Segona Guerra Mundial:
d’Alemanya, Stuka JU87; d'ltalia, Fiat G80; d’Anglater-
ra, Vamdir 112; i de 'URSS, Mig 9. La resta son models
dels Estats Units: Mustang P51D, Uncer F31, Hellcat
F6F, Douglas F412, Scooting F80, Vodo F88, Thunder
T470, Thunder P47, Cutlass F7U, Fury FJ2, Meet 49
USA i Starfire F94 USA.

No s’han trobat les patents amb la informacié detalla-

da sobre els avions de plastic, perd és molt probable
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que provinguin de les produccions dels anys cinquanta.
Aixi ho confirmen les dades i els dibuixos trobats, que
s’han pogut contrastar amb els prospectes on aparei-
xen amb altres figures de plastic injectat que formaven
part de les mateixes colleccions Urbis d'aquells anys.
La seva preséncia arriba fins als catalegs que s’han po-
gut consultar dels anys 1982-1983 i 1992-1993 (ref.
165), del joc Aeropuerto (annex | de l'apartat 4.2.7,

«De vegades passay, p. 2).

Per evitar una lectura immediata de l'objecte, amb el
segon rosari, el de camions negres, es va jugar amb la
forma fins a trobar una posicié d’encastament con-
traposada, seguint un patré que dibuixava una sanefa,
una forma ornamental molt marcada, que feia que
les figures unitaries dels camions passessin desaper-
cebudes. Linteres per no descobrir immediatament
l'objecte originari respon al desig de joc, de magia. En
l'art, disciplina on aquesta estrateégia sempra sovint,
marca el temps i la manera com s’assimilen les peces.
Si, d'una banda, I'enginy creatiu permet mostrar ca-
mins diversos i escletxes quasi desconegudes per on
es filtra la llum de la poética i el sentit critic, de laltra
és un ambit que pertany a la tradicid, i ens en servim

amb aspectes com la metafora, la retorica o el misteri.

Segons el Cataleg 1989-1990, els camions hi apareixen
com a Siluetas (ref. 1730), a la pagina 3 (annex | de
l'apartat 4.2.3, «Parking), i també consten al Cataleg
1992-1993, a la pagina 25. Es van incloure al Tambor
Urbis (ref. 269), a la pagina 39 del Cataleg 1989-1990.
| també al Cataleg 1973, dins les construccions Urbis
4-0 (annex I). Van ser una nova aportacié de la indus-
tria Goula, ja que des de la recerca no es té constancia
de més informacid grafica anterior al 1973.
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Al darrer rosari, el de cotxes negres i vermells, aquests
tampoc s'evidencien al collaret. Lenfilat els traspassa
lateralment, de manera que la primera visié és des de
sobre, com si en veiéssim el capd, el sostre i el male-
ter. Aquest joc de desnivells, afegit al contrast dels

colors vermell i negre, amb un ordre sense canons,

4,213, SANITAS

Fotografia 127
Sanitas, 2011
90 x 173 x 50 cm

confereix a la pega una imatge tribal, exotica, connec-
tada a una tradicié desconeguda per als occidentals.
Com a les dues peces anteriors daquesta série, I'enig-
ma es descobreix en apropar-s’hi. La silueta del cotxe
de fusta es mostra a tots els jocs Goula de I'annex | de
l'apartat 4.2.3, «Parking.

253



254

Fotografia 128
Sanitas, 2011
90 x 173 x 50 cm

La paraula Sanitas, relacionada amb la cura de la salut,
ddéna nom a una installacié vinculada a les incidéencies

sanitaries arran de la crisi del 2008.

S’hi recrea un paisatge damunt un llit blanc de 90 x
173 x 50 centimetres, amb alguns senyals de fusta que
indiquen centres hospitalaris dels jocs Goula de 8,5
centimetres daltura, i amb unes etiquetes lligades a
les bases de 6,5 x 3,5 centimetres. El llit és paisatge
i context, entés com a lloc de repos on es reben les
atencions necessaries quan manca la salut. A primera
vista, és una imatge aseptica, polida, fins i tot agrada-

ble, perd quan es miren de prop els senyals, cada una
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de les etiquetes explica una incidéncia negativa relaci-

onada amb I'esdevenir del sistema sanitari.

Amb una recerca duta a terme a la xarxa amb I'entra-
da «la tisorada sanitariay, i prenent com a referéncia el
territori catala, vam aplegar un munt d’incidéncies de
tota mena, relacionades amb el tancament de plantes
d’hospital, reduccié d’hores de visites i disminucié dels
serveis d'urgéncies, entre altres. Larxiu es va crear el
3 d’agost amb noticies web de TV3 i Catalunya Radio,

i es va actualitzar I'1 de setembre de 2011.
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CAP Sant Sadurni

d’Anoia

Tancament de I'atencio

continuada

Fotografia 129
Sanitas, 2011
90 x 173 x 50 cm

Algunes de les incidencies agafades a l'atzar: «CAP
Arbucies. Tanquen les urgencies i cal desplacar-se fins
a Santa Coloma de Farners», «Sabadell. Tres CAP
tanquen a l'agost, i nou més tots els dissabtes fins a
l'octubrey, «Solsona perd una de les ambulancies que
tenia per a tota la comarcay, «Hospital de Sant Jaume.
S’esta negociant un ERO que podria afectar 800 tre-
balladorsy», «CAP Olesa de Montserrat. Se suprimeix
el servei d’urgéncies les nits i caps de setmanay, etc.
Les fotografies 128 i 129 mostren una imatge general

i una altra amb el detall de les etiquetes.

Malauradament, el 2017 la pega Sanitas continua vi-
gent. Segons informes macroeconomics, es parla de la
sortida de la crisi, perd la poblacié continua patint la
disminucié de la qualitat del sistema sanitari. Aquesta
peca artistica torna a destacar el valor narratiu dels
joguets per generar opinié i pensament. Una col-leccio
de senyals de transit pot activar un context d'urbani-
tat que dibuixa un paisatge on els elements prenen

possessié d'un discurs critic.

Els senyals de transit Goula es van fabricar per formar

part del joc Sefiales Circulacion (annex |).
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42,14, GRATACEL

Fotografia 130
Gratacel, 2011

Gratacel és una maqueta de color blanc que represen-
ta un edifici modern de 17 plantes, a partir del qual es
reflexiona sobre el dret i la qualitat de I'habitatge. De
la mateixa manera que amb la pega Sanitas, no sembla
que amb el temps millori I'escenari, sind al contrari.
Per diferents raons politiques, economiques i socials,
I'expressié popular «Viure en una capsa de sabates»
s’ha convertit en un privilegi, ja que moltes persones
no tenen on viure, en un moén en que les diferencies
socials cada dia sébn més grans, i conceptes com ara
«treballadors pobres» o «pobres energetics» sén ti-

tulars cada dia. Segons les Nacions Unides, I'any 2017
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travessem la crisi humanitaria més gran des de la fi de

la Segona Guerra Mundial.

Per produir aquesta pega no s’han utilitzat capses de
sabates, pero. Al seu lloc shan emprat unes caixes
de fruita petites de fusta, que també serveixen per
expressar la fabricacié en cadena, de material de poca
qualitat, i la mateixa idea de lloc petit, precari i in-
suficient. La mateixa estructura de les caixes permet
apilar-les, la qual cosa posa en evidencia una fragilitat
més gran en relacié amb l'equilibri i I'estabilitat de la

construccié. Al mateix temps, deixa al descobert unes
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Fotografia 131
Gratacel, 2011

obertures que conviden a mirar-hi a dins. Una ullada
indiscreta revela uns habitatges convertits en estables

dovelles, confinades, sense rumb, sense esperanga.

La fotografia 130 mostra una imatge general, en la
qual s'aprecia I'estructura global, i sobre aquestes li-

nies, un detall de l'interior d’'una de les plantes.

Laparenca exterior de Gratacel és acurada, amb una
estructura blanca en composicié modular que facilita
una associacié arquitectonica capag d'ocultar I'enigma

del seu interior. Fins que no t’hi apropes, no desco-

breixes les diferéncies entre I'esfera publica i la rea-
litat del mén privat. Com podria fer un infant, amb
unes caixes de fruita aprofitades i un grapat d’'ovelles
d’injeccié de plastic continuem el joc que proposava
Goula amb les colleccions Urbis 2, com ara Payeses
(ref. 159); Granjas, de la colleccié Urbis 5 (ref. 202,
annex | de l'apartat 4.2.6, «Babel»), i també Granja, de
les col-leccions Urbis 2 (ref. 158, annex | de l'apartat
4.2.7, «De vegades passay, p. 2). Uns lleugers canvis de

context determinen el canvi de guié.
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4,215, PASAR POR EL ARO

Fotografia 132
Pasar por el aro, 2012
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L

Un cercle quasi perfecte és possible encastant repeti-

dament models de lleé Goula extrets del joc del zoo
(annex I). Lexpressio en castella del titol de la peca,
«pasar por el aroy», deu probablement el seu origen
al circ, quan els domadors, amb un fuet a la ma, obli-
gaven els animals a passar per un cércol, sovint en
flames. La traduccio al catala seria «passar per la pedra
o per l'adrecador», que igualment expressa obligacid

i sotmetiment.

Una altra vegada, com en peces anteriors, una imatge
amable amaga un rerefons que interpel-la 'espectador
per situar-lo fora de la zona de confort. No es pretén
donar un significat inequivoc, sind que més aviat es
treballa per oferir un missatge emancipador, que plan-
tegi dubtes i incerteses a partir de les quals es fomenti
una consciéncia d’interés pel debat i el dialeg que ens

permeti aprendre de produir objectes i del seu retorn.

Al gust per produir objectes que ja tenien un passat
o que eren dipositaris d’'una expectativa per part dels
qui els van pensar i construir, ara fa uns quants anys,
s’hi afegeix ara la necessitat d'incorporar relats, o a la
inversa. Com s’ha comentat altres vegades en aquests
textos que parlen sobre les obres del projecte ar-

tistic, el bagatge adquirit per la investigacié ha estat

fonamental per obrir cami al taller. Al mateix temps,
la produccié des de la intuicié ha generat importants
interrogants en la investigacio. Paradoxalment, aixo és
meravellés, perque quan es tenen preguntes es poden

cercar les respostes.

Per exemple, construir una forma amb un objecte-pa-
tré que dibuixi una sanefa circular comporta indagar
els limits i les animes dels objectes que tenim al voltant
i, per extensid, esbrinar quantes idees es poden ex-
pressar amb ells. Antoni Tapies, coneixedor de la vir-
tut dels objectes, ho expressava amb molta emotivitat
en un fragment del text «El joc de saber mirary, que
va escriure per a Cavall Fort, el 1967: «Mireu l'objec-
te més senzill. Agafem, per exemple, una vella cadira.
Sembla que no és res. Pero penseu en tot l'univers
que ella compren: les mans i les suors tallant la fusta
que un dia va ser arbre robust, ple d’energia, al mig
d’un bosc frondds en unes altes muntanyes, I'amoros
treball que la va construir, la illusié que la va comprar,
els cansaments que ha alleujat, els dolors i les alegries
que deu haver aguantat, qui sap si en grans salons o

en pobres menjadors de barriada...».
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4.,2.16. LLONGANISSA DE PORCS

Fotografia 133
Llonganissa de porcs, 2012

Porquets de plastic Goula, tela de tul blanca i de ras rosa, manega transparent, banda de LED, cable, cordill rosa, cable eléctric, cable

d’acer i transformador

Instal-lacié 400 x 250 cm; mida de cada llonganissa: 40 cm de llarg x 5 cm de diametre

Es tracta d'una installacié artistica que incloia 32 llon-
ganisses farcides de diminuts porquets rosats de Can
Goula, penjades d'un fil, com si es tractés de l'esce-
na d’un rebost. Feien 40 centimetres de llarg per 5
centimetres de diametre. Les llonganisses tenien llum
propia gracies a unes bandes de llum de LED. En cer-
ta manera, eren llonganisses-llum (fot. 133). Aquest
projecte es va veure enriquit amb el treball de 34 col-
laboracions entre dissenyadors, il-lustradors, tipografs,

arquitectes i artistes visuals, que van editar per a l'oca-

sié una etiqueta per a cada embotit, tal com es pot

apreciar a la fotografia 134.

Les premisses per treballar I'etiqueta que penja de
'embotit responien a un encarrec formal. En primer
lloc, es demanava que, a la cara principal, es posés el
lema Llonganissa de porcs. La resta pel que fa a mida,
format, suport i colors era totalment lliure, ja que s’hi
podien afegir altres elements o il-lustracions per re-

forcar la idea. En segon lloc, a la cara del darrere calia
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Fotografia 134
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Detall d’algunes de les etiquetes fetes per les persones col-laboradores

Llonganissa de porcs, 2012

que hi constés el nom de l'autor o autora del disseny,
i agregar-hi el logotip de la proposta artistica, Goula.
Projecte d’art, joc i memoria, per mantenir el patré d’al-

tres treballs relacionats.

La instal-lacié Llonganissa de porcs s'inscriu, com altres
peces que aixi ho permeten, en un marc ben desenvo-
lupat de la proposta artistica Goula. Projecte d'art, joc i
memodria que articula diferents iniciatives que inclouen

aspectes com el joc, la reflexid, la xarxa, I'intercanvi

i la memoria per establir diferents mirades a partir
d'un llegat compartit. En concret, la installacié posa
en comu la llonganissa, un valor gastronomic i autoc-
ton de la comarca d’'Osona, amb unes disciplines com
l'art i el disseny capaces de repensar-la com a element

iconografic i cultural.

Lelaboracié de Llonganissa de porcs va imitar un pro-
cés industrial. Lannex | mostra algunes de les accions

del desenvolupament del treball: rentar els porcs que
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van arribar del magatzem, cosir les dues robes de tul
'una dins laltra, tallar els tubs transparents per po-
sar-hi a dins els LED, farcir de porquets la llonganissa,

cosir i etiquetar.

Les llonganisses de porcs estaven embotides amb els
porcs de color rosa de la casa Goula. Aquestes figures
de plastic feien, del morro a la cua, 2,3 centimetres,
1,6 centimetres d’altura i 0,4 centimetres de gruix. Van
ser patentades l'any 1955 al BOPI, amb I'expedient
24.217 i aquesta descripcié: «Consiste este modelo
industrial en un mufieco caracterizado por la repre-
sentacion de una res de cerda recortado en perfil, con
la boca ligeramente abierta, voluminosa de cuerpo, y
rabo corto que cae en curva pegado al cuerpoy (exp.
24.217, 1955, AH/BOPI).

A l'época del seu registre, aquestes figures, després
de ser desemmotllades, eren pintades a ma, l'interior
de la boca de color vermell, i els ulls i les petilles de
color negre. Lestoc danimals amb qué es va treballar
per fer Llonganissa de porcs era de plastic rosa, sense
cap decoracié més enlla de les que marquen les seves
textures i els seus petits relleus (annex IV). Aquest
porc va ser un dels elements que van anticipar l'era

del plastic en la joguina.

Al capitol de les figures de plastic s’ha explicat que el
porc va formar part de la colleccié danimals domeés-
tics, tal com es pot veure al prospecte de I'annex |lI
del capitol 2.4.2, «Figures de plasticy. També era un
dels elements del joc de la granja dels Urbis 2 (ref.
158) i dels pagesos (ref. 159). El joc també es va fer
en un format més gran, de I'Urbis 4 (ref. 195), amb la
tematica d’'un poble amb granges, al qual es va tornar

a incorporar el porc de plastic (annex II).
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La installacié Llonganissa de porcs es va muntar per
primer cop dins I'emblematic bar restaurant El Gravat,
situat al carrer de Sant Miquel, 19, de Vic. El lloc es va
triar intencionadament, ja que es tractava d’un espai
el responsable del qual, Oriol Sala, és un ferm impul-
sor del bon menjar i la cultura oberta i transversal. El
Gravat és molt més que un bar restaurant, ja que s'hi
programen, des de fa molts anys i de manera estable,
tota mena d’esdeveniments culturals, de manera que
hi conflueixen artistes i disciplines de tots els ambits.
No en va li han dedicat articles que valoren la qualitat
de la seva cuina, alguna de les seves exposicions ha
obtingut reconeixements del moén de lart, i és un dels
llocs de referéncia de la ciutat per fer trobades cultu-
rals. Exposar en un lloc aixi té un marcat caracter de
militancia reciproca, per part dels qui pensen que el
paradigma del gaudi de 'experiencia artistica contem-

porania es pot trobar als llocs més insospitats.

Llonganissa de porcs va itinerar després a I'Espai Eat
Art Lluis Vila de Banyoles, situat a la plaga Major, 33,
dins de I'exposicid «El Gravat, (A)phonica i Pipesy, al
Festival de Musica (A)phonica de Banyoles del 2013. A
I'Espai Eat Art Lluis Vila es programaven exposicions
en qué es posava en relacié art i menjar. Oriol Sala,
d’El Gravat, va seleccionar diferents peces de les ex-
posicions que havien tingut lloc al seu bar restaurant,
juntament amb una part del mobiliari per recrear-lo,
per explicar la seva historia gastrondmica i cultural,

mentre oferia servei de bar els dies del festival.

A més de la contribucié en les etiquetes i el treball
tacit dels artistes implicats, la instal-lacié Llonganissa
de porcs va comptar amb la voluntarietat d’'un equip
de produccié, muntatge i difusié molt acurat. La Ya-

mila va tenir cura de tota la part eléctrica, ja que era
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imprescindible que una persona entesa en la matéria
fes el calcul necessari per muntar un transformador
adequat que suportés tots els llums LED introduits a
les 34 llonganisses; Sandra Lafon va cosir les teles que
feien d'embolcall de les llonganisses, i Judit Reig hi va
collaborar per partida doble, perqué, d’'una banda, va
dissenyar una de les etiquetes de les llonganisses, i d’al-
tra banda, va ser la responsable de la grafica de tota
la installacio. Aixi, va dissenyar una targeta digital (fot.
135) per difondre I'exposicié per correu electronic;
també va fer una targeta amb serigrafia a dues tintes
sobre cartro gris (fot. 136) i un cartell amb serigrafia a
dues tintes sobre paper rosa (fot. 137); i, finalment, va
imprimir amb serigrafia a dues tintes unes bosses de
cotd de color cru (fot. 138), amb imatges i text amb
la mateixa iconografia del projecte i un detall final que
consistia en un porquet de plastic Goula cosit a la bos-
sa. A l'annex Il es mostra una fotografia de I'estudi de

Judit Reig en la qual sobserva el tiratge en serigrafia.

Fotografia 135
Targeta digital
Llonganissa de porcs
El Gravat, 2012
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Llonganissa
de Porcs

de Jordi Lafon i Montsita Rierola
en col-laboracié amb Sandra Lafon, Judit Reig i Yamila.

Inauguracio:

27 d'abril a les 20.30h Tast ofert per:
Exposici: WWW.CASA0MS.E8
del 27 d'abril al 27 de maig

de 2012 =

-

Amb la participacié especial en el disseny d'etiquetes de:

Andreu Balius Santi Hausmann
Pilarin Bayés Jep Jaumira
Albert Cano Miquel Llobet
Raimon Casals Quim Marin
Margal Cassany Miu Mirambell
Ramon Cortés Laura Moraté
Esteve Cots Rober Pallas
Jordi Davi Eva Pujol

Anna Defez Oscar Ramos Orozeo
Imma Espona David Reche
Eduard Falces Judit Reig

Jordi Farrés Santi Riera
Miquel Fernindez Gras Jordi Salvans
Natalia Gonzdlez Guillem Soldevila
Ton Granero Pere Teixidor
Marti Guixé Lluis Vergés
Marcel-li Gutiérrez Maria Vilardé
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Fotografia 136
Targeta amb serigrafia
Llonganissa de porcs

El Gravat, 2012
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Goula
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. lforrierolanet

Llonganissa de Porcs

EL BRAVAT

BAR-RESTAURANT

TEL, 93886027

MIOUEL ELS YT, 1808500V

Fotografia 137
Cartell amb serigrafia
Llonganissa de porcs
El Gravat, 2012

de Jordi Lafon i Montsita Rierola

en col-laboracié amb Sandra Lafon, Judit Reig i Yamila.

R —-—

Inauguracio:
27 d'abril a les 20.30h
Exposicio:

del 27 d'abril al 27 de maig
de 2012

Tast ofert per:
WWw.casaoms.es

Amb la participacio especial
en el disseny d'etiquetes de:

Andreu Balius

Raimon Casals
Margal Cassany
Ramon Cortés
Esteve Cots

Jordi Davi

Anna Defez

Imma Espona
Eduard Falces
Jordi Farrés
Miquel Fernandez Gras
Natalia Gonzélez
Ton Granero

Marti Guixé
Marcelli Gutiérrez
Santi Hausmann
Jep Jaumira
Miquel Llobet
Quim Marin

Miu Mirambell
Laura Moraté
Rober Pallas

Eva Pujol

Oscar Ramos Orozco
David Reche

Judit Reig

Santi Riera

Jordi Salvans
Guillem Soldevila
Pere Teixidor

Lluis Vergés

Maria Vilar6

M
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Fotografia 138
Bossa amb serigrafia
Llonganissa de porcs
El Gravat, 2012

Es tractava d’'una produccié molt modesta, perd car-
regada amb escreix del talent i I'entusiasme de les
collaboracions. El valor de la serigrafia constituia un
actiu que conferia als elements de la promocié una
qualitat de pega seriada molt poc habitual en aquests
casos. De fet, se’n van produir suficients per difondre

I'exposicié i per fer un regal a tots els col-laboradors

del projecte, que consistia en la bossa amb un cartell

i una targeta.

El cartell i la targeta que anunciaven la instal-lacié
presentaven els artistes i els collaboradors de la pro-
duccid, i també totes les persones que havien disse-

nyat les etiquetes. Comunicava els horaris i la data de
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l'exposicié, i també incloia els logotips de les entitats
implicades. Cal destacar que, a més d’El Gravat com
a lloc que va acollir la instal-lacié, i Goula com a nom
principal del projecte, hi apareixia el logotip de Casa
Oms com a empresa de llonganisses que va amenitzar

la inauguracio.

El cartell era intencionadament vertical i allargat, en
referéncia a les llonganisses, i contenia tota la informa-
ci6 a la part del davant. En canvi, la targeta, d’'una mida
més petita i quadrangular, oferia al darrere la llista dels

autors de les etiquetes.

A continuacié s'exposen alguns exemples de les llon-
ganisses amb les etiquetes dissenyades i produides per
les persones col-laboradores (fot. 139). La resta es

poden consultar al web www.lafonrierola.net.

Quan hi ha una vocacié de millora dels treballs ar-
tistics, com en altres ambits i situacions de la vida,
aquests es veuen sotmesos a continues revisions. Aixi,
la instal-lacié Llonganissa de porcs ha adoptat un al-
tre nom, a conseqiiencia de la llum que desprenien.
Davant aquesta evidencia formal, es va suscitar una
reflexié tot jugant amb les paraules per identificar els
objectes. Un cop desmuntades les installacions d’El
Gravat de Vic i de 'Espai Eat Lluis Vila de Banyoles, es
va decidir que la pega passaria a dir-se LLUMganisses

Goula.

S’ha elaborat un dossier (annex IV) per adaptar el
projecte LLUMganisses Goula a I'Espai miniPanera, co-
ordinat per Roser Sanjuan i Helena Ayuso, responsa-
bles del Servei Educatiu del Centre d’Art La Panera
de Lleida.

GOULA. Art, joc i memoria.
D’una aventura industrial a una experiéncia artistica

Lactivitat que s’ha proposat és fer I'encarrec als in-
fants, de manera que confeccionin els seus dissenys
per a les targetes de les llumganisses Goula editades
especialment en carté per a l'ocasio. Aixi sampliara el
rebost de llumganisses, tot penjant-les a les parets, al

voltant de les de la instal'lacio.

Aquesta proposta, com altres de vinculades al projec-
te artistic Goula, té la capacitat de fer possible treballs
de participacié en el marc de la didactica de les arts,
perqué sadapta molt bé a grans i petits. Es parteix
d’'una presencia artistica recognoscible i amable, ja que
s'origina a partir d'un joc que, lluny de quedar-se es-
tancat, propicia altres alternatives de gaudi i aprenen-
tatge. El porquet Goula, que servia per acompanyar
altres figures del joc Urbis, és ara el farciment d’un
embotit conegut per tothom que convida a fer volar
la imaginacio per il-lustrar una etiqueta, un cartd blanc

que doéna cabuda a totes les idees possibles.

4. Producci6 artistica Lafon Rierola

Andreu Balius Albert Cano

Laura Moraté Miu Mirambell

Jordi Davi Anna Defez

Fotografia 139

Llonganisses i etiquetes dels col-laboradors
Goula. Llonganissa de porcs

El Gravat, 2012
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4,297, FES-TE EL LLEO!

G o u I a www. lafonrierola.net

Projecte d’Art, joc i memoria

FES-TE EL LLEO!

La idea de reutilitzar un lled de fusta de la fabrica de joguines Goula de
Vic (1942-1996), ens porta a impulsar una iniciativa artistica de participa-
cio collectiva.

A laimatge de la targeta hi podeu veure el lled fabricat i pintat per Goula.
Us proposem una reinterpretacio lliure amb el lled de fusta. Amb la vostra
ajuda podrem oferir diferents mirades d'un mateix objecte.

Si torneu aviat les vostres propostes formarant part de I'exposicié fins al
final.

Fotografia 140
Fes-te el lled!, 2010-2017

A partir d’un gran estoc de lleons de fusta de pi de la
indUstria Goula, vam fer una proposta per impulsar
una iniciativa artistica de participacié col-lectiva. Es va
fer un encarrec a diferents persones perque treballes-
sin sobre el mateix model de lle6 (4,8 x 5,2 x 3 cm de
gruix), afavorint aixi diferents iniciatives plastiques i vi-
suals que inclouen aspectes com ara el joc, la reflexio,
la xarxa, l'intercanvi i la memoria, amb l'objectiu d’es-

tablir diferents mirades a partir d'un objecte comu.

Per formalitzar I'oferiment de participacio, es va pre-
parar un embalatge que presentava el lleé dins d’'una
bossa tancada amb una targeta plegada, que feia de
grapa. Com es pot observar a la fotografia 140, hi ha-
via informacié per les dues cares: a la part del davant
es podia llegir 'enunciat de la proposta, Fes-te el lled/,
i a sota a l'esquerra, el lled pintat amb la serigrafia
proposada per Goula, i a la dreta, el lled net sense
intervencié, com el que incloia la bossa; a la part del
darrere de la targeta, les instruccions d’'ls amb I'expli-

cacié contextualitzaven la proposta.

Les serigrafies que aplicava Goula, juntament amb un
disseny acurat i versatil del model de fusta, permetien
fer volar la imaginacio. Es a dir, en el mateix perfil es
podrien incloure molts altres animals, segons els jocs
que es volguessin plantejar. Sota aquest principi, mol-
tes persones van crear diferents criatures i formes.
Una valoracié general de la iniciativa posa de mani-
fest la multitud de propostes que van sorgir. Els lleons
s’han treballat al voltant d’'incomptables referéncies,
algunes de les quals sén les segiients: al joc, a l'art, a
la natura, a la poeética, a la politica, als gremis i oficis,
als viatges, a les passions, als passatemps, a la cuina, a
la literatura, a la historia, a la filosofia, a la confianga, a
I'amor, a 'humor, etc. | n’hi ha, fins i tot, de barrejades

entre elles. Fes-te el lled! va resultar una proposta molt

reveladora, ja que, tot i preveure una gran varietat
de resultats, sempre sén sorprenents els limits de la
imaginacié humana. A la fotografia 141 es mostren
alguns exemples de lleons, i la resta son al web www.

lafonrierola.net.

Arran del treball de recerca s’han trobat dos exemples
de jocs amb la peca del lled. Lun és Arrastre Jaula Le-
ones (ref. 279), dels Catalegs 1989-1990 i 1992-1993.
Aquest joc consistia en un carro gabia que podia ser
tirat per una corda amb una bola al final. Presentava
la peculiaritat que el lled podia sortir per la porta
reixada, perd havia d’entrar per la part superior, on hi
havia un forat calat amb la silueta de I'animal, de ma-
nera que linfant havia d’encertar la posicié correcta
perqué la figura entrés dins la gabia. De les propostes
artistiques que hem rebut, només n’hi ha una que re-
presenta el lled dins d’'una gabia; en canvi, hi ha moltes
intervencions que plantegen la idea de llibertat, de joc,
de viatge, o que simplement descontextualitzen el lled
de la seva naturalesa. Laltre exemple de joc és Juego
Equilibrio Leodn (ref. 1642), del Cataleg 1989-1990. En
aquest cas es tractava d'un joc d’habilitat, ja que el
lled s’havia d’enfilar en una banqueta amb forma de
trapezi regular, que recordava la del circ, i llavors es
podia anar carregant de bastonets de colors, sense
deixar-los caure, fins a muntar-ne una pila ben alta. A

l'annex | es mostren aquests dos exemples.

La proposta Fes-te el lleé! s’ha mostrat, en diverses
ocasions i amb molt d'éxit, a I'assignatura Art i Joc a
I'Escola, per als estudiants de Grau en Educacié In-
fantil de la Facultat d’Educacid, Traduccié i Ciéncies
Humanes de la Universitat de Vic — Universitat Cen-
tral de Catalunya. Des d'aquesta assignatura, imparti-
da per Assumpta Cirera i 'autora de l'estudi, dins del

Departament de Didactica de les Arts i les Ciencies,


http://www.lafonrierola.net
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Judit Reig, dissenyadora grafica
Lled d'escriptori

Toni Garcia, artista visual i professor
«El ledn sigue una senda que lo lleva al infinito.»

Joan Furriols, artista

Fotografia 141
Fes-te el lleé!, 2010-2017
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Natalia Gonzalez, dissenyadora grafica

Arnau Dinarés, estudiant d’ESO
Arrebossat de sorra del Marroc

Clara Cortés, estudiant de fotografia
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es planteja una linia de projectes de participacié que,
atenent les seves qualitats, apel-len per igual al valor
estetic i al sentit critic, factors a partir dels quals es
reflexiona i s'aprén des d’'un exercici col-laboratiu, ar-
tistic i didactic.

Aixi mateix, des del comengament tota la colleccié
de lleons es pot consultar al web lafonrierola.net, on
s’han endregat a partir de la numeracié amb qué es
van lliurar als participants, i on figura el nom de cada
autor o autora, el titol, si en té, i una explicacio si es
considerava pertinent. Es a dir, la colleccié de lleons
s’ha indexat en un lloc public d’accés lliure, la qual cosa
ha permeés que la visitin, entre altres, alumnes i pro-
fessors de diferents escoles i en diferents moments.
Gracies a aquest fet, la proposta Fes-te el lled! va ser
triada per formar part, juntament amb peces dZaltres
artistes, dins el projecte El relat d’una exposicié, portat
a terme per alumnes de cinqué de primaria de les
escoles Angeleta Ferrer i Montserrat Sola de Matard,
per coordinar una mostra collectiva a la sala d’'expo-
sicions municipal de Can Palauet, ubicada a la mateixa
ciutat, del 10 de marg al 21 de maig de 2017.

La participacié en aquest projecte va esdevenir un re-
gal per a nosaltres en forma de reconeixement per
part dels infants, ja que van ser ells els qui van escollir
les propostes penjades a la xarxa entre diferents webs
dartistes. Fes-te el lleé! ha superat les nostres expec-
tatives, amb un retorn entusiasta per part dels més
petits i unes implicacions molt positives dins la nostra
trajectoria artistica, ja que vam compartir I'exposi-
cié amb artistes que tenien tota la nostra admiracio.
A Tannex Il es mostra la postal, una petita publica-
cié i larticle «Comissaris precogos» (La Vanguardia,
2017, p. 33,)) d’El relat d’'una exposicié a Can Palauet

de Mataro.

En aquest projecte expositiu, la quiestié didactica va
ser absolutament rellevant, en la mesura que els alum-
nes assumien i compartien la responsabilitat de tot el
procés. Amb 'acompanyament de professors i tecnics
professionals, els infants prenien totes les decisions
sobre com fer I'encarrec als artistes, com fer el mun-
tatge de I'exposicid, com dissenyar la difusio, com fer
les visites comentades...; en definitiva, una implicacié

total en tots els moments i les feines d’'una exposicié.

En el marc de l'exposicié, ens van demanar si seria
possible fer 150 lleons de fusta, com el que vam lliu-
rar de referencia, per a El relat d’'una exposicid, per
continuar convidant més persones a participar a Fes-
te el lle¢!. De manera que ho vam demanar a Josep
Verdaguer, cap de Taller de 'empresa Goula, apellant
a la seva enorme capacitat i audacia en aquests afers.
Verdaguer, amb una generositat complice, va buscar
les eines i estris necessaris, repartits per diferents ta-
llers d’excompanys, per aplicar-los al torn, i aixi poder
fer nous lleons. A l'annex Ill es mostren algunes de les

fotografies d’aquest procés de produccid.
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4.2,18, CAVALLETS GOULA®

A continuacié s'exposa el redactat d’'un projecte en
el marc d'una futura participacié en convocatories ar-
tistiques de la ciutat, o recerca d’ajuts privats, o una

combinacié de totes dues.

Es planteja des de la collaboracié i la participacio, i
emergeix a partir dels coneixements i les experién-
cies adquirides sobre I'univers de Goula. Aquest fet
ens déna confianga per impulsar noves propostes amb
garanties de trobar els suports necessaris per pros-
seguir el relat artistic sobre un llegat industrial local

i universal.

Al voltant dels anys cinquanta, la indUstria vigatana
Goula, especialitzada en joguets de fusta, va regalar a
'Ajuntament de Vic una atraccié de cavallets per do-
tar la via publica d'un equipament ltidic. Durant molts
anys, aquesta atraccié, ubicada al Parc Balmes, va girar
sense parar, fent gaudir moltes generacions d’infants.
Aquests cavallets, fets expressament per al lloc i les
persones, amb una mida i una estética entranyables,

eren un exemple de bellesa Util aplicada a la ciutat.

Actualment, aquest equipament ludic infantil esta si-
tuat en un parc d’'uns 1.000 metres quadrats, dins de
lilla dels habitatges Sanchez Arjona, entre la ronda
dels Ausetans, I'avinguda de I'Estadi i el carrer del Pare
Huix. Molt a prop es troben I'Espai de Cinema i Teatre
ETC i el camp de futbol de 'OAR Vic, dins del barri de
I'Estadi de Vic. A continuacio, la fotografia 142 mostra

els cavallets Goula.

23 Cavallets Goula és el nom del projecte. Popularment en deien Caballitos.

Cavallets Goula és un projecte artistic que proposa
la restauracié participativa i festiva d'aquesta atraccid,
amb més de 60 anys d’historia a Vic. Moltes gene-
racions d’infants van gaudir d'aquests cavallets quan
eren al Parc Balmes, on van esdevenir una referencia
iconografica, ja que la seva imatge apareixia a diferents

postals de promocié de la ciutat.

Aprofitant el mateix parc on estan ubicats els ca-
vallets, i coincidint amb els dies de la seva restaura-
cié, sorganitzarien diferents activitats al seu voltant.
Amb la intencié de destacar el valor historic i social
d’aquesta atraccio, es faria una xerrada que expliqués
el seu origen, per ajudar a posar-la en context per
a les noves generacions. També es farien uns tallers
de construccié de joguets amb fusta i, finalment, es
prepararia un dinar popular per celebrar 'acabament

de l'obra.

Es comptaria amb la participacié de persones prope-
res al barri per coordinar i dur a terme les tasques de
suport i logistica que ajudessin a crear una xarxa de
complicitats necessaria per tal d'emfatitzar la cohesid

al barri.

Per a la realitzacié de les diferents activitats técniques
es comptaria amb la participacié d'estudiants en prac-
tiques de I'Escola d’Art i Superior de Disseny de Vic,
ja que es considera que les diferents disciplines que
s'imparteixen en aquesta institucié sén Utils per al
desenvolupament del projecte. Entenem que fer un
encarrec professional a diferents alumnes i remune-

rar-los per la seva feina, gracies a la dotacié de lajut

4. Producci6 artistica Lafon Rierola

Fotografia 142
Cavallets Goula
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economic, seria una experiencia engrescadora i molt

positiva per a la seva formacio.

Aixi mateix, creiem que aquesta proposta és una bona
oportunitat per oferir un projecte artistic i d’investiga-
Cio a la ciutadania, perqué fomenta la cohesié al barri
fent-ne particips les persones, ja que la major part
de les activitats relacionades es farien a laire lliure, al

mateix parc on sén els cavallets.

Volem destacar de la iniciativa I'esperit compromes
amb l'educacié, que assenyala un actiu cultural per
desenvolupar una proposta sostenible, ja que el que
es vol fer és treballar sobre alld que ja existeix, apro-

fitar-lo, fer-lo comu i gaudir-ne.

A lannex | es pot consultar el dossier sencer del pro-
jecte, amb més documentacié, endregat segons un
index propi de convocatoria artistica en el marc de
la Beca Ciutat de Vic, amb apartats que expliquen i
contextualitzen el tema per a un possible jurat que
el desconegui. S’ha obviat el curriculum i els annexos
dels projectes relacionats, que ja s’han explicat al capi-

tol 4.1, «Context personaly.
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4,3, PROPOSTES

RELACIONADES

4.3.1. Pl

Un pi de fusta va impulsar una collaboracié amb
Adicciones Porquesi* per felicitar el Nadal de 2010
per correu postal. Ens vam posar d'acord amb aquest
collectiu per fer un enviament a tota la seva llista
d’adreces de correu. Amics, artistes, collaboradors i
seguidors van rebre un pi de Goula, pla, de fusta de
faig tenyida, lacat, encerat i polit a bombo, de 1,8 x 2

centimetres i 0,5 centimetres de gruix.

Aquesta acci6 s'insereix en I'imaginari de rebre cartes
d’amics i familiars viatgers que ens recorden. Es quel-
com més que una postal, és un objecte menut dins
d’un sobre, un petit regal que parla per ell mateix,

capag d’esbossar un somriure.

El projecte artistic es va anar desenvolupant des de
la intuicid. A mesura que s'obtenia més informacié
al llarg de la recerca, sanaven relacionant les figures
dels jocs Goula amb les peces utilitzades per gene-
rar la proposta artistica. En molts casos, els treballs
generats, com ja s’ha dit, tenen una clara referéncia a
I'is que tindria la joguina o l'objecte de decoracié. En
aquest cas coincideix absolutament amb una de les

propostes de Goula, ja que els pins formaven part de

24 Es tracta d'un col-lectiu que fa autoedicié sense anim de lucre, amb una trajectoria
editorial que passa per la produccié de fanzins, publicacions i llibres especials: http://
www.adiccionesporquesi.net/.

decoracions nadalenques. S’han trobat quatre referen-
cies a aquestes figures, la qual cosa no vol dir que no
n’hi pugui haver més. La primera és el joc Pizarra Figu-
ras (ref. 616), i les altres sén dins la col-leccié Nuestras
Figuritas (ref. 1391, 1392 i 1313), en qué es presenten
com a element de decoracié. Totes es mostren als
Catalegs 1989-1990 i 1992-1993 (annex | de l'apartat
4.2.8, «El pes de Durbany).
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Fotografia 143
Pi, 2010
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4,3.2, EL POBLE

Fotografia 144
El poble, 2010
control Z

Es tracta d'un muntatge teatral realitzat a partir de
l'obra El poble, de Miquel Marti i Pol. En aquesta oca-
si, l'estudi de comunicacié Control Z* de Torellé va
dissenyar una escenografia editant petits fragments de
video, entre els quals n’hi ha dos produits amb l'ajuda
d’uns elements de la col-leccié Urbis que els vam ce-
dir: la parella de miniatures del pages i la pagesa d'in-

jeccio de plastic i un grapat de cases planes de fusta.

El poble és un espectacle intimista, amb poca llum, en

qué n’hi ha prou amb la projeccié de diferents escenes

25 Control Z és l'estudi de comunicacié de Jordi Casas i Jordi Salvans.

sobre una pantalla gran que es troba al fons de I'es-
cenari. Lobra comenga amb els dos personatges de
plastic, i la segona escena mostra un pla on s'intueix
un disc de vinil rodant amb un conjunt de petites cases
de fusta Goula al damunt. Amb aquests ingredients
saconsegueix suggerir el context d'un poble amb una
senzillesa captivadora, per donar pas a les altres se-

quéncies que acompanyen el text.

Gracies al seu interes comunicatiu, els professionals
de Control Z van decidir que I'escena del poble fos la
imatge del cartell (fot. 144), de la targeta de ma i del

video de promocié de l'obra. A l'annex | es mostra
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tota aquesta documentacio, aixi com algunes imatges

dels fotogrames de l'obra de teatre.

Les figures del pages i la pagesa de plastic injectat
d’aquesta collaboracié es van patentar el 1955, amb
'expedient 24.217. Segurament devien apareixer als
catalegs d'aquells anys cinquanta, pero des de l'estudi
de la tesi se n'han trobat dels anys 1964, 1968 i 1973.
Hi consten al Cataleg 1964 dins de la col'leccié Urbis
2, com a Payeses (ref. 159, annex | de l'apartat 4.2.6.,
«Babely, segona imatge). El pages consta als catalegs
dels anys 1964, 1968 i 1973 de la col-leccié Urbis 2,
al joc Establo (ref. 157). La pagesa consta als matei-
xos catalegs, al joc Granja de la mateixa colleccio (ref.
158). A la primera pagina de l'annex Il de l'apartat

4.2.16. «Llonganissa de porcs» es mostren aquestes
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dues figures. Tornen a apareixer junts als jocs Fabrica
(ref. 200), Granjas (ref. 202) i Garajes (ref. 203), de la
colleccié Urbis 5 (annex |, p. 2 de l'apartat 4.2.6., «Ba-
bely.). Finalment, aquestes figures també van plegades
al joc Granja (ref. 601), del Cataleg 1973.

Pel que fa a les cases de fusta planes, formaven part
de Siluetas. La informacié segtient s’ha trobat als Ca-
talegs 1989-1990 i 1992-1993, on apareixen dins del
joc Siluetas (ref. 1730), Tambor Siluetas (ref. 1851) i
Hobby Siluet (ref. 1671). Al Cataleg 1989-1990 també
es troben als jocs Siluetas A1 (ref. 1506, annex |, p. 2
de lapartat 4.2.3«Parkingy), Pizarra Figuras (ref. 616,
annex |, de 'apartat 4.2.8. «El pes de Durbany primera
imatge) i, finalment, 240 Siluetas (ref. 1702).

4,3.3. GOULINES A INSTAGRAM

Gabriel Salvans i Toni Anguera® sén uns fotografs
associats que als anys noranta tenien entre els seus
clients 'empresa Goula. Van ser els autors de la foto-
grafia que il-lustra el cataleg del 50 aniversari de Goula.
Aquesta imatge, que recorden amb entusiasme i orgull
a les seves respectives entrevistes, va ser fruit d’'un
muntatge complex de més d'una setmana de durada.
Es tractava d’'una atmosfera que contenia multiples
jocs situats a diferents altures, amb un pastis d’ani-
versari fet de fusta, el 50 dalt de tot i les espelmes
enceses a sobre. Lescena tenia un fons negre ple de
llums que simulaven el cosmos, amb estels brillants al
fons, i els jocs Goula levitaven com si fossin planetes

en orbita. La portada del cataleg es mostra a I'annex

26 Toni Anguera i Gabriel Salvans eren socis de I'empresa Clixé 82, de fotografia
industrial.

I. EI 1992, per aconseguir una imatge d’aquesta dificul-
tat i qualitat calia tenir molta audacia i saber ben bé
el que s'estava fent. La fotografia analogica era molt
exigent, perqué no permetia gaires canvis ni retocs,
a diferencia dels programes d’edicié d’imatge actuals,
implementats practicament a tots els dispositius per-

sonals de comunicacio.

Lera digital, Internet i les xarxes socials han provocat
una sacsejada molt important en la manera de pro-
duir les imatges i en la manera de comunicar-nos amb
aquestes imatges. Es el cas de Flickr, Pinterest, Behan-
ce o Instagram, per esmentar-ne algunes. Aquestes
aplicacions que s'incorporen als mobils intel-ligents
amb camera permeten fer tota mena de fotografies
i compartir-les amb altres usuaris de la xarxa. Ladmi-

nistracié dels continguts és lliure, dins d’'uns parame-
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tres d’etica marcats per cada campanya. En un context
artistic, es pot donar un Us metodic a I'aplicacié, ja
que és possible treballar per temes, de manera que
Instagram, per exemple, pot servir com un dossier
de presentacié del propi treball obert al mén. Es pot
donar el cas de persones que trobin feina o els fa-
cin encarrecs a partir de l'interés que desperten les
seves imatges compartides. Pel que fa al marqueting,
es podria dir que aquestes aplicacions sén un gran
complement per als webs, amb els quals cada vegada

estan més interconnectats.

Sota el pseudonim Gquios, vam descobrir una perso-
na que penjava a Instagram imatges de Goulines enmig
de diferents escenaris i contextos. Aquesta estrategia
es va fer popular a partir de la pel-licula Amélie, de Je-
an-Pierre Jeunet, en qué la protagonista, interpretada

per Audrey Tautou, rebia postals d’'un nan de jardi

Fotografia 145
Fotografies d’Instagram, 2016
Gabriel Salvans

que, suposadament, es feia fotografies al costat dalgu-
nes meravelles del mén que visitava en els seus viatges.
Gquios és Gabriel Salvans, que, com ell mateix explica,
gracies a Instagram va trobar de nou sentit a plasmar
imatges i compartir-les, ja que, després de jubilar-se,
desencantat, va deixar de fer-ho. Durant un temps va
fer una série molt llarga amb Goulines, i després va
continuar altres monografics amb temes com portes i
portals, o llibres i flors. Instagram i I'atzar van fer que
els nostres camins es trobessin, i més endavant el vam
entrevistar, de la mateixa manera que vam fer amb el
fotograf Toni Anguera. Ara, des d’'una amistat novella
compartim altres passions, com ara caminar i la po-
esia, ambits en els quals hem trobat noves sinergies

per collaborar. A la fotografia 145 es mostren algunes

imatges que Salvans va compartir a la xarxa.
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Com s’ha explicat a la introduccié del treball de re-
cerca, l'estudi al voltant de la fabrica Goula, que va
produir miniatures, figures i jocs educatius a Vic entre
els anys 1942 i 1996, ha posat en relacié un cas indus-
trial amb una proposta artistica, la qual ha donat lloc
al treball d’investigacié Goula. Art, joc i memoria. D’'una
aventura industrial a una experiéncia artistica. Aquest
treball es va iniciar gracies a disposar d’un estoc de
figures i peces de jocs del romanent de la fabrica quan
va tancar. Es a dir, aquesta produccié artistica incipi-
ent va propiciar un interes historic per 'origen de les
peces i de les vicissituds de I'empresa que les va cre-
ar, impulsant una recerca transversal que s’ha nodrit
de diferents fonts. La metodologia emprada ha tingut
en compte la complementarietat entre la recerca i la
produccié artistica, amb un clar benefici en el resultat

final, que s'analitza al llarg d'aquest apartat.

Lorganitzacié de les conclusions segueix 'ordre dels
continguts del treball de recerca reflectit a I'index.
Amb aquest objectiu, s’ha fet una tria dels que sajus-
taven millor a la intencié de fer unes reflexions con-
cises que determinin la seva adequacié. De la part de
la introduccid, es valora l'assoliment dels objectius, de
quina manera la hipotesi ha estat I'instrument concep-
tual indicat per donar sentit al treball, i com el procés
metodologic respecte de les fonts d'informacié ha
permeés avangar en l'estudi. La reflexié sobre els dife-
rents detalls dels tres apartats principals —«Memoria
historica», «Fabricants d'il-lusions: documental d’entre-
vistes a I'entorn de Goulay i «Produccio artistica La-
fon Rierola»— ha permeés extreure les aportacions que

configuren el sentit i els beneficis daquesta recerca.

Per aquesta rad, al final de les conclusions es proposa
continuar obrint altres vies d’'investigacié que amplia-

rien el tema tractat.

Amb les aportacions segiients es determina de qui-
na manera s’han assolit els cinc objectius proposats a
la introduccié del treball de recerca. Pel fet de trac-
tar-se d’'idees concretes, es presenten de nou amb
la finalitat de recordar-les i contextualitzar-ne el

desenvolupament.

En primer lloc, l'objectiu inicial volia destacar la im-
portancia de la fabrica Goula argumentant I'excepcio-
nalitat de la seva historia i emfatitzant el seu caracter
pioner dins del sector de la miniatura, les figures i els
jocs educatius fets de fusta, que l'assenyalen com un
valor cultural a través de la investigacio i el projec-
te artistic. Aquestes intencions s’han acomplert en la
mesura que l'organitzacié de l'estudi ha permes foca-
litzar, des de diferents perspectives, una série d’inves-
tigacions que aixi ho constaten. Al principi s'intueix la
possible transcendeéncia de la seva importancia, que
al llarg de 'estudi es va confirmant amb les dades que
saporten, que determinen un conjunt inedit. No es
coneix cap compilacié tan exhaustiva de dades histo-
riques sobre Goula, que reculli 'estudi sobre la seva
trajectoria, complementat amb la implicacié de dife-
rents persones del seu entorn. D’aquesta manera, s’ha
explicat com era la seva organitzacié i el procés de
fabricacid, per coneixer, classificar, indexar i estudiar
la seva produccié, i també quines eren les seves estra-

tégies publicitaries.
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Draltra banda, cal destacar la metodologia d'incorpo-
rar-hi una mirada artistica, que afegeix un valor con-
textual i contemporani a la lectura dels seus produc-
tes. Es a dir, la mirada historicista sobre la fabrica de
Vic s'inclou en la tradicié de la realitzacié de les recer-
ques; perd en afegir-hi un altre mecanisme, l'artistic,
per fer la revisié d’allo de que es vol parlar, s’ha pro-
duit una mixtura de llenguatges que genera significats
transversals, posant en comu d’una manera singular un
fet industrial i 'art. Aixi, des del projecte artistic s’ha
treballat amb l'estoc de la fabrica Goula per obrir un
cami d'interpretacié que complementa I'estudi, la qual
cosa ha permes reflexionar sobre la relacié entre les
dades de la recerca i 'experiéncia artistica per generar

altres codis d'interpretacio.

Des d'aquesta tesi, s’ha contribuit a l'observacié de
propostes entre art i joc per poder dilucidar aspectes
clau que han aportat valor i han afavorit la transmissié
de coneixement a partir de perspectives imaginatives
i lliures. D’'aquesta manera, el conjunt de la investiga-
Ci6 s’ha incorporat a la tradicié de la historia de lart,
en qué la metodologia intuitiva dels artistes articula
diverses practiques d'investigacio, produccio i gestiod
cultural per argumentar i contrastar el llegat sobre art

i joc reunit fins ara.

Es pertinent pensar que aquest estudi pot ser d'inte-
rés per als investigadors de tematiques al voltant de la
indUstria dels joguets, especificament a I'entorn de la
miniatura, les figures de fusta i els jocs educatius, aixi
com també per als especialistes en l'art contemporani,
vist des de diferents dimensions que permetin consi-
derar-lo com un llenguatge capag de participar en les
reflexions que generen sentit critic i historic. També
pot interessar a museus del joc o de la torneria, i a col-

leccionistes, perque pot contribuir a esbrinar l'origen
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de la procedencia Goula d’algunes miniatures, figures
i jocs educatius que puguin tenir en propietat, amb
I'especificacié en molts casos de l'any de la patent, el
nom, la referencia, el preu que tenien, com es fabri-
caven i l'any en qué es van catalogar comercialment.
Les persones interessades en la historia també poden
trobar interessant aquest treball, perqué la memoria
de la fabrica Goula inclou un relat poliedric iniciat en
la indUstria, perd que concerneix la societat civil que
la va acollir durant tres generacions, en una ciutat com
Vic, on moltes persones la recorden, bé pels seus pro-

ductes o pels vincles que les hi unien.

El segon objectiu s’ha assolit amb la realitzacié del
documental Fabricants d'il-lusions, que conté les entre-
vistes a persones relacionades amb I'entorn de Goula.
Aixi, contribueix a explicar els detalls que argumenten
I'excepcionalitat de la memoria de la fabrica, alhora
que resulta un recurs reeixit per nodrir la recerca amb
més arxius i nous contactes de persones rellevants per
a l'estudi. S’hi han reunit veus de diferents protagonis-
tes per treballar des d’'un exercici de memoria, aple-
gant fragments de les seves vides lligades a la fabrica
de Vic, per bastir un relat comu. El moment ha estat
molt convenient, ja que alguns dels protagonistes sén
persones grans. Aquest métode ha permeés acostar-se
als testimonis, que han donat compte de les vicissituds
de la fabrica Goula amb relacié a la seva activitat i
influencia més enlla de la ciutat que l'acollia. Escoltant
aquestes persones s’ha aprés de les seves respostes
a les qgliestions que han anat sorgint, perd també de
les anotacions espontanies fruit de la seva experiéncia
sobre un procés industrial amb un compromis inusual.
En aquest sentit, s’ha parlat amb extreballadors de la
fabrica, amb persones daltres empreses vinculades a
l'activitat de Goula, i amb persones que havien gaudit

amb els seus jocs o que en tenen algun record rela-
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cionat. També s’ha parlat amb diferents directors de
museus de joguets i de la torneria, ja que l'estudi i
el colleccionisme aplegats per aquestes entitats han
estat d’'una gran ajuda per relacionar i endregar totes

les dades recopilades.

El tercer objectiu anticipava diferents exposicions de
la proposta artistica Goula. Projecte d’art, joc i memoria,
i sha acomplert al llarg del procés del treball de re-
cerca, amb diferents oportunitats per mostrar algunes
de les propostes artistiques individuals i col'lectives
relacionades, amb molt bona acollida per part del
public i dels mitjans de comunicacié. Una daquestes
iniciatives ha estat I'obra de teatre Déna’'m la ma, del
2011, basada en poemes de Joan Salvat-Papasseit, en
qué una part de l'escenografia s’havia fet amb peces i
figures de l'estoc de Goula. Aquesta obra es va repre-
sentar al Centre Civic Can Pau Raba de Vic, a I'Institut
del Teatre de Vic, al Teatre Sala La Planeta de Girona
i al Teatre Arniches d’Alacant. També es va produir
I'espectacle Musica i poesia del grup HLIC, al teatre
LAtlantida de Vic, el 2011, en qué es va crear un fons
d’escenari on es projectaven breus pellicules realit-
zades amb filmacions imatge per imatge amb peces
de fusta plana de l'estoc de Goula. Més endavant es
va participar en la fira Ohlriginals, de I'Escola d’Art i
Superior de Disseny de Vic, amb la pega Familiaritza't!,
de I'any 2011, amb la representacié d'un pessebre en
miniatura amb figures de la pagesia dels jocs Urbis,
sense el Nen Jests. Un any després, el 2012, es va
mostrar la installacié Llonganissa de porcs, que incloia
32 llonganisses farcides de diminuts porquets rosats
dels jocs Urbis, penjades d’un fil, com si es tractés de
'escena d'un rebost, al Restaurant El Gravat de Vic.
Aquesta peca va itinerar a I'Espai Eat Art Lluis Vila
de Banyoles dins I'exposicid «El Gravat, (A)phonica i

Pipes», i al Festival de Musica (A)phonica de Banyo-

les del 2013. Finalment, es va presentar la proposta
participativa Fes-te el lled!, que plantejava treballar de
manera singular sobre un mateix model de lleé repar-
tit entre moltes persones, amb la finalitat d'observar
els resultats. La iniciativa va ser triada per formar part,
juntament amb peces d’altres artistes, del projecte El
relat d’una exposicio, comissariat per alumnes de cin-
qué de primaria de les escoles Angeleta Ferrer i Mont-
serrat Sola, a Can Palauet de Matard, el 2017, en el
marc d’'un interessant projecte didactic. Un titular d'un
article de La Vanguardia va qualificar aquests alumnes
de «Comissaris precocos» (Cultura de La Vanguardia,
10/04/2017, p. 33).

De la mateixa manera, al llarg del transcurs de la re-
cerca han sorgit propostes daltres autors relaciona-
des amb figures de I'estoc de Goula cedit per l'autora,
com ara Pi, de l'editorial Adicciones Porquesi. Es tracta
d’una felicitacié del Nadal del 2010 on es va enviar
per correu postal un pi de fusta de color verd de
Goula. També, I'obra de teatre El poble, del mateix
2010, basada en textos del poeta Miquel Marti i Pol.
En aquest cas, 'empresa de comunicacié Control Z
Visual va realitzar I'escenografia a partir de breus frag-
ments de video en que sortien figures dels jocs Urbis.
Finalment, es va coneixer Gabriel Salvans, que penjava
a Instagram imatges d’una parella de Goulines enmig
de diferents escenaris i contextos. Aquesta troballa va
transcendir, perque va resultar ser un dels fotografs
que va treballar per a Goula, raé per la qual conser-
vava les figures, que van propiciar el contacte de cara

a l'entrevista.

Amb la proposta artistica Goula. Projecte dart, joc i
memoria s’han desgranat els detalls de les diferents
peces artistiques generades, que permeten apropar-se

a I'imaginari de la indUstria Goula des d’una perspec-
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tiva empirica i, alhora, creativa, que contrasta amb
la metodologia del treball d'investigacié per comple-
mentar-lo. Aixi mateix, sentén que el projecte artis-
tic té una entitat propia que es manifesta amb tots
els arguments de la seva disciplina, i en aquest marc
s'organitzara en un futur I'exposicié de tot el conjunt.
En aquest objectiu de difusié del projecte de recerca
desplegat per la proposta artistica se situa també el
projecte artistic Cavallets Goula, que planteja la futu-
ra restauracié participativa i festiva d'aquesta atraccié
cedida per Josep Goula a la ciutat de Vic, ara fa més
de seixanta anys. Aquest procés per difondre el treball
artistic a 'entorn de Goula es troba actualment en
converses en curs amb els centres dart ACVic i La
Panera, per tal d'exposar una part del projecte o la

seva totalitat.

El quart objectiu, que proposava ajudar a incrementar
la tradici6 del valor del joc dins del context de l'art en
l'educacio, es reflecteix en la compilacié dels multiples
exemples de jocs amb voluntat educativa que es mos-
tren en aquest estudi. Se sumen aixi a la tradicié que
valora el joc com un dels fonaments de I'aprenentatge
en l'educacio, alhora que 'assenyalen com una de les
estratégies artistiques més rellevants, ja que presenta
un estadi de consciéncia alliberador que fomenta la
creativitat. Aquesta idea es veu reforgada per la part
d’aquest treball on s’ha aplicat la mateixa premissa en
el procés de produccié del projecte artistic. Es a dir, si
d’una banda l'interés desvetllat per la investigacié per
destacar molts dels jocs educatius de 'empresa Goula
es basa en la idea que fomenten I'aprenentatge cog-
nitiu, que possibilita gaudir i evolucionar lidicament i
creativament, daltra banda, la proposta artistica por-
tada a terme a partir dels elements de l'estoc de la
mateixa empresa safegeix a aquest context d'accié

lidica que possibilita I'aprenentatge, proposant un
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treball en qué el joc és objecte i subjecte, a partir
del qual es produeix significat i es genera sentit critic.
Assenyalar aquesta dimensié educativa mitjangant un
estudi focalitzat en I'empresa Goula i les seves pro-
duccions, i, al mateix temps, desenvolupar un projecte
artistic sota el mateix paradigma, sén, a parer de l'au-
tora de l'estudi, suficients arguments que saporten a
la historia del joc dins de l'ordre sociocultural de art

en l'educacio.

El cinque i darrer objectiu plantejat a la introduccié
era publicar el treball de recerca, que resta a 'espera
de les aportacions i les esmenes dels membres del tri-
bunal per valorar la seva publicacié en format de tesi.
En el cas que sigui aixi, també es considera la possibi-
litat de compilar una bona part de la tesi en un futur
cataleg que documentaria una exposicié per presen-
tar una seleccié de miniatures, figures i jocs educatius
produits per Goula al llarg de la seva trajectoria, el
documental Fabricants d’illusions i la proposta artis-
tica Goula. Projecte d’art, joc i memoria. Amb aquesta
aportacio, tal com s'explicava en I'assoliment del quart
objectiu, també es fomenta la tradicié cultural, contri-
buint a 'increment de diferents mecanismes de difusié

que aixi ho constaten.

La hipotesi que la historia a I'entorn de la fabrica Gou-
la de Vic tenia prou interés per fer un recull de la seva
memoria s’ha confirmat, i aixi ho demostra la quan-
titat de documentacié trobada, que constata la seva
intensa i reeixida trajectoria industrial en el context
local i internacional. En aquest sentit, les aportacions
de les entrevistes reafirmen aquest fet, amb I'explica-
ci6 d’'experiéncies que relaten unes repercussions cul-
turals i educatives que han contribuit, en part, al relat
de la renovacié social del nostre pais. Acarar aquestes

dues fonts d’informacié posa de manifest una evolucié
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parallela dels canvis ocorreguts en la transversalitat
dels diferents factors esmentats, en un context politic
canviant des de la creacié de la indUstria Goula fins a
la seva consolidacio. Si en la trajectoria de Goula es
pot observar una evolucié dels seus productes que
va culminar amb els jocs educatius, va ser per la seva
sensibilitat respecte d'uns canvis politics, economics,
socials i culturals que també es van veure reflectits en
altres ambits. Tot i que es considera pertinent parlar
sobre la memoria de Goula perqué suscita un interes
particular procedent d'una empatia formal, és molt
més interessant explicar el seu relat des de linteres
public, ja que transita en parallel a la historia de la

nostra societat.

Lestudi de la informacié amb que s’ha treballat con-
firma que els models iconografics produits per Goula
entren dins els parametres que s'intuia a la hipotesi.
Es a dir, hi havia un coneixement formal ben desen-
volupat en I'ambit de les miniatures, les figures i els
jocs educatius, gracies a la suma de la tradicié de les
torneries de la comarca d'Osona, en concret de la
vall del Ges, i d’'una forta inquietud cultural per part
dels responsables principals de la fabrica de Vic, per-
fectament complementada amb viatges constants a
les fires nacionals i internacionals. En aquest sentit,
en el transcurs del treball de recerca s’ha constatat
en alguns casos importants similituds formals entre
les miniatures, figures i jocs educatius de Goula i els
d’altres empreses del sector, de manera que se n’ha
demostrat la coetaneitat. Corrobora també aquest fet
l'estudi d'autors com Corredor-Matheos, quan posa
en relacié els Goulines amb els Clicks de Famobil i
altres models similars (La joguina a Catalunya, p. 243),
o de Juan Bordes, en un llibre del qual (Historia de
los juguetes de construccion, p. 81) es mostra el joc

Primigiochi, del 1960, de la casa Chico, amb el qual

s’han trobat semblances amb una patent de Goula
de l'any 1968 (annexos | i Il de l'apartat 2.4.6. «Jocs
educatiusy).

En un grau més petit, s’han trobat paral-lelismes i afini-
tats amb produccions dalguns artistes de I'art modern
i les avantguardes, un vessant molt interessant que no
s’ha explorat perque s’ha considerat que presentava
prou complexitat per engegar per ell mateix un nou
estudi. Tot i aixi, a tall dexemple, la Compactadora
del 1927 de Ladislav Sutnar (Los juguetes de la van-
guardias, p. 223), del Museu Picasso de Malaga, i la
Compactadora Desmontable (ref. 245), del Cataleg
1973, guarden una gran similitud. D’altra banda, els
jocs Urbis de Goula també mantenen semblances amb
diferents jocs d'arquitectura mostrats al llibre citat, Los
juguetes de las vanguardias, d’artistes com Ladislav Sut-
nar, Construir la Ciudad (1943, p. 250-251); Lyonel
Feininger, La Ciudad (1925-1955, p. 174-175), i Joa-
quin Torres Garcia, Pueblo (1928-1929, p. 290-291).

La investigacié ha estat un gran complement de la
produccié artistica Lafon Rierola, ja que I'ha dotat
d’un sentit historic en concretar una informacioé frag-
mentada d’un llegat industrial. En aquest sentit, mit-
jancant la recerca al voltant de Goula s’han descobert
l'origen i els usos de la gran major part de les peces
que hi havia guardades a I'estoc de la fabrica. La part
reveladora d'aquesta experiéncia ha estat que, sense
deixar de jugar, respectant els usos originals d’aquests
elements, s’han pogut desplegar per a cada una de
les peces artistiques nous significats que han ajudat a
generar sentit critic, a la recerca d’'una mirada formal
contemporania. Per esmentar-ne només alguns exem-
ples (apartat 4.2, «Experiéncia artistica: Goula. Pro-
jecte d’art, joc i memoriay), la peca Balanci, del 2010,

produida a partir de daus de diferents jocs d’atzar de
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Goula, com Grand Prix, 'Oca o el Parchis, planteja el
vaivé de l'atzar; Babel, del mateix 2010, creada amb
tanques dels jocs Urbis, reprodueix la imatge zenital
d'una ciutat en ruines, i Sanitas, del 2011, feta amb
el joc de senyals de circulacio, serveix per assenyalar
diferents incidencies en el sistema sanitari des de l'inici

de la crisi economica del 2008.

La metodologia de la tesi, inscrita entre la teoria i la
practica, ha estat determinada pel fet de treballar amb
una gran quantitat de documents i objectes que, un
cop recopilats, classificats i analitzats, han format el
cos de l'estudi i del projecte artistic. Aquesta apre-
ciacié, que pot semblar generalista, té un significat
literal en el context d’aquesta recerca. Cal tenir pre-
sent que la fabrica Goula, tret d’alguna excepcid, va
produir miniatures, figures i jocs de mides reduides.
Si es té en compte que una gran part d'aquestes fi-
gures es construien per peces, aixo implica gestionar
infinitat d’elements per discernir-ne la part teorica i la
produccié artistica. Es a dir, per esbrinar l'origen d’al-
guns elements ha estat necessari consultar i comparar
moltes dades, amb la finalitat d’establir relacions que
permetessin formar una idea concreta dels diferents
jocs o figures. D'aquesta manera es posava en context
la historia que s'explica sobre la produccié de Goula, i
també era interessant per saber com entomar la rea-

litzacio de les peces artistiques.

Un mecanisme quantitatiu que ha resultat pertinent
a I'hora d'organitzar la informacié ha estat I'elabora-
ci6 de taules amb el programa Excel, que ha permes
establir relacions entre les dades d’algunes de les col-
leccions de la produccié Goula. A les graelles consta
la persona sollicitant del jo, I'any, el nimero i el nom
de la patent, i si s’havia trobat el dibuix industrial i la

seva descripcié. A més, s’han consignat els catalegs
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que s’han pogut consultar, dels quals s’ha obtingut el
nom de cada figura, la referencia, la categoria, el preu,
la mida i la capsa, si en tenia. Aixi doncs, s’ha treballat
generalment amb un sistema indexat, que ha permeés

una analisi per mitja de codis d’interpretacio.

També s’ha editat un documental organitzat per tema-
tiques, amb la intencié d’aplegar els arguments coin-
cidents explicats per diferents persones, tragant un
relat transversal que explica la historia a 'entorn de la
fabrica Goula des de la perspectiva dels seus protago-
nistes. Un dels fets més rellevants sobre la memoria
historica de Goula és que es tracta de I'endrega docu-
mental més gran duta a terme sobre el seu relat con-
junt. Una historia significativa de la indUstria del pais
que s’ha considerat pertinent explicar; en un moment
en qué es disposa de la distancia proporcionada pels
anys, i quan encara s’ha pogut parlar amb la majoria

dels seus protagonistes.

La investigacié sobre els inicis de Goula, els primers
tallers, la construccié de la fabrica i la contextualitza-
ci6 de les torneries relacionades amb I'empresa es-
tudiada determina que va ser un exemple modelic a
la comarca d'Osona, capag de crear una important
indUstria al voltant de les miniatures, les figures i els
jocs educatius, i amb una projeccié rellevant, dins i
fora del territori. No en va, quan va tancar el 1996, la
marca Goula va ser comprada per una multinacional
per continuar el seu perfil productiu en jocs educatius

de fusta, vigent encara avui dia.

Al llarg del treball de recerca i daquestes conclusions
s’ha ressaltat diverses vegades I'éxit que va obtenir
Goula, pero cal recordar l'esforg que implica aixecar
una empresa des de zero. Per aquesta rad, el titol de

l'apartat que explica una gran part de la produccié

5. Conclusions

Goula acaba aixi: «Una aventura industrialy. Els funda-
dors de 'empresa, Josep Goula i Montserrat Campro-
don, van comengar a treballar en un petit pis de Vic.
Amb el talent de Camprodon per pintar les primeres
miniatures, i les dots com a comercial de Goula per
vendre els primers productes, va comencar l'aventura
del matrimoni, que va transcendir en una de les em-

preses més importants del sector.

Segons els testimonis amb qui s’ha parlat, Josep Goula
era, en tot allo que feia, disciplinat, perseverant i molt
perfeccionista. Va ser una persona amb una inquie-
tud notable, molt proper a 'ambit de la cultura, que
cuidava les seves relacions per mantenir un entorn
molt creatiu, capag de formalitzar els seus projectes.
Aquest fet assenyala la seva habilitat per envoltar-se
de professionals de primer ordre i implicar-los en un
mateix objectiu. De moltes de les converses amb els
principals col-laboradors de Josep Goula, es desprén
que tenien un sentiment de pertinenca molt arrelat
a la industria Goula, la qual cosa feia que treballessin
amb una gran implicacio, i que traslladessin aquest en-
tusiasme a tota la plantilla. Els principals collaboradors
de 'empresa també participaven en els constants de-
bats per a la millora dels productes. Aixi doncs, I'afany
per aprendre i coneixer les darreres tendéncies del
mercat impulsava 'equip responsable a viatjar a les

principals fires d’Europa.

Des d’'una perspectiva historicista, la compilacié d'una
gran part de la produccié Goula ha propiciat un es-
tudi que ha permes concretar els detalls de les seves
miniatures, figures i jocs educatius: patents, publicitat,
catalegs, prospectes, llistes de preus, logotips, foto-
grafies i algunes de les entrevistes en les quals s’ha
contrastat, des de diferents vessants, tot el seu imagi-

nari, fent possible aquesta memoria. Després, a partir

de I'analisi de les fonts esmentades ha estat possible
construir el relat que contextualitza i endrega tota la
informacio, per tal de fer-se una idea clara de les seves

vicissituds.

Les patents han estat d'una gran utilitat, perqué cada
una contenia el nimero d’'expedient, el sollicitant, el
domicili i la data de concessid. Les complementaven
una explicacié acurada i un dibuix descriptiu de les
figures o elements de joc. De la publicitat, s’ha pogut
analitzar la idiosincrasia de I'empresa a I'hora d’anun-
ciar els seus articles, amb lemes que contextualitzaven
l'expressié d’'una época, i que acompanyaven les imat-
ges dels productes amb els logotips de cada col-lec-
cio. Els catalegs comercials consultats han servit per
poder veure moltes més imatges sobre els productes,
aixi com altres informacions que complementaven
les fonts anteriors, com ara el nom dels articles, les
referencies, les mides, etc. Fins i tot s’ha pogut com-
provar si alguns conjunts de figures o jocs es produien
a diferents escales. Els prospectes que s'incloien dins
les capses dels jocs solien tenir una o dues pagines
impreses, amb illustracions o fotografies i informacio
concreta sobre cada una de les colleccions. Les llis-
tes de preus vinculades a anys concrets s'organitzaven
per referéncies o categories, en concordanga amb els
noms de cada producte a valorar. Els logotips de I'em-
presa i de les colleccions dels jocs il-lustren I'evolucié
grafica de Goula al llarg de la seva trajectoria, en qué
s’han analitzat les variacions i les alternatives de dis-
seny. Les fotografies de les figures i els jocs trobades
a la xarxa, aixi com les que ha fet l'autora de I'estu-
di, han estat d’'un gran suport grafic, al marge de les
consultades en altres fonts. Finalment, algunes de les
persones entrevistades també han ajudat a compren-
dre diferents parts del procés de produccié i acabats,

aixi com el funcionament d’algunes maquines i eines.
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Aquest conjunt de dades s’ha relacionat i contrastat

per definir l'analisi d'aquesta investigacio.

Al darrer periode de la trajectoria de Goula, destaca
la produccié de jocs educatius. En aquest estudi, a
més de mostrar-ne una seleccié important, s'assenyala
la preocupacié per recuperar la importancia del joc
en l'educacié. Sobre aquest tema, s’han trobat idees
plasmades en diferents publicacions relacionades que
van aparéixer als anys seixanta. En aquest context de
ressorgiment del joc didactic, el Govern d’Espanya va
propiciar una conjuntura perqué les empreses del sec-
tor concursessin amb les seves propostes de lots per
equipar les escoles. En el cas de sortir-ne guanyado-
res, aconseguien importants contractes. Goula va ser
una de les beneficiades, fins al punt que, a causa del
volum de comandes, va haver d'externalitzar la pro-
duccié amb un conveni amb el Centre Ocupacional
Sant Tomas. Es va sumar aixi a les incipients col-labo-
racions entre industries i entitats de serveis socials,
avui en dia normalitzades. Aquesta exposicid de fets
vol destacar que el paradigma de I'educacié en aquells
anys va crear consciencia, i cal concloure que l'actitud
social de 'empresa Goula, ara fa quaranta anys, va ser

molt lloable.

El documental d’entrevistes al voltant de Goula, com
es comentava als objectius d’aquestes conclusions, ha
contribuit a augmentar els detalls que destaquen I'ex-
cepcionalitat de la seva memoria. Des de l'estudi de
la tesi, la compilacié de totes les converses en format
de video es considera un patrimoni historic (apartat
3, «Fabricants d’illusions: documental d’entrevistes a
'entorn de Goulay), ja que, si d’'una banda les dades
proporcionades per les entrevistes sén d’una gran aju-
da, de l'altra té molt valor veure i sentir els testimonis

directes, amb les seves veus, els seus gestos i les se-
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ves emocions, fet que millora, de bon tros, qualsevol
transcripcié. Amb el documental, que es presenta
com una pega més de les propostes artistiques, s’han
pogut copsar una voluntat i una energia compartides,
en viu, per moltes de les persones que hi van tenir

relacio.

Com s’ha comentat a I'inici de l'apartat 4.2, «Experi-
éncia artistica: Goula. Projecte d’art, joc i memoriay,
si, d’'una banda, la tesi doctoral fa prendre consciéncia
de la dimensid transcendental de la fabrica Goula com
a exemple de la industria del joguet al nostre palis,
daltra banda, el projecte artistic ajuda a comprendre
els elements tangibles de la seva produccid, de manera
que s’intueix un camf en el procés artistic que contri-
bueix a I'estudi, per definir plegats un treball comple-
mentari. Es a dir, cadascuna de les parts, sens dubte,

es beneficia de I'evolucié de laltra.

Precisament, I'aportacié de la proposta artistica a I'es-
tudi ve determinada per la metodologia, que parteix
sovint d’'una gran quantitat de peces. Aquesta cir-
cumstancia déna uns resultats en qué la recopilacié i
la classificacid son la base a partir de la qual es genera
l'obra, un treball que permet coneixer i comprendre
millor els petits elements que hi participen, i en qué la
principal finalitat artistica és poder transmetre reflexi-
ons destinades a suggerir diferents lectures derivades
de la manera de tractar els temes i els materials. Per
aquesta rad, quan s'exposa la proposta artistica amb
els elements Goula, no només es projecten les peces
artistiques, sind que també es difon la historia de la
fabrica, els seus jocs i les seves figures. Si la investigacié
ddna sentit a un context, a través de lart s’hi déna

continuitat des d’'una mirada diferent.

5. Conclusions

Per acabar, les conclusions dels diferents apartats
d’aquest treball generen altres possibles vies d'in-
vestigacié que anticipen futurs estudis per ampliar el
coneixement sobre el tema tractat. La compilacio i
I'analisi de les diferents experiencies arran de la infor-
macié obtinguda, més la realitzacié de les entrevistes i
la produccié artistica, han servit per endrecar el relat,
perd també per estimular-ne la continuitat. Lautora
de l'estudi és molt conscient que es podrien haver
incorporat al gruix de la recerca altres vessants relaci-
onats amb la tematica, i que es podien haver ampliat
alguns dels apartats tractats, pero la decisié de no
fer-ho es deu, de moment, a la necessitat de concre-
tar el tema de la investigacio en la fabrica Goula. Per
aixo, més endavant hi ha la intencié de continuar la
produccié artistica, les entrevistes i la recerca, amb
l'objectiu d'aprofundir en el treball d’investigaci6 i, fins
i tot, diversificar-lo, afegint-hi noves aportacions en
format darticles i futures exposicions que permetin

explorar la memoria des del joc i l'art.
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