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~Quelle est la véritable clef de votre création?
-En vérité la clef de ma création artistique est mon oeuvre picturale entreprise en 1918
et poursuivie régulierement chaque jour.
"...Le fond de ma recherche et de ma production intellectuelle a son secret dans la
pratique ininterrompue de la peinture, C'est Ia qu'il faut frouver la source de ma liberté d'esprit,
de mon désintéressement, de lindépendence, de la loyauté et de lintégrité de mon oeuvre'

(LC 1953 en J. Petit, LC Lui-méme: 158)



Esta tesis esta basada en parte en una investigacion hecha durante ocho meses en
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Tal y como hiciera Le Corbusier en escritos y conferencias, este frabajo pretende dar
dos lecturas en apariencia independientes, una de texto y otra de imagenes, intentando
reproducir bajo otra forma el aspecto diverso y finaimente complementario de la obra de Le
Corbusier. Entre lasimagenes se encuentran diversos cuadros sindpticos y planos desplegables
que, a modo de guion, pueden mantenerse abiertos durante la lectura de la Tesis.

Nomenclatura:

OC 4: 60 = Oeuvre Compléte n° 4, pagina 60

C2: 720 = Carnet n° 2, imagen 720

ARP= L'Atelier de la Recherche Patiente

EN = L'Esprit Nouveau

FLC= Fondation Le Corbusier

L-C= Le Corbusier

L-C, L-M= Jean Petit, Le Corbusier, Lu-Méme.

JP. LCP= Jean Petit, Le Corbusier Parle

HW, DWW= Heidi Weber, Das Grapfishe Werk

HW, MZPP= Heidi Weber, Maler Zeichner Plastiker Poet
24, N-C= 24, Nungesser-et-Coli. (apartamento de Le Corbusier e lvonne)



Elpaperback de W. Boesiger sobre la obra de Le Corbusier fue mi primer contacto con
el mundo de la Arguitectura. Dos anos después, en 1982, lei el libro Le Corbusier de Stanislaus
von Moos. Lieno de ideas estimulantes me did la pista de que habia algo mas que proyectos
de arguitectura ‘puede ocurrir, en efecto, que sea necesario buscar la clave delLe Corbusier
arquitecto a través de su pintura”.! Algunas de las ideas del libro de von Moos y tres clases de
J. Quetglas sobre Le Corbusier, a las que asisti en 1986, se encuentran en el origen de esta
Tesis; me hicieron ver que es a través de la pintura que habia que entender la singularidad
de su obra. Sorprendentemente no encontré nada publicado hasta el ano siguiente, cuando
llegaron a Barcelona algunas pinturas que se expusieron en el Palau de la Virreina gracias al
Centenario del nacimiento de Le Corbusier. Entfonces aparecieron las primeras publicaciones
sobre pintura, de hecho muy parciales. En una visita a Zurich en 1991 visité el Centro Le
Corbusier, el museo de Heidi Weber, con su coleccion de obra grafica, pintura y
publicaciones. En otra visita posterior a la Fondation Le Corbusier de Paris descubri el mundo
‘secreto’ que se escondia detras de aguella arquitectura: nada menos que 400 pinturas, de
las que no se conocia mas que una pequena parte, unos 6500 dibujos relacionados
directamente con la obra plastica y muchas otras obras realizadas en otras técnicas.
Paraddjicamente, la existencia de trabajos tan sélo sobre la primera época contrastaba con
la importancia de su produccion plastica con posterioridad a 1940. Para cubrir este vacio
emprendiuna investigacion que como objetivo principal se planted demostrar que la relacion
de Le Corbusier con la pintura es fundamental para entender-el proceso creativo de su obra.

1. S. von Moos, Le Corbusier: p.77
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INTRODUCCION

‘En 1923, assailli de propos discourtois mais occupé en partie & une
activité d'architecture et d'urbanissme, en doctrine et en pratiQue je cessai
délibérément d'exister publiquement en tant que peintre, sans pour cela arréter
de me consacrer tout autant @ la peinture.

Ce furent frente années de silence, 1923-1953.

En 1948 j'écrivais: "Je pense que si 'on accorde quelque chose a mon
oeuvre darchitecte, (je rectifie ainsi aujourd'hui: Je pense que si I'on pu
accorder quelque attention @ mon oeuvre d'architecte et d'urbaniste) c'est
ce labeur secret quiil faut en attribuer la vertu profonde"’

La importancia e influencia de la pintura llamada "Purista” en la obra de arquitecto y
urbanista de Le Corbusier ha quedado demostrada en diversas ocasiones. Sin embargo, las
obras realizadas en este periodo aungue son fundamentales para entender la posterior
evolucion, no suponen mas de un 15 por ciento del total de su pintura, unas cuatrocientas
obras. Esta cifra se reduce si ademas tenemos en cuenta su produccion en otfras técnicas a
partir de 1945: pintura mural, esculturas, tapicerias, litografias, grabados, esmaltes y collages.
A pesar de su importancia, el resto de la obra plastica de Le Corbusier sigue siendo poco
conocida y muy poco estudiada. La causa de este 'descuido’ hay que buscarla en la actitud
introvertida del propio Le Corbusier ("J'ai fravaillé pour moi, pour moi seul avec moi comme
juge' 9 que no quiere exponer sus pinfuras ni divulga sus numerosos escritos sobre obra
plastica y tal vez también en ciertas criticas muy negativas hacia su pintura.* Como
consecuencia no sdlo en su época no se conocid ni valord su pintura, especialmente la que
se produce a partir de 1940, sino que incluso ahora es desconocida la amplitud, intensidad
e influencia de esta parte esencial de su obra en su actividad como arquitecto y urbanista.

Mesure-t-on @ quel point ces jardinage, labourage, sarclage patients et
obstinés des formes et des couleurs, des rythmes et des dosages, alimentérent
chaque jour les architectures et les urbanismes qui naissaient 35, rue de
Sevres?.’

Los pocos estudios que se han hecho hasta el momento son muy parciales,
concentrandose en la primera época, quedando el resto de su obra plastica olvidada en los
archivos de la Fundaciéon Le Corbusier de Paris. La recuperacion y andlisis de este material
hasta ahora desconocido y su influencia en el proceso creativo de la obra de Le Corbusier,
es el origen y el objetivo fundamental de esta investigacion, que ademas parte de las
siguientes hipotesis:
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-La obra creada no va a ser la consecuencia de una inspiracion genial, sino es el
resuttado de un largo y minucioso trabajo hecho minuto a minuto, a menudo secreto y con
&l como Unico juez.® Es lo que él mismo califica como la ‘recherche patiente". Este trabajo
pasa por diferentes fases de desarrollo, desde el estudio de formas naturales hasta la
reproduccion inconsciente, a partir de 1940, de dibujos automaticos y la utilizacion de
antiguos dibujos para su transformacion en nuevos temas pictoéricos. La pintura surgird en el
momento en que nace conscientemente un nuevo tema. Serd el punto de partida que le
permite meditar y concentrarse en la posterior creacion de la obra arquitectonica. La pintura
por tanto no es una obra ni una actividad marginal, sino gue ocupa un puesto clave en una
zona intermedia de este largo proceso que es la creacion.’

-El estudio de una serie siempre estard basado en restablecer la genealogia de las
obras analizando sus primeros pensamientos a partir del material que dejé inédito,
especialmente sketches en cuadernos de vigje y dibujos (" Le dessin permet de transmetire
intégralement la pensée sans le concours d'explications écrites ou verbales.®) El estudio de
estos primeros dibujos, anteriores al nacimiento de la obra, va a ser fundamental para
entender el proceso creativo en la obra de Le Corbusier. Nos van a revelar lo que observa,
como observa y los mecanismos que desarrolld para la tfranformacion de lo que vib.

Los datos recogidos por las pocas investigaciones precedentes son todavia
insuficientes: las Tesis Doctorales sobre Purismo (Les Dessins de Le Corbusier 1918-28, de Daniéle
Pauly®, sobre su formacion (The Early Drawings of Charles-Edouard Jeanneret, 1902-08,"° de
Mary Patricia Sekler y The Education of Le Corbusier,'' de Paul V. Turner) y andlisis iconograficos
(Le Corbusier and the Mecanique Spirituelie,”? de Richard A. Moore, A study of the Le
Corbusier's Poéme de I'Angle Droit,”* de D. Becket-Chary y los estudios de Mogens Krustrup).
Adema@s la falta de catdlogo razonado de pintura y de referencias del propio Le Corbusier
hace que la pinfura sea un material propicio a interpretaciones personales, a menudo
errdneas. Para evitar esto el objetivo del presente trabajo siempre ha sido respetar al maximo
el pensamiento de Le Corbusier, sus clasificaciones, sus comentarios, sus referencias, sin
expresar opiniones personales ni juzgando el material, tan sélo recogiendo lo que él mismo
guardod, clasificd y considerd valioso y fratando de establecer, de una manera coherente,
relaciones entre este material hasta ahora desconocido.

Esta busqueda constante, esos 50 anos de ‘recherche patiente’, no los debemos
considerar aislados, sino contemplados en el contexto de su creacion. ™ Sélo reintegrando y
emplazandonos en las condiciones originales en ias cuales la obra se produjo, serd posible la
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reproduccion en nosofros mismos de sus intuiciones, alcanzar la expresion artistica contenida
en la obra. Reintegrar estas condiciones originales significa investigar como vivia y tfrabajaba,
reconstituir su biografia, el camino recorrido en la creacion de una obra a partir de los
primeros dibujos, buscar el material contenido en los dossier preparados para exposiciones,
etfc. A pesar del abundante material conservado por Le Corbusier, tan sdlo los sketchbooks
y las agendas se pueden considerar documentos autobiograficos. Segun cuenta Maurice
Besset, Le Corbusier, aunque daba amplia difusidn a sus ideas, era contrario a hablar de si
mismo y para protegerse de investigaciones indiscretas, borra las pistas.'> Ademas los dossiers
originales en los que Le Corbusier cuidadosamente iba guardando dibujos, fotografias, notas,
recortes, todo ello segun una légica que respondia a su pensamiento sobre un tema, fueron
desechos a su muerte y el material reclasificado para componer los diferentes archivos que
actualimente se pueden consuttar. De esta manera la informacién disponible para realizar la
presente investigacion ha resulfado ser muy fragmentaria, piezas suettas que un dia encajaron
en el gigantesco rompecabezas que es la obra plastica de Le Corbusier. La coherencia de
su pensamiento y de su obra garantizan que este rompecabezas se puede lliegar a restituir,
o como minimo a plantear tedricamente con el objeto de ir encajando las piezas que se van
encontrando. Los escritos, notas, documentos y dibujos encontrados en los archivos nos dan
las "pistas’ de donde debe encajar cada una de estas piezas e incluso en algun caso como
la serie "Taureaux" se ha podido restituir completamente el dossier original. Le Corbusier explica
el proceso: 'la clef, c'est: regarder....Regarder, observer, voir, imaginer, inventer, créer'.'®
Primero hay que aprender a 'mirar’, luego a 'observar', a anotar, a recoger; a 'ver', que ya
significa entender, clasificar; 'imaginar’, comenzar a establecer relaciones, y a partir de aqui
a'inventar'y ‘crear'. Las fuentes utilizadas son las que nos permiten saber cdmo y qué 'miraba’:
algunos articulos publicados, pero sobre todo el material que él dejd inédito: reflexiones en
sus skefchbooks, agendas, documentos, cartas a amigos, escritos no publicados y dibujos
preparatorios de pinfuras. Estos dibujos son los que permiten seguir la génesis de la idea, el
nacimiento de la obra, las referencias utiizadas y acercarse de esta manera ai proceso

creativo del arquitecto, a lo que él llama 'les secrets de la forme"."”

La investigacion se ha realizado en dos fases. La primera ha sido la recogida y andlisis
de material original de Le Corbusier que sobre obra plastica se conserva en la Fundacion:
escritos, documentos, reproducciones de obras, dibujos preparatorios de pinturas. Los ficheros
y catalogos elaborados no se muestran, sino que quedan implicitos en la Tesis. Esta constituye
la segunda fase, que se desarrolla en tres partes: en la primera, tedrica, el estudio de sus
escritos sobre pintura asi como del material que dejd inédito es lo que permitird acercarnos
Q ese proceso creativo y tomar una posicion adecuada a la hora de 'mirar' sus pinturas. Esta
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parte estd apoyada por una segunda parte practica, con el estudio de los principales temas
desarrollados a partir de 1940, Ubu, Icone y Taureaux. A partir de 1940 no seran tan sélo las
observaciones de la naturaleza las que le aportaran ideas plasticas, sino ademas |as
rmetamorfosis que aplica a antiguos dibujos y croquis que remontandose algunos a 20 anos,
lleva siempre consigo en sus largas estancias en Ozon, New York y Chandigarh. De estas
metamorfosis surge una nueva forma llamada "acdstica’, con una gran carga simbdlica y
capaz de generar una experiencia espacial intraducible al lenguaje: ‘l'espace indicible”.
Desarrollada en primer lugar en la serie "Ubu" durante la Guerra, pasando mas tarde a través
de la "'Pyrénéenne" a 'lcone" y a partir de 1952 a 'Taureaux’, para finalizar en la "Main
Quverte", Uitimo y mas importante de los signos utilizados por Le Corbusier. En este periodo su
pinfura se ve invadida por elementos producto de la inconsciencia y el azar, grafismos a
veces realizados durante una conversacion telefénica'® y un vocabulario de palabras
evocadorasde loirracional: misterio, infinito, ilimitado, indicible. Colaboraciones con artesanos
en la realizacion de escultura, tapices y esmattes, dan lugar a que en los Ultimos anos vaya
dejando el 6leo para dedicarse a otras técnicas: litografias, grabados, collages, en los que
insiste en sintetizar los tfemas. En este periodo estudiado se aborda desde el estudio de las
series en su globalidad y la relacion entre ellas, hasta el andlisis de los elementos que
componen las pinturas. Dada la abundancia y la diversidad del material, el respeto a la
cronologia segun se suceden las obras no era suficiente para infroducir el orden necesario,

? respetando al maximo los

por lo que las obras se han agrupado por series o temas,'
manuscritos encontrados de clasificaciones hechas por él. Finalmente he optado por realizar
el estudio de las principales exposiciones realizadas a partir de 1948, pues representan lo
esencial de su pensamiento y produccion plastica; son una sintesis que el propio Le Corbusier
prepard para explicar "sin palabras” su obra plastica. En ellas nos muestra qué era lo que
consideraba esencial, su disposicion y las relaciones que &l mismo establecia. En la tercera
parte, las notas que acompanan a los textos, la procedencia de las ilustraciones, la
transcripcion de varios escritos, 1os listados y una bibliografia selectiva sobre obra plastica,

actuarn como un guidn que nos va a permitir seguir correctamente la Tesis.

Por Ultimo, este trabajo no pretende juzgar cualitativamente la pintura de Le Corbusier,
ni compararla a la de sus contempordneos. Es algo que al propio Le Corbusier no le
importaba®. Tampoco pretende ser un trabajo de archivista en el que se recoge, inventaria,
clasifica y efiqueta. La finalidad es producir un material que me sirva para acercarme al
pensamiento y obra de Le Corbusier de una manera coherente con sus ideas y también sirva
como punto de partida a nuevas investigaciones.
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1. SINOPSIS. Situacidon de la pintura en la obra plastica de Le Corbusier.

Esta sinopsis nos va a ayudar a situar los principales temas y técnicas en el lugar que
les corresponde cronoldgicamente, o que va a permitir tanto establecer relaciones entre las
series como situar esas series en el contexto de su obra artistica. Es especialmente relevante
la posicidn que ocupa la pintura: como ya he indicado, la pintura es un paso intermedio, pero
fundt ental, en el largo proceso creativo alfine  del cur  surge el proyecto arquitectonico.
Es importante observar los intervalos en ios que se suceden los hechos vy la distancia entre
estos intervalos, pues la relacion no va a ser la misma segln H alejados que se encuentren,
Pore 1razén he compuesto este cuadro con intervalos iguales de un ano, entre 1918y 1965,

Podremos distinguir en el estudio de cualquier serie hasta cuatro fases agrupables en
dos grandes momentos: antes y después de la aparicion consciente del tema. En el primer
momento, que nos revela un origen formal ‘casual' de [os temas, Le Corbusier realiza
observaciones atentas de elementos de la naturaleza asi como de persongjes diversos,
especialmente femeninos. Es con el dibujo que  infiere estos acontecimientos exteriores al
interior de la conciencia: "Je n‘ai jamais cessé de dessiner et de peindre cherchant, ou je
pouvais les trouver, les secrets de la forme. Il ne faut pas chercher ailleurs la clef de mes
fravaux et de mes recherches” ?' A partir de 1945 utiliza otra fuente de inspiracién, que puede
remontarse a veinte anos o mas: “Le Corbusier porte en lui et avec lui des idées de nature
plastique qui remontent a dix, quinze, vingt années, ou davantage: ce sont des croquis, des
esquisses qui remplissent des tiroirs chez lui et dont il emporte certains en voyage, de telle sorte
que le contact est instantanément repris d'une nouvelle avec une étape antérieure, et que,
sans aucune difficulté, la continuité s'opére a travers les avatars de l'existence. L'acte de
peindre n'est plus alors qu'un incident passager bref. Peindre est une chose facile: ce qui est
difficile, c'est de savoir que peindre! "2 En el cu  fro vemo: ue en la dltima serie, los T s,
estas 'ideas de naturaleza plastica’ que se lleva a La India remontan a 1920, a las primeras
natur  2zas muertas.

En la segunda fase, que precede al nacimiento o toma de conciencia Le Corbusier
ha estado experimentando, ‘estimuldndose’ con dibujos a 1apiz, gouaches, o pastel (nunca
con d6leo), buscando 'inconscientemente’ el nuevo tema que serd lo que producird la futuras
obrasc sticas. En el caso de Ubu, este periodo 'inconsciente’ se desarrolia entre 1939y 1941,
en el momento crucial de los dos primeros anos  » guerra. En el caso de "Taureaux” es entre
1951 y 1952, como consecuencia de sus tres primeras visitas a ¢ andigarh. En el ¢ o de
lcodne es mucho mas largo y podemos remontarnos hasta 1936, en Rio; es en una se  Inda



INTRODUCCION - 13

vuelta al continente americano nueve anos después, y una vez finalzada la guerra cuando

surge el primer dibujo identificable como Icone.

El nacimiento 'conciente’ de estos femas coincide con momentos importantes: Ubu
surge cuando vuelve a Paris a finales de 1942, desilusionado después del desafortunado
intento de colaboracion con el régimen de Vichy; Icone surge con el recuerdo de su mujer
lvonne en el barco que le lleva por unos meses a New York a finales de 1945, siendo la
primera vez que va a estar separado de su mujer por tanto tiempo; el primer Toro, al volver
de su tercer vigje de Chandigarh, pasando por El Cairo, y al mismo tiempo que finaliza el
proyecto del Capitolio: no es casual gue el nacimiento del nuevo temay lo que él llama el
'signe du faureau" coincida con la presentacion de la nueva ciudad y al mismo tiempo que
se prepara a pasar su primer verano en el Petit Cabanon, para el cual ha hecho un mural
que va a ser el nacimiento oficial del 'Taureau".® Es cuando entramos en la tercera fase: la
pintura surge a partir del momento en que nace ‘conscientemente’ un nuevo tema por o que
su desarrollo no va a ser casual, como su origen, sino controlado: ‘La récompense pour celui
qui sera livrié a une longue préparation, est qu'il ne cherche plus sur la toile: il exprime des
idées acquises. il exécute"* Las series progresan tanto en serie, sin apenas interferencias con
otras series como sucede en ‘lcéne”, como en paralelo, en "Ubu" y "Taureaux".

Pero la pintura no es el ultimo eslabdén en este largo proceso. Una vez que el tema ha
surgido, después de unos anos de desarrollarlo en las telas, comienzan las 'interferencias’ de
otras técnicas. Hasta 1918, su formacion de pintor, su educaciéon visual sin duda condiciona
su manera de hacer de arquitecto. La pintura surge en 1918 por la interferencia de su
actividad como dibujante con respecto a la de arquitecto. A partir de este momento su
pintura y arquitectura se interfieren mutuamente, las técnicas se penetran hasta el punto que
en sus fronteras surge en 1936 la pintura mural y en 1947 la escultura. Del temor a la
destruccion durante la guerra de las pinturas murales surge en 1949 la idea del "mural
nomada’, es decir, el tapiz.® Las litografias resurgen en 1954 y los esmattes en 1956. No siempre
la pintura es la técnica principal en el desarrollo de un fema; en el caso de Ubu, la escuttura
adquiere tal importancia gue la pintura no puede verse mdas que como un paso intermedio
de preparacion de estas uttimas cuyo resuttado final serd la capilla de Ronchamp.

Finalmente remarcar que el contacto entre series es inevitable que se produzca. Si
observamos el periodo de Ozdn, se produce una intensidad de produccion de temas
inconscientes’ sin igual en el resto de su carrera. Hasta ocho temas se pueden distinguir, cinco
de los cuales acaban siendo "Ubus" mientras que los tres restantes se pueden ver como los
primeros Toros. De estos tres, uno es la Pyrénéenne, mujer con cuernos que relaciona Ubu con
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Icone y ésta con los Toros. Otros contactos entre mujeres y toros se producen en diversas
pinturas: Alma Rio, 1949, Icone 2, 1956, o la litografia Femme Rose, 1961.
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2. LE CORBUSIER. ESCRITOS SOBRE OBRA PLASTICA.

Los principales escritos que Le Corbusier publicd sobre pintura permiten un
acercamiento, si bien a veces cauteloso, a su pensamiento. Consciente de su papel de
profeta, de Iniciado de la nueva arquitectura, supo muy bien como dar difusion a sus ideas
y cOmo enmascarar o que no le convenia. En su largo camino solitario de busqueda de la
Forma Ideal muchas veces el fin justificaba lo medios. Los conflictos con Ozenfant, los retoques
de fotografias o la justificacion funcional y racional de sus 'inventos' son algunos de los muchos
ejemplos que han ido saliendo a la luz sobre su actitud propagandistica®

La primera cosa que sorprende al recopilar y leer sus textos sobre pintura es la
extraordinaria coherencia con la que se desarrollan, pues comienza con una formulacion de
principios (escritos llamados 'Puristas) y finaliza con un testamento espiritual (Mise au Poinf),
pasando por la publicacion extrernadamente cuidadosa y periddica de las diferentes fases
de su obra plastica en "L'Oeuvre Compléte". En 1925, junto a Ozenfant, ya ha publicado la
mayoria de sus ideas sobre la pintura. En 1938 publica el primer libro en solitario, monografico
sobre su pintura, Oeuvre Plastique, acompanado del primer arficulo importante en esta
materia: De la peinture. A partir de entfonces comienza a tfrabajar en la idea de una sintesis
de las artes, de la unidad necesaria entre pintura, escultura y arquitectura. No es casual que
en el mismo ano, 1948, realiza las dos unicas publicaciones en las que juxtapone imagenes
de pintura y arquitectura: "Unité" en Architecture d'Aujourd’huiy New World of Space. Durante
los anos cincuenta ya no necesita insistir a través de publicaciones en la importancia de la
sintesis de pintura, escultura y arquitectura en su obra: importantes exposiciones van a
encargarse de ello. Es entonces cuando empieza a repasar su vida: los textos de las litografias
Le Poeme de I'Angle Droity Entre-Deux y los diferentes articulos siempre llevan una importante
parte biografica resumiendo e insistiendo en su ‘recherche patiente" de 30 anos. Incluso la
muerte parece preparada: a dos meses del fallecimiento, realiza una grabacion
autobiografica a partir de un mondlogo? y escribe su testamento espiritual: "Rien n'est
transmissible que la pensée’. Poco antes habia dejado preparado el manuscrito para publicar
de su primer libro: Le voyage d'Orient y realizado un inventario de las pinturas y de los carnets
de vigje que le interesaba publicar. Su Ultima publicacion, Dessiner, otro monografico de
dibujos, vuelve a contener su primer articulo en solitario de 1938: De la peinture. Con ello
cierra el ciclo.

A continuacion vamos a ver una breve referencia a los principales escritos que sobre
obra plastica publica Le Corbusier a partir de 1918. Un pequeno comentario y algunas de las
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principales citas del propio Le Corbusier nos intfroducirdn en este mundo tan personal que fue
su pensamiento pldastico.

1918-25...

Los libros Aprés le Cubisme, 1918, La Peinture Moderne, 1925 y los articulos Sur la
plastique (EN 1, 1920), Intégrer (Création 2 1921) y Le Purisme (EN 4, 1921), todos ellos firmados
por Ozenfant y Le Corbusier constituyen lo que él llama la formulacién de principios: "Entré

dans I'action en 1918, jai commencé par une formulation de principes"?

Para un adecuado andlisis de estos escritos conviene separar cuidadosamente lo
escrito por Ozenfant de lo escrito por Le Corbusier, si bien es verdad que si aparecieron
firmados por los dos es porque ambos estaban de acuerdo con las ideas alli expresadas.
Segun P. Turner, las referencias a la pintura contemporanea vy las criticas al Cubismo son obra
de Ozenfant mientras que las ideas sobre geometria, proporciones y sintesis de las artes son
mas bien influencia de Le Corbusier. En cuanto a las referencias a la maguina, la posicion de
Le Corbusier era mucho mas idealista que la de Ozenfant, influenciado por la estética
futurista.

"L'oeuvre d'art est un objet artificiel qui permet de mettre le spectateur dans un état
voulu par le créateur®. Esta definicion aporta dos datos importantes para entender la pintura
de Le Corbusier: el cuadro es un objeto artificial, una maqguina compuesta de elementos
precisos. Una vez ‘construido’ el cuadro, es en la cabeza del espectador donde se
desencadena el fendémeno poético. 'Le tableau est un dispositif destiné & nous émouvoir,”*
El Purissno busca lo estandar. lo invariante de los objetos. Estos elementos, definidos por su
perfilmas caracteristico construir@n el cuadro segun leyes precisas. La sensacion de orden que
va a fransmitir es de cualidad matematica. Finalmente el cuadro es una unidad.

A pesar de gque algunos de los principios Puristas se mantienen durante toda la
produccion artistica de Le Corbusier, pronto se manifiesta una divergencia entre ambas
sensibilidades. Le Corbusier, que en 1923 reemprende su carrera de arquitecto, entiende la
pintura como una labor secreta en la busqueda de un espacio cada vez mas complejo’. A
partir de 1926 se produce un cambio de sensibilidad, un abandono progresivo de o
inorgdnico, de los "objets types' y un acercamiento a la naturaleza a través de los "objets &

réaction poétique”, convirtiéndose la figura humana en el tema principal.
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1935...

Es en 1935 cuando Le Corbusier, esta vez sélo, enuncia sus principios en dos arficulos:
"Peinture”, en Le Corbusier, Oeuvre Plastique y "Sainte Alliance des Arts Majeurs ou le grand art
en gésine", en La Béte noire 4.

"Peinture” es el primer articulo en solitario sobre pintura, aparecido en el primer libro
monografico de su obra pictérica: Le Corbusier, Oeuvre Plastique, en la coleccion
"L'Architecture Vivante' dirigida por Jean Badovici.*

Es uno de los articulos mas importantes que escribe sobre la pintura. También se trata
del Ultimo articulo aparecido, pues volverd a ser impreso en 1965, junto a Dessiner, Ultimo libro
preparado sobre sus dibujos. Le Corbusier enuncia toda una serie de principios que seran ya
invariantes en su obra plastica. Comienza definiendo la pintura:

LA PEINTURE : événement mécanique de mobile psychique sous forme
particuliere de création plastique.

Psychique : surgissant du fond de la conscience et extériorisé par une
sensibilité de nature caractérisée. Obsession d'inscrire toute émotion dans une
écriture plastique”.

A continuacion, punto por punto establece las bases de lo que ha de ser la pintura:

El pintfor manifiesta o mas infimo de si mismo en la pintura. Sus inquietudes,
percepciones, constataciones, medidas, elecciones, confrontaciones, agrupamientos,
afirmaciones. La pintura desnuda al pintor.

Puesto que la razdn de ser de un cuadro es ser ‘'machine @ émouvoir’, la dnica
relacion valida que puede establecer el pintor es con la naturaleza. El pintor debe ser natural.
Por tanto a partir de ahora no existe ninguna relacion entre el pintor y el publico. El publico
ha perdido el contacto facil y se encuentra perdido. Sin embargo, el arte estd abierto a
cualquiera: el individuo que recibe el mensaje del pintor, que se emociona con la obra, es
el nuevo cliente del pintor.

La pintura se nos revela a través de palabras pronunciadas y entendidas. Las
‘palabras” de la pintura fienen sentido completo, explicando mdas una nocién que una
cualidad. De estas palabras-nocion, de su presencia, de sus diversas contiglidades, nacerd
una relaciéon, que serd lo que inspira al pintor.
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La obra de arte es un juego, del cual el aufor ha creado la regla. La regla debe poder
aparecer a aquelios gue quieren jugar. Esta hecha de signos suficientemente inteligibles, de
objetos conocidos, susceptibles de ser reconocidos por un simple esquema.

Pintor y creador son un todo indisociable. Esto implica para el pintor un pensamiento
en efervescensia permanente, un espiritu esdrinador, un 0jo que no cesa de ver, de medir,
de registrar.

La vida del pintor se encuentra ocupada entre dos grandes movimientos alternativos:
por un lado, la tfransferencia de los acontecimientos exteriores en el interior de la consciencia
y por otro la construccion de la obra con todo lo que el rigor de la ciencia puede aportar de
concentracion, de concision, de depuracion. Entre estos dos movimientos, imprevisiblemente
y viva como un reldmpago ocurre el nacimiento de la obra, explosion incontrolada,
espontdnea, misteriosa, que la lenta construccion y la lenta puesta a punto la transportaran
al estado de acontecimiento pictdrico. Cuando todo estd acabado, la obra es la precision
misma. Las palabras son limpias y claras; los hechos son reales (no hay una pincelada que no
sea una certitud). La tela estd cubierta de realidades "formas - colores - valores"

En la obra de arte es inexplicable, inaprensible, misteriosa, sin formula, imprevisible.
Concluye el escrito hablando de lo infraducible a palabras de la emocion poética, del
misterio de las sensaciones, de lo inaprensible de nuestras amociones . Estd anunciado lo que
serd en 1945 "Tespace indicible”,

En "le grand art en gésine’, proclama por primera vez dos ideas que va llevar a la
practica a partir de 1945: la "synthése des arts"y "l'espace indicible":

"Avec larchitecture moderne,...sannonce une grande période de
peinture. Cefte peinture qui est couleurs, lignes et formes, fera sauter nos murs
Ia ou nous avons besoin de defruire un mur imposeé par des raisons autres que
celles de la plastique. Ces peintures franches et fortes, apporteuses d'espace,
ouvriront des perspectives siindicibles qu'ici peut réapparaitre cette quatriéme
dimension dont il fut souvent obscurément parlé. Il s'agit non pas d'une évasion
de l'oeil selon la rigide loi des perspectives, mais d'une splendide évasion de
l'esprit, les yeux étant posés sur des faits colorés et plastiques excellentes” *

1936...

En ofono de 1936 habla claramente de sintesis de arquitectura con pintura y escultura,
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en dos conferencias: ‘Lestendances de l'architecture rationaliste en rappc avec la peinture
et la sculpture”, discurso pronunciado en la Réunion V¢ 31 en Roma y "Destin de ki p« fure”,
mesa redonda celebrada en la Maison de la Culture, Paris*.

En el primero, en 23 puntos desarroila 10 que ha de ser la arquitectura de la nueva
civilizacién maquinista. Se produce de nuevo, como sucedia con el Purismo, un paralelismo
entre el pensamiento arquitecténico y el pictérico. abla de juego, de acontecimiento
creador, de intencidn, de proporcidn, todos ellos desarrollados en el anterior escrito s« re
pintura;

"16. L'architecture dépend du plan et de la coupe. Le jeu entier est
inscrit dans ces deux moyens matériels - I'un horizontal, 'autre vertical -
d'exprimer le volume et ['espace.

17. La est le jeu architectural: les combinaisons. La symphonie musicale:
la diversité, la nuance, le silence, la douceur ou la clameur et la force. Plan et
coupe! le jeu savant, correct et magnifique des formes sous la lumiére.

Tels sont les moyens.”

uede ocurrir una colaboracion excepcional de la arquitectura con fas artes mayores:
la pintura y la escuttura. Se puede alcanzar un sueno: fa perfeccion, ia piurafidad de fas cosas.
la sinfo 3 de los acontecimientos, la sintesis del pensamiento. La nueva aventura se llamara
‘Termps Nouveaux',

sta misma idea es desarrollada en el segundo discurso. La colaboracion entre pintura
y ar litectura principaimente se puede dar de dos maneras: a través de la policromia
arg acténica y a partir de las pinturas muraies.

1945...

‘L'espace Indicible" es un articulo escrito una vez acabada la guerra, conla esperanza
de ver realizadas sus ideas sobre ia nueva ciudad, en "un monde qui fait peau neuve, pour
accuelllir une societé machiniste”, Se anuncia un cambio en la manera de entender €l
esp o arquitectonico, aguel que responde a las formas acusticas y que no se wuede
explicar con palabras. L'espace Indicible es la coronacion de la emocion plastica. Para elio
la sintesis de las artes debe de ser total, formar una unidad indisoluble: "on cc orend
mainfenant quel mariage peuvent féter les arfs majeurs liés a larchitecture: unifé aussi
solidement magonnéee qu'un Cézanne”

Como suele ser habitual en sus escritos y conferencias, lo estruc sradetalman  1que



. :g
UE PRANARD-PALISS Y- PARIS VI LES EDITIONS }{LG COM, SEIN

ITTRE 17-16. C. C. P. 180-43 : REP, PROD. N 11.5

f.
4. CAP. DE & MILLIONS DE FR. D E M I N U I T N ENTREP Rj

301.409 B

o

4758 JL/WL

Lher .onsisur,

Fermsettaz-moli da:vous dirs me joie gque Vvouis ayez ascuapte
d'entreprendrae cat importimt ouvrage pour les iditions de winuit. Je
pinsa que " 1'Zspsca Indlulbla ", qul sgrsit an gusloues sorte ls grend
livre théoriqus qua l%epn attend ualntenant sl impatismment de v: s, ;
pou_ " mdonmr ST T LG plub +53ts ratentissament. Il Taut tontk, mattre an i
osuvra poar cela 7 comptar sur moi. :
dss maguattes su forust, qua nous 8urons |
d=2ns aquslaguss j . maintenant, js pansse qu'on doit sonazer su!
plan de l'ouvrsza “ul naturellamant constitue un ensswols inédit,

Pwut Strs pourwsit=en gnvisager c¢a plan sous forme 4 un recit chronc- ,
0zi aue 13 vjtr ," avinturs ", ricit trés lfchae bisn sflir, qui ermet- ?
ndas dlver51,ns sur tous les rlans? .8ils, 4s Toutas

treic Talers

‘faqons, Ja rnn%e gqu'il faut atuacnar 12 plus ~rande imrortonce . taxts,
gui i ] 4 lul saul l'assentie¢ du livrs, Lss illus ti-ns,
qua i=. r*axs trcs nombreuses ( sur le moitle dg " La "ille Rsdisusa ") .
dsvTrs ;; sel>a votrs svprassiosn, constatusr " un deuxiéme ouvr-ze ", '
iniipsndant en aprarence du premier., Zt lgs 1lérandass dss illustrutions
saraiant slles-dme un troisidme livrae, Cet ansamole reproduirsit t=es
trds bi'sp’ sous uns autre forme les aspscts divers et finalimant complé-

mIn seires da Votra oeuvre, '
y J! almerals viaen reparler de tout cqla avac vous. il'hésitsdg
pas Ja vous pria a m'appsler au téldéphons, & me fixsr un rendez-vous rue
de s&vrss, Ja crols gque pour nsner & bian et rapidsment ca grs 1 projat,
je devrai ma tenir & votre disposition. Usez-en, ja vous prie, sans
menazamaent 3 je na désire rien sutre que cela, una rzussits.

Croyez & maes sentimants les rellleurs.-'

VS g h
\_]@,ro-wo'
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5 .Carta de Jéréme Lindon a LC sobre el proyecto de libro de "L'espace indicible”
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se pueden hacer dos lecturas independientes; aquella de las imagenes o ‘argumento”

(fotogra 15 o dibujos) con su leyenda, o bien la del texto general o "tema’.®

El texto habla de la perfeccidn absoluta gue se debe alcanzar en la ocupacion del
espac . Esta es la misidon del arquitecto, el Unico capaz de hacer que en la vida reine
armonia. Para ello hay que ser infinitamente preciso, justo y ldgico. La arquitectura, la
escultura y la pintura son especificamente dependientes del espacio, ligadas a la necesidad
de generar espacio, cada una por los medios apropiados. Lo esencial es gue la clave de la
emocidn estética es una funciéon espacial.

Hay una accién de la ¢ ra sobre el entforno y una reaccion de éste sobre la obra. El
fenédmeno lo llamard "acoustique plastique” y las formas por él generadas ‘formes
acoustiques" 'Un phénoméne de concordance se présente, exact comme une

mathématique - véritable manifestation d'acoustique plastique”

El espacio indicible [o relaciona con lo que los creadores cubistas lamaron el
fenémeno de la cuarta dimensién, Para él la cuarta dimension es el momento de evasion
ilimitado provocado por una consonancia excepcionalmente justa de los medios plasticos
puestos en marcha y por ellos provocada. Le Corbusier afirma "Jignore le miracle de la foi,

mais je vis souvent celui de l'espace indicible, couronnement de I'emotion plastique’.*

Arquitectura, pintura y escultura fienden a 1 sintesis bgjo el reino del espacio. El arte
es ciencia espacial por excelencia. El arquitecto debe de ser a partir de ahora un impecable
artistar 1stico y un conocedor viviente y vivaz de las artes. “L'urbanisme dispose, l'archi - fure
faconne, la sculpture et la peinture adresseront les paroles de choix qui sont leur raison d'étre”

El texto lo acompana con 18 imagenes, testigos del incesante deseo de tomar
posesion del espacio. El plan Obds de Argel sirve de ejer o de este medio que se il gra
en una plastica que es como el receptaculo acustico. Se puede llegar a una sintesis  » las
artes plasticas en algo tan aparentemente insignificante como la escalera su
apartamento. Por Ultimo da una explicacion del nacimiento de la serie que domina los anos
'40:; Ubus. Es un hecho excepcional que Le Corbusier explique el origen de un te - a, gue solo

se volver@ a repetir en el caso de "les Taurequx”.

Ademas del articulo aparecido en 1946 en Art*, Le Corbusier comienza a pr arar
lo que a a ser el gran libro sobre su obra plastica, pero nunca llega a publicarse. ¥ Bagjo el
titulo de Espace Indicible, se conserva un pormenorizado indice de cinco puntos y numerosas
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notas 1 mayoria de 1953 ¥, Los cinco puntos son: "Temps Nouveaux, Opinion, L'explication -
les ‘clefs’, L'art est la maniére de faire, Le caractére apparait & l'usure du temps".

En estos puntos, cada uno div - do en tres partes -te ), imagenes y leyendas-*, nos
muestra unas series nuevas que en pintura parecen marcar un cambio: Ubus, Taureaux, icdne.
Habla de escultura, volumen, espacio y cita la escalera de su apartamento, Ronchamp, el
techo de Marsella, el Palacio de Justicia de Chandigarh, las mano abierta, los pilotis de
M arse 1. Relaciona el techo de la Unité, un cuadro (La Cheminée) y la Acropolis. *!

En 1957 escribe una breve nota titulada Espace Indicible - Ronchamp. Es en el espacio
generado por esta obra donde mejor podemos entender lo que significa este fenémeno:*

‘Cela est préparé par les proportions. La proportion est une chose
ineffable: "Tespace indicible" , est une réalité découverte en cours de route.
Lorgu'une oeuvre est @ son maximum dintensité, de proportion, de qualité
d'exgcution, de perfection, il se produit un phénoméne d'espace indicible: les
lieux se mefttent a rayonner, physiquement ils rayonnent. lis déterminent ce que
jappelle "lespace indicible’, c'est-a-dire un choc qui ne dépend pas des
dimensions mais de la qualité de perfection. C'est du domaine de lineffable™”

1948...

Dos importantes publicaciones aparecen en 1948: New World of Space™ y un nUmero
espec  lde L'Architecture d'Aujourd’huidedicado a su obra plastica, donde publica el articulo
‘Unité". Ambas  ublicaciones muestran un recorrido cronold 0 por la obra de Le Corbusier
afternando imagenes de proyectos de arquitec ra con pinfura y escultura. Es la primera y
Unica vez que se produce, por 1o que los convierte en documentos excepcionales® "Cette
nature de synthése a été manifesté par la publication & New York 1947 d'un livre illustré: "New
World of Space” (chronologie symphonique: peinture, architecture, urbanisme - sculpture" *

New World of Space es un libro publicado con motivo de la exposicion itinerante de

Le Corbusier por ios museos americanocs. ‘La infencién del libro no es ser un catdlogo de la
obra de Le Corbusier, sino que pretende ilustrar un concepto fundamentai o ideq, base de
su creacion: para Le Corbusier una obra de arte organiza y humaniza no solamente el
espa  gue contiene, sino también todo el espacio que la rodeq, invadiendo la naturaleza
ruta con su propio campo de fuerza. En él se muestra a su pintura junto a su arquitect  1en
perfecta armonia compositiva. La interaccidn entre lo abstracto y lo orgdnico en sus pinturas
lleva.al ojo a ver algo similar en su arquitectura. A medida que el tiempo transcurre, se
observa que las pinturas se vuelven mas pictéricas cuanto mas organicas son y la arquit — tura
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mads arquitecténica cuanto mas abstracta.' ¥

El primer escrito de Le Corbusier en el libro es Ineffable Space, tfraduccion al inglés del
texto aparecido en 1946 en Art d’Aujourd’hui, pero sin las imagenes ni las notas. El segundo
es una biografia en la que repasa su vida como pintor, los temas vy las técnicas utilizadas. Las
imagenes gque ilustran el fexto son fotografias tanto de su obra pictérica como arquitectonica.
De una manera directa se relacionan las primeras villas con los Objets Type de los cuadros
"Puristas’, la aparicion de formas organicas y materiales populares en arquitectura con los
Objets & reaction Poetique y la aparicion de la figura humana en pintura, y finaimente la
busqueda de nuevas formas, llamadas acusticas, con los proyectos de Postguerra.

"Unité" es el articulo mas extenso e importante escrito en favor de una "synthése des
arts’. Con una alternancia de imagenes y texto ensena 'cuarenta anos de esfuerzo sobre si
mismo, y la convergencia fatidica de todos los actos y la conduccion de todos los

acontecimientos hacia una sintesis de las artes mayores'":

"Mais ou commence la sculpture, ou commence la peinture, ou
commence l'architecture? A l'une des extrémités de leurs trois branches on voit
la statue, le tableau, le palais, ou le temple. Mais dans le corps méme de
I'événement plastique tfout n'est qu'unité: sculpture-peinture-architecture:
volume (sphéres, cones, cylindres, etc...) et polychromie, c'est-G-dire des
matieres, des quantités, des consistances spécifiques assemblées dans des
rapports d'une nature émouvante. Le corps du domaine bati est I'expression
des trois arts majeurs solidaires”

El arficulo comienza con una imagen de su taller de pintura. Lo titula ‘L'atelier des
recherches patientes’. De modo autobiografico va explicando la evoluciéon de su actividad
como pintor, actividad voluntariamente escondida pero fundamental a la hora de valorar su
actividad como arquitecto:

Jai da me résigner & interdire a autrui la porte de mon atelier de
peinture et, depuis 1923, je n'exposai plus jamais (sauf une exposition chez Louis
Carré, 1939, et la grande exposition d'ensemble du Kunsthaus de Zurich en
1938) ni ne fis connaitre mes tableaux. Plus de vingt années d'amour passionné
de l'art ont du demeurer secréetes, alors qu'on m'accusait de nier l'art et de hair
la peinture...Le matin & la peinture, l'aprés-midi, a lautre bout de Paris,
architecture et urbanisme. Mesure-t-on a quel point ces jardinage, labourage,
sarclage patients et obstinés des formes et des couleurs, des rythmes et des
dosages, alimentérent chaque jour les architectures et les urbanismes qui
naissaient 35, rue de Sevres ? Je pense que si 'on accorde quelque chose a
mon oeuvre d'architecte, c'est a ce labeur secret qu'il faut en attribuer la vertu
profonde.”
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La creacion arfistica es ante todo el producto de la sensibilidad. No es la razén que
comienza, sino la intervencidn poética que es espontdneq. Pero enseguida la razén se anade
para confeccionar la obra; “l'art est alors la maniére de faire, et c'est ici que tous, nous nous
trouvons attachés a un labeur, a un travail, comme un chacun gagnant sa vie. Les
adqg sions d'une vie servent alors, apportant leur nourriture. Et, nourrir, ¢'est conduire a la
forme pleine, & la plénitude, a la simplicité. Tout est dedans, mis dedans, inclus, impliqué pour
qui sc le faire (le peintre en le faisant) et pour qui sait le découvrir, I'extraire piéce par piéce
(le spectateur en le regardant)”. La obra creada no es la consecuencia de una inspirarc n
genic sino es el resultado de un largo y minucioso trabajo hecho minuto a minuto, a menudo

secreto y con él como Unico juez.

1983...

A principio de la década de 1950, con el encargo de la ciudad de Chandigarh e
imp¢  1ntes obras en marcha apenas tiene tiempo para dedicarse a la pintura. A partir de
1953 abandona su actividad matinal y comienza a asistir al atelier de rue de Sévres m: ana
y tarde. En el articulo "Plastique et poétique" publicado en el tomo quinto de 'Oeuvre
Com 3te, nos cuenta coémo puede producirse en esta época el fendmeno de la creacion.
Es interesante como reconoce llevar en sus vigjes antiguos croquis que utiliza para crear
nuevas obras, con lo que obtiene una continuidad € su investigacion plastica: 'Las horas
disponibles de la jornada para pintar de cada vez son mas escasas. Debe aprovechar los
vigjes en avion, las habitaciones de hotel. Aun 1e parezca paradoxal, la fatta de tiempo
deviene un factor activo de creacién; provoca intensidad, economia e eficienc 1. Le
Cort ierlieva consigo ideas de naturaleza plastica que remontan a diez, quince, veinte anos
o mas.: son croquis, bocetos que llenan los cajones de su casa y de los cuales lleva algunos
devic 2, detalmanera que el contacto es instantGneamente retomado de una etapa nueva
con una etapa anterior y que, sin ninguna dificutad, la continuidad se opera a traves de los
avate s de la existencia. El acto de pintar no es entonces mas que un acto pasajero breve.
Pintar es una cosa facil: lo que es dificil es saber que pintar!®

En octubre de 1953 escribe J'étaisné pour :garder... ¥, Autobiografia arfistica,  una
de las declaraciones mas importantes sobre su obra plastica. Tenia que formar parte del libro
L'Espace Indicible, del capitulo 'Temps Nouveaux'. Sin embargo aparece como introdr  cion
del cat »go de la importante exposicion en el Musée National d'Art Moderne de P s de

1953.
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El articulo comienza: "J'étais né pour regarder, toute ma vie, des images et pour en
dessiner. Cela pouvait me conduire a la peinture”. El contacto con L'Eplattenier le inicia en el
dibujo. sin embargo, el maestro le aconseja: Tu n'‘as aucune disposition pour la peinture!
...Javais seize ans, jacceptai le verdict et jobéis; je m'engageai dans l'architecture’. Esta
critica o acusacion, y otras hechas mas tarde a propdsito de exposiciones, le van a perseguir
durante toda su vida. Pero él se obstina y parece dispuesto a luchar por la pintura.®® No
puede dedicarse con la misma intensidad a la pintura como lo hace a la arquitectura por lo
que deja de exponer en 1923. A partir de entonces pinta por las noches y los fines de
semana. A parfir de 1927 pinta todas las mananas de 8 a 13 horas, actividad que la

mantendrd hasta 1953,

Explica la importancia de la pinfura en su trabajo: "Ef la peinture, volée aux aiguilles
de I'horloge, a fleurile champ de ma liberté...Car c'est un immense bienfait que de se mettre
libre en face de soi-méme pour ouvrir les écluses aux forces intérieures’. No deja nunca de
pintar, pero deja de exponer practicamente durante treinta anos (1923-53), no tiene
marchand y no le interesa incorporarse al mercado de la pintura pues su actividad es
experimental y secreta: ‘Jai fravaillé pour moi, avec moi comme juge, un juge pas

complaisant”.

1965...

Le Poéme de I'Angle Droit es la publicacidon mas importante sobre su obra plastica.
Compuesta de 155 paginas con texto manuscrito, de las cuales 20 litografias en color.
Dibujadas y escritas entre 1948 y 1952, es la sintesis de su pensamiento y su obra: "L'expérience
de sa vie est dans I'épaisseur de ce livre".

La redaccion la ha hecho como sus proyectos de casas: "en rassemblant toutes choses
dans une cohérence banale et I'énoncé de tous les faits & prendre en considération. Il y a
donc beaucoup de choses au fond de ce poeme. Puis il a pris de la distance, puis de la
hauteur; il a coupé les ponts. Désormais c'est au lecteur de lire le poéme"®'. Esta rotura de
puentes es lo gue la convierte en una lectura enigmatica para quien no conoce a fondo su
pensamiento y su obra plastica.

El poema aclara la realidad fundamental de la labor de Le Corbusier: “discerner au
sein des complexités, la ligne de marche des évenements et de soi-méme et lever la téte au-
dessus du grouillerment général qui est, a éte, et sera toujours, d'apparence chaotique et
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caricaturale, ne désespérant que ceux qui ont peur de voir clair’

Para Le Corbusier el Gngulo recto es un signo positivo, constructor, signo de la adicion
y de la adaquisiciéon. "Ce signe + : c'est-a-dire une droite coupant une autre droite en faisant
quatre angles droits, ce signe qui est le geste méme de la conscience humaine, ce signe que
fon dessine instinctivement, graphique symbole de l'esprit humain: metteur en ordre’ *. En
Précisions, decia que la arquitectura ‘c'est mettre en ordre’® por lo que relaciona
directamente este signo con la creacion. La horizontdl, la superficie del agua, el plano. La
vertical, la gravedad que ordena la arquitectura, la seccidon. También esla imagen de la vida:
el hombre, de pié para vivir, tumbado para dormir o morir. Toda nuestra percepcion espacial

es funcion de esta ortogonalidad.

‘La verticale et I'horizontale sont parmi les manifestations sensibles des
phénomeénes de la nature, des vérifications constantes d'une de ses lois les plus
directerment apparentes. L'horizontale et la verticale déterminent deux angles
droits; parmi linfinité des angles possibles, I'angle droit est 'angle type; I'angle
droit est un des symboles de la perfection. En fait, Thomme travaille sur langle
droit.

Ceci explique et justifie l'esprit orthogonal. Il est I'origine de l'activité
humaine et il est la condition nécessaire a ses travaux les plus transcendants de
I'art" *

En unatabla llamada "lconostase” resume graficamente en 19 puntos su pensamic o
creador. De la misma manera que en las iglesias ortodoxas el iconostase es un elemento
sagrado al gue solo los iniciados tienen acceso, en el Poéme el Iconostase esta escrito en
clave. Compuesto de siete partes o secciones horizontales, "Milieu, esprit, chair, fusion,
caractere, offre et outil’, un eje central vertical estructura la composicion. Este eje contiene
las claves de su creacion: horizontal-vertical, modulor, los cinco puntos de la nueva
arquitecturq, "femme et coquillage”, el unicornio, lcéne, la mano abierta y el signo del  gulo
recto. Se produce un balance, un juego de oposiciones entre izquierda y derecha de este
gje.® :6ne ocupa un lugar central en el "lconostase’. El Poéme en realidad es un homenaje
a ''an o droit', lvonne: "Ange gardien. de mon foyer. pendant 36 années... Dans mon
"oéme de l'angle droit" elle occupe la place centrale: caractéres E3".” lvonne se convierte
en el gje central de simetria que estructura todo el poerr vy ejerce el balance et 2 las
fuerzas antagdnicas, motor de su creacion. Incluso presta su nombre alresumen: “lconc  ase”.
La centratidad  : Icone es doble: respecto a la totalidad del Iconostase, resumen de toda

su obra creadoraq, y respecto a la parte inferior, a G, referida al creador, a &€l mis .

El 29 de octubre de 1951, volando de Bombay a New Dehli escribe:

"' mon poéme > + n'est peut-étre plus qu'un chant d'adieu a un temps
allant seffacant devant les perspectives ouvertes par lavion, la mer etait
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horizontale et maintenant nous la verrons courbe. La verticale ne se voit plus,
disparue du champ visuel"”’

1955 también publica la segunda parte del Modulor, En cualguier manifestacion
aparece el Modulor: arquitectura, exposiciones, composicion de textos © pintura. En una
época en gue domina lo inconsciente y la sensuc  {ad, el modulor aparece como un medio
enelq :moverse para dar ordeny armonia a las composiciones, sustituyendo a los trazados
reguladores de 1919.% Sin embargo, el nacimiento de la idea se produce conindependencia

den yun instrumento:®

‘Le Modulor n'a jamais donné de limagination & ceux qui n‘'en ont pas.
Voici des peintures récentes. Elles représentent un long travail de préparation
(des années souvent), mais une execution, la plupart du temp., rapide; ce qui
n'est pas contraire a la qualité d'un tableau. Une idée met longtemps a naitre,
longtemps a se révéler, longtemps a se manifester sous la forme globale du
tableau: composition, couleurs. valeurs, etc... Elle nait sans entraves (autres que
lindécision). sans tracé régulateur et sans Modulor, portant son lyrisme, ou
potentiel poétique, deés la surgie de lidee".

> Corbusier explica el método a seguir: la idea nace despues de un largo proceso,
de una lenta preparacion. Cuando surge, la ejecuckc  del cuadro con frecuencia serd
rapida. Sobre la tela no se experimenta, se ejecuta:

‘Mais vient le moment ou l'on fabrique l'oceuvre, ou 'on fait le tableau.
Pour le faire, il faut prendre une toile ou une planche, tracer le dessin, prendre
sa couleur et I'étendre avec des pinceaux. La récompense, pour celui qui sera
livré @ une longue préparation, est qu'il ne cherche plus sur la toile: il exprime
des idees acquises. it exécute. Il pourra, s'it lui plait, decouvrir le frace reguiateur
mettant Ja clarté dans lagencement de son tableau (annulant les
innexactitudes et précisant les justes rencontres). Il pourra aussi prendre sa
tabélle de Modulor et, métre a la main, faire coincider certains points majeurs
de sa composition avec des mesures moduloriques, déterminer des surfaces
modulorées...Moyennant quoi, il assiéra son tableau, s'assurant de securité, car
la bataille guil livre @ coups de pinceaux est bien assez périlleuse déja!”

1957..

Enfre-Deux es una serie de litografias que Le Corbusier realiza en 1957 vy puk :a en
1964 >s dibujos van acompanados de 44 Iaminas de texto, de modo parecido al Poerme de
I'Angle Droit. Sin embargo Entre-Deux, a pesar de suimportancia, es una serie que ape  as es
conocida por no haber sido publicada mas que como litografias originales numeradas. El
texto es una reflexion sobre uno de 10s principales elemer  >s gue componen su obra plastica:
la polaridad, la complementariedad y antagonismo de los el )sgue componen su obra.
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El titulo ya lo anuncia: "Entre-Deux’. En las primeras paginas lo explica: "Il faut des pdles, il faut
des rives, il faut étre deux...Tout se passe entre deux foules ou nous deux ou les deux”.

La Uitima pagina es uno de los raros ejemplos en los que Le Corbusier relaciona
proyectos de arquitectura con elementos esplicitos de su obra plastica®. Lo que él llama el
signo del toro, sus cuernos, tendrd una transposicion en el barsati del Palacio del Gobernador
y en general en fodos los grandes parasoles con que corona sus edificios de la India. Esta
forma sagrada de la nueva arquitectura es comparada finalmente con la Mano Abierta.

En el texto Le Corbusier repasa los diferentes temas o elementos que ha utiizado en
su obra plastica: toros, guijarros, la caja de cerillas, la linea de horizonte, mujeres, el cristal,
Ubu.®!

1960..

L'Atelier de la Recherche Patiente es una autobiografia que comprende el conjunto
de las actividades creadoras de Le Corbusier. La exposicion de las obras estd
cuidadosamente separada por técnicas. Una primera parte del libro titulada "Chronologie”
estd dedicada a la arquitectura y urbanismo, dividida en tres periodos: 1900-18, 1919-39,%
1940-60. La segunda parte, "'Un métier" dedicada a la labor mas secreta y cercana a la
creacion de su obra la divide a su vez en cinco: "L'afelier de la recherche patiente" el lugar
donde experimenta, el taller de su apartamento en 24, rue N-C; "Dessiner (observer-découvrir-
inventer-créer)', el medio utilizado; “‘ni commencement ni fin" pintura, escultura y sintesis; ‘Le
verbe ('écrit-la parole), libros y conferencias y "Ceux qui ont aidé’, I'atelier de arquitectura,
lugar donde se construye. Junto a los fitulos de cada seccidn unos textos nos dan algunas de
las citas mas importantes para acercarnos a su pensamiento.

1. L'atelier de la recherche patiente. El poema Acrobate® donde compara su
actividad con la del acrébata, en peligro de muerte permanente, acompana las vistas del
taller de pintura en su apartamento.

2. Dessiner (observer - découvrir - inventer - créer). llustrado con dibujos de viajes vy
anotaciones en sus carnet, escribe:

'On se rattache définitivement au principe "du dedans au dehors”
(contrairement aux apparences). Toute chose en vie est de nature biologique.
Du dedans au dehors...Tout est dans l'intention, dans le germe. Rien n'est
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vu, apprécié, aimé que ce qui est bien, si beau, que du dehors on pénétre au
coeur méme de la chose par l'examen, la recherche, l'exploration. Ayant
parcouru un chemin multiple, on trouve le coeur de la chose’.

Esta exploracion hasta llegar al germen de las cosas se realiza a fraves del dibujo.
Cuando se vigja se debe dibujar. La camara fotografica es un aparato de pereza que mira

POr NOSOLTOS:

'On regarde avec ses yeux et on dessine afin de pousser a lintérieur,
dans sa prope histoire, les choses vues. Une fois les choses entrées par le travail
du crayon, elles restent dedans pour la vie, elles sont écrites, elles sont inscrites.
Dessiner soi-méme, suivre des profils, occuper des surfaces, reconnaitre des
volumes, etc...c'est d'abord regarder, c'est étre apte peut-éfre a observer, apte
peut-étre a découvrir...A ce moment-Ia, le phénomeéne inventif peut survenir,
On invente et méme on crée; tout I'éfre est entrainé dans lI'action,; cette action
c'est le point capital. Les "autres” sont restés passifs; vous, vous avez vul. "

3. Ni commencement, ni fin. Dividida en tres secciones

a. La peinture. Selecciona obras (pinturas, murales, tapicerias, esmaltes) de
diferentes épocas y enumera las principales exposiciones en que se ha expuesto su obra
plastica. En esta seccidon se produce una revelacion excepcional, que no se produce de una
manera tan clara con ningun otro tema: explica el nacimiento de la serie "Taureux’, como
resultado de un dibujo hecho a partir de una copia de una "Nature Morte" de 1940, girada
por azar 90°.%

b. La sculpture. Escribe:

"..Il est de la nature de L-C d'exprimer la lumiére et l'espace; c'est un
trait de son caractere, c'est méme une destinée qui lui est prope. Portant des
lunettes des I'age de treize ans, il a pris 'habitude de s‘approcher des objets
qu'il dessine, d'aller, tout pres, voir ' comment c'est fait'. Si bien, que le profil des
choses devient pour lui le révélateur du volume. Les tableaux de L-C
représentent des objets vus en face (par définition), mais qui ont un dos
impliqué dans le profil. Cote architecture, ce trait de caractére aboutit & des
consequences, c'est-a-dire: le plan et la coupe implacables, exacts, supports
complets de linvention architecturale”

C. Architecture et urbanisme solidaires. Diferentes proyectos muestran que es
posible la sintesis de las artes asi como la de arquitectura y urbanismo: Las villas Stein y Savoie,
la escalera de su apartamento, la Tourette, Ronchamp, las Unités, Chandigarh, le Poéme
Electronique, la cubierta y los pilotes de la unité de Marsella, las cubiertas del atico Beistegui
y de su apartamento, los brise-soleil, y el urbanismo.



INTRODUCCION - 29

4. Le verbe (I'écrit - la parole). 'una parte del trabajo creativo de Le Corbusier se ha
elabc 1do por un lado en sus libros y por otro en su exposiciones publicas.’

5. A tous, Mercil. Dedicado a todos los gue han colaborado en el atelier. La obra
crea | es el producto de un equipo donde todos intervienen. Le Corbusier nunca dird 'mi
proyecto' sino 'nuestro’, aln cuando todo el equipo era consciente que las ideas eran siempre

suyas.

1965...

Poco antes de morir escribe dos textos gue son como testamentos espirituales de su
pens iento: Dessinery Mise au point.

De eresuntexto que aparece en el libro Le Corbusier, Suite de dessins, Uitimo o
preparado por Le Corbusier sobre obra pldstica. Los textos y dibujos del libro son escogidos
por Le Corbusier en 1964-65. En palabras de Jean Petit, el editor, ellibro es'un camino g avés
de los diversos temas e investigaciones pictéricas, jalonando la obra de toda una vida
avocada a la sed de conocer'. En la infroduccidon aparecen dos textos: Dessiner y De la
peinture, articulo publicado en 1938 en Oeuvre Plastique, (primer libro y articulo importantes
sobre su pintura). En este libro de una manera premonitoria, se reunen el primer articulo sobre

obra plastica escrito sin Ozenfant y el difimo.

Dessiner es un homenaje al medio utilizado para observar, descubrir, inventar, crear.
Expone todas las ideas desarrolladas anteriormente en articulos sobre dibujo, pintura y arte,
El dibujo no es una técnica de expresion, sino el momer > inicic  de su creacion.

'Dessiner, c'est d'abord regarder avec ses yeux, observer, découvrir...

Dessiner, c'est aussi inventer et creer. Le phénomene inventif ne
surviendra qu'apres I'observation. Le crayon decouvre. ..

Le dessin est un langage. une science, un moyen d'expression, un
moyen de transmission de pensee...

Le dessin est pour un artiste le moyen par lequel il cherche, il scrute,
note et classe, le moyen de se servir de ce qu'il désire observer, comprendre
puis traduire et exprimer...

LArt, ..., ne peut s'exprimer sans le dessin...

Le dessin, c'est aussi un jeu...Je dessine depuis toujours. Paysages,
architectures, verres et bouteilles de bistrot, vessies pour lanternes, coquillages,
pierres, os de boucherie, galets, petites femmmes, bestiaire, telies sont les étapes,
les clefs...

En art, c'est le theme qui peut étre ou demeurer secret, on ne se révele
qu & celui qui aura cherché, découvert, inventé la piste...
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El dibujo para Le Corbusier no es simplemente una técnica, sino «
momento inicial de la creacion:

" Le dessin, c'est une sténographie, un support symbolique des
successives et complémentaires phases de la transmission de pensée...".

En 1948 j'écrivais: 'Je pense que si 'on accorde quelque chose & mon
oeuvre d'architecte, (je rectifie ainsi aujourd'hui: Je pense que si I'on pu
accorder quelque attention @ mon oeuvre d'architecte et d'urbaniste) c'est a
ce labeur secret quiil faut en attribuer la vertu profonde' "

Finalmente nos dice una vez mas cual es 1 clave de su creacion:

"L'oeuvre d'art est un jeu. On crée soi-méme la régle de son propre jeu.
Encore faut-il que ceftte régle apparaise a ceux qui eux aussi cherchent a
jouer.

Le dessin, lui, est le témoin. Témoin impartial et moteur des oceuvres du
créateur. Téemoin aussi d'une ferrible bataille: celle de la peinture...

Chaque journée de ma vie a été vouée en partie au dessin. Je n'ai
jamais cessé de dessiner et de peindre cherchant, ou je pouvais les frouver, les
secrets de la forme. Il ne faut pas chercher ailleurs la clef de mes fravaux et de
mes recherches”

Los dibujos seleccionados por Le Corbusier pertenecen a todas las etapas de su
produccion. Sin emb¢ 3o hay un tema que sobresale por encima de los demds. De 73 dibujos,

69 corre  onden a figuras humanas, a mujeres, especialmente a lvonne, su esposa. *

Mise au point es un tfexto escrito en julio de 1965, un mes antes de su muerte. Se trata
de su Ultimo trabajo escrito, que debe de leerse como una autobiografia, cor 1 U
testamento espiritual o como el monologo de un hombre que hace balance de su obra:

"J'ai 77 ans et ma morale peut se résumer a ceci: dans la vie il faut faire.
Cest-a-dire agir dans la modestie, l'exactitude, la précision. La seule
atmosphére pour une création artistique c'est la regularité, la modestie, la
continuité, la persévérance.” *
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influencien mutuamente: "Non jamais, me dit L Eplattenier! Tu n'as aucune disposition pour la
peinture (il était peintre lu-méme). Javais seize ans, jacceptai le verdict et jobéis; je
m'engageai dans larchitecture”?. Pero Le Corbusier insiste, le gusta llegar al fimite de las cosas.
Esta superacion de lo adverso lo vive cada dia en lo que llama la "recherche patiente": ‘La
seule atmosphére pour une création artistique c'est la régularité, la modestie, la continuité, la
persévérance."”” Es en el taller de pintura del apartamento donde vive en 24, rue Nugesser-et-
Coli. lamado por Le Corbusier “atelier des recherches patientes”, donde investiga, pinta, dibuja
y escribe. Este lugar se convierte en un laboratorio secreto y personal de experimentacion, de
busqueda del 'secreto de la forma'. Recordemos como describe esa actividad en el texto
Unité:

Jouvre, en cet endroit, une porte discréte de mon appartement; elle
livre passage dans latelier des recherches patientes.

Ici est a clef de mon labeur. Chaque journee d'une vie consacréee a
I'épanouissement de la societé machiniste, est en partie vouée a des travaux
purement désintéressés. Inventions de formes, créations de rapports, mises en
proportion linéaires, volumeétriques, colorées...

Ces dessins et tableaux datent de 1920 lorsque, a I'age de tfrente-trois
ans, je commencai a peindre. Je n‘ai cessé de peindre depuis, tous les jours,
arrachant ou je pouvais les trouver, les secrets de la forme, développant l'esprit
dinvention, au méme ftitre que l'acrobate, chaque jour, enfraine ses muscles
et la matrise de soi.'

Quelques-uns de ces tableaux du debut sont dans les grands musées
ou les grandes collections, ce qui prouve leur droit  l'existence”

Rigidez de horario, regularidad, eficacia, a partir de 1927 dedica las mananas, de 8
a 13, a la investigacion, a la escritura y sobretodo a la pintura. Hasta 1953 no fue al atelier
mas que por las tardes de 14 a 19. A partir de esta fecha, con frecuentes vigjes, decide
dedicar al atelier también las mananas. A partir de entonces la creacion surge en los vigjes,
en las habitaciones de hotel y en los aviones y sobretodo en el cabanon de Cap-Martin.

Es por el testimonio de Jerzy Soltan™ que conocemos la rutina creativa matinal durante
el periodo 1927-53: 'A las seis de la manana realizaba sus ejercicios de gimnasia y pintaba. A
las ocho desayuna. Alimentado espirifualmente por las horas precedentes de gimnasia fisica
y visual, las horas de pintura, usaba la mayor parte de la manana para su mas inspirada
conceptualizacion. Sin embargo, es errdneo pensar que Le Corbusier dedicaba este tiempo
a la creacion de formas para ser aplicadas directamente en su arquitectura; para él era un
periodo de concentracion durante el cual su imaginacion, catalizada por la actividad de
pintar, podia investigar mas profundamente en su subconsciente. Era entonces que Le
Corbusier producia sus remarcablemente sensibles metaforas poéticas y asociaciones.'L e
Corbusier explica en el proyecto de libro Le Fond du Sac, el sentido de esta actividad matinal:
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‘Liberé une demie-journée chaque jour le matin ou l'aprés- midi pour
couper les ponts (les chaines), pour prendre de la distance, pour penser a
autre chose de désintéresse, de créaftif, de puissant, de vital, d'avenir-passé
conjugué”.””

El proceso de desarrollo de un tema es lento, tanto en pintura como en arquitectura.”
Savina, su colaborador en la realizacion de las escutturas comenta:

‘Le Corbusier travaillait avec peu de themes, mais ces themes avaient
été tellement polis et repolis quil en avait tiré une foule de tableaux et

dessins....ll me conseillait de recommencer plusieurs fois la méme chose, c'est
la meilleur facon et la plus probe d'arriver & une oeuvre parfaite”.”

Existen numerosas notas de Le Corbusier dandole coraje a sus colaboradores para que
prosigan en la busqueda de un tema, para que alcancen la perfeccion. Es especiaimentre
significativa la correspondencia mantenida con Savina. En una ocasion le escribe a proposito
del fracaso de la escultura n® 5: "On se dit que toute oeuvre est incroyablement longue,
difficile, sans pitié. Et ca recommence chaque fois. (Expériences de ma vie)'’® Retoma el
mismo tema, tanto en pintura como en arquitectura. Escribe en 19585:"..poursuivre une
perfection accessible. Je crois qu'on ne doit ni s'effrayer ni se lasser de recommencer les
mémes themes. (mes unités d'habitation depuis 1922 et mes tableaux, je double, triple, etc---

mes 'Taureaux’ sont dix déja et je viens d'en préparer six nouveaux.)" "’

A. GENESIS, NACIMIENTO Y DESARROLLO DE LA OBRA.

¢ Pero, en qué consiste exactamente esta busqueda del 'secreto de la forma’, este
largo proceso, esta insistencia en la busqueda de un tfema que tan a menudo encontramos
en los escritos de Le Corbusier? Fundamentalmente existen dos momentos: antes y después
de la aparicion del tema o idea.

El primer momento, la preparacion del nuevo tema es el momento mas creativo. Esto
es consecuencia de la pérdida de vision del ojo zquierdo por un desprendimiento de retina
cuando realiza por la noche el dibujo preparatorio de su primera pintura ‘La Cheminée” en
1918.% Este suceso le produce el resto de su vida una vision monocular. Una limitacién de este
tipo hace que Le Corbusier desarrolle una extraordinaria vision espacial mental debido al
esfuerzo que debe realizar constantemente en su cabeza de tfraducir y pensar lo que ve casi
en dos dimensiones a fres. Tal vez recordando a Miguel Angel ("Uno pinta, no con las manos,

n 81

sino con la cabeza" ™), comenta en Precisiones: 'la arquitectura se hace en la cabeza. Hay

que flegar a concebirlo fodo en la cabeza, con los ojos cerrados; enfonces se sabe como
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serd todo" *. Se le acusa que pinta los cuadros con extraordinaria rapidez. Responde que
"L'acte de peindre n'est plus alors qu'un incident passager bref, Peindre est une chose facile;
ce qui est difficile, c'est de savoir que peindre!”® La investigacion se produce en los dibujos
preparatorios, no en las pinturas. La idea nace despues de un largo proceso, de una lenta
preparacion. Cuando surge, la ejecucion del cuadro con frecuencia serd rapida. Sobre la tela
no se experimenta, se ejecuta (recordemos las citas de Modulor 2).%

En este momento en que aun no ha aparecido el tema, la actitud de Le Corbusier es
diferente antes o después de la Guerra. Un ejemplo de su actitud antes de 1940 es la carta
dirigida al Groupe des Architectes Modernes de Johannesbourg en 1936:

‘Comment enrichir ses puissances de création? Non pas en s'abonnant
a des revues d'architecture, mais en partant en découvertes dans le domaine
insondable des richesses de la nature. La est vraiment la lecon d'archifecture:
La grace dabord...

Je voudrais que les architectes -non pas seulement les etudiants -
prennent leur crayon pour dessiner une plante, une feuille, exprimer l'esprit d'un
arbre, 'harmonie d'un coquillage la formation des nuages, le jeu si riche des
vagues qui s'étalent sur le sable et pour découvrir les expressions successives
dune force intérieure.” ®

Es un lento proceso de comenzar viendo y acabar creando, de asimilacion de
conocimientos de la naturaleza y su transformacion en obra plastica. Esto también es
explicado en Precisions con la 'ley del meandro'. Este meandro, serpiente o trenza que forma
los dedos en lcone y en algunos Toros, que se desenrrolla, asciende, da forma al contorno de
la figura y finaliza en la cabeza simboliza este camino de ida y vuelta que es la creacidon: con
las manos dibuja, observa, analiza, fransmite este conocimiento ala cabeza, la cual lo asimila
y cuando surge la idea, como una chispa, lo devuelve a las manos, las cuales la dibujan
instfant@Gneamente, de un sélo trazo. El dibujo es el medio en esta primera fase con el que
‘observa, descubre, inventa y crea'.® Es en los Carnets de vigje que él llama "Sketchbooks"
donde podemos encontrar o esencial de la idea de un futuro proyecto o pintura. El proceso
suele ser siempre el mismo: primero toma apuntes del natural, en hojas de papel o en los
sketchbooks; es un dibujo a tinta, conciso, lineal, sintético, que sirve para investigar, tomar
notas rapidas y escribir. Seguidamente realiza estudios en color, que le ayuda a escoger
opciones. Los estudios mdas avanzados estdn hechos a ldpiz, que le permite detallar,
determinar masas, luz y sombras. A lapiz o tinta estudia cuidadosamente los perfiles, buscando
la forma que mejor explique la figura. Estudia las posibilidades de combinar estos perfiles
obtenidos superponiéndolos, encontrando relaciones entre los objetos y sus distancias, y
redibujandolos obteniendo nuevos perfiles a partir del "mariage des lignes'

A partir de 1945 su actitud cambia. Los vigjes de cada vez son mas frecuentes. Pasa



INTRODUCCION - 35

largas temporadas en New York por el asunto de las Naciones Unidas hasta 1948 y a partir de
1951 comienzan las visitas a Chandigarh. En 1953 abandona su actividad matinal dedicada
ala pintura y las cortas temporadas que pasa en Paris las dedica por entero a la arquitectura.
En esta época el fendmeno de la creacion se produce en las habitaciones de hotel o en el
avion donde la falta de fiempo se convierte en un factor activo de creacion, pues provoca
intensidad, economia y eficacia. Es normal que recoja dibujos y croquis de décadas anteriores
y los redibuje buscando nuevas formas y contenidos en una nueva etapa, pero sin perder
confacto con una etapa anterior, es decir, buscando la continuidad y evolucion en su obra

plastica.”’

Es a partir de esta fecha cuando surgen las series de dibujos 'inconscientes’, gouaches,
pasteles, acuarelas y dibujo a lapiz y finta, resultado de tomar como referencia una idea
plastica desarrollada anos atrds y aplicarle unos principios para su transformacion que llegan
a hacer la figura original ireconocible. Vaciadas de su contenido original, se estudian como
formas autdnomas que pueden adquirir cualguier nuevo significado. Este proceso dura hasta
el momento en que surge el nuevo tema. Este tema es desarrollado a partir de este momento
en pintura, para pasar posteriormente a otras técnicas, esculturas, litografias o grabados,
hasta llegar a la arguitectura. El nacimiento y desarrollo de un proyecto arquitectonico, por
tanto es el Ultimo eslabdn de esta larga cadena. Sin embargo la obra arquitectonica no nace
COMO una consecuencia inmediata, como una respuesta formal a sus estudios en obra
plastica. En un proyecto también se produce una busqueda intensa, una ‘recherche
patiente”, si bien estd mediatizada por todas las bUsquedas anteriores en pintura y escultura:

‘L'oeuvre d'art nait d'un rapport. Le choix est dans les termes de
I'équation. Le choix n'est pas imposé, il est spontané. Le rapport est fait de deux
ou plusieurs fermes qui eux sont des contenants matériels: ils contiennent
chacun un assemblage de choses qui ont été: invention, capacité, talent,
découverte, création, digestion.

Arrive une minute, une seconde, un fragment de seconde méme, ou
séries de groupes apparaissent sponfanément a portée d'étre saisis et fourrés
en compagnie dans l'équation quisera le détecteur fondamental de Iémotion.
Tout le reste n'est que fabrication.

Mais fabrication est a peu prés tout pour l'artiste qui ne s'occupe que
de la maniére dont il va faire son oeuvre (car cette seconde magique signalée
plus haut est le fait propre de l'artiste, il n'y peut rien serait-ce bien ou mal ).

Une équipe s'agite autour d'un probleme pour le résoudre pour établir
les données du probleme, les coordonner, pour poser le probleme = idées
autant que moyens d'exécution. Moyens d'exécution autant qu'idées. C'est
synthétique autant que symphonique.
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