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2. FUENTES TEÓRICAS DE LA FOTOGRAFÍA Y DEL ARCHIVO 

     2.1. John Tagg: El campo discursivo de la fotografía 

(1) Fotógrafo desconocido, Presos de Birmingham, ambrotipos, 1860. (West Midlands 

Police Museum, Birmingham) 

      2.2. Allan Sekula: El doble discurso de la fotografía. Cientifismo y esteticismo 

           

              

(1) Fratelli Alinari, Alinari ‘Sala di posa’ Portrait Studio, 1900. Archivi Alinari, 

Firenze 
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(1) Alphonse Bertillon, Estudio de fotografía de la Prefectura de Policía de París, 1890 

               

                 

(2) Alphonse Bertillon, Gabinete de clasificación, Prefectura de Policía de París, 1893 
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(3) Izquierda: Johann Caspar Lavater, Dos idiotas, en perfil y Dos idiotas. Derecha: 

Moncrif y Alberto Durero, dibujos reproducidos en Essays on Physiognomy; For the 

Promotion of the Knowledge and the Love of Mankind, vol. I, Londres, 1789 

    

(4) En el dibujo de izquierda se define la diferencia entre la cabeza del criminal y del 

moral. En el dibujo de derecha tres líneas separan la forma del cráneo identificando el 

idiota, el malefactor, y el poeta, reproducidos en Nelson Sizer y H. S. Drayton, Heads 

and Faces, and How to Study Them; A Manual of Phrenology and Physiognomy for the 

People, Nueva York, Fowler & Wells Company, 1885 
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(5) Modelo de cabeza. Nombres, números y el lugar de los órganos mentales, dibujo 

reproducido en Nelson Sizer y H. S. Drayton, Heads and Faces, and How to Study 

Them; A Manual of Phrenology and Physiognomy for the People, Nueva York, Fowler 

& Wells Company, 1885 

(6) Portada del Phrenological Journal and Life Illustrated, febrero, núm. 2, vol. 47, 

1868. 
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(7) Doctor Hugh Welch Diamond, Interna del manicomio del Condado de Surrey. 

Litografía basada en las fotografías del Hugh W. Diamond de un caso de estudio de 

Manía puerperal en cuatro estadios hasta su recuperación, 1856  
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(8) Doctor Hugh Welch Diamond, Internos del manicomio del Condado de Surrey. 

Fotografías del Hugh W. Diamond de casos de estudio de Melancolía, 1856 
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(9) Alphonse Bertillon, Autoretrato de Alphonse Bertillon, Portrait parlé (Retrato 

verbal), 1891 

  

(10) Alphonse Bertillon, Sistema de identificación de prisioneros como base del 

Portrait parlé (Retrato verbal) 
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(11) Izquierda: Fotógrafo desconocido, The Nashville Police Department Rogues 

Gallery. Derecha: Fotógrafo desconocido, Sin título, 1890. Colección: Patterson Smith, 

Antiquarian Bookseller. Este gabinete fotográfico está compuesto de retratos de 

criminales y por detrás de cada uno hay una breve información (nombre, edad, 

ocupación, fecha de arresto, etc.) 

(12) Thomas Byrnes, colección de retratos fotográficos de criminales de la Galería 

Rogues en Nueva York, 1886 
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(13) Izquierda: William Noyes, Retrato compuesto de un paralítico,1888 

(14) Derecha: Arthur Batut, Child Members of the Family of Arthur Batut, 1880-1900. 

Musée Arthur Batut 

(15) Francis Galton, Retratos compuestos de criminales, 1878, fotografía reproducida 

en Karl Pearson, The Life, Letters and Labours of Francis Galton, vol. 2, 1924 
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(16) Francis Galton, Retratos compuestos. Comparación de populaciones criminales y 

normales, fotografía reproducida en Karl Pearson, The Life, Letters and Labours of 

Francis Galton, vol. 2, 1924 

(17) Francis Galton, Retratos compuestos de hermanas, fotografía reproducida en Karl 

Pearson, The Life, Letters and Labours of Francis Galton, vol. 2, 1924 
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(18) Francis Galton, Compuestos de Alejandro Magno, fotografía reproducida en Karl 

Pearson, The Life, Letters and Labours of Francis Galton, vol. 2, 1924 

  

(19) Francis Galton, Compuestos de populaciones del hospital de tuberculosos y no 

tuberculosos, fotografía reproducida en Karl Pearson, The Life, Letters and Labours of 

Francis Galton, vol. 2, 1924 
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(20) Francis Galton, Compuestos del tipo judío: perfil y de frente, fotografía 

reproducida en Karl Pearson, The Life, Letters and Labours of Francis Galton, vol. 2, 

1924 

(21) Cesare Lombroso, Fotografías compuestas. El método de Galton, reproducido en 

L’uomo delincuente, Torino, Fratelli Bocca, 1896-1897 
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(22) Izquierda: Cesare Lombroso, Tipos de criminales y ladrones. Derecha: Tipos de 

criminales africanos, fotografías reproducidas en L’uomo delincuente, Torino, Fratelli 

Bocca, 1896-1897 

(23) Retablo para acompañar el “Esbozo” de Louis Agassiz, reproducido en J. C. Nott y 

George, R. Gliddon (eds.), Types of Mankind: Or Ethnological Researches, Based upon 

the Ancient Monuments, Paintings, Sculptures, and, Crania of Races, and upon Their 

Natural Geographical, Philological, and Biblical History, Londres, Trubner & Co, 

1855 
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(24) Joseph T. Zealy, Drana, nacida en el campo, Guinea. Hija de Jack de la 

plantación de B. F. Taylor en Columbia, South Carolina, 1850. Daguerrotipo 

comisionado por Luis Agassiz. Peabody Museum, Harvard University 

                   

(25) Izquierda: Henri Evans, Figura de joven africano (Sierra Leona), 1868-1869, 

fotografía tomada siguiendo el sistema de J. Lamprey. Pitt Rivers Museum Research 

Centre, University of Oxford, Oxford 

(26) Derecha: Fotógrafo desconocido, Hombre de Australia del Sur, fotografiado 

siguiendo las instrucciones de Huxley, 1870. Imperial College Archive, Londres 
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(27) G.-B. Duchenne de Boulogne, Mécanisme de la physionomie humaine, 1862 

   
3. FOTOGRAFÍA, ARCHIVO E HISTORIA 

     

    3.1.  Aby Warburg. Atlas Mnemosyne   

(1) Aby Warburg, Vista de la sala de lectura con paneles de la exposición de Rembrandt 

(«Claudius Civilis»), 1926 
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(2) Aby Warburg, Atlas Mnemosyne, 1929, panel 46 

(2) Aby Warburg, Atlas Mnemosyne, 1929, panel 48 
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(3) Aby Warburg, Atlas Mnemosyne, 1929, panel A 

(4) Aby Warburg, Atlas Mnemosyne, 1929, panel B 
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(5) Aby Warburg, Atlas Mnemosyne, 1929, panel C 
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4. FUENTES TEÓRICAS DE LA FOTOGRAFÍA 

    4.1.  Walter Benjamin. La dialéctica de la imagen fotográfica 

  

(1) Arriba: Eugéne Atget, Coin rue de Seine, (Esquina de la calle Seine) 1924 

Abajo: Coin de la rue Valette et Panteón (Esquina de la calle Valette y Pantheón), 1925 
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(2) August Sander, Collagen zu der Werkgruppe “Studien, der Mensch” (Collage para 

el grupo fotográfico “Estudios, Hombre”), 1935 
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(3) Alphonse Bertillon, Tableau Synoptique des traits physionomiques, pour servir á l’ 

étude du “Portrait parlé” (Cuadro sinóptico de rasgos fisonómicos, para servir al  

estudio del “Retrato verbal”), 1901-1916, fotografía 25 x 40 cm. Musée de la 

Préfecture de Police, Paris 
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(4) Erna Lendvai Dircksen, Das Deutsche Volkgesicht (El rostro del pueblo alemán), 

1932-1945 
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(5) Leni Riefensthal, Triumph des Willens (El triunfo de la voluntad), 1934-35  

������

(6) Leni Riefensthal, Olympia (Olimpia), 1936. Filme dividido en dos partes: Fest der 

Völker (Festival del pueblo) y en Fest der Schönheit (Festival de la belleza)   


