Conclusoes:

Archigram, uma fabula da técnica no estado do bem estar

O (itimo magazine Archigram saiu em setembro de 1974, apds um intervalo de quase quatro
anos sem a revisa. Chamou-se Archigram 9 Y4, indicando que talvez ja néo restasse tanta
motivacdo por parte do grupo como para repetir os feitos anteriores, ou alcancar o impacto e
a coerénciainterna de edices como Amazing Archigram ou Metropolis em 1964, com suas
referéncias aos quadrinhos de ficgdo cientifica, suas cdpsulas e suas megaestruturas. Ou,

smplesmente indicando o declinio de um mundo que havia justificado essa confianca no poder
libertador da tecnologia.

Dez anos antes, Archigram havia desafiado a cultura arquiteténica vigente com um minimo de
meios, uma boa quantidade de humor e energia, e sobretudo, muitos desenhos. Com estes
projetos publicados em papel barato, com técnicas de impressdo das mais econdmicas e
edigdes casdras, havia revindicado uma revisdo do funciondismo que recuperase o
heroismo das vanguardas futuristas e condrutivistas, e bancado uma aposta incondiciona pela
tecnologia e pelaintencdo de investir a arquitetura das novas redlidades sociai's e econdmicas
emergentes a partir do pds-guerra.

Na virada da década, Archigram havialogrado uma certa notoriedade. Em 1972 se publicava
o livro Archigram, uma coleténea de projetos e principais matérias publicadas no magazine
entre 1961-1970. Cook, o principa promotor das atividades de Archigram havia editado



individuamente dois livros Architecture, Action and Plan (1967) e Experimental
Architecture (1970). O grupo, que sempre havia Sdo uma organizagéo informal articulada
em torno a revista, etava dfina tentando manter um escritorio em Covent Garden, gpds
vencer a competicdo internacional para o centro de eventos de Monte Carlo.

Entre os contelidos de Archigram 9% congavam adgumas intervengdes profissonas
efetivamente congtruidas - um play-ground em Milton Keynes, uma piscina para Rod Stewart,
uma ingtalacdo de exposicdo -, como resultado deste periodo. Entretanto, 0 que parecia ser
um passo da arquitetura do papel e dos projetos puramente especulativos ao inicio de uma
carreira profissonal em conjunto acaba por ndo se confirmar. O projeto para Monte Carlo
nunca foi congtruido. Archigram 9 %2 seria o Ultimo magazine publicado, e a partir de 1974
cada um dos membros do grupo segue separadamente em Suas carreiras privadas, como
docentes e arquitetos.

Quando Archigram tentou estabelecer-se profissonamente, entre 1970-1974, a Situacdo
politica e econdmica era consderavelmente digtinta com relacdo a afluéncia dos primeiros
anos sessenta, que havia embalado a Swinging London do rock e da mini-saia. A economia
briténica enfrentava inflacdo, desemprego e o declinio do otimismo keynesiano; a violéncia
politica na Irlanda do Norte e a crise mundia provocada pela subida do petréleo em 1973. O
consenso politico vigente desde 1945, que havia sustentado por quase trinta anos o welfare
inglés e o comprometimento com o pleno emprego e as paliticas sociais, estava por romper-
se. Logo em 1975 Margareth Thatcher assumiria como lider dos conservadores, iniciando-se
um franco processo de desmantelamento das politicas publicas que haviam sido a base da
sociedade do bem estar.!

Sgjaqud for o acance da contribuicéo de Archigram, como grupo, a cultura arquiteténica, ela
se deu neste &mbito da arquitetura do papel, através de projetos e desenhos. Ao fina dos
sessenta, nota-se uma influéncia de Archigram sobre as correntes tecnoldgicas inglesss,
especialmente na obra de Richard Rogers, Norman Foster e Nicholas Grimshaw. A parte de
um passado comum na tradicdo funciond inglesa, de Paxton ao primero Stirling, uma certa
gramética e iconografia que Archigram havia explorado a0 longo dos anos sessenta crigtaiza
na obra destes autores. Mas s existe uma relacdo formd, e a manutencdo da confianca
bésica na técnica, essa continuidade é suficiente para estabelecer uma mesma posicéo
arquiteténica?

Edta tese partiu do principio que o interesse em precisar a contribuicdo de Archigram a
cultura arquitetbnica deveria ir dém de provar sua relaiva continuidade nas propostas das
correntes tecnoldgicas. Que através dos meios particulares do projeto e do desenho,
Archigram chegou a produzir uma critica a cultura arquitetonica vigente em sua época, e que
edta critica acabou envolvendo uma reflexd mais ampla sobre a questéo da experiéncia da
técnica em um momento de profundas transformacfes sociais e econdmicas. Que edta critica,
ainda que arrancando de uma posicéo tecnologicamente determinista, também executou um
programa de acéo que atuava através da ficcdo e da fantasia, incorporando flexivelmente um
marco tedrico e intelectual externo aos discursos estritamente arquitetonicos.

! Sobre 0 modelo poalitico de sustentacdo do estado assistencial britanico, vigente entre 1945-
1975, e a ruptura deste modelo que culmina com o liberalismo da era Thatcher, ver Dennis
Kavanagh e Peter Morris, Consensus Politics. From Atlee to Thatcher. Oxford, Basl
Blackwell, 1989.



Uma matriz de projeto para um mundo em transformagdo: o alvo desta critica

A critica que Archigram produziu com respeito ao contexto arquitetdnico de seu tempo
baseava-se principdmente no reconhecimento de uma agenda de problemas prépria da
realidade dos anos sessenta, que parecia consideravelmente distinta dagquela agenda dos anos
vinte, em que se haviam produzido as vanguardas modernas. Porém, antes de recusar o
legado destas vanguardas, critica tinha por objetivo renova-lo, redfirmando seu
compromisso com a tecnologia e o espirito do tempo. Para tanto, estava reclamando uma
arquitetura que ndo apenas investisse nas novas tecnologias, mas que estivesse também
formal mente investida das novas circunsténcias sociai's e economicas emergentes a partir do
pos-guerra, que acompanharam a expansdo do fordismo e a formacdo dos mercados de
massa.

No contexto inglés, uma arquitetura estatal concebida como servico publico havia em parte
redizado as ambigdes de cunho socid do movimento moderno. Havia utilizado a
indugtridizacéo e a pré-fabricacdo para colocar em marcha uma politica habitaciona capaz de
produzir as quantidades esperadas de casas a0 ano, e resolver com a estandardizagéo de
solugBes o problema da relacéo entre quantidade e custo. Mas, nem a verséo inglesa de
realismo socid praticada nas New Towns, nem os grandes blocos de habitagcéo executados
com a pré-fabricacdo pesada, nem o modernismo domegticado no edtilo internaciond,
pareciam lograr a magem que expressasse de forma convincente esta sociedade emergente.
Esta sociedade que parecia estar sendo rapidamente transformada pela  exploséo da cultura
de massas, pela obsolescéncia como norma, pelo impacto das tecnologias da comunicagéo e
pela ascencéo da telecultura.

Em comum com outras posturas arquiteténicas no pos-guerra, Archigram contestou tanto o
pragmatismo do redismo socid quanto a resposta funciondista codificada no edilo
internaciona. Os Smithsons haviam feito esta critica com base nos conceitos de identidade e
lugar, Stirling e Gowan do ponto de vista da expressio das técnicas congtrutivas e da relacéo
com a tradicéo funciond, Price na questdo da arquitetura entendida como servigo, mais que
como forma, para dar apenas exemplos dentro do contexto inglés. O que diferenciou a critica
de Archigram destas posigoes?

Em primeiro lugar, a tentativa de expresséo de uma cultura industria e urbana, e também da
|6gica econdmica de sustentacdo desta realidade: obsolescéncia, mobilidade, transitoriedade.
De um ponto de vista iconografico, Archigram trouxe referéncias diretas da propria cultura do
consumo, do mundo da ciéncia, dos objetos técnicos. Esta era uma operacdo ha muito tempo
legitimada pelas vanguardas. Le Corbusier pensava no transatlantico e no motor 10HP do
Citroén; Archigram na cdpsula do astronauta e no trandgstor. Mas ndo se trata apenas de uma
guestéo de renovacdo edtilistica.

Existe sem divida uma vontade de ampliacdo dos repertdrios arquiteténicos modernos pela
fertilizacdo de outros contextos, mas, nas conclusdes desta tese, a questdo central desta critica
€ outra O problema fundamenta para Archigram era de um lado, recuperar aguele
compromisso das vanguardas, de assmilacdo de uma cultura técnica (entendida como
conjunto de objetos técnicos e formas de organizacdo) aravés de uma resposta ndo
puramente técnica, que expressasse forma e compositivamente uma redidade emergente; e



de outro, promover a revisdo do dogmatismo funcionaista dentro deste novo contexto de
continua transformago, daguele mundo que “ parecia estar explodindo”.?

O gque estava sendo colocado em discussio era a confianca funcionalista na possibilidade de
determinacio das formas a partir de uma identificacdo univoca des fungBes. A matriz
funcionalista de projeto baseada na assercéo de Auguste Choisy de que “cada problema
encerrava sua propria soluggo”,® Archigram buscaria opor uma matriz compositiva para um
problema multiplo, cuja solucdo poderia estar fora dele mesmo. A sintese dessa matriz esta
identificada com agueles oito conceitos fundamentais para Archigram, propostos como as
nogdes basicas que foram sustentando todos os seus projetos, conforme explicado ao longo
desta teser metamorfose, emancipacdo, indeterminacdo, controle e eeicéo, conforto,

nomadismo, o par hard-soft.

Nesta tese, se procurou demondrar que Archigram ndo apenas redizou suas propostas
dentro deste marco econdmico, politico e socid historicamente definido, como conduziu toda
Sua auacdo critica segundo uma agenda de problemas sugerida por este contexto. Esta
atuacdo critica possuia uma base tedrica, que envolvia tanto um discurso interno a disciplina
arquitetonica, tal como o pensamento de Reyner Banham, quanto a permesbilidade a
discursos externos ao ambito disciplinar, cujainfluéncia, menos explicita, se tentou comprovar.

Neste sentido, a matriz de projeto proposta por Archigram procurava articular aguns dos
grandes temas culturais deste periodo que vai do pds-guerra ao find dos anos sessenta, que
indicam um certo dedocamento da énfase nas demandas socias e coletivas que haviam sdo
centrais para as vanguardas, paraa questdo da expressdo e da liberdade individua, no marco
de uma sociedade de massas e de um estado tecnocrético. Esta inssténcia na participacéo
individua e na nogdo de uma arquitetura como produto de consumo, mas também como
produto do consumidor, era uma resposta a um dos dilemas basicos no contexto da
sociedade da afluéncia o problema da autonomia individua perante os grandes Sstemas
tecnocréticos, em uma sociedade homogeneizante e um estado protetor.

O “homem do terno cinza’ de Soan Wilson, o “homem organizacdo” de William Whyte, o
“homem uni-dimensond” de Marcuse, ou a “multiddo lithid’ de Riesman, eram
encarnagdes de um certo mal-estar da afluéncia que acompanhava estes “anos gloriosos’ do
capitdismo.* E este mesmo contexto intelectua identificou personagens que poderiam
condtituir o antidoto ao conformismo do homem do terno do cinza o homo-ludens de
Huizinga, que € a fonte origind da idéa de autonomia individua aravés do jogo de Riesman,
ou o0 nbmade protético da cultura beatinik. Esse dilema entre individuo e sisema, que
informou os movimentos de contra: cultura dos anos sessenta, penetrou a cultura arquitetdnica
e suscitou digintas respodtas, dgumas nitidamente anti-modernistas, outras ndo; para

? David Greene, entrevista a Barry Curtis, em Archigram - ‘A Necessary Irritant’, em Dennis
Crompton, Concerning Archigram, Londres, Archigram Archives, 1999, p. 56.

% “La question posée, la solution était indiquée’, tal como citado em Reyner Banham, Teoria e
projeto na primeira era da maquina (1960), Sdo Paulo, Perspectiva, 1975.

* Referéncias aos titulos de textos literarios e sociolégicos influentes na cultura inglesa e
americana dos anos cinqlienta e sessenta, que esta tese identificou como o marco intelectua
com o qual relacionar as propostas de Archigram: David Riesman, The Lonely Crowd, 1950,
Soan Wilson, The Man in the Grey Flannel Suit, 1955, William Whyte, The Organization
Man, 1956, Herbert Marcuse, One-dimensional Man, 1964.



Archigram, o homo-ludens e 0 némade tecnol ogicamente equipados eram 0s personagens a
contrapor a cultura arquitetbnica, no intento de reverter a utilizacdo da tecnologia de acordo
com asfindidades de um novo projeto anti-tecnocrético.

Através desta matriz, Archigram mantem a confianca no emprego das novas tecnologias, na
industridizacéo e na estandardizacéo, mantem algo do projeto socia moderno no sentido de
que todas suas propostas sdo dirigidas & massas, mas tenta incorporar 0s problemas e as
demandas préprios da sociedade do bem estar. Se a questdo para Gropius e Le Corbusier
havia Sdo a determinaco cientifica do standard para ser reproduzido pela méguina, a
guestdo para Archigram era a conciliacdo desta l0gica da producéo em série e do consumo
massivo com variedade de produtos e flexibilidade na utilizacgo. Se o problema de projeto
com que se haviam enfrentado as vanguardas funciondistas era homogenei zar, para poder
produzir e repetir em escala massiva, 0 problema de projeto que Archigram identificava era
como diversificar, como possbilitar um consumo diferenciado, porém dentro da mesma
|6gica da producéo massiva.

Onde a busca tipolégica moderna havia preconizado ndo apenas novas solucoes
arquitetbnicas, mas também um determinado modo de vida, ordenado e higiénico, com “um
lugar para cada coisa, e cada coisa em seu lugar”, a expectativa de Archigram era investigar
uma matriz aberta de projeto que justamente evitasse a arquitetura como “solidificacéo de
quaquer modo de vida'. Conceitos como emancipacdo, metamorfose, indeterminacdo ou
nomadismo, edtratégias de projeto tais como o plug-in e o clip-on, sdo propostos como
artiltgios para conferir ao individuo a possibilidade de participacéo e escolha, de exercer por
39 mesmo controle sobre seu ambiente de vida

O cerne da critica de Archigram a cultura arquitetbnica vigente era a ressténcia por parte
desta cultura aincorporar as novas tecnologias de uma maneira que favorecesse esse tipo de
controle individual, de passar da pré-fabricacéo pesada a0 investimento em sstemas de
projeto e producdo que pudessem oferecer opgdes de controle por parte do ocupante. Essa
gra a idéia da megaestrutura como um sstema genérico basicamente indeterminado, cuja
organizacdo, em cada momento dependeria da soma de multiplas decisdes individuais, esse
foi o caminho da fragmentacdo das cgpsulas em Sstemas de pequenos eementos pré-
fabricados, em artefatos méveis, em dispositivos técnicos para carregar consigo. Archigram
esteve sempre no “negdcio do catdogo”,® e 0 que enxergava como sua contribuicdo ao tema
era defender a possibilidade de apropriacéo da tecnologia a uma escaa ao mesmo tempo
individud e massva

Congruindo uma fabula datécnica: o programa de agao_

O fio condutor da interpretacéo de Archigram proposta nesta tese foi a no¢éo de posicao
arquiteténica de Roy Landau. Precisar uma posicéo arquitetonica € descrever um programa
de acdo, e todo programa de acdo possui uma base dogmética, 0 hardcore que ndo esta
ujeito a questionamentos, € um conjunto de regras de operacdo que permitem “conectar o
programa a0 passado, mas também explorar o futuro.”® O programa de a0 é assm uma

® “Estamos no negdcio da catalogacdo, e 0 nosso trabalho é iluminar e estender e re-inventar o
catdlogo.” Archigram, Background Notes, Architectural Design, agosto de 1971, p. 486.

® Royston Landau, Architectural discourse and Giedion, The Journal of Architecture, v. 1,



formulacéo interativa com relacdo a um discurso disciplinar entendido como um conjunto de
principios, idéias e ideais préprios de cada érea de conhecimento, para o qua contribui, sga
por oposiGaD ou por legitimizagao.”

“Sem 0s desenhos, serfamos uma nota de fim de pégina em uma nota de fim de pégina’® -
reconhecia recentemente Peter Cook a0 comentar a experiéncia de Archigram desde uma
perspectiva histérica. E este € um aspecto que ndo pode ser passado por ato na
determinacéo de uma posicao arquitetdnica para Archigram no contexto da arquitetura de
seu tempo. Se 0 hardcore desta posicéo estava ha mesma confianga na tecnologia que
animava Fuller, Yona Friedman, ou mesmo Price, para citar dgumas posices &fins, 0 seu
programa de acdo envolveu um tipo de especulacdo e investimento em questdes de ordem
forma etedrica, que se manteve intrincado com uma perspectiva artistica e cultural.

Se Archigram, como grupo, redlizou uma contribuicdo a cultura arquitetdnica, ndo o fez
através de obras congtruidas, ou protétipos experimentais. Essa contribuicéo se deu através
de desenhos e projetos situados no campo da especulacdo, no territorio limite entre fantasiae
plausibilidade; muitas destas propostas eram deliberadamente fantésticas, como a Walking
City, ou eram deliberadamente proposi¢des irdnicas como o robd Manzac e os Rokplugs, ou
deliberadamente conceituais como a idéa da floresta cibernética e da arquitetura da auséncia,
ou ddliberadamente a especulacéo de Stuacdes limite entre a arquitetura e guma outra coisa,
como em Cushicle e Suitaloon ou na dissolucdo da casa em um conjunto de dispostivos
técnicos.

Eda tese pretendeu sustentar que atraveés destes projetos muitas vezes puramente
especulativos (ainda que desenhados como se fossem para ser congtruidos amanhd),
Archigram foi produzindo uma espécie de narrativa de ficgdo levantada aravés do projeto,
desde uma diversidade ndo agpenas de autores (0s seis membros do grupo), mas também de
temas, enredos e personagens. Foi aravés desta narrativa que Archigram articulou um
discurso arquitetdnico, que podia ser proposto como um discurso critico com relagdo aum
discurso disciplinar genérico. E neste sentido, se propde que Archigram auou no “mundo do
texto” ndo apenas porque a forma de expor seus projetos e idéias foi aravés de umarevista
Archigram atuou no mundo do texto porque organizou um relato de ficgdo, se entendemaos
esta expresso tal como explicada por Paul Ricoeur, como a proposi¢éo de um mundo
diferente do mundo red, mas ainda assim, a “proposicdo de um mundo suscetivel de ser
habitado” .’

Spring, 1996, p. 63.
"Landau, op. cit., p. 63.

® Peter Cook, Genaue Erinnerungen /Accurate Reminiscences, em Toni Stooss e Eleonora Louis
(eds.), Archigram, Symposium zur Ausstellung, Viena, Schriftenreihe der Kunsthale Wien,
Ritter Verlag, 1997, p. 30.

® Segundo Ricoeur: “la nocién de mundo del texto nos exige abrir (...) la obra literaria a un
‘exterior’ que ella proyecta ante si y ofrece a examen critico del lector. Nocion de apertura que
no contradice la de cierre implicada por € principio forma de configuracion, ya que una obra
puede estar a la vez cerrada sobre si misma en cuanto a su estructura y abierta a un mundo,
como una ‘ventana que recorta la perspectiva huidiza de un paisgje ofrecido. Esta apertura
consiste en la pro-posicion de un mundo suscetible de ser habitado.” Paul Ricoeur, Tiempo y
Narracion 1. Configuracién del tiempo en el relato de ficcion, Madrid, Siglo Ventiuno, 1995,



Essa narrativa, que chamamaos uma fébula da técnica, envolveu trés pautas principais - o tema
do consumo, o tema da mobilidede, o impasse find entre materididade arquitetdnica e
tecnologia -, bem como seus respectivos personagens, como o homo ludens, o némade e 0
aborigine eetrénico. Nesta ficcdo arquitetbnica que Archigram condruiu, a fantasa e o
recurso ao imagin&io ndo tem nada que ver com o irraciona, a fantasa € o instrumento para
congtruir um mundo que tem toda uma logica interna, e que aém de tudo, se pretende que
possa interagir criticamente com o mundo red, e é por IS0 que narrativa pode ser
consderada como uma fébula

E para que fébula possa ser confrontada com o mundo real, ou que esse discurso
particular de Archigram possa ser confrontado a um discurso disciplinar, a questdo da
verossimilhanca € fundamental. O realismo no desenho, a retdrica do detalhe, 0 suposto
comprometimento técnico de todos estes projetos, funcionam como um dos pontos
fundamentais para conferir plaushilidade & narrativa™® para fragué-la em uma linguagem
comum, que permita ab mesmo tempo assmilar outros repertérios (da arte, da cultura
popular, da ciéncia), e manter o niicleo comum de didogo com atradicdo da profisso..

Como explica Peter Cook sobre o caminho que tomou Archigram em seus projetos:

“Como arquitetos academicamente treinados (0 que todos éramos), estavamos
informados (e excitados por) atividades contemporaneas no mundo da arte; os artistas
pop ingleses eram, muitos deles, nNosss amigos, mas 0S movimentos tomaram
trajetdrias separadas. Onde os artistas tornaram-se mais literarios e politicos (Blake,
Hamilton, Tilson) nos tornamos mais e mais afetados pelas possibilidades da ciéncia e
dos padrdes de comportamento socid. A significacdo red do carro eétrico, da
televisio no jantar, das cidades das caravanas, o significado de cem mil pessoas ho
topo de uma colina reunidas pelas luzes e pdamisical is0 precisava - e somente podia
- = descrito como CIDADE. Assm o determinismo de Plug-in City (como uma
estética), ou Walking City (como um objeto) foi desocado em 1969-70 pela I nstant
City, uma caravana ndmade onde ndo havia nenhum eemento particularmente mais
importante que outro, e onde a estéticaem s mesma comegava a fragmentar-se.” ™

O grande movimento da fabula da técnica que Archigram congruiu, o fluxo dessa narrativa,
foi da monumentalidade a miniaturizacéo; da soluco totdizadora a fragmentac@o; da ldgica
mecanicista das megaestruturas a invisibilidade e a aspiracéo de imaterididade de Computer
City e da floresta cibernética. O contexto desta fébula era a emergéncia da sociedade de
consumo de massas e 0 giro de pds-guerra em direcdo as tecnologias da comunicacéo e da
informagdo; a passagem do mundo estdvel do fordismo e das cadeias de montagem, a
condicdo de entropia e smultaneidade que expressava a metafora da adeia globa de
McL uhan.

p. 533.

1 “Uma influéncia estabilizante era a moralidade do realismo, que significava que (sempre que
possivel) nés faziamos os projetos segundo as dimensdes normais, de materiais normais (e
estranhamente) com a composi¢do normal de coisas como casas e lojas e balcoes e escadas.
Oitenta e cinco por cento dos projetos de Archigram sdo imediatamente passivels de ser
construidos usando técnicas correntes.” Peter Cook, On Being English, em Six Conversations,
Architectural Monographs, n. 28, Londres, Academy Editions, 1993, p. 112.

" |dem.



Assm, a oscilagdo dessa narrativa entre a logica sequiencid e mecéanica de Plug-in City e a
smultaneidade eetronicamente produzida em Computer City indicou justamente aquela
transformacdo no cardter e na representacdo da tecnologia quando esta deixou de estar

identificada primordidmente com artefatos concretos - como era 0 caso da méguina -, e
passou a identificar-se, cada vez mais, com sistemas e processos potencial mente abstratos
e ubiquos de controle, como seria 0 caso dos sistemas de comunicagdo e informagao.

O papd que a mecanizacao havia desempenhado na cultura da modernidade seria assumido
pelas tecnologias elétricas e eetrénicas; se o funcionalismo dos anos vinte havia buscado
representar a maquina, como uma entidade concreta, e o tempo das cadeias de montagem,
como um tempo que podia ser dividido, medido e organizado conforme uma sucesséo linear
de eventos, o que a fébula da técnica proposta por Archigram procurava assmilar era
justamente esta transformagcdo na  percepcdo da tecnologia, e a implicacdo dessa
transformacao na prépria experiéncia do tempo do espaco.

“O gque foi que congruimos?’ - explicava Cook - “um conjunto de aitudes, um conjunto de
referéncias, uma ampliacéo de vocabul&io da arquitetura ndo apenas no sentido formal, mas
também no sentido do qué podia ser discutido por arquitetura”*? O que Archigram queria
demondtrar, através dessa fébula, era ndo apenas como a arquitetura poderia empregar as
novas tecnologias, mas, em Ultima andise, investigar como a tecnologia estava implicada
na maneira pela qual as pessoas utilizariam, experimentariam e viveriam a arquitetura
e a cidade. A razéo dessa fabula era interpretar, através do projeto como ficgéo que permite
explorar um campo de relagBes conceituais e formais, um conjunto de transformagdes socials
que eram propostas pela tecnologia Edta fébula estava dirigida portanto a cultura
arquitetdnica de seu tempo. Era esse mundo, o da cultura arquitetonica, que Archigram queria
ampliar.

Desde uma perspectiva atud, David Harvey em A Condicdo Pds-moderna comenta a
transicdo econdmica do fordismo a um regime de acumulacéo flexivel, em que o capitaismo
passa a organizar-se através da dispersdo e da mobilidade geografica, e cuja principa

conseguéncia culturd esta identificada como “uma aniquilacdo do espaco por meio do
tempo”.*2 Paul Virilio aponta como elementos congtitutivos de nossa época uma velocidede e
um tempo tecnol égicamente produzidos, cuja conseqliéncia seria a erosdo dos limites fisicos,
e a passagem da “ordem do sucessivo’ & “desordem do smultaneo”.** Desde uma visio
contemporéanes, a pegquena fébula de Archigram pode hoje ser vista como uma representacéo
sntética de toda uma transformacéo econdmica, socid e culturd que teve lugar no contexto
destes anos de reestruturacdo capitalista, em que um modelo fordista, industria, baseado na
producdo e no consumo de objetos, passava a combinar-se as formas de producdo pos-
fordigas. E, paradoxdmente, a despeito de sua perspectiva basicamente otimista, 0 caminho
da fébula proposta por Archigram, cujo Ultimo movimento seria na diregéo dainvishbilidade e
da auséncia, da precariedade materia e da fragmentacdo e hibridizacdo entre dispositivos
arquitetbnicos e mediéticos, parece ter antecipado o sentido de uma critica contemporanea da

2 peter Cook, Conferéncia em Mil&o sobre o projeto de Archigram para Monte Carlo. Colégio
de Arquitetos de Mil&o, 30 de margo de 2000 (ndo publicado).

 David Harvey, A condicéo p6s-moderna (1989). Séo Paulo, Edicdes Loyola, 1993.

“ Paul Virilio, Estética de la desaparicion, Editoria Anagrama, 1988. Ver também o ensaio El
control del entorno, em Paul Virilio, La Inercia Polar, Trama editorid, 1999, pp. 93-115.



técnica, sga a teorizacdo da estética da desaparicéo de Virilio ou a compressdo espaco-
tempo de Harvey.

On the (rocky) road

“Why do you care, why do you care about me

the Future, thru your

planning you difle

me (still unborn)

with your values and

moralities, don’t imagine me,

do | beckon you with

Bombs and a plastic soul

or is it your own redlization that you are aready plastic that worries you.
(...) Theroad, friends, to Utopia, is indeed rocky.”
David Greene, 1969"

Archigram projetou sua fabula em um mundo as vésperas de uma crise de futuro. Se colocou
um ponto fina nesta fébula em 1974, uma parte de seu enredo se cumpriu independentemente
de seu concurso direto, e dgumas de suas imagens foram congruidas, sem que iSO
dgnificasse dcancar 0 mundo da flexibilidede, do jogo e da autonomia individud que
divisavam, e seu otimismo parece hoje ded ocado.

Porque apesar do impasse find entre arquitetura e tecnologia, essa havia sdo uma fébula
otimisa. Se a tecnologia tornasse a arquitetura dispensavel, era porque afina, segundo o
modelo de Mcluhan, no mundo retribaizado pela eetricidade 0 homem seria devolvido auma
condicdo integra e primitiva de total reconciliacdo com a natureza.

Como Lewis Mumford havia observado, o culto ao primitivismo e ao individuo havia sido uma
das mais profundas reacGes romanticas contra a maguina, desde o contexto da revolucéo
industrial.® O modelo de McLuhan dava margem ao otimismo, porque de uma certa maneira
oferecia uma perspectiva de solucdo, oferecia a volta ao primitivo como resposta a
contradi¢do basica entre a raciondidade técnica e a restricdo a autonomiaindividua como um
dilemaintelectua no contexto dos anos sessenta.

Porém, o problema bésico da fébula de Archigram (e também do esquema de McL uhan) néo
€ amplesmente a sua confianca na tecnologia; € sua confiangca na tecnologia como um
agente relativamente autdbnomo de cambio. Do interior desta bolha de idedizagcéo da
tecnologia que permaneceu inflada até que entrasse em crise 0 modelo de sustentacdo do
estado do bem estar, provavelmente era impossivel enxergar que o caminho desta fabula era

> David Greene, Are you sitting comfortably? Then I'll begin. Architectural Design, maio de
1969, p. 507.

* Lewis Mumford, Técnica e Civilizacion (1963), Madrid, Alianza, 1994, p. 310.



10

também o da dissolucdo do mundo que permitia a sua plausibilidade. Que a mesma cultura
tecnoldgica que havia estado implicada com o “homem sdtando para cima e para baixo na
lua e nas ruas, e os estudantes no poder em Woodstock, no Hyde Park e nos campus’,*’ que
a mesma tecnologia que parecia estar semeando uma floresta cibernética para o deleite dos
homens e permitindo voar as veocidades eéricas da conexéo planet&ia, estava
possibilitando a Ultima reestruturacéo do capitdismo e a desindudtridizaco. E isso ndo erao
augurio da redizacéo do Eden e de uma completa cultura do écio, mas da decadéncia das
cidades, do desemprego e do declinio do estado assistencial na imediatamente subseqliente
era Thatcher.

Os cend&ios da fabula de Archigram sfo todos pefetamente factiveis nos horizontes
tecnologicos auais. A tecnologia pode redizar todos os sonhos de conjuro que Archigram
divisou em sua fébula, mas 0 sentido da regpropriacdo humana da técnica que existia nas
edtratégias de Archigram, se perdeu na ressaca tecnol égica dos setenta, e ndo parece téo facil
de recuperar no banho virtuad dos noventa. No contexto dos anos sessenta, Archigram
contava com a idéa de uma tecnologia passivel de ser colocada sobre o controle dos
individuos.

A trgetdria de Archigram, da megaestrutura aos pequenos eementos, do gigantismo a
miniaurizacdo, representava um esforco por devolver a tecnologia a escda humana, a uma
dimensfo passivel de ser manipulada pelo homem comum. A idéa de arquitetura como jogo
proposta por Archigram tinha que ver com essa possibilidade. E remete as explicagOes de
Mumford sobre o pape fundamental que desempenhou o jogo na congtituicdo de toda uma
cultura técnica O espirito do jogo contribuiu para liberar e expandir uma “imaginacéo
mecanica’, que primeiro esteve ocupada na invencao e na producdo de artefatos e engenhos
ndo uilitérios, que condituiram o terreno da experimentacdo sobre 0 qua estaria cimentado
todo o desenvolvimento da cultura material humana*® Toda a gramética plug-in e clip-on que

Y “No limiar dos setenta uma nova era parece estar iniciando. O homem saltou para cima e para
baixo na lua e nas ruas. Os estudantes propuseram as regras em Woodstock, no Hyde Park e
nos campus. Alguns, infelizmente, pela Ultima vez. Entre todas estas idéias conflitivas, opinides
divergentes, nada parece mais importante de momento que criar um ambiente humano. Sistemas
de vida, &vores, plantas, flores, animais, passaros e 0 homem em S mesmo, S80 mecanismos
fantasticamente interativos. Os Sistemas mecanicos com 0s quais construimos o entorno feito
pelo homem, sempre foram menos que isso: com pouca habilidade para responder. Mas a nossa
busca por sistemas adaptativos deveria ser 0 objetivo principal, produzir um ambiente com o qua
o0 individuo comum, em qualquer nivel de intensdade, possa reconciliar-se a s mesmo sem um
intoleravel esforco de adaptacdo fisica e mental.” Warren Chalk, Touch not, Architectural
Design, abril de 1971, p. 432.

18« .agunas de las grandes redizaciones de la mecanizacion se concibieron primeramente como
cosa de juego: relojes complicados cuyas figuritas se movian con una sucesion de dificiles y
€l egantes movimientos, mufiecas que se movian solas, coches que andaban como un mecanismo
de reloj, pgaros que agitaban su cola a tiempo que sonaba una cga de misica. Aungque sin
importancia, estos juguetes, estos divertidos motivos, no fueron completamente indtiles. Es cierto
gue la parte desempefiada por los juguetes y los instrumentos no utilitarios en € fomento de
importantes inventos no puede ignorarse alaligera (...) La verdad mecanica fue a veces dicha
primeramente en broma, |0 mismo que € éer fue primero usado en los juegos de sa6n en
América antes de ser empleado en cirugia. En redlidad, € ingenuo interés del nifio subsiste en
solo vagos disfraces como gran parte del interés del adulto por las méquinas: ‘los motores son



1

Archigram explorou procurava recolher esta possibilidade, de poder separar o todo em suas
partes, de compreender 0 seu funcionamento, de torna-lo mangavel para que pudesse ser
convertido pelo homem da rua em outras arquiteturas, em outras fébulas.

cubos y paas vestidos de etiqueta para los adultos'. El espiritu del juego liberd la imaginacion
mecanica.” Mumford, op. cit., pp. 120-121.



