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Las Permanent Activities en Barcelona se
concentran en el concepto de “Inner Periphery”
en relacién con la existencia de dreas marginales
dentro del mismo tejido de la ciudad. Se trata
de vacios, interrupciones, fracturas o espacios
ocupados por antiguos edificios vacios y en desuso,
Las dreas consideradas son la parte de ciudad
detrds del Hospital de la Pau, o del Park GUell o
las manzanas al lado de la de Gran Via a los pies
del Monfjuic dentro del tejido urbano y donde
se concentfra una propuesta para un sistema de
conexion peatonal mecanizada con elevadores
para superar el desnivel.

M. Ribas Piera vuelve al ILAUD con un texto sobre
“How to include quality in the Contemporary
Town" con ilustracién de proyectos y propuestas
de recdlificacion de dreas intersticiales entra la
infraestructura viaria de la ciudad con una actitud
que se aplicara’ en varios puntos de la ciudad
como la Plaza de las Glories o en el Parque de la
Ronda de Dalt.

En el curso residencial se sigue frabajando en San
Miniato y el tema es entender las razones por las
cuales las periferias y los nuevos barrios no fienen
calidad urbana. Los profesores son Mario Corea
(ETSAV) y Alfons Soldevila que proponen proyectos
donde se recuperan algunos elementos tipicos de la

ciudad histérica y se intenta hacer
una operacion de trasplante o de
“recocido urbano” en el barrio de
San Miniato.
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The Inner Periphery

In addition to the zones defined as peripheral
by their location in relation to the city and by
their specific urban condiions as there also
exist areas with similar characteristics inside
the city. We will call these areas the “inner
periphery’

Although these areas belong 1o the city, in
general, they appear as voids;

interruptions or fractures in the urban fabric.
These voids are partally occupied by old
buildings in disuse wailing for heir demolition

or rehabiltation. Sometimes new buidings are

situated in a chaothic manner like intruders in
The characteristics which these areas have in

f urban quality in the surroundings
o oot comnecions wih Sher woanscy
areas
the absence of an attractive and coherent
urban structure.

The main ssus that wo are Coniforied it i

 peripheries” is the
e and

d

The solutions for reatment of these areas in

the city centers are not easlly achieved

utilzing urban regulations or conventional
urban renewal

One of the possible ways to find a solution for

nmrquc Change I 1o (0pography of s city
or a change in use for the area (.e. from
Housing 10 gréen space or ffom raioeatin of
industrial aciltes), et

Analyzing the central zone of Barcelona,

Jordi Sole Ralols

conesponding toa square area of 6 k.
iz, we find the following areas with these
peripheral characteristics. We will comment
on the fist thre
The area behind the Hospital of Sant Pau
The areas lateral to and behind the Park
uell
The area of Montjic adjacent to the Gran
Via

The area of Monijic adjacent to Parallel
Steet
The area acacent o the Edaco do Nord
The area adjacen 1o the

Espanya Industrial

1. The area behind the
Hospital of Sant Pau

Tho s s the Sgraca Faia of

Ge ospital of Sant

Bomenezh and Montaner, s a hoh uroan
ts recent transiormation into a

lkway.

00 meters from the entrance, in
1he area betind 1 Hospil, here oxls &
very confusing topography that does not
permit the design of a clear street pattern
The buidings are sisled in a very
disrdorad manver, Aclusl use s marginl i

o hat 1 lmied to parking
Wcks, car wasting, dc

2. The areas lateral to
and behind the Park
Guell

The entrance to the Park Guell by Gaudi is
very wel connected to the city of Barcelona.
The ongiuinal fcade of Okt Steet and the
two lateral facades which connect 1o the P
have a uniaran design Sl 1 e one o
the Park Guel
However, behind i, we find marginal areas
with a quality of housing which Goes not
amespor o the qualy of housing n front
of the Park. The areas of the Park adjacent to
s housng are not utized 2 such and
instead there are orchards and smll houses
in bad condions.

3. The area of Montjuic
adjacent to the Gran Via

The connecton of Montuic to the city was

accompished in 1929 through the

urbanization of the Plaga Espanya and the

creation of a grand axis which gives access

10 the Palau Naconal

The object of our work is localed in an area

sdlscen g e Gren Vi, &t 660 meters fom
e Plaga Espanya.

Thie 2008 famaie,

156 bukings whoh coninue dong 1h Gian

Via and by some old industial buidings




which are totally obsolete.

Looking for Montjuic
desperately

This area which ve have chosen for ur

intervention contains al of th

charact o sones delned o5 e

periphery.

First of al, this area presents fself as @
acture in the urban fabric. This fracture is

marked by a change in level of 30 meters

betusen the Gran Vi and he Park loaied
on the mountain of Monjuic. T

B acoompaiey & RERS B
The fracture presents itsel as an iterruption
of the grid palter of the ity blocks.

The architectural
proposals

The project becomes formalized through
three elements:

Raul Pastrana
David Garcia, Udo Garritzmann

The north siope of the “fingers” s at the mome,
a kind of “socle’ of the Hospital, s basement.
T space o sl et utan 1t )
o worse: it s a space where the scale
o 00 115 prnnen o 8 g o s oot
o scae. Tro Hosoial s ke an arcal hi and i
nce Park behind it coud be a new barrier: both
mmcmqs Could be regarded as emblemaic of now
Kind of nstutions are usually organised. The
et eschon s one o el ntond we
preferred to consider them as an opportunity
iy and propose a way n whih 1ese pudic
Spaces could be treated

We propose to estabish stronger relaionships:
between San Miniato and Siena by the folowing

— Transtom th Hosptaland i Science Ptk
s of nexus o gales btusen Sen and
o

entance (he o shng o0 v gl S
rsiy, he

own piace.
A\ tasiovely ncar bukding alng va d
Scote, partally open at ground floor mlh shops,
Wrkshons, laboraiores, ofoss gves i
sary scae 1o the northern side of th sireet
Scroen for the semipuble space of the
courtyard behind,
ehind this buiding we propose to buid two

could give uniy to the valley and quality fo San

Miniato

Our st trvenn s o bl on o siopea

system of terraces that would act as suppor for

e lrvenions, space eady 1o be ull ot
ol unused of ndeined.

ch come the piazza and th
grdons and i e botoihe valr ecge (he
ko)
From va dele Scote Jo o ciy cotoa
pedestran spine pr agre
promenade.

The Building Bridge
T biing cocees,gh of e most
mporiant ways of sccess 0 Barcaona - e
Gran Vi wiich s o s barir it e

een the city and the mountain.
Tho Gran via e a sreet o rap Gicuaton,
50 meters wide, which makes the transversal
rlatonstipbatusen the two S o th cly

di
The prmec Vinks these wo sids nol it a
pedestrian walkway but with a Buidin
Bridge, which has a more complex program
including public parking and commercial

i B

iz oo

[Aszz] "

areas such as shops, bars, cafeterias in
addion o he pedestian walkay

as more

ban it of a

s in elevation signaling th
vegining of the mourian end e pesenco
of a new
At o scle af th ciy i becomes a new
point of reference, a rew gate to Brcelona

the Towers.

e vertcality of the towers is thought of as
giving counterpoint to so much horizoniality
by siicking out their heads over the mountain,
looking for the sea.
In tht nterior are shops, ffces and
housing. But primarily they are urban
ariacs, hl by e i vc’\glh give a new.

ind urban qualty 10 the place.

Thare aro fe poss, I s s oo
towards Montiuic s in the
parking and ends inside the mounain without
Fovcing the ground

Do~

et oo

3. The Linear Veranda
This building responds to the change in level
of 30 meters and is planned as a inear
veranda, with a restaurant on the upper level
offering magnificent views of Barcelona.

The building extends at one extreme from the
high part of the Moniuic Park, whie at the
other extreme is supported by a tower which
contains the elevators and stairways which
penetrate into the interior of the mountain
‘connecting ith the pedestrian wakw

under the towers.

I pendio posto a nord del valke del
cosiddetto centro siorico di San
rappresenta per il m

uno spazio in cuile dimensioni
povale, causa a proseniz c u odico
Laspedal ¢ como

cc*s‘cc':zcwe coglondo da
Fopportun t di condurr 3
proposte sul modo i m” simil spazi pubblici
potrebbero ossero ra

esto modo

w5
oo qoek satnts,
o conduce

e
alunversia 1 polo scientico,. ma anche i s el
o quel luogo & le dverse stiuzion,
o e, dani o fuon Fospecle.
00 allospedale offe uno spazio di
sci

awmo Lo'si polrebbe concepire
mocera svaca, Dalro [ospacale | seral sem
oubblc Gl polo scentico, cosril corme eac o
Colegaments,consentcovero i passagoi o

reator. Per quanto.

oo pini por | senil
vovats a Toatocat o 1 ot scntio

 propone d ocazaro spra parcneg no
I sac o d corcr

randola come tessulo capace di
3t b e
1icoo e nelo stesso tempo assegnando un
T oo s o pan u/xgu

posto nella corte relrostant.
f cosiruire
logg: apparament ad so resdeziale, &
ponaoca por rcarcal
o cho ass
ura per asp taro un'am
var ativie o
con vrazoni o spac aper, !en’x/c qwﬂn
panoraici luoghi solegga ¢ o
ondioper dimensar

mentre in basso (z"rswe msaam iago
Ba'via cole Seotto al conio un percorso pedondie
et ua passapgioa 1 sz ol vede.




Manuel Ribas i
How to insert
contemporary

Exploring the notion of
quality

The tille of this document is “How to insert
qualty...” and it is therefore necessary 1o
claty ihe meaning of qualty and i we al
understand the same when we refer (o this
worc
Al the people involved in Planning try to give
the best aually o her prjecs but only a
nage o0 do ths.

but me'vy incuing th people
jthout competence hat

o Toun planing qually s7
What crleia can bo uas ide

What is Town Planning qual

This is the basic problem that is worth
exploring.

The Contemporary Town is stil a tow
implies the conditior

have: 1o be a creatio

form and structure, contemporary naturally.

It has boen said mey tines and | il repet
again: the quintessence of
accessibilty. Accessibilty haie Lotine and
which are the major objectives of

he Human Beings, ever since the man left
the Pe\cchtmc and became sedentay. Lews
Mumiord (The Ciy i i istory) expians ihe
process of Aer' lsaion (cvision of work that
leads o commetce and to the ute) and how
1ho lown planers have damonsiais
e gl o good,
irreversible and domineering
Melvin Webber (Explorations into Urban

ture) in more modern times, tels us that
the Contemporary Town's accessiilty does.

experiment from 1993 onwards.

These are four ways 1o nset Qualty but
nobody should think tha

&) hey are ialitle and can assure success,
pecauss the ae oL g on bk oue
b) ey ar presoted e C

autonomous and indepen

The ways to nsert qulty 6 of impu
{xonomy. and in most casesthy are mixed
with the o

The Rambla Nova del
Carmel in Barcelona

The north of the city of Barcelona presents an
area closed by a hil hemicydle that faces the
Nor

te, and mevero e not
‘adequate 10 be urbanized. But the terrible
immigrlory pressure of e 19 i
and in Catalonia, created a lot of

m(\ga\ building, lined up in streets with a
ridiculous topographic layout, wi
uneven areas and enormous lack of hygne
The st yoers S he Dik

and proec,

Th meani tat plercg he

area | have described
the heart of Barcelona.

After this, the municipal authority began
buiiding a big urban motorway 1o give the
tunnel an opening. This was done by
expropriating and knocking down a whole

Piera
quality in the
town

siil consider centralty very important and
negatively being far from the centre or
cenires, because i e o centres we
find not only supplies and services but also
those important values such as Culture and
mentioned
say that quality means easy
accessibilty (with or without propinuity).
plenty of contact and fruitiul exchanges. For
want
I make overcoming spaoe
minimal effort it is t
o of it et weheng ruseies, which
is reduced unti its disappearance when
distance-time incr
b) Tridimensional compositions that provide a
harmonic setiing to cohabitation. Cohabitation
s dificull because the population is forced to
i this way being near

y then means efficient

structus and pleasant forms, sevos ot the
oy and oy fof e s, making athic and

sesiotc compaibl, “uls” and

Vitruviu
Thi Gifcut balange, hat History proves
possible, is the modern concnor of qualty, in
common language: doing it w

The new forms of Towns
and Cities

The monocentic and of “grandeur
conforme"” ciy, as Le Corbusier would say,
continues having, where it i

as far as function and

s radio-concentric
situation, with the neighbourhoods situated
around i, as the petas of a flower, and ot
having them overpassig e crlcal mezsure
(distance from cente), guarantees goo
funcioning and the possibilty of obtaining a

Modern times have given us an unbalancing
ingredient. The intrinsec city was good

because it hapad Culuro and Progres, a
have previously mentione
competenc was needed o e the od
monocentric and cortcal ciies to the
o0k given by e, Sl T
solutions given were not valid because they
mplied peoplo galing away Iom ho iy
into the countryside, which was bucolic and
attraciive, but intrinsically impossible as a
whole solution.
it was also impossible to offer everyone
quality, when everyone was an Dverﬂcwmq
quantly. A new docting was necessa
tencs o fae the chaHenqe
The concepl of subutb
amorcan sonse s competely
diferen) cevelops now
iy of "grandeur conforme” s
enarged, as talking about the
negalive of a pm oqvaph - geomety. ve
call it homothetic grov
eghboumend's Sxamdl rown s enlarged
end enarged whie,in he meanime, we ty
o make he cenre’s surface g
proporionaly 1 ty and 16auge the excessie
and even monsiruous separaton fom the
new neighbourhoo
This homothetic enlargement, even thought it
looks as the previous layout (more extensive
centrs, plenty o neighouoocs) s
inisocaly ifeen, becauso e
an absoke concept, bt 2 reaies
Based on the urbaniy’s Gisance ime. The
new moasures, enrged mimetialy. 2 1 we
were talking about a photograph
topographic pian are inaccessible to the
comfortable mobilty of the so-called urbanites.
s we create an anfidote for the
which on the other hand, we have
cept because we all know that “the air
ofiho Gy makes men ree
The new thearies arrived. Around 1960,
foun panning
dmensin of he
iy, & sogan during that decad
false solutions (satelite cites, aouwlmy i),
but some town planners create good

le is not

solutions; policentralism, variety enciosed in
qualty, overcoming space and time,
metropolitanism, the Region-City ec. etc.
Now we have established what we can ask
for as qualy. Itis not the radio-entric and
randetr oonforme” oy eny mors, but &
in the best cases - urban
endowed with a hierarchy v
aiboreal as the tradional one, i

necessarily
Qualiy sometimes means nmgmmumnm:
atarchically squipped; but
i horee s Yoo
other wst allow for mobilty and
urJenEncence v hord, work here, expand

e e o of e Contemporay Toun
eant that the arc must patiently look

e ol e e
i ot casy but 118 possibe.

The ways to insert quality

The Ciy s an eny wich s too big o 1y
and re-qualiy it as an absol

ol ey s e vortho
oney for such a job, that makes us think
about Hercules' legendary work more than in
an urbanistic recourse to give it the quality it
lacks.

This is why our urban revival methods are
slctive and precise. As i chemial
jons, a minimal stimulus starts a
'vas ot bl eacy. s how
tin diflerent ways to insert
quality in the old and new urban fabrics, that
are forgotten and degraded.
Using a systematics that is not closed but
dear and pedagogical, | think that we can
talk about four ways:
a Introducing a powerlul infra-structure
cartesponing 0 the whol ciy's general

b e fing emply urban spaces thal have

een ceaid because  sanice o
uipment isappeared
e erton.af & o poin, vith leading
and tadian effect on he neghboutiood
\ge of landscape,
soves, ol lncacegaiont sccv‘\ogwca\ as
i
Mathod A genaraly requies a big invarsio, |
will give example
iy e it have beon the
protagonist. The reason for this wa
opening of an urban tunnel o
comsclon o he primary comg mcauuw
K in Barcelona. The first ef
wenl rough a degraded ektesahors) ool
Soma open spaces mracuoue vigh il oday
Reinserting urban qualiy o is hardy
any, will be an arising event. The urban
ransiormations are things that require time.
1. 2 long time ago, in London e poltics
relering 0 he waler canais geve plae to
s park and the layout from o
Peodiy
What ve have caled method © i 8 edlional
y 7 opace lh by
ince of a bu
inst aHalmn andl s usitite i wih & now

s g 2 o band Eegmigiae
‘The old one, that nobody understood
ill speak a modern
y il be a change
Ciy is & uni
organism and the Changas of & secor, have
effect on the rest
During the Roman Empire, in Pome, the
ecupstion o the plsces whare lhece had nct
g consiacion i e -Campos
Ve s e ol
city. In'Vienna, in the middle of the past
century,he diappearance of me oumca ions
gives piace 1o the const
arvlous g e s oo big
et of the Empire’s capital, near its end.
Most parks in a city are ot properties given

o the medieval

by he i, ey are reconvred o iy
buildings. In B;xrceme mple,
i Sena o
serion of an uan radat sloment
he surounding and | mentoned, could be
the third method C, n the nomendlature we
have acopied. A radant oz cad b a
buiding; t couid also be an open spac
el studed. n both cases o socl
venscondancs of i gt couha efec
on the trar flow never seen befor
and the nused effecis would appear. I the
contay sene,we ool aso oberv s
h o dagradaon i s proccod
\nenm\mm\ focus dies out: these a
th st momenis afr ansiring “Les
Halles' (Pars] a ‘Covent Garden'
(London). In ‘mc pusmm sense, we have
meny fecnt ampis n Barone: o e
Symboo vae thl as (n
s case Santago do cmauam m nrbz\mzmg
atractively od reserved piaces
een immemorly negiced o osamglo
Plaga Soler, Plaga el Paisos Ca
i of Barcelons we have e 35 wel e
proresivo ransiomaton of o Sery secior
i Pars, done by inserting various “spots
i h hepo of nsring qually Whero there

Changi
an eminen ceseof the previous meliod
always a massive operation riskin
ciands of Londo). which  ciy
can aflorlvery rarey)
'am referring, fo vexemp\ﬂ o the Parisian
aperaon of La Déense caninued o the
and A in Cergy Poniose. | am aiso

relettng |
Buiding the O Viage

imultancous recovery o
S e ortham pat of e i I has
rely ben 2 e
e
de

e sea el Ao, G
local change of landscape brings new urban
qualty 1o the whole ciy which we hope to

I of blocks 1o bo atle to ge  Inear space

0 ihabiants, vit
enormous lacks in primary needs (schor
Gspansaries, Gvio cerired) and fciis n-c
Municipal Planning Office lead by archite
[ d between 198184,
e a study, with a lot of

evelopment Plan of 1976. It had 1o plan the
ards the re-qualiication of
tha secor, it famous novelst caled
where the cily loses its name"”. | started a
g\uba‘ stucy caledUrban Recogniton'. a
of diagnostic; this study concluded vith
t we Could descrive as journalist
e and voluntarily simpiistc: 3 parkways, 3
ban
local plans'

1 will give y
Over he great wound ceated by he
jown, as | said previously, of a

Whce e f bocks, he Bovelopment Flan
proposed a terrble urban motorway, which
created a new wound on one that wias sil
bleeding. Our job was o think more, a lot
more, about the urban qually required than
inth Ihearlcl speed of a bg roacvay

01 n @ promenace han a (! sest i an

i

Choitony Sanc

promenade, flat but not horizontal, directed

towards the landscape of the Collserola Hils

in the north, with an interruption of

miador, tis aving @ sy smiar o the
iazzale Michelangelo in Florence o the

Ciriaso i Pomart ¥ al

daring comparist
sssng he 17 elos siope below the
mirador, the parkway will Garry out the task of
st 1o another naighbourhoad
where now only see backyards
Finaly,  wil asc Cink wih he Seoond Fing
Belt al the the mountain. The traffc
purposely Bl representative

Finaly. o take acvaniage of the nilaly
uncm spaces (o ocalo an ndoor o
=nie and & lrge underground Darking ot
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Reading and Design 1
of the Physical Environment X -

El ILAUD vuelve a Urbino y, segun las palabras de
este De Carlo, se intenta proponer algo nuevo.
Es nuevo el lugar, el paisaje. El ILAUD pone sus
atenciones al tema del ambiente fisico.

Los proyectos del Laboratorio de verano fratan
varios femas de diferentes escalas que van desde
la lectura de la estructura del territorio y de su
orografia al proyecto de un parque publico o de la
estaciéon de trenes.

El tema que Ferran Sagarra con su grupo de
estudiantes estudia en Barcelona es el del Parque
de la Collserola. En el grupo de estudiantes es
presente Clara lJiménez que a partir de esta
experiencia concentrard sus intereses hacia el
fema del proyecto de paisaje.

Todas las universidades proponen temas que se
ocupan de los aspectos territoriales y de paisaje
un mundo que pertenece a los gedgrafos, a los
agronomos, gedlogos, topdgrafos y que en estos
anos empieza a ser considerado un mundo de
interés para los arquitectos.
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The Potential of Place

Each system is constanty in molion. This motion
o asence. o 1 & more oo o row
o direct the energy.

The relaionship between the parts gives anoiher
Coniot a1 s 01 o vl .

The sequentil order of spaces is also a boundary
though different from the tracitionally accepled oo,

The coleciv ordr ilrenile o the snguiar

Thees remars ar o trest i ho o
comprehension of the relalionship between the buit

How can the ralway clarily and
stengihen this spacial interaction

Systems:
The condilon in which archieciure participates is
very complex: each systerm has a istnct energy
pattn o is own, T relonshps hatexst
between these pattems are not inear.

Le Potenzialita del Luogo

Ogni sistema & in costanto traslormazione. A quasto
7utamento corrisponde una realt, si rata quindl
di stabilre come dirigerne le energie.
lazione esistente Ira Io parti produce un
contenito dverso Gala sosanca o caseuna el

\nche Iorcino sequenzale di spazi costuisce una
delimitazions, anche se dversa 0a quela accettata
racizionaimente.

Wardne coletio i derenza da quelo
incividual

Queste osservazioni comportano intoresso por
nutorer compronson del rolazan essiot ra
aree agricole o cosiuie nel teriorio, dal moment
e secondo congiomera
 sngol aspat, Il apoorc a i socide ¢
o oqutions orgiaro, vl quaia
o spedo 500 compeasine i perrs
Coscensa dell meazions spasial, rha aviderto
n questa regione? I Ire luoghi dal dal programma
anno a possoit o assumee quesio rulo? I
G0 l ferrovia polrebbe chiair  raforzare
Qesia morazons sphreie?

Sistemi
Lo condizioni o cui architetra & partecipe sono

Systems:
Systems cross and overlap one another, creating
sequences of energy nodes. These sequences are
consianly in motion.

Systems:

s soarch for place involves a complex
understanding (ihrough reading and iterprefation)
of this Gonvergence of systems. The moment ho
enters, the system i in molon.

Transtormaton
To direct energy in architectural terms is a mater of
vvans!mmanm Undersianding ths transiormation is
ssental. There are diferent fypes of

Vansiomaion, Each type mus be acknowiedged

d undersiood

the capaciy of archileclure to tansiorm

the capacily of the land to transior

the capaciy of the land to support the

ansformalion of architecture

the "potental of piace’

Urbino and its Territor
Urbino remains the cultural center of the tetiry,
and should work to maintain tis identy. It s faced,
however, with a criical problem. The physical form
thlcresies s ditnct eniy (he e oen
ualty ha oxiiswihi he cty val

S5kt oy requred for

molto complesse: ogni sstema ha un pex
follo di onergie. | rapporti che sussis
questi modoli non sono lneari

1 sistemi s incrociano e si sovrappongono ['uno
alfalro, creando sea i che producono
enegio Questo seduonzs sono n cosiante

La rcerca di un luogo da parte delluomo
(attraverso la etura o I'inferpretazione) implca una
artcolata comprensione dells convergenza di tal
sistemni. el momonto in cui enira, i sistema & gid
in movimento.

Trastormazione
Dirigere lo enargie in fermini archietionici signiica
tasormare. Capee It doo asormagin &
essencisle. Esisor i rasformazioni &
Gascuno G ess Gove assers 16on0sSuIo &
compreso.

11 poter d tasomazions ol arhietra

Le potenzialts di un luogo.
Urbino e if suo Terrtorio

Urbino & 6 resta il contro cultrale del teriorio, o
dovrebbe fare in modo di conservaro tal identid.
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wansformation. The resull s a scaltering of
bulings o the i val it opardzes
daicale ordr thal gl wihn

The scatiering must no be aowed to coninue. A
new emphasis should be placed on the
‘development of mutually supportive relaionships
trtwar o tenginen boh Uano and s
I patner
e i reato piaces witin th triory el
posses poenial ntems ofboh enry and
Gensily must be id

iy s the s e, o have
etermind that whie they o have the capaciy to
for il ¥ rknd mppot o i, Ve
towns do not at pret s the potenial to
paiopalo n  mare o Sibsartel o o

m Formigeano howover. o recogize thocapaiy
[

" Urbino and Formighano must

bo mproved vaough a rovval of the raibay

Fermignano must dovelop a coherent idently as an

ncusaloniersty lown, wih 1 own dinet

spacal contert,

The siabishment o 1 ks e st siep in 8

ovement owads ot rereton i
Ko o isinct denttes of the

Non bisogna permetere che quesa dspersine
Unatonzons deltito nuova dovrebbe essre

dono poter

{armi o onergia o Gonsia

Studiate J tr0 razion, abbia 0 che queste

Sono senzaito iy grado c ol a0 Ursho on

sostegno inmedit,pur izt ma che ron
ledono ire una forma oi

nignano deve
5ol iaizacion dela
svippare una propria
i come ot astia o
nersiara con eals spasiae proprs e spociica.
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Urbinos Transformation
Uibno s meealciy. I boundary s sl he

wall s wransiormation i inlornal, as chang
Corurs wth 5 owh boundary.

Communication
ALono ime th raionstip betwoen th ocal

larger one was
The frmer knaw is way 1o he tow,
47 fom ho town ha G prcfot he locaton of
s farm.

Communication: Transformation

I ine prese stuaion, the fomer lrty

eroded. sys6n s consany e vupmu
f bukings connues

iltonshp botueen comuncaion '

Tansiomaton nas st 15 balance

Transformation/Communication
ween transiormation and

and it abilty
o transform in vemmvsmp o Communicaion, the
n oquilbrum.
undersianding of the rolationship
d commurication may
i which the

design procoss may find a

Sabile que o & i primo passo di
una tendenza generale verso una ilerrolazione e
ntegrazione lerioriale che sia anche in grado
mantenere distinte e idenii specifiche dolle sue
‘component;

Urbinos: Trasformazione.
Urbino ¢ dlevale. | suoi confini sono
tutora costcalo murs dela it Lo sva
rastormzione avviene allinerno, poich
Cambiament awengond enio |0 sess conin

‘Comunicazione
Un tempo, il rapporto tra i sistoma i
comunicazene loclo o que pil osleso a3 moto
chao od ovdent: agricolr

vace por a ot o caa ol pmm revidvors
posaehe oo\ propic pecso df i

Comunicazione: trasformazione.
o un tempo ¢ sata spezzatat. I

astormazione ha perso
Trastormazione/Comunicazione

i . So la
o comuncazions non & bon scunata ispel

i t may react Not andomly, ol i lar
Undersianding of the -room” n which
spacial concept may begin o exist

Commricatin:he nersecton
iod i he relaonship
\l:ammumcmwbn natwork, a

h it intersected.
e esant Suaton, tha Crty v deteiraed.

signs
During the Ronaissance, the territory was road by
some clear translaions of thought into archiecture.
The land, to0, a conerent mental conlent
through archilect
In the present siuation, this clarity has boen lost. It
can never exst agai as archtecture s but e of
t00ls through which communicalion is given a
presence. Archtecture’s role within the contoxt of
culture has significantly changes

The Potential of Place
In an archiecture that searches for a direct
elationship wih the land, the key nk is (0
understand the potental of piace.

e polental of place is derived from the folowing
conditons:

) e naural pienial of he placo
the ways in v il s vl used

o the comaciy of exicing e to transform

‘alth del 1u0go e alla capac est
vastomarsi i appeto ale comunicarons. §
Hogo ron raggungers maluna concizone di
equilbr
Una ltra e una comprensione pis approtondia
el eazon; coren 1 o poendali i un ogo
e il sistema i comunicazione pud rivelare ati
Coni i ot ai a8 progetazons polreobe
tovare delo ruove esstone conto ul reage
‘ma forte di una
m(Ngervza del iogo dolo spaze, enlo i uak
i & Gontenuti possono cominciare a
Frendas fma

Comunicazione: Intersezione
Un tompo, la differenazione scondo un ordine di
imporana i ssiema o comuncazions oclo od
estoso  1ra lo reciproche intersezioni ora
chiaro. Oggi, questa visibilta & oftuscala.

Segni
Durant i Bnascimrt, o so possie ggers 1

vasposizioni
Nccr/voc.m'emc al

non é che uno d i qua
omncazions i o, I 1o goH rcheta ol

the capacity of this transtormaton o use and
reaciivale the polential thal stl exisis.

Tne soarh o he polanialof pacs ahwys soms
diectly fror cial order. One ahvays searches
o places "and the  search s noverranda. . in

specil
Search i Gt from that of our ancostos
carch for potental of place is consian
.,hanqmq s fundamentall fiked with the issue
lime.
1ch o thopolntal of placo n ur curent
oo & cxomoly oo n veriocroasing
Sioce o syslrs o 1o vl
nenveaue. The aificuty. hen. ies n delemiing
he appropriate direction in tho soarch for the
potental of place.

Boundaries.
To den aries, elements of resistance:

state the presence of oom” before acting; 1o find
the potental of place; these concerns have ahiays

exsied
The moment one enters, transformation takes place.

Fermignano; the Old Tow
The paental of pace vias cleary undersood
through s direct relationship to the rivr

Fermignano: the Present Condition
Just a couple of blocks from the histor

1\!

complesso del conte ale & molto cambalo,
anche n ormin o sgncat.

1 Potenziale di un Lu

Per un'archiettura che ricorca un ray

on il teritoio, [approccio fondamenlale sia
Copie o polahaant 5o koon: Lo P 1
un luogo si deducono dalle Seguents condizion

a1l potenziae naturale el lsogo

©)4m0d0 s Queste polenzetd vengoro 0
vengono u

o) la capaci daltarchiatura esistote i operare
el tasomaco ¢ 2

el st

ot nzialth esistenti @ laten

Lo potonzal & un uogo dera sampre
dallordine sociale che 1o fa es

maggero molplola i ssemcho s vitppano o
s itrecciano espansione.
Lo aiatia, perianto. samo nel cetsrminae una
conetta direzione delé ricerca.
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Reading and Design o
of the Physical Environment

“ *&LJ In!ernatnonai Laboralory
and Urban Desmn

Es el ano de las olimpiadas. Una fecha que para
Barcelona define un cambio radical por las
grandes fransformaciones de la ciudad que llevan
Barcelona a una primera etapa de reconfiguracion
de su proprio tejido urbano. Lo que los millones de
visitantes que llegan a Barcelona a partirde este ano
es la gran calidad e impresionante transformacion
del espacio publico, el disefo de sus plazas, de los
jardines, de las calles, de los elementos de mobiliario
urbano que van desde las farolas a los bordillos de
las carreteras...A partir de este momento Barcelona
se convierfe en un modelo de como regenerar en
clave contempordnea los espacios de la ciudad.
Todo parece resuelto con sabiduria, pragmatismo,
estilo, un estilo reconocible y que se convierte en un
modelo de inspiracién para muchas otras ciudades
europeacs. El proyecto del espacio puUblico, hasta
pocos anos antes, casi totalmente ausente en los
cursos denfro de la Universidad, se convierte en unos
de los campos de “especializacién” de la Escuela
de Barcelona, una ciudad que en poco fiempo
ha tenido la posibilidad de experimentar lo que en
otros paises que ya habian pasado el proceso de
modernizacion posguerra, solo se podia teorizar
con rarisimas y sufridas ocasiones de aplicacién.

En el ILAUD vuelve A. Millan, y J. Roig

La escala del frabajo es el paisaje y el territorio con

un ejercicio que fiene que haber
ayudado J. Roig en ocasion de
su proyecto de recalificaciéon del
vertedero del Garraf. Elgrupo de A.
Milldn propone la transformacién

del fterriforio por medio de
una intervencion no-esperada
Unexpected Intervencién” en

el drea del Canavaccio donde
el tema es el de hospedar a
250 refugiados procedentes de
Bosnia Herzegovina trabajando
en el concepto de especificidad
y complejidad.

En el Year book de este ano J.
Roig publica un texto que analiza
la presencia de la Autopista
sobreelevada que afraviesa el
barrio de Cannavaccio, define
un nuevo paisaje y es ella misma
paisaje. “La elevada es un diseno,
es topografia, es un mirador, es un
espacio para vivir, es ciudad”. Una
elemento de infraestructura que
fiene una valor tan importante
que no se puede enfrentar solo
y exclusivamente desde el punto
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de vista de los ingenieros de camino llevando
la atencién a otro aspecto determinante en
la fransformacién urbana de la ciudad de
Barcelona donde el disefio de lasrondas pasa en
las manos de los arquitectos tfransformando estos
“simples” infraestructuras como oportunidad de
recalificacion de laimagen de la ciudad y como
ocasion para crear puntualmente espacios
publicos y servicios que se integran con la vida
de los ciudadanos. Es inferesante evidenciar
un intercambio de postales entre J. Roig y
Pierluigi Ferri sobre el tema general “Changing
the Physical Environment changing the unbuilt
space” donde J. Roig haciendo un primer
balance post-olimpica pone en relacion los
nuevos espacios de la ciudad bien resueltos con
nuevas farolas, bancos, fuentes y pavimentos
muy caros y que han convertido estos espacios
en algo muy moderno y muy deseado vy
apreciado, pone en relacidén estos espacios
con los muchos que viven en el descuidado de
cada dia, espacios problemdticos, no resueltos,
espacios que no se pueden convertir en postales
para la ciudad y que sin embargo aparecen
mds auténticos y reales.
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ENTREVISTAS

Esta seccidn recoge el testigo de algunos de los principales protagonistas
que han participado directamente a las actividades del ILAUD, a la
ensenanza de la Arquitectura en Barcelona y han participado en
diferentes papeles a los proyectos de transformacién de los espacios

pUblicos en Barcelona.

Al interior del ILAUD, sobre todo en los primeros anos de su funcionamiento
se habian delineado dos posiciones un poco contrapuestas, representadas
por un lado por las Escuelas de Zurich y Barcelona caracterizadas por una
atencion mds pragmdtica, concreta y funcionalista hacia la disciplina
arquitectdnica y por otfro lado por las escuelas americanas y de los
paises nérdicos que privilegiaban los aspectos de la participacion que
tuvieran referencia mds directa con los aspectos politicos y socioldégicos
gue con aquellos de cardcter puramente arquitecténicos promoviendo
una ideologia de la participacién mds que una arquitectura de la

participacion.
Se han individuado algunos nombres que por diferentes razones pueden
favorecer una contribucién para entender larelaciones que directamente

Entrevistas:

Ent01. MANUEL RIBAS PIERA Ent 09 CARME PINOS

Ent 02. GIANCARLO DE CARLO Ent 10 OLGA TARRASSO

Ent 03. FEDERICO CORREA Ent 11 JORDI HENRICH

Ent 04. JOSE’ ANTONI ACEBILLO MARIN  Ent 12 JOSE' QUETGLAS

Ent 05. JOSE' MARIA MONTANER Ent 13 ATTILIO GOBBI

Ent 06. ORIOL BOHIGAS Ent 14 ANTONIO MILLAN GOMEZ
Ent 07. JMUNTANOLA THOEMBERG Ent 15 AQUILES GONZALEZ

Ent 08. JUAN BUSQUETS



"Los arquitectos que se encargan
de eso son jovenes arquitectos que
en el ILAUD se habian encontrado
a enfrentarse con el terreno
anfibio del espacio publico entre
arquitectura y urbanismo que no
habian encontrado en la Escuela
de Barcelona."



"La participacion

al ILAUD constituye

una especie de titulo
“nobiliario” que los
estudiantes de la
escuela de Arquitectura
buscan tener en su
curriculum."

MANUEL RIBAS PIERA
Estudio Ribas Piera Barcelona 20.02.2001

P.B.

De las actas de la ETSAB résulta que la maioria de los étudiantes que en
su época han participado al llaud son ahora profesores en la Escuela. ;El
llaud ha constituido un lugar de aglutinacién de una nueva génération de
jovenes arquitectos que ahora constituye una referencia importante de la
cultura arquitecténica de la ciudad?

M.R.P.

La experiencia del llaud es una experiencia que dura pocos meses
mientras que la carrera universitaria dura varios anos asi que la formacion
de los buenos arquitectos de Barcelona se ha construido sobretodo en
la Escuela. La participacién al ILAUD constituye una especie de titulo
“nobiliario” que los estudiantes de la escuela de Arquitectura buscan
tener en su curriculum. Para participar al llaud los estudiantes tenian y
tienen que pasar una seleccién, la eleccién de la Escuela de Barcelona
siempre ha sido la de mandar al ILAUD sus mejores estudiantes, los mds
interesados y capaces a través de un andlisis de su curriculum. Las
peticiones para participar al ILAUD siempre han sido de 2-3 peticiones por
plaza disponible. Un pardmetro de seleccidn siempre ha sido también el
del idioma. Aunque parezca banal los estudiantes que se preocupan de
conocer el Inglés son los que buscan tener un conocimiento mds amplio
de la cultura arquitecténica.

Esto ha hecho de manera que casi todos los mejores arquitectos de
Barcelona hayan pasado por el ILAUD. Cuando Oriol Bohigas era director
él puso estas condiciones de tal modo que el haber ido al llaud daba
meéritos para entrar enlas oficinas del Ayuntamiento que se han encargado
de la fransformaciéon urbana de Barcelona para las Olimpiadas. Cuando
Oriol Bohigas dejé la escuela para ocuparse de la trasformacion urbana
de Barcelona en vista de las Olimpiadas él quiso elegir precisamente los
que habian pasado por el ILAUD. La oficina que luego ha sido apodada
como la oficina de los «Golden Pencils » estaba formada por profesionales
seleccionados en relacién a si habian o no habian ido al llaud.



P.B.

La Escuela de Barcelona junto con la de Oslo es la Unica que ha
participado siempre al ILAud de manera continua desde sus inicios. ;Cudl
es la reciproca influencia entre ILAUD y Escuela de Barcelona?

M.R.P.

Hay que decir que la mentalidad de G.C.De Carlo y la nuestra no era
tan distante. Quando él se estaba ocupando del Piano Intercomunale
Milanese, el famoso PIM, aqui tembién nos ocupdbamos como urbanistas
en los aspectos de la territorialidad. Las distintas publicaciones del PIM, sus
ideas sobre la ciudad-territorio y la teroria de las dreas metropolitanas, las
actas de un famoso seminario en Stresa en los anos cinquenta, fueron los
libros de texto de la ensenanza del urbanismo en Barcelona porque esas
teorias eran muy concordes con nuestros intereses y con lo que estdbamos
interesados en hacer aqui. El primer viaje de De Carlo a Barcelona fue por
invitacion de Coderch que con el habia participado en las actividades
del Team X. Yo conoci De Carlo en aquella ocasidén y entre las primeras
cosas que me dijo me confesd en seguida y sin ningun tipo de duda su
total contrariedad a la dictadura de Franco, me hizo su declaracién de
anarquismo para que las cosas quedaran claras.

El segundo viaje de De Carlo a Barcelona, en una época enla cual todavia
se estaba bajo el régimen de Franco, coincidié con la iniciativa de los
Pequenos Congresos en Segovia en 1956 organizados por Oriol Bohigas
para promover el conocimiento entre los arquitectos de Barcelona vy los
de Madrid. Bohigas se habia dado cuenta que no habia un intercambio
cultural, gue no nos conociamos y que viviamos en dos esferas diferentes.
El tercer encuentro fue en el Palacio de Congresos de Madrid, para
un congreso de la UIA en 1975 justo en el aio en el cual él empezaba
hablar del ILAUD. En la Escuela habiamos recibido la carta fundacionall
que invitaba a 10 Universidades en tfodo el Mundo. De Carlo estaba en
la inauguracién del Congreso como poniente y yo fui a Madrid sélo el
dia de clausura, me encontré con ély le dije que estdbamos interesados
en participar y que aunque todavia no habiamos contestado si que
estébamos interesados. La mdaquina administrativa era entonces muy
lenta, la Escuela estaba constantemente cerrada, en huelga, invadida
por la policia, la primera preocupacion era la “supervivencia” y nadie
se ocupaba de seminarios. Habia también una lucha muy fuerte entre
alumnos y profesores. Los alumnos veian en los profesores, que en general
eran mds de derecha que los estudiantes, la super estructura del régimen.
De Carlo habiaincluido el nombre de nuestra Escuela en una seleccion de
diez otras escuelas muy importantes en un momento en el cual la Escuela

"Cuando Oriol Bohigas
dejoé la escuela

para ocuparse de la
trasformacion urbana de
Barcelona en vista de
las Olimpiadas él quiso
elegir precisamente los
que habian pasado por
el ILAUD."



de Barcelona a nivel internacional no contaba nada. Entonces el Director
de la escuela de Barcelona era José Cdrdenas que era de Madrid porque
ninguno entre los profesores de Barcelona queria aceptar el encargo de
director y venia a Barcelona sélo algunos dias. La correspondencia de la
Escuela la despachaba directamente el secretario de la Escuela Ignacio
Bonmati, que me ensend la carta de De Carlo. Condideramos que aguella
invitacion tenia muchisima importancia ya que no habia ningun tfipo de
contacto internacional con la Escuela de Barcelona, redacté la carta de
aceptacion y asi empezd la participacion de la ETSAB con el ILAUD. La
participacion alos cursos era muy cara pero, a lo contrario de lo que pasd
extranamente para otras Universidades como la de Zurich, eso no fue un
gran problema ya que para la Escuela de Barcelona las ocasiones para
gastar las subvenciones no eran muchas.

Santfiago Calatrava estuvo en el llaud en el ano 1979 como profesor de la
Escuela Técnica de Zurich. Entonces no era conocido. Yo mismo le conoci
en aquella ocasidon y en aquella ocasién lo conocid también Acebillo que
unos anos después como responsable del Ayuntamiento, a la hora de
“sacar” nombres para los encargos relacionados con las olimpiadas le
encargd el proyecto del Puente Bach de Roda y de la Torre de Telefonica
en el Montjuich estos encargos a Santiago Calatrava son seguramente el
fructo de aquel contacto con Acebillo durante el ILAUD. (n.d.r. en el '79
cuando S.Calatrava estava en el ILAUD los profesores para la Escuela de
Barcelona eran F.Correa y J. Busquets).

P.B.

La importancia que la cultura arquitecténica catalana ha adquirido en
dambito internacional a partir de finales de los anos ochenta es el resultado
de muchas y complejas condiciones favorables que se han superpuesto
de manera extraordinaria que no se pueden atribuir a simples episodios.
¢Se puede decir que la experiencia de Barcelona se pone en continvidad
con las experiencias que han conducido de los CIAM al Team X y del
Team X al ILAUD? Como la Escuela de Barcelona entra en este recorrido
historico.

M.R.P.

Hay muy buenos arquitectos de Barcelona que nunca han estado en
el ILAUD como Oscar Tusquets, Luis Clotet y Pepe Lliinds y muchos ofros
(n.d.r. Viaplana y Pifon, E.Bonell, E. Torres, C. Ferrater). Por esta razdn creo
que el movimiento del « grupo » de Barcelona sale mds del patrocinio
de Oriol Bohigas y en lo urbanistico de Juan Antonio Solana que no de la



pertenencia al ILAUD que se puede considerar un “valor anadido” y no un
hecho sustancial. El nombre de estos arquitectos quizds habria aparecido
igualmente a pesar del ILAUD aunque hay que volver a decir que Oriol
Bohigas ha sido el que mds ha entendido el ILAUD lo ha apoyado, ha
apoyado la partecipacion a eso y ha dado un valor muy importante a su
participacion.

El Movimento Moderno, el racionalismo arquitectonico y en Catalunya
el GATEPAC ha sido en mi opinidn lo mejor que ha producido el siglo '20.
Todo lo que viene después puede ser importante pero a mi me enteresa
menos. Para la cultura arquitecténica de una generacién de Barcelona
mayor como la mia, la de F.Correa etc. muy importantes han sido las
publicaciones de Sartoris y una publicacién de Ansel Roth (Das Neue
Arkitecture....) en el cual salian muchos proyectos de aquella epoca
entre los cuales también un sanatorio elioterapico de Gardella. El "Grupo
R" quiere ser la reencarnacion del Gatepac.

Yo creo que si que el ILAUD estd fundado para continuar el Team X de una
manera o de ofra. Yo vi en el ILAUD la posibilidad de este puente con el
Movimiento Moderno y con aquel entorno cultural de la ultima fase de los
CIAM al cual habia partecipado Coderch.

P.B.

Lo que ha pasado en Barcelona a nivel arquitecténico sigue una perfecta
continvidad con la tfradicién del Movimiento Moderno, mientras que desde
el punto de vista del desarrollo y de la transformacién urbana ha habido
una recuperacion de una cultura humanista, quizds mads directamente
conectada con la cultura de la ciudad medieval en el sentido de una
valorizaciéon del espacio publico y del espacio urbano como lugar de
socializacién y como lugar privilegiado de produccién de calidad urbana.
En este sentido parece que la experiencia de los primeros anos del ILAUD,
organizado en Urbino, Siena y San Marino y centrado sobre el estudio
de estas ciudades y sobre la problemdatica de encontrar un correcto
equilibrio entre historia y nuevas intervenciones puede haber dejado
una marca muy importante en la sensibilidad de los arquitectos de los
“Golden Pencils” como de manera muy evidente y de alguna manera
literal demuestra el proyecto de la plaza del Fossar de las Moreras.

M.R.P.

El interés por el proyecto del espacio urbano es una novedad que nace
en el Ayuntamiento de Barcelona.

Cuando llega Bohigas se encuentra con que los arquitectos municipales
del Ayuntamiento de Barcelona podian llegar a dibujar los edificios

"Yo creo que si que el
ILAUD estd fundado
para continuar el Team
X de una manera o

de otra. Yo vien el
ILAUD la posibilidad

de este puente con el
Movimiento Moderno
y con aquel entorno
cultural de la Ultima
fase de los CIAM al
cual habia participado
Coderch."



pero las calles las hacian los ingenieros de caminos y algo el servicio de
parques y jardines que se limitaban por lo demds a poner unas cuantas
flores. Bohigas consigue, con una importante revolucion y con la total
confianza del alcalde, extender su confrol en el terreno del espacio libre
y del espacio urbano. Crea una nueva oficina que se ocupa de eso, la
oficina de los "Golden Pencils” de la cual hemos hablado antes, En este
nuevo proceso de proyecto los ingenieros de caminos intervienen solo en
una fase de definicién mas técnica de los espacios. Los arquitectos que
se encargan de eso son jovenes arquitectos que en el ILAUD se habian
encontrado a enfrentarse con el terreno anfibio del espacio publico entre
arquitectura y urbanismo que no habian encontrado en la Escuela de
Barcelona. Ahora en la Escuela hay quizds una excesiva confusién entre
arquitectura y urbanismo pero en aquellos tiempos eso no existia.

P.B.

La Escuela catalana se identifica por tener un estilo reconocible y
homogéneo, hasta tal punto que si es posible reconocer una arquitectura
catalana es muy dificil saber quién es su autor. Esto contrasta de alguna
manera con una cultura arquitecténica internacional que entre los
anos ochenta y anos noventa ha sido caracterizada por el star-system
dominado por una arquitectura hecha de “firmas” reconocibles.

M.R.P.

La mayoria de la produccidn de los arquitectos catalanes, a parte pocos
qgue se han desviado hacia tentaciones postmodernistas, se basan en
formas muy puras, muy “blancas”, creo que si que hay una continuidad
con el movimiento moderno. Esto para los de mi generacién ha sido una
ruptura porque nosotros hemos tenido una formacién muy académica
estudiando molduras, modulajes, frontones estudiando las reglas de los
cuatro ordenes cldsicos. Solo en nuestros viagjes de fin de carrera, que
enfonces eran rigurosamente a Italia, empezamos a descubrir junto con
las visitas a los edificios del Renacimiento también aquella arquitectura
“fascista” que tampoco era muy fascista de la estacién de Florencia,
de la Casa del Fascio en Como, unas arquitecturas que nos dejaban
muy aténitos. Esta afirmacién de una homogeneidad en la produccion
arquitectdnica de Barcelona tiene que ver mucho con la politica, el fin
de la dictadura ha hecho posible una expresién de formas puras y una
posibilidad de maniobra en la cultura como nunca habia habido, y esto
ha interesado también la arquitectura. La gente, que nunca habia ido
a ver una exposiciéon de Tapies o de Picasso empieza a frequentar los



museos y la gente comUn ahora sabe entender el arte pldstico y el arte
moderno. El cambio politico ha inescado un deseo de reenganche con
lo que habia antes y lo que habia antes era el Movimiento Moderno. En
Barcelona no se habia construido précticamente nada que se pudiera
cudlificar como arquitectura nueva. Sert estaba en estados Unidos.
Una de las primeras senales de este deseo de cambio habia sido la
participacion de Coderch en la Trienal de Milan en el '63. Entre Coderch
y Sert y la actual generacién el puente de transicion ha sido constituido
por MBM y Correa y Mild queddndose Fargas mds aislado por su actitud
quizds demasiado radicalmente racionalista. La presencia de Moneo en
la Escuela en cambio es mas tardia.

P.B.

Mientras que en ltalia y en el resto de europa a finales de los anos setenta
y principios de los anos setenta empezaba una época de dura critica a la
modernidad y a lo nuevo, en Barcelona en cambio se ha asistido a una
importante ola de positivismo de deseo de modernizacién y de inovacion,
una importante busqueda de lo nuevo.

M.R.P.

Si claro, eso ha sido principalmente por razones politicas. Despues del
fin de la dictadura estdbamos muy retrasados, el fin de la dictadura
ha provocado una euforia como nunca habia habido, nunca como
entonces Barcelona ha estado tan unida en querer cortar con el pasado
y en tener un deseo de quererlo hacer todo nuevo.

P.B.

Sise puede hablar de la influencia del ILAUD sobre la Escuela de Barcelona
se puede también hablar de lo contrario, o sea de cudl ha sido la influencia
y la importancia de la Escuela de Barcelona en la elaboracién de las
teorias desarrolladas en el ILAUD.

M.R.P.

Yo me he dado cuenta que si ofras Escuelas se dan de baja del ILAUD no
pasa nada mientras que sin embargo la Escuela de Barcelona se da de
baja es un trastorno. La Escuela de Barcelona junto con la de Berkley de
Donlyn Lyndon, que Ultimamente es el brazo derecho de G.C. De Carlo.
Yo creo que a nivel de estudiantes Barcelona manda de los mejores
estudiantes entre los que participan al llaud. Los de Barcelona son los que
seguro mds conftribuyen, junto con los americanos, a darle el tono alto al
curso. G.C.De Carlo creo que se da cuenta de esto y por eso aprecia la

presencia de la Escuela de Barcelona.

"Los de Barcelona son
los que seguro mas
contribuyen, junto con
los americanos, a darle
el tono alto al curso.
G.C.De Carlo creo que
se da cuenta de esto

y por eso aprecia la
presencia de la Escuela
de Barcelona."



P.B.

Una de las caracteristicas que distinguian a los estudiantes de Barcelona
al interno del ILAUD, sobretodo en los primeros anos, era su necesidad de
afrontar el problema desde muy lejos en la escala teritorial y su dificultad
en entrar de manera directa en el proyecto a través la costruccién por
ejemplo de maquetas de estudio. Ahora parece que esta situacion se ha
transformado totalmente siendo esa una de las caracteristicas que parece
distinguir la ensenanza de la arquitectura de las Universidades italianas.

M.R.P.

Todo esto de alguna manera ha sido fomentado por el ILAUD por
ejemplo con el concepto del “Reading”, del “Tentative Design” y de la
“Participacion”. La sostituciéon del discurso al dibujo es encambio una
caracteristica que viene directamente de la época de la contestacion
de finales de los anos sesenta cuando se llegd al extremo que se podia
acabar la carrera sin haber dibujado habiendo hecho simplemente unos
manifestos. Sobre el uso de la maqueta es verdad que en Barcelona se
hacian pocas maquetas. En cuanto a la importancia que se daba en el
ILAUD a la lectura histérica yo entonces creia que eso era debido a la
fuerte presencia de la historia en las ciudades italianas en cambio ahora
creo que efectivamente sin una lectura histérica no se puede hacer un
proyecto.

P.B.

Uno de los temas mds desarrollados en el ILAUD ha sido el de la
Participacién. La transformacion urbana de Barcelona parece haber sido
muy atenta al diseno del espacio abierto como lugar de encuentro social
y de participacion de los ciudadanos a la vida de la ciudad. ;Crees que
se puede hablar de urbanistica participativa y de una aplicaciéon concreta
de la teoria de la Participacion?

M.R.P.

Creo que si. Yo la he vivido de manera directa con la remodelacion del
barrio del Carmelo en el norte de la ciudad donde en los anos sesenta se
habian construido de manera brutal viviendas para los inmigrados que
llegaban desde el sur. Bohigas y Acebillo me encargaron la reorganizacion
de aquel barrio y el primer diseno de la Ronda de Dalt. Cuando los
proyectos estaban acabados se tenian que enseiar a las potentisimas
asociaciones de vecinos que hacian una critica muy dura a los proyectos
pero que si les hacias minimamente caso entendias que en algunos
aspectos tenian razén. La solucién final de la Ronda de Dalt presenta



unos tramos cubiertos que son menores de los que se habian planteado
en principio pero mayores de los que se queria realizar en el proyecto
definitivo antes de una intervencion por parte de las asociaciones de
vecinos. El contacto con los vecinos ha sido basico entonces era de
alguna manera mas fécil porque los miembros de estas asociaciones eran
muy combativos pero representaban de verdad la opinidn de la gente,
en cambio ahora es dificil entender a quién de verdad representan estas
asociaciones. En todo lo que ha tenido que ver con el proyecto de las
olimpiadas y de la villa Olimpica ha habido participacién mientras que
en los proyectos recientes eso se estd prdcticamente perdiendo y esta
produciendo disparates como en el Maremagnum, en la calle Tarragona,
en el World Trade Center y en los proyectos de Diagonal Mar. Se ha
producido una especie de borrachera de éxito, después de todos los
éxitos olimpicos lo que se ha hecho en el Ultimo ayuntamiento Maragall
lo encuentro muy discutible comparado con lo acertadisimas que fueron
las primeras.

P.B.

Entre los estudiantes de Barcelona en el llaud ;existia una manera
de proyectar y de dibujar homogénea? ;Cudles eran las principales
caracteristicas y con qué ofras universidades habia mds dfinidad e
influencias reciprocas?

M.R.P.

Uno de los aspectos mds interesantes que todos reconocen al final de
cada curso en el ILAUD es que es una ocasién para confrontarse con
otras maneras de dibujar. Ya eso quiere decir que cada universidad ya
viene con una « manera ». Por cuestiones de lengua y de latinidad los
estudiantes de Barcelona siempre se enfienden mejor con los italianos. A
pesar de eso no creo que la experiencia del ILAUD como la da cualquier
otro curso que dure poco tiempo puede modificar la menera de dibujar
de un estudiante mds de lo que ha hecho una escuela durante seis o siete
anos.

P.B.

Sin embargo para algunos estudiantes la experiencia del ILAUD parece
haber sido determinante en lo que ha sido el desarrollo sucesivo de su
carrera profesional. Me refiero especialmente a Enric Miralles y Carme
Pinos que en cuanto a método de trabajo y manera de enfrentarse a la
arquitectura parecen deber mucho a una influencia que puede haber
nacido durante su participacién al ILAUD. El tema del proyecto como



"Miralles es un
revolucionario desde
cuando era estudiante.
Era un revolucionario
poético."

proceso, la atencidén a los apsectos topogrdficos y del territorio, la
busqueda de un método de investigacion sobre la forma arquitecténica 'y
de un lenguaje antiformalista, el interés por los aspectos constructivos de
la arquitectura, la cercania con algunas teorias de los Smithsons y de Aldo
Van Eych un fuerte deseo de internacionalidad parecen testimoniar la
centralidad del experiencia del ILAUD en la formacién de estos arquitectos.

M.R.P.

Miralles es un revolucionario desde cuando era estudiante. Era un
revolucionario poético. Yo lo tuve como estudiante el afo antes de que
el se fuera al ILAUD. Una vez me enfadé mucho porque en lugar de un
proyecto el me trajo una poesia. Claro esto ahora queda bién pero para
el profesor es como darle una patada en el estbmago. Para otro proyecto
gue encargué para un housing en Badalona él hizo un ipddromo. Ahora
mirdndolo retrospectivamente eso demuestra que aquella persona estaba
fuera de lo normal que es lo que me dijo Moneo cuando yo me quejé. Yo
de todas maneras la arquitectura de Miralles no la emparejaria con nadie
si no sdlo con el deconstructivismo. A Miralles yo le doy una personalidad
por encima de escuelas y me costaria emparejarlo con Peter Smithson.
En cuanto al grupo de los Golden Pencils ellos mismos reconocieron cierta
homogeneidad en su obra arquitecténica cuando hicieron un poster
que aparecid por la Escuela en el cual ellos mismos se denominaron la
“"Generacion del ochenta”. Esta nueva generacion de arquitectos ha
sido la primera que despues de muchos anos ha tenido la posibilidad de
estudiar en una situacién de normalidad y de libertad teniendo profesores
gue estaban en la condicién de poder ensefar con extrema libertad y
franquilidad.



“si pensava che dopo la dittatura
la Spagna, da buon paese
cattolico, si sarebbe in un certo
senso uniformata alla cultura
italiana mentre hanno sin da
subito manifestato una propria
indipendenza culturale e politica.
Sono stati molto attenti all’ltalia ma
non perimitarlama perscavalcarla,
come € in breve tempo avvenuto.
Allora avevano le idee chiare su
cosa volevano.”



GIANCARLO DE CARLO
Estudio De Carlo Milan 29.06.2001

P.B.

L'ILAUD puo essere considerato una delle prime esperienze di quei seminari
estivi di carattere internazionale oggi ormai diffusissimi anche per impulso
della Comunita Europea ma che alla meta degli anni '70 rappresentava
veramente un’esperienza d’avanguardia.

G.D.C.

Credo che I'lLAUD possa solo parzialmente essere paragonato agli attuali
seminari estivi. | primi anni I'lLAUD durava due mesi. lo stavo all'lLAUD dalla
mattina fino la sera, anche gli ospiti stranieri stavano 3-4 settimane. La forza
dell'lLAUD é stata questa, era un luogo nel quale veramente si lavorava.
Anche la scelfa dei luoghi in un certo senso andava in questa direzione.
Si sono sempre privilegiati dei luoghi dove non ci fossero tante distrazioni.

P.B.

Anche questa dei luoghi & un’altra delle domande che mi stanno a cuore.
La trasformazione urbana di Barcellona ha puntato molto sullo spazio
pubblico, sul ruolo dello spazio aperto come elemento strutturante della
trasformazione urbana. Lo spazio aperto é stato interpretato in chiave un
po’ umanistica, pensato per le persone, per la socialitd, con attenzione
ai dettagli. E' possibile che i luoghi nei quali si & svolto I'ILAUD abbiano
loro stessi influito in modo determinante nella formazione di una sensibilita
specifica in questa direzione?

G.D.C.

Barcellona c'e sempre stata nell'ILAUD sin dalla sua fondazione. Questo
perché io avevo dei rapporti con persone di Barcellona, Bohigas stesso,
Correq, e tanti altri con i quali eravamo amici da molti anni. Barcellona
ha preso I'lLAUD molto sul serio sin da principio e con un'intenzione
davvero strumentale. L'ILAUD ¢é stato interpretato deliberatamente come
I'occasione per formare i nuovi quadri dell’Universitd. La prima idea di
Barcellona é stata quella di mandare all'lLAUD delle persone che poi
avrebbero avuto la possibilitd di diventare professori in universita e cio &
quanto & successo.



P.B.
Questo era dichiarato o & una considerazione a posteriori?

G.D.C.

No, era dichiarato, i rappresentanti dell’universitd dicevano, dovendolo
sintetizzare con maggiore precisione, “...a noi interessa mandare all’lLAUD
persone che poi siano capaci di diventare insegnanti. Adesso ne siamo
sicuri ma allora speravano che cid accadesse e per questo forse non lo
dicevano in modo cosi chiaro come lo diciamo adesso ma nella sostanza
era cosli. L'operazione Barcellona & iniziata a metd degli anni '70 ma loro
avevano iniziato gid prima a prepararsi a questa trasformazione. C'erano
queste iniziative che si chiomavano “Pequenos Congresos” ai quali mi
aveva invitato Coderch conil quale eravamo molto amici essendo insieme
nel Team X. C'era questo gruppo che si preparava. Miricordo che in Italia
si pensava che dopo la dittatura la Spagna, da buon paese cattolico, si
sarebbe in un certo senso uniformata alla cultura italiana mentre hanno
sin da subito manifestato una propria indipendenza culturale e politica.
Sono stati molto attenti all’ltalic ma non per imitarla ma per scavalcarla,
come ¢ in breve tempo avvenuto. Allora avevano le idee chiare su cosa
volevano. C'erano questi gruppi e questi personaggi come Bohigas, che €
un organizzatore formidabile, che erano ben determinati, avevano questa
mente politica e venivano all'lLAUD con molta attenzione, frequentandolo
con partecipazione ai massimi livelli. Sono venuti all’lLAUD tutti i massimi
esponenti. Acebillo € venuto addirittura tre volte, venivano per cercare
di capire cosa stavamo facendo. Ritengo che nei primi anni I'lLAUD era
veramente frequentato dal meglio che ci fosse in Europa, c'erano Sverre
Fehn, Norberg Shulz, Donlyn Lyndon, poi € venuto Charles Moore, tutte
persone di grande qualitd conrappresentanti di paesi che andavano dalla
Norvegia, alla Svezia, alla Francia, alla Spagna, presto sono venuti anche
gliiugoslavi che per I'epoca era un evento eccezionale. Il primo anno &
stato un anno di rodaggio molto duro. Il secondo anno si & cominciato a
rovesciare un po’ il problema. Sul tema della partecipazione cisi & chiesti:
“Come ¢ possibile fare la Partecipazione quando il progetto coinvolge
un grande numero di persone2 Come & possibile fare partecipazione a
Barcellona o a Milano?2” Abbiamo rovesciato il tema chiedendoci come
era possibile fare un architettura che possa “sollecitare™ la partecipazione
piu che nascere da un percorso partecipativo. C'é stato un anno nel quale
abbiamo iniziato a lavorare su settori: I'aspetto tipologico, morfologico,
i materiali, chiedendoci quali erano gli elementi sui quali era necessario
lavorare per ottenere un'architettura piu aperta, pit comprensibile, piu
“partecipabile”. Il secondo anno, I'anno in cui venne anche Mirdlles,

“Barcellona ha preso
I'ILAUD molto sul serio
sin da principio e con
un'intenzione davvero
stfrumentale. L'ILAUD

e stato interpretato
deliberatamente

come l'occasione per
formare i nuovi quadri
dell’Universita. La prima
idea di Barcellona e
stata quella di mandare
all'lLAUD delle persone
che poi avrebbero
avuto la possibilita di
diventare professori in
universita e cio € quanto
e successo.”



“L’operazione
Barcellona e stata
realizzata quasi tutta con
il personale della Scuola.
E’ stata una cosa
straordinaria perché
voleva affermare che

la Scuola partecipava
alle vicende della citta e
diventava importante”

c'e stata questa scoperta di lavorare sugli spazi aperti. Siamo partiti
dal presupposto di considerare lo spazio aperto allo stesso livello dello
spazio chiuso rompendo quella convinzione tipicamente capitalistica per
cui architettura & solo cid che si vende. Ci siamo convinti che lo spazio
aperto deve essere concepito insieme allo spazio edificato. In tutte le
operazioni di recupero & addirittura piu facile partire dallo spazio aperto
che da quello edificato proprio perché lo spazio aperto & esperito in
modo collettivo mentre lo spazio edificato & esperito per piccoli gruppi
o addiritfura per individui. Lavorando sullo spazio aperto abbiamo la
possibilita di accendere dei processi di riqualificazione urbana che sono
molto interessanti. Abbiamo cominciato a lavorare su Urbino, nella mezza
periferia, dove la cittd si sfrangiava, lavorando sulla rigualificazione di
queste aree con l'idea che da questa riqualificazione si sarebbe generata
una riqualificazione complessiva del tessuto della cittd e abbiamo fatto
degli esperimenti e abbiamo lavorato su questo.

P.B.

La scuola di Barcellona, con quella di Oslo, & da sempre una delle scuole
che costituiscono I'ILAUD. La Scuola di Barcellona aveva anche una
necessita di costruire contatti con altre scuole a livello internazionale tanto
che se nonsbaglio I'ILAUD é stata la prima occasione diinterscambio diretto
della Scuola a livello internazionale. M. Ribas Piera mi ha confermato che
quando era stata invitata la Scuola di Barcellona, questo invito era stato
colto con entusiasmo in quanto in quel momento a livello internazionale la
Scuola di Barcellona non era particolarmente riconosciuta.

G.D.C.

Si, certo anche se & vero che la Scuola in un certo senso non aveva voce
in capitolo perd si stavano movendo gid da tempo ed era una scuola che
si stava formando molto rapidamente. Hanno avuto questa straordinaria
intuizione e capacita dilegare la Scuola alla cittd. L'operazione Barcellona
e stata realizzata quasi tutta con il personale della Scuola. E' stata una
cosa straordinaria perché voleva affermare che la Scuola partecipava
alle vicende della cittd e diventava importante. Devo dire che anche nel
massimo della crisi alla fine degli anni '60 loro hanno retto molto bene
perché erano pochi ed erano "democratici”, i professori erano aperti,
non hanno interrotto il dialogo con gli studenti. Poi Maragall che era un
sindaco ed un uomo molto aperto, ci siamo incontrati varie volte perché
anche lui seguiva I'lLAUD attraverso Bohigas e Acebillo. In un certo senso
si pud dire che I'lLAUD a Barcellona ha trovato la sua sponda piu fertile.
Anche Oslo, che lei citava, € stata importante. Oslo € una cittd piccola



che ha un'universitd piccola, credo che 1'80% degli architetti norvegesi
laureatisi a Oslo vengono dall’esperienza dell'ILAUD. Tutti i migliori docenti
e studenti venivano all'lLAUD. Per loro & stato molto importante. Se lei va
a Oslo e parla dell'lLAUD lo sanno tutti cosa . Barcellona e Oslo sono
state le due universitd che piU hanno risentito dell’esperienza dell’ ILAUD.
In Italia c’era una scuola gigantesca per cui non si riuscivano a costruire
rapporti particolarmente approfonditi con le universitd. Anche gli studenti
una volta finita I'esperienza si perdevano all'interno delle loro universita.

P.B.

Questo legame particolare tra ILAUD e Scuola di Barcellona approfonditosi
nel corso degli anni ha probabilmente innescato una serie di influenze
reciproche che & mia intenzione indagare.

In che modo questa sensibilita sugli spazi aperti &€ nata e si e sviluppata
all'interno dell'ILAUD?

G.D.C.

La decisione & stata nostra, io ho scritto il programma ed ho proposto
di lavorare su questi temi. Devo dire che BCN ha accettato subito la
cosa con molto interesse. Allora c’erano degli studenti molto qualificati.
Insieme agli studenti piU “anziani” ce n'erano alcuni piu giovani. Quando
questi studenti sono fornati questi temi sono stafti ulteriormente sviluppati.
Barcellona era una delle poche scuole nelle quali quando gli studenti
tornavano facevano dei veri e propri seminari all'inferno della Scuola nei
qualiillustravano i lavori che venivano fatti, trasferendo la loro esperienza
al’interno della scuola. Abbiamo anche fatto dei seminari dell'lLAUD a
Barcellona, dei seminari primaverili. L'argomento & stato subito afferrato
con interesse.

P.B.

La nascita dell'lLAUD in Italia ha coinciso con un momento di inizio di
profonda crisi, declino e disorientamento dell’architettura e del suo ruolo
nel contesto sociale e politico, un momento post-moderno nel quale si
e creato una sorta di vuoto mentre a Barcellona questo momento ha
coinciso con l'inizio di un nuovo momento storico di grande dinamismo.
Un nuovo impulso di carattere sociale e politico, una voglia di riscatto, di
desiderio di modernizzazione, di positivismo e di necessita di rinnovare.
Dall'Universitad a Bohigas, al sindaco, alla classe politica dirigente e di
opposizione, a tutti i cittadini & stato possibile riscontrare un filo conduttore
di fondo che ha creato un importante elemento di unita e di condivisione
di intenti su alcuni importanti aspetti e tra questi quello che riguarda la

“Poi Maragall che

era un sindaco ed un
vuomo molto aperto, ci
siamo incontrati varie
volte perché anche
lui seguiva I'lLAUD
attraverso Bohigas e
Acebillo. In un certo
senso si puo dire che
I'ILAUD a Barcellona ha
frovato la sua sponda
piu fertile.”



volonta di rinnovare in modo decisivo I'intera citta.

Si tratta di due momenti storici totalmente distinti. La nascita dell’'lLAUD
ha coinciso in Italia con un momento di inizio di crisi dell’Architettura e
di crisi del riconoscimento del valore dell’Architeftura all'interno della
societa e della cultura, un momento di crisi dei valori del Movimento
Moderno e dalla parte opposta la nascita di proposte un po’ nostalgiche
e non diffusamente convincenti per cui si & creato una sorta di vuoto e di
separazione tra dinamica sociale e cultura architettonica e del progetto.
A Barcellona sotto I'impulso della nuova situazione politica e sociale c’era
una voglia diriscatto, di rinnovamento, di desiderio di modernita diffuso e
condiviso da tutta la societa.

G.D.C.

E' partendo da queste considerazioni e dalla critica promossa dal Team
X che si forma I'lLAUD. Quando nasce I'lLAUD I'esperienza del Team X era
ancora molto vicina. lo ho portato quasi tutti quelli del Team X all’lLAUD.

P.B.
E' possibile accettare la teoria di Zardini che tende a ricostruire un filo
diretto tra CIAM, Team X e ILAUD?

G.D.C.

In un certo senso si anche se Zardini aveva un po' esagerato perché
sembrava che fossimo tutti figli gli uni degli altri. In realtd io credo che
Team X e ILAUD siano due cose totalmente distinte. L'ILAUD aveva una
propria autonomia culturale. Gli esponenti del Team X quando sono venuti
all'lLAUD sono venuti come ospiti, non avevano nessuna influenza diretta
nella programmazione dell'lLAUD. L'ILAUD era un luogo di scambio diidee
tra persone che condividevano certi principi. Cid che del Team X € passato
alllLAUD € certamente questa convinzione nella vita dell’architettura
come attivitd che dovesse interessare tutta la collettivitd e che non era
invece un'attivitd marginale al confrario di quello che sostenevano i
post-moderni. In quel tempo abbiamo dovuto lottare duramente per
contrastare le posizioni post-moderne che in Italia erano particolarmente
faziose.

P.B.

L'ILAUD voleva forse colmare questo vuoto generato da un momento di
crisi del Movimento Moderno e nascita del Post-Moderno. Mi sembra di
capire che I'IlLAUD puntasse sulla fiducia di poter intervenire nella citta
storica rispeftandola ma senza riproporla in modo nostalgico sotto forma



di modelli precostituiti.

G.D.C.

Certo questo era molto importante per Noi. Erano gli anni in cui venivano
pubblicati testi su tipologia e morfologia ai quali noi eravamo molto
contrari. Non approvavamo questo tipologismo che diventava quasi una
sostituzione dell’ Architettura, una regola ripetuta e quasi meccanica.
Era il periodo in cui Aldo Rossi proponeva le sue cabine balneari e noi
ci opponevamo con molta violenza a questo modo di affrontare
I’ Architettura. Pernoii problemierano sempre legati alluogo. llluogo aveva
un’'estrema importanza, tutti i nostri temi erano sul luogo. Noi sostenevamo
e continuicmo a sostenere, perché I'lLAUD non & morto, che la cultura
dell'architetto debba essere estfremamente estesa e deve conoscere
tutto quello che succede perd quando lavora in un luogo deve essere
molto specifico, deve conoscere quel luogo. L' Architettura che deve fare
per quel luogo deve essere quasi unica, non pud essere una cosa che la
pigli e la porti da un’alfra parte pensando che vada bene lo stesso. Non va
bene lo stesso, se & stata pensata per quel contesto non pud andare bene
in qualunque luogo. Questa era una cosa molto forte anche perché allora
tutta I'architettura stava andando al contrario, un andare al contrario che
poi in realtd ha anche vinto perché oggi siamo pressappoco in questa
situazione perd noi eravamo convinti, e per quanto riguarda lo sono oggi
in modo ancora pit deciso, che I'architettura sia profondamente legata al
luogo alfrimenti I'architettura diventa intercambiabile, diventa in un certo
senso ‘“‘globale” per I'appunto come in realtd sta accadendo. Tutto va
bene da tutte le parti, il luogo non importa, non si va neanche a guardare
il luogo, I'Architettura si fa in casa e poi la si esporta. L'alternativa & un
Architettura meno “comoda”, un architettura piU dura perché capire &
sempre un lavoro duro. | pilastri su cui si basa il nostro modo di pensare
sono la lettura (Reading) e il disegno tentativo (Tentative Design). Lettura
non vuole dire fare I'analisi del luogo come quella che facevano gli
urbanisti degli anni '50 ma vuol dire cercare di capire il luogo, metterlo
in “tentazione” in modo che ti dica come reagird a quello che stai
proponendo e rendendolo partecipe del processo architettonico. Il luogo
stesso ad un certo punto ti dice cosa devi fare perd per capirlo e per
farlo parlare bisogna fare un’azione molfo “accerchiante” prendendolo
cioé da tutti i punti di vista. Noi in questo momento per esempio stiamo
lavorando sulla Laguna. Non c'é idea della complessitd che ha la laguna.
Solo le teste di legno dei tecnici unidimensionali pud pensare che si
possa studiare un Mos in Olanda e poi lo si metta a Venezia, non solo,
siccome ci sono tre bocche di porto si fa la stessa cosa sulle tre bocche

“L’alternativa e un
Architettura meno
“comoda”, un
architettura piv dura
perché capire e sempre
un lavoro duro. | pilastri
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e il disegno tentativo
(Tentative Design).”



di porto. A Venezia non & mai successa una cosa cosi. Ogni intervento &
sempre diverso perché & sempre legato al contesto. Il contesto € di una
ricchezza incredibile, & stato fatto partendo dai segni di piccole cose per
cui bisogna sapere innanzi tutto se il Mos va bene perché vi sono dubbi sul
fatto che tecnicamente vada bene ma poi in ogni caso non deve essere
fatto con una mentalitd univoca. L'unica preoccupazione che loro hanno
€ che non si veda ma non deve essere cosi perché Venezia non & cosi. La
meraviglia di Venezia € un'artificializzazione nella quale si € sempre visto
tutto.

P.B.
C’é la paura dell’ Architettura?

G.D.C.

Appunto con la paura dell’architettura, non esisterebbe Venezia.
Venezia durante il periodo austriaco ha avuto un periodo meraviglioso di
architettura. L'unico principio & che non si deve vedere, ma perché non si
deve vedere. Bisogna fare una cosa che si deve vedere e che vada bene
per Venezia e che aggiunga a Venezia ancora il valore del nostro tempo.
E’ ridicolo immaginare che non accada una cosa di questo tipo.

P.B.

Questa é stata anche una delle chiavi della metodologia di trasformazione
urbana di Barcellona. Uscire dalla logica del piano regolatore e proporre
una logica di interventi specifici in grado di riqualificare singoli pezzi
di citta nella convinzione che questo potesse generare dinamiche di
riqualificazione della citta nel suo complesso.

G.D.C.

Certo e per fare questo & necessario avere una forte unitd culturale
altrimenti ognuno si esprime a modo suo. In questo loro, consciamente o
inconsciamente ci sono riusciti perché avevano in mano la Scuola.

P.B.

Una delle principali caratteristiche della Scuola di Barcellona &, infatti,
questa importante unita di pensiero sull’Architettura per cui & sempre
possibile riconoscere [I'architettura catalana ma & praticamente
impossibile distinguere in modo netto la mano del suo autore.

G.D.C.
Questo ¢ fortissimo tanto che nelle giurie di concorso quando c'e un



catalano loro vedono solo i catalani. C'e una sorta di patriottismo tipico
degli spagnoli in generale ma dei catalani in particolare.

P.B.
Non solo nell’ Architettura

G.D.C.

Esatto ed & questa la cosa piu straordinaria perché non € un patriottismo
in senso ottocentesco ma & un patriottismo in senso nuovo, diverso. E' un
patriottismo profondo, non forzato, istintivo. Non ¢'é nessuno diloro che di
fronte ad uno straniero parlimale diun suo collega anche se magari & il suo
principale nemico dal punto di vista professionale. Da noi & esattamente
il contrario tanto & vero che da noi tutti i concorsi li vincono dli stranieri
mentre da loro non c'é verso di vincere un concorso.

Riprendendo il discorso sull'lLAUD altri importanti passi avanti li abbiamo
fatti a Siena.

| catalani hanno dato notevoli contributi. Li ci siamo concentrati su S.Maria
della Scala.

S.M. della Scala ha una serie di caratteristiche molto particolari. Una &
questa natura di essere una cittd dentro la cittd. Una caratteristica
che ci aveva molto intrigati perché capita anche nella cittd moderna
di avere la citta dentro la cittd. Si assiste alla nascita di questi recinti
specializzati dedicati al commercio, all'industria. Allora era una citta
religiosa con compiti anche piu alti perché era un luogo di accoglimento
di pellegrini. Accoglieva forze che la cittd richiedeva ma che bisognava
temere moltissimo perché da li potevano partire anche grosse rivolte.
Un fatto di politica urbana molto complessa. Questa esperienza & stata
interessantissima perché noi non esaminavamo mai queste realtd come
storici e neppure come restauratori. Il nostro problema era capire da i
cosa poteva servire per la cittd moderna.

| catalani in quel periodo si sono molto impegnati. L'altfro passaggio
importante & stato quello del territorio. Noi siamo andati fre anni a S.
Marino un po’ come in esilio perché ci erano capitate le solite cose che
capitano in Italia. Ad Urbino mi era stato facile persuadere I'Universita e il
Comune a sostenere l'iniziativa dell'ILAUD.

P.B.
E’ stata anche una precisa scelta strategica quella di lavorare in contesti
che in se stessi costituiscono una sorta di insegnamento dell’ Architettura?



G.D.C.

Siindubbiamente. Successivamente ci siamo spostati a Siena. Un contesto
storico praticamente contemporaneo a quello di Urbino ma dotato di
carafteristiche totalmente diverse. Questo era un po’ quello che anche
si voleva dimostrare e cioé che ogni luogo seppur simile & dotato di
caratteristiche specifiche che lo rendono unico, il tema della specificita
dell’ Architettura.

A San Marino avevamo preso il problema del territorio. Questo voleva dire
due cose: la prima la necessitd di ristabilire i contatti tra le cose. Non &
possibile costruire un rapporto tra la cittd e la campagna confrontandole
direttamente altrimenti si rischia di vederle solo in opposizione e cid non &
vero. L'altra questione era quella di affrontare il problema della decadenza
del territorio che € praticamente abbandonato perché & ormai finita la
grande civiltd contadina che & durata millenni e noi ci troviamo di fronte
ad un territorio che € abbandonato e che non ha piu questa manutenzione
costante della gente che ripara gli argini, coltiva, mantiene puliti i campi,
quel lavoro capillare che veniva eseguito da persone che possedevano
un proprio gusto estetico anche nelle coltivazioni. Si & perduto il gusto delle
coltivazioni che era veramente anche una rappresentazione estetica.
Quando si va ad Urbino e ci si accorge di essere dentro i quadri di Piero
della Francesca si rimane spaventati anche perché cid ha continuato ad
andare avanti nei secoli con un gusto che non si pud pensare che si sia
sviluppato per caso ma viene da una cultura estetica. Come € possibile
recuperare questi valorie Certo non riportando i contadini in campagna
perché non ci vanno per una serie di motivi e se anche andassero
opererebbero in altro modo perché avrebbero un'altra cultura. Noi
abbiomo avuto quest’occasione con questa Repubblica che aveva
investito delle somme immense per riparare i calanchi con I'infenzione di
restituire queste terre una volta risanate ai contadini. Sennonché quando
gueste terre sono state risanate i contadini a San Marino non c'erano piu
perché erano diventati tutti commercianti e il costo di queste terre era
tale che non era credibile pensare che le si potesse utilizzare per piantare
grano. Il problema era quindi quello di come fare diventare questo
territorio ancora una volta significativo con mezzi e finalitd totalmente
diverse. Avevamo studiato la soluzione dei parchi come luogo dotato
di abitudini specifiche in modo da poter diventare luogo dotato di una
propria identita diversificata. Si era pensato a zone “parco” dedicate ad
attivitd specifiche proponendo quindi zone a parco per il tempo libero; il
parco per sviluppo di attivitd che gid loro avevano legate alla caccia e
alla pesca, proponendo soluzioni che indicassero strade per recuperare |l
territorio.



P.B.

Questa attenzione alla scala territoriale che carafterizzava in un
certo senso il lavoro delle prime generazioni di studenti catalani che
partecipavano all'lLAUD e che veniva indicata come una sorta di limite
che rappresentava un incapacita a scendere in modo piu dettagliato nella
specificita del progetto viene attualmente riconosciuta come una delle
caratteristiche pib specifiche degli studenti delle scuole italiane mentre
agli spagnoli viene oggi riconosciuta una maggiore abilita nell’affrontare
le scale progettuali piu strettamente legate all’architettura. Quali erano gli
elementi di omogeneita che caratterizzavano allora e che caratterizzano
ora gli studenti spagnoli dal punto di vista delle modalita di sviluppo del
progetto e della sua rappresentazione grafica?

G.D.C.

Loro venivano preparati come gruppo e portavano all'lLAUD la propria
cultura ma uno dei principi che abbiamo sempre cercato di mantenere
e stato quello dei gruppi misti costituendo gruppi internazionali. Questo
costava una fatica enorme a tutti. Sarebbe stato indubbiamente piU
facile sia per Noi che per gli studenti costituire gruppi omogenei. Loro si
frovavano a doversi confrontare con metodi di lavoro assai diversi. Lo
spagnolo che aveva questo grafismo ben determinato doveva discutere
con gli altriche dovevano accettarlo, doveva spiegarglielo. Questo stesso
atto di dover spiegare i principi elementari del proprio lavoro li metteva
in crisi perché si metteva in dubbio una sorta di automatismo che veniva
framandato da studente a studente per varie generazioni. Si innescavano
dubbi per cui quelli che non erano particolarmente abili graficamente
(come i belgi per esempio) cominciavano ad essere interessati a questo
aspetto, cominciavano a dubitare che anche I'aspefto grafico fosse
importante. Per gli spagnoli avveniva il contrario, cominciavano a pensare
che forse il progetto non si poteva esaurire nel disegno. Questa capacitd di
controllare molto bene il disegno era comunque una delle caratteristiche
degli studenti spagnoli a tal punto che in alcuni casi si abbandonano al
grafismo assegnando al disegno il compito di dire cose che il disegno
non puod dire con il rischio che il disegno racconti solo se stesso e non i
reali contenuti di cid che rappresenta. Ora questo fenomeno si sta un po’
attenuando pero c'ée stato un periodo in cui il graficismo era scaduto in un
processo manieristico. E' sempre stata una loro caratteristica sin dai primi
anni. Questo fenomeno si € accentuato negli anni '80. In quegli anni la
loro abilitd grafica era diventata veramente elevata, avevano un elevato
controllo dello strumento del disegno. In questi ultimi anni sono diventati
un po’ piu problematici probabilmente perché anche a Barcellona
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“Ogni tanto mi fanno

un po’ innervosire
perchée sono un po’
fanatici, molto orgogliosi
a maggior ragione

ora che e subentrata

la consapevolezza

della bravura, una
consapevolezza che
hanno, della quale sono
fieri e della quale un
poco si accontentano
anche.”

cominciano a serpeggiare anche altre tendenze. Loro contfinuano ad
essere molto interessanti. Ogni tanto mi fanno un po’ innervosire perché
sono un po’ fanatici, molto orgogliosi a maggior ragione ora che &
subentrata la consapevolezza della bravura, una consapevolezza che
hanno, della quale sono fieri e della quale un poco si accontentano
anche. In un certo senso & piu facile lavorare con gli italiani, € piu facile
aprirglila mente, in un certo senso perché hanno meno certezze.

P.B.
Con quali alire scuole quella di Barcellona si relazionava nell'lLAUD nel
senso di eventuali affinitd nel modo di fare architettura?

G.D.C.

C'é stato un periodo nel quale c’era una sorta di fanatismo per gli italiani,
qualsiasi cosa facessero gli italiani per loro era importante. Poi questo si
€ perso soprattutto per il fatto che era un fenomeno artificiale. lo dicevo
sempre loro che avevano una tfradizione culturale moderna piu forte
della nostra e loro non ci credevano. Pensiamo per esempio alla pittura,
loro hanno avuto dei pittori straordinari. Noi abbiamo avuto molti pittori
bravi ma in un certo senso un po’ provinciali. Anche in Architettura hanno
avuto il GATEPAC, hanno avuto Sert, Coderch e alcuni altri architetti che si
Cconoscono poco ancora ma che avevano delle enormi qualitd.

P.B.

Mi sembra che ci sia a capacita di cogliere da parte dei catalani alcuni
momenti chiave di occasione di trasformazione e rinnovamento della
citta. Il Plan Cerda é I'esempio piu chiaro e riuscito di ampliamento di fine
‘800 a livello Europeo, & stato un intervento il cui funzionamento regge
tutt'oggi. La trasformazione urbana di Barcellona di fine ‘900 & uno degli
esempi piu seguiti ed apprezzati di rinnovamento e modernizzazione della
citta in ambito europeo.

G.D.C.

Si non c'e conferenza di architetto catalano che non faccia riferimento
al Plan Cerda. lo ritengo che non sia un piano eccezionale. La grande
intuizione del Plan Cerdd & I'angolo smussato che é stato il terreno che ha
dato luogo alla realizzazione dell’ Architettura piU significativa.



P.B.

Anche la dimensione degli isolati mi sembra ben riuscita, la proporzione
tra dimensione dell'isolato, la sezione stradale, I'altezza degli edifici e la
dimensione dello spazio libero interno agli isolati & ben calibrata.

G.D.C.

Si per Cerdd la dimensione & stata dettata principalmente da ragioni
viabilistiche mentreioritengo chela grande intuizione neldimensionamento
degliisolati € I'intuizione spaziale.

P.B.
Quali sono stati i motivi che hanno condotto ad includere la Scuola di
Barcellona nel primo elenco di facolta da invitare all'lLAUD gia dal 1976?

G.D.C.

Ma a volte i motivi possono essere anche casuali e legati ad eventi di
carattere molto personale. lo conoscevo molti architetti a Barcellona,
i frovavo persone intelligenti e adatti ad una fase sperimentale che
intferessava molto all'lLAUD, ero stato due o fre volte alla Scuola di
Barcellona. Con Coderch il rapporto € stato prevalentemente in qualita
di amico che avevo conosciuto nel Team X. Alfri li avevo conosciuti in
occasione dei Pequnos Congresos. Mi ricordo di Bohigas, di Viaplana, di
Oiza e di una serie di altri architetfti che poi sono diventati famosi.

P.B.

Una delle principali critiche mosse all'lLAUD é stata quella di non essersi
interessato dei problemi della metropoli. Come si giustifica la scelta di
avere privilegiato contesti caratterizzati dalla presenza di centri storici di
grande importanza?

G.D.C.

Da una parte ritenevamo che essendo il problema della progettazione
un problema di specificitd del luogo non c'era grande differenza
metodologica tra lavorare in un centro storico ed in una grande citta.
Il motivo principale consiste perd nel fatto che noi cercavamo luoghi
interessanti perché andare a lavorare in un luogo “piatto” non avrebbe
stimolato il nostro desiderio di capire lo spazio. Inoltre quando lavoravamo
nei centri storici non abbiamo mai pensato che il problema fosse quello di
come si doveva restaurare il centro storico, il nostro problema era di capire
cosa si poteva insegnare nel centro storico che servisse alla progettazione



della cittd contemporanea tanto & vero che ad un certo punto
abbiamo affrontato un tema che si chiamava ‘“cittd contemporanea”
affrontando un tema di periferia nel quartiere di S. Miniato nel quale ci
siamo addirittura trovati le autoritd contro. Avevo scelto volutamente un
quartiere che avevo progettato io per poterlo criticare liberamente e
invece ci eravamo sbagliati perché ogni volta che simetteva un dubbio su
questo quartiere si sollevavano enormi problemi. Poi la nostra convinzione
era che non si poteva affrontare la cittd contemporanea in cosi poco
tempo. Cercavamo allora quei frammenti che ci potevano interessare e
che potessero servire da campi di sperimentazione di una metodologia
che poi forse si poteva trasportare nella cittd contemporanea avendo
I'opportunitd nel frattempo di lavorare in un luogo ricco e raffinato che
consentiva di sviluppare una certa sensibilitd sui luoghi e sugli spazi e sulla
complessitd delle relazioni tra gli elementi. Noi non abbiamo mai proposto
un restauro del centro storico, persino quando abbiamo lavorato su S.M.A.
della Scala i nostri progetti non erano di restauro ma di trasformazione, di
rapporto con la cittd. Partivamo dal centro storico anche perché devo
dire che c’era un forte interesse dagli studenti che venivano da fuori, erano
ovviamente molto piU interessati a questi che alla Bicocca per esempio.
Molti di loro venivano in Italia perché erano attratti dai nostri centri storici.
Era interessante anche proporre questa sfida di dire che il centro storico
ci interessava ma che ci interessava come architetti contemporanei non
come restauratori. Volevamo chiederci quali fenomeni fossero contenuti
nei centri storici che nella cittd contemporanea non esistono ma forse
perché & una sua lacuna. Cercavamo di capirne i segreti per poi portarli
dentro la cittd contemporanea.

P.B.

Uno dei primi interventi sullo spazio aperto realizzati a Barcellona é stato
un intervento che riproduce in modo quasi letterale le forme della Piazza
del Campo di Siena, un intervento progettato da un ex alunna dell'lLAUD.
In se l'intervento non é particolarmente felice ma mi sembra abbastanza
rappresentativo di un certo atteggiamento verso un concetto dello spazio
aperto che si propone di riprodurre la qualita della citta storica. Vi sono
alcuni interessi che sembrano quasi direttamente relazionabili ad alcuni
momenti formativi del'lLAUD documentati dagli Year Books. L'altenzione
ad una concezione quasi umanistica dello spazio non pud non ricondurci
all’esperienza spaziale dei centri storici nei quali si & svolto I'lLAUD e
il ichiamo a Siena del Fossar del les Moreres & I'esempio piU lefterale.
L’attenzione al dettaglio nel disegno delle superfici e dei tagli delle pietre
di molte piazze di Barcellona rimanda in modo quasi diretto alla lezione



sull'intervento di Mazzorbo e all’esposizione delle tavole esecutive delle
pavimentazioni e dei masselli in pietra delle alzaie; il valore scultoreo
degli elementi di arredo urbano, dalla panchina al lampione agli
interventi artistici veri e propri &€ una pratica realizzazione del concetto
dei Signs of Inhabitation proposti da P. Smithson. Fino a che punto questa
interpretazione puo costituire una lettura forzata e quanto di vero puo
esserci in questa lettura?

G.D.C.

Credo che questa interpretazione sia corretta. Noi per esempio eravamo
contrarissimi a fare distinzioni di scala. Uno dei nostri punti fermi € che non
esiste o che non dovrebbe esistere differenza fra Architettura e Urbanistica,
la differenza che esiste & solo strumentale. Cercavamo di lavorare sulle
diverse scale senza mai dire “..ora lavoriamo sulla grande scala poi
lavoreremo su quella piccola”. Questi sono concetti sui quali abbiamo
insistito moltissimo anche con una certa difficoltd perché io ricordo che
quasi tutti questi corsi non erano una festicciola, si costruivano su un
lavoro duro, gli studenti erano abituati anche ad alire cose e ricondurli
tutti a capire che queste considerazioni erano importanti per formare una
consapevolezza dello spazio a tuttiilivelli non era facile. Molto dipendeva
dai docenti, loro erano la chiave. Dovendo dirigere gruppi internazionali
se non avevano carisma e capacitad erano allo sbaraglio e ne uscivano
distrutti.

P.B.

La scelta della Scuola di Barcellona era quella di mandare all'ILAUD i
suoi migliori studenti con I'obiettivo di formare dei quadri nuovi all'interno
dell'Universita e degli uffici tecnici comunali. L'ILAUD costituiva in un certo
senso una sorta di pedigree per studenti che avevano pero gia dimostrato
spiccate capacita progettuali e che probabilmente avrebbero comunque
contribuito al ricambio generazionale nella Scuola e negli uffici istituzionali
oltre che nel mondo della libera professione. In alcuni casi & pero possibile
tracciare dei riferimenti diretti fra evoluzione professionale di alcuni di loro
e alcune tracce riconducibili al loro passaggio all’'lLAUD. Questo succede
per esempio nel caso di E. Miralles e C.Pinos per i quali & possibile ricostruire
collegamenti diretti fra alcuni momenti documentati negli Year books e
alcuni aspetti metodologici e formali nei quali si riconosce il loro lavoro.
Pur nella particolarita e nella genialita della loro architettura mi sembrano
abbastanza esplicite le affinita tra alcuni aspetti del loro lavoro e alcune
delle proposte degli Smithsons, con i quali hanno costruito un rapporto di
stretta amicizia, di Dalisi e di altri che sono intervenuti all'ILAUD.



Quanto I'lLAUD ha influito nella formazione della attuale generazione della
Scuola di Barcellona e cosa sarebbe questa Scuola senza I'esperienza
dell'lLAUD?

G.D.C.

Questa & una domanda difficle o addirittura impossibile anche se io
sono convinto che I'ILAUD abbia avuto una grande importanza nello
sviluppo della ricerca della Scuola di Barcellona. Addirittura quando
hanno iniziato a scegliere le persone che dovevano entrare negli uffici
tecnici che si dovevano occupare della trasformazione della cittd, tra i
fitoli che consentivano di ottenere il maggior punteggio c’'era anche la
partecipazione all'lLAUD. Questa era stata una sorpresa anche per noi
perché non succede spesso che un organismo pubblico riconosca queste
cose. L'influenza c'é stata indubbiamente ed & provata da questi episodi
ma anche dai tipi di lavori. Per esempio anche I'invenzione delle piozze
credo che non sarebbe stata cosiimmediata e facile se alcuni anni prima
non avessimo iniziato alavorare su questi temi all’lLAUD. Erano gli anniin cui
erano venutiBohigas e Acebillo che erano statimolto attentied interessatia
qguello che stavamo facendo. L'apporto & stato indubbiamente reciproco
perché anche la scuola di Barcellona ha dato un notevolissimo contributo
all'lLAUD, sopratftutto un contributo qualitativo. E' impossibile dire cosa
sarebbe stato I'lLAUD senza la Scuola di Barcellona ma sicuramente le
sarebbe mancata questa componente qualificata e raffinata che la
scuola di Barcellona ha portato. Noi dicevamo che forse froppo spesso
erano dei manieristi incallitima dicevamo anche che la loro presenza era
fondamentale per tenere viva I'idea che la rappresentazione delle cose
€ molto importante e che il gusto della rappresentazione € una cosa che
bisogna continuare a coltivare. Era il contrario di quanto sostenevano
altre scuole, per esempio i belgi sostenevano che cid non fosse importante
ma poi ci si rendeva confo che invece era importante nel momento in
cui diefro una rappresentazione poco significativa si nascondeva spesso
un'architettura altrettanto poco significativa. Loro magari descrivevano
tfroppo ma & vero anche che forse altri descrivevano meno perché non
avevano molto da descrivere. In questo senso la Scuola di Barcellona &
stata molto importante. Ad un certo punto poi si sono divisi in due con la
partecipazione della scuola del Valles. Anche quelli del Valles erano bravi,
erano in un certo senso piu concreti, meno leziosi, forse un pPoco piu rozzi
ma proprio per questo pit concreti. Quelli di Barcellona li guardavano un
po’' come i cugini poveri ma la loro presenza & stata importante. Il fatto
che I'lLAUD fosse per loro importante era dimostrato dal fatto che loro
stessi venivano e sono sempre venuti e non solo gli studenti ma anche



i professori. Acebillo per esempio & venuto tre anni fa e mi ha sorpreso
perché e venuto a Venerzia e ha fatto tutto il periodo di cinque settimane
come docente. Mi ha sorpreso che lui che in Spagna ormai & un'autorita
fosse cosiinteressato e gliel'ho chiesto. La suarisposta & stata che gliserviva
come momento di aggiornamento e come modo per rinfrescare le idee
e per capire cosa stesse succedendo. Acebillo che & una persona molto
intelligente e furba era li perché capiva che nel suo ruolo dirigenziale in
un certo senso da burocrate raffinato che rischiava forse diinaridire alcuni
aspetti della formazione e sentiva il bisogno di essere li. E' stato cinque
settimane, & venuto con la moglie ma frequentava davvero e seriamente
I'IlLAUD, dirigendo un gruppo di lavoro e partecipando alle discussioni
spesso anche animate di critica ai progetti.

P.B.

Un altro dei temi importanti sviluppati al’lLAUD & stato quello della
partecipazione. Mi sembra che a Barcellona si sia data grande
importanza a questo tema nel senso di una ricerca verso un’architettura
che fosse in grado di essere partecipata. Partecipazione non tanto nel
senso di un’Architettura che nasce con I'apporto direfto dei cittadini nelle
fasi di concezione del progetto ma di un’Architettura che sia capace di
interpretare le necessita dei cittadini e che sia in grado di essere vissuta
come momento di socialita. Partecipazione non come strumento di
progettazione ma come finalita dell’architettura.

G.D.C.

Si, mentre all'inizio il concetto di partecipazione aveva un’interpretazione
piu diretta I'attenzione si &€ poi spostata a capire come I' Architettura
dovesse essere organizzata per essere partecipata. Ogni universitd dava
il proprio apporto, gli Svizzeri di Zurigo per esempio avevano spostato
I'attenzione sui materiali per capire per esempio se fosse cosi vero che
solo I'alta tecnologia consentiva di produrre buona architettura.

P.B.

La forza di Barcellona & che é stata capace di credere nelle esperienze
delle persone costruendo un importante bagaglio di giovani risorse
umane e di intelligenze che costruiscono in modo trasversale il sistema
di relazioni che consente la promozione della qualita architettonica.
Dall’'Universita agli uffici tecnici, dal mondo professionale alle posizioni
politiche delegate alle scelte inerenti i problemi della citta si & costruita
una rete di risorse umane qualificate, colte ed intelligenti per cui i migliori
architetti sono anche docenti universitari e negli uffici pubblici delegati
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..... anche l'invenzione
delle piazze credo che
non sarebbe stata cosi
immediata e facile se
alcuni anni prima non
avessimo iniziato a
lavorare su questi



temi all’ILAUD. Erano gli
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allo sviluppo della citta vi sono professionisti spesso apprezzati anche dalla
cultura architettonica. A chi é affidato oggi I'insegnamento e lo sviluppo
dell’Architettura in ltalia?

G.D.C.

E' affidato a questi che sono cresciuti dentro I'Universitd, non hanno mai
visto i mondo, non sanno nulla, il grosso della forza docente oggi € di
questo tipo. | "grandi nomi” nelle nostre universitd anche quando ci sono
in realtd non ci vanno mai, mentre a Barcellona ci vanno e insegnano ai
loro studenti costruendo seri ma semplici rapporti umani e professionali.
C'éin particolare la convinzione che i problemi dell’ Architettura si possano
trasmettere, che sia possibile discutere su tali problemi, c'e la fiducia sul
fatto che i docenti possano discutere con i loro studenti dei problemi sui
quali stanno lavorando. Da noi c'é in un certo senso maggiore cinismo.
L'insegnamento dell' Architettura & visto come qualcosa che viene calato
dall'alto una sorta di veritd assoluta che spesso non si accetta di mettere
in discussione. Un altro grosso problema € che in Italia ogni materia viene
insegnata come storia di quella materia, non si insegna la progettazione,
si insegna la storia della progettazione. Sarebbe come fare un corso di
fotografia senza maiprendere in mano la macchina fotografica. Sisviluppa
una capacita di critica enorme per la quale si critica e si critica quando in
realtd nessuno sa fare nulla. La maggior parte dei professori non sa cosa &
un'architettura, non sa cosa € un cantiere, non sa quale tragedia sia fare
un'architettura che richiede un lavoro pazzesco per mettere insieme un
sacco di cose che vengono denfro dalla finestra e da ogni parte. Anche
I'uso dell’ Architettura viene considerato un po’ come un incidente mentre
poi “purtroppo” I'architettura deve essere utilizzata.



“En Barcelona, lo que siempre ha
tenido mucha atencion ha sido
quedarse dentro de los margenes
del sentido comun. Teniamos
mucho miedo, Qquizds mirando
también a lo que sucedia en Italia,
en salir de esos margenes del
sentido comun y de la dimension
de las cosas y quedarnos dentro
de las normas. Esta era una de
las caracteristicas, y supongo
una limitacion también, de la
arquitectura catalana de esa
época, un metodo que Qquizds
coharta fantasias pero un método
que da lugar a algo que aplicado
al estudio de los espacios exteriores
produjo lo que pasé en Barcelona.”



FEDERICO CORREA
Estudio Correa Barcelona 29.06.2001

P.B.

El ILAUD empieza en 1976, época de cambios muy importantes en
general en Espana y de manera muy especifica en Barcelona y en la
Escuela de Barcelona. La Escuela de Barcelona ha sido entre las primeras
Universidades que De Carlo invité al ILAUD. ;Cudl ha sido la importancia
de la participacién al ILAUD para la Escuela de Barcelona en aquellos
anos?

F.C.

Yo cuando esto empieza no estoy en la Escuela. Yo fui expulsado de la
Escuela desde el ano ‘66 hasta el ‘78 asi que yo no tengo nada que ver
con eso, ni con la Escuela ni con el ILAUD.

Cuando yo aparezco en la Escuela en el 1978 ya se ha organizado tfodo
eso. Yo no se qué relaciones De Carlo ha tenido con la Escuela ni como
se ha organizado esto en su principio.

En 1966 nos habian expulsado a unos cuantos profesores. El ano siguente
se aprobd una ley que decia que quién tenia algun expediente no podia
volver a ensenar en la universidad. Hasta a cuando no se acaba el
franquismo seguiamos expulsados para siempre.

Yo participé en el ILAUD en 1979.

P.B.

Si, y luego en 1980,'81,'82 y ‘83 correcto. Practicamente todos los
estudiantes que participaron en aquellos anos en el ILAUD son o han sido
profesores en la Escuela de Barcelona y han participado activamente en
los procesos de renovacion arquitectonica y cultural de la ciudad. ¢ Cudl
era el clima cultural del ILAUD en aquellos ahos?

F.C.

Es dificil para mi contestar a esta pregunta. Los alumnos que han sido
alumnos mios en el ILAUD no habian sido alumnos mios antes. No sé
qué experiencia tenian hasta entonces. Entre los que hemos seguido la
experiencia de estos cursos en el extranjero hemos tenido cada uno la
nuestra. Yo habia tenido una experiencia extraordinaria en Italia en el
ano cincuenta y dos que pero estaba relacionada a una circunstancia



muy concreta, era en ocasion del CIAM, la situacion politica en Espana
era la de un pais dictatorial muy cerrado que en la arquitectura seguia
las indicaciones del franquismo y de sus arquitectos. Los arquitectos
progresistas se habian ido de Espana o habian sido eliminados y la
Escuela estaba poseida por gente muy reaccionaria en todos los sentidos.
Entonces pasar a un pais muy abierto y democrdtico como era ltalia en
los anos cincuenta y llegar a la escuela de Venecia donde estaban Albini,
Rogers y Gardella fue una impresion fuertisima. Ademds que estuve en
una conferencia donde estaba como invitado Le Corbusier y donde vino
una serie de gente muy interesante. Conocer a toda esta gente entonces
para mi significé muchisimo. Cuando empezd el ILAUD ya esta realidad
tan reaccionaria de la escuela se habia abierto muchisimo. Algunos
profesores seguian expulsados pero la mentalidad era muy distinta.

Qué significaba para estos estudiantes el contacto con Italia no lo puedo
imaginar en relacién a lo que significd para mi entonces.

Tampoco me acuerdo mucho de la participacién de los otfros profesores a
parte de De Carlo....Peter Smithson, Donlyn Lyndon...Pero bueno alguna
importancia tiene que haber tenido para ellos también.

P.B.

Este hilo conductor entre CIAM, Team X, Pequeios Congresos, ILAUD y
Escuela de Barcelona es otro de los temas que estoy desarrollando. Usted
ha participado prdcticamente en todas estas experiencias.

F.C.

En el CIAM estaba Giancarlo De Carlo de profesor y nos conocimos en
aquella ocasidon y fuimos amigos desde entonces. En el Team X también
estaba Giancarlo. En los Pequefos Congresos también invitamos a De
Carlo y Vittorio Gregotti y Aldo Rossi. Con Italia siempre hemos tenido
muy buena relacion. Al que mds querian los de aqui es Gardella, Albini
también, y Rogers. Con Rossi no hubo nunca muy buena relacién. Nunca
me ha gustado mucho como persona y ademds esta cosa, esta idiotez
de la tipologia hizo muchos danos. Claro no creo que Rossi fuese tan tonto
y creo que muchas cosas no se se hizieron por su culpa.

P.B.
Ha sido un momento de critica muy fuerte al Movimiento Moderno.

F.C.
Hubo un momento muy importante en la arquitectura italiana de
critica muy fuerte contra la retérica moderna pero no tanto contra el

“Los arquitectos
progresistas se habian
ido de Espana o

habian sido eliminados
y la Escuela estaba
poseida por gente muy
reaccionaria en todos
los sentidos. Enfonces
pasar a un pais muy
abierto y democrdtico
como era Italia en los
anos cincuenta y llegar
a la escuela de Venecia
donde estaban Albini,
Rogers y Gardella fue
una impresion fuertisima.
Ademds que estuve

en una conferencia
donde estaba como
invitado Le Corbusier y
donde vino una serie de
gente muy interesante.
Conocer a toda esta
gente enfonces para

mi significd muchisimo.
Cuando empezo el
ILAUD ya esta realidad
fan reaccionaria de la
escuela se habia abierto
muchisimo. Algunos



profesores seguian
expulsados pero la
mentalidad era muy
distinta.”

“Con Italia siempre
hemos tenido muy
buena relacion. Al que
mads querian los de
aqui es Gardella, Albini
también, y Rogers. Con
Rossi no hubo nunca
muy buena relacion.
Nunca me ha gustado
mucho como persona y
ademas esta cosa, esta
idiotez de la fipologia
hizo muchos danos.”

Movimiento Moderno. Habia una reaccién contra un concepto pobre de
la modernidad.

P.B.

Entre los que siempre se han opuesto ala post-modernidad y han trabajado
en la busqueda de una correcta relacion entre modernidad y ciudad
histérica estd seguramente GianCarlo de Carlo. A parte la experiencia
personal de pocos, en Barcelona el post-moderno no tubo mucho exito

F.C.

En la escuela habian unos rossianos muy convencidos pero como que no
eran ni muy inteligentes ni tenian suficiente talento. Era gente muy cerrada
de mentalidad y no eran capaces de tener mucho peso.

P.B.

Acebillo y Bohigas consideran a Federico Correa como una persona
clave en un aporte cultural internacional dentro de la Escuela de
Barcelona. Lo que ha pasado en la arquitectura de Barcelona a partir de
los anos ochenta parece haber tenido mas influencia por parte de cierta
arquitectura nordica de Aalto, Jacobsen, Asplund...Gardella, Albini mas
que de la arquitectura “rossiana”.

F.C.

A mi ltalia me decepciond mucho a partir de los afos sesenta porque,
sin querer generalizar demasiado, Italia fiene un problema grave que a
mi me fastidia mucho que es una actitud en perderse en la polémica por
la polémica en si misma. Todo se puede criticar se puede dar vuelta a
todo y sacarlo del revés pero no se llega a ningun lado. En esto por suerte
en Catalunya creo que hemos tenido la ventaja que no hemos tenido
este espiritu, que hemos sabido aprender mucho, de ltalia, sin caer en
el defecto de la polémica destructiva. Tengo la impresidon que a partir
de los sesenta la polémica en ltalia destruyd todo. Italia dejo de ser un
pais interesante a partir de los setenta. Creo que la critica estupenda de
los cinquenta llegd a un punto dlgido en los sesenta y acabd con todo
y destruyd todo. A mi me parece estupenda la polémica y me parece
interesante que haya un grupo de personajes que influya de manera
fuerte. Me parece ademds histéricamente indiscutible que la gente vaya
infentando apartar y poner en discusion los que estan arriba a los que
estan mds o menos establecidos buscando otros caminos.

El verano que estuve en Italia me di cuenta del por qué ltalia habia perdido
de interés. Cuando los oias criticar a todos indistinfamente. Tampoco



me explicaba esto de Inglaterra. Yo estudié en un colegio en Inglaterra
y no tenia ninguna dificultad en entender a los ingleses. Yo siempre he
hablado con los ingleses de manera muy directa. Y me preguntaba cémo
era posible esta supervaloracion que se daba a los ingleses. Pensaba
que ltalia tenia mucho mas interés que Englatera. Peter Smithson es un
personaje super valorado. No hablemos de su siniestra mujer que era para
darle dos bofetadas y mandarla a casa. Peter Smithson es muy inteligente,
mucho, y da gusto oirle a hablar pero miramos a lo que ha producido y
gue ha hecho comparado con cualquer italiano de su época... Luego en
el tiempo aparecié algun arquitecto interesante, el mismo Foster, pero en
aquella época Englaterra no habia nadie. Stirling fue amigo mio pero él
también vino después.

P.B.

Pero en el ILAUD Peter Smithson tuvo una gran influencia, también sobre
la formacién de E.Miralles y C.Pinds que quedaron marcados por este
persongje.

F.C.

Yo la verdad es que nunca he entendido esta relacion porque Peter
Smithson, que no tenia nada a que ver con Miralles por supuesto, ni como
persona ni como nada. 3Qué conocemos de Peter Smithson?2 el colegio
de Hunstanton y poco mds. Le oi criticar mucha cosa, siempre me parecio
muy inteligente hablando su capacidad critica es extraordinaroia pero
de eso a influir directamente sobre E.Miralles nunca lo he entendido.

P.B.

Pero es cierto que eso ha pasado. En cierto valor de critica y de
provocacion que tiene cada proyecto y de cierta manera de entender el
proyecto como un proceso critico. Carme Pinos misma admite que hubo
una influencia muy fuerte.

F.C.

Si, pero el problema es que C.Pinds no conocia nada de la arquitectura de
los anos cinquenta y sesenta. Muchas cosas que los Smithson proponian
eran cosas que todo el mundo hacia en agquellos ainos y no eran para
nada particularidad suya.

P.B.
En el ILAUD el irdmite ha sido él.

“5Qué conocemos

de Peter Smithson?¢ el
Colegio de Hunstanton
y poco mds. Le of
criticar mucha cosa,
siempre me parecio muy
inteligente hablando
su capacidad critica
es extraordinaroia
pero de eso a influir
directamente sobre
E.Miralles nunca lo he
entendido”



“Creo que tienes
mucha razén en lo que
dices. Efectivamente

la problemdtica que
aborddbamos era la del
edificio como objeto

y realmente teniamos
poco interés y poca
fradicion en estos temas
(del epsacio publico)”

F.C.

Si pero de hecho todo ese mundo en los ochenta etaba todo superado.
Cuando fuimos a America la primera vez, en 1968, era el ano del mayo
francés, todas las propuestas también de Archigram que estaban en ese
encuentro, ya no se las creia nadie. Esa arquitectura en la cual nunca
se veia un hombre o un perro y todos iban vestidos de cosmonautas y
volviendo a una retérica formal que ya todos conociamos de los comics
de Flash Gordon. Siempre me han aparecido tan bobas las justificaciones
formales sobre el futuro y Archigram caia en esta retérica. Y lo que podia
aportar Peter Smithson en aquella época iba un poco en este camino.
Pero te tengo que decir que tampoco lo he seguido mucho porque
nunca me ha interesado.

P.B.

Si miramos a lo que se ha hecho en Barcelona hasta los anos setenta
observamos una ausencia casi total sobre el tema del espacio publico y
el interés se concentra en los edificios entendidos casi como objetos en el
tejido urbano o en el territorio. Creo que una de las influencias mas fuertes
el ILAUD la ha dado sobre este tema que a partir de los ainos ochenta ha
sido la marca de identificacién de Barcelona

F.C.

Creo que ftienes mucha razén en lo que dices. Efectivamente la
problemdtica que afrontamos los que mds o menos nos dedicdbamos a la
arquitectura en los afos sesenta, Yo entré en la Escuela en el ‘59 y Bohigas
entrd tres o cuatro anos después, la problemdtica que aborddbamos era
la del edificio como objeto y realmente teniamos poco interés y poca
tradicién en estos temas. Yo en una conferencia que hice sobre "Il giardino
contemporaneo” saqué unas conclusiones que me parece que poca
gente la habia sacado, y es que la arquitectura de la época racionalista
de los anos veinte configura una postura casi religiosa, poetica, con
respecto a la intervencién en el paisaje. Entonces la arquitectura de Le
Corbusier propone un concepto del paisaje que es artificializado, sujeto a
un proceso de abstraccién. La Ville Savoy propone un techo jardin, en el
mismo sentido se puede entender la casa de la cascada de F.L.Wright o
la casa Farnsworth de Mies Van der Rohe que estd encima de un paisaje.
Coderch que era amigo nuestro, consideraba cualquier intervencion
paisajistica poco menos que un pecado contra la naturaleza. Habia una
postura que entendia la arquitectura como algo que “caia” sobre la
naturaleza sin ninguna ofra intervencién. En Barcelona esto se sumaba
a unas infervenciones que se redlizaban a escala bastante modesta. Las



casas, también cuando eran casas importantes, eran pequenas casas y
habia un puritanismo de casi no tocar la naturaleza. Yo recuerdo que
hasta los anos setenta yo no tuve ningun interés en preocuparme lo que
sucedia “después” del edificio y creo que venia un poco de esa tradicion.
Yo hice un estudio sobre Paris en verano del ano ochenta que me interesd
mucho porque fue un descubrimiento de una serie de intervenciones
sobre la naturaleza que no se habia ensefado nunca en Barcelona.

El urbanismo era una asignatura muy aburrida porque nos ensenaban los
anchos de las calles y los radios de las vias y de las esquinas. Habia muy
poca énfasis sobre otros temas. En este sentido si que los ingleses fueron
los primeros en ocuparse de estos temas pero lo mirdbamos con bastante
desconfianza. Hubo unos anos que la circulacion rodada empezd a ser
muy importante y parecia que todas las ciudades para ser modernas
tenian que ser estructuradas con vias que corrian por arriba y por abajo
y venian unos helicépteros y cosas asi pero no se entendia dénde estaba
la gente. Ese tépico de la modernidad ligada a las vias de comunicaciéon
creo que persiste todavia hoy.

Esta relacion entre lo dindmico vy lo estdtico es un tema que produce
muchos tdpicos. En una mesa redonda Ultimamente he tenido que
enfrentarme con este tema en Roma donde expresé mi contrariedad
a que se habia dado el premio para el museo de arte contempordneo
en Roma a esta Zaha Hadid que lo Unico que hace para el museo es la
circulacion que es lo que menos interesa. Lo que importa es el momento
estdtico de las salas y lo que miras en el momento en que te paras.
Este tépico del dinamismo y de la comunicacién ya estaba en los afos
cinquenta y el tema de la ciudad era un tema de comunicacion y de
vehiculos y no de personas.

En Barcelona, lo que siempre ha tenido mucha atencidn ha sido quedarse
dentro de los mdrgenes del sentido comun. Teniamos mucho miedo,
quizds mirando también a lo que sucedia en ltalia, en salir de esos
mdrgenes del sentido comun y de la dimensidn de las cosas y quedarnos
dentro de las normas. Esta era una de las caracteristicas, y supongo
una limitacion también, de la arquitectura catalana de esa época, un
metodo que quizds coharta fantasias pero un método que da lugar a
algo que aplicado al estudio de los espacios exteriores produjo lo que
pasd en Barcelona.

P.B.
¢Habia esta conciencia de que se estaba formando una Escuela de
Barcelona como Bohigas teorizé en un articulo en el ano ‘69?



“Existe entonces una
forma de pensar en
Barcelona porque
existe mucho contacto.
En Madrid por

ejemplo habia mucho
individualismo. En
Barcelona se conocia a
fodo el mundo.”

F.C.

Creo que es dificil decir eso. Claro éramos gente que tenian muchas cosas
en comun. Ademds habia una situacién que creo que no ha pasado en
otros sitios y es que nos tratdlbamos mucho. Viajdbamos juntos, haciamos
vigjes criticos, al volver nos encontrdbamos y ensefdbamos diapositivas y
las comentdbamos. Haciamos muchas cosas de estas. Podia haber gente
menos unida, como podia ser el caso de Viaplana y Pinon, pero tampoco
porque como Pinon colaboraba con Arquitectura Bis alli nos tratdbamos.
Existe entfonces una forma de pensar en Barcelona porque existe mucho
contacto. En Madrid por ejemplo habia mucho individualismo. En
Barcelona se conocia a todo el mundo.

P.B.

¢Cudles son los momentos clave de ese pasaje desde la arquitectura
como objeto ala atencién del proyecto sobre el espacio publico? ;Puede
hacerse coincidir con la realizacién de la oficina de Proyectos Urbanos
por parte de Bohigas?

F.C.

Si, creo que si. Ademds eso también se relaciona con lo que decia
sobre Barcelona. Bohigas es un caso extremo. Por mi parte yo tengo una
admracion profunda y todos los elogios pueden no ser suficientes, es un
hombre super inteligente, de una gran cultura y que tiene muchisimo que
ver con todo eso. Esa postura hacia el urbanismo que el tuvo en aquellos
anos fue muy eficaz, tan eficaz que fue copiada en oftros sitios. El resultado
de esa actitud es una ocupacion de muchos arquitectos en proyectos de
peqguenos espacios, plazas, calles, jardines. A mi me tocd hacer la Plaza
Real. La Plaza Real es una obra de arquitectura. Estoy de acuerdo con
esa frase de Le Corbusier que hacer una silla o una ciudad es lo mismo.
Hacer la Plaza Real significd unos estudios sobre lo que era y sobre lo que
tenia que ser. Lo mismo que hice yo en la Plaza Real lo hicieron Viaplana
y Pinon en Sants y ofros en ofros sitios con una mentalidad que ya estaba.

P.B.

Esta mentalidad era en cierta manera muy humanista y de continuvidad
histérica por lo menos en el sentido del valor de los espacios para la vida
de la ciudad. ;De dénde viene esa mentalidad?

F.C.
El respeto ala tradicién nos viene de un redescubrimiento del modernismo
que se redliza en los primeros anos sesenta. El descubrimiento del



modernismo estd unido a una toma de conciencia racionalista en
Catalunya. Alli posiblemente es el nexo mds fuerte que tenemos con
[talia. Italia en este momento empezaba a proponer el neoliberty que
es una reconsideracién de la arquitectura del fin del siglo XIX como
potencial revolucionario de una arquitectura nueva. Se realiza una
especie de revision de la retérica del racionalismo, contra su retérica no
contra sus principios. El respeto a la tradiccidén en el sentido en el que lo
proponia Rogers en todos sus articulos en Casabella Continuitd, por tratar
de encontrar algo que vaya mds adentro de los meros elementos fisicos
de la arquitectura. Esto en Catalunya lo recorremos con mucha fuerza
porque nos encontramos muy identificados porque nos damos cuenta
que tenemos una fradicidn modernista mds fuerte que casi todos los
otros sitios de Europa. Alli si que aprendemos mucho. Los de fuera nos
hacen ver que tenemos una tradicion muy fuerte que es una tradiciéon
de modernidad. El movimiento que mds nos representa no a caso tiene
el nombre de "modernismo” que ademds es una definicidn que nos crea
muchos problemas de confusién de terinos cuando pensamos que con
eso en toda Europa se entiende la arquitectura de los anos ‘20 y ‘30.

En aquella arquitectura de nuestro "modernismo” hay algo en el cual
todos nos identificamos y nos encontramos. En relacién al salto ala escala
del espacio puUblico yo me acuerdo que cuando gané el concurso del
anillo olimpico me quedé muy angustiado pensando que nunca habia
hecho un espacio tan grande. Fuimos a medir el parque de Speer en Berlin
para ver lo que era un espacio tfan grande. Me acuerdo que medimos
las tribunas para enender cudles eran las dimensiones. Con el cuenta
kilbmetros del coche lo medimos y la tribuna de Lindberg (Nurimberg)
tenia frescientos metros de longitud. Nosotros teniamos cientocinquenta y
pensamos que entonces aquel espacio que nos parecia tan grande quizds
era muy pequeno. No teniamos referencias. Luego me he dado cuenta
que nadie las tiene. Solo se hacen, sin ningun cuidado en los aeropuertos.
En Nurimberg también miramos a la gran avenida de paradas de Hitler
que estd empedrada con piedras de un metro por un metro y parece
que tiene una anchura enorme y en realidad tiene solo sesenta metros.
Nos enfrentdbamos con medidas totalmente nuevas. Incluso las criticas
muy favorables que se hicieron al proyecto del Vall d'Hebron, que yo
siempre he criticado porque no tiene configuracién pero la critica fue
muy positiva. Esto de la critica de arquitectura es ofro tema interesante,
a veces tienes la impresion que hacer algo con sentido para las revistas
no tiene sentido porque no vende y al final se confunde la critica de las
revistas con la critica de la arquitectura. En el Vall d'Hebron esto es muy
evidente. Lo que yo hice en el Montjuich creo que viene de manera muy



directa de una continuidad con el parque del Montjuich y desde el punto
de vista cultural en mi viene seguro desde la experiencia italiana de los
cinguenta.

P.B.

Esta era uno de los objetivos principales del ILAUD. Como realizar una
arquitectura contempordnea en la civdad histérica que sea respetuosa
con lo existente sin caer en la tentacién de una reproposicion historicista.
¢Cree que puede haber habido unainfluencia directa entre la participacion
al ILAUD y la experiencia directa con espacios urbanos como los de
Urbino y Siena y cierta actitud en el proyecto del espacio pUblico como se
hizo en las primeras intervenciones de Barcelona a principio de los anos
ochenta? Un ejemplo poco eficaz pero muy significativo en este sentido
es el de Carme Fiol para la plaza en Santa Maria del Mar.

F.C.

Me hablas de un proyecto que precisamente a mi no me gusta nada.
Este banco de granito me repugna cada vez que lo veo. He defendido
el pebetero de Viaplana pero el uso de los materiales en aquella plaza
es espantoso. En el proyecto de Vic una de las cosas que fratamos de
conformar con el ambiente es el material.

Hay muchos ofros proyectos mds interesantes.

P.B.
¢Como la plaza de Sants?

F.C.

Yo no soy uno de los admiradores mds convencidos de la Plaza de Sants.
Sobre el principio de ese proyecto yo estoy totalmente de acuerdo pero
el resultado no me gusta. Hay algo en la escala de los elementos que no
me gusta nada. Me gustan mucho algunos resultados parciales.

En general pero casi todo lo que se hizo en aquellos anos me gusto.

Me gustd mucho el jardin de la Espana industrial de Luis Pena.

P.B.

Ha habido una forma bastante homogénea de pensar en el espacio
publico. El cuidado de los detalles, de la atencién a los elementos de
mobiliario urbano, a la presencia de la obra de arte en el espacio. ;Tienen
esas cosas relacion con el modernismo?



F.C.

Coderch precisamente nos decia eso: “copiemos de Gaudi su forma de
trabajar no sus formas”. Es una forma de actuar. Eso es también lo que
decia Rogers y yo estoy totalmente de acuerdo. Asociar la modernidad a
una forma sigue siendo muy comun.

P.B.

Bueno tengo que admitir que sobre el tema que queria profundizar que es
el del ILAUD no he tenido mucha ayuda pero ha sido muy interesante por
ofros aspectos que si que tienen que ver con mi investigacion.

F.C.

La verdad es que yo del ILAUD no me acuerdo mucho y los estudiantes
que tenia eran de otros cursos.

Una cosa que si puedo decir es que yo en el ILAUD tuve conciencia de lo
que valia la Escuela de Arquitectura de Barcelona que a veces cuando
vives en un sifio parece que lo que fienes es normal. Los estudiantes de
Barcelona en el ILAUD marcaban mucho. Sobretodo en la actitud y en la
manera de discutir. Muy positiva y al mismo tiempo muy firme. En algunos
casos creo que eran los que mds. E pobre Yago Conde creo que era
uno de esos y muchos otros. Antoni Sanmarti. Miralles y Carme Pinds que
estaban allicomo ayudantes de los profesores. Luego yo he vuelto alguna
vez para alguna conferencia.

P.B.
¢Y qué otras escuelas destacaban?

F.C.

Quizds la de Zurich.

El frabajo tenia también la limitacién del idioma. Todo se discutia en Inglés
y esto algun problema lo creaba. Los estudiantes estaban dos meses. Yo
estaba sélo un mes. En estos dos meses se llevaban mucho conocimiento
de ltalia. Es que hay tantos sitios y cada uno tan impresionante. Es tan
impresionante solo ver Arezzo y Piero della Francesca. Y Montalcino.

“Una cosa que si puedo
decir es que yo en el
ILAUD tuve conciencia
de lo que valia la
Escuela de Arquitectura
de Barcelona...

Los estudiantes de
Barcelona en el ILAUD
marcaban mucho.
Sobretodo en la actitud
y en la manera de
discutir. Muy positiva y
al mismo tiempo muy
firme.”
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“Nos hemos preguntado cudl
podia ser el camino que podiamos
seguir en un momento en el cual
la ciudad, recién acabada la
dictadura, no tenia recursos
economicos, ni capacidad, social,
organizativa, politica, no tenia
experiencia, ni una organizacion
y democracia colaudada. Hemos
decidido que el tereno en el cual
se podia intervenir era el tereno de
la “plaza”, del espacio publico.”



JOSE’' ANTONI ACEBILLO MARIN
Mendrisio - Mendrisio/Milan 3.06.2002

P.B.
Me gustaria empezar con una mirada a este elenco de estudiantes que
participaron en el ILAUD en estos primeros anos.

J.LALAM.

Si mira, este curso fue excepcional. Carné ahora trabaja conmigo en el
Ayuntamiento, Marcid Codinachs estd en la Escuela, Pilar Cos también,
Enric Miralles, Muntaner, Carme Pinds...

Calatrava también estaba, yo lo conoci alli, él vino como estudiante pero
como estudiante de la Escuela de Zurich ya que él estaba estudiando alli.

Los trece que estaban en la oficina de Proyectos Urbanos eran Beth Galli,
Carme Fiol, Carme Ribas, Jaume Carné, Rosa Clotet, Andreu Arriola,
Olga Tarrassé, Jordi Henrich, Enric Pericas, Josep Parcerisa, Pere Juan
Ravettllat(s) .... Todos prdcticamente salian de alli.

P.B.
Este apodo de “Oficina de los Iapices de oro” ;de donde sale?

J.LALAM.

Eso es porque fuimos los primeros que empezamos a frabajar sobre los
temas del espacio publico. Ha sido una especie de reconocimiento
a este laboratorio de Urban Design, de proyecto de espacios urbanos,
de plazas, calles, jardines. Todo esto empezd en el ano ochenta en este
Departamento de Proyectos Urbanos del cual yo fui su primer Director.

P.B.

Esto se puede considerar normal pero el hecho de que prdcticamente
todos los estudiantes que han pasado por el ILAUD hayan sido luego
profesores en su Universidad no es algo que haya pasado para las otras
escuelas.

JAAM,
Los trece venian todos de esa seleccion, algunos incluso no habian
acabado la carrera, habia una necesidad de formar esa oficina con



gente joven, todo esto empezd antes de la candidatura olimpica de
Barcelona. Todo empezd a ponerse en marcha en el ‘80 y Barcelona
gand la candidatura olimpica en el ano 1987.

P.B.
¢Hay una fecha o un hecho concreto con el cual se puede relacionar el
nacimiento de esta oficina?

JAAM.

Si, yo creo que es cuando entramos en la oficina de proyecto este
nuevo equipo. Cuando enframos en esta oficina, que me parece fue en
Noviembre de 1979, con Oriol Bohigas. Una de las primeras decisiones que
tomamos fue la de establecer un balance entre planeamiento urbano y
proyecto de manera de que el plan no digo que se pudiera sostituir con el
proyecto sind que se iba chequeando con ello y se pudiera ir rehaciendo
y retocando el plan, esta ha sido un poco una constante en el proceso de
transformacién urbana de Barcelona.

P.B.
También ha sido un poco un escape ya que el Plan General estaba recién
hecho y resultaba dificil pensar en rehacerlo enseguida.

JAAM.

Si pero ha sido sobrefodo la idea de que en realidad no tiene mucho
sentido hacer planes generales en ciudades “maduras” como Barcelona
que ya estan hechas, creiomos en la necesidad de un urbanismo de
transformaciéon mds que en un urbanismo de expansion. El urbanismo
de transformacion tiene que prestar atencion a los grandes temas de
planeamiento general pero tiene a que ver mds con el proyecto que
con el planeamiento. Sélo se puede garantizar que la transformacion es
buena con el proyecto. Creiamos que si ya no se podia cambiar lo que
ya estaba construido si que se podia entervenir en lo que se tenia que
construir y en los espacios entre lo construido.

P.B.
Estas eran también las tesis del ILAUD

JAAM.

No, esto no tiene nada a que ver con el ILAUD, el ILAUD tenia al principio
una tesis doble: una muy clara era la tesis de la participacién y la segunda
menos clara que era la fransformacién urbana que se tenia que basar en

“Los trece venian todos
de esa seleccion,
algunos incluso no
habian acabado la
carrera, habia una
necesidad de formar
esa oficina con gente
joven. Todo esto
empezo antes de la
candidatura olimpica de
Barcelona. Todo empezd
a ponerse en marcha en
el ‘80 y Barcelona gano
la candidatura olimpica
en el ano 1987."



“...el ILAUD tenia al
principio una tesis doble:
una muy clara era la
tesis de la participacion
y la segunda menos
Clara que era la
fransformacion urbana
que se tenia que

basar en procesos

de reuso realizados
principalmente a

fravés procesos de
participacion. ....Para mi
ha sido una experiencia
importante porque yo
participé en el ILAUD
enel 77/'78 y luego

en el '79. En aquellos
anos los temas de la
participacion eran
cruciales en Barcelona
porque veniamos de
una época en la cual
no habia habido nada
da participacion. En
este sentido creo que
me ayudd mucho mi
estancia de dos anos
en el ILAUD pero sin
embargo el ILAUD

procesos de reuso pero redlizados principalmente a través procesos de
participacion. Estos eran los temas que De Carlo planteaba en los primeros
anos del ILAUD. Para mi ha sido una experiencia importante porque yo
participé en el ILAUD en el '77/'78 y luego en el '79. En aquellos aios los
temas de la participacién eran cruciales en Barcelona porque veniamos
de una época en la cual no habia habido nada da participacion. En
este sentido creo que me ayudd mucho mi estancia de dos aios en el
ILAUD pero sin embargo el ILAUD no intervenia en el tema que O.Bohigas
y yo considerabamos fundamental para Barcelona, en general para
todas las ciudades pero para Barcelona de manera mds evidente y que
consistia en la conviccién que una transformacion urbana de la ciudad
tenia que empezar por la tfransformacién de su estructura: calles, plazas y
jardines. Ademds la edificacién en aquella época estaba en plena crisis
econdmica y politica. Participacion y espacio publico eran los temas de
la transformacién de Barcelona, participacion y transformacion de la
edificacion eran mds o menos los temas del ILAUD.

P.B.

:Se puede hablar de variables un poco diferentes sobre el tema de la
participacion? En el ILAUD, sobretodo en los primeros aios, se entendia
la participacién de manera muy activa desde el punto de vista social
experimentando la participacién de los ciudadanos en los procesos de
proyecto de la ciudad, para Barcelona se tiene en cambio que hablar
mas de proyectos participativos o sea de una atencion especial sobre
la finalidad de la arquitectura y del urbanismo de crear espacios que
pudieran ser participados, vividos y facilitar las relaciones sociales.

J.ALAM.

Si ésta creo que es la clave. Ahora han pasado muchos anos, yo
durante todos estos anos he estado en el Ayuntamiento, como jefe de
exposiciones, o como director de proyectos, como director del proyecto
olimpico, como director de Barcelona Regional, ahora como Arquitecto
Jefe del Ayuntamento de Barcelona. Ahora tenemos una experiencia
importantisima y tenemos una estructura en tema de participacion que
estd muy bién. Yo, tedricamente, debo ser responsable de la cualidad
de los proyectos tanto publicos como privados. Todos los proyectos
que son objeto de licencia de construccidén vienen y son objeto de un
chequeo por parte de los profesionales de mi oficina, un chequeo que es
muy exhaustivo en tema de ordenanzas y normativas. La cualidad es una
cosa que se ha dejado siempre como a discrecién del promotor. Lo que
hemos decidido ha sido de entrar en el mérito de estos temas y hemos



creado unas Comisiones de Cualidad. Ahora se han un poco ampliado
y estdn formadas por: dos arquitectos de Barcelona, un arquitecto que
no es de Barcelona y un ingeniero. Ahora tenemos fres comisiones, una
estd formada por: Elias Torres, Luis Clotet, Juan Navarro Baldeweg y un
ingeniero. Esta estructura de las comisiones empezd cuando yo fui al
Ayuntamiento como arquitecto jefe hace tres anos. Cualquier proyecto
importante, que yo o cualquier otra persona, del Ayuntamiento o del
Departamento de licencias, considere que es importante para la ciudad,
lo llevamos a la comisidn. Yo presido las comisiones y me acompanan
dos o fre personas del Ayuntamiento. El autor viene y explica el proyecto.
El arquitecto viene acompanado por el promotor o por quien se lo ha
encargado. En general los arquitectos han aceptado bien esta férmula
porque es una forma de dialogar con el Ayuntamiento sobre los tfemas del
la Arquitectura y esta es una cosa que normalmente no se puede hacer,
una vez entregado el proyecto normalmente ya no puedes explicarlo o
expresarlas razones de su arquitectura. Tanto es que ahora hay la situacion
gue muchos quieren venir voluntarios a la Comisién de Cualidad porque
si se pasa esta comisidon desde el punto de vista legal no suelen haber
problemas. La Comisién es consultiva pero hay una ley que dice que si la
Comisién trasmite un informe positivo sobre un proyecto este informe se
convierte en orden de cumplimiento para los servicios municipales.

Las oficinas del los funcionarios suelen enviar a las comisiones cualquer
proyecto sobre el cual haya alguna duda. En la Comisidn se establece
un dialogo con el Arquitecto y con el promotfor que normalmente va
bien porque hay posibilidad de hacerles entender las necesidades de
una mayor cualidad. La realizacién de estas comisiones ha sido un acto
de gran confianza por parte de los arquitectos en la administracion
municipal y por otfro lado un mecanismo para objetivar las decisiones
porgue si el tema de la cuadlidad puede ser tedricamente subjetivo en
una universidad, eso no puede valer para una ciudad como Barcelona
que necesita garantizar la calidad urbana y arquitectdnica. Yo estoy muy
contento de este mecanismo porque estamos pasando del considerar
que las normas estéticas no se pueden codificar a intentar establecer un
pacto con la finalidad de mejorar la cualidad de la ciudad.

Para lo que tiene a que ver con la transformaciéon olimpica de Barcelona
hemos creido en la necesidad de una operacion de acupuntura
urbanistica. El éxito de esta operacién de acupuntura se basaba en el
elevado nUmero de los elementos no en la dimensién de las intevenciones.
No era un problema de escala sind un problema de intensidad de las
intervenciones. Se han construido 140 espacios publicos entre 1980y 1987.

no intervenia en el
fema que O.Bohigas

y yo considerabamos
fundamental para
Barcelona .....que una
fransformacion urbana
de la ciudad tenia
que empezar por la
fransformacion de su
estructura: calles, plazas
y jardines.”



“Las pequenas
intervenciones no eran
suficientes para resolver
fodos los problemas de
esta vieja ciudad. El
tema de la acupuntura
de la primera mitad de
los ahos ochenta ha
sido infegrada por un
tfema de fransformacion
de mayor escala para
preparar la Barcelona
Olimpica de 1992.”

“El problema de la
infrastructura no es un
problema de Ingenieria
sind un problema de
arquitectura.”

El mdas emblemdtico ha sido la readlizacion de la plaza de Sants que yo
considero el espacio puUblico mds importante en el mundo en la segunda
mitad del siglo XX.

Ha habido una renuncia importante y decisiva al planeamiento urbano
y a la conviccién que la edificacion tenia que ser central en los procesos
de transformacion de la ciudad. Nos hemos preguntado cudl podia ser el
camino que podiamos seguir en un momento en el cual la ciudad, recién
acabada la dictadura, no tenia recursos econdmicos, ni capacidad,
social, organizativa, politica, no tenia experiencia, ni una organizacion
y democracia colaudada. Hemos decidido que el tereno en el cual se
podia intervenir era el tereno de la “plaza”, del espacio publico. Nuestro
objetivo era el de recuperar el orgullo de la gente de Barcelona para
su propia ciudad. La ciudad era una ciudad vieja que no funcionaba
bien. Las pequenas intervenciones no eran suficientes para resolver
todos los problemas de esta vieja ciudad. El tema de la acupuntura
de la primera mitad de los anos ochenta ha sido integrada por un
tema de fransformacion de mayor escala para preparar la Barcelona
Olimpica de 1992. Hemos estructurado la transformacion urbana en
cuatro grandes dreas conectadas por unas nuevas rondas alrededor de
la ciudad que pudieran resolver el tema de la organizacién del trédfico.
Estas infraestructuras han sido proyectadas y construidas pensando que
constituyan un sistema de infraestructura general pero que generaban
también un sistema de tipo local y que tenian que considerarse como
instrumentos de transformacién capaces de mejorar la cualidad urbana 'y
arquitectdnica de los epsacios urbanos cercanos. Ha habido la voluntad
de devolver al arquitecto la responsabilidad del diseno de la infrastructura
urbana. El problema de la infrastructura no es un problema de Ingenieria
siné un problema de arquitectura.

P.B.

¢Cudles crees que son las experiencias mas interesantes que se han
llevado los estudiantes de Barcelona del ILAUD y cudles son los aspectos
en los cuales la Escuela de Barcelona a marcado mas el ILAUD?

J.ALAM.

En principio el ILAUD duraba dos meses, el ILAUD funcionaba de lunes a
Jueves, el Viernes nos ibamos a visitar ciudades, sistemdticamente ibamos
a Venecia, a ver la Villas Palladianas, a Roma, a Florencia. En el ILAUD
yo personalmente descubri Giorgio Martini que habia hecho tantas cosas
en Urbino. Descubri la diferencia entre el renacimiento de Florencia y el
de Urbino. Alli también descubri las roccas de Francesco di Giorgio que



son unas arquitecturas espectaculares. Para mi en principio el ILAUD ha
sido sobretodo una forma para conocer a Italia. Esto igual ha sido lo mds
importante. En aquellos anos las relaciones con la cultura arquitectdnica
italiana estaban ligadas a la obra de pocos arquitectos: Albini, Gardella,
Magistretti y Cacciadominioni. En realidad creo que lo mds interesante
que haciamos en el ILAUD era el hecho que viviamos en Urbino que es
una ciudad extraordinaria.

P.B.

El proyecto del espacio pUblico en Barcelona expresa una interpretacion
contempordnea del espacio que tiene una clara referencia a una visién
humanistica de la ciudad que se readliza alrededor del papel fundamental
de la plaza, del cuidado en el diseno de los detalles y en la presencia de
la obra de arte como instrumento de identificacién del lugar.

JAAM.

Esto tiene clara relacién con lItalia y con la experiencia directa de los
espacios de las ciudades italianas mds que con el ILAUD. De los trece
miembros de la oficina dellos “Ldpices de Oro" nueve o diez habian estado
en el ILAUD entonces ésta era realmente una fuente de experiencias
directas muy importante.

A parte lo del ILAUD yo he venido y sigo viniendo mucho a Italia. Durante
fres anos hemos venido a pasar finales de ano con Miralles y Benedetta en
su casa de Montalcino visitando estos pueblos fantdsticos como Pienza.

P.B.

La plaza de Santa Maria del Mar, uno de los primeros proyectos de plazas
de los anos ochenta, con su intento de trasposicion de formas de la Piazza
del Campo de Sienaq, ;se puede considerar una expresion clara, aunque
no bien acertada, de este deseo de reproduccion de un espacio publico
de tipo humanista?

JAAM.

Nuestra preocupaciéon era de volver al prestigio que el espacio publico
habia tenido en el pasado porque el movimiento moderno se habia
cargado totalmente el espacio publico. El proyecto del espacio publico
no se ensenaba en la universidad. Cuando tuvimos que disenar las primeras
plazas en Barcelona no sabiamos por donde empezar. Me acuerdo que
hubo un problema de disefio de un pedestal de una escultura cldsica en
la plaza de la Mercé y nadie sabia como habia que dibujarlo, tuvimos que
hacer una reunidon con Bohigas, Martorell, Tusquets, Corea para decidir

“Para mi en principio el
ILAUD ha sido sobretodo
una forma para conocer
a Italia. Esto igual ha
sido lo mas importante.
En aquellos anos las
relaciones con la
cultura arquitectonica
italiana estaban ligadas
a la obra de pocos
arquitectos: Albini,
Gardella, Magistretti

y Cacciadominioni.

En realidad creo que

lo mds interesante

que haciamos en el
ILAUD era el hecho

que viviamos en Urbino
que es una ciudad
extraordinaria. *



“Estamos hablando
del los anos '72 '73, yo
acabé la carrera en el

'74 y fui al ILAUD en el
'77."

cémo hacer un pedestal.

Habia otro aspecto muy importante en el ILAUD. Yo intuia entonces que
la idea del movimiento moderno habia que pasarla por algin mecanismo
de racionalidad. GianCarlo realizaba el ILAUD y era un poco unad vision
nostdlgica de unos miembros del Team X que habian estado desplazados
por la cultura arquitectdnica de entonces y que se reunian alliy que eran
De Carlo, Van Eych, Los Smithson y Quaroni. Es verdad también que en
aquellos anos me interesaba mds estar proximo a esta gente que no por
ejemplo a Aymonino.

P.B.
¢Y la atencién al detalle, a las piedras, al remate?

JAAM,

Esto viene directamente de la Escuela de Barcelona. En una época en
la cual los arquitectos no podian hacer grandes obras se dedicaban
con mds intensidad al dibujo de los detalles. Yo he trabajado diez aios
con O.Bohigas siguendo este método. Lo que pasa que el disefo de
Barcelona tiene mucho que ver también con Mildn. Me acuerdo de unos
edificios de Magistretti. Recuerdo haberido a ver un edificio de Magistretti
en corso Europa que tenia unos detalles de las ventanas que mirdbamos
con tanta admiracién que yo que no conocia casi nada de Italia me iba
alli casi midiendo los detalles. Habia luego una pequehna ciudad cerca de
Genova, Arenzano, que era como el lugar de los ejercicios extraurbanos
de los milaneses. Yo iba alli como si fuera un peregrino. Estamos hablando
del los anos '72 '73, yo acabé la carrera en el '74 y fui al ILAUD en el '77.

P.B.

Se puede reconocer tanbién una relacién muy fuerte entre la arquitectura
catalana contempordnea y la arquitectura de la escuela nérdica. Quizds
los arquitectos mas estudiados en la escuela de Barcelona han sido Aalto,
Utzon y Jacobsen. ;De donde viene esta relacion?

J.ALAM.

Esta es una herencia de los arquitectos de la generacién de Oriol Bohigas
gue veian en Aalto asi como en Madrid veian en Wright el grande maestro
del Moderno. Luego cuando Moneo viene a Barcelona se crea mds
interés por Asplund y por la Opera de Sidney, Pindn se interesa también
mucho de Utzon pero es bastante posterior. La relacion mds fuerte de la



Escuela de Barcelona durante el franquismo es pero con Milén por medio
del FAD que tenia muchas relaciones con Milan. El principal promotor de
todas estas relaciones era Correa.

P.B.
¢Cudl es la relacion entre la obra de Miralles y Peter Smithson?

JAAM.
Miralles estaba totalmente obsesionado con P.Smithson y alrevés también.
Habia una relacion de grande admiracion y amistad.

P.B.

¢Y enlos proyectos? En esta idea de pensar en el proyecto como proceso
y no como resultado. Incluso hay detalles de algunos proyectos de Miralles
que se pueden relacionar directamente con algunos temas elaborados
en el ILAUD.

JAAM.

Bueno Miralles por ejemplo con De Carlo no tiene nada a que ver. Miralles
en el despacho de Viaplana cultivé este culto por el dibujo de una manera
muy determinada. Yo creo que la gran transformacion de pensamiento
en Miralles se produjo cuando él va a Nueva York. Recuerdo haber
recibido una carta suya cuando él estaba en la Columbia y todavia no
estaba seguro que se construyera la plaza de Sants. Eramos muy amigos
y me pedia que hiciera lo posible para que aquel proyecto, que era de
Viaplana y Pifion y suyo, se construyera. El sabia que aquel proyecto era
muy importante no sélo para él mismo sind también para la ciudad. En
estados Unidos Miralles deja de ser un nino travieso, que es lo que era en
Italia cuando se dedicaba a robar libros en las librerias, y cuando vuelve
es una persona reflexiva, inteligente, con un cambio de método brutal.

P.B.

Y, ¢Este trabajo que hicieron Miralles y Codinachs en el ILAUD es también
el resultado de una actitud de « niiios traviesos » o tenia alguna reflexién
mds profunda ?

JAAM

No, bdsicamente no tenian muchas ganas de trabajar, no hacian nada
todo el dia y al final frabajaban muy rdpido. La verdad es que el ILAUD
al principio estaba bastante mal. Ellos eran unos chicos muy inteligentes
y en el ILAUD habian unos jovenes criticos, recién salidos del MIT que no

“Miralles estaba
fotalmente obsesionado
con P.Smithson y al
revés también. Habia
una relacion de grande
admiracion y amistad.”

“Miralles en el despacho
de Viaplana cultivo
este culto por el dibujo
de una manera muy
determinada. ... la
gran ftransformacion de
pensamiento en Miralles
se produjo cuando él va
a Nueva York. ....deja de
ser un nino travieso, que
es lo que era en ltalia
cuando se dedicaba a
robar libros en y cuando
vuelve es una persona
reflexiva, inteligente, con
un cambio de meétodo
brutal”



“cuando estds alli de
Lunes a Jueves y el fin
de semana lo pasas
viendo a Palladio,
Roma, Venecia durante
dos meses segquidos,
eso para estos chicos
jovenes e inteligentes
con una carrera recién
acabada, que ademds
se compraban todos
los libros que podian

o los robaban o los
conseguian como
pudieran y hablaban
con sus amigos de
América o del Norte de
Europa eso era lo mds
importante”

entendian nada, preguntaban porqué en ltalia las calles no eran rectas
y eran tan estrechas o cosas asi. Lo que valia del ILAUD era que estaba
en Urbino y que cada dia tomdbamos el café y la grappa en la Piazza de
la Republica, y que subiamos con el ascensor de la Piazza Mercatale y
todo eso. Asi que cuando estds alli de Lunes a Jueves y el fin de semana lo
pasas viendo a Palladio, Roma, Venecia durante dos meses seguidos, eso
para estos chicos jovenes e inteligentes con una carrera recién acabada,
gue ademds se compraban todos los libros que podian o los robaban o
los conseguian como pudieran y hablaban con sus amigos de América
o del Norte de Europa eso era lo mds importante ademds para nosotros
gue veniamos de Barcelona y que estdbamos como exiliados. La gente la
Unica cosa que no queria oir eran los discursos y las clases que se hacian
cuando estabamos allé.

P.B.

Tampoco me parece que el ILAUD era un lugar donde se pretendia
enseiar lo que es la Arquitectura siné mds bien un lugar de debate que se
proponia poner un poco en crisis la propias convicciones de cada uno.

JAAM,

No claro, aunque hay que decir que el ILAUD era bdsicamente un lugar
de choque de Giancarlo contra la “Tendencia” rossiana. Y era un poco
también un lugar donde se advertia la herencia del Team X que era un
movimiento que estaba muy bien desde el punto de vista de la higiene
mental que tenian.

P.B.

El ILAUD se puede considerar un laboratorio un poco vanguardista
en el sentido que alli se ha trabajado sobre temas que al principio se
veian un poco como preocupaciones de una especie de “secta de la
arquitectura”, pero que al cabo de unos anos se han demosirado temas
de interés general.

J.ALAM.

Habia una cosa muy importante en el ILAUD y es que prevalencia la ética
sobre la estética. Era una vision muy ética de la arquitectura. La atencién
a la participacién, a la gente, al lugar, al espacio.

P.B.
Queda un hecho, y es que lo que les ha pasado a los estudiantes de
Barcelona, a los de los otros paises no le ha pasado. O sea que un grupo



tan numeroso se convirtiera un poco en una generacion de referencia
para la cultura arquitectonica de su proprio pais.

JAAM.

Hay el hecho que en Barcelona se escogia la gente y luego que para
unas circustancias muy “casuales” yo estaba en el ILAUD y escogia la
gente que tenia que iry luego en el Ayuntamiento pude escoger la gente
para que fueran al Ayuntamiento y escogi los mismos que habian ido all
ILAUD. Esto de los Iépices de oro es el resultado de una situacién histérica
muy especial.

Yo tenia que escoger gente valiosa y yo los tenia que escoger entre la
gente que conocia y los que conocia mejor eran los que habian estado
conmigo dos meses en el ILAUD.

Hay que decir una cosa y es que la operacién de Barcelona ha sido
conducida siempre por Bohigas y él no ha tenido ninguna relacion con el
ILAUD si no de forma ocasional.

P.B.

Durante las selecciones de los profesionales que tenian que entrar en el
Ayuntamiento ;estaba declarada esta preferencia curricular por los que
habian estado en el ILAUD?

JAAM.

No no estaba declarada oficialmente pero como que los curriculum
bdsicamente los seleccionaba yo, decidimos asi y ya estd. Ademds que
estos arquitectos habian pasado todos por el curso de O.Bohigas y mio. En
fin era gente que nosotros conociamos muy bien.

P.B.
¢Cudles eran los principales criterios con los cudles se ha organizado esta
oficina?

JAAM.

Esta oficina la organizamos porque cuando llegamos al Ayuntamiento,
como pasaba en todas las ciudades europeas, el urbanismo era la
administracion de la normativa e no era el contfrol de la forma fisica.
Habian toda una serie de servicios que se ocupaban de poner uno la
pavimentacién, otro la iluminacién, otro el mobiliario, otro los jardines. Lo
que hicimos por primera vez en este departamento de Proyectos Urbanos
ha sido de ocuparnos en hacer proyectos integrales recuperando unas
competencias que con el Movimiento Moderno se habian convertido

“Habia una cosa muy
importante en el ILAUD
y es que prevalencia la
efica sobre la estética.
Era una vision muy ética
de la arquitectura.

La atencion a la
participacion, a la
gente, al lugar, al
espacio.”



“Cuando hago
fodas estas cosas
efectivamente yo

fengo en la cabeza la
memoria del verano en
Viena y la memoria del
los veranos en el ILAUD. “

en una especie de especializaciones y el espacio publico no existia
como proyecto. Conceptualmente los espacios no tenian “autor” lo
gue queriamos era recuperar la figura del “autor” y por eso nos fuimos
directos a Camillo Sitte y volvimos a la Viena del siglo IXX. No es cierto que
el modelo eran las plazas italianas, los modelos eran mas Camillo Sitte y
Wagner. Esta idea de la cudlificaciéon de la ciudad por medio del espacio
publico es de Sitte y el pasaje de una idea de espacio publico como
lugar de representacién, del Palacio y de la catedral, a un concepto de
espacio se realiza en Viena en el siglo IXX.

Yo he mirado y estudiado todos los manuales de urbanizacién centro-
europeos del siglo IXX. He intentado realizar una especie de regla porque
habia que hacer tantos proyectos en tampoco tiempo. Nos preguntamos
cudles tenian ser las caracteristicas de un proyecto para que estubiera
bién. Definimos cuatro reglas bdsicas: el suelo, la linea de tierra, la linea de
skyline y los focos de atencién o la posicion de los monumentos. Con estas
cuatro reglas definimos estos proyectos. En una exposicién que hicimos en
la Fundacién Mird sobre el espacio publico en Barcelona salié este tema
de cual tenia que ser el principio para colocar esculturas y monumentos.
Yo llamé los artistas no tanto para hacer esculturas de una forma cldsica
sind para colaborar con los arquitectos en lo que fuera. Uno hacia una
escultura, otro disefiaba un pavimiento, otro hacia una fuente y esto
produjo resultados bastante interesantes.

Cuando hago todas estas cosas efectivamente yo tengo en la cabeza la
memoria del verano en Viena y la memoria del los veranos en el ILAUD.
Ahora también sigo constantemente viajaondo bdsicamente a Estados
Unidos y a Italia mientras que no voy practicamente nunca ni a Alemania
ni a los paises nérdicos.

P.B.
La Escuela de Barcelona ha creado también una especie de modelo a
nivel Europeo en tema de proyecto del espacio publico.

JAAM,

Siyo creo que hasta es excesiva esta reproducion del “modelo Barcelona”
que en realidad es un modelo muy reconocible.

La realizacion de un modelo tan reconocible es también el resultado
de un proceso que prdcticamente se ha producido sdlo en Barcelona.
Barcelona tiene que ser la unica ciudad en el mundo que durante 22 anos
ha tenido sdlo tres alcaldes, del mismo partido politico, cada uno sucesor
del anterior y un Unico equipo de urbanismo en el cual durante 22 afos
he estado yo. Una continuidad que no se ha dado muchas veces en la



historia de las ciudades. Cuando montamos el proyecto olimpico hicimos
una empresa y un fraslado de personas en las oficinas de esta empresa
que se llama IMPO (Impresa Municipal de Pomocion Olimpica) que era
una oficina publica con administracion separada que se ocupaba del
control del proyecto olimpico. En esta empresa yo era el Director, y con
migo vienen también algunos de los trece “Idpices de oro” : Bernardo
de Sola, Beth Gali, Arriola, Jaume Carné y otras tres o cuatro personas
que creo son las mas valiosas que estaban alli, algunas personas siguen
conmigo en Barcelona Regional que nacidé en 1993 que todavia existe
para llevar proyectos de escala metfropolitana.

Volviendo al ILAUD la verdad es que yo cuando volvi lo encontré muy
bien. Me parece muy bien esta idea de taller. La gente que viene de
diferentes paises, hablan entre ellos. El proyecto ensino es muy importante.
El proyecto es el pretexto para hablar de Arquitectura, para visitar otras
ciudades, para leer un libro. Luego el ILAUD siempre ha tenido una cosa
muy buena que es la de estar en Urbino, Siena y Venecia. Cuando estas
en estas ciudades no puedes hacer cosas que estan muy mal. También
ha sido un curso vanguardista en esta idea de curso internacional y en la
idea de curso de verano que creo es de los primeros que han habido. En
este sentido creo que Giancarlo lo acertd muy bién.

Elcursoluego estaba un poco “tefido"” de tecnologiay de modernidad por
parte de Donlyn Lyndon. Esto también era un poco raro porque veniamos
todos de escuelas muy cldsicas y luego habia el MIT que también es el
fruto de relaciones personales de Giancarlo con esta Universidad.
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“ Si, es verdad que no se puede
roconducir todo a un hecho, pero
si que algo ilumina porque ha
habido esta evolucion en la cual
la participacion al “ILAUD es un
nuevo ingrediente. Es dificil decir
cudl es la entidad de la influencia
que ha tenido, pero es seguro que
la ha tenido porque la tradicion del
espacio publico en Barcelona casi
se pierde en el uso del paisajismo,
una ciudad con buenas calles
con una buena estructura de
espacio publico preexistente que
pero practicamente no ha tenido
ningun proyecto de espacio
publico moderno hasta principios
de los anos ochenta.”



JOSEP MARIA MONTANER
ETSAB, Barcelona 03.2003

P.B.

El interés por el trabajo que estoy desarrollando nace de la observacion
de un elenco de estudiantes de Barcelona que habéis participado al
ILAUD del cual resulta que la mayoria sois ahora profesores en la Escuela
y muchos de vosotros han participado activamnete en los proyectos de
transformacién urbana de la Barcelona olimpica. Entre el 1977, el aio en
el que has participado 10 y el aio anterior han participado estudiantes
como: E. Miralles, M. Codinachs, J.M.Montaner, J. Quetglas, C.Pinds, P.Cos

J.MM,
Yo no recuerdo que estuviera M.Codinaches...

P.B.

Si, estaba e hizo un trabajo con E.Miralles que fue bastante polémico
porque se trataba de unas tablas de pequena dimensidon con un meticuloso
dibujo de levantamiento de una porcidon de un palacio de Urbino...

Si es cierto que los que habéis ido al ILAUD veniais de una seleccién entre
los mejores estudiantes de la escuelq, es cierto tamibién que esta relacién
tan directa entre participantes al ILAUD y la formacién de una nueva
generaciéon de profesores no ha pasado con ninguna otra universidad.
¢Cudles han sido los hechos que pueden haber influido mds en este
proceso?

J.MM,

Me parece un tema interesante aunque estd claro que yo en aquella
época no era consciente del peso que podia tener esta experiencia.
Tampoco era consciente de que hubiese esta selecciéon, claro habia
la posibilidad de elegir si ir o no ir y claramente la mayoria de nosotros
decidia ir y habian unas listas que Ribas Piera elaboraba en relacion a
unas notas y unos expedientes.Yo fui al ILAUD en el '77 y el ano siguente
entré en la Escuela como profesor. Se produjeron en aquella época unos
hechos nuevos que determinaron muchos cambios. En 1977 O.Bohigas
es nombrado director de la Escuela y decide doblar el numero de
profesores asi que yo con ofros que estdbamos acabando al carrera



tuvimos la posibilidad de entfrar enseguida como profesores. En 1980-81
con el Ayuntamiento democrdtico O.Bohigas pasa desde la Escuela al
Ayuntamiento de Barcelona y pasa también Acebillo que habia estado
en el ILAUD. La experiencia de Urbino se produjo paralelamente a esta
ampliacion de los profesores de la Escuela y al cambio de gestion
democrdtica del Ayuntamiento y a la costitucion de la oficina de
proyectos urbanos. Asi es como se produjo esta relacién. Ahora seria
imposible repetir esta experiencia porque ahora los mejores estudiantes,
por buenos que sean no pueden entrar directamente como profesores en
la escuela porque no hay posibilidad de tener nuevos profesores.

Llega entonces el momento en que se crea el ayuntamiento democrdtico
y se crea la oficina de proyectos urbanos con la cual se empieza a
proyectar sobre el espacio publico y las figuras que entran en esta
oficinas son las mismas. Esta relacion entonces estd claro que la hubo,
pero se produjo de una forma tan natural que ni siquera habia caido en
la presencia de este tipo de relacion.

P.B.

De parte de los responsables de esta ralaciéon con el ILAUD y de parte
del mismo O.Bohigas si que habia este “proyecto” o por lo menos este
deseo y necesidad de formar una nueva generacién de arquitectos que
pudieran ser el nuevo punto de referencia de la cultura y de la practica
arquitecténica de Barcelona. El ILAUD ha sido uno de los instrumentos de
este proyecto, tanto es asi que el hecho de haber participado al ILAUD
constituia un factor determinante en la seleccién de los arquitectos para
la oficina de proyectos urbanos.

J.M.M.

Ahora hay una cantidad enorme de intercambios con otras universidades
a nivel internacional pero entonces esto no existia y el ILAUD era
prdcticamente la Unica ocasidon para este tipo de relacién; la Unica
posibilidad parair fuera de Barcelona, parair a ltalia y para conocer Italia.
Ya habia una fuerte relacion cultural entre Catalunya e Italia a partir de la
posguerra en los anos cinquenta.

P.B.
Una relacién que se basaba pero en pocos hechos y personas; F. Correq,
O. Bohigas y pocos mds.

“Llega entonces el
momento en que se
creqa el ayuntamiento
democrdtico y se crea
la oficina de proyectos
urbanos con la cual se
empieza a proyectar
sobre el espacio publico
y las figuras que entran
en esta oficinas son las
mismas. Esta relacion
entonces estd claro

que la hubo, pero se
produjo de una forma
fan natural que ni
siquera habia caido en
la presencia de este tipo
de relacion.”



“El proyecto urbano es
algo que se hacia (en
Urbino) a través de este
proceso de andilisis, de
investigacion, ... cierta
manera de proyectar
que era como mas
contextualista. Todo esto
creo que ha tenido un
peso en el proyecto de
la Barcelona olimpica y
preolimpica pero ahora
un poco se ha perdido”

J.M.M.

Si, es cierto. De hecho el grupo del profesorado del ILAUD era una especie
de restos del Team X que basaban su manera de enfrentarse con la
arquitectura en la lectura del contexto, del lugar ...que es una cosa que
hacia parte también de nuestra cultura que pero en Urbino se reafirma,
se hace mds cosmopolita, se va a una ciudad con un cardcter especial
de espacio publico, se proyecta sobre el espacio publico y sobre la
reforma de grandes edificios publicos. Alli es lo que hacen los belgas,
los norteamericanos, los italianos, con una actitud que era bastante
complementaria a lo que se aprendia en la Escuela. Lo que pasa es que
en la Escuela se aprendia y se sigue aprendiendo una ansefanza muy
profesionalista y muy realista pero poco analitica y poco “culta” y Urbino
implementaba mds este aspecto de andlisis urbana, de relacion con el
contexto y de conocimiento de la historia que era algo que encambio
la Escuela daba relativamente y que en cambio alli en Urbino, en ltalia
la gente los estudiantes se nutrian de profesores mds o menos cultos que
alimentaban esta capacidad que el proyecto se enriqueciera de esta
componente histérica y de andlisis del contexto. Yo creo que en Urbino
reforzaba mds ésto que no el proyecto en si. El proyecto urbano es algo
gue se hacia a través de este proceso de andlisis, de investigacion, de
buUsqueda en las bibliotecas, frabajando en equipo... habia una cierta
manera de proyectar que era como mds contextualista. Todo esto
creo que ha tenido un peso en el proyecto de la Barcelona olimpica y
preolimpica pero ahora un poco se ha perdido

P.B.

¢Es quizds también una cuestion de escala de los proyectos? Las
intervenciones de “acupuntura urbana” de la Barcelona olimpica y
la necesidad de trabajar en estricto contacto con la ciudad histérica
¢encontraban una relacién mds directa con lo que se hacia en el ILAUD?

J.M.M.
Si, creo que en parte puede ser esto también .

P.B.

En lo que concierne al proyecto del espacio pUblico es curioso ver
como la historia de la arquitectura moderna en Barcelona es una historia
hecha por edificios, casi por objetos urbanos, el tema del espacio
abierto es casi practicamente ausente como ha demostrado también
el reciente congreso sobre la arquitectura catalana de los anos '50 y
'60. De repente, con la constitucion de la oficina de proyectos urbanos



este tema se convierte en el tema mds importante y caracteristico de
la “escuela catalana”, el elemento mds determinante de su éxito en la
critica internacional. Aunque no se puedan reconducir las dindmicas de
una transformacion tan importante como la de Barcelona a un simple
episodio, crees que la participacién al ILAUD puede haber tenido alguna
influencia?

J.M.M.

Si, es verdad que no se puede roconducir todo a un hecho, pero si que
algo ilumina porque ha habido esta evolucion en la cual la participacion
al ILAUD es un nuevo ingrediente. Es dificil decir cudl es la entidad de
la influencia que ha tenido, pero es seguro que la ha tenido porque la
tradicion del espacio puUblico en Barcelona casi se pierde en el uso del
paisajismo, una ciudad con buenas calles con una buena estructura
de espacio publico preexistente que pero prdcticamente no ha tenido
ningun proyecto de espacio publico moderno hasta principios de los anos
ochenta. Entonces si que tiene que haber tenido influencia. También es
una cuestién de oportunidad cuando O.Bohigas pone mano a la ciudad
y decide empezar con esta idea de aprovechar el vacio y a partir de esto
recudlificar la ciudad. Ademds los primeros proyectos que se hicieron en
Gracia no estdn hechos por arquitectos que habian pasado por el ILAUD,
Bachy Morano creo que pasaron por el ILAUD pero hicieron una operaciéon
que es muy parecida a las que se hacian en el ILAUD. Intervenciones
minimas en un contexto no tan monumental como en Urbino pero sien un
contexto histérico, plazas muy italianas, muy pavimentadas, y el deseo de
volver a encontrar esta nueva escala de lo publico, del mobiliario urbano,
para luego hacer operaciones mds importantes, quizds mds paisajistas.
Esto si que viene probablemente desde Urbino aunque luego bastante
pronto Barcelona va encontrando su propio camino entendiendo mds su
propio territorio, pero sin duda no es casualidad que haya esta relacién.

P.B.

Hay un proyecto que explica de manera muy literal esta relacién que
es el proyecto de la plaza del Fossar de las Moreras de Carme Fiol al
lado de Santa Maria del Mar que es un intento, no muy conseguido, de
reproduccion casi literal de la forma de la piazza del Campo en Siena.
Ademads la atencién al detalle, al corte de las piedras a la presencia de
la obra de arte en el espacio pUblico, al valor del espacio abierto, es
el contenido mds importante de la calidad urbana de ciudades como
Urbino, Siena, S.Marino...

“Esto si que viene
probablemente

desde Urbino aunque
luego bastante

pronto Barcelona va
encontrando su propio
camino entendiendo
mas su propio territorio,
pero sin duda no es
casualidad que haya
esta relacion.”



“Si, hay que decir
fambién que los planos
que tomabamos como

referencia para los
proyectos de espacios
publicos, como los
entendia Giancarlo

de Carlo, en los cuales
estaban dibujados
estos detalles de
piedras, mobiliario
urbano, de desniveles,
de topografia de
conformaciones
iregulares, se parece
mucho a lo que luego se
hizo en la ciudad.”

J.MM,

Si, hay que decir también que los planos que tomdbamos como referencia
para los proyectos de espacios publicos, como los entendia Giancarlo de
Carlo, enlos cuales estaban dibujados estos detalles de piedras, mobiliario
urbano, de desniveles, de topografia de conformaciones irregulares, se
parece mucho a lo que luego se hizo en la ciudad.

P.B.

iTe refieres a los proyectos que se hacian en el ILAUD o los que os
ensenaban los profesores como los de G.De Carlo para Venecia por
ejemplo?

J.MM,

Bueno diria que en general la primera vez que vimos dibujos y proyectos
de este tipo fue en Urbino. Agqui nunca habiamos visto proyectos de este
tipo sobre el espacio urbano, era alli. Quizds habia mds sensibilidad en los
italianos y en los belgas.

P.B.
¢Y los trabajos de los estudiantes de las escuelas nérdicas como las de
Oslo por ejemplo?

J.MM,

A mi me impresionaron mds los trabajos de los belgas. Ademds habia
otro ingrediente que es el de la participacién, que era un tema que le
obsesionaba mucho a G.De Carlo y los belgas eran los mds proximos a
esta idea participativa de De Carlo.

P.B.

En los proyectos de Barcelona el tema de la participacion ha sido
interpretado de manera diferente. Los proyectos se han desarrollado
con la intencién de generar espacios que produjeran participacién mads
que desarrollarse a través de procesos participativos. La participacion
entendida como efecto y no tanto como causante del proyecto.

J.MM,

Si, escierto. Esto erauna consecuenciatambién del cardctermuy diddctico
de la Escuela de Barcelona que desde este punto de vista sintfonizaba
muy bien con lo que se hacia en Urbino. Esta idea de Bohigas del espacio
publico, que en los proyectos que se habian desarrollado hasta entonces
se realizaba en pequenos jardines y patios internos incluidos en conjuntos



de viviendas, pasaba de escala y pasaba a ser un espacio publico
arquitectdnico de la ciudad. También el tema de los materiales, de los
lenguajes mds populares y por lo tanto mds comunicativos encontraba
su continuidad en estas operaciones a escala urbana. La experiencia
de Urbino ha enriquecido una tradiciéon que era barcelonesa pero que
en Urbino se consolida, se reafirma, se hace mds cosmopolita y que
encuentra un contexto nuevo que es el del espacio publico.

P.B.
En la Escuela en cambio ;qué proyectos se hacian en este sentido?

J.M.M.

Mi generacién y la de un ano mds joven que es la de E.Miralles encontrd
una Escuela aun para hacerse, en la cual se frabajaba a la “vieja
manera”. Los dos grandes hechos que cambiaron la Escuela fueron las
clases de Moneo vy la direccién de Bohigas. Con las clases de Moneo se
empezd a aprender elementos de composicion a partir del proyecto de
un edificio, de una escalera de un pavimiento, analizarlo y proyectarlo.
En el cuarto ano conseguimos hechar muchos profesores antiguos e
hicimos entrar una nueva generacién de profesores que eran los de la
generacién de los afos sesenta. Viaplana, Brullet, Bonell, Muntanola,
Rius...Toda una generacion de arquitectos que habia sido expulsada en
los anos anteriores por el director comisario que tuvo la escuela a final
del frangquismo. Estos eran anos de fransicién, yo aprendi con éstos y con
Moneo, pero lo que haciamos normalmente eran proyectos de vivienda,
yo no recuerdo haber proyectado ningun edificio puUblico, casi todo se
basaba en arquitectura doméstica.

P.B.

Lo que mds sorprende en la produccion arquitecténica catalana en los
aios ochenta y noventa es una significativa unidad estilistica que permite
reconocer inmediatamente un proyecto de la Escuela de Barcelona. En la
Escuela tembién se asiste en estos ainos a una importante homogeneidad
en el método de trabajo que se realiza ,también en la forma de dibujar, de
hacer maquetas, de representar el proyecto y de pensar en la arquitectura
en su continvidad con el Movimiento Moderno. ;Cudndo se forma esta
unidad?

J.M.M.
En este momento de cambio del cual hemos hablado no habia esta
unidad. Esto se forma en aquellos anos. Viaplana, Pindn, Elias Torres entran

“La experiencia de
Urbino ha enriquecido
una tradicion que era
barcelonesa pero que
en Urbino se consolida,
se reafirma, se hace
mds cosmopolita y que
encuentra un contexto
nuevo que es el del
espacio publico.”



también en aquellos anos. Elias Torres y Helio Pinon entran como asistentes
de Moneo. Los ofros enfran en cuarfo con Muntanola. Este “cuerpo
comun" se genera un poco mds tarde, hay toda una serie de figuras que
fienen una influencia importante en la Escuela: Viaplana, Pinon, Torres,
Garcés, Bach, y luego Miralles...Todo esto se concretiza un poco en
los anos ochenta. Ahora, a partir de final de los noventa la ensenanza
de proyectos estd mucho mds atomizada, yo diria con menos estilo
Barcelona, esta unidad estd cada vez menos porque algunos de ellos ya
no estdn, Viaplana se jubila........ y ademds hay muchas mds influencias y
contactos con el exterior. Antes de los anos ochenta habia mds la huella
de Correa y Bohigas.

P.B.
¢Y cudl crees puede haber sido la contribucién mds importante de la
escuela de Barcelona al ILAUD?

J.MM,

No es facil para mi contestar en este tema, pero yo casi me atreveria a
decir que lo que mds caracterizaba los estudiantes de Barcelona era una
actitud mds realista, mds profesional, mds posibilista. Los esquemas de los
Belgas eran como hechos a mano con rotulador, muy de participaciéon y
muy de intenciones; los norteamericanos eran como mds formalistas, los
italianos eran mas analiticos. Los estudiantes de Barcelona yo creo que
aportdbamos una capacidad mds realista o profesionalista a pesar de
que el ano en el cual fui yo el grupo era muy deshomogéneo: J. Carné
luego ha sido mds urbanista, P. Cos tenia bastante habilidad en el dibujo,
los que marcaron mds han sido Miralles y Carmen Pinos, Codinachs no
lo recuerdo muy bién. En algun otro ano han habido grupos quizds mds
identificables con esta Escuela de Barcelona y con esta generacién de los
ochenta: C. Ribas. C. Fiol, Ravellat.

También se mezclaban las dos o fres lineas mds importantes de la Escuela
porque habia el grupo de profesores de urbanismo, de proyectos y
algunos de historia como yo y Pedro Azara que éramos menos... P.Cos en
aquella época era mds de historia.

P.B.

Creo que la experiencia del ILAUD ha influido de manera muy importante
y personal en la carrera profesional de Miralles y de C.Pinos. No tanto en
la genialidad y calidad de sus proyectos pero si en cierta forma de pensar
en la arquitectura, en la manera de entender el proyecto como proceso,
en un deseo de colocacién mds internacional de su propia arquitectura 'y



en la fuerte relacion de amistad y de dfinidad cultural con A.y P. Smithson.
¢Coémo ves esta relacion?

JMM.

Yo creo que el "método Urbino” estéd enlabase de la capacidad de C.Pinds
y de E.Miralles por situarse en el contexto, de situarse en el lugar. Este era
el momento mds dulce y mds impresionante de Urbino. Esta capacidad
de analizar y entender el contexto que estaba en la base de los cursos
de Urbino aqui no se hacia en absoluto. Esta capacidad de estudiar el
lugar, el pavimento, la forma, la morfologia urbana, la topografia, es
algo que es seguro que Miralles lo aprendid en Urbino. Luego sobre esto él
desarrolla algo mds personal, mds gestual pero seguro que esta atencion
empieza alli. Este saberse situar en el lugar Pinds y Miralles lo aprenden
seguro en Urbino. Luego igual se fijan mds en los proyectos de los Smithsons
y desarrollan esta forma de dibujar los proyectos pero inicia en Urbino
aungue puede ser que sea un substrato muy inicial. Miralles ya hacia
también estas cosas como mds conceptuales que venia quizds de esta
experiencia con Viaplana. Miralles y Codinachs, que también trabajaba
con Viaplana, habian hecho un Pfc muy polémico con un plano en el
cual todo estaba representado como superpuesto. Esto me parece que
fue justo antes de ellos ir al ILAUD aungue tendria que confirmdrtelo. Esta
actitud conceptual que venia de cierta atencién a los Five Arquitects
pero también desde la experiencia con Viaplana, encuentra en Urbino la
menera de situarse en el lugar

Domanda senza risposta:

P.B.

Creo que la referencia de los maestros nérdicos: Aalto, Jacobsen, Utzon..
es muy presente en la Escuela de Barcelona y en algunos cardcteres que
definen la produccién arquitecténica catalana en los anos ochenta y
noventa, ;cémo nace esta relacién con la arquitectura nérdica?

“Yo creo que el
“método Urbino” estd en
la base de la capacidad
de C.Pinos y de E.Miralles
por situarse en el
contexto, de situarse

en el lugar. Este era el
momento mds dulce y
mas impresionante de
Urbino. Esta capacidad
de analizar y entender
el contexto que estaba
en la base de los cursos
de Urbino aqui no se
hacia en absoluto. Esta
capacidad de estudiar
el lugar, el pavimento,

la forma, la morfologia
urbana, la topografia, es
algo que es seguro que
Miralles lo aprendid en
Urbino.”
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“Barcelona ha llegado a producir
un estilo proprio. ...... fratacion
geométrica del espacio publico,
modestia formal acompanada
por cierta sensibilidad pldstica,
atencion al detalle, al corte de
las piedras, presencia de ciertos
elementos de mobiliario urbano,
presencia de la obra de arte
como elemento de valorizacion
del espacio y todo eso ; pero si
tubiera que decir qué tesis tedrica
hay defras de todo eso no sabria
decir. Es un poco el producto de
la prdctica proyectual de estos
frece arquitectos que estaban en
el Ayuntamiento. Arquitectos que
estubieron en el ILAUD pero si la
tesis del ILAUD influyeron o no en lo
que se hizo esto no sabria decir.”



“A propdsito de Enric
Miralles recuerdo
haber tenido que

intervenir alguna vez

como director de la

Escuela por problemas
académicos internos
porque Ribas Piera
estaba un poco
enfadado con él porque
en el ILAUD habia hecho
un pequeno trabajo

que era un dibujo de un
pavimento”

ORIOL BOHIGAS
Milan, Navigli, 30.05.2002

P.B.
¢ Qudl ha sido su interés y su participacién en las actividades del ILAUD?

O.B.

Tanto como catedrdtico como director fui muy relacionado con el
ILAUD y con la participacién de la Escuela en el ILAUD pero muy poco
personalmente porque siempre hubo algun problema que coincidia con
mi posibilidad de participar en el ILAUD. Siempre que Giancarlo me pedia
que fuese al ILAUD como profesor o para alguna conferencia habia
alguna cosa que me impedia hacerlo, también porque siendo director
de la Escuela tenia mi vida académica prdcticamente totalmente
ocupada. Entonces habia en la Escuela una persona que se ocupaba
de las relaciones con el ILAUD y de la participacion de la Escuela, esa
persona era Manuel Ribas Piera. Luego prdcticamente todos mis amigos,
colaboradores y personas que tfrabajan conmigo prdcticamente fueron
todos al ILAUD desde Beth Gali que es mi mujer hasta Miralles. A propdsito
de Enric Miralles recuerdo haber tenido que intervenir alguna vez como
director de la Escuela por problemas académicos internos porque Ribas
Piera estaba un poco enfadado con él porque en el ILAUD habia hecho
un pequeno trabajo que era un dibujo de un pavimento. Recuerdo que
Miralles y Codinachs habian venido a hablar conmigo explicdndome que
lo que habian hecho era una investigacion tedrica sobre lo que habia
que hacer como proyecto, pero claro eso era un poco dificil. Es verdad
también que no se iba al ILAUD para aprobar asignaturas sind para
hacer ese tipo de experiencia. Lo que habia pasado es que los habian
repudiado un poco también porque Ribas Piera debia considerar un poco
un deshonor que unos estudiantes de la Escuela no hubiesen acabado lo
que pedian en el ILAUD. A Urbino fui un dia pero fui de visitante luego
fui un ano, me parece era Siena con los Smithsons pero sinceramente
no recuerdo bien dénde ni en qué ano. Luego recuerdo una reunion en
Barcelona con los profesores del ILAUD.

P.B.
Cuando De Carlo fundé el ILAUD entre las escuelas que pensd invitar
estaba la Escuela de Barcelona debido a las relaciones que él tenia con



usted y antes con Coderch y con un grupo que él considera que era un
grupo iluminado de arquitectos. De parte de la Escuela de Barcelona,
que entonces no era tan reconocida como lo es ahora, hubo enseguida
un interés muy claro en la participacién a esta experiencia que consistia
en una primera importante ocasion de contacto oficial con la cultura
arquitectdnica extranjera después de la muerte de Franco.

O.B.

Esto es muy importante claro, es verdad, los primeros contactos con el
ILAUD empezaron antes de 1976. Yo fui director de la Escuela del 1976 o
'77 hasta 1980 que es cuando me marché al Ayuntamiento

P.B.

Si miramos un elenco de los estudiantes de la Escuela de Barcelona que
han participado al ILAUD descubrimos que la mayoria de ellos son ahora
profesores en la Escuela o son arquitectos que de alguna manera han
participado en la realizacién de los proyectos de transformaciéon urbana
de la Barcelona olimpica de 1992.

O.B.

Si, yo creo que casi todos los que reclutamos para los trabajos de
transformacién en el Servicio de Proyectos Urbanos habian pasado por
el ILAUD.

P.B.
Esta fue una eleccidon muy especifica. Resulta que uno de los criterios de
seleccion para entrar en esta oficina era el de haber participado al ILAUD.

O.B.

Si, de todas maneras esto era casi automdtico porque cuando
seleccionamos los trece o catorce jévenes arquitectos, y muchos de
ellos todavia no habian el proyecto final de carrera, para esta oficina,
a parte alguna duda sobre uno o dos de ellos; prdcticamente todos
habian pasado por el ILAUD porque ya habian sido seleccionados en la
Escuela parair al ILAUD. Enfonces cuando se puso en marcha esta oficina
aconsejamos a estos estudiantes presentarse porque sabiamos que eran
los mejores o por lo menos los mds abierto, porque igual habia otra gente
que podia ser mejor pero igual no era tan abiertos. Ademds todos ellos
tenian esta aficién por el proyecto urbano y por el proyecto del espacio
publico que era también uno de los temas especificos de los cursos del
ILAUD. El tema del espacio publico era un tema que era muy activo en
el ILAUD.

“Ademds todos ellos
tenian esta aficion por
el proyecto urbano

y por el proyecto del
espacio publico que
era también uno de los
temas especificos de los
cursos del ILAUD. El tema
del espacio publico era
un tfema que era muy
activo en el ILAUD.”



P.B.

En el ILAUD se ha trabajado mucho sobre la relacién entre ciudad histérica
y nuevas intervenciones, sobre el tema de la participacién, del reuso,
el tema de la internacionalidad. Lo que ha pasado en Barcelona es el
resultado de un momento histérico muy especifico y de una compleja
situacion de cardcter histérico, social, politico y no se puede vincular a
unos hechos puntuales pero hay una afinidad muy clara entre los temas
de estudio del ILAUD y la sensibilidad con la cual se ha realizado la
transformacion olimpica de Barcelona. ;Dénde acaba la simple afinidad
cultural y déonde empieza una reciproca influencia que puede haber
pasado en este sentido? ;Dénde nace esta atencion y este interés de la
Escuela de Barcelona para el proyecto del espacio pUblico?

O.B.

Esto es evidente, lo que pasa es que cada uno tiene al final mds bien
recuerdos mds personales. Esta nueva visién del urbanismo que ha habido
en Barcelona tfiene varias ascendentes. Lo primero es el Laboratorio de
Urbanismo de la Escuela de Arquitectura. Aunque no fue muy especifico
en el tema del espacio publico si que fue muy importante para la
investigacion sobre los problemas de Barcelona. Era una cdtedra que
tenia muy clara la realidad de Barcelona en cualquer aspecto. Luego yo
creo que el personaje fundamental para lo que se hizo para los juegos
de Barcelona es Narcis Serra. El es el que lo inventd todo. El me pidié ir
al Ayuntamiento en una cena en una casa con Clotet, él, yo y nuestras
mujeres. El acababa de ser nombrado alcalde y en esta cena en casa de
Clotet le dijimos que tenia que ser un alcalde como el alcalde que hubo
a principio del siglo XX en San Sebastidn que era uno que por la mafana
salia con una carroza a caballo y lo apuntaba todo: si en la esquina tal
faltaba una farola o cosas de estas y una vez llegado a su oficina le decia
a sus funcionarios que resolvieran todos aquellos problemas y luego salia
a controlar si se habia hecho. Al fin y al cabo un alcalde no es nada mds
gue una senora en su casa que se ocupa del pavimiento, de las basuras y
de cosas asi. Hicimos mucha propaganda a favor de este microurbanismo
casi de mantenimiento publico. Le dijimos que antes de hablar sobre cudl
tenia que ser el futuro de la expresidn de Barcelona tenia que resolver
todos estos problemas muy especificos: los drboles, las basuras, los
pavimientos. En realidad no hubo que convencerlo mucho porque él ya
estaba convencido de estas cosas. Al dia siguente me llamé y me dijo
" Bueno te queria hablar porque si yo tengo que ser como la sefiora en
su casa alguien tendrd que hacer de pindn”. No le dije en seguida que
si porque estaba muy liado con la Escuela y con el despacho, pero al



final me convencid el hecho de que, como que yo el urbanismo lo odio,
me atraia esta posibilidad de ocuparme de cosas muy especificas. Luego
ademds, después de estallamada, me fuia ver al alcalde, estdbamos en su
despacho y fuimos interrumpidos porque llegd una llamada de telefénica.
Al acabar esta llamada me dijo : *Ahora si que te voy a convencer, acabo
de hablar con Samaranch y es casi seguro que por lo menos seremos
candidatos para los juegos olimpicos de 1992. Ahora no me vas a decir
que no porque esta cosa de ir por las calles se va a multiplicar por cien”.
Yo creo que esta vision del urbanismo que en ciudades como Barcelona
consiste bdsicamente en zurzir, en poner parches y hacer de manera
que los parches queden bien y que no se noten. El ha sido una persona
fundamental porqué si en cambio que seguir este camino se hubiera
dedicado a hacer un nuevo plan general lo hubiera hecho. Yo entonces
acepté y le puse sélo un par de condiciones: la primera consistia en que
todo se pusiera en marcha con un amigo mio que es Acebillo, que era mi
colaborador desde hacia muchos anos en el despacho y en la Escuela
y que estaba seguro que era una persona que me ayudaria mucho en
términos de organizacién y en poner las “garras de peleas” al frente de
los “enemigos”, y luego a Puigdomenech. Por | hecho que después de
llamarme el alcalde me llamé el tenente de alcalde de urbanismo que
era Abat. El habia propuesto como delegado de urbanismo a Albert
Puigdomenech porque eran los dos comunistas. Entonces el alcalde me
llamd para decirme que él queria proponerme a mi. Enseguida me llamd
Abat para decirme que él se lo habia propuesto a Puigdomenech porque
no creia que a mi me podia interesar que perd estaba totalmente de
acuerdo con lo que el Alcalde estaba proponiendo. El dia siguiente habia
una fiesta de noche en el Flash Flash, se celebraba algin aniversario, y alli
me encontré con Puigdomenech y entonces le dije que porqué, ya que
habian decidido ofrecerle a él ese encargo no vendria conmigo y asi que
yo tendria un subjefe de proyectos urbanos, que era Acebillo y un subjefe
de planificacion y gestién que era una persona entendida con esto
como lo era él. El me dijo que estaria encantado y entonces el equipo
se completd. Los dos eran muy amigos mios desde siempre. Uno era un
especialista en la lucha diaria en llevar adelante el tema de los proyectos
urbanos y el otro era uno que sabia hablar de planificacién, él estaba de
acuerdo en esta idea de transformacion por medio de proyectos urbanos
pero habia que manejar con toda la cuestién de planificacién a escala
mds amplia. Y asi salio.

Todo al fin acaba siendo muy personal, estoy de acuerdo con esto del
Laboratorio de Urbanismo y de los cursos del ILAUD pero sino habia aquella
cena en la casa con el Alcalde no sé si Barcelona habria tomado este

“Todo al fin acaba
siendo muy personal,
estoy de acuerdo con
esto del Laboratorio
de Urbanismo y de los
cursos del ILAUD pero
si no habia aquella
cena en la casa con
el Alcalde no sé si
Barcelona habria
fomado este camino.”



“El Plan General define
unas prioridades y si
hay una idea politica
esa idea define las
prioridades. Nuesfra
idea sobre el tema del
las prioridades, y ese es
uno de los temas con
los cuales convenci al
Alcalde de Salerno, es
que uno de los factores
que define la prioridad
es la posibilidad. Lo
prioritario es lo que se
puede hacer. Lo que no
se puede hacer no es
prioritario,”

camino. Lo que podia pasar y lo de que teniamos miedo es que el nuevo
alcalde habria podido decidir que lo que tenian que hacer los socialistas
era rehacer un plan nuevo vy replantear todo lo que era especulacion
y todo eso. Esto habria significado diez afos de luchas y peleas para
aprobaciones. En cambio lo que se hizo fue decir: “Oye,zporqué
no empezamos pasado manana con un pequeno proyecto para la
recuperacién de la plaza de la Mercé y derribamos aquellas casas y
empezamos hacer esto dentro de quince dias2. Empezamos con este
plan de urgencias, que luego fue claro que no era tan de urgencias sind
gue era una estrategia muy especifica y clara. No queriamos enfrentarnos
con proyectos cuya prevision de realizacién iria mas alld de cinco anos.
El problema del Plan General es que al fin y al cabo hay que definir unas
prioridades. Las prioridades perd las sabe mds o menos todo el mundo. El
Plan General define unas prioridades y si hay una idea politica esa idea
define las prioridades. Nuestra idea sobre el tema del las prioridades, y ese
es uno de los temas con los cuales convenci al Alcalde de Salerno, es que
uno de los factores que define la prioridad es la posibilidad. Lo prioritario
es lo que se puede hacer. Lo que no se puede hacer no es prioritario, ya
lo haremos pero enfonces lo discutiremos cuando sea posible hacerlo. La
prioridad es la posibilidad. Esto le gusté mucho al Alcalde de Salerno, lo
gue no quieren son los discursos.

P.B.

En 1968 escribia sobre una “posible Escuela de Barcelona”, ahora esta
Escuela parece que se ha hecho realidad. ;Cudles han sido los hechos
y los personajes mds significativos que han contribuido a la formacién de
esta Escuela?.

O.B.

Bueno en aquella época yo no me referia tanto a la Escuela entendida
como Escuela Universitaria. En los anos sesenta habian dos cosas que
tenian cierta importancia y eran la Escuela de Barcelona de Poesia y la
Escuela de Barcelona de Cine. Entonces hablando con Oscar Tusquets
pensamos que en readlidad lo que era mds importante en Barcelona mds
que la poesia y el cine era la Arquitectura. Habia un grupo de arquitectos
que se podian llamarla Escuela de Barcelona de Arquitectura que era mds
importante que la Escuela de Barcelona de cine y de poesia. Yo creo que
habia una traicion de escuela de Arquitectura de Barcelona. Luego habia
una generaciéon de arquitectos mds jovenes como, Ubach, Domenech y
otros y lo que habia que ver era si habia alguna unidad estilistica. Habia
como una pelea muy fuerte entre los que nosotros distinguiamos entre



“redlistas” e “idealistas”. Los realistas éramos nosotros y los idealistas
estaban representados por Tous y Fargas que estaban obsesionados con
laidea del médulo y que todo tenia que coincidir con el mddulo. Esto estd
bien representado en el edificio del Colegio de Arquitectos. Cada planta
a su interior la hizo un arquitecto distinfo. Fargas era un “Mies” perfecto
de pavimientos y planos. Nosotros hicimos casi una representacion de
unas anfiguas tiendas de merceria de la Barcelona de 1800 con frozos de
madera en diagonal, con pavimientos de madera con muebles de piel
acolchados que no era sélo una referencia histérica sind que también
era un poco enfrentarse con lo que proponia el mercado. Habian estas
dos palabras: materialismo y realismo . Habia una relacién con la escuela
literaria de Barcelona que era una escuela comunista hasta marxista y
por lo tanto de materialismo histérico. Las palabras realista y materialista
eran unas palabras que nos gustaba que se relacionasen un poco como
reaccién con el marxismo.

P.B.

Ahora la Escuela de Barcelona es perfectamente reconocible con
una unidad estilistica muy difusa y el desarrollo de una arquitectura
caracterizada por una difusa calidad que no se construye por cardcteres
estilisticos individuales siné por principios y métodos proyectuales muy
compartidos y difusamente aceptados. ;De dénde sale esta unidad?.
Sert, Coderch, Bohigas, ;Cudl es el hilo conductor entre el GATEPAC vy la
arquitectura de la Barcelona contemporanea?.

O.B.

Si, se trata igual de una arquitectura caracterizada también por una
cierta modestia en el senfido que no quiere ser nunca monumental o ser
la representacion de un manifesto tedrico.

Yo creo que hay un arquitecto que es muy importante, diria casi mds él
COmo persona que no por su obra. Este arquitecto es Federico Correa. El
es el discipulo directo y bién amado de Coderch. Creo que la presencia
de Correa y la mia en la Escuela han tenido bastante influencia. A pesar
de ser muy distintos y teniendo ideas incluso politicas muy distintas éramos
los dos “realistas”. El era mds ligado a Coderch, yo quizds mas ligado
al GATEPAC y a Sostres, teniamos ideas un poco distintas en cuanto a
ideologia pero no en cuanto a resultados. Correa influyd mucho en la
escuela. Durante unos aios ha sido el Unico profesor bueno que habia en
la Escuela y que no impuso una ideologia dentro de la Escuela.

“Enfonces hablando
con Oscar Tusquets
pensamos que en
realidad lo que era
mas importante en
Barcelona mas que la
poesia y el cine era la
Arquitectura. Habia un
grupo de arquitectos
que se podian llamar la
Escuela de Barcelona
de Arquitectura que era
mas importante que la
Escuela de Barcelona
de cine y de poesia.

Yo creo que habia una
fraicion de escuela

de Arquitectura de
Barcelona.”



“....una persona que si
que representa un poco
una continuacion.....es
Correa. Correa estubo
en el ultimo CIAM,
estubo en el Team Xy
estubo en el ILAUD, y
estubo en la Escuela de
Barcelona y estubo en
los Pequenos Congresos
y €s una persona que
participd en todo eso
poniendo a disposicion
una grande cantidad
de informacién. Toda
la informacion sobre el
Team X en Barcelona

la tubimos por medio
de Federico Correa.

El es un personaje

muy importante para
Barcelona.”

P.B.

Volviendo un poco al tema del ILAUD, ;Se puede decir que el hilo de
continuidad entre CIAM, Team X y ILAUD tiene alguna continvidad en la
Escuela de Barcelona através la experiencia de los Pequenos Congresos?

O.B.

Si pero sin exagerar, si que hay una persona que si que representa un
poco una continuacion. Esa persona es Correa. Correa estubo en el ultimo
CIAM, estubo en el Team X y estubo en el ILAUD, y estubo en la Escuela
de Barcelona y estubo en los Pequenos Congresos y es una persona que
participd en todo eso poniendo a disposicién una grande cantidad de
informacion. Toda la informacién sobre el Team X en Barcelona la tubimos
por medio de Federico Correa. El es un personaje muy importante para
Barcelona.

Yo creo que si extendemos el concepto de “realismo” y lo atribuimos
a una revision del racionalismo en términos de realismo histérico y de
correspondencia “comarcal” yo creo que el Team X y la Escuela de
Barcelona tienen algo a que ver. Las obras y el urbanismo de Barcelona
y toda esta fase de la Arquitectura de Barcelona estd mds ligada a una
mentalidad de revisidn realista de los principios del Movimiento Moderno
que no con el espiritu del Movimento Moderno. Claro que tiene algo a
que ver porque el GATEPAC también tubo esta voluntad de revision. El
GATEPAC llegd a la modernidad no como pionero de la modernidad
sind como revisionista de la modernidad. Esto de utilizar la bévedas como
hizo Sert y que esto fuera aceptado como una novedad formal del
racionalismo. Yo creo que esto de utilizar las bdovedas de ladrillo era un
acto muy Escuela de Barcelona y del Team X.

P.B.

Esta atencion al espacio abierto y el pensar la arquitectura no tanto en
términos de objeto arquitecténico siné en términos de su relacién con el
espacio abierto es uno de los elementos centrales de las tesis del Team X
y de los proyectos urbanos de la Barcelona contempordnea. ;La relacion
entre estos dos “momentos” es entonces principalmente la consecuencia
de una relacion mas bién personal de algunas personas?

O.B.

Yo creo que si porque la verdad es que muchas personas que estubieron
en los Pequenos Congresos era gente que venia de la experiencia del
Team X. Habia Giancarlo De Carlo, Bakema, Candilis y muchos otros.
Te repito que la verdad es que estdbamos muy informados por medio



de Federico Correa. El ademds como que vigjaba mucho y que era
vocacionalmente muy comunicativo, habia conocido a Luis Khan.

P.B.

Afinalesdelos aios sesenta ;cudles eranlasreferencias arquitecténicas de
Barcelona a nivel internacional? ;Hay cierta afinidad entre la arquitectura
catalana contempordnea y cierta arquitectura de los maestros nérdicos
que son muy estudiados en la Escuela, y me refiero claramente a Aalto,
pero también a Jacobsen y Utzon?

O.B.

Si, habia un respeto a Le Corbusier y a Mies pero lo que apasionaba
realmente era Alvar Aalto que también era un arquitecto muy reconocido
por Federico Correa tanto como por Sostres. Como que Sostres era
muy amigo de Zevi y Zevi era el infroductor de Aalto en la Historia de la
arquitectura europea. Sostres era el principal promotor de la arquitectura
de Aalto enBarcelona Lo que pasa es que Sostres no tubo muchainfluencia
dentro de la Escuela de Arquitectura de la Universidad de Barcelona. El
era profesor de historia del Arte, y hacia un curso de historia del arte muy
convencional. Su influencia fue mds fuerte fuera de la Escuela a través del
Grupo R. El “Grupo R" era un grupo tedricamente muy aaltiano porque sus
tesis fundamentales eran las de Sostres que iban muy ligadas a las de Zevi.

P.B.

El cdracter de los proyectos de espacios pUblicos realizados en Barcelona
son la expresiéon de esta tensidon entre continvidad con la tradicién del
Movimiento Moderno en términos de procesos abstraccion, la tfradiccion
del espacio publico de la ciudad medieval y una vision muy humanista
del espacio publico como lugar de socializacién; participaciéon que ha
sido muy presente en el ILAUD.

O.B.

Yo creo que en tema de tratamiento del Espacio Publico Barcelona
ha llegado a producir un estilo proprio. Si vamos por algunas ciudades
y miramos algunos proyectos podemos reconocer influencias de los
proyectos urbanos de Barcelona. Hay fics que son muy propios que estdn
basados en : tratacién geométrica del espacio publico, modestia formall
acompanada por cierta sensibilidad pldstica, atencién al detalle, al corte
de las piedras, presencia de ciertos elementos de mobiliario urbano,
presencia de la obra de arte como elemento de valorizacién del espacio
y todo eso ; pero si tubiera que decir qué tesis tedrica hay detrds de todo

..... muchas personas
que estubieron en los
Pequenos Congresos
era gente que venia
de la experiencia del
Team X. Habia Giancarlo
De Carlo, Bakema,
Candilis y muchos otros.
............... la verdad es
que estadbamos muy
informados por medio
de Federico Correa.



“En la Escuela de
Barcelona por tradicion
siempre ha habido

una atencion muy
importante al tema

del detalle y eso se
refleja bastante en
foda la arquitectura
que se estd haciendo
en Cataluna. Aunque
cuando se habla en
general de arquitectura
de Cataluna hay que
hacer una excepcion
muy importante que es
la arquitectura de Enric
Miralles.”

eso no sabria decir. Es un poco el producto de la prdctica proyectual de
estos trece arquitectos que estaban en el Ayuntamiento. Arquitectos que
estubieron en el ILAUD pero sila tesis del ILAUD influyeron o no en lo que se
hizo esto no sabria decir.

P.B.

Bueno también se puede hablar de la influencia que ha tenido la escuela
de Barcelona dentro del ILAUD ya que con la de Oslo ha sido la Unica
escuela que desde siempre ha participado en el Laboratorio.

O.B.

Si esto también lo creo. Habian en aquella época ofros temas a los
cudles se prestaba mucha atencidn y eran el tema de la “entrega” y el
“remate”. Ese problema de cdémo acababa una piedra y esa se tenia que
entregar contra de otra. Decir que una entfrega estaba mal queria decir
que era fea, que estaba mal resuelta, que ademds era dificil realizarla
y que ademds se estropearia. Esa voluntad de poner en un Unico juicio
la estética, la prdctica, la economia, la historia y la construccién es una
cosa bastante tipica de ese momento, pero venia ya de una tradicion
del proyecto de Barcelona. En la Escuela de Barcelona por tradicion
siempre ha habido una atencidén muy importante al tema del detalle y
eso se refleja bastante en toda la arquitectura que se estd haciendo en
Cataluna.

Aungue cuando se habla en general de arquitectura de Cataluna hay
gue hacer una excepcion muy importante que es la arquitectura de Enric
Miralles.

P.B.

Este también es un tema que me interesaba intfroducir. Después de lo
que hemos dicho sobre el tema del detalle resulta que ese ejercicio que
habian hecho Miralles y Codinachs en el ILAUD, que eran esos planitos tan
polémicos que representaban el levantamiento de un pavimento de un
edificio histérico de Urbino tampoco estaba tan fuera de tema.

En el caso especifico de Miralles me parece que su participacion al ILAUD
ha marcado de manera muy clara el recorrido de su carrera profesional.
Su obra es heredera de la experiencia constructiva y proyectual
modernista y de Gaudi en particular, pero estdn presentes también unos
aspectos que yo creo que vienen del ILAUD. Eso desde el punto de vista
de unas relaciones de amistad y afinidad cultural con algunos arquitectos
del ILAUD, en particular con los Smithsons, y desde el punto de vista de
otros temas que han caracterizado su actitud profesional y su trabajo :



esa mirada a una dimensién internacional de colocacion de su trabajo ;
el entender el proyecto como proceso

O.B.

Eso yo no sabria decirlo, puede ser que U tengas razén pero también
hay otfro punto de vista y es el hecho que Miralles pertenece a una
generacién que ha frabcjado en ese sentido. En Miralles hay una
admiracion no confesada por Ghery, una admiracion ya mas confesada
por Zaha Hadid, ...Hay un momento en el cual la arquitectura se inclina
hacia una “irracionalidad formal”. Yo no se si esto viene desde el ILAUD
pero es verdad que este proceso se ha producido en general un poco en
todo el mundo.

P.B.

Si pero hay aspectos quizds muy episddicos y puntuales en los cuales esa
relacion con el ILAUD me parece muy clara. Me refiero a unos trabajos
realizados por Dalisi en el ILAUD o a algunos materiales de estudio como
esta imdgen de proyecto de una géndola que es casi lo mismo del
ejercicio de Miralles sobre como acotar un croissant. Hay también el tema
de los Signs of Inhabitatons de los Smithsons o el proyecto de los mismos
para el Parque en Islands of Dogs en Londres.

O.B.

Esa es una ftesis interesante pero en general yo creo que Miralles
pertenece a esa generacién, que tampoco es una generacién porque
Ghery podria ser casi el abuelo de Miralles, que representa un poco
una tercera evolucidon del racionalismo y si recorres la historia de la
arquitectura moderna siempre hay ese hilo mds expresionista con Gaudi
en Barcelona, Mendelshon en Alemania y que en la contemporaneidad
estd representado por Ghery, Z.Hadid, Miralles y otros.

P.B.

Hay aspectos muy caracteristicos de la formacién de los estudiantes en la
Escuela de Arquitectura tanto que también desde el punto de vista de las
técnicas de representacion del proyecto se puede hablar de proyectos
a la manera de Barcelona. El uso del dibujo técnico muy exacto y de
un lenguaje de representacion minimalista, el uso de la maqueta de
arquitectura.

¢Eso siempre ha sido asi ? ;Cudl era la manera de representar el proyecto
antes de 19757



O.B.

Muy distinta. Pero ahora también es muy distinta porque con el ordenador
ya no es como era hace cinco o diez anos. Yo entfré de profesor en 1967.
En 1967-'68 hubo un encierro y me echaron. Me echaron a mi, a Federico
Correa y a todos. Luego no volvi hasta el '71 y al cabo de unos meses me
volvieron a echar. Enel'71 a pesar de haber sido expulsado me aceptaron
a las oposiciones para catedrdtico y las gané. En '71 hubo un encierro
en Montserrat en consecuencia del proceso de Burgos. Este episodio
nos dié tanto empuje politico que los que estabamos pendientes de ser
catedrdticos, que eramos dos o tres, y que teniamos que jurar fidelidad,
juramos que no jurariamos. Cuando llegué a la oposicidon dije que no
juraba. Un profesor muy simpatico lo disimuld y no dijo nada hasta que al
final unos profesores que eran de extrema derecha lo descubrieron me
denunciaron y me expulsaron por segunda vez hasta la muerte de Franco
cuando me volvieron a llamar y en seguida pasé a ser Director. Por estas
razones la verdad es que no se bién lo que pasaba a finales de los afos
sesentay a principio de los setenta. Lo que sé es que la Escuela estaba muy
influenciada por Federico Correa que era el mejor profesor de proyectoy
gue tenia el curso donde la gente iba. Habian también otfros profesores
buenos. Hubo un momento en el cual hubo un director muy bueno, en un
momento en el cual nadie queria ser director porque la Universidad era
enrevolucién, que era Carvajal que era un buen arquitecto que hizo unos
edificios que a mi me gustan como por ejemplo la facultad de economia.
Todo eso en un momento de total negatividad cultural en la cual por
muy buen profesor de proyecto que uno fuera tampoco se podia hacer
nada. Bdsicamente era una Escuela muy académica. Lo del dibujo si que
funcionaba bien porque habia una fradicién de dibujo que venia de Jujol
y que se basaba en copia de elementos histdricos. La infroduccién del
ordenador ha sido muy eficaz pero todo eso se ha un poco interrumpido.

P.B.

Antes de la que ha sido definida como la “generaciéon del ochenta”
parece que la cultura arquitecténica catalana estd muy vinculada a la
historia personal de pocos arquitectos: Coderch Correa, Bohigas, y pocos
mds.

O.B.

Si, la verdad es que ha habido un vacio. A parte la presencia de algunas
personas buenas, de una generacién del medio entre los de los cinquenta
y los del ochenta, como Oscar Tusquets la verda es que no hay mucho. Es
verdad también que eran pocos porque pocos eran los estudiantes. Y no



empieza a haber una generacion buena hasta el ochenta, en la época
de mi direccién pero no tanto por mi direcciéon sino que después de la
muerte de Franco empiezan a volver mucho profesores buenos, vuelve
a estar Correa, viene Moneo, vienen Pinon y Viaplana, vuelve otro que
era un muy buen profesor de estructuras, viene a Robert Dori. Estos cuatro
anos yo creo que marcan de manera bastante fuerte esa generacion
que es la generacién de los ochenta.

P.B.
¢Viaplana de qué manera participaba en el debate de la cultura
arquitecténica?

O.B.

El era bastante belicoso si piensas que fue uno de los que provocd la crisis
de los Pequenos Congresos. Decia que era el momento que los jbvenes se
hicieran cargo de aquello y que esos vejestorios como Bohigas y Correa
se hicieran un poco al lado. El es de esa generaciéon intermedia de Oscar
Tusquets.
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“Su forma de pensar (de Miralles)
en la arquitectura fue muy
influenciada por los contactos que
el confrajo con las universidades
extranjeras. A parte esta relacion
de amistad y de admiracion hacia
los Smithsons el tuvo contactos con
las universidades de Frankfurt y con
la Columbia pero creo que su caso
es un caso muy especifico que no
representa Barcelona. ... Ahora
le adoran pero empezaron a
adorarle cuando gano el concurso
de Veneciay el de Edimburgo pero
hasta entonces querian echarle
por todos los sitios, de manera
especifica en Catalunya porque
en general ya habian publicado los
Croquis con su trabagjo. Su prestigio
internacional no nace aqui, se
cultiva en el extranjero, antes en
el llaud y luego en Estados Unidos
y en Frankfurt pero no a remolque
de los arquitectos de aqui.”



“Primero de todo me
parece que este estudio
que estas haciendo me
parece muy interesante.
Hay que ir al ano ‘75.
Italia era un referente
importante para la
cultura arquitectonica
para Barcelona.....Un
punto importante es
entonces el enorme
prestigio que tenia

Italia en el sentido de
referencia de calidad,
de intervencion sobre la
ciudad.”

J.MUNTANOLA THOEMBERG
ETSAB, Barcelona 19.01.2003

P.B.

El ILAUD ha sido el primer contacto de intercambio entre la Escuela de
Barcelona y una universidad europea después de la época franquista. TO
has estado en el ILAUD el pimer aiio como profesor. ;Cémo ha nacido y
cémo se ha realizado esta experiencia?

JMT

Primero de todo me parece que este estudio que estas haciendo me
parece muy inferesante. Hay que ir al ano '75. Italia era un referente
importante para la cultura arquitecténica para Barcelona. No fue
casualidad que la gente mds de punta de la juventud de la arquitectura
de aqui queria ir alli. Ahora igual prefieren ir a Delft o a Basilea. A partir
creo del ano noventa ya las cosas son muy diferentes y creo que hoy ya
no pasa lo mismo. Entfonces era prestigioso ira a ltalia.

Un punto importante es entonces el enorme prestigio que tenia Italia en el
sentido de referencia de calidad, de intervencion sobre la ciudad.

La participacién al ILAUD nace de un interés mutuo, no diria “instrumental”
hacia la cultura arquitecténica europea. Nunca se llegd en hacer aqui
un laboratorio de arquitectura internacional como consiguid hacerlo De
Carlo.

En aquel momento ese Laboratorio se veia como la situacion mdas
interesante que se podiaimaginar para la Escuela de Barcelona. Entonces
tampoco no habian en general muchas relaciones internacionales como
las hay ahora. De Carlo fue un verdadero pionero en este sentido también
por la relacién con MIT. Al principio era entonces muy dificil seleccionar
porque habia mucha mds gente que queria ir de la que podia ir. Yo he
vuelto me parece en el afo ‘95 o ‘96 y habia el problema que era dificil
encontrar gente inferesada enir.

Entonces por un lado hay la enorme capacidad politica y cultural de
Giancarlo De Carlo y su gran capacidad retérica, critica y dialéctica. Mi
experiencia entonces en este sentido fue estupenda. En cambio en el
sentido de contenido universitario de aquella experiencia yo fui muy critico
con lo gue se hacia. De hecho a pesar de tener muy buenas relaciones
personales de hecho no me volvieron a invitar mds durante muchos anos.



P.B.
¢Cudles eran los temas de discusion?

JMT

Los puntos criticos eran que yo estaba convencido que en un laboratorio
cientifico internacional lo que no se puede es manipular a los estudiantes.
Hay que expresarlos objetivos, teneren cuentaque elnivelde conocimiento
y de cultura especifica pueden ser muy diferentes y que no todos por
ejemplo podian conocer bién quién era Federico di Montefeltro, y en cada
caso responder a esa cultura especifica, y Giancarlo sistemdticamente en
este sentido hacia un poco de trampa anteponiendo a veces algunas
simpatias por determinadas universidades como por ejemplo el MIT
y defendiendo a veces el trabajo de estas universidades a pesar de
que igual no fuesen ninguna maravilla, cargdndose proyectos de otras
Escuelas con las cuales no habia tanta afinidad politica o cultural.

Creo que no hay fiempo en un curso infernacional de ensenar a fodas las
universidades, a todas las nacionalidades, la sutilidad de la historia y de la
estructura de las ciudades italianas y es normal que los extranjeros metan
un poco la pata en algunos aspectos y en esto Giancarlo era muy critico.
En nuestro caso que era el caso de Urbino habian unos estudiantes suizos
muy buenos que hicieron un proyecto muy interesante sobre Urbino.

P.B.

Los estudiantes trabajaban en grupos compuestos por diferentes
universidades ya a partir del primer aino. ;Cémo se colocaba la Escuela
de Barcelona?

JMT

Si, los grupos eran mixtos. El hecho de que fuera el primer ano también
influyé mucho porgque habia mucho entusiasmo y ganas de hacer pero no
habian términos de comparacion para valorar el trabajo de los estudiantes
y las relaciones entre universidades.

En Barcelona a partir del ano ‘72 ‘73 empieza una cambio en el cual
las referencias de tipo histérico y cultural son totalmente diferentes. Es
verdad que habian estudiantes como Miralles que eran muy inteligentes
y suplieron la falta de teoria con su propria cultura y con la relacién con
los situacionistas, De Carlo, Team X, Van Eyck etc.. que él adoraba, pero
quizds ha sido el Unico. En general la arquitectura de Barcelona es una
arquitectura que nace a partir de la forma de la parcela. No habia y
no hay mucho interés en buscar relaciones con la forma histérica o con
temas tedricos de cardcter general.

“En aquel momento

ese Laboratorio se veia
como la situacion mas
interesante que se podia
imaginar para la Escuela
de Barcelona.”

“Creo que no hay
tiempo en un curso
internacional de
ensenar ..... la sutilidad
de la historia y de

la estructura de las
ciudades italianas y
es normal que los
extranjeros metan

un poco la pata en
algunos aspectos y en
esto Giancarlo era muy
critico



P.B.
Creo que el caso de Miralles y Pinos es bastante emblematico de esta
influencia.

J.MT

Si, su forma de pensar en la arquitectura fue muy influenciada por los
contactos que él confrajo con las universidades extranjeras. A parte
esta relacion de amistad y de admiracion hacia los Smithsons el tuvo
contactos con las universidades de Frankfurt y con la Columbia pero creo
gue su caso es un caso muy especifico que no representa Barcelona.
Hasta hace poco en general en Barcelona el mismo Bohigas decia que
su arquitectura era malisima. Ahora le adoran pero empezaron a adorarle
cuando gand el concurso de Venecia y el de Edimburgo pero hasta
entonces querian echarle por todos los sitios. De manera especifica en
Catalunya porque en general ya habian publicado los Croquis con su
trabajo. Su prestigio internacional no nace aqui, no nace de Bohigas, se
cultiva en el extranjero, antes en el llaud y luego en Estados Unidos y en
Frankfurt pero no a remolque de los arquitectos de aqui. Se peled con
Viaplana y Pinon y luego con Ferrater. En general no era muy bien visto.

P.B.
En genral pero se respetabay se reconocia su genialidad y su personalidad
tambien por parte de sus opositores.

J.MT

Si, eso es cierto. Recuerdo en la presentacion de su tesis doctoral con
Moneo, todo el mundo estaba de acuerdo en decir que era una persona
excepcionalmente dotado pero una cosa es decir eso una cosa es
apoyarlo politicamente en su trabajo. No sdlo no lo apoyaron y de hecho
él se quedd unos anos sin frabajo, sind que cuando hubieron problemas
en algunas de sus obras no hubo ningun tipo de defensa politica o cultural
de su obra. Cuando empezd a ganar concursos en el extranjero hubo un
apoyo politico por parte de todos: Bohigas, el mismo Pujol y Fernandez
Galiano que habia hecho articulos muy duros contra su obra.

Moneo siempre lo ha respetado pero Moneo nunca ha sacado la defensa
de nadie.

P.B.

En los Year Books hay imdgenes de conferencias y presentaciones en las
cuales se pueden construir referencias a vezes de cardcter puramente
formal o puntual entre algun proyecto por ejemplo de Dalisi o de los



Smithsons y cierta forma de pensar en el espacio publico y algunos
detalles del trabajo de Miralles una cierta manera de proyectar el
espacio puUblico tipico de la Escuela de Barcelona.

JMT

Si, eso es seguro aunque en realidad aqui los Smithsons no han tenido
ningun tipo de influencia. A la cultura arquitecténica catalana le
sorprendié mucho esa admiracién y relacion tan estrecha entre Miralles y
los Smithsons y Aldo Van Eych porque aqui a parte Coderch, del Team X
no se interesd nadie.

De hecho el caso de Miralles es un caso muy especifico que no representa
la arquitectura catalana.

P.B.

Si eso es ciert,o a pesar de que su arquitectura es de alguna manera
muy catalana en el sentido que influye mucho también la herencia de
Gaudi y de la atencién de Gaudi en la relacién entre algunas formas muy
atrevidas y la coherencia constructiva y estructural.

JMT

Si pero no representa para nada la arquitectura catalana de los anos
‘80 y '90. Tampoco el ILAUD de hecho representa una manera de hacer
arquitectura en los centros histéricos. La escuela catalana se encuentra
con el ILAUD y con De Carlo con la misma contraddicién con la cudal
se encuenfra en frente de gente como Van Heyck. Se reconoce su
capacidad critica, moderna, culta, capaz de intervenir en el centro
histérico sin copiar pero en cambio con un tipo de arquitectura que no
estd apreciada por la oficialidad de aqui. Por eso en este sentido el ILAUD
no ha sido una referencia importante para la arquitectura catalana.

No ha habido ninguna exposicidn sobre algun proyecto “interesante”
desarrollado en el ILAUD como intervencion de arquitectura en la ciudad
histérica.

No se lo que ha pasado con MIT o con otras escuelas pero aqui se ha
siempre reconocido la enorme importancia del ILAUD como experiencia
pero nunca nadie ha vuelto con un entusiasmo enorme sobre lo que alli
se producia en términos de arquitectura.

P.B.

De Carlo piensa que lo que se hizo en Barcelona en términos de proyecto
del espacio pUblico ha sido el terreno mas fértil donde se han cultivados
las teorias y la experiencia del ILAUD. Si hablamos de produccién de

Se reconoce su
capacidad critica,
moderna, culta, capaz
de intervenir en el centro
historico sin copiar pero
en cambio con un tipo
de arquitectura que no
estd apreciada por la
oficialidad de aqui. Por
eso en este sentido el
ILAUD no ha sido una
referencia importante
para la arquitectura
catalana.



Este tema del espacio
publico estaba por
cierto entre los temas
importantes del Team X
y de G.De Carloy ......
constantemente en

el ILAUD. ....... AqQui no
habia ninguna discusion
sobre esto y el hecho
que alli habia una larga
tfradicion sobre estos
temas ha podido influir
sobre el hecho que los
arquitectos que pasaron
por alll hayan aprendido
a infroducir estos temas”

arquitectura catalana el ILAUD no entra mucho pero si hablamos de
proyecto del espacio abierto y del espacio publico se pueden construir
referencias mas directas. El mismo hecho de que a partir de una cierta
fecha se ha empezado a hablar de proyecto del espacio enire los
edificios y no sélo de proyecto de los edificios se puede considerar uno
de los principales temas de estudio del ILAUD ;Qué crees?

J.MT

Si, entonces volvemos al tema del principio donde el proyecto del espacio
publico se interpreta como algo independiente de la historia del espacio
publico. En Barcelona en realidad nadie ha querido nunca encontrar esa
relacién. Este tema del espacio publico estaba por cierto entre los temas
importantes del Team X y de G.De Carlo y por supuesto es un tema que
ha estado constantemente en el ILAUD. Pero habia esta componente de
cardcter histérico muy importante. En las revisiones De Carlo preguntaba
si los proyectos eran coherentes con la estructura histérica del sitio no si
el proyecto proponia un nuevo concepto abstracto del espacio publico.
Aqui no habia ninguna discusién sobre esto y el hecho que alli habia una
larga tradicién sobre estos temas ha podido influir sobre el hecho que los
arquitectos que pasaron por alli hayan aprendido a introducir estos temas
aunque creo que desde el ILAUD han cogido sélo lo que les interesaba
mientras no ha habido por ejemplo ningun interés en la relaciéon entre
proyecto del espacio publico y forma urbana. Giancarlo siempre
infroducia esta relacién entre lo global y lo local desde el principio, sus
criticas a los proyectos siempre se desarrollaban bajo estas dos llaves de
lectura.

Una de las teorias fundamentales de De Carlo es que para hacer un
proyecto en un lugar es fundamental conocer de manera muy profunda
la cultura y la historia de aquel lugar y esto no creo que se hizo en
Barcelona. En este sentido creo que la aplicacion de las teorias del ILAUD
en Barcelona ha sido parcial y de hecho en Barcelona no queda nada de
histérico. Todo lo que hay es del siglo XX.

P.B.

De manera muy especifica quizds no ha habido esta atencién pero en
términos generaleslos proyectos de espacio publico que se hicieron a partir
de principio de los aios ochenta ha habido una interpretacion del espacio
publico como del espacio privilegiado donde la ciudad se expresa. En
este sentido ¢ crees que independientamente de la experiencia didactica
del ILAUD, el hecho de haber vivido durante un tiempo una experiencia
de espacio y de estructura de la ciudad tan potente como la que puede



transmitir una ciudad como Urbino puede haber condicionado la forma
de pensar y proyectar las plazas de Barcelona?

JMT

Estoy de acuerdo sobre el hecho que la experiencia de la ciudad histérica
y la mitificacién misma de Italia en general ha sido muy importante asi
como ha sido muy importante el ver la manera de hacer algunas cosas
que aqui no se hacian. Ahora mismo si le digo a unos estudiantes que
hagan un levantamiento histérico me preguntan lo qué es. Pero lo que se
ha aprendido no son tanto las formas de las cosas sind el entender qué
hay y qué tiene que haber una relacién entre la forma vy la cultura de un
lugar. Creo que en general podia haber una diferencia muy importante
entre los estudiantes que habian hecho la experiencia del ILAUD vy los que
no habian pasado por alli.

P.B.

Habia una seleccién muy ponderada de los estudiantes que tenian que
ir al ILAUD. ;Era de alguna manera evidente la voluntad de que se etaba
formando la nueva generacion de referencia técnica y cultural que la
escuela y la ciudad reclamabana en aquellos anos?

JMT

Si si, esto era muy evidente. Yo fui director hasta el ano 1984. Yo creo
que hasta el ano '90 esto funciond con esta visién. Seguro hasta el ano
‘85. Cuando yo era director, Ribas Piera era subdirector y estdbamos
totalmente identificados con esto. Habia esta conciencia de decir: " esta
es una gran experiencia donde fienen que ir los mejores” a pesar de mis
criticas, de hecho esto funciond muy bién para dar una cultura y un futuro
al estudiante de aqui. Durante los primeros 10/15 afos no hay duda que
haya sido asi. Aqui no habia nada de todo eso y de una cultura de la
historia. Ahora ya no es asi, las oportunidades son muchas mds e Italia ya
no representa lo que representaba antes. De Carlo tiene el gran mérito de
haber sido un pionero en este sentido.

P.B.
La relacion entre CIAM, Team X, llaud ...;llega hasta la Escuela de
Barcelona? ;De qué manera?

JMT
Este tema llega a través de Miralles de manera muy evidente y muy
claramente a través de él y por medio de sus discipulos, J.Mias, J. Coll y
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otros que se pueden definir ligados a esta corriente situacionista. No tanto
a nivel prdctico sind a nivel de filosofia de la arquitectura esta manera
de ver ha llegado a una serie de profesionales de aqui y de hecho si
no hubiese muerto Miralles muy probablemente habria sido director de
tesis sobre la generacién de arquitectos de Aldo Van Eyck, los Smithsons y
toda esta gente que para él tenia un valor impresionalmente importante.
Esta conexion se habria evidenciado mucho mds. Por ofro lado pero,
hay toda la profesién de la arquitectura catalana que en este sentido
no evidencia ninguna conexion y las referencias, filtradas por Bohigas son
mucho mds fragmentarias. A parte Coderch que se le respeta como un
gran maestro y que en algunos proyectos llega a tocar lo vernacular que
aqui se considera una especie de pecado mortal.

P.B.

Coderch de hecho representa la conexion entre estas realidades: CIAM,
Team X, Pequenos Congresos y su personal amistad con Giancarlo De
Carlo que lleva a la invitacion de la Escuela de Barcelona en el ILAUD.

J.MT

Si claro, aunque no se si es de verdad que es la relacién con Coderch
que en el ano ‘74 o ‘75 realiza esta relacién con el ILAUD. Coderch no
estaba en la Escuela y no sé cudles eran sus relaciones con De Carlo. La
cosa rara es que De Carlo no hablaba nunca de Coderch y no habia
manera de sacarle alguna palabra sobre Coderch asi que yo creo que en
realidad no hubo muy buena relacién. De hecho Coderch no tuvo nunca
buena relacion con nadie. Para los de aqui ha sido muy importante la
relaciéon de Coderch con el Team X pero no se si para los del Team X
ha sido lo mismo. Todo el mundo aqui es discipulo de Coderch: Soria y
Garces, Clotet, Samarti...estos todos han trabajado con Coderch que se
puede considerar el padre de toda la generacién de esos...Viaplana,
Brullet, Bonell...En cambio si hablas de Van Eyck o de De Carlo no se sabe
casi guienes son. Sigo diciendo que el Unico es Miralles que aglutina una
linea cultural muy diferente a pesar de que él no haya tenido ninguna
relacién con Coderch. En las pocas relaciones que habian antes con esta
cultura arquitectdnica siempre se cogian mds las formas y muy poco los
contenidos. Miralles sabia cojer las formas pero también los contenidos.
Van Eyck hizo en Holanda muchisimos proyectos para espacios y juegos
para nifos, aqui eso se consideraba hasta casi de mal gusto hablar de
proyectos para ninos. Esta actitud con Miralles se frasforma. En este sentido
entonces si que ha servido mucho y ha canalizado mucho esta relacion y
esta actitud de definir las formas y el contenido, cosa que por ejemplo a



Bohigas no le interesaba mucho. Bohigas siempre ha definido unas formas
de manera independiente del contenido y ha redefinido cada vez los
contenidos en relacién a las formas.

P.B.

A nivel de arquitectura de todas maneras no parece que la arquitectura
catalana haya tenido mucha influencia por la obra de Bohigas que en
cambio es el gran protagonista de la trasformacién urbana de la ciudad
contempordnea.

JMT

Creo que en la arquitectura Bohigas siempre ha hecho unas cosas y ha
defendido lo contrario. Es un gran politico, una persona importantisima
para la cultura catalana, y ha sido muy positivo en muchisimos aspectos
pero en este aspecto siempre ha sido confuso. Siempre ha hecho una
arquitectura un poco realista, un poco Team X, un poco inglesa, un poco
de todo pero nunca de alta calidad y en cambio ha tenido siempre una
capacidad critica de altisima calidad pero con esta especie de insistencia
en la no relacion entre las formas y el contenido de su arquitectura. Con
Miralles él se ha encontrado con un problemay se inventd una teoria, tuvo
que hacer un esfuerzo para construir una teoria que le llevase a aceptarlo
y ser su amigo, ir a comer con él ...

Creo que Miralles ha sido importante también porque ha vuelto a
infroducir en la arquitectura catalana el interés para la cultura. Habia
toda una generacién de arquitectos catalanes, de grandes arquitectos
catalanes con mds de cinquenta afos que no leian nada, que cuando
se encontraban en los tribunales en Madrid, donde si que se leia mds,
quedaban fatal.

P.B.
¢ Qué se hacia enla Escuela de Barcelona a principio de los aios setenta?

JMT
Se frataban los Five Arquitects, Aldo Rossi y los Five. Moneo en las clases
que daba el en segundo curso eran sobre tipologia y Aldo Rossi.

P.B.
.Y los temas de proyectos cudles eran?

JMT
Pequenas casas, la escala era siempre muy pequena, casi nunca habia



un hospital, un hotel, un aeropuerto. Ahora quizds se abarcan mds a
menudo temas de escala mayor, y las referencias son muy diferentes
porque han cambiado las referencias y las tecnologias pero en el fondo
se sigue frabajando con el concepto que hay que conciliar programa
con forma y con construccioén.

P.B.
¢Y en urbanismo?

JMT

En urbanismo los temas también eran muy tradicionales. Bloques, la calle
...Hay dos lineas en el Departimento de Urbanismo: la mds ortodoxa de
tipologia etc. y la que propone el tema de la complejidad pero siempre
se entiende la disciplina urbanistica como una distribucién en abstacto
de la cuestién del comercio, del transporte. La relacidon que tiene eso con
la historia del urbanismo o con la historia de la ciudad es practicamente
cero. Hay historia del urbanismo y del transporte pero es algo que esta
completamente al lado de lo que son los laboratorios. Es un urbanismo
bastante de Plan General, bastante de esquema. De hecho hay bastante
critica de parte de los departamentos de proyectos que en estos Ultimos
veinticinco anos se tendria que haber desarrollado ofro tipo de urbanismo
mds alternativo y diferente. El departamento de proyectos creo que ha
evolucionado mds porque hay mds variedad, con sus luchas considerables
dentro del departamento de proyectos pero con mucha variedad.

El urbanismo no ha hecho este esfuerzo de diversificacion. Ha expedido
fuera el paisajismo, no lo ha aceptado. Ha nacido en el Deparfamento de
Urbanismo pero luego el Departamento ha preferido sacdrselo de encima
y se ha quedado sin paisgjismo y sin proyecto y se ha quedado en una
perspectiva muy restringida.

P.B.

Quizds lo que se reconoce mds como el gran mérito de lo que se ha
hecho en Barcelona ha sido la importancia que se ha dado al proyecto
del espacio puUblico. Una manera de pensar en el espacio pUblico un
poco humanista en el sentido de entender el espacio en su relacién
con el hombre y su valor social, el espacio donde la gente se relne,
se encuentra, socializa, con mucha atencién al detalle, el remate, los
bancos, la iluminacion, el arbol, la presencia de la obra de arte...

JMT
Este es un fendmeno interesante y al mismo tiempo ambiguo. En Barcelona



se han hecho unas plazas, unos espacios y ahora eso se exporta, parece
gue todo eso sea una nueva manera de ver todo eso y en cambio se
puede descubrir que todo eso es algo muy sutil y delicado. En el Ultimo
Congreso de antfropologia se ha hablado de eso vy salié que hay algo
que no cuadra, que los arquitectos quizds no han pensado mucho en
la historia y en la cultura de la gente que vive aquellos espacios, de
cdémo se mueven, de coémo se sientan, de cdmo juegan los ninos...A
veces hay de verdad dificultad en entender cudl es la relacidon que hay
entre las formas construidas y las esciencias sociales. Miralles es el Unico
que se ha planteado esos problemas de andlisis también sobre los usos
que se hacen de los espacios, sobre la necesidad de descubrir no sélo
las funciones mds superficiales sind también las menos evidentes para
las cuales se necesita mucho tiempo de observacién. Aquella relacion
entre cielo, tfierra, luz y aquellas relaciones que son las primeras que has
de animar son también las primeras que te puedes cargar porque no te
enteras como funcionan, cudles son sus leyes. Lo que resulta es entonces
que se exportan principalmente las formas del diseno.

Este fendbmeno se ha realizado también dentro de la misma ciudad de
Barcelona. El proyecto de Miralles para la reorganizacion del la zona de
S.Catalina es un proyecto muy interesante y complejo de articulacion de
espacios y dedistribuccion de viviendas. Ha aprobado el Plan pero luego
han mantenido algunas formas para hacer algo que no tiene nada que
ver con lo que se habia planteado. Ademds que no hay nada peor que
realizar un proyecto urbanistico sofisticado de manera no sofisticada y
banal y ahora habrdn polémicas sobre lo mal que se ha hecho. No hay
nada peor que hacer un plan sofisticado y llenarlo de arquitectura banal
y vulgar.

P.B.

A parte la Plaza de la Estacidon de Sants, los primeros proyectos que se
hicieron de hecho no los realizaron los grandes nombres de la arquitectura
catalana sind los jovenes profesionales de la Oficina de Proyectos Urbanos
y trabajaron de una manera bastante uniforme.

JMT

Bueno hay muchisimas cosas positivas en lo que se hizo pero lo positivo ya
se conoce y ya se ha hablado mucho de eso. Toda la cuestion del diseho
de la politica, el desplazar la cuestién del plan en el proyecto, no tanto
de plan y proyecto sind de proyecto urbano; del hecho que la periferia
se ha de hacer como el centro etc. La gran capacidad de organizacion
del Ayuntamiento con este equipo etc. y la gran claridad de planificar



Yo creo que lo que la
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las intervenciones que viene de la gran capacidad de organizacion de
Bohigas. El cuando llega en unsitio en poco fiempo lo cambia todo, desde
las secretarias hasta el Ultimo colaborador, con grandes enfados de todo
el mundo pero con buen resultado. Con el Ayuntamiento hizo lo mismo,
se cargd todas las leyes, entrd la gente que quiso prdcticamente sin
concurso, ftodo el mundo furiosisimo pero al final todo el mundo pensando
que se estaba haciendo bién. Como politico yo le tengo una enorme
admiracion.

En aquellos anos con el Ayuntamiento el lo hizo muy bien y lo mismo hizo
con la Escuela.

P.B.

Una cuestidon es también la de la reciproca influencia que puede haber
enfre ILAUD y Escuela de Barcelona que es prdacticamente la Unica
escuela que ha participado en el ILAUD desde el primer aino y de manera
continuativa.

J.MT

Yo creo que lo que la Escuela de Barcelona siempre ha tenido es este
interés por el disefio, por el programa, por la costruccién y por el estar al
dia en todo lo relacionado con la estética y en este sentido creo que algo
ha dejado en el ILAUD. Creo que las demds escuelas, a parte quizds la
de Zurich siempre tenian mds dificultad en conciliar estas cosas. Habian
esculeas que eran muy buenas en el tema del dibujo, algunas que tenian
mucha atencién en los aspectos sociales o histéricos pero que tenian
muchas faltas en ofros aspectos. Esta formacion de arquitecto “global”
que se ha reforzado en Barcelona en los anos creo que siempre ha sido la
caracteristica de los estudiantes de Barcelona y creo que es el aspecto
que siempre le ha interesado a Giancarlo de Carlo.



“Yo creo que en agquel momento
el ILAUD marcod una fase en la
Escuela que permitié una abertura
al marco europeo. Yo creo que
en aquellos anos eso es el mérito
mas importante del ILAUD para
la Escuela, y para otras escuelas
también, ...En agquel momento,
cuando no existia todavia todo
esto del los Erasmus etc., significo
un estimulo para el buen estudiante
o el estudiante capacitado para
tener este premio de poder
moverse con otros referentes, con
otros profesores, otros estudiantes,
estar en lItalia de una manera
organizada y finalizada. Todo esto
sin duda fue muy importante.”



JUAN BUSQUETS
Estudio J.Busquets, Barcelona 2.01.2003

P.B.

El interés por el trabajo que estoy desarrollando nace de la observacion
de un elenco de estudiantes de Barcelona que participaron al ILAUD del
cual resulta que la mayoria de ellos son ahora profesores en la Escuela y
han participado activamente en los proyectos de transformacién urbana
de Barcelona o como arquitectos en las oficinas del Ayuntamiento,
o como profesionales encargados de redactar proyectos urbanos y
arquitecténicos sobretodo en tema de espacios y edificios publicos.
Durante los primeros anos participaron estudiantes como: E. Miralles, M.
Codinachs, J.M.Montaner, J. Quetglas, C.Pinds, B. Ghali... Habia un criterio
de seleccién por el cual los mejores estudiantes de la Escuela eran
elegidos para ir al ILAUD. Resulta que habia también una intencién muy
especifica de formar una generacién de nuevos arquitectos capaces de
constituir una referencia cultural y profesional para la transformacion de
la civdad. Tu has estado en el ILAUD en 1979 como profesor, ;cémo has
vivido esta participacion?.

J.B.

Yo creo que en aguel momento el ILAUD marcd una fase en la Escuela
que permitid una abertura al marco europeo. Yo creo que en aqguellos
anos eso es el mérito mds importante del ILAUD para la Escuela, y para
ofras escuelas también, luego ese método se ha generalizado en un
numero muy importante de workshops y seminarios. En aquel momento,
cuando no existia todavia todo esto del los Erasmus etc., significd un
estimulo para el buen estudiante o el estudiante capacitado para tener
este premio de poder moverse con ofros referentes, con ofros profesores,
ofros estudiantes, estar en Italia de una manera organizada vy finalizada.
Todo esto sin duda fue muy importante.

P.B.
Ha sido la primera experiencia de contacto entre la Escuela, los estudiantes
de Barcelona y un Gmbito cultural a nivel internacional.

J.B.
Si, a nivel personal habian contactos con otras escuelas y con arquitectos



de ofras universidades, con Italia y con otras estructuras pero como
experiencia asi exterior yo creo que el ILAUD marcé realmente toda esa
generacioén, sobretodo en los que participaron en esos primeros anos. Yo
creo que los de esos primeros anos les puso en un nivel que luego era
gente mds capacitada, con otro cuadro de referencia buscaron hacer
otras cosas. En el ano que yo estuve alli se produjo una publicacién sobre
la contribucién de la Escuela, de nuestro grupo, al ILAUD de aquel afo. De
este texto se publicd en realidad solo un breve extracto. Este texto puede
dar unas indicaciones de los que eran los campos de preocupacién en la
Escuela en aquellos anos en los cuales la democracia era reciente pero
no era todavia totalmente practicada. Estas investigaciones pueden dar
una idea de cémo esos estudiantes al haber estado trabajando en estos
temas se sintieran después con otfro “vocabulario”, con ofras referencias,
con otra forma de interpretar los problemas por lo cual creo que puede
ser bastante importante ya que se hablaba de periferias, de falta de
identidad, de crecimiento sin orden, de vivienda absolutamente banal
y de la necesidad de recuperar la calidad a partir de los proyectos.
Aquel ano hicimos un gran esfuerzo con los estudiantes para profundizar
estas cuestiones que luego se infrodujeron en el Ayuntamiento y en la
Escuela como temas de estudio, sobretodo sobre el tema de la relacion
de Barcelona con su entorno y con el territorio cataldn que todavia no
son cuestiones pasadas sind que son cuestiones que todavia habria que
investigar un poco mds. Creo que la Escuela de Barcelona, también las
otfras pero sobretodo la de Barcelona, no sélo iba al ILAUD siné que llevaba
una reflexiéon bastante profunda vy llevaba alli sus problemas y temas de
reflexion para tener la oportunidad de que se pudieran discutir dentro de
un marco mds europeo que es una cosa que ahora puede parecer und
banalidad pero en aquellos anos impuso un esfuerzo muy importante de
buUsqueda de infornmacién y de produccion de material documental
durante tres o cuatro meses antes de ir allé.

P.B.
Tengo la impresién que Barcelona ha participado al ILAUD con una atitud
bastante instrumental, ;es asi?

J.B.
Si, creo que si.

P.B.
Mirando también los resultados delreciente Congreso sobre la arquitectura
catalana de los anos sesenta se percibe una lectura del tema de la cultura

“...yo creo que el ILAUD
marco realmente

toda esa generacion,
sobretodo en los que
parficiparon en esos
primeros anos. Yo creo
que los de esos primeros
anos les puso en un
nivel que luego era
gente mds capacitada,
con ofro cuadro de
referencia buscaron
hacer ofras cosas.”



“...Barcelona, no sélo iba
al ILAUD sin6 que llevaba
una reflexion bastante
profunda y llevaba alli
suUs problemas y temas
de reflexion para tener
la oportunidad de que
se pudieran discutir
dentro de un marco mas
europeo que es una
cosa que ahora puede
parecer una banalidad
pero en aquellos anos
impuso un esfuerzo muy
importante de busqueda
de infornmacién y de
produccion de material
documental durante tres
O cuatro meses antes de
iralla.”

arquitecténica entendida principalmente como disciplina de proyecto
de edificios. Se ha hablado muy poco de las referencias sobre proyectos
urbanos que en cambio ha sido la caracteristica mds importante de la
transformacion de la Barcelona Olimpica, como si este tema, esta cultura
y sensibilidad sobre el proyecto urbano apariciera de repente a partir de
finales de los anos setenta con la fundacién de la Oficina de Proyectos
Urbanos.

J.B.

Yo creo que en este proceso ha tenido un papel bastante importante
el Departamento de Urbanismo en la Escuela alrededor de los setenta.
Alli es donde se focaliza que el proyecto de la ciudad no es sélo un
proyecto de arquitectura. Frente a la crisis de la tradicion principalmente
europea del plan como instrumento ordenador de la fransformacién,
entendido como un instrumento cerrado y vinculado, se propone una
actitud de proyecto de la ciudad como proyecto de la forma urbana.
La arquitectura es una parte sustancial pero los mismos instrumentos del
arquitecto permiten trabajar sobre la forma de la ciudad en su globalidad.
Se desarrolla una conciencia que para disenar la forma urbana no es
suficiente el diseno de los edificios ni tampoco el plan general. Todo el
frabajo sobre las formas del crecimiento urbano ha sido yo creo un trabajo
muy importante y muy original que desarrollamos en el Laboratorio de
Urbanismo en los primeros anos setenta con Sold Morales y otros. Con
estas pistas sobre como poder pasar a proyectar la ciudad con ofros
instrumentos como la forma del espacio publico, la forma del parcelario,
la tipologia...recuperando evidentemente fuentes italianas y francesas
que eran un poco las referencias en Europa en aquellos anos tratando
pero de estructurarlas de una manera mds sistemdtica, es un esfuerzo
que se aplica sobre todo con los estudiantes de aquellos anos que
fueron luego estos jévenes arquitectos que estuvieron en el ILAUD, que
estdn haciendo Barcelona, que en realidad estdn haciendo Cataluiia.
Este esfuerzo metodoldgico se produjo con los estudiantes, un esfuerzo
de obligacion para los estudiantes de producir fuentes de comprension
que pudieran dar lugar a pistas innovadoras. No es que en Barcelona se
hayan hecho cosas nuevas, sino que en Barcelona se ha sabido releer
cosas que pasaban en ltalia, Francia, Inglaterra y en Estados Unidos vy
de esta relectura ha salido algo que ha sido relativamente novedoso
en Barcelona debido a una serie de situaciones. Ha sido un poco la
circunstancia de las cosas. Claro, no es que estos estudiantes por haber
pasado por el ILAUD hayan descubierto cosas, puede ser que hayan
madurado cosas. En este sentido creo que, en la Escuela de Barcelona,



en general, no sdlo nuestro grupo, habia unos grupos de reflexion que
alimentaron vias bastante distintas y algo innovadoras con respecto a los
sistemas normales. El hecho de que bastantes profesores se refugiaron en
la Escuela y ufilizaron la Escuela como campo de frabajo fundamental
ha producido resultados mds fuertes de cuando por ejemplo un profesor
trabaja como parte-time o pasa por la Escuela sélo para dar clases. Esa
fue también una operacidon de alguna manera politica porque habia
gente que, dada la circunstancia politica del pais, creia que parte
de la operacién politica era también preparar ofras bases tedricas y
operativas distintas. Luego hay personajes como Bohigas que surgieron un
poco de esa situacion. En las publicaciones de Bohigas hay una enorme
referencia alos frabajos que estaban publicados dentro de la Universidad
y que el los hace de alguna manera publicos a través de sus libros y se
convierte en catalizador de una serie de capacidades que él habia
conocido dentro de la Universidad como Director, que él mismo habia
propulsado y que es capaz sintonizar para producir resultados a partir de
los elementos que existian. Esta creo que es la principal diferencia entre
la Escuela de Barcelona y otras escuelas en Espana como en Madrid por
ejemplo donde ha habido el mismo proceso de energia democrdtica,
de capacidad innovadora donde, pero la Universidad no ha participado
de manera tan activa. En realidad, mds que la Universidad en si han sido
las personas, los profesores, los estudiantes, se han sentido parte de este
proceso. Eso ha sido muy importante en la Escuela, esa conciencia de los
estudiantes de que lo que estaban haciendo, investigando, por cuestiones
metodoldgicas, teniareferencia directa con lo que se hacia enla ciudady
en el campo profesional. No es que las escuelas tengan que ser prdcticas,
sino que en las escuelas los estudiantes tienen que reflexionar sobre temas
que le den chispas para luego ejecutar, sino el riesgo es que las escuelas
se conviertan en algo bastante indtil. En el fondo el estudiante genial,
al final pasa de todo, pero para la mayoria es asi. La nueva “politica”
de la urbanistica no era entonces una politica solo ideoldgica, sino que
producia unos instrumentos para operar en situaciones que se podian
cambiar. Hablar de transformacién del territorio cataldn o andaluz es muy
importante, pero hay que decir también coémo se propone transformarlo
y cudles son los instrumentos fisicos, arquitecténicos para hacerlo. Las
posiciones de Gregoftti eran muy compartidas pero las soluciones vienen
solo desde el dibujo del territorio y al dibujar nos damos cuenta de lo que
pasa, pero no es que por el simple analizar un territorio o por el simple mirar
a un mapa sale la solucidn de la realidad. Esto de entender que “no lo
comprendo si no lo hago” es el método con el cual se acostumbraron a
trabajar estos jovenes arquitectos con nuestras pequeias aportaciones.

Esto de entender que
“no lo comprendo

sino lo hago” es el
método con el cual

se acostumbraron a
trabajar estos jovenes
arquitectos con nuestras
peqguenas aportaciones.



Pragmatica no queire
decirincapacidad de
elaboracion tedrica sind
capacidad de elaborar
una teoria a partir de

la realidad. Esta creo
que es la gran-pequena
leccion que ha dado
Barcelona.

P.B.

La que ha sido denominada como la primera fase de la transformacion
de la Barcelona contrempordnea caracterizada por intervenciones de
“acupuntura” no parece haber sido el resultado de la aplicaciéon de
“grandes teorias” de proyecto urbano siné que parece responder mds a
una actitud pragmadtica de hacer quizds lo Unico que en aquellos anos
era posible hacer ya que el Plan General se acababa de hacer y un
replanteamiento total habria significado afos de espera.

J.B.

Yo creo que esta es mds una forma de contarlo a posteriori pero no creo
que sin teoria se puedan hacer estas cosas. Una cosa es contarlo de
una determinada manera en una conferencia pero yo creo al revés que
este método iba muy cargado de teoria, yo creo que no hay buenos
proyectos sin teoria. Hay esta manera distinta de hacer las cosas a
partir desde la escala de lo concreto y con una idea del presupuesto
y con unas capacidades que nacen de una posicidon también tedrica
gue habiamos aprendido en los anos sesenta cuando se desarrollé una
capacidad de elaboracién tedrica a partir de la realidad. Esta es quizds la
componente mas caracteristica de la pragmatica catalana. Pragmatica
no queire decir incapacidad de elaboracién tedrica sind capacidad
de elaborar una teoria a partir de la realidad. Esta creo que es la gran-
peqguena leccién que ha dado Barcelona. Cuando nosotros empezamos
a estudiar la periferia nadie sabia ni siquiera que queria decir periferia. Si
atacas la especulacién sin entrar en su estructura, sin entenderla es muy
dificil plantear alternativas. Esta es la diferencia principal con las teorias
francesas de aquellos anos. Claro, todos teniamos cierta influencia de la
teoria marxista pero es muy distinto creer que las cosas se resuelven desde
la superestructura o creer que la Unica forma que tenemos de resolver la
superestructura es entrar realmente en las cuestiones de infraestructura
sino también en las cuestiones de cdmo se organiza el espacio y entender
gue el espacio no viene determinado univocamente por las decisiones
del capital.

P.B.

La experiencia directa con los contextos Urbanos de Urbino, Siena,
San Marino etc. me parece que tiene algo que ver con este método
“Barcelona”, con la manera con la cual se empezd por ejemplo con la
reforma de la plaza de la Mercé que segin palabras de Bohigas ha tenido
un papel importante como principio de esta transformacién. Segun De
Carlo Barcelona ha sido el terreno mas fértil en el cual han tomado forma



algunas de las ideas elaboradas en el ILAUD.

J.B.

Yo creo que las primeras intervenciones responden mds a una intencion
de respuesta directa a los problemas de la ciudad. En una situacion de
cambio la necesidad era sobretodo de dar respuestas. En una épocaenla
cual habia una situacién de una ciudad prdcticamente abandonada en
la cual los coches estaban aparcados en la aceras de la Diagonal; Gran
Via era un gran parking, el casco histérico estaba destrozado, los coches
aparcados en cualquer rincdn, la arquitectura era de lo mds mediocre
que podia haber. Esto significaba tener que hacer acciones, pequefias
o grandes pero con un presupuesto muy escaso, pero estratégicamente
puestas para dar la sensacion que la ciudad pudiera realmente cambiar.
Lo que se desarrollé fue una teoria basada sobre el concepto de que sdlo
puedes dar la vuelta a una ciudad contaminada creando opciones de
mejora que den ofras altenativas a la gente de manera que entienda que
la situacidon puede ser diferente y que puede cambiar, dar esperanzas.
Lo que era importante era al interior de esta prdctica entender cudiles
podian ser estos puntos estratégicos. Esto exige una reflexion por sectores
dela ciudady eslo que se llamaba la divisién de los PERI (Planos Especiales
de Reforma Interior) que permitia una distribucion de la intervenciones
de mejora de la ciudad e impedia que se pudiera razonar solo sobre lo
conocido. Esto era también un principio de justicia social.

P.B.
¢Coémo entra el tema de la participacion en los proyectos de Barcelona?

J.B.

En aquellos anos se hablaba mucho de participacién, se llenaban libros
enormes sobre este tema. Ha habido un momento en que se planted hacer
proyectos todos sentados alrededor de una mesa. No hemos visto nunca
proyectos bien hechos a partir de este método porque para discutir hace
falta tener un proyecto, siné zde qué discutes 2. En Barcelona todos los
proyectos tenian que ser aprobados por la poblacién. Las asociaciones
de vecinos eran muy fuertes y politicamente importantes. Esto no se dice
mucho pero en Barcelona hay proyectos que se cambiaron muchas veces
y muy buenos arquitectos fueron capaces de llevar la situaciéon adelante
aceptando y poniendo en discusion muchas de sus proprias ideas. Esto
pasd no tanto en las elecciones arquitecténicas o “estéticas” sind en
cuestiones mds prdcticas y de programa. El frabajo a veces se enriquece
con este tipo de proceso. Las operaciones iniciales mds pequenas, de



alguna manera mds naif nacen de situaciones tan especificas que los
espacios son absolutamente nuevos porque nacen, como para la plaza
de la Mercé, alli donde antes habia un blogque o una calle y esto obliga a
pensar al espacio de una manera distinta. Este también ha sido uno de los
avances desarrolados en Barcelona, o sea pensar que se puede consfruir
un proyecto desde el hueco.

P.B.

Esta es una de las caracteristicas de la reforma urbana de Barcelona:
reformar la ciudad a partir del espacio pUblico, proyectar las calles,
las plazas y los jardines antes de los edificios. ; Como se desarrollé esta
“intuicion” y cdmo se ha formado esa sensibilidad arquitecténica con la
cual se han disefiado en la practica estos nuevos espacios?

J.B.

Gran parte de la fuerza politica estd en hacer las cosas répido y bien y
esto es un gran tema para Barcelona en aquellos anos. Este factor del
tiempo, que en linea de principio se podria considerar un limite importante
a la creatividad del arquitecto, en realidad fue un factor que actud de
manera positiva en el proceso de transformacion. Se trabajé de maneras
muy distintas, dando soluciones distintas a los diferentes temas.

P.B.

De alguna manera son proyectos muy homogéneos, fdcilmente
reconocibles como pertenecientes a una Unica escuela. Cualquier
proyecto publicado de espacio publico realizado en Barcelona es
facilmente reconocible. El método es muy comun: atencién al detalle, el
remate, el corte de las piedras, el diseno de los elementos de mobiliario,
la presencia de la obra de arte y de una visiéon artistica del espacio y
cierta uniformidad estilistica.

J.B.

Yo creo que todos esos proyectos son muy diversos. Sobre todo, los
proyectos realizados entre 1980 y 1985 son muy distintos entre ellos. Que
sea posible reconocerlos como proyectos de la Escuela de Barcelona
esto es posible, pero a mi me interesa mds ver las peculiaridades vy
diferencias de cada uno que no los aspectos comunes. Hay una voluntad
de investigacion en cada uno de estos proyectos. Algunos dan mejor
resultado que otros, pero todos tienen esta voluntad de investigacion. Esto
permite que en la segunda mitad de los ochenta se decanten algunas
soluciones que habian dado buen resultado tanto que hoy en dia hay



casi un saber hacer con férmulas casi predefinidas. En principio, pero
es un proceso muy experimental de gente que quiere dar respuestas a
un pavimento, a un banco, a una farola etc. Que en cierfto momento
ha creado como una escuela o mejor una manera de hacer. El trabajo
del arquitecto es encontrar coherencia entre sus propias ideas, pero ser
capaz de incluir muchas otras cosas sin perder esa coherencia.

P.B.

Volviendo al ILAUD, con referencia a lo que ha sido tu experiencia en
1979, ¢ cudl era el método que se utilizaba en el Laboratorio y cudles eran
las principales diferencias con el método de trabajo en el interior de la
Escuela? ;Qué es lo que esos estudiantes han llevado al ILAUD y qué es lo
que se han llevado de alli?

J.B.

Yo creo que la contribucién del ILAUD y de Giancarlo De Carlo ha sido
importante y no tengo ninguna duda con respecto a esto, sobre todo en
aquellos anos, y estd claro que tienen importancia las relaciones entre las
personas, pero en general tiendo a reducir la importancia de los efectos
de casualidad. Por ejemplo, muchas personas creen que las relaciones
entre Universidad y Ayuntamiento eran muy fuertes, en realidad eso era
debido mds a las personas que no a las instituciones, de alguna manera
las relaciones son buenas cuando son menos institucionales. Lo que ha
influido en esta relacion era mds una actitud de reciproco respeto: la
ciudad se tomaba en serio los problemas de la ciudad y creia que la
Escuela era un buen lugar para encontrar respuestas a esos problemas.
Alrevés cuando se ha intentado ligar tanto estos dos mundos el resultado
es que se fosiliza la Universidad y se burocratiza el Ayuntamiento. Por esta
misma razdn yo soy partidario en decir que no hay que llenar las oficinas
publicas de funcionarios, sino que hay que encargar mucho frabajo fuera
de las oficinas. Esto se ha demostrado muy evidente por ejemplo durante
los preparativos de las olimpiadas cuando se llevaban centenares de
proyectos. Eso permite mds agilidad y permite que las ideas mantengan
cierta frescura. Las mdaquinas burocrdticas suelen tener ciertos “vicios" .
Esto lo digo con respeto también a la experiencia del ILAUD. La ventaja
que la plataforma del ILAUD le ha facilitado a Barcelona ha sido esta
posibilidad que unos estudiantes, unos futuros jévenes arquitectos,
tuvieran este beneficio de este campo de discusion y de apertura de ojos.
Seguramente las discusiones sobre los proyectos del ILAUD que yo pude
ver alld con los estudiantes mios y de otros paises, se han forjado también
de amistades, formas de actuar, relaciones, la posibilidad de ver formas



diferentes de enfrentarse a un proyecto, todo eso ha sido lo que mds
enriquece. Las conferencias como siempre, habia unas que interesaban
mds, unas que menos pero el estudiante se veia obligado a entender
cosas muy distintas, no lo elige él, sino que se encuentra en esta situacion.
Todo esto sonaba muy distinto a lo que era la Escuela de Barcelona que
era en este sentido mds “ordenada” . Esto es lo que hay que agradecer
al ILAUD, lo de crear este contexto de diversidad en cambio que un
efecto de homogeneidad. El método de Giancarlo De Carlo, que es
una persona con femperamento fuerte, sabe lo que quiere, sabe llevar
un workshop...el resultfado?2 Yo nunca mido los workshops por el resultado
sino por el proceso entendido como capacidad de pensar de manera
distinta. Luego nosotros tuvimos la suerte de trabajar en Urbino que es una
ciudad hermosa, potente, con estos trabajos de De Carlo ademds que a
mi siempre me han interesado mucho.

P.B.

¢Crees que una de las influencias mas fuertes sobre la sensibilidad de esos
jovenes arquitectos puede haberse generado por haber vivido en aquellos
contextos urbanos, por haber visitado esas ciudades y determinados
lugares, ese vivir una dimensién del espacio muy peculiar y muy fuerte?

J.B.
Si, si, seguro.

P.B.

¢ Crees que esta influencia tiene algo a que ver con el aspecto de alguna
manera “humanista” de los proyectos de espacios pUblicos en Barcelona?
Proyectos que quieren ser contempordneos pero que, en su atencién a
los aspectos de la perspectiva, de la percepcién, ;de la importancia del
detalle recogen de alguna manera la tradicion del proyecto del espacio
abierto de la ciudad histérica medieval y renacentista?

J.B.
Si, creo que si.

P.B.

El proyecto de la plaza del Fosar de las Moreres al lado de Santa Maria del
Mar, esa reproduccion casi “infantil” de las formas de la Piazza del Campo
de Siena parece casi emblemdtico de lo que esos jovenes arquitectos
querian llevarse de la experiencia del ILAUD.



J.B.

Si claro, porque lo que pasa es que muchas intuiciones que alimentan
los proyectos nacen evidentemente de lo que es la experiencia personal
de cada uno. Eso es asi y no puede ser de otfra forma. Es por eso por lo
que vigjar adecuadamente y bien preparado es tan ilustrativo para el
Arquitecto. En el fondo un workshop es sobre fodo un lugar de experiencia,
de entender oftras situaciones espaciales, otras maneras de afrontar los
proyectos, de argumentarlos... todas estas son cuestiones que sin duda
han afectado mucho.

P.B.

Lo que sorprende de esta relacion entre escuela de Barcelona y ILAUD es
también el aspecto “dimensional”. La Escuela de Barcelona es la Unica,
con la de Oslo, que ha participado siempre en el ILAUD y es la Unica de
la cual ha salido un grupo tan compacto y numeroso de arquitectos que
ahora son profesores en la Escuela y que han participado activamente en
los procesos de fransformacién de la ciudad. No es una relacién puntual
de uno o pocos estudiantes.

J.B.

Si, pero esto creo que hay que leerlo al revés, Barcelona ha hecho esto y
el ILAUD era uno de los medios que la Escuela tenia, esto no ha pasado en
otros paises porque en otfros paises no ha pasado lo de Barcelona. Eso no
lo digo devaluando el ILAUD sino al revés, pero el ILAUD ha sido un medio,
lo que se ha producido en Barcelona se habria producido igualmente, lo
que pasa es que el ILAUD le ha dado un plus mds, otras referencias, otros
mecanismos y esto es lo que yo le agradezco al ILAUD, de haber sido
capaz de haber dado este plus, y en el fondo lo importante de nuestros
proyectos es que tengan pluses. En nuestro frabajo lo que hay que
conseguir es que nuestros proyectos enriquezcan lo que normalmente se
supone que ya sabes dar. Lo que ha sido importante ha sido la Escuela
que ha sido el lugar mds importante en la formacién de estos arquitectos,
en este proceso de formacion se incluye el ILAUD que facilita ese plus.

P.B.

¢Ese plus es lo que se proponia dar la Oficina de Proyectos Urbanos en
el proyecto del espacio publico con diferencia a lo que pasaba en la
anterior oficina de “calles y jardines” que tenia un enfoque diferente y



mds académico?

J.B.

No hay que olvidar que los primeros de esos proyectos no nacen tanto
de la Oficina de Proyectos Urbanos, sino que nacen de oficinas exteriores,
luego la Oficina empieza a coger mds fuerza y este ha sido un poco el
mecanismo de llevar al interior de la Oficina las experiencias exteriores y
esto creo que funciond muy bien.

P.B.

¢De donde sale esta unidad estilistica y de método (en la manera de
dibujar, de hacer maquetas, de presentar y pensar los proyectos) que
yo mismo he podido experimentar por lo menos a principios de los anos
noventa?

J.B.

Esto es muy especifico de la Escuela de Barcelona y creo que nace desde
el frabajo de un colectivo, relativamente grande, de profesionales que en
los anos setenta foman la Escuela como lugar de frabajo. No se puede
hablar de un Unico grupo sind de varios grupos de profesionales que
toman la Escuela en este sentido. Esto



Yo creo que si, (que el ILAUD
ha tenido un papel importante
para los jovenes arquitectos que
participaron) porque nos estaban
ensenando otra forma de dibujar
y de mirar a la arquitectura y de
mirar a su relacion con el territorio.
El ILAUD tenia una estructura
muy clara del pensamiento, alli
aprendimosmucho. EnellLAUD yoy
Enric conocimos a Peter Smithson y
a través Peter Smithson conocimos
a Alison. Nos une una relacion de
amistad muy fuerte. Esta relacion,
sus filosofias su manera de mirar a
las cosas, sumanera de hacer, nos
marca mucho a Enric y a mi y esto
sucede através del ILAUD.



“La gente que se
selecccionaba para

el ILAUD se escogia
entre los mejores de la
Universidad y luego han
sido seleccionados por
el Ayuntamiento.”

CARME PINOS
Estudio C.Pinds, Diagonal 490 3°2°, Barcelona 03.01.2003

P.B.

El interés por el trabajo que estoy desarrollando nace de la constatacion
que la mayoria de los estudiantes que participaron en el ILAUD, sobretodo
durante los primeros anos de su realizacién, son ahora profesores y
han tenido un papel importante en los proyectos de transformacién de
Barcelona, han constituido una generacién de jovenes arquitectos que en
sus diferentes lineas de investigaciéon han caracterizado la que se puede
hoy reconocer como la “escuela de Barcelona”. Este es un proceso que
no ha sucedido por ofras universidades.

C.P.

Hay que decir que en Barcelona la conexidon entre Universidad y
Ayuntamiento era muy fuerte. Habia una voluntad del Ayuntamiento
de cambiar las cosas a través de la Arquitectura. La gente que se
selecccionaba para el ILAUD se escogia entre los mejores de la Universidad
y luego han sido seleccionados por el Ayuntamiento. Habia un proyecto
muy claro por parte de la Universidad y por parte del Ayuntamiento. Esta
conexion tan fuerte entre Universidad y Ayuntamiento quizds en otras
ciudades no existia. En un determinado momento en Barcelona Bohigas
dirigia la Universidad y al mismo tiempo dirigia el Ayuntamiento. El mundo
politico y el mundo académico estdn uno déndose la espalda al otro.

P.B.

Dado por supuesto que el proceso de transformacién urbana de Barcelona
es el resultado de unas circustancias muy extensas y que un papel
fundamental en la formacién de esta nueva generacién de arquitectos lo
ha tenido la Escuela, lo que me interesa entender es si la participaciéon al
ILAUD ha tenido un papel importante en el proceso de formacién de estos
arquitectos y en el tuyo en particular.

C.P.

Yo creo que si, porgue nos estaban ensenando otra forma de dibujar y
de mirar a la arquitectura y de mirar a su relacién con el territorio. El ILAUD
tenia una estructura muy clara del pensamiento, alli aprendimos mucho.
En el ILAUD yo y Enric conocimos a Peter Smithson y a través Peter Smithson



conocimos a Alison. Nos une una relacién de amistad muy fuerte. Esta
relacién, sus filosofias sumanera de mirar a las cosas, sumanera de hacer,
nos marca mucho a Enric y a miy esto sucede através del ILAUD.

P.B.
¢Esta manera de entender el proyecto como proceso?

C.P.

No, no tanto eso...Ademds esto de hablar de la arquitectura como
proceso quiere decir mucho y nada al mismo tiempo. sQué quiere decir
proceso? Todo es proceso. Cualquier proyecto que tu hagas se realiza a
través de un proceso. 3Qué quiere decir hacer arquitectura a través del
proceso? 3Quiere decir no buscar una finalidad o buscar la creaciéon en
el hacer? Lo que aprendimos en el ILAUD ha estado mds relacionado con
el tener en consideracion el territorio y la memoria. Esta idea del proceso
no me convence. Cuando oigo a Zaera, que me gusta mucho, que habla
de proceso no concuerdo mucho con él. No creo en el proceso como
recreacién del hacer, como un juego abstracto del hacer que se puede
convertir en manierismo. Creo en el proceso como forma de llegar a una
finalidad muy clara donde la palabra proceso tiene mds que ver con la
voluntad de escaparse desde formalismos predeterminados.

P.B.

El tema del proceso ha sido un campo de investigacion del Team X que
entendia eso como un campo de investigacion que pudiera permitir
escaparse de los formalismos de objetivos de formas predefinidos.

C.P.

Si, eso si. La palabra proceso que ahora estd tan de moda es como vacia.
2Qué es el proceso? Sile quitas su finalidad o su concepto de qué es lo
que estd buscando, hacia donde va, es vacio. Lo mds importante para mi
es la finalidad no el proceso.

P.B.

Me refiero a ciertas diferencias con la manera de hacer que por ejemplo
estd detras de proyectos como el de la torre que Nouvel estd construyendo
en Barcelona. Alli el objetivo predeterminado de la forma es anterior a
cualquier ofra fase del proceso del proyecto.



Si, era muy diferente

(de lo que se hacia

en la Escuela), ... nos
frasmitian mucha
conciencia sobre estos
temas de la memoria 'y
del territorio, cosa que
aqui quizds no se miraba
fanto.

C.P.

Para mi es tan banal ir a buscar una forma ya predefinida asi como
pretender que desde el hacer salga una forma que a ti mismo te
sorprenderd. Creo mds en la importancia de una filosofia vivencial de la
arquitectura entendido con relacién a lo que estd ofreciendo a quién la
vive, la forma con la cual se realice esa arquitectura me da igual. Lo que
ha hecho Zaera en su proyecto al final es un inferesante juego espacial.
Genial y magnifico pero es como un juego. Lo que hace Peter Smithson
en un proyecto suyo de una casa de relacionar su ventana con un palo
y con el drbol del frente es otra cosa, alli el proceso es funcional de ir a
encontrar esta relacién de la linea con el drbol, hay como una filosofia
mds que un juego abstracto. Lo que es importante es esta presencia del
actor. Si quitas al proceso su finalidad de vivencia del espacio relacionada
con los sentimientos.

P.B.

Me gustaria profundizar un poco mads sobre lo que ha sido el papel
del ILAUD en la formacion de esa manera de pensar y de hacer que
caracteriza tu arquitectura y la de Enric. Que importancia han tenido los
lugares (Urbino).

C.P.

Estuvimos antes en Urbino y luego en Siena cuando Enric estubo alli
como profesor y cuando nos hicimos muy amigos de Peter Smithson,
ese momento fue muy importante. En Urbino el curso duraba tres meses
me parece. Para nosotros fue principalemente encontrar a Italia. En la
Espaia de aquella epoca para nosotros fue una importante ocasién para
conocer a ltalia. Habian aspectos que superaban la arquitectura, al final
todo iba a parar en la arquitectura pero estabamos todo el dia visitando
a Italia. Buscdbamos el coche e fbamos a ver cualquier cosa. Alli nos
encontramos con gente de todo el mundo, Quaroni, Erskin...Viviamos en
una casa todos juntos. Ahora esto es mds normal pero entonces no tanto.

P.B.
Era muy diferente lo que se hacia en el ILAUD de lo que se hacia en la
Escuela

C.P.

Si, era muy diferente, ... nos trasmitian mucha conciencia sobre estos
temas de la memoria y del territorio, cosa que aqui quizds no se miraba
tanto.



“Yo creo que se advertia esta
necesidad porqué habia un
déficit gravisimo del concepto
del espacio publico y del uso del
espacio publico. En este sentido
entonces el taller de experimentos
para los estudiantes y para los
profesores sobre los temas del
espacio publico era el ILAUD.”



El jurado que tenia que
decidir cudles tenian
que ser las personas que
se tenian que integrar en
la Oficina de Proyectos
Urbanos, tenia como
una de las premisas
bdsicas, decisivas, que
esas personas tenian
que haber estado en el
ILAUD.

OLGA TARRASSO
Estudio de O.Tarrasso, via Layetana, Barcelona 03.2003

P.B.

Resulta que la mayoria de aquellos estudiantes que habeis participado
al ILAUD sois ahora profesores en la Escuela y habéis participado
activamente en los proyectos de transformacién urbana de Barcelona
o como arquitectos al interior del Ayuntamiento o como profesionales
encargados de redactar proyectos urbanos y arquitectonicos sobretodo
en tema de espacios y edificios pUblicos. ;Cudl era la relacién entre el
ILAUD y la Oficina de Proyectos Urbanos?

O.T.

Directisima. Creo, no sé si me lo han dicho alguna vez, pero por cierto ha
sido asi, que el equipo, el jurado que tenia que decidir cudles tenian que
ser las personas que se tenian que integrar en la Oficina de Proyectos
Urbanos, tenia como una de las premisas bdsicas, decisivas, que esas
personas tenian que haber estado en el ILAUD.

P.B.

¢ Cudl crees que era la motivacién de esa decisién?

O.T.

No sé exactamente pero entiendo que en aquella época en la Escuela
de Arquitectura habia muchisimo interés en el tema del espacio pUblico
como modelo. Los profesores de proyecto hacian mucho hincapié de
todo eltema del espacio pUblico renacentista, teniamos el modelo italiano
absolutamente presente. Recuerdo unas clases magisirales sobre estos
temas. Yo creo que se advertia esta necesidad porqué habia un déficit
gravisimo del concepto del espacio publico y del uso del espacio publico.
En este sentido entonces el taller de experimentos para los estudiantes y
para los profesores sobre los temas del espacio pUblico era el ILAUD. No
habia ofro tipo de beca, no habia mucho movimiento, era muy distinto de
cémo es ahora la Escuela. El ILAUD representaba realmente el taller de
referencia sobre los temas de espacio publico.



P.B.
¢En la Escuela haciais proyectos sobre estos temas?

Oo.T.

No, en aquella época no recuerdo que hubiera proyectos sobre el
espacio publico. El interés para el espacio publico se manifestaba a la
hora de proyectar edificacién que era el tema de los proyectos. Lo que
aparecid en aquella época fue la cuestion del paisaje, se cred una nueva
asignatura que la llevaba en aquella época Elias Torres que estaba en
la escuela desde 1979 vy alli de manera quizds un poco mds genérica y
amplia entraba este tema del espacio publico. Después Ribas Piera, que
estaba muy relacionado con el ILAUD, cred el mdster de paisaje que es
un tema mds amplio, pero dentro de este hacian entrar temas temas mds
especificos como el del espacio urbano. Yo tengo la sensacién de que en
el tema de lo que se entiende el espacio urbano, el vacio urbano, mds
que desde urbanismo se llevaba desde proyectos. No he estado pensado
mucho en estos temas, pero la sensacidon que tengo yo es que urbanismo
se decantaba mds en los temas de paisajismo a la hora de proponer
nuevas estrategias urbanas. En cambio, en proyectos habia mucho interés
por estos temas, Acebillo estaba en proyectos, por ejemplo. Mas tarde los
proyectos de plazas los asumié mds el departamento de urbanismo, pero
yo ja no estaba en la Escuela asi no te puedo dar muchos datos.

P.B.

Sobre todo, en relacién con lo que ha sido la primera época de la
transformacion urbana de Barcelona, la fase de las intervenciones
de “acupuntura urbana” es exiraio ver como en realidad no existian
en la historia de la arquitectura moderna de Barcelona, ejemplos o
antecedentes de referencia. Esta historia es una historia que estd escrita
por los edificios entendido casi como objetos urbanos. El tema del espacio
publico estd totalmente ausente hasta cuando de repente se pone en
marcha esta oficina que pone este tema al centro de la transformacién de
la ciudad hasta convertirse en una especie de modelo de referencia para
la transformacion de muchas otras ciudades europeas.

O.T.

Yo entré en la oficina de proyectos urbanos en marzo de 1981, un ano
después de gque se puso en marcha. A parte Marius Quintana todos los
demds éramos estudiantes que estbamos en el proyecto final de carrera.

“En aquella época no
recuerdo que hubiera
proyectos sobre el
espacio publico en la
Escuela.

Se cred una nueva
asignatura que la
llevaba en aquella
época Elias Torres que
estaba en la escuela
desde 1979 y alli de
manera quizas un poco
mas genérica y amplia
entraba este tema

del espacio publico.
Después Ribas Piera, que
estaba muy relacionado
con el ILAUD, cre¢ el
master de paisaje



Yo creo que no todas son casualidades. Desde los anos setenta, que es
cuando se aprobé el plan general se cred esta conciencia y necesidad
de disponer del espacio publico. En este sentido habia relacion con el
departamento de Urbanismo de la Escuela llevado adelante por Manuel
de Sold Morales y por Joan Busquets que advertian esta necesidad de
recuperar el aspecto funcional urbano del espacio publico. Todo esto
quejo a finales de los anos setenta como consecuencia del cambio
politico de la ciudad.

P.B.
Tengo aqui apuntados los nombres de la que ha sido denominada como
la “oficina de los ldpices de oro”.

O.T.

Si, Carmen (Pinos) no estaba en la oficina de proyectos, Carme Fiol entrd
casi enseguida, Rosa Closet, Andreu Arriola, Jordi Enric entré un poco mds
tarde, Enric Pericas, Josep Parcerisa, Pere Revettlat nunca estuvo en el
Ayuntamiento, Marius Quintana, Josep Maria Julid, Maria Luis Aguado, que
no se si estuvo en el ILAUD, José Luis Delgado, Pedro Barragdn, Bernardo
de Sola, todos estos eran un poco el primer grupo de la oficina.

P.B.
¢Cudl era la forma de trabajar en esta oficina?

O.T.

La verdad es que la oficina funcionaba muy bien, nosotros éramos
absolutamente inexpertos. La oficina empezd como un taller, cada uno
de nosotros tenemos adjudicado mds o menos un distrito, teniamos la
responsabilidad de proyectos pequenos. Durante muchos anos estos
distritos no tenian la competencia de proyectar asi es que tuvimos
gue hacer toda una serie de pequenas operaciones. Haciamos cosas
pequenas también porqué no sabiamos hacer cosas mds grandes. Esto
estaba también conforme a laidea urbanistica de Bohigas. Hacer muchos
proyectos pequenos para recdlificar la ciudad. Para algunos grandes
proyectos como el Parque del Escorxador, el Clot, la Pegaso, el parque de
la Espana Industrial ...se convocaron concursos abiertos y restringidos. La
plaza de Sants fue un encargo directo. En principio entonces los grandes
proyectos de desarrollaron fuera de la oficina. Con el pasar de los anos
al haber mds experiencia la oficina se encargd de proyectos cada vez



mayores. En linea general trabajdbamos individualmente, aunque para
algunos proyectos como el de via Julia en el principio trabajaron Bernardo
de Sola y Josep Maria Julid, para la plaza del Sol trabajaron Carme Ribas,
Josep Maria Julid, Luis Delgado.

P.B.
¢En cuales proyectos has trabajado directamente?

O.T.

Yo me ocupaba del distrito de Sant Andreu y me ocupé en concreto de la
plaza General Moragas, la Rambla de Sant Andreu, ...En mi caso cuando
Acebillo en 1988 montd el IMPU, Jordi Henrich y yo entramos con el y a
partir de aquel momento empezamos a frabajar en los temas portuarios.
Se acabd la relacién directa entre arquitecto y distrito y empezamos a
trabajar mds por temas. En el IMPU hasta cuando yo deje el Ayuntamiento
yo diria que a parte la Ronda del Mig que todavia se estd acabando
y que empezamos juntos yo creo que prdcticamente todo lo hemos
proyectado nosotros.

P.B.

¢Volviendo al tema del ILAUD me interesaria saber cudles eran las
expectativas que tenia como estudiantes en relacién también a lo que
sabiais de los tres o cuatro grupos que habian ido en los aios anteriores?

Oo.l.

Con los estudiantes no hubo mucho intercambio de informaciones. Los
estudiantes que habian ido los afos anteriores entraron en seguida como
asistentes de los profesores. Las informaciones que teniamos eran a través
del profesorado. Esta idea de trabajar de manera muy directa sobre el
tema del espacio publico en un sitio muy concreto en una ciudad italiana
era creo el atractivo mds fuerte. Yo ya iba muy interesada sobre estos
temas de la estructura de la ciudad italiana. En este sentido creo que la
experiencia de Urbino era muy importante porque ofrecia la posibilidad
de frabajar en concreto sobre temas que interesaban pero que no se
frataban mucho en la Escuela y para un estudiante, que por la edad
falta de instrumentos de proyecto, era la ocasidn para construirse estos
instfrumentos.



P.B.
¢Crees que ha sido mds importante la experiencia del lugar o la
experiencia del taller en Urbino?

O.T.

Las dos cosas van muy ligadas porqué claro el lugar imponia mucho.
En el taller en cada momento del trabajo siempre era presente esta
condicién del paisaje. Esto es un tema que creo que a todo el mundo le
influyd porque Urbino tiene una condicién urbana muy potente que en
todo momento estd vinculada al paisaje. Ofra cosa que a mi me interesd
mucho y que en aguel momento no existia era la posibilidad de afrontar
una misma cuestion en diferentes modos por parte de los equipos de los
diferentes paises, esto fue realmente muy enriquecedor.

P.B.
¢Y cudl era la manera de trabajar de los estudiantes de la Escuela de
Barcelona en relacién con las demds escuelas?

O.T.

Yo recuerdo que habia una escuela belga que llevaba una linea de
trabajo muy especifica. La cercania mayor era con los italianos. Los
equipos eran mixtos, yo por ejemplo trabagjé con suizos. La afinidad
mayor era entre estas tfres escuelas. Luego era interesante ver la manera
totalmente diferente de trabajar de los norteamericanos y habia siempre
algun ndrdico, de Noruega y de Suecia que se mezclaba con los italianos
y con los catalanes.

P.B.

Es curioso porqué en la entrevista a los que habiais sido estudiantes la
escuela belga estd muy bien considerada. En cambio, por parte de Ribas
Piera y Acebillo no se subraya mucho su aporte en el ILAUD. ;De que
depende esto?

O.T.

La verdad es que como estudiante no he valorado nunca esta perspectiva
de comparaciéon Inter escolar pero lo que es cierto es que los belgas
llegaban al ILAUD con un método de trabajo muy delineado y especifico
que no se adaptaba con mucha flexibilidad en el ILAUD



P.B.
Cual crees que era la peculiaridad de los estudiantes de Barcelona, en la
forma di proyectar, de dibujar, ;de hacer maquetas?

O.T.

Bueno maquetas yo no recuerdo muchas. Uno de los estudiantes de este
ano era Pedro Azara que ahora es profesor de estética y que nunca ha
sido un arquitecto de prdctica profesional. Quizds la diferencia mayor, era
que los estudiantes de Barcelona iban directos al proyecto. Esto no quiere
decir que no habia andlisis o reflexién, pero el interés mayor era lo de
medir y poner. Para otras escuelas este momento de andlisis se expresaba
por medio de paneles hechos con rotuladores, flechas....

Lo que ha sido muy interesante ha sido también la experiencia de la visita
a las obras de De Carlo en Urbino. Nosotros no viviamos alli, pero ibamos
a comer. Creo que su obra tiene interés por este valor funcional y de
relacién con el exterior, con este paisaje tan imponente y fuerte, que no
por su valor estrictamente estilistico que tampoco es interesante juzgar.
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“Elias Torres tenia esta asignatura
de paisajismo quizas basado sobre
la idea de paisaje en general y no
fanto en la lectura del proyecto
en el ambito urbano que es lo
que se pedia en Urbino donde no
se trabagjaba solo en los edificios
sino también en los temas de los
accesos, de los recorridos.”



En la seleccion habia
que hacer un examen
con un proyecto

pero influia mucho el
curriculum y yo creo
que lo que mas influia
era la participacion al
llaud. Esto creo que esta
bastante comprobado.

JORDI HENRICH
Ayuntamiento de Barcelona - Diagonal 240 3° 22.09.2003

P.B.

¢;Los nombres que tengo en este elenco son nombres de arquitectos que
participaron en el ILAUD y corresponden a nombres de arquitectos que
entraron en la oficina de proyectos urbanos, que han sido y son profesores
en la Escuela de Arquitectura en las catedras de historia, de estetica de
proyectos, que son reconocidos como criticos importantes de la cultura
arquitecténica contemporanea o como arquitectos que han participado
en los proyectos de fransformacién urbana de la ciudad. Cual crees que
ha sido la importancia de la participacién al ILAUD para estas personas y
para ti en concreto?

J.H.

Yo no entré desde el principio en la Oficina de Proyectos Urbanos pero
si que mucha de la gente que estaba alli habia pasado por el llaud.
Yo entré en 1987. La oficina se formd en 1981 y en seguida entraron
OlgaTarrassd, Rosa Clotet, Andreu Arriola que habian estado en el llaud.
En la seleccion habia que hacer un examen con un proyecto pero influia
mucho el curriculum y yo creo que lo que mas influia era la participacion
al llaud. Esto creo que estd bastante comprobado.

P.B.
¢ Quales eran los temas sobre los cuales se trabajaba en la Escuela y que
aportaba el llaud?

J.H.

Para la experiencia que yo he fenido los proyectos siempre estaban
relacionados con la edificacion. En aquellos anos en la Escuela se estaba
planteando un cambio total en relacién a como se hiban haciendo
las cosas. Con el cambio democratico del Ayuntamiento se planteaba
actuar en la ciudad con un criterio arquitecténico. Eso implicaba un
anadlisis historico y la aportacién de ciertos valores proyectuales, trabajar
sobre proyectos globales. La oficina se montd con jovenes arquitectos y
evidentemente la experiencia del llaud fue importante sobretodo porqué
en la Escuela de Arquitectura no se ensenaba nada relacionado con el
espacio publico o sobre la relacion entre edificios y espacio externo o con



el paisaje, no habia ningun tfipo de aproximacion general a todo esto.
La experiencia del llaud te permitia estudiar una ciudad relativamente
asequible para unos jovenes arquitectos un poco inexpertos, te permitia
conocerla y hacer proyectos acercandote a la ciudad, a la forma de la
ciudad. No habia otfra forma de experiencia para formar esta gente que
tenia que proyectarla ciudad, el llaud fue enfonces una experiencia muy
“conveniente” en este sentido.

Solo habia una optativa en sexto que era lo que hacia Elias Torres y que
fue elinicio de esta nueva atencién al tema del paisaje. Paralelamente se
cred el master de paisaje. Elias Torres tenia esta asignatura de paisajismo
quizas basado sobre la idea de paisaje en general y no tanto en la lectura
del proyecto en el ambito urbano que es lo que se pedia en Urbino donde
no se trabajaba solo en los edificios sino también en los temas de los
accesos, de los recorridos..... Eso es lo que fue mas interesante en Urbino.
Enfonces igual para nosotros era dificil darse cuenta de la importancia de
aquellos aspectos y de aquella experiencia, ademds evidentemente de
la posibilidad de entrar en contacto con Italia y con la experiencia de los
espacios publicos historicos en Italia.

P.B.

¢Antes en Urbino y luego a partir de 1981 en Siena, San Marino y finalmente
en Venecia se trabajaba al interior de ciudades interesantes desde el
punto de vista de la estructura de los espacios publicos.

J.H.

En Siena no lo se pero en Urbino desde luego la estructura Urbana era muy
asequible, ademds antes habia que hacer este acercamiento que era lo
que llamaban la "lectura” el “reading”. Aqui en Barcelona no estabamos
acostumbrados en hacer este tipo de analisis. Este tipo de lectura para
un joven gue no sabe mucho en Urbino era muy asequible ademds que
muy rica también. Aqui en Barcelona lo que eran las referencias historicas
de lo que es el espacio publico con esta complejidad arquitectdnica que
mezcla todo desde el valor del contexto, del edificado, de la topografia,
de como se resuelven los problemas topograficos, de como son las
pavimentaciones, en fin de todo lo que son los elementos que componen
el espacio publico no habia una tradicidén o si habia una fradicién se
habia hido degradando y semplificando en todos estos pavimentos de
piedra artificial tipo “escofet”. En Italia veias la importancia no solo de la
arquitectura sino también de todos aquellos elementos quer forman el
espacio publico que ltalia ha sabido ir conservando y manteniendo en
cantidad de lugares en cantidad de ciudades en las cuales se advierte

La oficina se montd

con jovenes arquitectos
y evidentemente la
experiencia del llaud fue
importante sobretodo
porgué en la Escuela

de Arquitectura no

se ensenaba nada
relacionado con el
espacio publico o sobre
la relacion entre edificios
y espacio externo

o0 con el paisaje, No
habia ningun tipo de
aproximacion general a
todo esto.



“En Italia veias la
importancia no solo

de la arquitectura

sino también de todos
aquellos elementos
quer forman el espacio
publico que Italia ha
sabido ir conservando
y manteniendo en
cantfidad de lugares en
cantidad de ciudades
en las cuales se advierte
la importancia historica
del espacio publico”

Hasta aquel momento
lo que conocia era
todo lo relacionado
con la arquitectura del
Racionalismo y parcecia
que todo lo que era

un poco historico no
tenia que interesar
mucho, alli descubrimo
todo esto patrimonio
que hasta entonces
desconociamos.

la importancia historica del espacio publico. Yo no habia estado nunca
en ltalia y descubri la importancia no solo de lo mds conocido y de lo
mds famoso sino también de ofras realidades menos conocidas, de los
pequenos lugares, de los detalles, de como espacios un poco anonimos
pueden tener su propria cualidad. Este tipo de armamentario creo que
es importante y siempre valido. Es una cosa que igual en principio no
salié tan evidentemente pero son aquellas cosas que cada vez que vas
a ltalia las vas mirando y las vas valorando costituyendo un patrimonio
importante para nuestra profesion.

P.B.

¢la primera fase de la reforma urbana de Barcelona a partir de
principios de los anos ochenta, esta fase que se ha nombrado como de
intervenciones de agopuntura, tiene algo a que ver con el metodo que
se utilizaba en el llaud? En el llaud se trabajaba en grupo, cada grupo
se ocupaba de una zona especifica al interior del tejido de la ciudad, los
proyectos se proponian recualificar con nuevas intervenciones el tejido
historico existente y la atencién a los recorridos y a los espacios publicos
tenia mucha importancia. No crees que es un poco lo que se hizo en
Barcelona?

J.H.

Si nosotros basicamente tfrabajabamos sobre el espacio publico. En
nuestro proyectos composimos un trozo de la muralla en la parte norte en
la Porta del Monte y pusimos un pequeno edificio, rehizimos un trozo de
calle, la Karin hizo un frozo de plaza. Hizimos un estudio que yo creo estuvo
muy bién y fue muy agradecido

P.B.
¢Cual ha sido el aspecto mas interesante de haber estado en el llaud?

J.H.

Para mi ha sido la experiencia de conocer a Italia. Los Viernes se cogia
un coche y el fin de semana se hiba a visitar ciudades y lugares, Siena,
San Giminiano, Gubbio, Perugia, cada fin de semana hibamos a un sitio
diferente y realmente fue descubrir esto que te decia de Italia. Hasta aquel
momento lo que conocia era todo lo relacionado con la arquitectura
del Racionalismo y parcecia que todo lo que era un poco historico no
tenia que interesar mucho, alli descubrimo todo esto patrimonio que
hasta entonces desconociamos. Todo esto es un valor que a principios
si lo tienes pero no crees que vas a utilizarlo de una manera directa pero



son cosas que luego van saliendo, que no pasan y que permiten mucha
relectura y diferentes reinterpretaciones en diferentes proyectos. Estos
son los valores que para mi son esenciales del espacio publico. El valor
del frazado, la microtopografia, la continuidad de los espacios publicos.
Si estas cosas no estan bién resueltas el espacio publico no funciona
o funciona mal. No es como la arquitectura que es una pieza aislada
que se no funciona no afecta mds que a los habitantes o los usuarios del
edificio. El espacio publico si no funciona bién eso afecta a toda una zona
de la ciudad. Alli en Italia todo esto era muy evidente. Yo creo que hay
valores permanentes y todos los espacios que se han hecho en la ciudad
tienen algo de foddo esto.

P.B.
¢Te esperabas este tipo de experiencia? Cuales eran tus espectativas?

J.H.

Yo habia hecho las “permanent activities” el ano anterior dentro de la
escuela. Habia una seleccién por curriculum y los que se escojian para
ir al llaud tenian que hacer esto durante unos dos o tre meses antes de
irse a Urbino. Este fue mi primer contacto con el llaud. El tema era un
proyecto en el centro historico de Sitges que estubo muy bién. El tema era
proyectar un recorrido alrededor del casco antiguo de Sitges. Resolver
unos espacios con medianeras y construir un recorrido. Habia una lectura
general del sitio y luego el frabajo se dividia en diferentes grupos y cada
uno se ocupaba de una zona. Este proyecto lo hizimos con Casajuana,
Ribas Piera coordinaba las relaciones, ese fue en realidad el primer
contacto con un proyecto de este fipo, infentar meterse y leer en un
contexto historico complejo. Mas que el proyecto en si lo que ha sido
importante ha sido infrentarse con este nuevo proceso de tfrabajo.

P.B.

¢Que importancia ha tenido la relaciéon con otras Universidades y
con estudiantes de otros paises? Cuales eran las universidades mads
interesantes?

J.H.

Los americanos de Berkley sabian hacer un ‘“reading” muy especial,
ver leer interpretar. Todas cosas que por lo menos yo no sabia hacer.
Yo estaba acostumbrado a proyectos muy concretos en los cuales los
programas eran por ejemplo “cuatro casa en un lote de esquina en
Horta” o el proyecto de “una escalera en un chalet” en ofro sitio efc.



Lo mejor de la Escuela
de Barcelona era este
pragmatismo que
seguramente huye de
las grandes cosas o

de un eceso de teoria

y da los instrumentos
para que poco a

poco se llegue a una
formalizaciéon mas

O MeNOos precisa y
adecuada alo que es el
problema del proyecto y
de su realizacion.

En tres semanas luego este concepto del reading un poco te entraba
pero seguro que estabamos acostumbrados a proyectar sin este tipo de
acercamiento previo.

P.B.
¢Cual erala caracteristica del los estudiantes de la Escuela de Barcelona?

J.H.

Lo mejor de la Escuela de Barcelona era este pragmatismo que
seguramente huye de las grandes cosas o de un eceso de teoria y da los
instrumentos para que poco a poco se llegue a una formalizacion mas
0 menos precisa y adecuada a lo que es el problema del proyecto y
de su redlizacién. Para los estudiantes de Barcelona este hecho que los
discursos se tenian que representar en un plano y que estos planos tenian
que restituir un proyecto estaba muy asumido. En las otras escuelas no era
fan imediato aun que luego en cada escuela de ofros paises habia algun
estudiante que también lo hacia de esta manera.

P.B.

¢En los proyectos desarrollados por la Oficina de Proyectos Urbano este
tema del exacto diseno constructivo de los detalles, del corte de las
piedras, de los elementos de mobiliario etc. Ha tenido mucha importancia.

J.H.

Esto tiene a que ver con el hecho que hasta aquel momento buena parte
del proyecto del espacio puublico estaba hecho de manera fragmentaria
porque cada aspecto estaba en manos diferentes: habian los ingeneros
de trafico que hacianlas calles, los ingeneros de alcantarillado que hacian
las alcantarillas, los de parques y jardines ponian los bordillos, los arboles y
las flores. Todo eso daba un espacio sin ningun tipo de referencia cultural
y urbana. Basta pensar en lo que ha pasado en la plaza Lesseps. El cambio
lo que se hizo suponia que se tenia que saber hacer todas esas cosas a la
vez y ya cuando se pensaba al proyecto a escala 1:500 tenias que estar
pensando como estaba hecho el detalle de la alcantarilla.

P.B.

¢Esta forma de acercarse al espacio de manera un poco Sittiana en la
cual tiene un papel importante la dimensién humana de la percepcion y
de la perspectiva se hacia en la Escuela?



J.H.

No recuerdo como fue el proceso de desarrollo de esta forma de pensar
el espacio publico pero seguramente lo de las perspectivas si que se
hacia en proyectos pero se hacia de edificios. Aplicar este metodo a la
representacion del espacio publico era mas dificil.

P.B.

¢Acebillo ha estado varias vezes en el llaud considerando esta experiencia
un metodo para oxigenarse y refrescar ideas. A parte Acebillo y Bohigas
cuales son los arquitectos que mas han influido en el funcionamento de
la Oficina de Proyectos Urbanos y cuales son los aspectos que se han
trasladado desde el ILAUD a esta oficina?

J.H.

Para la oficina fue muy importante la direccion de Rafa Caceres que vino
después de Acebillo, no habia estado en el llaud pero tenia conocimiento
de ltalia, siempre nos hablaba de Pienza y de Vigevano. El fue paralelo
a la epoca preolimpica. El buscd sistematizar lo mejor que se podia
aprender de esta experiencia que tenia la origen en Urbino. Por un lado
crea el Servicio de Elemento Urbanos que se ocupaba de sistematizar
los elementos del lenguaje basico: los bordillos, los vados, los bancos, las
luces, las papeleras...Pensd que se tenia que trabajar con un catalogo de
elementos estudiados y sistematizados a pesar que luego cada proyecto
podia tener sus proprios detalles. Tenia la idea que no habia que hacer
grandes proyectos, que se tenia que trabajar mds bién con el vacio. En
este sentido el proyecto mds emblematico es la plaza de la Catedral que
se hizo por Montse Pellier que todavia estd en esta oficina y por Marius
Quintana.

Ellos estaban en el Servicio de Elementos Urbanos y en aquel momento
disenaron los detalles en acero inoxidable, las entradas al aparcamiento,
los bancos. En aquel momento fue un reto poner un aparcamiento
delante de la catedral, parecia todo muy complicado entre problemas,
arqueologos etc. Este espacio creo que es lo mas emblematico de
lo que ha supuesto esta linea de conexidén entre llaud y Barcelona. La
idea de hacer un plano simple pero bien estructurado, con una textura
de pavimiento bien puesto, muy abstracto donde se pone valor al
espacio urbano pero también a los edificios y la realizacién de algunos
elemento simples pero muy arriesgados y bién hechos como los acesos
al aparcamiento desde la plaza: trasparente, permiten la ventilacion, se
pueden cerrar por la noche, son discretos. A partir de alli empezamos a

“La plaza de la Catedral
creo que es lo mas
emblematico de lo que
ha supuesto esta linea
de conexion entre llaud
y Barcelona. La idea de
hacer un plano simple
pero bien estructurado,
con una textura de
pavimiento bien puesto,
muy abstracto donde
se pone valor al espacio
urbano pero también



a los edificios y la
realizacion de algunos
elemento simples pero

muy arriesgados y

bien hechos como los
acesos al aparcamiento
desde la plaza:
trasparente, permiten la
ventilacion, se pueden
cerrar por la noche,

son discretos. A partir
de alliempezamos a
trabajar con elementos
sistematizados

huyendo de elementos
construidos en situ como
se habia hecho en
principio.

frabajar con elementos sistematizados huyendo de elementos construidos
en situ como se habia hecho en principio.

P.B.

¢Hay también un aspecto de lenguage de estos elementos que en su
conjunto contribuyen a configurar una verdadera escuela catalana en el
proyecto del espacio publico. Como se realizé el salto desde el proyecto
del Moll de la Fusta hasta esta unidad de diseno un poco minimalista?

J.H.

Creo gque hasido el resultado de este acumulo de experiencia. Entre 1981
y 1988 se han hecho ya una serie de proyectos a diferentes escalas de los
cuales se puede haber aprendido también a valorar ciertos excesos. Con
este metodo de Caceres se realiza este concepto del *vacio calificado”
para valorar el contexto. Vacio calificado quiere decir que todos los
elementos que se colocan tiene que ser muy sobrios, con una geometria
muy estricta, para permitir que un objeto de diseno contemporaneo
se pueda colocar en cualguer contexto historico. Se vio que no era
necesario que en un contexto historico fodos los elementos tenian que ser
historicistas. La idea de minimalismo viene entonces desde esta idea de
sobriedad que se habia experimentado en la plaza de la Catedral.

P.B.

¢ Que importancia ha tenido el proyecto de la Plaza de Sants en este
sentido? Este proyecto es de 1981. Crees que hay relacion entre el
proyecto de esta plaza y la presencia de Miralles que pocos anos antes
habia estado en el llaud?

J.H.

Este es un proyecto que se hizo anfes de mi entrada en la oficina. Yo
creo gue este proyecto ha sido muy importante para la aportacién de un
cierto tipo de lenguage y de geometrias, de elementos muy importantes,
de este concepto de la abstraccién, de una lectura muy abstracta de un
lugar.

P.B.
¢Cuales de los proyectos en los cuales has participado crees que son
siignificativos en este sentido?

J.H.
Es un acercamiento que para mi ha sido gradual, me ha costado mucho



entraren este concepto de proyecto. Lo primero que hize fue el paseo Lluis
Compans en el Arco de Triunfo que a pesar de algun error constructivo creo
que es significativo porqué se trataba de acercarse con una intervencion
contemporanea a un contexto y a un monumento historico. Me costd
mucho acercarme a ese proyecto, el tener que reconstruir las farolas, la
balaustrada y hacer al mismo tiempo una relectura del espacio. Luego
con Olga hizimos la Barceloneta y la Ronda del Mig que creo han sido las
cosas mas significativas. De los proyectos que hizimos hay unos mejores
y unos peores pero siempre ha sido interesante enfrentarse con cierta
complejidad y frabajar con el espacio publico con una infraestructura
debajo, con una ronda, un aparcamiento y intentar sacar de una losa
de hormigon un paseo que funcione y que tenga cierta identidad como
espacio publico.

P.B.

¢Crees que el ILAUD ha tenido alguna importancia en la formacién de una
determinada manera de mirar hacia la arquitectura para los que habeis
participado y en particular par E.Miralles y C.Pinos?

J.H.
No te sabria decir, los he conocido muy poco y no se que proyectos
hicieron en el llaud.

P.B.
¢ Que influencia ha tenido el “Estilo Barcelona” en el proyecto del espacio
publico en otras cioudades europeas?

J.H.

Creo que influyo concretamente en la que ha sido la experiencia de
Lyon. Creo que en lo que se ha hecho en Lyon se ha mirado mucho ha
lo que se hizo en Barcelona. Creo que también para otras ciudades esta
idea de revalorizar el espacio publico a partir del proyecto hasta llegar al
detalle la experiencia de Barcelona ha sido muy importante. Esta cosa
que comentabas de Miralles, que hizo un dibujo de lavantamiento del
suelo del Palazzo Ducale creo que es de hecho lo que se podia aprender
alli (en el ILAUD), el como hacer las cosas, luego las plasmas de manera
diferente pero si miramos a lo que se hizo en Lyon y antes en Barcelona si
que podrias recostruir esta referencia.

Con este metodo de
Caceres se realiza este
concepto del “vacio
calificado” para valorar
el contexto. Vacio
calificado quiere decir
que todos los elementos
que se colocan tiene
que ser muy sobrios,
con una geometria muy
estricta, para permitir
qgue un objeto de
diseno contemporaneo
se pueda colocar en
cualquer contexto
historico.

Esta cosa que
comentabas de Miralles,
que hizo un dibujo de
lavantamiento del suelo
del Palazzo Ducale creo
que es de hecho lo que
se podia aprender alli
(en el ILAUD), el como
hacer las cosas, luego
las plasmas de manera
diferente



P.B.

¢Se puede reconocer tanbién unarelaciéon muy fuerte entre la arquitectura
catalana contempordnea y la arquitectura de la escuela nérdica. Quizds
los arquitectos mas estudiados en la escuela de Barcelona han sido Aalto,
Utzon y Jacobsen. ;De donde viene esta relacion?

J.H.

Cuando yo estaba en la Escuela habia también mucha influencia
de Rossi y de estas cosas pero también era muy presente la obra de
la arquitectura nordica sobretodo de Aalto y de Asplund. Aquella
arquitectura fue como un descubrimiento porqué era un poco como una
evolucion del Racionalismo pero con mas atencidon al lugar. En el mismo
fiempo descubrimos la arquitectura de Siza Vieira que era como pensar
en Aalto en un contexto mas cercano al nuestro con pocos medios pero
con una arquitectura de una sensibilidad fantastica.

En aguel momento Siza era un poco como una joya. Yo y Olga una vez
sacado el titulo trabajamos con Elias Torres en el proyecto de la Catedral
de Palma. Era creo el ano 1983, Olga ya frabajaba en la Oficina de
Proyectos. El de Plama era un proyecto en el cual tubimos la oportunidad
de trabajar en este tema del espacio publico. Alli creo que fue la primera
ocasién enla cual me di cuenta que la experiencia del llaud habia servido
para algo a pesar de que el proyecto era de Elias y de José Antonio.
En este tema del espacio publico siempre era muy dificil encontrar el
tema del proyecto. Esta experiencia del proyecto de Palma de alguna
manera complementd la del llaud. El curso de paisajismo de Elias también
ha sido interesante. Cuando yo hice sexto esta asignatura era optativa.
Luego habia el Master de paisajismo que es una cosa que también ha
empujado mucho este tema. Ellos habian hecho proyectos de espacio
publicos como este Parque en Barcelona que en aquel momento fue una
referencia muy importante y la plaza de Gerona. Creo que la influencia
de Elias para los que se han dedicado al proyecto del espacio publico ha
sido muy significativa.



“Para ellos (Miralle y Pinos) fue
muy importante y esto Carmen
lo explica muchas veces. All
conocieron Peter Smithson. Se
conocieron porqué compartian
cuarto de bano en el Hotel. No es
quitarle heroismo a las cosas. Pero
los juegos porlos cuales un episodio
se convierte en importante a
vezes no son nada de profundo ni
dramatico.”



JOSE' QUETGLAS
Barcelona-biblioteca COAC - 28.12.2004

P.B.

Todos los estudiantes de los primeros anos del ILAUD en pocos anos han
entrado o como profesores en la Escuela o como arquitectos en la Oficina
de Proyectos Urbanos. Se harealizado de hecho una relacién muy estricta
entre estas personas y los procesos de transformacién urbana e cultural
en Barcelona a partir de principios de los ahos ochenta. Se puede decir
que existe una relacién entre lo que ha pasado en Barcelona y el ILAUD
que ha sido el primer curso internacional en el cual ha sido involucrada la
Escuela de Barcelona?

J.Q.

Se podria deducir que los criterios con los cuales se elegian los estudiantes
para ir al ILAUD han sido los mismos criterios con los cuales los organismos
publicos han concedido frabajos a arquitectos. Lo unico que se puede
deducir es entonces una endogamia de los que se favorecen.

En sociedades tan pequenas y provincianas como la de Barcelona esta es
una cosa muy tipica. Esto no es Berlin, Paris o Londres donde los numeros
inducen unas estadistica democratica. Al ser siempre un numero reducido
de “familias” que confrolan se entiende que los criterios de favoritismo en
la escuela sean los mismos que se realizan a la hora de ir a frabajar en el
Ayuntamiento o en la Universidad.

Esto no supondria que el ILAUD haya funcionado como una “fabrica” de
buenos profesionales o buenos docentes. Considero casi sorprendente
tener este tipo de consideracion.

P.B.

Lo que ha pasado en Barcelona es el resultatdo de un complejo proceso
de tipo politico, social, economico, cultural que no se puede reducir a uno
o pocos hecho. Lo que me propongo investigar es si la participacién al
ILAUD ha tenido alguna influencia significativa en el proceso de formacién
de los que habeis participado en este curso.

J.Q.
En este sentido no la puedo ver mas que como experiencia personal
y solo te puedo confestar desde mi punto de vista aunque sea ya



muy estoricamente datado. Yo creo que el primer ano no habia aun
una organizacion por la cual cada escuela enviaba a profesores y
estudiantes. Durante el ano academico s e trabajaba era un primer curso
de rodaje y la experiencia negativa y positiva del curso fue la que tubo
que producir luego una mayor organizacién. No recuerdo exactamente
cuando fue. Yo ya debia ser arquitecto. El primer curso fue en el '76 me
parece. Franco habia muerto en el '75. Yo en 1976 tenia treinta anos y fue
el primer ano en el que sali al extranjero. Esta es una cosa que hay que
tener en cuenta. La experiencia de los estudiantes en la escuela no era
entonces tan cosmopolita y transeunte como ahora. Era una experiencia
absolutamente banal. Yo no sali de la escuela hasta la priavera de 1976
cuando con el curso fuimos a un viaje a Como. Durante el verano durante
el mes de Urbino. A mi todo esto me sirvidé porqué dejé muy rapidamente
la actividad en el Laboratorio y fui a Venecia a conocer a Tafuri. El habia
venido a Barcelona para una conferencia. Yo fui a pedirle orientaciones
para algunos trabajos que estaba haciendo. Para mila experiencia ha sido
basicamente esta. No guardo unaimagén muy productiva del Laboratorio.
Esto tambien porqué detectamos que en Urbino habia como un doble
poder que era una cosa muy extrania. De un lado habia un Ayuntamiento
de izquierda y luego habia esta Universidad como caida del cielo que
representaba un superpoder. Giancarlo jugaba el papel de un arquitecto
que habia construido como un proyecto muy importante en esta ciudad
para este rector Carlo Bo y proponia un programa de un “esventramento”
muy disimulado pero importante. Las primeras visitas que haciamos era a
ver a sus proyectos y era una cosa que proyectualmente y teoricamente
era muy dificil de defender porque consistia en la conservacién de las
fachadas mientras que dentro el programa lo replanteaba todo y esto le
daba un caracter como muy pintoresco. Luego habia esta atitud un poco
arogante y extrana de De Carlo que disilusiond a algunos que estabamos
en el grupo de Barcelona. Este grupo de estudiantes, junto con algunos
estudiantes belgas, al regreso a nuestras escuelas propusimos que el
curso no tenia el mayor interés. Pero entonces se habia hecho como un
conveno no solo para un ano sino para un periodo mas largo y ademas
nosotros no eramos nadie y nadie no nos hacia el minimo caso.

La respuesta fue la de organizar mas ferreamente todo el curso. No habia
profesor que nos acompanase.

Ribas Piera ha sido siempre la persona que ha organizado y hecho posible
el ILAUD.

P.B.
La experiencia de haber estado y vivido en estas ciudades crees que ha

“Esto no es Berlin, Paris o
Londres.....Al ser siempre
un numero reducido de
“familias” que confrolan
se entiende que los
criterios de favoritismo
en la escuela sean los
mismos que se realizan
a la hora de ir a frabajar
en el Ayuntamiento o en
la Universidad.

Esto no supondria que el
ILAUD haya funcionado
como una “fabrica” de
buenos profesionales

0 buenos docentes.
Considero casi
sorprendente tener este
fipo de consideracion.

“El primer curso fue en el
‘76 me parece. Franco
habia muerto en el '75.
Yo en 1976 tenia treinta
anos y fue el primer

ano en el que sali al
extranjero. Esta es una
cosa que hay que tener
en cuenta.”



“Es a partir de las
primeras elecciones
democraticas que

los arquitectos que
habian vivido haciendo
pequenas viviendas
unifamiliares o pequenos
encargos, se pueden
dedicar por primera

vez a ofros temas...

El Ayuntamiento de
Barcelona habia estado
practicamente 40 anos
sin tener en su mesa de
frabajo la realizacion de
una plaza o un edificio
publico.”

tenido algun aspecto significativo en el crecimineto de interés hacia los
temas del espgacio publico y del espacio abierto que hasta entonces
eran practicamente ausente y ignorado?

J.Q.

La causa de la ausencia del tema del espacio publico hasta 1975 es
facilmente intuible. Mientras esté presente la obra del “Generalisimo” la
obra publica se encarga a un tipo de arquitecto muy determinado. Es a
partir de las primeras elecciones democraticas que los arquitectos que
habian vivido haciendo pequenas viviendas unifamiliares o pequenos
encargos, se pueden dedicar por primera vez a ofros temas. No hay
experiencia de como se hace una plaza. El Ayuntamiento de Barcelona
habia estado practicamente 40 anos sin tener en su mesa de frabajo la
realizacién de una plaza o un edificio publico. Es logico que se haya vivido
con mucho interés y con mucha intensidad estos otros temas de trabajo.

P.B.

Como se forma esta cultura del proyecto del espacio publico que es una
de las caracteristicas mas significativas de la experiencia de Barcelona
en los anos ochenta?

J.Q.
Yo no soy la persona muy adecuada para podertelo comentar porquée
nunca he ejercido como arquitecto.

P.B.
Pero en tu visidon como critico de arquitectura?

J.Q.

Mi distancia desde los procesos ideologicos, comerciales o publicitarios
puestos en marcha en Barcelona me ha hecho tanpoco interesarme
mucho en profundizar estos proyectos. Me interesa mucho mas profundizar
sobre un proyecto de Aalto o F.LL. Wright que no ir de visita al forum que
por ejemplo no se ni como es.

P.B.

En una Entrevista a Acebillo, él mismo reconoce que en aquellos aios en
los cuales se esta poniendo en marcha la Oficina de Proyectos urbanos el
ILAUD era para el un lugar para regenerar ideas. Por esa razon el participo
varias veces al ILAUD. El reconoce que en estos temas del reuso y del
proyecto del espacio publico la experiencia del ILAUD y la experiencia



directa con ciudades como Urbino, Siena, Montalcino... junto con la
profundizacion de las teorias de C.Sitte sobre el proyecto de la ciudad,
ha tenido una influencia significativa en lo que se hizo en Barcelona. Que
crees?

J.Q.

Si Acebillo que es responsable de casi fodo lo que se ha hecho tiene
esta opinion el sabrd defenderla. Pensado desde el interior de la
Escuela de Arquitectura suena un poco paradojico puesto que lo que
fradicionalmente se ha ensenado y se sigue ensenando en la Escuela de
Barcelona es casi una prohibicion a enfrentarse al proyecto con cualquer

referencia al analisis del lugar.

P.B.

En la Escuela de Barcelona es muy presente la referencia a los maestros
nordicos: Aalto, Jacobsen, Utzon, Asplund...tu mismo antes has hecho
referencia a Aalto. De donde viene este interés?

J.Q.

Este es Moneo. Esto también es un poco paradojico porqué Moneo no
es de Barcelona. Llega a Barcelona casi castigado, casi exiliado porque
no habia ganado la catedra en Madrid. Los que se presentaban a un
concurso de catedra salian clasificados y el primero elige la catedra
donde queria ir. Moneo en Madrid habia llegado segundo. Cierta
arquitectura de la Escuela de Barcelona deriva y depende de Moneo
sin ninguna duda. Muchos arquitectos de mi edad dependen todavia
culturalmente de Moneo.

P.B.

El paso de Moneo por Barcelona ha sido el elemento clave de esta
conexion entre cierta arquitectura catalana contemporanea y los
maestros nordicos del moviiento moderno.

J.Q.

Bueno habria que decir que la presencia de los maestros nordicos en la
arquitectura catalana es previar a la llegada de Moneo. Algunos de los
arquitectos catalanes de los anos cinquenta como por ejemplo Sostres y
Moragas conocian muy bién Asplund y Aalto como Terragni por otra parte
y mostraron una cosa que ya no era estilo internacional sino que ya era
algo mas arraigado con este lugar. Moneo le da autoridad a fodo esto.
El es el primero que es capaz de explicar un proyecto. Cuando llegabas



Este termino de
acopuntura es un poco
fraudolento porque en
la medicina cina por
acopuntura se entiende
una intervencion en un
punto a beneficio de
fodo el conjunto. En
Barcelona me parece
que no ha habido

esta vision de ir a curar
el cuerpo entero. La
filosofia de las pequenas
intervenciones empiezan
en Barcelona con la
renuncia a coregir la
ciudad entera.

a ultimos anos de curso y tenias a Moneo considerabas que durante los
anos anteriores te habian estafado. Creias haber tenido profesores que
eran arquitectos y en ccambio entendias que el unico arquitecto era
aquel
senor.

P.B.

Hay un texto de Zardini sobre el ILAUD en el cual intenta reconstruir las
relaciones entre CIAM, TEAMX y ILAUD.

Se puede construir un recorrido CIAM, TEAM X, ILAUD y ESCUELA DE
BARCELONA, pasando através de los Pequenos Congresos sobretodo por
lo que tiene a que ver con el tema de las nuevas intervenciones en los
centros historicos?

J.Q.

Me cuesta participar con la escala de tu mirada con estar mirando con
esta atencidn casimicroscopica. Es como si quisieses valorarla arquitectura
barcelonesa a partir de como estan resueltos los bordillos de las aceras
mientras que a la salida de Barcelona hacia el aeropuerto a la frontera
con Hospitalet se esta haciendo una esplotacion salvaje del suelo con
unas intervenciones de grandes rascacielos. Hubo un concurso fallado
hace poco tiempo sobre un plan general hecho por Albert Viaplana y
ganado, gracias sobretodo a la propuesta economica, por una empresa
constructora gallega ligada al narcotrafico que hard una intervencion
brutal. Esto también es Barcelona.

P.B.

Yo queria centrarme en la Barcelona de los anos ochenta. La Barcelona
de las intervenciones preolimpicas. Hay un cambio de escala entre las
intervenciones de “acopuntura” de aquellos anos y lo que se hizo despues
del ‘92.

J.Q.

Este termino de acopuntura es un poco fraudolento porque enla medicina
cina por acopuntura se entiende unaintervencion en un punto a beneficio
de todo el conjunto. En Barcelona me parece que no ha habido esta vision
de ir a curar el cuerpo entero. La filosofia de las pequenas intervenciones
empiezan en Barcelona con la renuncia a coregir la ciudad entfera. La
filosofia ha sido que la ciudad es ingobernable, que la ciudad fiene sus
proprias leyes con las cuales era mejor no meterse y las intervenciones se
han reducido a decidir que tipo de pavimiento tenian que tenerlas plazas



y donde se tenian que colocar las farolas.

P.B.

No crees que esta atitud ha sido el punto de fuerza de Barcelona.
Mientras que en otros paises, en ltalia sobretodo, se teorizaban grandes
intervenciones que nunca han tenido la capacidad de llevarse a cabo
en Barcelona con cierto pragmatismo se ha decidido empezar por las
pequenas cosas.

J.Q.

Si por ciudad entendemos lo que puede ser fotografiado por las revistas
o por los turistas esto puede ser verdad pero si miras a cuanto cuesta
un alquiler en Barcelona la mirada cambia. Si miras a los efectos sobre
los habitantes no ha habido efecto de mayor violencia que lo que esta
ocurriendo en esta ultima decada.

P.B.

Me refiero a la plaza Real o a la plaza de la Merceé. P.B.

Queria volver a este posible recorrido entre CIAM, TEAM X, PEQUEROS
CONGRESOS ILAUD y ESCUELA DE BARCELONA,

J.Q.
Que entiendes cuando hablas de "“Escuela de Barcelona?

P.B.

No me refiero a la “Posible Escuela de Barcelona “ del articulo de Bohigas
ni a la Escuela de Barcelona de la cual se hablé en los anos sesenta sino
al contexto de la cultura arquitectonica de Barcelona a partir de los anos
ochenta, una “Escuela” que a producido una arquitectura faciimente
identificable en cierta homogeneidad. A parte raros casos resultaba facil
en los anos ochenta y noventa identificar un proyecto de un arquitecto de
Barcelona mientras que era mas dificil reconocer de manera tan imediata
la mano de su autor. Quizas en el termino de Escuela de Barcelona haya
que incluir la produccion de la Escuela de Arquitctura, de las oficinas
publicas de proyectos urbanos, de la componenete mas destacada del
mundo profesional de la civdad.

J.Q.

Es dificil negar que desde finales de los anos sesenta se forman en
Barcelona una formas de frabagjo, de cultura o de reconocimiento
distinguidas de las que se pueden encontrar en otras partes de la

Es dificil negar que
desde finales de los anos
sesenta se forman en
Barcelona una formas
de trabajo, de cultura

o0 de reconocimiento
distinguidas de las que
se pueden encontrar

en otras partes de la
peninsula.



peninsula. Con personalidades un poco exclusivistas como la de Bohigas.
Se ha realizado un proceso por el cual si se nombraban unos nombres
y se dejaban en la sombra otros el resultado no podia que ser el de un
patriarca que da premios y que los quita, que decide quién hace parte
del conjunto. A parte este aspecto creo que no puede negarse que por
tradicciéon cultural, por leyes, por tipo de encargo en Barcelona se ha
redlizado cierta homogeneidad cultural. Hasta hace treinta anos era
imediatamente posible reconocer si un proyecto final de carrera o un
proyecto publicado en una revista provenia de Barcelona o de cualquer
otra escuela en Espaia. Ahora ya no es asi

P.B.
Hace treinta anos? Yo diria que tembién hasta hace diez anos no crees?

J.Q.
Si quizas si. Diez o doce anos.

P.B.
En lo que refiere ala influencia del ILAUD sobre los arquitectos que pasaron
por alli me parece significativa la experiencia de Miralles.

J.Q.

Para ellos fue muy importante y esto Carmen lo explica muchas veces. Alli
conocieron Peter Smithson. Se conocieron porqué compartian cuarto de
bano en el Hotel. No es quitarle heroismo a las cosas. Pero los juegos por
los cuales un episodio se convierte en importante a vezes no son nada de
profundo ni dramatico.

P.B.
A pesar de las causas el efecto se ha realizado?

J.Q.

Si, esto te lo puede explicar muy bién Carmen. La forma con la cual dos
“desconocidos” se dejaban mensajes de cortesia generd una amizdad
muy fuerte.

P.B.

En los Year Books del ILAUD de aquellos anos hay imagenes de proyectos
de P.Smithson, de Dalisi, de Van Heyck y de otros personajes que permiten
reconstruir una analogia de metodo y a vezes también de formas entre
aquellos pryectos y ciertos proyectos de Miralles. Me refiero a aspectos



de detalle sobre la forma de disefiar por ejemplo una puerta pero también
a la forma de mirar y de relacionarse con el territorio. El tema de la
participacion, del reuso, del lenguage eran temas que en la Escuela de
Arquitectura eran ausentes y luego se encuentran encambio en muchos
de los proyectos de algunos de los arquitectos que han pasado por el
ILAUD.

J.Q.

En la Escuela de Arquitectura esos temas eran de verdad totalmente
ausentes y la experiencia en este sentido era inexistente. La influencia
mas significativa para Miralles es con los Smithsons que no consiste solo en
su participacion en el ILAUD sino que también se dedican a hacer vigjes
juntos. Hacer un vigje al lado de Alison y Peter Smithson era ese mismo
hecho una escuela de arquitectura.

P.B.
Se puede hablar de la obra de Miralles sin hacer referencia a las dos
etapas de relaciones con sus socias/companeras C.Pinos B.Tagliabue.

J.Q.

Desconozco la forma de frabajo entre Enric y Benedetta mientras que
he vivido mas de cerca la relacién de trabjo entre Enric y Carmen. En
aqguella epoca era dificil pensar en su obra aislando uno de los dos, eran
como dos polos del mismo cable, entre de ellos corria mucha intensidad
y eletricidad.

Es dificil pensar en un proyecto como el que se ve realizado del mercado
de S. Catarina con la presencia de Carmen.

P.B.
Estas diciendo que hay diferencias significativas entre las dos etapas?

J.Q.

Si, creo que si. Lo que es mas dificil es decir si esta evolucion, realizada
al cabo de muchos anos hubiese tenido estas mismas diferencias si el
despacho de Enric y Carmen hubiese seguido.

El tema de la
participacion, del
reuso, del lenguage
...... En la Escuela de
Arquitectura esos
femas eran de verdad
fotalmente ausentes y
la experiencia en este
sentido era inexistente.
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y Peter Smithson era
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ANTONIO MILLAN GOMEZ
Barcelona, Departamento de Representacion Arquitectonica-
25 octubre 2017

P.B.

Antonio, tu participacién al ILAUD coincide con la entrada de la Escuela
del Valles en el ILAUD. ;Cudl es tu experiencia y la experiencia de la
Escuela del Vallés en el ILAUD?

A.M.

Elinicio de la democracia se sintid en las Escuelas de la UPC, desarrollando
en 1979 nuevos planes de Estudio. Y en 1981un debate de gran pulso
académico y profesional planteaba en ETSAV cdmo orientar una
Escuela de Arquitectura bajo una nueva direccién. Dos grandes lineas,
la racionalidad disciplinar y administrativa, y el poder de evocacién de
actitudes frescas, especialmente en los primeros cursos, se debatieron por
los candidatos Antonio Font y Pere Riera (g.e.p.d.). Gand las elecciones
Antonio Font (mds bien ganamos todos), con directrices claras vy
actitud proactiva, que permitid a Pere un enfoque diferenciado; asi fue
estructurdndose la Escuela TS Arquitectura de Valles para un perfil nuevo,
base de los Talleres propuestos después.

Antonio Font era companero de Manuel Ribas Piera en el Laboratorio de
Urbanismo y cuando Giancarlo vino en 1983-84 para hablar del ILAUD
sugirié una participacion compartida de ETSA Barcelona y ETSA Valles.
Los recursos de ésta eran menores que los de ETSA Barcelona, por lo que
propuso la participacién de un par de estudiantes y un profesor como
senior lecturer, mientras que Barcelona enviaria cuatro estudiantes y dos
seniors lecturers. Y esto funciond asi hasta '93-'94 (puedo equivocarme en
algun ano).

P.B.

En el 1983 empieza ETSA Vallés a participar en el ILAUD, pero he encontrado
documentos que dicen que al principio la idea de involucrar a ETSA
Valles era también una cuestion econémica para poder llevar al ILAUD
un numero suficiente de estudiantes y profesores de Barcelona sin que la
ETSAB se hiciera cargo de todo esto y poder repartir recursos.



AM.

Aunqgue fuese secretario académico en aquella época, desconozco los
detalles de la negociacién. Antes de ir a ILAUD habian de seleccionar
los participantes, incorporarlos en la distribucion de grupos, y saber qué
implicaba la participacién. Desde la vivencia directa, quitaria hierro a
las diferencias. Se difundidhacia 1992 el rumor de que ETSA Vallés queria
mayor participacién en el Board y en sus decisiones; tal infundio llegd a
Manuel Ribas, y el malentendido lo resolvimos (Manuel Ribas y Anfonio
Milldn) en una comida frente a la casa de Rafael Sanzio en Urbino.
Comenté que habia un excelente representante de Barcelona y Vallés
en el Board: él.

El problema, académicamente anecddtico, era serio para la
administracion, pues aquel ano 1992 coincidia con el traslado de ETSA
Vallés a un nuevo edificio y nuestro presupuesto se requeria para muchas
otfras cosas. La aportacion a ILAUD era considerable y no disponiamos
de los mismos recursos de ETSAB. Visto ahora, como en cualquier otra
participacién, era un tema que debiamos aclarar. Y el intercambio de
simpatia con Manuel Ribas perdurd siempre.

Si, el tema del presupuesto y como conseguir un balance que permitiera
cubrir todos los gastos, vigjes, conferencias, publicaciones realmente eran
puntos del orden del dia en los mitins intermedios de organizacion. Y era
un presupuesto bastante importante para su época.

A.M. Partidarios y detractores de ETSA Vallés pueden compartir el hecho
de su buena administracién de recursos, para actualizar programas de
asignaturas, formar departamentos, y después seguir el trabajo iniciado
por los primeros directores.

Recuerdo estos cambios con la ironia de un treintafero recién regresado
del mundo anglosajén, con labores urgentes en mi porfolio. Incorporamos
el modelo de Elementos de Composicidon, impartida por R. Moneo en
ETSAB, seguido como estudiantes, complementado con las inquietudes
de companeros, mds lo aprendido de algunos profesores de ETSA Madrid,
ello nos llevé a trabajar sobre las relaciones entre los elementos de la
representacién, composicién y proyecto para que la primera tuviese
contenido, superando la mera prdctica grdfica.

Puede imaginarse que la participacion en ILAUD era una variable
mds denfro de varios procesos. Retrospectivamente, la experiencia
de profesores y estudiantes inspird entonces y sigue viva hoy. Valga
mencionar el magnifico frabajo del taller de verano de RCR, Lab A y la
Fundacién Bunka con temas actualizados y otro enfoque tanto enla linea



de disefio como en el didlogo con el medio.

P.B.
Bueno, ;todo este método del Valles ha producido un Pritzker, ;no?

A.M.

Bien, Carme (Pigem) estuvo en ILAUD. Seamos claros: desde mi buen
saber y entender,ILAUD es algo mds que una casual experiencia entre
10 escuelas de arquitectura que aun asi son muy importantes todas
ellas; estudiantes y profesores marcaron tendencia y en aquel momento
fueron elegidos con mucha sabiduria. También es el traspaso del ideario y
aspiraciones del Team 10 a una generacién mds joven.

P.B.

Sobre la seleccion de estudiantes y profesores que tenian que ir al ILAUD, si
miramos el elenco de los estudiantes de Barcelona encontramos muchos
nombres que se han convertido en puntos de referencia de la Arquitectura
y de la critica an Catalunya, profesores en la Escuela o entraron en la
Oficina de paisaje urbano (los Golden Pencils) con Bohigas y Acebillo.
En el caso de Barcelona la relacién entre Escuela e ILAUD, parece muy
fuerte, no tan masiva e importante en las otras Escuelas, algo confirmado
por los personajes que he entrevistado hasta ahora...

AM.

No debiéramos olvidar la aportacion de la Escuela de Oslo (AHO) o
Chalmers, MIT y Berkeley siempre fieles. Entre los profesores, en los primeros
anos, me consta que participaron activamente Mario Corea —companero
de F. Maki en el estudio de J.L. Sert-, Alfons Soldevilla o Manuel Ruisdinchez,
actualvocalde Culturaen COAC, yunalargalista configuradajuntamente
con A. Gonzdlez-Raventds, permitié conocer los implicados hasta 1986.
Joan Roig fuvo en 1992 el gran acierto de preguntarle a Giancarlo De
Carlo que explicase, de viva voz, como se habia formado el Team 10.
De Carlo nos dijo que fras la segunda guerra mundial era imperiosa la
reconstruccién europea, pero no habia una “housing charter”, que
debia ser formulada de algun modo. Aunque tampoco seria elaborada
por Team 10, intervenciones como la exposicion de Torre Valentina por
parte de J.A. Coderch de Sentmenat en Oterloo marcaron una serie de
debates (que puede seguirse en Atelier 5, Denys Lasdun, etc., para pesar
de Coderch) . Permite entender la obra de algunos arquitectos europeos,
pero también la de Coderch.

El periodo de Bohigas y Acebillo fue importante por la necesidad de



poner a punto la Barcelona metropolitana, incomprensible sin la figura
de Pascual Maragall. Un asunto de gran actualidad, por la oposicion
frontal entre las dindmicas de esta gran drea urbana vy los intereses de
catalanismo o gobierno central, ya entonces. Se diria que las grandes
ciudades juegan en otra liga. Y en otro orden de cosas, mds concreto, la
aportacién los jbvenes se hacia con sus disenos y su enfoque estructural-
tecnoldégico. En este apartado, ETSA Vallés pudo reconfigurarse y mostrar
capacidades, pues nuestros estudiantes se significaron en el esfuerzo
olimpico.

P.B.

Este también es un hilo conductor, interesante de seguir. Entre CIAM,
Escuela Barcelona y TeamX por trdmite de Coderch y de algunos
componentes del Grupo R, existe un contacto entre Giancarlo De Carlo
y la Escuela de Barcelona, aunque su participacion fuese puntual y no
estuviera en momentos de discusion como los demds miembros.

AM.

Puede seguirse cuanto Frampton o A. Colguhoun despliegan para explicar
la evolucién de la arquitectura moderna tras los CIAM. La pregunta que
haces gravita sobre la relacién entre los valores globales de un estadio
de civilizacion y las identidades locales, caracterizadas sagazmente por
el primero en su concepcién del regionalismo critico. Tanto J.L. Sert como
J.A. Coderch fueron referentes inexcusables en el momento en que De
Carlo nos visita. Los CIAM quedan atrds y la relacién con la arquitectura
internacional seria puntualizada por el Grup R (O. Bohigas, M. Ribas, o J.M.
Sostres —nuestro catedrdtico de Historia- formaban parte destacada de
él) y por esas conexiones con Team X, mds dificiles de precisar, porque el
grado de relacién de ellos varia respecto a nuestro dmbito.

Tal grado se percibe en una postal enviada -y firmada- por todos ellos a
Coderch, y reproducida en una monografia sobre Cocheras. Alli estdn
todos: Bakema, los Smithson, R. Erskine , De Carlo, efc., efc...Aldo van Eyck
es explicito al decir literalmente: “espero verte muy, muy pronto” (I hope
to see you extremely soon).

La (doble) tradicién del paradigma moderno (discipulos de P. Behrens y
de T. Fischer) se percibe en ILAUD, y permea actitudes de los mds jovenes.
Los Senior lecturers pudimos presenciar asuntos que, de otro modo, no nos
habriamos planteado colegiadamente. Importante recordar los rituales
(la cena en Piazza di Mercato en Siena, o en el rincén mds insospechado
de Urbino, con los arquitectos invitados y los catalanes) que Giancarlo
mantuvo hasta el final y donde uno se encontraba con las grandes figuras



(Pietila, Piano, Doshiy un largo etcéteral). Sien 1951 De Carlo y B. Rudofsky
reivindicaban “I'architettura spontanea”, las Ultimas palabras de De Carlo
que recuerdo son significativas: “ricorda, la terral”.

P.B.

Hay otro capitulo de mi investigacion que es la relacién entre ILAUD y la
obra de Enric Miralles sobre todo por medio de la amistad que tiene con
los Smithson.

AM.

Realmente esta cuestidn tiene que ver con el desarrollo de propuestas
planteadas en el Laboratorio, pero también con la evolucién propiciada
por los intercambios. En principio me parece algo anecddtico, y si tiene
importancia es para aclararla, porque esta investigacién se puede
enfocar desde diferentes entradas. Es cierto que Enric y Carme Pinds van
a ILAUD como estudiantes, y mantienen amistad con los Smithson y ofros
participantes en el Laboratorio; algunas conversaciones de Peter han sido
publicadas y pueden seguirse hoy. Otra cosa es el influjo de Alison entre
los arquitectos catalanes mds inspirados -y luchadores. Aqui es donde
veria la relacién Smithson-Miralles, como ha escrito Quetglas, y que sigue
hasta hoy.

P.B.

Pensamos por ejemplo que eltema delre-uso es uno de los primeros temas
propuestos en el ILAUD también por parte de la Escuela de Barcelona que
ha sido en estos Ultimos anos uno de los esléganes de la arquitectura y de
la planificacién urbana contempordneas?

Igual entonces estaba mds relacionado con el contexto histérico de
la ciudad y el reuso de los antiguos contenedores histéricos dentro del
centro de Urbino y Siena.

AM.

La imagen de Urbino publicada en AD en un estudio sobre el mega
estructura, fue sofisticéndose hasta los Ultimos anos, incluso matizada por
obras como “Notes on Collective Form™ de Fumihiko Maki. Pero algunos
matices son necesarios. Se ha utilizado la figura de Enric Miralles hasta el
exceso, como si cualquier comentario “candnico” hubiera de pasar por
las apreciaciones criticas de personas que han relatado la obra de Enric,
cuando ya no estd entfre nosotros. Visto desde ILAUD, muchas de ellas me
parecen imprecisas, (digo imprecisas, no quisiera decir absolutamente
falsas), al menos desde la experiencia vivida y la serie de exposiciones



gue acontecen en Barcelona, y que Enric absorbe como una esponja.
Si se anaden sus inquietudes internacionales, el resultado es un ideario
que debe ser precisado muy bien, no desde recuerdos casuales o desde
anécdotas, sino desde categorias de la critica arquitectdnica de aquellos
y estos anos.

P.B.

Si, tengo que subrayar que no quiero hablar de la obra de Miralles, que se
puede enfocar desde puntos de vistas muy diferentes sino de forma muy
puntual, y de alguna manera simple, hay formas y conceptos que salen
de esta relacion y sobre todo de la relacion que hubo en el ILAUD con los
Smithsons.... No quiero reconducir todo a Unica grande verdad, pero hay
detalles como la forma de disenar esta silla de Dalisi o de fotografiar su
silla en la calle por parte de los Smithsons que se reconoce en la obra de
Miralles.

A.M.

Claro que es pertinente la relacién especifica entre los Smithson y Enric
Miralles. Estamos hablando de personas con una elevadisima capacidad
de diseno y de apreciaciéon de matices, donde confluyen experiencias
varias. La silla disshada por Alejandro de la Sota, que sin duda Miralles
conocia, se podia transformar para sentarse de diversas maneras -como
si tuvieses varias sillas en una sola. Como Sota explica en la Memoria de
la patente “se necesitaba, era necesaria una silla y una tumbona en un
solo mueble”, sillas que eran confrapunto de una mesa plegable, después
actualizada por el Estudio PER. Parece un precedente de lo que seria
después la “mesa Inés-table”, con reflejos de las artes del Modernismo,
una secuencia de fransmisiones, de procesos de diseno cambiantes y
llenos de inteligencia. Incluso comparar esos procesos con algunos de los
Ultimos disefios de mobiliario de RCR.

Tienes también el tema del orden “conglomerado”, un tema de la
década de los 1980. Si somos cabales, hemos de admitir que los Smithson
ya lo habian tratado. Baste analizar la Escuela de Arquitectura de Bath,
por ejemplo, como actualizaciéon de temas de Santa Maria della Scala.
En 1985, después de tres anos dedicados en ILAUD al frente que da all
Duomo en Siena, las Resident Activities comenzaban con una matriz de
actividades que exigia una lectura del edificio de Santa Maria della Scala
(“thereading of place”era paso obligado en los inicios).

Ciertamente dedicamos (Aquiles y Antonio) muchas horas en en el quinto



piso de Santa Maria della Scala, donde podiamos frabajar y cuestionarnos
nociones como la de limite, mds bien, dénde empieza el limite. En las notas
que escribimos hay una cita: “un limite comienza alld donde empieza a
hacerse presencia”. En Siena camindbamos cada dia desde la residenza
Sperandie, veiamos de lejos la imagen del conjunto de Santa Maria que
da al foso di San Ansano -tan parecida a S. Leo, ambas de F. Di Giorgio
Martini-, ibamos acercdndonos, reinterpretdlbamos la calle interior y desde
alli ascendiamos a la cafeteria del Ospedale, desde donde subiamos al
Pellerinaio.Y poco a poco el espacio se fundia en el tiempo, en el cuerpo
y mediante el movimiento (algo que explica tan bien J. Pallasmaa).
Aquel edificio -ajeno en un principio- fuimos interiorizdndolo. Con el tiempo
supimos que Giancarlo escribia un diario, en parte publicado en Spazio e
Societd, donde pueden documentarse estas afirmaciones.

P.B.

El tema de los grupos mixtos en diferentes escuelas era un tema que
realmente funcionaba o cada escuela al final trabajaba con sus propios
alumnos?

A.M.

Las personas que participaban en las Permanent Activities se reunian
periddicamente, al margen de si eran de Barcelona o Vallés, habian de
colaborar y trabajar en equipo; los vallesanos habian de ser prdcticos
por necesidad. Tras la primera semana, con el final de la charrette, se
formaban los grupos “internacionales”, cuidando el detalle; no exagero
diciendo que profesores y estudiantes de ILAUD se sintieron muy cémodos
(incluso con honrosas excepciones); y la complicidad con sus homdlogos
hacia que los “Catalan boys/ girls” fueran dispersados, procurando que
hubiera uno/a en cada grupo.

En 1993 comparti con Fernando Ramos una experiencia de interés,
invitados a Bruselas porl’Ordre des Architectes Belguesjunto a 40 profesores
a Bruselas para un debate, de sesiones previas a la Directiva Europea
sobre Arquitectura. Lo que interesaba al President de I'Ordre era el nivel
profesional de las ensenanzas. En ambas Escuelas de UPC el Proyecto Fin
de Carrera (ahora mdster habilitante) ha de poder ser ejecutado.

Entonces se estaba produciendo un cambio, a juzgar por los inputs
recibidos desde AEEA/EAAE (la Asociacién Europea para la Ensefanza de
la Arquitectura), que permitian ver la experiencia ILAUD como un enfoque
mds profesional (mds préximo al de lo que seria el Berlage Institut, donde
importaba la investigacion arquitecténica, entendida como resolucién



de problemas reales arquitectdnicos, no la publicacion de articulos, etc.

P.B.

Cudl ha sido en tu opinidn la herencia mds importante que ha dejado el
ILAUD para la Escuela Barcelona y también lo que ha llevado la escuela
de Barcelona al ILAUD, que ha marcado realmente una diferencia?
Giancarlo De Carlo dijo que lo que ha pasado en Barcelona ha sido la
puesta en prdactica mds importante de lo que se teorizaba en el ILAUD.
El concepto del espacio puUblico, el reUso dentro del Centro Histérico, el
tema de la participaciéon de una forma viva en el proyecto.... cudl es tu
opiniéon?

AM.

Es un poco exagerado ver la Barcelona preolimpica como frasposicion
directa del método ILAUD. Hubo influencias en (y de) personas concretas.
Mds bien, dividiria en modos de accién en el medio:

Primero, lanecesidad de conocerlasdiversas capasque han caracterizado
la ciudad, su “layering”;para ver en ellas, no tanto su cardcter meramente
fisico, sino cémo se interpelan en relaciones y tensiones reciprocas. Es una
estrategia de diseno, asumiendo el reto ante dindmicas necesarias para
superar las deficiencias, mds que manifestar la secuencia de partes.). En
SM Scalaaccedimos a cuantos espacios pudimos, bajamos a capillas
oscuras y subimos hasta los graneros. Habia ademds una serie de obras de
F. Di Giorgio Martini que seguia Smithson, entre ellas la Grancia di Cuna.
Marco Vidotto me mostrd el lugar vy siempre le estaré agradecido. En la
investigacion posterior descubri cémo funcionaba la Fraternidad de Santa
Maria della Scala, los tipos de “grancie” y cdmo coexistian dos grupos:
los administradores y los agricultores, juntos pero no revueltos. Junto a la
diversidad social, existia una pluralidad de tratamientos formales en los
edificios, distintos en cada planta, logrando una sensacién de seguridad
y de bienestar (hoy diriamos design-friendly).

En segundo lugar, la cuestibn del patrimonio es clarisima en ILAUD,
existente antes que el Laboratorio se configurase; en tal sentfido, la obra
de De Carlo tiene gran actualidad... También en la década de los 1980s
O.Bohigas dejé escritas jugosas consideraciones sobre la capacidad
ordenadora de los monumentos en el despliegue de una ciudad, hoy
hablariamos incluso de los espacios verdes como patrimonio. En ambos
casos se percibia un gran respeto, que es prolijo explicar... La actualidad
de Giancarlo, es mejor dejarla en ese respeto, incluso tedrico, dando al
término theoreia su sentido original, helénico: “theoreia is the respectfully



paying heed to what is in a state of presencing” (la teoria es rendir tributo
respetuosamente a lo que se halla en estado de presenciar).En cierto
modo, nos queddbamos extasiados ante la belleza que contempldbamos.
No se negaba la prdctica, sino que se planteaba una prdctica distinta.
Era perceptible en la exposicidén de los trabajos, con una critica de ideas
afiladas, pese a los medios exiguos (el frabajo de Era C. Occhialini, de
Stefano y una secretaria; bases minimas para ir funcionando, acababan
en un despliegue de imdgenes y disefos; creo que no se debe olvidar
jamds la gran labor callada de Etral).

Patrimonio y Giancarlo conducen a su interpretacion cambiante de
Urbino.El conjunto monumental y la necesidad de hallar espacio,
moviendo a los estudiantes a las residencias que conforman esa especie
de ciudad paralela que precisa atencién en los inicios. Cuando restaura
el teatro R. Sanzio y descubre la rampa helicoidal de F. Di Giorgio se
evidencia la relacién entre el Palacio de Urbino vy la parte mds baja; vy
aparece entonces como corolario la Operacién Mercatale, que requeria
un tratamiento especial. Peter Smithson analiza en “ltalian Thoughts”el
torredn del Palazzo, percibiendo un ajuste de piezas caracteristicas de
F. Di Giorgio, a diferencia del patio adyacente. Diferencias, confrastes,
generadores de una dindmica que hard encaijar las piezas.

En sintesis, la respuesta a tu pregunta es que las antenas sintonizaban -en
Italia y Barcelona- la necesidad de conocer y trascender una tradicion,
gue sdlo podia lograrse desde el trabajo y una libertad bien encauzada,
en ambos casos. Las preexistencias fisicas y los movimientos sociales
estaban entranablemente unidos.

P.B.
Y el tema del Patrimonio interesaba en estos anos en Barcelona? Porqué?

AM.

Claro gue interesaba e interesa, porque en1981 vy siguientes se haria el
Plan “del Liceu al Seminari"paradar vida al tejido del Raval, afrontando
compromisos sociales, nada fdciles.

En nuestras vidas hubo una época en que hubimos de tratar una ciudad
dentro de la ciudad, “a city between a city” (un fragmento, si queréis),
término que utiliza De Carlo en Spazio e Societa; esto es modernity
unbound, una modernidad inclusiva de las fradiciones del pasado,
ampliadasy continuadas. Seria Van Eyck el adalid de la confinuidad,
esa coleccién de espacios intermedios que era para él la arquitectura
moderna.



Si uno observa el conjunto de Hubertushuis en Amsterdam vy lo relaciona
por ejemplo con el edificio Girasol empieza a ver concomitancias,
infercambios entre ellos; dentro del mismo Team X hay matices diversos de
una investigacién intima, muy sentida. Varios arquitectos actuales operan
hoy sin repudiar su compromiso con la modernidad no abandonar el
cuidado de la arquitectura antigua.

P.B.

Antes hablabas de percepcion del espacio de atravesar las calles,
recuerdo una visita a la Villa Olimpica cuando era estudiante y se
estaban construyendo las pérgolas, esta grande estructura de metal y me
encontré Miralles en la obra (yo segui entonces su curso en la ETSAB) y
sugirié mirar a la obra desde diversos puntos, guidndome a ver el espacio
con el movimiento del cuerpo. Aquello parecia incomprensible, una
mega estructura dentro del espacio urbano, podia cambiar el sentido
del espacio, la complejidad de las fachadas y la lectura de la estructura
urbana.

Hasta ahora hemos hablado de ILAUD para los profesores. ; Qué ha sido
importante para los estudiantes de Barcelona? Super seleccionados,
los mejores estudiantes de la Escuela, algunos entraron en la oficina de
Paisaje Urbano con Acebillo y Bohigas. ;Cudl era el valor anadido que
estos estudiantes llevaban al ILAUD? ;Se reconoce una cierta habilidad
del dibujo en el uso de las maquetas, de Iapiz también? En otras escuelas
en cambio no es tan evidente por lo menos en lo que estd publicado en
los Year books.

AM.

Era un momento en el que se ensenaba a mirar las cosas con ojos nuevos.
Las personas seleccionadas llegaban alld con las vibraciones de una
ciudad en ebulliciéon.

En el ambiente profesional se percibian las singularidades de las plazas
duras, también los sutiles compromisos iniciales de las plazas de Gracia,
potenciando el tejido existente con pocos medios. Las rutas alternativas
son bien conocidas por los habitantes de este distrito, pero no por los
fordneos al barrio. Hacer espacios abiertos donde la ciudadania pudiera
encontrarse, gozar del nuevo orden y una vida mds amable habria cauces
a una Barcelona asi querida por O. Bohigas, P. Maragall y los arquitectos
del momento.

Como experimentar tiene susriesgos, los limites se iban conociendo sobre la
marcha. La experiencia olimpica impuso sucesivos reagjustes, y momentos
de debate para una gestion adecuada. Estaba en el Estadio Olimpico



cuando se produjo el gran chaparrén de la inauguracion, y la figura de
un P. Maragall digno y sobrio aguantando la lluvia me hace pensar en
los debates posteriores de los gestores... Se impuso una seriedad hasta
entonces desconocida y una rapidez de movimientos en las decisiones.
Al mismo tiempo el criterio de profesores como Rafael Moneo y Manuel e
Ignasi Sola-Morales iba abriendo una nueva conciencia.

“Construir en lo Construido™ era una linea de disefio en ILAUD, habia que
respetar las preexistencias. El ejercicio que trabajamos en las Permanent
Activities de 1985 sacd a la luz un pasaje desde la Academia de
Medicina hasta el Palacio de la Virreina, paralelo a las vias laterales de la
Boqueria,como lectura previa del entorno de plaza de la Gardunya, hoy
con una excelente intervenciéon de Carme Pinds. La Gardunya requeria
una lectura cuidadosa y considerar el nivel freatico, ofrecia una gran
riqueza de capas alternativas para ponerla en valor. Aquella experiencia
movia a la accidén, no a la contemplacion pasiva.

P.B.

Es através del Proyecto mismo que se hace la obra, un metodo que nace
del proceso.De Carlo habla de “Arquitectura Tentativa” geu trabaja sobre
el lenguaje pero no es un lenguaje predefinido sino una arquitectura
experimental donde al resultado final, que es también un resultado
formal, se llega mediante un proceso consuperposiciones de lecturas y
de respuestas a estas alternativas.

AM.

El término “proceso” era casi mdgico en aquellas épocas, tfambién el de
“solucion tentativa” (uno puede encontrarlo en la memoria de Cdatedra
de O. Bohigas —"'Proceso y erdtica del diseno”-y en Popper). Teniamos un
ideario y podia operarse desde vuelos distintos (en Barcelona y en Valles):
para los experimentados en el fratamiento de la complejidad moverse en
aguas procelosas permitia descubrir un modo de disefio insospechado;
para los amantes de la precision, el “detailing” debia ser irreprochable.
Podia constatarse en la serie de aproximaciones al lugar, con croquis
analiticos, répidos y sugerentes, que acababan después en una precision
bien delineada. Peter Smithson dijo en alguna ocasién con su natural
ironia que los cataldn boys utilizdbamos el Rotring 0.1 porque era el mdas
fino y preciso; y si hubiera existido otro mds pequeno hubiéramos optado
por él.

P.B.
Realmente vistos desde dentro estos matices parecen siempre importantes,
ipero en el ILAUD era visible esta diferencia?



A.M.

Si, claro, como he dicho, entusiasmados y modestos. Esto no excluye que
la presencia de Bengt Edman nos hiciera descubrir asuntos insospechados
de Lewerentz; o la precision en el argumento y las maquetas de Per Olaf
Field, con su experiencia viva de Sverre Fehn, era un capitulo digno
de reflexionar, o los recuerdos de Doshi sobre él Le Corbusier de India,
replanteando temas que después habian de reestructurarse. O R. Piano,
o R. Piefild...la lista era muy larga.

P.B.

Yo he pensado enfocar mi investigacion y poner una fecha que es el ‘92
que es cuando Barcelona con los Juegos Olimpicos realmente cataliza el
interés internacional, el mundo descubre lo que es la calidad del proyecto
de Barcelona. Barcelona se convierte en un modelo de actitud hacia el
proyecto de la Ciudad y es el momento en el cual se reconoce una total
autonomia de la cultura arquitecténica catalana en el exterior. Digamos
que a partir de esta fecha cédmo se subraya que hasta este momento
el ILAUD era como una “inversion” para aprender y para llevarse a
casa algo, con tu propio aporte propio contribuciéon pero también con
este deseo de querer adquirir experiencias que podian ser Utiles para
el proyecto de la ciudad y a partir de esta fecha en cambio pasa casi
al revés, todo el mundo Barcelona para descubrir los secretos de esta
“receta” de actitud hacia el proyecto de la ciudad que habla a través de
los proyectos realizados.

AM.
Me parece bien que para delimitar tu investigacién fijes el '92, pues es una
secuencia de anos muy creativa.

P.B.
....o al 96 cuando hay el UIA en Barcelona

A.M.

En el UIA estuve hablando con Enric. Le pregunté si habia visto a Giancarlo
porgue recibia uno de los premios, pero no vino. En realidad, hubiera
querido construir algo en Barcelona, nada le hubiera dado mds alegria.
Participd en el concurso para la manzana de la llla en la Diagonal. Y
quien recuerde los diferentes proyectos ha de concluir la excelencia de
la propuesta de R. Moneo y M. Sold Morales.

Incluso en la sutileza de las maquetas era absolutamente convincente.
Nada que ver con el expresionismo innecesario de alguna propuesta, o la



contundencia de algunos volimenes que nada tenian que ver con aquel
lugar.

El frente a Diagonal de la propuesta de De Carlo tenia cierto parecido
con lo construido (sin la sutileza de matices que se ha ganado a la
ciudadania). Retrospectivamente hemos de considerar que la profesiéon
es muy exigente, y aunque la obra de Giancarlo no esté representada en
Barcelona, en ella se unen la capacidad de diseno, la dimensidn humana
y la proyeccion politica. Algunos aspectos de su obra se van descubriendo
ahora: rotfunda y variada en su conjunto.

Por tanfo, esa experiencia puede acotfarse en 1992, 1996, 2005, incluso
seguird viva, mientras tengamos memoria y sepamos devolver un poco
de la amistad recibida.

P.B.
Lo que estds diciendo es que la influencia de De Carlo en lo que ha
pasado en Barcelona es aun mds fuerte de lo que se ve?

AM.

Era una ampliacién del vinculo que otros arquitectos rompedores (Mitjans,
Coderch, Pratmarsé...) habian establecido con el debate internacional,
para informarse y producir una obra diferenciada. Algunas ideas (de
arquitectura nérdica) llegan a Catalunya desde Italia (pensemos en la
influencia que Moretti tiene mediante su revista Spazio. De ello se hace
eco Carlos Marti Aris, cuyo pensamiento no es nada frivolo.

P.B.

Y el papel de Acebillo en su participaciéon al ILAUD? El ha participado
durante muchos anos en el ILAUD y ha sido uno de los protagonistas de lo
que ha pasado en Barcelona en los anos '80 y '90. ; Como se traspasan las
teorias del ILAUD en la prdactica de la trasformacion urbana en Barcelona?

A.M.

No hay que olvidar que toda una generacién de jévenes arquitectos
“ilaudines” empiezan a a trabajar en despachos de grupos de arquitectos
asociados que ganan multiples concursos de modo precoz. Ahi si que
hay una nueva manera de ver el tema del espacio urbano y esto puede
desarrollarse no sélo a nivel de proyecto sino también relacionando sus
experiencias con el Laboratorio de Urbanismo. Aunque son sensibilidades
distintas, habia un gran respeto entre ambas instituciones.



P.B.

En Barcelona se rompen un poco estas barreras entre disciplinas y escala
del proyecto, entre arquitectura y él en el proyecto de infraestructuras
entre el paisaje y el mobiliario urbano.

A.M.

Es magnifico estudiar cémo se codifican las pequenas piezas. Al disenar
un espacio publico no vas disehando un banco cada vez, sino que un
prototipo se aplicard de manera especifica para cada caso. Del mismo
modo, al incorporar espacios verdes debe precisarse el modelo (a la
manera de Rubid i Tuduri, o la plaza dura de “Paisos Catalans”, etc. Para
entender el cambio en el modelo Barcelona debe seguirse la coleccion
de especies arbdreas incorporadas, cdmo se implantan, los disefos de
mobiliario urbano, iluminacién, etc., las iniciativas de lectura del territorio....
Todo ello junto a operaciones de cosido o diferenciacién de dreas, pues
algunos espacios que, de ofro modo se hubieran perdido, se recuperan
en una experiencia nueva. Pienso en Via Julia, prototipo de cdémo
pueden fundirse espacios y barrios que antes estaban separados; gracias
a un buen diseno, pero también mediante una excelente gestién. Incluso
hay una narrativa explicada en las publicaciones del Ayuntamiento
de Barcelona (Proyectar la ciudad metropolitana/ Barcelona espacio
publico/ Distrito 22@...).

Ademds, puede seguirse la dimension publica de Oriol Bohigas y sus
colaboradores en la transformaciéon del Ateneo, la recuperacién de
la Plaza de Madrid, de la Plaza Real, el “petd” -donde las Ramblas se
abrazan... y un largo etcétera que llega hasta la reciente propuesta de
recuperaciéon de las Ramblas, cuya autora es otra apasionada de Alison
Smithson..

P.B.

Bueno hemos tocado un poco todos los puntos del ILAUD, la participacién,
el layering, el patrimonio, el espacio puUblico, el relso, “The signs of
inhabitation” esta idea que el espacio publico se marque con elementos
que entran en la memoria colectiva, temas que han estado en Barcelona.
Queria preguntar si crees que realmente existe una escuela de Barcelona.
En el sentido que en estos anos habia un interés yo te hablo en Italia
Alemania también de personalizar mucho el tema de la investigacion
sobre el lenguaje de parte de cada arquitecto. Seria suficiente pensar
en la obra de G.Grassi y A.Rossi. En Barcelona parece que estd idea de
inventar cada uno su “propia escuela de arquitectura” deja espacio a
un concepto mds amplio de una identidad mds de la ciudadania, de



la ciudad, donde se reconoce de manera muy clara un proyecto de la
Escuela de Barcelona, pero es muy dificil de reconocer de quién es este
proyecto. Hay una unidad de lenguaje que es un valor importante una
especie de “actitud democrdtica” hacia la investigacion.

A.M.

Esto lo percibe claramente Kenneth Frampton y cuando revisa su historia
de la Arquitectura Moderna en la parte final habla del “Regionalismo
critico”. El debate es incluso anterior, de Paul Ricoeur, pero Giancarlo de
Carlo y Bernard Rudofsky lo tratan en 1951 en una exposicion sobre “la
arquitectura espontdnea” (nétese que el término es lo opuesto de “estilo
internacional” ...es decir, a cadalugar). Cuando veslas primeras imdgenes
del Colegio del Colle y la arquitectura junto a los campos arados, no hay
contfraposicién entre lo que es agricola y lo que es urbano. Esta es la Ultima
imagen que yo tengo de ILAUD en 1992 en Urbino y una frase lapidaria de
Giancarlo, Stefano Tormene y Etra Connie Occhialini. “Ricorda, la terra™.
Se producen una serie de lecturas que no tienen nada que ver con las
modas y esto es lo fascinante. No se trata de estados fisicos transitorios,
sino de esencias. En ILAUD se abre los ojos a una coleccién de personas
que tienen un mundo todavia por descubrir. Algunos reconocen este
impacto, otros quitan importancia, pero todos pasan por la experiencia,
franscendiendo lo meramente local.

P.B.

El hecho de que el ILAUD fuera en Urbino, Siena, San Marino y los
estudiantes pasasen mucho tiempo al interior de estos tejidos histéricos
importantes y con matices también de cémo estd organizado el espacio
crees que ha influido en su forma de frabajar? El lugar mismo aparte de
las teorias que se desarrollaron, el estar dentro durante mucho tiempo. El
“Fossar de las Moreras” no es un espacio tan fuerte desde el punto de vista
del valor urbano, pero eso es casi un simbolo de cémo estd influencia es
muy literal de alguna manera demasiado literal.

A.M.

Este tipo de intervencién es temprano en Giancarlo; después transformado
curiosamente. En Matera también intervienen otros arquitectos ecologistas
que pasan también a analizar cdmo se conservaba en Petra el agua de
lluvia; muestra una sensibilidad muy temprana sobre temas de candente
actualidad hoy. La copia mimética de la Piazza di Campo junto a Santa
Maria del Mar es casi una caricatura.



P.B.
Antonio creo que me has dado demasiados temas para desarrollar.

AM.

Aconsejo que “Las ciudades invisibles” de lItalo Calvino se lean en
italiano, por los matices que pueden perderse en una traduccién (por
ejemplo, todas las ciudades tienen nombre femenino). También por
las vinculaciones de Calvino con personas y lugares de los que hemos
hablado.

P.B.

Entonces tU sabes que mi proyecto final de final de carrera que desarrollé
con Miralles aqui en Barcelona luego lo presenté en Milan se llamaba
“Pentesilea proyecto de un limite”.

AM.

Hay un momento en el cual Calvino dice ..."Asi —dice alguien— se
confirma la hipétesis de que cada hombre lleva en la mente una ciudad
hecha sélo de diferencias, una ciudad sin figuras y sin forma, y las ciudades
particulares la rellenan”.(La ciudad y los signos 3).
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P.B.
Cudl ha sido tu experiencia en el ILAUD?

A.G.

Ya te comentaba que podemos hablar de tres aspectos relacionados
con la experiencia del ILAUD:

¢ Una experiencia personal

¢ Una experiencia metodoldgica

¢ Una experiencia Institucional

En estos fres dmbitos se mueve mi situacion con el ILAUD. Mi situacién
con el ILAUD es una aventura. Hay un documento importante que yo
propuse dentro de mi actividad del IPS (International Permanent Staff)
un momento en el que el ILAUD cumplié 25 anos (2001). Yo propuse
los miembros del IPS del ILAUD de producir un “"onepagedocument” un
documento donde en una sola pdgina cada uno tenia que sintetizar lo
que era el ILAUD. A estos integrantes del ILAUD les invité a producir un
"onepagedocument” un trabajo de una pdgina sobre su experiencia e
hice poquisimos ejemplares ejemplares, creo como diez, yo tengo uno y
encuentro que lo que se dice en esas 6 o 7 hojas es extraordinariamente
interesante, sugestivo y explica muy bien lo que era ILAUD. Esto no estd
publicado. Yo tengo uno y te lo puedo ceder a ti para que lo publiques.
Es muy bonito y muy intenso.

TU sabes que cada ano se seleccionaban unos profesores y alumnos
para ir al ILAUD. Se hacia un concurso dentro de cada una de estas
escuelas que participaban en ILAUD. Cada una de estas escuelas tenian
que hacer algo, que era muy importante en el ILAUD, durante el ano,
lo que se llamaban actividades permanentes (Permanent Activities) y
fu coordinabas con tus alumnos estas permanent activities y la primera
semana del seminario explicabas qué habias desarrollado con tu grupo
de alumnos sobre el tema de proyecto y esto se tenia que parecer a lo
que se iba a desarrollar durante las Residencial Activities en el curso de
verano del ILAUD. Teniamos cinco semanas. Era una actividad paralela
a los cursos de cada escuela como si fuera un curso optativo. Y en
este frabagjo se ensenaban las “skills”, la cualidad, la capacidad en el



diseno, de alguna manera era la carta de presentacién de las escuelas.
Evidentemente era una competicién, todo esto era muy competitivo
porgue al final tenias que ira alli un poco como a vender tu programa
y los alumnos de las escuelas se apuntaban con un profesor o con ofro.
Nosotros éramos muy conscientes que éramos la Escuela de Barcelona y
la Escuela de Barcelona era la mejor de todas.

P.B.
Esto se sabia?

A.G.
Si, claro esto se sabia.

P.B.

Estds hablando de los anos 85-86-87 y era mds o menos diez aios que el
ILAUD existia y estaba digamos como a medio camino entre cuando se
formé en el 1976 y la época en la cual dejé de ser algo tan innovador.

A.G.
Exactamente. Yo diria que un poquito antes de la mitad de los finales de
los anos '90.

P.B.
Si, yo ponia como fecha el 1992 cuando Barcelona alcanza una visibilidad
cultural muy importante.

A.G.

Si, pero es Barcelona la que florece porque el ILAUD lo hace quizds ya
antes. El ILAUD era un lugar especial sobre todo por la gente que llegaba
alliinvitada por Giancarlo De Carlo.

Peter Smithson explicaba que ILAUD era “a long, long day”, en el sentido
de laintensidad.

Era muy intenso realmente tU no tenias tiempo de nada y en cambio
en los primeros ILAUDs, cuando por ejemplo fue Enric (Miralles) tU tenias
tiempo por ejemplo para ver Italia. Enric se tomd una semana para ir a
Roma, Ndpoles...era todo mucho mds suelto y mds relajado...mucho mds
de experiencias y no tanto de trabajo. En cambio, cuando a mi me tocd
ir, todo era mucho mds comprometido, todos estdbamos alli en Santa
Maria della Scala, trabajando en unos espacios fantdsticos, era mucho
mds de produccion, eran 11 o 12 escuelas con 5/6 alumnos, eran como
70 estudiantes mds 14 profesores, mds el Staff, era un grupo humano



muy importante, la logistica era también muy importante... mesas, luces,
reglas, paralexs, todo esto lo ponia el ILAUD. Y luego la organizacion del
trabajo que también era muy interesante en el sentido que tU explicabas
lo que habias hecho en tu escuela, pero después habia reuniones donde
se explicaba lo que se iba a hacer en el curso.

Esto era algo como un “trick” porque Giancarlo no decia mucho, dejaba
gue cada uno tuviera la iniciativa y esto a él por otfra parte le servia para
detectar la personalidad de la gente que iba.

En esto Giancarlo era muy inquisidor y muy exigente también.

Entonces los profesores de cada una de las escuelas hacian como una
oferta a los alumnos en relacidon al tema que se iba a tratar y cudl era
el método que se iba a desarrollar y con el cual ellos se iban a enfrentar
con su propuesta y con su proyecto. Nosotros, profesores, de todo esto no
sabiamos nada hasta cuando llegdbamos alli y tU tenias que improvisar
sobre lo que ibas a hacer y luego los alumnos se matriculaban con cada
profesor. Entre medio tenias el problema del idioma porque era todo en
inglés. Luego en el “tet a tet” si habia alumnos italianos, hablabas con
ellos en italiano etc. etc. pero todo era en inglés. Luego habia el grupo
del Staff,....y habia profesores con los que los alumnos eran un poco
reticentes a ir, por ejemplo, pero al final Connie Occhialini decidia cémo
se conformaban los grupos.

P.B.

Antes has dicho que en el '86 se sabia que la escuela de Barcelona era la
mejor, cuando se formé esta conciencia.

TO antes de ir al ILAUD cémo mirabas al ILAUD, ;qué sabias del ILAUD?

A.G.

Si, claro, yo conocia el ILAUD y hay que decir que ir al ILAUD era una de las
pocas ocasiones, la Unica ocasidn, de tener una experiencia de docencia
internacional. En aquella época, durante muchos anos, a pesar de todo,
Barcelona era una escuela muy ensimismada, muy muy ensimismadad, no
nos interesaba lo que pasaba fuera ni nos interesaba abriros al exterior,
esta abertura al exterior fue después justamente a finales de los ‘80s,
tienes razén, después del ‘92 hubo una clara intencién de la Escuela de
aprovechar de la experiencia del 92 y exportarnos afuera. De hecho, La
Gran Escala, un mdster de postagrado que yo dirigi durante doce anos,
nace como un resultado de querer aprovechar la experiencia de mds
de 500 proyectos desarrollados en Barcelona como preparacién para los
Juegos Olimpicos, que implicd metodologia, lectura a la escala urbana,
a escala regional, escala pequena, todo, todo.... El mdster de “La Gran



Escala fue una reunion de profesores que nos juntamos y decidimos pues
aprovecharlo.

El ILAUD era un lugar donde podias tener una experiencia internacional
y tenias la posibilidad de explicar tus cosas, de llevar también tu
investigacion, yo acababa de presentar mi tesis doctoral, totalmente
floreciente en términos intelectuales porque claro la tesis doctoral es una
parte pequena de una investigacion mds grande, mds amplia. Entonces
me presenté para ir al ILAUD, y sali escogido.

P.B.
Los profesores también se escogian por mérito

A.G.
Si'si claro, mucha gente queria ir al ILAUD y realmente a mi el aino anterior
no me escogieron. Y ese ano fueron....

P.B.
Manuel Ruisanchez, Joan Pascual, y antes era Ignasi Sold Morales...

A.G.

Claro, hay gue entender que hay una cuestion también politica dentro
de la Escuela. Todos estos profesores son de historia y de urbanismo, no
hay nadie del Departamento de Proyectos. Manuel Ribas i Piera que era
el factétum de todo, era del Departamento de Urbanismo. En el afo
1975 se va a Madrid a una reunién de la UIA, se relne con De Carlo y
deciden fundar el ILAUD...y es curioso que Madrid no participe en cambio
Barcelona si. Ribas i Piera que era muy listo y visionario dijo que alli habia
que estar.

P.B.
El contacto anterior era con Coderch. Coderch, TeamX, De Carlo,
Smithsons, ILAUD, éste seria el hilo conductor....

A.G.

Claro, por supuesto. Pero la presencia de Coderch en el TeamX fue muy
débil y reducida también porque no hablabainglés y no siempre participd,
creo que el contacto con Barcelona se debe al mismo De Carlo que fue
un partisano, durante la guerra, un tipo comprometido con Durruti y de
la Guerra Civil espanola estaba muy informado de lo que pasaba en
Espanay de lo que pasaba sobre todo en Barcelona que era, de Espana,
la mds abierta de las ciudades y de las regiones de Europa la mds atenta



de lo que pasaba sobre todo en Italia. Por esto De Carlo, creo yo, tenia
esta afinidad con lo que pasaba aqui. Esto de lo que te explicaba antes,
llegabas alli con tus alumnos, nosotfros hicimos un proyecto aqui, llegamos
allilo presentamos. Entonces el profesor del Vallés se agregaba al grupo de
Barcelona porque teniamos una especie de acuerdo y porque también
habia un tema econdmico muy delicado. Quién mandaba l6égicamente
era Barcelona y el Vallés era una escuela menor, nace como apéndice
de la escuela de Barcelona, luego se vuelve independiente y hoy en dia
es una escuela estupenda, y consigue resultados iguales o hasta mejores
en términos diria yo, académicos.

P.B.
Bueno tienen un Pritzker...

A.G.

Si, si,,...creo recordar que yo a Carmen Pigem le di clases aqui en un curso
de proyectos en el segundo ano y luego Carmen se fue al Vallés,....
Hace poco estuve en su estudio y fue muy bonito, fue muy cdlida, muy
amable.

En el ILAUD los del Vallés son muy bien acogidos, entre de ellos Antonio
Millédn que yo no le conocia antes, le conoci alli, después Antonio estuvo
durante un tiempo con nosotros en el estudio.

En aquella época ILAUD tenia medios, tenia fondos, podia invitar a
mucha gente, El curso era un curso donde habia proyectos que se tenian
que hacer con los profesores asignados a determinados alumnos. Lo que
te estaba comentando antes es que se reunia los grupos profesores y
los alumnos escogian los profesores, pero si de repente un profesor, no
tenia alumnos, se intentaban equilibrar los grupos, esto lo hacia Connie
Occhialini, y se comenzaba a trabajar.

El ILAUD en aquella época tenia un compromiso con la ciudad vy la
sociedad muy intenso.

Siena en esa época tenia muchas actividades culturales, tenia el Palio,
por ejemplo, dos veces al ano, en julio y en agosto, habia semanas de
conciertos de musica cldsica y de musica medieval y ademds habia este
ILAUD que estaba por todas partes de la ciudad con banderolas y las
conferencias...

P.B.
Se reconocia como un evento importante en la civdad?



A.G.

Si, si, muy importante, Giancarlo despachaba continuamente con el
Sindaco y habia una complicidad entre esta actividad que iba a ser
publica y que producia un tema de debate en la ciudad.

Y por esto Giancarlo se quedd muy, de muy mal humor, cuando hicieron
el proyecto del museo que hace (Guido Canali) y no se lo encargan a De
Carlo y al mismo ILAUD. Se invitaba a mucha gente. Aquel ano '86, por
ejemplo, que yo recuerdo que estaban: Renzo Piano, Reima Pietila, Gae
Aulenti, Renzo Piano, Peter Smithson, que venia cada aioy Manfredo Tafuri.
En una de las conferencias Tafuri explicaba un libro reciente que habia
escrito sobre Venecia y el Renacimiento. Tafuri era un hombre fascinante,
era grande, un 0so, que tenia una voz de baritono muy espectacular,
seductora, y comenzd a hablar sobre Venecia y el Renacimiento. Se da
el caso que yo habia acabado justo el afo antes mi tesis doctoral sobre
el Renacimiento, sobre la Arquitectura civil del Renacimiento Italiano.
Creo que, en ese momento, y no es falsa modestia, hay poca gente en la
Escuela que sepa mds sobre el Renacimiento Italiano y sobre Arquitectura
del Renacimiento.

Yo habia hecho un curso con Rafael Moneo sobre arquitectura moderna
analizando la obra de Michael Graves que me habia ayudado en mi
estancia de un ano en N.Y. y en Princeton. Y pensé que ese trabajo bien
podia ser el inicio de mi tesis doctoral. Un trabajo de veinte pdginas muy
bien evaluado por Moneo. Durante una revision de ese trabajo y ante mi
propuesta de proponerlo como tema de tesis doctoral, Moneo con mucha
delicadeza me dijo que “antes debia tener una mochila de conocimientos
llena de informacién y a partir de ahi puedes hablar de lo que quieras™.
Mi intencién era establecer una relacién entre el postmodernismo que se
vivia entonces con el Movimiento Moderno de la misma manera como
se habia establecido una relacion entre el Manierismo del siglo XVI con el
Renacimiento en términos arquitectdnicos. Las observaciones de Moneo
y suUs preguntas pusieron en evidencia mi ignorancia y consciente que
si en un futuro planeaba hablar del Renacimiento me iba a encontrar
con Moneo en el tribunal, con lo cual me pasé casi seis anos leyendo
desesperadamente.

Entonces cuando llego al ILAUD yo llego con mucho conocimiento sobre
tfodo esto.

Es en ese contexto que Tafurihace una conferencia sobre el Renacimiento,
en italiano, porque decia que el Renacimiento no se puede explicaren
otra lengua sino en italiano, a pesar de que él hablase muy bien el inglés.
Te puedes imaginar la sala del Capitano en Siena llena, llena, llena, de
gente, unas 300 personas. En el medio de la conferencia Tafuri comenzd



a hablar de Jacopo Sansovino y diciendo cosas que eran equivocas
manipulando muchas fechas y datos historiogrdficos que yo conocia bien
porqgue los acababa de estudiar y esto me ponia muy nervioso. Al acabar
la conferencia Giancarlo se levanta y pregunta si alguien quiere decir
algo. Yo me levanté como un flan temblando, Yo con delicadeza empiezo
a decir que no estaba totalmente de acuerdo con algunas cosas que
se habian dicho y empiezo a sacar mis referencias historiogrdficas con
mucha precision. jLa sala estaba muda pensando a este individuo que
venia a desestabilizar una conferencia brillantisima y en mi audacia, e
ignorancia, le pregunté cudles eran sus referencias bibliogrdficas y él con
su voz profunda me contestd “caro ragazzo, i miei riferimenti bibliografici
sono io stessol”. Yo insisti con ofro grupo de referencias incluyendo una
famosa carta del Aretino cuyo facsimil se guarda en la escuela de
Venecia y que suponia Tafuri debia conocer. Entonces De Carlo intervino
para cortar la situacion y cerrar la conferencia.

Pensé que habia hecho un desastre y me acerqué a De Carlo y a Tafuri
como para disculparme y en cambio Giancarlome invité a la cena que
habia por la noche en la Piazza del Mercato con una mesa enorme
donde estaban sentados: Giancarlo, PeterSmithson, GaeAulenti, Reima
Pietila, Renzo Piano, allado tenia yo Connie Occhialiniy Tafuri. De repente
Giancarlo se dirige hacia nosotros y dice “bene, torniamo a questa bella
discussione”. Entfonces Tafuri, de una manera muy generosa comienza d
disertar sobre Raffaello Sanzio que yo entonces conocia muchisimo.
Tafuri era también un gran dibujante, disefaba como los dngeles vy
comienza a dibujar un poco y como a hacerme un examen, “Aquiles
t0 que piensas del Palazzo Madama...” claro primero has saber cudl es
el Palazzo Madama y yo lo sabia todo y yo también dibujo, y también
empecé a dibujar y empezamos a discutir, él provocando sobre Peruzzi y
yo contestando...y también dibujando y al final De Carlo dijo que bueno,
en esa discusidon no habia un ganador y que era un empate. Fue una una
experiencia inolvidable y al final quedd un dibujo sobre el papel de la
mesa que Connie retira y estd, tengo entendido, en el archivo del ILAUD
que estd en la misma escuela de Venecia.

Tiempo después Tafuri vino a Barcelona invitado creo por Antonio Pizza
para una conferencia, El dia después de la conferencia Giancarlo me
regald el libro que Tafuri habia escrito sobre Venecia y me pidid hacer
una recension. Después de haber leido el libro yo hice un informe critico
bastante negativo del libro diciendo que es un libro extraordinariamente
lleno de referencias historiogrdficas que al final te pierdes en tantas
referencias historiogrdficas porque esimposible seguirlo y el hilo conductor
se pierde. Giancarlo estaba encantado por esta critica.



Luego supe por boca de Aldo van Eyck que meses anteriores Tafuri fue
presidente del jurado del concurso de la Bicocca donde Gregotti gand
y Giancarlo quedd segundo. Aldo era el representante de los arquitectos
en el jurado y me dijo que el proyecto de Giancarlo era mucho mejor de
todos y solo por cuestiones politicas gand Gregottiy esto puso de muy mal
humor a Giancarlo que era un hombre honesto y un puro.

P.B.
Mira estos dibujos que estdan en el archivo del ILAUD.

A.G.

Si estos dibujos son mios! Yo hago un andlisis de Santa Maria della Scala y
del Chiasso di Sant’ Ansano. Esto de esta variabilidad de la fachada luego
se usd en el proyecto de Guido Canali para Santa Maria della Scala.
Todo este texto publicado en el Yearbook lo desarrollamos yo vy
Antonio (Milldn) que fue el gran traductor de los conceptos que ibamos
desarrollando porque habia estado viviendo en Londres y hablaba
mucho mejor inglés que yo. En este articulo hay cosas muy interesantes
que yo luego he aplicado en mis cursos, como la invencién del concepto
del orden conglomerado que me inventé para explicar casi de manera
desesperada la densidad de significados que uno puedo encontrar al
analizar una obra de arquitectura densa en significados.

P.B.

Esta idea de una arquitectura que se hace por bloques de diferentes
épcas y este tema de la superposicion de arquitecturas de diferentes
épocas que finalmente se convierten en una Unica arquitectura.

A.G.

Exacto este tema de overlapping (o del layering) es un tema que yo luego
apliqué en el Mdster de La Gran Escala del que fui director por mds de
doce anos, al desarrollar los proyectos que se hacian en los seminarios y
talleres.

P.B.

Entonces el ILAUD era primero de todo confrontarse, tener la condicion
de compartir momentos de Investigaciones y asistir a conferencias
con un grupo importante de profesores y arquitectos de gran calidad
concentrados en un Unico momento y es un hecho que, en la Escuela de
Barcelona, o quizds en ninguna escuela, existia.



A.G.

El valor del ILAUD era exactamente esto. Y esto le daba un plus de
cualidad a la ciudad que hospedaba el ILAUD. Estaba Donlyn Lyndon,
también Charles Moore de Cadalifornia, era toda una especie de lujuria
del conocimiento en los cuales nosotros participdbamos y habldbamos
delmultipli-city of languages, de la participacién en un momento que
habia el Post-Modern.

Giancarlo ponia la atencién a toda una serie de conceptos que eran
casi fuera de la arquitectura, quizds estaban en la literatura y en la critica
literaria y los traia a la arquitectura por primera vez porque en aquella
época los arquitectos, aparte de los arquitectos del TeamX, no sabiamos
conceptuadlizar, no sabiamos hablar en términos abstractos sobre la
arquitectura, en cambio habldbamos en términos muy descriptivos muy
directos muy muy de forma funcién.

P.B.
Se puede decir que el ILAUD ha sido un modelo de todos los workshops
internacionales que se hicieron después

A.G.

Por supuesto! iEl ILAUD ha sido él modelo! Mis mismos workshops de La
Gran Escala seguian estrictamente este esquema. Por esto te digo que yo
soy totalmente deudor del ILAUD y a Giancarlo lo considero mi maestro.

P.B.
Cudl ha sido la herencia y la experiencia mds importante para los
profesores y alumnos que han participado en el ILAUD?

A.G.

Yo creo que era diferente para los alumnos que para los profesores. Hay
para ambos un antes y un después del ILAUD. Porque cuando llegas
alli te das cuenta de la intensidad que hay alli dentro, Intensidad de
trabajo y de conceptos y tU tienes que rdpidamente enfrentarte con
esta intensidad. Por ejemplo, los americanos tenian mucha mds facilidad
para conceptualizar, pero en cambio los proyectos eran muy malos. TU te
debatias entre esta dualidad de tener que explicar unos proyectos que U
ves que son peores y tU eres incapaz de explicar bien y de conceptualizar
los tuyos. Y esto los alumnos del ILAUD lo aprendieron muy bien. Luego
aprendieron el tema de la globalizaciéon que realmente en el ILAUD se
expresd en sus inicios. Venian suecos, noruegos, americanos, ingleses en
Italia sin tfener a un WhatsApp o Internet para escribirnos. Al final de cada



ILAUD habia un tréfico con todos los cuadernos con nuestros teléfonos
y direcciones para escribirnos. Habia la intensidad de las relaciones
humanas también de chicos que enconfraban chicas y habia todo un
algo que Giancarlo disfrutaba con todo esto. Y todos se sentian mds
jévenes.

Y era encontrar arquitectos, como Balkrishna Doshi por ejemplo que era
muy amigo de Giancarlo, que tU nunca habias visto, sino que lo habias
visto publicado en un Architecture d’'Ajourdui o en Casabella o en
Controspazio. Y todo esto era de una riqueza increible enfrentado con
todo este desierto intelectual que existia en aquella época.

Arquitecturas Bis fue la reunidn de Bohigas con toda esta gente, con
Rafael Moneo con Helio Pifdn, con Manuel e Ignasi de Sold-Morales, con
toda esta gente, con Maneli Elia, con Peter Eisenmanetc.etfc..

P.B.
Cuales otras escuelas han sido importantes para el ILAUD. La Escuela de
Oslo por ejemplo

A.G.
Si, la Escuela de Oslo porque estaba Sverre Fehn.

P.B.
Hay también una relacién muy fuerte entre la arquitectura catalana y la
arquitectura nérdica y pensamos a Jacobsen, Sverre Fehn, Aalto...

A.G.

Si, es verdad, y la Escuela de Estocolmo, a través de Raplh Eskrine, ofro de
los asiduos a las reuniones del Team X fue muy importante para el ILAUD.
No tanto la de Dinamarca y la de Helsinki.

P.B.
Y Cuadles han sido otras actividades en las cuales has participado en el
ILAUD?

A.G.

Después de esta experiencia de San’'Ansano que fue muy muy debatida
con Renzo Pianorecuerdo que estaba en el Jury y debatimos ampliamente
sobre este aspecto de cdmo intervenir con este criterio que tenia que ser
una intervencién casi invisible que fuera muy dificil encontrar lo que era
nuevo y lo que era antiguo y como yo lo dibujaba no reconoces lo que es



nuevo y lo que es antiguo en esta fachada.

Después de ese workshop Giancarlo decidié organizar el IPS (International
Permanent Staff) con algunos de los profesores que estuvimos alli como
Russ Ellis de Berkeley, P.Olaf Fjeld, Aftilio Gobbi, M. Vidotto, Connie
Ochialini, que era la mano derecha de Giancarlo y directora del Studio
y yo mismo. Ese IPS es al que yo me dirijo para hacer ese documento del
que te hablaba al principio de esta entrevista y que se debia como un
contributo que decis en italiano a los 25 anos de ILAUD que se celebraron
en Ferrara el ano 2.000.

P.B.
Y estos dibujos son tuyos o de los estudiantes?

A.G.

No, no, estos dibujos son mios totalmente, hechos con mis manos. Te digo
de donde fueron hechos. Desde una callecita que estd detrds, aqui hay
el foso de Sant’ Ansano y es curioso porque este dibujo se hacia en tinta
sin poderse equivocary evidentemente hay errores. Pero yo luego hice un
levantamiento de esta fachada de San’tAnsano porque mi tesis doctoral
se basaba mucho sobre el tema del relieve y sobre el tema del dibujo.
Rilievo que yo tuve que hacer de algunos palacios renacentistas para mi
tesis doctoral. Después en mi prdctica profesional hice el levantamiento
planimétrico del teatro de la épera del Liceo, justo antes del incendio y
que permitié su reconstruccion, y cuando me encargaron el masterplan
para el Real Monasterio de Pedralbes tuve de nuevo que hacer los planos
delmonasterio porque no existian. Hubo un momento en que en Barcelona
me empezaban a enclaustrar en esto del levantamiento planimétrico y a
mi eso me ponia nervioso y después de estos dos trabajos no quise seguir.
Me ofrecieron hacer el de la Pedrera con un presupuesto altisimo que era
imposible de dibujar y no se hizo y tampoco, realmente, queria hacerlo.
Hice este levantamiento que tU ves aqui, hay unas fotos mias midiendo
estos arcos, y analizando lo que era nuevo y usando un poco el grueso
de la fachada que era muy importante porque el grueso son 5 meftros, {5
metros de pared! Que es casiun edificio en simisma. Entonces esto cuando
se presentd y se debatid, Giancarlo me dijo que él queria que yo fuera al
staff. Esto era un poco estresante porque se hacian unas reuniones en
Mildn y en ese momento Giancarlo inventd IPS donde estaba la “banda
italiana™ de los que eran préximos a De Carlo y que eran Connie, Attilio,
Marco, y de fuera éramos Per Olaf Field que era de Oslo y que habia
hecho una investigacién muy interesante sobre espacios intersticiales
mientras yo aportaba esto de la lectura de la fachada. Luego habia Russ



Ellis que era un simpatiquisimo socidlogo y al que le habian escogido para
venir como profesor, y él como buen socidlogo tenia ese punto de vista
humanista sobre la arquitectura, sobre la formacién de la sociedad, de
la relacién del publico con la arquitectura, pero era muy critico con De
Carlo y ponia un punto de distancia al maestro que asi le llamaba, pero
era un poco critico.

P.B.
Y este tema de la participacion en el proyecto eran ya temas del TeamX
pero han crecido dentro del ILAUD?

A.G.

En esto del IPS habia dos momentos en el afo. Uno era durante el curso
académico, el workshop de las Permanent Activities que se realizaba
en una de las ciudades que participaban y el ofro era el del Residential
Course.

Habia que preparar esos workshops porque se hacia con profesores y
alumnos que venian de todas partes y que iban a corregir sus trabajos y
ahi ademds se preparaban un poco los temas que se iban a desarrollar en
el curso de verano. De esto hay unas publicaciones, que seguramente t0
tienes, que son unos boletines con articulos que entfran por ejemplo con
algunas preocupaciones y mis debates con Giancarlo. Por ejemplo, yo
creia mucho en la metodologia mientras que Giancarlo no creia en la
metodologia.

P.B.
Pero el también propone una metodologia que se desarrolla atreves del
proyecto por medio del “Tentative Project”

A.G.

Si esto es algo que le agradezco a Giancarlo y que yo aplico, pero es
también algo que él apreciaba de la Escuela de Barcelona porque es
verdad que nosotros no hacemos andlisis, y Giancarlo también insistia en
esto de “Testing through design”.

Nosotros le damos una importancia relativa a los andlisis, en cambio los
italianos al andlisis y a la investigacién histérica le dan una importancia
brutal tanto que al final no tienen tiempo de disefar o no saben cémo
aplicar todo eso y traducirlo en disefo, en proyecto. Nosotros lo haciamos
a fravés de lo que yo llamaba método inductivo y el método italiano
seria un método deductivo. Y entonces yo le proponia a Giancarlo de
reflexionar sobre este tema de la metodologia y hay un escrito en los



boletines, un articulo que a veces me lo encuentro y creo que no estaria
mal continuar a debatir sobre esto.

P.B.
Cuanto tiempo has estado colaborando en el ILAUD?

A.G.

Yo estuve en las actividades del ILAUD durante cuatro o cinco anos.
Después continuamos nuestra relacion de una manera mds directa con
Giancarlo que él me escribia yo le escribia y teniamos unos debates y
unas cartas muy bonitas, muy bonitas, y 10 vanidad crece cuando tU lees
las cartas. Giancarlo era muy generoso en ese sentido.

A propdsito de metodologia yo sugeria, por ejemplo, de aprovechar el
trabajo que haciamos para el ano siguiente. Pero Giancarlo no queria y
gueria empezar de cero cada vez. Era imposible utilizar una experiencia
anterior. El queria que todo fuera nuevo. Y esto a mi me parecia todo un
poco absurdo que a mi me desesperaba. Peter Smithson, en cambio, era
mds proclive a utilizar la experiencia anterior.

P.B.

Esta quizds es una de las razones por la cuales al final De Carlo recogid
mucho menos de lo que se merecia, como arquitecto. El dedicé realmente
muchisimas energias al ILAUD.

A.G.

Si realmente si miras a los proyectos de Giancarlo todos son diferentes y
cada uno es como empezar de nuevo. A mi me gustaba relacionarlos
y compararlos- En ese sentido yo creo que Giancarlo era como Ledn
Battista Alberti, y también se lo comenté alguna vez.

En Alberti, todas sus obras son diferentes y es curioso porque Alberti nunca
dibujé sus obras, y ésta también es una cuestibn muy bonita porque en
la tesis que yo hago una de las propuestas de la tesis es de entender
cudndo empieza la modernidad. Hay un autor que se llama Vincenzo
Golfio que es un experto a comienzos del siglo XX sobre Raffello Sanzio.
TU sabes, y los tienes que saber porque eres italiano porque aqui no lo
sabe nadie, que Raffaello sustituye a Bramante en la reconstruccion de
Roma y las primeras decisiones que toma Raffaello Sanzio es decirle al
“magistris viarium™ que eran los que trabajaban en la reconstrucciéon de
la ciudad, que se acabd esto de coger un arquitrabe, un capitel, de una
obra romana y llevarla al palacio del obispo Corsini, por ejemplo, para
ponerla en su cortile, esto se acabd. Se detiene esta especie de saqueo



de las ruinas romanas e indica en una carta a LeoneX como se tienen que
hacer las rehabilitaciones en la reconstruccién de Roma. En esta carta,
explicando esta metodologia, define lo que es el dibujo ortogonal y da
la pauta de cdmo se ha de dibujar, cédmo se ha de representar una obra
de arquitectura y habla de la planta, habla de la seccién, y habla de la
fachada a una misma escala, en pies romanos claramente.

Y esto para mi fue un descubrimiento, yo cuando lei esta carta pensé
que ese era el inicio de la arquitectura moderna, que nace cuando los
arquitectos tenemos un instrumento de representacién preciso y riguroso,
Hasta entonces la arquitectura se hacia con una dipintura, con una
explicacién verbal y con un modelo, que era una magueta aproximativa.
Hay demostraciones de esto, por ejemplo, Geymuller, (Heinreich von
Geymuller, “TheArchitecture of Renaissance in Tuscany” Munich 1885-
1908, New York 1925) en un libro de finales del siglo XIV, ensena la
maqueta que se hace para el Palazzo Strozzi, y la realidad y es que hay
una diferencia de un mefro y cincuenta, y hay detalles que no son el
mismo. Para Giuliano de Sangallo, Benedetto di Maiano o Simone de
Pollaiuolo, llamado Il Cronaca y que participaron en la larga construcciéon
del palacio la maqueta es una pura aproximacion, y por otra parte habia
una descripcion verbal que, hacia el artista, que en este caso no era
arquitecto in strictu senso. En ninguno de los tratados, Filarete, Alberti,
Piero della Francesca, en ninguno de estos aparecen dibujos a escala.
Solo aparecen dibujos a escala a partir de ese momento. Y de hecho si tU
ves la Escuela de Atenas es una representacién muy explicita de lo que
él dice que tiene que sery de cdmo tienen que ser los edificios. Y si tU ves
el cartén que estd en la Biblioteca Ambrosiana de Mildn ves las lineas de
construccioén.

Rafael no tfrabajaba solo, y quienes eran los que trabajaban con Raffaello?
Giulio Romano, Baldassare Peruzzi, Sebastiano Serlio y Michele Sanmicheli,
y que pasd? Giulio Romano y Sanmicheli fueron condenados a muerte
par unos disenos erdticos, se salvaron solo porque viene Federico de
Gonzaga, Dugue de Mantua, habla con el Pontifice y se lleva a Giulio
Romano a Mantua y Michele Sanmicheli va a Verona y queda toda esta
obra dispersa, y Jacopo Sansovino se va a Venecia.

Sebastiano Serlio hace su tratado de arquitectura ( “Reigles Generales
de I'Architecture, fur les cing manieres d'edifices, afcavoir, thuscane,
doricq, ionicq, corinthe, et coposite, avec les examples d’'antiquitez,
felon la doctrine di Vitruve, Livre IV" traduccién del latin al francés por
Pierre van Aelet”. Esta edicion es usada por Robert Peak para hacer la
edicién inglesa de 1611 que es la mds conocida y de la que se ha hecho
un aultima ediciéon London 1970 ed- Anvers 1545, Pero en el libro IV, en el



ano 1537, aparece por primera vez una tipologia de edificios en planta,
fachada y el alzado, de palacios e iglesias. De hecho, uno de los edificios
de Michele Sanmicheli en Venecia estd copiado de uno de los dibujos
de Sebastiano Serlio. Asi que el fratado de Sebastiano Serlio es el primer
documento que existe de lo que es un dibujo arquitectdnico, y de cémo
se representa la arquitectura. Por tanto, por primera vez tU tienes un
instrumento de precisién para definir como tienen que ser estos edificios.
Si tU no tuvieras este instrumento no se podian haber hecho el Palacio del
Té, no se podia haber hecho el Palacio Bevilacqua, o el Palazzo del Ca
Grande de Venecia. Se hicieron porque estaba este documento y ellos
sabian que tenian que dibujar una planta, una seccién y un alzado.

Es el primer tratado que impone este orden y que explica todo esto
del texto de Serlio que lo aprende en el estudio taller de Raffaello que
muere en 1520, y después de esto se desarrolla un poco el instrumental
metodoldgico de la arquitectura.

A partir de entonces, y por eso yo digo que la arquitectura moderna
se inicia exactamente ahi, con el libro IV de Sebastiano Serlio. Después
viene Palladio y viene Vignola con sus fratados, y fodos los ofros fratados
que recogen mds o menos esta lectura sobre la importancia del dibujo.
(Véase J.L.N. Durand o Guadet)

P.B.
Todo esto entra en el tema de la representacion de la Arquitectura y de la
importancia del dibujo para la Escuela de Barcelona y en el ILAUD.

A.G.

Por supuesto! Esto es tan importante que yo no hubiera podido hacer mi
tesis doctoral si yo no hubiera dibujado estos edificios a una misma escala.
A escala 1/100 traspasando de pies romanos a metros. Haciendo esto yo
me di cuenta de la complejidad del proyecto de los edificios por ejemplo
la fachada del Palacio del Té, que es explicada por Giorgio Vasari como
la fachada mds armdénica mds equilibrada de la arquitectura del periodo
es justamente lo contrario. Es totalmente asimétrica pero si en cambio U la
percibes simétrica. Yo lo he podido entender porque lo he redibujado y he
tenido que ir a medir estos edificios y en redibujarlo los he reconstruidos y
me he dado cuenta de la mecdnica y de la organizacién de los espacios.
Por una parte, ves donde empieza el Palazzo Té que por otra parte es una
rehabilitacién de las antiguas caballerizas. Y hay esto lo que yo llamo el
mecanismo de la redundancia exactamente como hacen los romanos
con este mecanismo de intensificacion de las columnas en los extremos.
Después hace una cosa fascinante y es que, en el friso, hay un detalle que



tiene a que ver con la diferencia entre triglifo y metopa, Giulio Romano
mantiene el ritmo de los triglifos iguales, cinco triglifos entre pilastras, y la
metopa la varia en su ancho, asi que las diferencias de medida quedan
perdidas en la diferencia de distancia entre metopas. Lo que tU ves es
una cornisa perfectamente organizada con friglifos que tienen la misma
medida y la misma distancia. Entfender matices como estos es el valor de
redibujar las cosas. Reconstruir redibujando las cosas. Son estas cuestiones
sutiles que 10 solo descubres dibujando la sutileza lo que es invisible, que
es imperceptible, t1U lo descubres cuando interiorizas el mecanismo de
reconstruccién de esa forma y la dibujas.

P.B.
Y los estudiantes de la Escuela de Barcelona tenian mas habilidad en el
dibujo que los de las otras escuelas

A.G.

Si por supuesto! Porque habia una traduccién aqui de dibujar. Los
profesores, todos dibujamos bien. Volviendo a la fachada de Sant’ Ansano
por ejemplo este es un apunte que me habrd costado 15 minutos. Y esto
por cierto lo tiene Connie, o lo debiera tener, que tiene varios archivos de
dibujos originales mios de Siena, por ejemplo, entre otras cosas porque yo
se los regalé.

Y todo esto del dibujo tiene a que ver con el ILAUD porque tiene que
ver con este método de aproximacion a la realidad y de lectura de la
realidad que yo llamo de “mirada lenta”. Y esta es una reflexién que hago
con los alumnos cuando analizan un edificio o una obra de arquitectura
para ir mds alld de la morfologia y que solo descubres redibujando e
interiorizando el mecanismo de construccién de esas formas.

Moneo hacia dibujar la Ville Savoy a escala 1/40! Planta seccién vy
alzado. jHay que ser desgraciados! TU tienes que entender las medidas y
es cuando aprendes realmente como es la Ville Savoy. Que es o mismo
que me pasd cuando tuve que reconstruir Palazzo Caprini a partir de una
imagen anfigua.

Todo esto repercute en mi trabajo con el ILAUD con Giancarlo y con Peter.

P.B.
Quien me aconsejarias entrevistar?

A.G.
Entre estos nombres Attilio Gobbi tendrias que hablar con él. Con Connie
que es una fuente de primerisimo orden. Ensefia en la escuela de Ferrara.



Y tendrias que hacer un esfuerzo para hablar por lo menos por Skype
con Per Olaf Fjeld porque él era un poco como un ndrdico en tierra
desconocida.

P.B.

Una parte de mi tesis estd enfocada sobre la relacion entre el ILAUD y la
obra de Enric Miralles. Leer su obra en esta clave y en algunos matices
de su obra. TeamX, Peter Smithson, ILAUD y Miralles, este me parece el
camino (ensefando dibujos e imagenes). Cudl es tu opinién

A.G.

Si, si este es el camino. Hay una relacién muy directa entre Enric Miralles y
Peter Smithson. De amistad y de afinidad. Hay una cuestion real también
y es que Alison nunca fue al ILAUD creo recordar. Creo que Peter de
vez en cuando preferia estar lejos de Alison y hacia que le invitasen al
ILAUD, vy se iba a cuerpo del rey porque realmente le invitan a todo. Y
para nosotros que éramos jovenes era increible poder estar alli con él y
frabajar a su lado con sus camisas que eran horrorosas con uno cuellos
y unas cosas de muy mal gusto britdnico. Y era muy tfonificante tener
esta gente. En el momento no nos ddbamos cuenta, pero estdbamos
todo el dia dibujando y él se acercaba y con dos rayas de su Idpiz te
desarmaba todo lo que habias hecho y te abria otro camino. Todo esto
fue muy refrescante. Todos, Profesores y estudiantes trabajdbamos todos
juntos como si fuera un despacho. Los profesores deciamos lo que habia
que hacer, pero tenias que estar también abierto a lo que salia de las
sugerencias de los estudiantes porque eran muchas y algunas buenas
y entonces tenias que ser capaz de dialogar y aprovechar este influjo
de los estudiantes e incluirlo para dar fuerza a una propuesta que luego
eras tU que tenias que defender delante de estos “popes” que te venian
a escuchar y a intentar polemizar. Los debates que teniamos con esta
gente eran muy duros.

Yo me acuerdo una vez haberme mareado con Giancarlo que tenia una
mirada que te clavaba y era muy estricto, podia desarmar tu argumento
con mucha facilidad. Recuerdo en una de estas discusiones que teniamos
sobre metodologia que me iba acosando intelectualmente y yo no tenia
argumentos y estaba como cuando no puedes mds y estds totalmente
vencido y comencé a marearme. Y me mandaron a fomar agua para
gue no me desmayara por la tensidon. Pero que volviera de inmediato a
seguir con la discusion.



P.B.
Y Cual era la relacién entre De Carlo y Peter Smithson?

A.G.

Eran los dos muy fuertes, no necesariamente complementarios, su relacion
eramuy bonita, muy intensa. Elinglés de Peter era muy cerrado y habia que
estar muy atentos a lo que decia, el cerraba los ojos y hablaba y a veces
quedabas como desconcertado. La relacion entre ellos era de afecto y
admiracion total. Diria mds de Smithson a Giancarlo que al revés. Porque
Peter decia lo que tu decias al inicio, o sea, que no se reconocia la valia
o laimportancia de lo que hacia Giancarlo en el dmbito académico y de
la profesidon. No se reconocia la originalidad y valia. Yo mismo cuando vi
el proyecto del Lido pensé que se habia vuelto loco, pero luego cuando
fui al Lido y entré dentro de esas bdvedas y vi los materiales usados me
disculpé con mi mismo por haberme equivocado.

P.B.
Y qué opinas sobre el frabajo que estoy haciendo, sobre la idea de hacer
una tesis sobre esta relacién entre ILAUD y Escuela de Barcelona?

A.G.

Yo creo que fienes una dificultad que es cémo hacerte t0 con el
conocimiento de lo que es la Escuela de Barcelona. Es que Barcelona
es como la diosa Kali que tiene muchos brazos o un senor con muchas
cabezas. Un palimpsesto intelectual como dirian los esnobs.

P.B.

Esto si, pero realmente sobre lo que se produjo en Barcelona, y este es
un tema sobre el cual he reflexionado varias veces, los arquitectos de
Barcelona y los profesores ven muchos matices muchas diferencias, entre
la obra de Ferrater, Viaplana, Miralles o Elias Torres o todos los protagonistas
de la arquitectura catalana a partir de los anos ochenta pero en cambio
creo que lo que se ve desde fuera es totalmente diferente porque se nota
que todo esto pertenece a un mundo que tiene una unidad y tiene una
base comun.

A.G.

Pero es importante definir en qué se basa esta base comun y esta unidad.
Yo creo que se funda en una cuestion que es muy catalana y que yo
cuando hice el Masterplan del Monasterio de Pedralbes descubri, Es el
monasterio cisterciense mds grande de Europa, y entonces del mundo,



45x45 metros de claustro. Y es que siempre se habla del gético cataldn
como un gdtico abstracto, sintético, puro, y que en el fondo es como
es porgue es un gdtico pobre. Hay una cuestion de pobreza y por tanto
de realismo constructivo muy importante, y por tanto lo que une toda
la arquitectura catalana es este reconocimiento de estas limitaciones
vitales, que no dispone de grandes cosas, muy pragmdtica, pero al mismo
fiempo muy ligada al concepto de "Art &Crafts” que es conseguir una
obra con casi nada.

Habia un filésofo que ahora estd un poco de moda que era Unamuno
gue decia que los catalanes se perdian con la estética, sin pensar en
otra cosa que, en la estética, y creo que esto si que es verdad, pero creo
gue es porque antes, cuando tU no tenias nada, tU intentas hacer algo
de la nada, y no tfenemos nada porque somos pobres, hemos sido, y esta
pobreza se realiza dentro de una esencialidad constructiva que llamamos
realismo.

A partir de los hechos dramdticos de la realidad desnuda, hay esta
predisposicidon a partir de la nada intentar generar algo bello.

P.B.

La plaza de Sants, que fue una revolucion y uno de los primeros proyectos
que hicieron entender que en Barcelona estaba pasando algo, es casi un
manifiesto de esta filosofia.

A.G.

Estd claro. La plaza de Sans fue un punto de inflexion en el desarrollo de
la manera de entender y de definir el espacio puUblico en Barcelona.
Infroduce conceptos que antes no se consideraban para el espacio
urbano, como la idea de una cierta abstraccion en el diseno del mobiliario
urbano, la ausencia de una axialidad y mds bien del valor del escorzo
para percibir un espacio publico y un acatamiento de la topografia en
su expresion mds minima, haciendo del micro relieve una de sus sefias de
identidad.






ATTILIO GOBBI
Bergamo c/o studioPB via Corridoni 17 Diciembre 2018

P.B.
Come sei arrivato all'lALUD?

A.G.

Ero studente al Politecnico di Milano e su LOTUS International un articolo
su questo laboratorio, che si svolgeva ad Urbino, con un programma
veramente molto interessante e con la partecipazione di tanti nomi
importanti dell’ Architettura e della cultura. Oggi ci sono diverse occasioni
di questo tipo, magari con caratteristiche non proprio identiche, ma allora
I'lLAUD era unico e affascinante. Presi quindi contatto con I'organizzazione
del Laboratorio per capire se e come avrei potuto partecipare, affontai
un colloquio - peraliro tutto in inglese - con Giancarlo De Carlo, ma mi resi
subito conto che serviva essere nominati da una universitd aderente al
Laboratorio, e il Politecnico non lo era.

Chiesi aiuto all’allora Preside Bernardo Secchi, senza risultato. Per fortuna,
pero, in quegli anni I'Universitd di Urbino , grazie al suo magnifico rettore
Carlo Bo, metteva a disposizione delle borse di studio per gli studenti
italiani meritevoli “senza universitd”. Fu cosi che nel lontano 1980, potei
partecipare al Laboratorio che in quegli anni si feneva per due mesi a
Urbino.

P.B.
Cosa hai trovato all'lLAUD?

A.G.

Un’esperienza straordinaria, unica, incredibile. Si discuteva e si progettava
al fianco di nomi importanti dell’ Architettura internazionale. C'era un
formidabile scambio culturale con studenti e docenti che provenivano da
nazioni di futto il mondo.

P.B.
Poi hai partecipato anche nello staff organizzativo.

A.G.
Si. Finito il corso, Giancarlo De Carlo mi chiese diritornare anche negli anni



successivi, questa volta come membro dello staff. Di fatto ho continuato
a lavorare per I'lLAUD fino al 2003 quindi per oltre 23 anni. Durante I'anno
con il Field Director Connie Occhialini ci occupavamo delle attivita
permanenti del Laboratorio (organizzazione del seminario primaverile,
predisposizione dello yearbook, impostazione della futura edizione
del Laboratorio, contatti con le amministrazioni delle cittd e universita
ospitanti). Partecipavamo anche ai Seminari di primavera che venivano
organizzati non in Italia in altrettante universitd straniere. Ed & cosi che ho
cominciato a girare il mondo, Norvegia, Francia, Svizzera, Svezia, Spagna,
Stati Uniti, ecc. ecc., da scuola a scuola, da cittd a cittd.

Al corso estivo e ai seminari di primavera partecipavano anche esponenti
della culturainternazionale, olfre a un cospicuo numero di grandi architetti,
primo fra tutti Peter Smithson. Un uomo, prima ancora che un architetto, di
straordinaria sensibilitd e intelligenza. Peter fu, assieme a Giancarlo, uno dei
pilastri dell’elaborazione teorica del Laboratorio: in quegli anni Giancarlo
sviluppo il tema della molteplicitd dilinguaggio come naturale evoluzione
della architettura partecipata degli anni ‘70/'80. Peter infrodusse invece
i concetti di ordine complesso, o meglio di "ordine conglomerato” e del
ruolo insopprimibile delle ridondanze in qualsiasi linguaggio, architettura
compresa.

P.B.
Di questo tema me ne hanno parlato anche Antonio Millan e Aquiles
Gonzalez.

A.G.

Beh, ne abbiamo discusso tutti e a lungo, non solo nelle sediistituzionali ma
anche davanti a una birra in piazza del Campo o, seduti nei freschi giardini
delle residenze universitarie di Urbino o Siena, che ci ospitavano. Peter
aveva avviato molte riflessioni su questo fema ma effettivamente credo
che ognuno abbia dato un proprio contributo alla formazione diidee nelle
quali & spesso difficile riuscire a identificare un’origine specifica mentre lo
si deve forse considerare il risultato di un processo di formazione di idee
che nacque proprio dal confronto quasi quotidiano fra i partecipanti.
Peter e pochi aliri, e ovviamente De Carlo con noi del suo gruppo di
lavoro, era tra i pochi che si fermava durante quasi tutta la durata del
Laboratorio; altri professori venivano, facevano il loro intervento, magari
interagivano anche con gli studenti ma poi di fatto si fermavano pochi
giorni e rientravano, poi magari tornavano per pochi altri giorni....



P.B.

Stiamo entrando nel tema della mia tesi che non riguarda in modo
generico I'lLAUD ma in modo piU specifico il rapporto tra ILAUD e Scuola
di Barcellona. E' vero che gli studenti di Barcellona erano tra i pitu bravi
dell'lLAUD, o i piu bravi a detta di alcuni dei miei intervistati?

A.G.

Secondo me non ha alcun senso fare una classifica e stabilire chi erano i
“piu” bravi. Tutti erano bravi, tutti erano interessanti, e tutti erano stati scelfi
tra i migliori delle loro universitd di provenienza. Certo ognuno aveva un
proprio modo di vedere il mondo e di interpretare il fema di discussione
che avevamo elaborato con Giancarlo. Gli studenti norvegesi o svedesi
erano sempre attentissimi al ruolo della luce nell’architettura. Si sentiva
I'ereditd del funzionalismo nordico, di Asplund, di Lewerentz, di Sverre
Fehn. | belgi erano ricercavano le forme dell’architettura partecipata,
gli americani - del MIT o di Berkeley - erano sempre piuttosto pragmatici,
Gli spagnoli, o meglio, i catalani di Barcellona o del Valles, erano vivaci,
allegri, animati da un’energia incredibile e da una inesauribile voglia di
fare. Di discutere. Si sentiva, soprattutto all’inizio, il sapore della libertd che
provavano dopo aver vissuto anni sotto la cappa del franchismo, I'euforia
per le Olimpiadi del ‘92 o il nuovo “stile” che derivava dall’'indubbio
successo internazionale di alcuni loro progetti, soprattutto relativi agli spazi
aperti. Enric Miralles, che ¢ stato forse I'epigono di questa fase esaltante
dell’architettura catalana, partecipd anch’egli all’'llaud, e divenne presto
un riferimento, un maestro, scomparso purtroppo prematuramente.

P.B.
Quindi quali era il ruolo della Scuola di Barcellona all'lLAUD?

A.G.

LascuoladiBarcellonaesempre stataunadelle colonne portantidell'ILAUD.
Ha partecipato all'lLAUD sin dall’inizio, e sempre con grande entusiasmo.
Altre universitd sono state meno costanti nella loro partecipazione.
Giancarlo De Carlo teneva molto alla presenza dell’ETSAB, anche perché
ne avvertiva come tutti noi la freschezza e il dinamismo. | professori erano
tendenzialmente molto giovani, ma molto preparati e coinvolti. Gli studenti
lo erano altrettanto. Il caso piU rappresentativo & evidentemente quello
di Enric che venne come studente e poi dopo pochi anni tornd come
professore e che ebbe una traiettoria professionale cosi importante.



P.B.

Una sezione della mia tesi & dedicata proprio al rapporto tra ILAUD e lavoro
di Enric Miralles. Forse per lui piu che per molti altri risulta determinante
questa esperienza e l'inizio di un rapporto di relazione umana e
professionale con alcuni partecipanti all'lLAUD ed in particolare la sua
amicizia con Peter Smithson. E' possibile che I'lLAUD abbia contribuito in
modo determinate alla carriera di Miralles?

A.G.

Mi ricordo Enric come un architetto bravissimo e per nulla presuntuoso.
Quindi una persona speciale. Come in tuttii momenti in cui la societd sta
trasformandosi, la gente avverte il bisogno di un leader, di un personaggio
simbolo, ed Enric svolse questo ruolo. Enric ha ben colto questo "“vuoto”.
Devo dire che non conosco benissimo il suo lavoro e neppure il rapporto di
amicizia con Peter ma effettivamente queste prime sue opere che mi stai
mostrando del Croquis ricordano molto alcunilavori e principi del lavoro di
Peter e di questo si discuteva molto all'interno dell' ILAUD. Lo incontrai varie
volte a Barcellona, durante i miei frequenti viaggi in quella cittd. Ricordo
la sua golf un po’ sgangherata, il suo umorismo e le sue parole mentre mi
descriveva i suoi cantieri per I' Olimpiade del ‘92.

P.B.

Si miricordo che noi due ci siamo incontrati all'ingresso della ETSAB, io ero
li, stavo studiando con lui. Barcellona ha fatto scuola per la riqualificazione
dello spazio pubblico, le sue piazze, le strade, i giardini, la riqualificazione
del fronte mare, gli interventi di agopuntura urbana per riprendere una
definizione di J.A. Acebillo. Ma questi erano anche i temi dell'ILAUD. Come
credi che abbia contribuito I'ILAUD nella formazione di questa coscienza?

A.G.

Certamente ha contribuito, soprattutto grazie alla fondamentale insistenza
del Laboratorio sull'importanza del “reading”, della lettura del luogo. I
luogo come memoria fisica, che, se letto correttamente, poteva fornire un
universo di informazioni, sulla storia, sulla cultura, sui desideri e le ambizioni
dei suoi abitanti. Non c’era bisogno di intervistarli. Per parlare con gli
abitanti bastava saper leggere il luogo dove essi vivevano.

Il reading era quindi la naturale evoluzione della partecipazione. E allo
stesso tempo era un materiale del progetto, anzi era esso stesso progetto.
Inoltre i temi dell'lLAUD sono sempre stati indirizzati sullo spazio pubblico,
sullo spazio collettivo, il riuso. Ricordo che i miei compagni di corso all'lLAUD
furono Andreu Arriola, Pedro Azara, Rosa Clotet, BeatrizCoromina, Eduardo



Subirats, Olga Tarraso; credo che tutti loro sono diventati professori alla
scuola di Barcellona. | professori di Barcellona erano Federico Correa e
Francesc Pernas, y Victor Brosa.

P.B.

Vorreitornare un attimo alfilo conduttore al quale accennavo all'inizio della
nostra intervista. Il Ciam che & un luogo di confronto e di dibattito ma difatto
e l'incontro di addetti ai lavori che si trovano per discutere, decidere con
I'obiettivo di formulare un documento che restituisca la verita assoluta alla
quale il mondo dovesse attenersi nella progettazione delle citta. Il TeamX
di cui De Carlo fa parte, mette in discussione questo modello. Le riunioni del
TeamX sono meno formali e non pretendono di formulare verita assolute.
E' un metodo partecipativo seppur interno a dinamiche che riguardavano
gli addetti ai lavori. L'ILAUD eredita il metodo TeamX e alcuni dei suoi
membri, ma introduce il tema della partecipazione e del lavoro dal basso.
Sono studenti che lavorano su modelli specifici e casi concreti e non su
modelli e schemi generali. La partecipazione prevede che sia la gente
a partecipare attivamente al processo di progettazione e trasformazione
della citta. De Carlo & in questo senso un pioniere di temi che ancora oggi
definiscono il metodo di lavoro sulla citta, quindi gli Smithsons e da una
parte abbiamo la trasformazione della citta di Barcellona e dall’altra la
formazione di personalitd quali quella di Miralles....

A.G.

Si, come ti ho detto I'llaud, a differenza dei CIAM, non ha mai voluto
codificare un codice, un metodo. Anzi mi ricordo Giancarlo inalberarsi
ogniqualvolta qualcuno parlasse del "*metodo ILAUD". Qui stava la forza
del Laboratorio e anche quella di Giancarlo. Ogni volta re-inventarsi,
accettare le sfide comprese quelle impossibili, come quella - veramente
da brividi - che accettammo quando il sindaco di Siena ci espose il tema
dell’Ospedale di S.Maria della Scala.

Un “edificio” unico, grande e complesso come una cittd, anzi una vera
cittd nella cittd, la cui storia ufficiale e documentaria raccontava un
decimo e forse meno diquello che invece I'lLAUD, grazie alle sue capacitd
di lettura dei luoghi, riusci in pochi anni a capire e descrivere.

Ricordo come fosse ieri I'esperienza dilavorare con il Laboratorio “dentro”
I'Ospedale, in quella autentica babilonia dove i malati si mescolavano ai
cittadini, agli studenti e ai docenti dell'llaud, ai fornitori con i carrelli delle
bibite, agliinfermieri che spingevano le barelle, ai bambini che giocavano,
ai piccioni che svolazzavano nei corridoi, il tutto in un *affresco” multiforme
e multicolore che nulla aveva di diverso o da invidiare agli affreschi sulle



pareti dei suoi Pellegrinai.

Oppure Urbino. La ferrovia dismessa. Un territorio arso dal sole e graffiato
dai calanchi, dall’erosione. O Venezia. Le aree industriali dismesse rivolte
verso lalaguna, i silos della fosforite. O Pistoia, le aree dismesse dalla Breda.
O il quartiere di Pré a Genova, un luogo fenomenale, dove i carruggi era
a volte larghi meno di un metro, e dove il Laboratorio provd a cercare
di infilare i semi del riscatto, della riqualificazione attenta a conservare il
“disordine”, come prova non di caos, ma di “ordine diverso”.

P.B.
E Barcellona?

A.G.

In tutti questi casi Barcellona & sempre statain prima linea. Ottimi professori
(e al’ILAUD la distinzione fra studenti e professori era spesso molto softtile).
Ofttimi teorici (come posso non citare le famose discussioni fra Aquilles
Gonzales e Manfredo Tafuri) e oftimi progettisti, magari a volte un po’
formalisti, secondo me, ma ci sta. Era un piccolo prezzo per un grande
confributo.
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ENRIC MIRALLES Y EL ILAUD

Nota de infroduccién:

En la parte de la tesis que se profundiza en este capifulo se investiga la
relacion entre la obra y el pensamiento de EnricMiralles y algunos temas
desarrolla dos en el ILAUD vy la obra de algunos de sus protagonistas, con
especial referencia a la obra de Alison y Peter Smithson. No se distinguen
los anos y los proyectos desarrollados por Miralles con su primera
companera y socia Carme Pinos y los proyectos desarrollados con
BenedettaTagliabue. Es indudable el hecho que la filosofia y el método de
trabajo que se relaciona conla figura genial y carismdatica de Miralles nace
y se forma en los primeros anos de su actividad con CarmePinos como
al mismo tiempo los proyectos muestran que la escala de intervenciony
una mayor sensibilidad en superar una actitud extremadamente brutalista
de las primeras obras se realiza a la entrada en los proyectos por parte
de BenedeftaTagliabue que lleva magistralmente la responsabilidad del
despacho después de la muerte de Miralles y que ha desarrollado nuevos
proyectos continuando una investigacionque es la traza de distincion
de este despacho. Se asume entonces que la matriz y la referencia de
los proyectos desarrollados en estos dos momentos lleva la mano y el
pensamiento genial de Miralles.

y no es de interés de esta investigacion definir las diferencias entre los
proyectos de una o de otra época que llevaria a abrir otro capitulo no
pertinente. Por esta razén y por mayor claridad de lectura cuando se
habla de la obra y proyectos de EMCPo de EMBTse cita simplemente el
nombre de EnricMiralles

La Experiencia del ILAUD harepresentado un momento importante paralos
profesores, arquitectos y estudiantes que participaron como ellos mismos
atestiguan,pero quizds el personaje cuya obra, pensamiento, afinidades
culturales y lenguaje que mds fue condicionado por esa experiencia ha
sido EnricMiralles. Esta influencia es evidente sobretodo en las primeras
de sus obras y proyectos desarrollados con CarmePinos que también
habia estado en el ILAUD y con la cual Miralles ha construido buena
parte de una filosofia de acercamiento al proyecto que caracterizard
su investigacioén sobre arquitectura, espacio, lenguaje y la vision sobre el
rol que la arquitectura puede ftener enla sociedad como instrumento de



promocion cultural y identitaria, una actitud y un método de trabajo que
ha identificado toda la actividad de E.Miralles y que sigue caracterizando
la actividad de su estudio en una continuidad de pensamiento que sigue
y ha sido emplementada en el tfrabjo de Benedetta Tagliabue.

En 1977 Giancarlo De Carlo Giancarlo, publica un articulo en la revista
Casabella(n.421) con el ftitulo "Allaricerca di un diverso modo di
progettare”. Enla continuidad y afinidad con este pensamiento se puede
enfocar la investigacion de Miralles sobre el proyecto de arquitectura. Se
frata de un pensamiento que desde el Team X pasa al ILAUD por medio
de Giancarlo de Carlo y P. Smithson y que captura el interés de un
ovencisimo Enric Miralles en un momento estratégico y fundamental de
su formacién académica y profesional. Enric Miralles fue estudiante del
ILAUD en 1977 en Urbino cuando tenia 22 afios y volvid como profesor
en Siena en 1983. Colabord activamente a las actividades del ILAUD
durante el “Spring Seminar”, la reunién de organizacién que se realizé en
Barcelona en Abril de 1983 como atestigua una carta de agradecimiento
escrita por parte del “editorial staff” del ILAUD.

Es indudable que la inteligencia proyectual y la profundidad cultural de
E.Miralles no se pueden simplificar en un episodio especifico y no hay una
relacién tan linear, pero la participacién al ILAUD constituye de hecho
el primer contacto con una metodologia de trabajo, con un dmbito
de cultura internacional, con la construccién de ciertas afinidades que,
empezadas en el ILADU y profundizadas antes en Estados Unidos y luego
en Frankfurt pueden representar los elementos gracias a los cuales la figura
de Miralles es dificimente colocadle en los pardmetros mds reconocidos
de la cultura arquitecténica catalana. Estas relaciones, acompanadas
por un lado por la cultura vanguardista, especialmente decontructivista,
que a mitad de los ainos ochenta pone en discusion la visidn tectonica
de la arquitectura y por el otro lado por la tradicion de investigacion
formal y constructiva del modernismo cataldn, sintetizan en Miralles un
personaje Unico en el panorama internacional y capostipite de una nueva
generaciéon de arquitectos licenciados entre finales de los aflos ochenta
y principio de los noventa.

Hay varios elementos que pueden testimoniar de como el ILAUD haya sido
un pasaje importante en la formacién del pensamiento arquitectdnico de
E.Miralles.

Se puede subrayar su profunda amisdad con los Smithsons y con ofros
miembros del Team X como A. Van Eyck y cierta analogia directa entre
algunos temas de su obra con la de estos arquitectos bastante mds

i e L O E.

Carta de Agradecimiento del
Editorial Staff del ILAUD a
E. Miralles por su colaboracion 1983



ILAUD Year Book 1986
Enric Miralles con A.Smithson
photo. P.Smithson-Octubre 1978

mayores que el;El mismo Miralles se empend para volver al ILAUD como
profesor después de haber estado como estudiante; es en el ILAUD
cuando se forma su voluntad de encontrar una colocacidon en un dmbito
internacional y encontrar las razones mds profundas de su pensamiento
arquitectdnico mds alld de su justificacion local; no es dificil encontrar
una relacién muy directa entre los temas de algunos de sus trabajos con
imdgenes, proyectos y temas desarrollados en el ILAUD en los anos de su
participacion.

La referencia a la topografia como matriz del proyecto nos lleva a cierta
afinidad enfro espacios y sifuaciones urbanas de las ciudades en las
cuales se desarrolld el ILAUD (principalmente Urbino y Siena) y la matriz de




Los dijujos del ILAUD

No hay muchas trazas de lo que Miralles, que en aquella época tenia
M.Codinachs como amigo e companero de trabajo, ambos se habian
conocido en el despacho de A.Viaplana y H.Pinon, produjo durante su
participacion en el LAUD como estudiante en 1977. Su actitud se presenta
desde el principio una actitud de provocacién y enfocada en poner en
discusion el “orden establecido”. Pero estd claro que algo importante
debié que pasar en los pensamientos de Miralles. Después de su paso por
el ILAUD se realiza el pasaje entre el minimalismo silencioso y casi extremo
experimentado en la Escuela de Barcelona y en el despacho de Viaplana
y una actitud mds afine al pensamiento de los mundos y perfiles culturales
con los cuales entrd en contacto durante esa experiencia.

La entrevistas a los participantes revelan que el interés del joven Miralles es
mds en visitar Italia y su arquitectura que en dedicarse con asiduidad a las
enfregas y presentaciones que el intenso programa del ILAUD proponia.
Suinterés es mds en descubrir mundos, viajar, conocer ltalia y las ciudades
del Renacimiento, dibatir con las personalidades, arquitectos y profesores
que dlliestaban con una actitud un poco de provocacion antiacademica.
Y con esta misma actitud de provocacion antiacademica y anti
convencional, en un Laboratorio donde no faltaba cierta competitividad
y cierto deseo de presentar planos y dibujos, ellos (Miralles y Codinachs)
presentaron unos pequenos planos en famano dinAS5 sobre lienzo, dibujos
simples pero elaborados con sabiduria, precisién y rigor.

Josep Quetglas, que habia estado en el ILAUD como estudiante en 1976,
el ano anterior que Miralles, habla de su primer contacto con Enric Miralles
cuando Enric todavia era estudiante. En una presentacion Quetglas
presentaba su proyecto final de carrera que estaba frabajado en un lienzo
de canson de 5 metros de longitud y Enric Miralles, con Marcid Codinachs
presentaban unos dibujos realizados en una tabla de madera de formato
fipo dinA5 revestida con un lienzo y encima unos planos de sus proyectos
presentados como si fuera un proyecto antfiguo. (2015 - Josep Quetglas
- Conversaciones con Enric Miralles (https://vimeo.com/130536346). Esa
forma de presentar un proyecto, ese deseo de tomar distancia de una
forma convencional de presentar un proyecto tipica de la Escuela no



puede no tener relacion con lo que Enric y Marcid Codinachs pudieron
ver en Urbino mirando obras como la * La flagellazione di Cristo di Piero
della Francesca, 1453

dibujos realizados por Enric Miralles
durante su estancia al

ILAUD como estudiante en 1977
(Year book 1977 pagi127)

“La flagellazione di Cristo”

Piero della Francesca, 1453

Gallleria Nazionale delle Marche ad Urbino
(tempera su tavola -58,4x81,5 cm)
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El Dibujo (Flotar en el aire)

El trato de Enric miralles no es solo una linea en un papel. Su linea se
convierte en algo que fiene un grueso, que tiene materia, que tiene un
peso y se convierte en un elemento del espacio arquitectdnico.

La linea en ldpiz se convierte en una linea mds delineada con el uso de
la tinta o del rotulador, se transforma en materia en lo hierros doblados
de una instalacion, se transforman en esculturas a pequena escala en
las maquetas como la del mercado de santa Caterina o del Circulo
de Lectores de Madrid, hasta trasformarse en las estructuras a escala
arquitectdnica de las primeras perolas o de las estructuras mds complejas
de algunos proyectos come el Parlamento de Escocia.

La relacion de estas lineas, de estas instalaciones, de estas estructuras con
el espacio es la relacién de elementos que fluctian en el vacio, en el aire
o mejor dicho en el cielo siendo este Ultimo elemento algo mds cercano
a esta investigacion de percepcion fenomenoldgica que caracteriza la
obra de Miralles.

402

“Dibujar no es solo dibujar, es cortar,
buscar, pegar, mezclar, amontonar,
gritar, mirar...".
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Riccardo Dalisi
“Animazione”
Barrio Ponticelli
Napoles, 1971-75




En noviembre de 2013 se realiza una exposicidén dedicada a la obra
efimera de E.Miralles. En el acta de abertura, Anatxu Zabalbeascoa,
comisaria de la exposicidn, con referencia a la obra expuesta habla «....
del uso del tiempo como material constructivo. Miralles lo multiplicaba, lo
troceaba, y también se ponia a su favor: observdndolo, comprendiéndolo
y asumiéndoloy,

En 1977, cuando Enric Miralles estd en el ILAUD, Dadlisi presenta el trabajo
que realizé con un proceso de participacion de los ciudadanos en el
barrio Traiano en Napoles.

Non es dificil encontrar una fuerte analogia formal y conceptual entre el
frabajo propuesto por Dalisi y algunos tema que recurren en la obra de
Miralles, se la “efimera” que la obra construida.

El gusto por elementos etéreos que buscan su propria relacién con el cielo,
con el alto, con una vision prospectica de elementos lineales que fluctian
en el aire y se doblan como si fueran croquis tridimensionales.

Se frata de elementfos que intentan envolver y capturar y dibujar el
espacio infinito. Estos elementos fisicos intentan dejar una traza gestual
con la misma fuerza y espontaneidad de un croquis en una hoja blanca.
El diseno de estos elementos es heredero de esos croquis pero al mismo
tiempo en los croquis se advierte la voluntad de transformar una simple
linea en algo mds cercano a esos elemento escultdricos.

La maqueta de estudio del circulo de lectores de Madrid, siempre presente
en las paredes del estudio de Miralles, utilizada varias veces como fondo
de sus retratos fotogrdficos y publicada en el Croquis de 1991, dedicado
a la obra de Miralles y C.Pinos, nos lleva directamente a las imégenes de
ese proyecto presentado por Riccardo Ddlisi en el ILAUD en 1977. Ambos
frabajos responden a la voluntad de transformar el movimiento, el acto
gestual, pero también la construcciéon inteligente y racional de algo
aparentemente espontaneo, en la matriz de un proyecto que busca un
papel de interpretacion poética de la realidad.

En el frabajo de Ddlisi es presente también ese proceso de construccién
de la instalacién artistica o arquitecténica como resultado de un proceso
de participacién, una actitud y una atmdsfera constantemente presente
en el despacho de Miralles y en la realizacién concreta de algunas de
sus inhalaciones como la instalacion “Heaven” expuesta por Enric en
Tokio y solo en 2013 en Espana, asi como en mucha de sus obras como
las pergolas de la via Icaria en la Villa Olimpica, las fuentes del Parque
de Diagonal Mar, o el sistema de iluminacién en el parque del Mollet el



“pabelldn de meditacion en Unazuki solo para citar algunos, en muchas
de sus maquetas en madera o en hilo de hierro o en el citado proyecto
para el circulo de lectores.

Riccardo Daisi
Participacion en el barrio Traiano
Napoles

During the lecture, Riccardo Dalisi involved the attendance in
axperiments of extemporaneous creation. The day after a group
sarticipated in a happening which moved from the workshop to
Piazza Rinascimento.







Riccardo Daisi
Participacion en el barrio Traiano
Napoles

E.Miralles - C.Pinos
maqueta para el proyecto del Circulo
de lectores de Madrid



Riccardo Daisi
Participacion en el barrio Traiano
Napoles



E.Miralles y C.Pinos
Maqueta para el proyecto
de Casa Garau

E.Miralles y B.Tagliabue
maqueta para el privecto del
mercado de Santa Catarina (Bcn)




Riccardo Daisi
Proyecto presentado en el LAUD
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Como acotar un croissant

Se evidencia la analogia entre las imdgenes presentadas en ocasion
del 1978 del ILAUD vy el estudio de Miralles *como acotar un croissant”
publicado en la primera monogrdfica dedicada a la obra de E.Miralles y
C.Pinos en 1991 “El Croquis” n.49/50.

Como acotar un croissant es un ejercicio diddctico que se publicd
y se trasformd en un punto de referencia para un nutrido grupo de
estudiantes de la ETSAB a principios de los anos noventa. Se trata de
una clase que Enric facilitaba a sus estudiantes para demostrar como
era posible traducir una geometria compleja e irracional como la de
un croissant cortado, en algo cientificamente codificado e de posible
traduccién arquitectdnica. Planta y secciones perfectamente acotadas
frasformaban este croissant quemado en la matriz de una arquitectura
posible. Imaginamos Miralles dedicar tiempo en cortar el Croissant,
calentarlo hasta el punto de quemadura para fijar los bordes flojos en
algo mds estable (cementificado) hacer una obra de levantamiento
de este postre definiivamente convertido en una maqueta vy restituir
ese levantamiento en tinta, escuadra, compase y curvilineos. En estas
secciones superpuestas podemos reconocer la misma metodologia de
los dibujos o trazados necesarios para la construccién del casco de un
barco. Los dibujos de la géndola que se presentaron en el ILAUD de 1978,
que se publicaron en el Year book de ese ano y que captaron la atencion
de un joven Enric Miralles que en el ILAUD habia estado el verano anterior
cultivando un constante interés por todo lo que en ese Laboratorio se
hiba produciendo.

Ambos estudios, el presentado en el ILAUD y el de E.Miralles, denotan un
interés hacia una geometria solo aparentemente simétrica y el interés en
definir unos pardmetros de codificacion geométrica de algo realizado
artesanalmente con geometrias que siguen las reglas de su esencia
“funcional” determinadas como resultado de un proceso de evolucion de
los procesos de su propria construccidn. Se mide, se racionaliza algo que
no tiene necesidad de ser medido. Midiendo lo que es aparentemente
no medible se abren nuevos caminos a la racionalizacion de las formas
orgdnicas. Ambos estudio demuestran un interés hacia los objetos de la

"Solo la gente seria juega”

(Le Corbusier, frase replicada por Enric
Miralles en una de sus conféerencias)
(2015

Josep Quetglas

Conversaciones con Enric Miralles
(https://vimeo.com/130536346)



E. Miralles
“Como acotar un croissant”

F.Mancuso
Dibujo que representa la estructura

de una gondola, presentado en el
ILAUD en 1978

cotidianidad a la espontanea sofisticacién de sus formas unas formas
que no se definen por razones estéticas sino que son el resultado de un
proceso de construccién y de una finalidad funcional.

esfudio de E.Miralles/C.Pinos
*como acotar un croissant”
El Croquis n° 49/50 1991
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estudio que representa Ia evolucion y
unos dibujos confructivos de una gondola
presentados en el ILAUD en 1978

Anuario - ILAUD 1978



La Fotografia

El uso de la imagen como instrumento de investigacion del espacio
arquitecténico.

Enric Miralles no se limita a fotografiar el espacio. La fotografi¢ es un
instrumento de proyecto que se anade a los demds es un instrumento
que permite a su autor de anadir un nivel mds de interpretacion y de
experiencia del espacio construido o proyectado.

Si por Henri Cartier Bresson * La fotografié es una accién inmediata; el
dibujo es meditacién” en el trabajo de Enric Miralles esta relacion parece
invertirse. Sus dibujos son el resulfado de un gesto casiinmediato e instintivo
mientras que la fotografid y sobretodo el collage fotogrdfico representan
el resultado de un verdadero proyecto, construido con meditacion e
intencion de interpretacion del espacio.

En las fotos realizadas por Enric Miralles o encargadas para representar
su obra, sobretodo en los primeros anos de su actividad, prevalece la
presencia de la obra no acabada, de un espacio puro, vacié de los
elementos de detalle, de interiorismo, de acabado final, que suavizan la
vision pero quitan de fuerza a la pureza del espacio. La actitud brutalista
y minimalista (en el sentido constructivo mas que en el aspecto estilistico)
se subraya en sus fotografids.

El collage fotogrdfico recuerda evidentemente la obra de David Hockney
pero también ciertas representaciones de los proyectos de los Smithsons.
Las fotos del espacio del Colegio en Hunstanton, Norfolk de Alison y Peter
Smithson recuerda la que estd publicada para representar el Centro
Cultural de Hostalets en Construccion. El concepto de arquitectura
que se realiza como superposicidon de capas (el layering fue uno de los
temas del ILAUD) nos conduce a los proyectos urbanos de los Smithsons
para el Golden Lane Project y, a una escala de proceso de trabajo, al
desplazamiento de capas en el centro de Hostalets de Miralles que se
enfatiza en las "capas fotogrdficas” de los collages realizados para
publicar el proyecto.

Hay ofra imagen interesante del frabajo de Dalisi que representa unos
ninos agarrados a unos hierros de armadura de una obra no acabada
que constituye un punto de referencia de ese imaginario de inacabado,
de esencialidad y de sinceridad constructiva que se encuentra a menudo



en la obra de Enric Miralles. La fotografié de la obra en construccion se
convierte en un instrumento de investigacion sobre el lenguaje de la obra
acabada.




Miralles/Pinos-

Centro Cultural de Hostalets
en Construccion.

1990

VAVAVAYY,

A.e P.Smithson
Escuela en Hunstanton Norfolk
1950-1954




E.Miralles,C.Pinos

Las fotografias de las obras en
consfruccion se convierten en una
referencia de lenguaje arquitectonico
en los capiteles del centro civico La
Mina” y en la entrada al cementerio
de Igualada

Riccardo Dalisi

Fotografia que representa

el proyecto de animacidn y
participacién en el barrio Traiano
Napoli 1971-75
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Centro Cultural de Hostalets en Construccion. 1990



El Orden Conglomerado

El tfema del “Orden Conglmerado” ha sido un tema de debate bastante
constante en el ILAUD. Puede ser que la definicion se ha formalizado en
ocasién del curso en 1986. Peter Smithson Escribe sobre este tema, Aquiles
Gonzales y A. Milldn lo reivindican en sus entrevistas como un tema de
importante contribucion por parte de la Escuela de Barcelona, A.Gobbi
también recuerda este tema como un tema interesante de debate
entre él y Peter Smithson. No es siempre facil atribuir una paternidad a
los temas tedricos y disciplinares sobre los cuales se debatié en el ILAUD.
Lo que es cierto es que independientemente de la definicion el tema del
“layering”, de la superposicién de estilos, intervenciones, arquitecturas
como proceso de formacién de la ciudad histérica ha sido uno de los
temas que han acompanado el ILAUD desde sus primeras ediciones. Los
lugares mismos en los cuales el ILAUD se realizé son un manifiesto de esta
lectura y seguramente inspiraron los temas de debate.

Se habla entonces de una Arquitectura que se enriquece con la
contaminacién de estilos y capas, geometrias. En sus “notas sobre el orden
conglomerado” (“Notas sobre el orden conglomerado-cuaderno del
Departamento de EGA) A. Millan nos ayuda en enfender los pensamientos
que pernearon el ILAUD sobre este fema.

Una arquitectura collectiva que se generaen un fiempo fransgeneracional,
que se caracteriza por una presencia espacial que huye de la posibilidad
de una codificacion formal, una arquitectura y una ciudad ge se realiza
por procesos espontdneos, aparentemente sin un disefo unitario pero
estrictamente y naturalmente relacionada con el lugar justamente porque
sigue de forma espontanea las leyes del lugar mismo, su topografia,
sus pliegues las distancias minimas entre elementos, los trazados de
antecedentes elementos naturales o fisicos. Se trata de una arquitectura
caracterizada por una multiplicidad de usos. "Orden Cobglomerado
y territorio son ideas inseparables”, el concepto de masa y de conjunto
arquitectdnico que se expresan en el estudio del conjunto de San Ansano.
En la obra de Enric Miralles estos conceptos parecen bien presentes.
Su arquitectura, caracterizadas por un lenguaje muy codificado vy
una composicidn formal muy especifica, es pero al mismo tiempo
una arquitectura que infenta huir de principios formales exactos o
inmediatamente reconocibles, es una arquitectura que se forma por



superposicion de niveles, materiales y elementos constructivo, espacios
y percepciones perspectivas y sensoriales donde el resultado final se
presenta como el acto final de un proceso fenomenolégico donde la
forma parece la ultima de las preocupaciones.

En la Escuela de la Morella, en la Casa Garau, y a una escala mayor y de
forma mds potente enla Universidad de Vigo y en el Parlamento de Escocia
se puede identificar esta voluntad de considerar la contaminacion, la
superposicion de capas y la complejidad como algo imprescindible para
facilitar al edificio una riqueza y un "“tiempo vivido™ que solo el pasar del
fiempo suele regalar a los espacios de la ciudad.

E.Miralles

Maqueta del proyecto
para la nueva Escuela de
Arquitectura en Venecia

Vista aerea del tejido
urbano en el centro
historico de Siena




E.Miralles,C.Pinos.
Maqueta del proyecto del
Circulo de lectores de Madrid

Levantameiento de  una
casa tipica escavada en
las rocas del centro historico
de Matera, en una imagen
presentada por L.Quaroni en
el ILAUD en 1978




Arquitectura y topografia.

La arquitectura de Miralles es una arquitectura que nace del lugar en
todos sus aspectos, los culturales y los topogrdficos en primer lugar.
A finales de los anos ochenta la obra de Zaha Hadid empieza a estar
reconocida a nivel infernacional y algunas de sus obras de estos anos
se caracterizan por una matriz topogrdfica que guia la composicion y
se extiende al lenguagje. Estos puntos de referencia se suman en la obra
de Miralles a su experiencia en Urbino, una ciudad que se presenta ella
misma como una grande obra de arquitectura que foma forma a partir
del paisgje y de la topografia. Sus calles, el remate de los detalles de las
piedras y la composicidon articulada y dindmica de los voliUmenes que
se relacionan con el fondo del paisaje representan una experiencia que
marca la sensibilidad de Mirlalles. En el llaud se estudia la ciudad histérica,
su relacion con el paisaje y la reaccién entre construido y espacio abierto.
El recorrido, las calles peatonales que se desarrollan al interior de la
ciudad forman un unicum arquitecténico con el volumen de los edificios.
En el ILAUD se invetiga la infervencién al interior del espacio historico
contruido, se redibujan esos espacios de Urbino, se viven conferencias
sobre Matera y los ofros centros histéricos de las ciudades italianas. Los
estudiantes vigjan y viven esos espacios pero sobretodo durante dos
meses viven y estudian Urbino. En Barcelona el centro histérico todavia
no es un lugar que apasiona los ciudadanos y los arquitectos. Todavia
no ha empezado el proceso de valorizacién del Barrio Gotico y del Raval
impulsada por la accién de politica urbana promovida por Oriol Bohigas
y su equipo formado por los jovenes arquitectos que habian estado en el
ILAUD, esa accion de desvalorizacién que llevard el mismo Bohigas y el
mismo Miralles a trasladar su despacho en un barrio todavia socialmente
critico. Es clara la voluntad de Mialles de llevar dentro de su arquitectura,
elmovimiento y la relacién topogrdfica de ciudades como la de Urbino. En
el cementerio de Igualada el tema y el lugar favorecen esta accién pero
también en otros proyectos con temas y lugares menos inmediatos esta
topografia se incluye de forma casi forzosa para reivindicar la importancia
de estos elementos para construir una arquitectura humanizada donde lo
construido deja de ser simplemente "edificio”. En la Escuela de la Morella
la arquitectura se convierte en una reenterptretaciéon del paisaje que se
enfoca en el fondo del lugar. En casi todas la obras , los parques, los dos



equipamientos del tiro con el arco, el Parlamento de Escocia, La Casa
Garau,...esta presencia de la topografia y de una articulacion de los
volumenes de “orden conglomerado” de los centro urbanos histéricos del
centro ltalia estd presente como un valor identitario de la arquitectura. No
se trata simplemente de una forma para disenar el espacio exterior sino
que representa algo imprescindible de su arquitectura, una arquitectura
que toma forma a partir de la topografia del lugar, de las curvas de nivel.

E.Miralles, C.Pinos.
Escuela hogar en Morella

A.e P.Smithson
Losey House en Minford
1959-60




E.Miralles

El territorio, La curvas de nivel
y la topografia representan
un punto de referencia
que define el proceso del
proyecto, la organizacién
de los espacios y la relacion
de los edificios con el lugar
en un unico proyecto de
arquitectura y paisaje.
Proyecto para el aulario de
Vigo

Proyecto para las intalaciones
del tiro con el arco en
Barcelona
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A.Pomodoro, Proyecto de
concurso para el cementerio
de Urbino 1973.

Son claras las referencias al
proyecto del cementerio
de Igualada de E.Miralles y
C.Pinos que participaron en
el ILAUD en Urbino en 1977



Imagen del centro historico
de Matera, presentada por
L.Quaronien el ILAUD en 1978.
Los recorridos peatonale
enfran en el tejodo urbano de
la ciudad y en la estructura
de los edificios.

E.Miralles.
Centro civico en Hostalets



Unas ventanas y un pavellon. El Limite entre interior y exterior

Se frata de aspectos realmente de detalle y seguramente marginales si no
fuera por el hecho que representan un verdadero homenaje de Miralles
a los Smithsons y de alguna manera una declaracién honesta una forma
para certificar, por parte de Miralles, su deuda a la obra y al pensamiento
de Peter Smithson. En las obras de Miralles estas ventanas con el travieso
horizontal que se inclina han representado una especie de firma de su
autor.

Estas mismas ventanas y estos elementos inclinados que rompen el espacio
dentro del marco se encuentfra a menudo en el trabajo de los Smithsons
como en los cerramientos del Garden Buiding College en Oxford de 1970
y en Urbino usaron este elemento formal para la propuesta de una unueva
puerta de entrada en el edificio de S.Maria della Scala presentada en
el ILAUD en Siena. Esta citacion se repite a menudo en la obra de Enric
y ese mismo tema del ceramiento se presenta de forma todavia mas
articulada y espicita en el trabajo de Miralles para un pequeno pabelldon
de madera que se realizd dentro del parque del Mar. No se puede no
reconocer en el proyecto de este pabelldon el antecedente del porche
realizado en 1986 por los Smithsons en la casa Bruchhauser el cardcter de
su proyecto para un pabelldn domestico, en cierta afinidad geométrica y
en el diseno de la tarima de madera que realiza el suelo.

E.Miralles
Ventnas en

el edificio de

la Escuela

en Morella 'y
proyecto para
las ventanas del
cenfro Civico en
Hostalets




Escalera en el cementerio de

Igualada y sequencia de conexiones
y rampa helicoidal en el Palazzo

Ducal de Urbino



A.&P. Smithson

Ventanas y puertas del Garden
Buiding College en Oxford 967-1970

Porche de enfrada de Ila casa
Axel&Karichen Bruchhauser
1985-87




Se frata de una arquitectura a la pequena escala.
Similitudes formales

El tema de la participacion
El tema de un objeto de interacion entre cuerpo y arquitectura




EMBT
Pabelldon ludico
Parque de Diagonal Mar

; A&P Smithson
axonometic of first version of axel's porch axonometric of axel’s porch as executed Pabelldn domestico



El muro como elemento ordenador

con el tem ade la topografia y con el tema del "Orden Conglomerado” el
tfema del muro como elemento ordenador del espacio,

Relacionado con el tema de la topografia y con el tema del "Orden
Conglomerado" el tema del muro como elemento ordenador del espacio,
presente en algunas de las obras de Miralles, parece tener relacién por un
lado con los temas que se profundizaron en el ILAUD y por ofro con el
interés de Miralles por la obra de Peter Smithson.

En 1983 cuando Miralles es profesor en el ILAUD de Siena, uno de los temas
de estudio es una intervencion al "Giardino della Porta".

Si miramos los planos y las maquetas de algunos de los proyectos
desarrollados lo que destaca es la relacidon que existe entre la muralla de
la ciudad, el espacio de distribucion, la calle, al interior de la muralla y el
conjunto de edificios dentro de la ciudad se relacionan con la muralla.
La muralla sigue su naturaleza organica para adaptarse al lugar y a las
necesidades constfructivas; los edificios al interior se presentan como
elementos mds regulares y ortogonales a formar un conjunto que se
presenta como una Unica grande arquitectura; el espacio abierto y la
calle funcionan de bisagra entre estos dos elementos construidos.

No es dificil reconducir este esquema al concepto bdsico del proyecto
para el campus universitario de Vigo o del aulario para la Universidad de
Valencia donde larelacion entre un elemento de cierre con el exterior que
frabaja a la escala territorial y de infraestructura y los espacios funcionales
en su inferior recuerdan los proyectos de Siena.

Karel Lowette
Katia Malachtari
Mats White

Keeping the character
of the place

The development of our project for the
Istrice area derived from our reading of the
place, from our understanding of how the
city works. Looking at the blocks along the
wall and towards the center we recognized
an intimate and quiet character of the



Para estos mismos proyectos para Vigo y Valencia parece existir una
interesante relacién con algunos proyectos de los Smithsons.

La planta para un edificio escolar en Workingham de 1958 propone un
pasillo perimetral en forma de arco que cierra y protege con un elemento
de infraestructura el espacio interior donde las aulas, con sus geometrias
mds ortogonales forman una organizacién espacial que mira hacia el
centro del espacio interior de jardin. De la misma forma, y de manera casi
literal la estructura de la universidad de Vigo propone el mismo concepto
tipolégico re interpretado por Miralles gracias a una enriquecida
jerarquia de los espacios de distribucion que se amplian y se comprimen
organizando espacios mds complejos y polifuncionales que recuerda
mucho mds los espacios publicos y de distribucidn urbana al interior de la
muralla de Siena que hemos analizado. A pesar de ser dos proyectos muy
diferentes, la maqueta del Matt Buiding en Kuwait (1968-1979) de Alison
e Peter Smitson y la de Miralles y Pinos para el aulario de Valencia tienen
cierta familiaridad por la relacién de cierre hacia el exterior en la parte
alta realizado por medio de un elemento de fachada horizontal que se
caracteriza pro unas molduras casi cldsicas. La relacién de este elemento
horizontal y el suelo es también muy parecida porque deja permeabilidad
al espacio publico a nivel de la calle.
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Proyecto presentado por P.Smithson
en el ILAUD
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WORING HAM

A&P Smithson
Proyecto y esquema concptual para
un edlificio escolar

EM, CP
Proyecto para la Universidad de Vigo



A&P Smithson
Matt Buiding Kuwait
1968-1979

EM, CP
Proyecto para la Universidad de Vigo
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Sverre Fehn

Em— Hamar Museum in Oslo
- Presentado en el ILAUD en
1979




Maquetas de proyectos de
J.Bakema y P.Smithson

(Mat Building en Kwait)
presentadas en el ILAUD en 1977
cuando E.Miralles participa al ILAUD
como estudiante

Maquetas de los proyectos para la
Univesidades de Vigo y Valencia




Otras afinidades entre la obra de
E.Miralles y los proyectos de A.&P.Smithson

Estd reconocida la fuerte relaciéon de amizdad y de admiracién reciproca
Esté reconocida la fuerte relacién de amisdad y de admiracién reciproca
entre E.Miralles y Alison y Peter Smithson. La distancia generacional entre
ambas parejas no ha limitado una influencia muy directa no solo en el
interés hacia determinadas temdticas de proyecto sino también sobre
cierta actitud en la metodologia del proyecto mismo que se traduce en
algunas situaciones en la elaboracién de soluciones temdticas y formales
muy cercanas.

En el proyecto de Dogs Paradise presentado por Peter Smithson en el
ILAUD es muy presente el tfema de un parque de "flores artificiales" que
en su disposicion casual construyen una complejidad perspectiva del
espacio evidenciando el valor de su esencia experiencial. En los proyectos
de pergolas y en algunos proyectos de parques de Miralles este tema se
convierte en uno de los temas principales del proyecto.

El proyecto para el concurso del parque de la Villette de A&P.Smithson
presenta un mundo formal y de organizacion de dreas temdticas que
representa un elemento de continuidad en los parques de Miralles como
el parque en Mollet o el parque de diagonal Mar.



A&P Smithson

Proyecto para el concurso del Parque
de la Villette,

Paris, 1982

EMBT
Maqueta para el parque en Mollet
1994




P.Smithson
Dogis Paradise Project




Alguna familiaridad en la investigacién formal se puede reconocer en
elementos de detalle decorativo y algunos ticks formales que acercan la
obra de Miralles a la de los Smithsons. En este proyecto para un papel de
pared se reconoce algo familiar con el diseno que se puede encontrar en
algunos elementos de detalle de la obra de Miralles.

ﬂ

A&P Smitson EMBT

Papel de pared, 1959 Studio Grafico per un parco
Wallpaper, 1959
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Oftro tema interesante es el tema del Layering que ha sido durante algunos
anos el tema guia del ILAUD. Estamos hablando de la superposicion de
capas histéricas y arquitectdnicas de la ciudad antigua pero también de
los temasintroducidos porlos Smithsons enla ciudad contempordneay que
es heredera de proyectos como él para el concurso de Berlin Haupstadt
de 1957 donde una frama de nuevas conexiones e intervenciones
urbanas se superpone al tejido preexistente diferenciando la red viaria
de vehiculos y la red peatonal, dos redes de circulacién superpuestas. La
diferenciacién funcional produce una diferencia de estructura de estas
redes que son de forma ortogonal a nivel de los vehiculos y con formas
mds orgdnicas y dngulos que abren perspectivas a nivel superior de los
peatones. El resultado final es de dos layers que se yuxtaponen. Para
Miralles en el proyecto para el puerto de Bermerhaven o de Hamburgo a
la escala urbana asi como en el concepto de otros proyectos a la escala
mds arquitectdnica o del espacio abierto este tema de superposicién de
capas que responden a ordenes distintos es un elemento que se presenta
en varias declinaciones en las cuales se reconoce una familiaridad de
actitud con el proyecto de los Smithsons.
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01. A.P.Smithson
Croquis para un proyecto de
casas enfre medianeras

02. EM Celosia en el cementerio de
Igualada



A.P.Smithson
Proyecto de concurso para
Berlina Hausptadt, 1957

EMBT Proyecto para el puerto
de Bremerhaven



En el dmbito el diseno de elementos de mobiliario que recaliza bdsicamente
para si mismo Miralles piensa en elementos inquietos, destinados a poner
en discusion el orden establecido. La forma de estos elementos se adapta
a veces al lugar especifico, bancos, elementos lUdicos para los parques
que se convierten como “folies escultéricas”.

No son solo elementos de mobiliario sino que se convierten en elementos
de relaciéon intima y multifuncional con su usuario. En el disefo de esos
elementos se advierte a menudo el placer del juego que no es nunca
un juego puramente formal porque siempre lleva alguna componente
funcional.

La mesa-"Ines-Table" es un objeto interactivo que quiere adaptarse a las
necesidades de su usuario y convertirse en un instrumento para re definir
la cualidad del espacio donde se coloca. Esa idea de una mesa que es
algo mds se parece, en el concepto mds que en la forma, ala mesa para
un coleccionista disenada por los Smithsons en 1988.

448

“Dibujar no es solo dibujar, es cortar,
buscar, pegar, mezclar, amontfonar,
gritar, mirar...".

E.Miralles “Mesa Ines-Table”



E.Miralles
“Mesa Ines-Table”

A&P Smithson
Mesa multifunctional
para un collecionista
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Otros matices en este sentido se pueden detectar en el diseno
de la “Silla Sentada” . La referencia de esta silla son las pergolas
que el mismo Miralles habia disenado para Hostalets o para la
Avenida Icaria en Barcelona pero es intferesante poner al lado
de estassilla la que Riccardo Dalisi presentd en el ILAUD en 1977 y
que se publicd en el Year Book en el verano de 1978. Publicacién
que los estudiantes participantes, y entre ellos el mismo Miralles,
debian seguramente conocer. Relacionado con esta misma silla
es interesante también la forma de presentar este objeto. La silla
estd en el medio de la carretera exactamente de la misma forma
con la cual los Smithsons decidieron presentar su silla “Egg Chair”
disenada en 1956 para la “Casa del Futuro” y fotografiada en
pareja exactamente en el medio de una calle urbana. No es
un caso que esta foto, también presente en los years books del
ILAUD, se presentd en el Laboratorio de Urbino. Se trata de un
objeto de diseno que poco tiene a que ver con los temas que
se desarrollaban en el Laboratorio y solo se puede entender su
presencia si se piensa que Peter Smithson consideraba las sillas
como “los mds simpdticos de los muebles porque son como
animales de companiia” a revindicar la busqueda de una
relacién entre objeto y usuario que estd a la base de los objetos
disenados por Miralles.

E.M.
“Silla Sentada”

Silla presentada por R.Dalisi en el
ILAUD, Year Book 1977
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A. E P. Smithson,
“Forgotten egg chair”
1956
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Discussion on participation and re-use
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various types of rheumatisms. To cure such sickness the poor
people of Matera were forced 1o keep in the house, with the
grandmother or the mother-in-law, also some mules, a few
pigs, several chickens, and so on.
All together, poor christians, they made a perfect heating and
dehunmidifying system since the house consisted in only one
The population was very well organized in 'vicinat
sub-communities or neighbourhoods made up of 6/10 ¢
The socio-physical organization had existed for millennia, of
ourse, long before the English new towns and the New
Deal’s green b
The sub-communities had, where possible, a common open
space for the communal life and the access to the neighbou
hood occurred through the “trlite’, a symbolic entrance
st without doors or gates.
ad was privately prepared but was then baked in a
oven with scented wood. Bread baking like cloth
a very important social custom, because it
served as an occasion to intermingle women,

— The social assistance was guaranteed within the sub-commu
nities -since the old people looked after and helped the
children. Sick people were cured by people of the commu
nity. And, above all, th ardate’, the worn

by other women with eyes wide open so

were watched
they could not sin!
During the day.

fields whi
the morning, at 3 or 4 a.m., and return
h the mule and oft

strong’ men would go to work in the
would leave early in
late at night. These

n with the

h were usually far away. They
nen would go 1o work wi
wives who would during the day work and cook

The families owned small plots of land here-and there, but
were not by any means wealthy; in fact in the years of poor
harvest they were forced to sell some of their land to survive,
and it would take several years before they could buy back
the land they sold.

The families also owned the house which was built
help and the instructions of a bricklayer. B
he land was often sold when money was hes
sickness.

with the
the house like
ed or in case of

So things were not so bad in the Sassi area. Everybody was
happy 1o have discovered happiness. This until the day the
American jeep arrived in Matera. With the smell of gasoline, the
also brought the stink of civilisation which, for
fatera, was more pleasing than the poetic smell
of harversts or of clothes washed with ashes or of freshly baked
bread and 5o on.
So everything changed, naturally, acc
jon “Italian style’ or correctly, italo-american
First arrived the television, then the public housing aut
felt it was its duty to provide the residents of the Sassi wi
houses. That is: 5 or 6 stories housing-complex with sanitary
Finally there was the municipal department of
public works which pressured the Ministry of Public Works so
that a modern Master Plan would be drafted for Matera
Several residents in the Sassi ha
the facades of their houses with nice iron balconies which were
afterwards painted green, orange and purple. Others in the Trulli
area had rebuilt the floor in their houses with nice, or horrible
coloured tiles, and replaced the mezzanine which was in the
middle of the cupola and used as a storage area with a home
made concrete structure. The sub-communities of the Sassi were

g to civilisation. Buta

already begun to modernize

pontaneous transformations were very slow, o the

Government decided to accelerate them. An ltalian architect,
to, was commissioned the Master Plan. for M

the same time, Fried lma s S0P bacema 2 gonmuling
group for the planning of the Sassi which most likely for the
Evermiment. e ther e Buldezing of vhe Sa G .
expulsion of the inhabitants.
However there were many interpretations of the idea of
“planning’ and unfortunately all of them constrasted with each
other

undergoing a fast 1 t the psychol
wihth, Frisdimen's superteai il et SRS st 1o
longer prehistoric. They organized some sort of testing and were
able to indicate that the happiness of the residents was built on
hate.

There was the f the Department of Public Works
which was concerned mainly with the rheumatisms of the
residents and the collapse of the caves.and not at all with the
relocation of the farmers. There was the Government’s interpre-
tation which proposed a solution consisting in building many
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The impact of industrialisation. The case study of Turin

Franco Berlanda

| would like to give only a short speech “from an architect to 2 it has a major industry; the motorcar manifacture, tha

architects”. | am going to analyse the case of one of the major
industrial towns in Italy, that is Torino, with particular focus on
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The aforesaid phenomena had of course relevant consequences
on the land and town organisation

In this context Torino represents the more significant ca
study, owing to a number of reasons, that | will try to describe:
1 Torino is one of the so called “strong areas'” in Europe;

isa
leading one;

3 none of the following problems,

t are common 1o most

the last 30 years. Thirty years ago no Italian architect, not even  large cities, have been sol

among those more involved in politics, was able to foresee the

transformations that our Country would undergo as a conse

quence of some important events, both internal and internatio-
nal. These events may be summarized as follows:

1 The beginning of democracy and of dialectic confrontation
in ltaly, along with the Constitution Act and the
decentralisation, that had the effect of improving the class
struggle and consequently a freer operation of parties and
Trade Unions;

Iy foining firt the European Community system and then
the European Common Mark

3 some. evonts that o0k place on the world scens, and
particularly the shortage of energe
of new technologie

etic sources, the discovery
the huge expansion of the world trade.

As a consequence of these factors the main socio-economic
characters of the Italian so greatly changed. More
precisely, we must quote:

1 a massive decrease of active population in the agricultural
sector and the consequent increase of active population in
secondary and tertiary economic sectors;

a relevant emigration of workers and their families from Italy
to foreign Countries, from the Southern regions to the
North, from the countryside to the town:

the construction of a large stock of new buildings;

the construction of a new transportation system, based on
private motorisation and on a large motorway network,

the development of many metropolitan areas, such as Roma
Milano, Napoli, Torino, Genova.

a) system of transportation
b) social equipment and facilities

©) green and open spaces

d) urban renewal

©) new housings for the greater number

Some negative effects are persisting in the town
a) sirict class segregation
ultural dynamics
omprehensive and global views.
In order to solve these probi the quality of life
especially for workers, | believe some important actions have 10
be carried out

msand improve

a careful analysis of the past in order to foresee the possible
future;

2 the drawing up of a strategic plan and the
forces being able to carry it out

ndividuation of

3 the simulation of a future sco
knowledge and to promote action:

4 10 generate

io as a means to improve

hrough a comparison with other international
experiences — a careful control of previous forecasts and to
discard all dangerous and unfaithful promises;

ommunity groups and the

6 a reconsideration of the architectural and planning
knowledge with the aim of reducing the power of the
specialist (see as an example the
for workers education).

experience of the ‘150 ore’

Designing with people
Riccardo Dalisi

My conversation deals with a series of experiences | have made
in some poor sections of Naples, working wi
mainly with working-class children.
Before | started my work, | studied some projects — focused on

ipation-whose goal was that of steering up imagination:
elliptic spaces, structures in shape of flowers, interconnected
geometries, changeable forms, poor technologies. But when
began to associate with children, | realised that it was necessary
to apply my 100ls to practical and perceptible objects. Therefo
re, following the same line of research, | built pieces of furniture
and physical models. My intention was that of coupling the
steering up of imagination and the hand-working

th the residents and

At first the objects | built were made of pieces of wood kept
together with string; then | used any sort of left-overs; finally |
began to work with ‘papier maché’, which is a material with
deep roots in people’s tradition. The children, stimulated by my
prototypes, ventured on a reckless research which brought up to
their consciousness a great deal of lost memories.

Their objects were not only more complex that mine, but also
rich in misterious allusions: theatrical, sacred, religious, votive;
but always veined with a subtle irony.

What seems to me important in this experience is, first of all,
the unchaining of an intense interaction and then, the breaking
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down of the trivial distinction between educated and sponta
neous culture.

Another important point is that the opening to creativity stirs

Up the interest towards collective work: children — and adults

becoming aware of their activity, as well — become conscious,

through the creation of objects, that their action can be useful

hole community to which they belong

to appreciate is the political implication of this

e say that there is none at all, otfers that the

implication is the seed for the ‘after-the-revolution’ new culture
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Risking more to the future; some further thoughts on con-
nection; concerning narrative and change of organizational base

f what | mean from our own work
1'in our we

and both
sread than we
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