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En esta introduccion abordamos la justificacion de esta tesis con las preguntas iniciales y la
hipdtesis de partida, e incluimos otro apartado en el que queda reflejado el estado de la
cuestion con las investigaciones, publicaciones y congresos en los que han intervenido de
una manera u otra las escuelas de musica, haciendo especial hincapié en las escuelas de
masica que dependen de las sociedades musicales valencianas, objeto de estudio de esta

tesis.
Justificacion e interés de la investigacion

Las Escuelas de Mdasica dependientes de las Sociedades Musicales de la Comunidad
Valenciana representan un hito historico por la gran labor social, cultural y educativa que
vienen desempefiando desde sus inicios. Lejos han quedado las visitas de los aprendices al
domicilio del musico local que ensefiaba los rudimentos solfisticos a cada uno de los
aprendices... Asistir a un ensayo de cada agrupacion instrumental o vocal se denominaba
asistir a la academia, lugar de formacion en el cual la figura del director representaba un
especialista en la técnica de todos los instrumentos que participaban. La necesidad de
garantizar una mejor preparacion de los integrantes de cada una de las agrupaciones,
motivé la aparicion de las primeras escuelas de musica, aparicion que se generalizd a
finales de los afios 80 y cuyo reconocimiento llego con la LOGSE (Ley de Ordenacion
General del Sistema Educativo). Desde entonces hasta la actualidad, las mas de 500
Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana cuentan con otras tantas escuelas de
masica que suponen un auténtico milagro por su dificil subsistencia econémica y por la
plataforma educativa que representan. Treinta afios de escuelas que aunque surgen de la
necesidad de una mejor formacion de los integrantes de cada una de las agrupaciones
vocales o instrumentales (Escuelas de Educandos), poco a poco, terminan siendo Escuelas
de Musica con amplias posibilidades de formacion: educacion vocal, instrumentos de
cuerda, instrumentos de viento, instrumentos de percusién, guitarra, piano, instrumentos
folkldricos y populares... En el tiempo transcurrido las Escuelas de Musica han convivido
con la LOGSE, la Ley Valenciana de la Musica y la actual LOE (Ley de Ordenacion
Educativa).

En las escuelas valencianas conviven distintos planteamientos: Escuelas de Musica
surgidas de las antiguas Escuelas de Educandos con el objetivo centrado en el plantel de la

banda de musica o coral de la que surgid, escuelas con una concepcién mucho mas actual
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y abierta, en las que conviven todo tipo de agrupaciones vocales e instrumentales y los
centros integrados, centros de ensefianza obligatoria que integran una escuela de musica en
su seno, facilitando al alumnado el seguimiento de los estudios musicales sin salir del
propio colegio. Ademas, en todas ellas se atiende a personas adultas que asisten a estos
centros con la finalidad de hacer mdsica de una manera activa participando en alguna o
varias de las agrupaciones musicales con las que cuentan. En la mayor parte de los casos
son centros no oficiales reconocidos para impartir ensefianzas no regladas (inscritos en el

registro de centros docentes) por la Conselleria d'Educacio de la Generalitat Valenciana.

Las Escuelas de Mdasica han dependido durante afios de las ayudas de la Conselleria
d'Educacid; ayudas que apenas suponian la Seguridad Social del profesorado; desde el afio
2010 es la Conselleria de Governacié la que se ha hecho cargo de las Sociedades
Musicales, sus Escuelas de Musica y Escuelas de Educandos; con ella, ha mejorado
bastante la economia de estos centros educativos, aunque con la crisis, nada es seguro y los
retrasos en el abono de las ayudas son una realidad. Con el resto de ayudas de las
respectivas diputaciones, Institut Valencia de la Musica, Conselleria de Cultura,
ayuntamientos... no alcanzan a los ensayos, las reuniones de profesores, los festivales, los

conciertos y otras muchas actividades.

El profesorado de las escuelas de musica, de acuerdo con la normativa que regula estos
centros, debe poseer como minimo un titulo profesional emitido por un Conservatorio
(grado medio o profesional del antiguo plan de estudios); también hay titulados superiores
aungue en menor proporcion; cada vez hay mas profesorado con la titulacion de Maestro
de la especialidad de Educacion Musical en paralelo a la de grado medio de estudios

musicales.

Con todo, la Ley Valenciana de la Musica no ha supuesto la hoja de ruta que todos
esperaban. Tampoco el Institut Valencia de la Musica, entre cuyas finalidades esta
impulsar la educacion no reglada, ha asumido las Escuelas de Mdsica como un referente a

cuidar.

Los estudios sobre las escuelas de musica valencianas son escasos; la mayor parte de los
articulos publicados hasta el momento han surgido del interés de la Federacion de

Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana por su red de escuelas, a través de
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Jornadas de Formacidn tanto de su profesorado como de sus equipos directivos. Fruto de
estas jornadas son las aportaciones aparecidas en publicaciones internas de la FSMCV.
También resultan significativos los articulos aparecidos en la revista Eufonia (Ed. Grao.

Barcelona) que dedico su nimero 22 monograficamente a las escuelas de masica.

Una investigacion destacada, por su analisis parcial de las escuelas de musica valencianas,
es la tesis doctoral “La musica en la Educacion Primaria y en las Escuelas de Mdsica; la
necesaria coordinacion. Andlisis para futuros planes de intervencion educativa en la
Comunidad Auténoma Vasca”, un trabajo de la profesora Maravillas Diaz (Universidad del
Pais Vasco) en la que plante6 un estudio sobre la coordinacion entre la formacion musical
inicial en la ensefianza obligatoria y la que proporcionan las Escuelas de Musica del Pais
Vasco. En el estudio, referido al Pais Vasco, incluyd las escuelas de musica de la Vall
d’Albaida i el Comtat (Valencia).

Otra investigacion importante es “Estructura presupuestaria, dimension e impacto
econdmico de las Sociedades Musicales en la Comunidad Valenciana”de los economistas
valencianos Pau Rausell y Salvador Carrasco (Universitat de Valéncia) sobre la
importancia de las Sociedades Musicales como movimiento asociativo de primer orden y el
efecto multiplicador desde la perspectiva econdmica de toda la actividad ligada a las

Escuelas de Musica.

Destacar también, las tesis del profesor Arturo Goldaracena (Universidad de Navarra)
titulada “Las escuelas de mdusica en Navarra a partir de la LOGSE: expectativas y
realidad” o la tesis de la profesora M* Elena Riafio (Universidad del Pais Vasco) titulada
“La gestion de las actividades musicales del G-9 en contextos de educacion formal y no
formal”, dado que analizan las escuelas de musica desde la necesidad de coordinacion y

desde los contextos de educacién formal y no formal.

Apuntar la tesis planteada desde la perspectiva del origen de las sociedades musicales
valencianas de la profesora Elvira Asensi (Universitat de Valéncia) titulada “Musica y
sociedad: EIl fendmeno de las bandas de mdsica valencianas en la cultura del siglo XIX 'y

principio del XX.”
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En el capitulo legislativo destacamos el trabajo de la doctora Consuelo de los Reyes

Marzal Raga por su trabajo “El régimen juridico de las ensefianzas musicales.’

’

Finalmente, sefialar la reciente tesis de la profesora M? Carmen Reyes y titulada “E/

rendimiento académico de los alumnos de primaria que cursan estudios artistico-

musicales en la Comunidad Valenciana.’

}

Preguntas iniciales

Multitud de cuestiones conformaban el planteamiento inicial de la presente tesis

doctoral que agrupamos en los siguientes apartados:

Funcion

¢Las escuelas de musica valencianas, desempefian de manera generalizada
funciones de Conservatorios de Musica de Nivel Elemental o suponen
entidades diferenciadas?

¢Hasta qué punto se comportan estas escuelas como centros de estudios no
reglados, incorporando, por tanto, las multiples posibilidades que les

proporciona una concepcion de la ensefianza mucho mas abierta?

Colaboracién

¢Existen contactos y colaboracién entre el profesorado de las escuelas de
musica y el profesorado de musica de otros centros educativos: primaria,
secundaria, conservatorios, otras escuelas de musica, universidad...?

Igualmente, ¢existe contacto con el profesorado del conservatorio

profesional de referencia de la comarca o localidad en la que estén situadas?

Formacién del profesorado

¢La formacion inicial del profesorado de mausica realizada en los
conservatorios profesionales, tiene en cuenta la docencia en las escuelas de
masica como una posible salida profesional?

¢Qué presencia tienen las distintas propuestas metodolégicas del siglo XX
en los planteamientos de la educacion musical en las escuelas de musica?

¢ Qué necesidades formativas tiene el profesorado de las escuelas de musica

valencianas que dependen de las sociedades musicales?
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« ¢(El profesorado de las escuelas de musica participa en algin tipo de
programas de formacién del profesorado, innovacion educativa o
investigacion?

« (Participan las escuelas de musica valencianas en programas de innovacion
(Proyectos Europeos, Proyectos de Formacion en Centros, Movimientos de

Renovacién Pedagdgica...)?

Tutorizacion
« ¢COmo se plantean las tutorias en las escuelas de musica?
. Los equipos de profesores, ¢contemplan de

manera coordinada la formacién de cada alumno?

-
w

o (Estan presentes las TIC aplicadas a la ensefianza de la musica en las
escuelas de musica? ¢De qué manera?
o (En qué grado se utilizan otros instrumentos (TV, video, CD, ordenador...)
en las escuelas de musica?
Requlacion
« ¢Es necesaria la regulacion de un nuevo modelo de escuelas de musica para

la Comunidad Valenciana?

Todas estas cuestiones pensamos que suponian razones suficientes para motivar
esta tesis doctoral; tesis que, sin duda, aportara datos reales sobre una realidad que
desde hace bastante tiempo nos acompafia, y a la cual hemos dedicado pocos
estudios. Otra finalidad de esta tesis sera la de aportar propuestas que ayuden en el

disefio del nuevo modelo de escuelas de musica valencianas.

Hipotesis de partida

La hipdtesis de partida de la presente tesis se apoyaba en las cuestiones planteadas

inicialmente. Todo ello nos conducia a la siguiente teoria:
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-

o

Las Escuelas de Musica valencianas que dependen de las Sociedades Musicales
no se comportan como lo que deberian ser normativamente, centros de estudios

musicales no reglados, si no que reproducen los conservatorios en la mayor parte

de sus planteamientos. /

Estado de la cuestion

En este apartado inicial mostramos los diferentes estudios que se han planteado sobre las

escuelas de musica valencianas y también, en casos especialmente significativos de otras

regiones de Espafia, y los congresos, jornadas y encuentros en los que las escuelas de

musica han participado desde el analisis de este modelo educativo.

Tesis doctorales, estudios y publicaciones sobre las Escuelas de Musica

Este sub apartado muestra las distintas investigaciones desarrolladas sobre las escuelas de

mausica; para una mejor comprension las hemos dividido en apartados tematicos.

Escuelas de Musica y Educacidn Primaria

De la coexistencia entre las escuelas de musica dentro del sistema de educacion no
formal y los colegios de educacion primaria en la ensefianza obligatoria, se han
ocupado distintos estudios e investigaciones en los que ha quedado patente la
importancia de la coordinacién entre unos y otros; también desde la importancia de
la educacion musical desde la perspectiva de la mejora en el rendimiento académico
en los estudios obligatorios; e incluso una posibilidad reconocida desde la LOGSE
y poco utilizada: los centros integrados, colegios de educacién primaria que
integran una escuela de mdsica en su mismo recinto y en los que es posible
simultanear ambos estudios. Decir que esta posibilidad ha tenido poca repercusion

por la practicamente nula incidencia en el sistema de educacién pablico.

La necesaria coordinacion

La referencia méas importante y posiblemente la primera investigacion que aborda la
problematica de las escuelas de musica espafiolas la debemos a la profesora
Maravillas Diaz que en el afo 2001 defendio su tesis “La musica en la Educacion
Primaria y en las Escuelas de Musica; la necesaria coordinacion. Analisis para

futuros planes de intervencion educativa en la Comunidad Auténoma Vasca” (Diaz,
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2001) en la Universidad del Pais Vasco; en la misma contempla los cambios
acontecidos en Espafia con la promulgacion de la LOGSE: la aparicion del maestro
especialista en educacion musical dentro del sistema de ensefianza obligatoria en la
educacion primaria y también de las escuelas de musica, centros de educacion no
reglada a los que tiene acceso toda la poblacion sin ningln tipo de limitaciones por
edad, sexo, formacion... La profesora Diaz analizd en su estudio, no solamente la
realidad de las escuelas de musica en el Pais Vasco, también las de otras
Comunidades Autonomas Espafiolas; en particular es interesante su estudio del
Centro Comarcal de la Vall d’Albaida (Carreras, 1999), un proyecto que aglutinaba
36 sociedades musicales valencianas ubicadas en esta comarca con sus respectivas
escuelas de musica. La investigacion de la doctora Diaz partio del analisis
comparado de los planes de estudios de la asignatura de musica que pertenecia al
area de educacion artistica en la educacion primaria y los planes de las respectivas
escuelas de musica estudiadas.

Las conclusiones de la investigacion fueron claras: incidian en la necesidad de
coordinacion entre el profesorado de musica de los centros de estudios no formales
(escuelas de mdusica) y los maestros de la especialidad de educacion musical de los
centros de educacion primaria en pro de un enriquecimiento mutuo y de la mejora
constante de la educacion musical (Diaz, 2004). También incidian en la necesidad
de un cambio de planteamiento en las escuelas de masica y en la necesidad de un

plan de formacion del profesorado que hiciera posible ese cambio.

La importancia de las Escuelas de Musica
La importancia de las escuelas de musica ha quedado patente en distintas estudios,
publicaciones e investigaciones. Hacemos referencia a los mas interesantes:

e En el afio 1997, el profesor Richard Scott Cohen publicé su tesis doctoral
titulada “The Musical Society Community Bands of Valencia, Spain: A
global study of their administration, instrumentation, repertoire and
performance activities”. En la misma, estudia las sociedades musicales
valencianas en la mayor parte de sus aspectos, incluidas las escuelas de

musica y apunta su importancia musical, social y cultural (Cohen, 1997) .
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En el afio 2009, el profesor de la Universidad de Navarra Arturo
Goldaracena, defiende su tesis “Las Escuelas de Musica en Navarra a partir
de la LOGSE: expectativas y realidad” (Goldaracena, 2009); en la misma
analiza la realidad de las escuelas de mdsica navarras y plantea la
importancia de las mismas desde la triple vertiente social, cultural y
educativa. Adjetivos también apuntados en la labor desarrollada por las
escuelas de mdasica valencianas (Morant, 2008) También incide en las
carencias observadas desde la perspectiva de la falta de coordinacién y de
una politica educativa eficaz que sirviera para cohesionar en proyectos
educativos coherentes todas las escuelas de musica navarras (cuestion
también extrapolable a la Comunidad Valenciana). Finalmente plantea el
importante papel, también sefialado por la profesora Elisa Roche (2005)
desarrollado por las mismas en el logro de una educacion musical de

calidad.

En el afio 2005, Pilar Lufio apunta la importancia de la existencia de las
escuelas de musica y sefala el error en el que se incurre al pensar que la
educacion musical de calidad se imparte Gnicamente en el sistema reglado
de estudios musicales; cuestion directamente relacionada con los estudios
sobre aprendizaje formal, no formal e informal que ya plante6 Coombs en

su analisis sobre la crisis mundial de la educacion.

Otras tipologias de Escuelas de Musica

Entre las distintas modalidades de escuelas de musica merece la pena destacar dos

Casos:

los centros integrados segun lo dispuesto en la LOGSE, en el sentido de que
las administraciones educativas facilitarian la posibilidad de cursar
simultaneamente las ensefianzas de mdusica y danza a través del régimen
general,

y los centros comarcales, fruto de la necesidad econdémica y pedagogica de

aglutinar en un mismo centro el profesorado de todas las escuelas de
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musica. Apuntamos dos ejemplos de escuelas ubicadas en la Comunidad

Valenciana:

o EIl Centro Integrado de la Unién Musical de Lliria (Tomas, 2000),

empieza su andadura el afio 1997; fue el primero en la Comunidad
Valenciana y en el mismo se integraban un colegio de primaria y una
escuela de musica de esta sociedad musical. Desde un principio
incorpor6 un Jardin Musical con un planteamiento claramente
innovador. Aunque desde esta sociedad se intent6 que el proyecto
fuera publico, nunca lo consigui6. En Esparia existen pocos centros
de estas caracteristicas como el auspiciado por el Departament
d’Educacio de la Generalitat de Catalunya, el Colegio de Educacién
Primaria y Artistica Oriol Martorell de Barcelona (Boluda y Losada,
2000). En el mismo se integran los estudios de grado elemental con

los estudios del segundo y tercer ciclo de primaria.

o La Escuela Comarcal de la Vall d’Albaida (Calatayud, 2001) nacid

de la necesidad de centralizar la gestion de las escuelas de musica
de toda la comarca, su constitucion aportd maultiples ventajas: un
mejor aprovechamiento del profesorado, una mayor estabilidad del
equipo de profesores, la posibilidad de formacion del profesorado, la
constitucion del claustro de profesores, la realizacion de audiciones

y conciertos comarcales...

Los beneficios que aportan las Escuelas de Musica en el rendimiento

académico de los estudios obligatorios

Los beneficios aportados por la confluencia de los estudios de musica no

reglados con los estudios reglados han sido ampliamente estudiados en los

ultimos afios:

Destacamos las recientes investigaciones de los profesores Darby E.

Southgate y Vincent J. Roscigno de la Universidad de Ohio que en el
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afio 2009 publican “The Impact of Music on Childhood and
Adolescent Achievement” que investigan los beneficios del estudio
de la musica en el rendimiento academico. Este estudio estaba
dirigido a nifios y a jovenes, abordaba el estudio de la musica en la
educacion formal, también en la educacion no formal y la
importancia de la participacion de los padres asistiendo a los
conciertos que se programaron. Los resultados fueron claros:
mejoras generalizadas con especial incidencia en matematicas y
lengua por parte del alumnado que seguia estudios musicales tanto

dentro cono fuera de la ensefianza reglada.

Del afio 2005 esta datada una publicacion de la profesora de la
Universidad de Carolina del Norte, Debra O’Connell "The Impact of
Music Education on Aspects of the Child's Self”; su estudio es una
interesante investigacion sobre la importancia de la educacion
musical en la conformacion de la persona, con el objeto de evitar los
abandonos de los estudiantes y el fracaso escolar. El estudio
demostré que los estudios musicales y artisticos aportaron a los
estudiantes seguridad, responsabilidad, confianza, autodisciplina y
compromiso en su tarea educativa. Las conclusiones de este estudio
apuntan a que los estudiantes que siguen estudios de educacion
musical obtienen mejores resultados académicos en inglés (lengua),
matematicas, historia y ciencia, que sus compafieros que no los
siguen (datos obtenidos a partir de una muestra de 13.000
estudiantes en examenes estatales estandarizados segun el Centro
Nacional de Estadistica para la Educacion).

Los estudios de la doctora Debra O’Connell y otros investigadores
fueran publicados en un informe denominado “The Georgian
Project; A status report on arts education in the state of Georgia
(2004)” por el profesor de la Universidad de Bethel, doctor John
Benham y en la recopilacion de articulos cientificos “Sounds of
Learning. The Impact of Music Education” (O’Connell, 2005). El
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proyecto Georgia es un informe sobre la educacion artistica en el
estado de Georgia en el que se expone que los alumnos de escuelas
que tienen programa de mdsica obtienen mejores notas en un 90,2%

de los casos.

Vicente Alonso y Maria Angeles Bermell (2006), profesores de la
Universitat de Valencia, afirman en distintas publicaciones que la
vivencia de la experiencia musical en los jévenes es muy importante
y ejerce gran influencia en el desarrollo intelectual, emocional y
social del nifio; también inciden en la importancia de la participacion
en conjuntos musicales (instrumental, vocal o danza) para una

mejora de la atencion, percepcién y autoestima.

La profesora M# Carmen Reyes analiza en su tesis defendida en julio
de 2011 en la Universidad de Valencia “El rendimiento académico
de los alumnos de primaria que cursan estudios artistico-musicales
en la Comunidad Valenciana” las repercusiones del estudio no
formal de la masica en la red de escuelas de musica de la Comunidad
Valenciana y los efectos beneficiosos en la ensefianza obligatoria.
Los resultados del estudio son elocuentes: el 99% de los alumnos-
musicos de la muestra del estudio aprueba: el 37% obtiene una
media de sobresaliente, el 42% una media de notable, el 11%
obtiene una media de bien y el 9% obtiene sufici+ente.

La tesis doctoral concluye que resulta indispensable utilizar la
musica dentro del proceso de aprendizaje porgue es un estimulo que
enriquece los procesos sensoriales, motores y cognitivos, ademas de
fomentar la creatividad.

Fruto de la actividad desarrollada por la FSMCV en los medios de
comunicacion e incluso en los estamentos politicos valencianos
sobre la importancia de la educacion musical no reglada a la hora de
combatir el fracaso escolar, en julio de 2012 la Conselleria
d’Educacion, Formacion y Empleo de la Generalitat Valenciana, ha

anunciado una investigacion mediante un programa experimental

23

TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




PERSPECTIVAS DOCENTES DE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LAS SOCIEDADES 2012
MUSICALES VALENCIANAS: HISTORIA, PRESENTE Y FUTURO

denominado AMURE vy dirigido por el profesor de la Universitat de
Valéncia, Pau Rausell, mediante el cual se pretende analizar los
efectos del aprendizaje musical sobre el rendimiento escolar y su
influencia en los procesos cognitivos y actitudinales, mediante la
participacion de la Escuela de Musica del Centro Instructivo Musical
de Benimaclet y el alumnado de dos colegios publicos del mismo

barrio de Valencia.

En conclusion

Podemos concluir que de la confluencia organizada de la ensefianza formal o reglada, no
formal -no reglada- e informal de la musica se pueden obtener grandes beneficios
educativos. También, que es muy necesaria la coordinacion de las escuelas de musica y sus

equipos de profesores con los centros de estudios reglados de todos los niveles educativos.

Congresos y encuentros con participacion de las Escuelas de Musica Valencianas.
Anadlisis de contenidos y tendencias

En este apartado se resefian una serie de encuentros, congresos y jornadas desarrollados a
nivel nacional y en su mayor parte organizados por la FSMCV. En cada uno de ellos

hacemos un resumen de participacion y un andlisis de contenidos.

Primer Congreso General de las Sociedades Musicales de la Comunidad

Valenciana: Las bandas de musica hacia el afio 2000.

Se trataba del primer congreso general de la FSMCV, realizado en el Palau de la
Musica de Valencia en abril de 1991 vy titulado “Las bandas de musica hacia el afio
2000” (Rigoberto, 1991). Fue multitudinario y hubo ponencias sobre tematicas
diversas; de entre ellas destacamos la tercera defendida por el mismo Josep
Rigoberto: Educacion, ensefianza y formacion musical, que verso sobre la nueva
realidad educativa que desde la perspectiva de la educacion musical se presentaba
gracias al reconocimiento de los estudios no reglados en las escuelas de musica en

la nueva ley.
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En conclusién

Del analisis del contenido de este congreso en lo referente a las escuelas de musica,
debemos resaltar la preocupacion por asumir el nuevo modelo que comportaba la
aprobacion de la LOGSE; las escuelas de musica dependientes de las sociedades musicales
se comportaban como escuelas de educandos y esta propuesta representd un reto a asumir
en toda la red; la verdad es que el procedimiento para dar de alta las escuelas marcado por
la Conselleria d’Educacio fren6 las perspectivas de algunas de ellas; también es verdad
que, con el tiempo, el paso de escuelas de educandos a escuelas de masica fue general.
Otra cuestion abordada fue la importancia de la formacion permanente del profesorado de
estos centros educativos ante una normativa que iba a regular su trabajo desde distintos

puntos de vista: educativo, laboral y fiscal.

Primeras Jornadas sobre Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana

Se realizaron en la ciudad de Alicante en septiembre de 1992, auspiciadas por la
Diputacion Provincial de la provincia. Entre los ponentes figuraban Luis Blanes, J.
Vicente Mas Quiles, Adrian Espi y Vicente Perelld. La ponencia referida a las
escuelas de musica fue impartida por Vicente Perelld, “Educacion y ensefianza en
las Sociedades Musicales” fue un resumen legislativo referido a la educacion
musical. En las conclusiones de las jornadas aparece reflejada la necesidad de un
compromiso formal, por parte de la administracion educativa, para la ayuda
educativa a las escuelas de musica y la conveniencia de flexibilidad en la aplicacion
del nuevo decreto que las regulaba.

Primer Encuentro de Escuelas de Musica de la Comunidad Valenciana

Este primer encuentro de Escuelas de Musica de la Comunidad Valenciana
organizado por la FSMCV, se celebro en El Puig a primeros de abril de 1995
(Fuentes y otros, 1995). En el mismo hubo una amplia participacion de las
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escuelas de musica de las sociedades musicales federadas y conté con las siguientes

ponencias:

= Pilar Fuentes: La nueva ordenacion de las ensefianzas de Musica. Su incidencia

en la Comunidad Valenciana.

La profesora Fuentes, que a la sazén era la responsable de
ensefianzas especializadas de musica en la Conselleria
d’Educaci6 de la Generalitat Valenciana, analizo los cambios que
suponia la LOGSE para los estudios musicales y situ6 las

escuelas de musica en su base legal.

= Pasqual Pastor: Orientaciones para la elaboracion del Proyecto Curricular en
las Escuelas de Musica.
Pasqual Pastor, responsable del Programa de Mdsica de la
Conselleria de la Generalitat Valenciana, analizé la ensefianza de
la musica desde la nueva realidad educativa y social, plante6 la
necesidad de arbitrar un modelo propio de escuelas de musica
para la Comunidad Valenciana y sentd las bases del mismo,
incidiendo en la necesidad de habilitar un proceso de renovacion
permanente entre el profesorado de las escuelas de musica

valencianas.

= Lloreng Barber: Escuelas de Musica: Desarrollo creativo y nuevo modelo.

Barber planteé la necesidad de contemplar el modelo de
ensefianza de las escuelas de mdsica valencianas desde la
creatividad y desde la reflexion mediante la utilizacion del
sonido y del ruido como puntos de partida.

Tambien contaron con aportaciones del profesor Juan Hernandez desde la

perspectiva de la audicion musical activa, del director de la Schola Cantorum
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d’Algemesi, Diego Ramon, desde las orientaciones didacticas para la clase de coro

y de José Llusar desde la importancia de la improvisacién en el lenguaje musical.

En conclusion

Del andlisis de los contenidos de este primer encuentro de las escuelas de musica
valencianas, notamos que estas jornadas surgieron de la necesidad de poner en valor el
nuevo modelo de escuelas de musica, como se comprende desde el analisis tematico de las
ponencias invitadas a este primer encuentro. La preocupacion inicial por la forma de
afrontar el nuevo modelo se va dividiendo en distintas vertientes que abordan desde la
misma comprension de la nueva normativa, hasta propuestas relacionadas con la necesaria
programacion de los estudios en estos centros educativos y las distintas opciones
metodoldgicas que plantearon una serie de profesores de la especialidad de educacién

musical con una dilatada experiencia.

Segundo Encuentro de Escuelas de Musica de la Comunidad Valenciana: Las
Escuelas de Musica: una asignatura pendiente.
El segundo encuentro de Escuelas de Mdusica de la Comunidad Valenciana se
celebré en Alicante a finales de abril de 1995, organizado por la FSMCV dentro de
las 1l Jornadas sobre Sociedades Musicales y con el titulo; “Las escuelas de MUsica,
una asignatura pendiente” (Roche et al, 1995). En el mismo también hubo una
amplia participacion de las escuelas de musica de las sociedades musicales
federadas alicantinas y conto con las siguientes ponencias:
= M2 Elisa Roche. La musica en la LOGSE. Un punto de partida:
La profesora Roche analiz6 las ensefianzas musicales desde la
nueva regulacion que suponia la LOGSE e incidi6 en el modelo
del proyecto educativo que debian perseguir las escuelas de

musica.
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= Primera Mesa Redonda sobre escuelas de mausica europeas, con Oddvin
Vatlesatad por las Escuelas de Musica de Noruega y Jan Van Muilekon por las
Escuelas de Musica de Holanda:
En ambos casos plantearon los respectivos modelos de escuelas
de masica en cada uno de sus paises.
= Segunda Mesa Redonda sobre la experiencia de la Escola Comarcal de la Vall

d’Albaida coordinada por Lluis Calatayud.

= Tercera Mesa Redonda sobre las posibilidades de las escuelas de mdsica en el
estado espafol: con participacion de Nuria Sempere como Presidenta de la
Asociacion Catalana de Escuelas de Mdsica y miembro de la Unién Europea de
Escuelas de Musica y de Santiago Saenz como Presidente de la Federacion
Aragonesa de Sociedades Musicales y vocal de ensefianza de la Confederacion
Espafola de Sociedades Musicales.

= Cuarta Mesa Redonda de Xavier Darias sobre La ensefianza Musical reglada en

la provincia de Alicante.

En conclusién

Del analisis de las temaéticas abordadas en estas jornadas se desprende el interés de las
aportaciones de los ponentes externos a la Comunidad Valenciana con especial incidencia
en las distintas tipologias de las escuelas de musica de otras comunidades espafiolas y las
aportaciones europeas; también, por el interés por conseguir un modelo de proyecto

educativo que entroncara con las necesidades de las escuelas de mdsica valencianas.

Segundo Congreso General de las Sociedades Musicales de la Comunidad
Valenciana (16, 17 y 18 de noviembre de 2001)

Este Il congreso denotaba la mayoria de edad de las Sociedades Musicales
Valencianas y de su Federacion. En el mismo se impartieron interesantes ponencias
entre las que destacamos:

» Laensefianza de la musica en las Sociedades Musicales de la Comunidad

Valenciana (Vicente Perell0)
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Tras el debate posterior a la ponencia, se aprobaron las siguientes propuestas:
= Apoyo a los centros comarcales,
= desaparicion del grado elemental de estudios musicales,
= potenciacion de los centros integrados,
= mejora de las instalaciones de las escuelas de musica,
= desarrollo de la Ley Valenciana de la MuUsica,
= equiparacion del profesorado,
= aumento de las ayudas y
= necesidad de la coordinacion pedagdgica.
= Financiacion, mecenazgo y fisco de las sociedades musicales y sus escuelas de
musica (Pau Rausell)
= La participacion de las mujeres y los jovenes en las sociedades musicales
(Andreu Ldpez)

Segundo Congreso Internacional de las Escuelas de Musica de Euskal Herria: Las
Escuelas de Musica, una inversion en alza. (6-8 abril de 2006)

El titulo del segundo congreso de escuelas de musica del Pais Vasco era
clarividente: “Las Escuelas de Musica, una inversion en alza”.La participacion de
las escuelas de musica valencianas fue de la mano de Pedro Rodriguez, actualmente
vicepresidente de la FSMCV vy entonces vocal de la FSMCV vy presidente de la
Sociedad Musical Sant Blai de Potries (Valencia), sociedad cuya escuela de mdsica
tuvo el privilegio de ser la primera de Espafia que participara en un proyecto
europeo Socrates de la modalidad Grundtvig en colaboracion con socios de Italia,

Francia y Rumania.

En conclusién

La ponencia de Rodriguez justificoé el proyecto y sirvio de acicate para futuras
participaciones en estos proyectos educativos europeos. En la actualidad, son tres los
centros educativos de ensefianzas no regladas de la provincia de Valencia que participan en

esta convocatoria europea.
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Jornadas de Escuelas de Musica de la FSMCV

De todas las jornadas para escuelas de musica desarrolladas por la FSMCYV en los Gltimos

afios, destacamos las ultimas por su interés y por ser referentes de la actualidad educativa:

Mesa redonda: La formacién Musical en la Comunidad Valenciana. (Alzira, 28
de marzo de 2009)
Ponentes:

J.M. Mifiana (Conservatorio Superior de Musia de Valencia),

Manuel Tomas (Director del Conservatorio Profesional de Torrent) y

Remigi Morant (Asesor de Educacion Musical del CEFIRE de Gandia y

profesor de la Universitat de VValéncia)

Las ponencias de esta Mesa Redonda versaron sobre las tematicas:
= Las Escuelas de MUsica desde una perspectiva social y educativa (M. Tomas)
= Laformacion del profesorado de las Escuelas de Musica (R. Morant)

» Los estudios de Grado Superior (J.M. Mifiana)

Mesa Redonda de la XLIIl1 Asamblea General de la FSMCV

“Desarrollo de un marco legal para el nuevo modelo de Escuelas de Musica

Valencianas”. La Vila Joiosa. 2 de noviembre de 2011

Ponentes:

Salvador Benavent (Presidente provincial de Valencia de la FSMCYV y responsable
de Escuelas de Musica de la junta directiva);

Manuel Tomés (Director del Conservatori Professional de Musica de Torrent y
asesor de la FSMCV en materia pedagdgica) y

Remigi Morant (Profesor de la Universitat de Valéncia y asesor de la FSMCV).

En esta mesa redonda se planted el estado de la cuestion y los trabajos de la
Comision Mixta en la que participan la Generalitat VValenciana y la FSMCV para el
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desarrollo del Decreto que regulard el nuevo modelo de escuelas de mdsica

valencianas.

Seminario de Gestion y Educacion Musical en el siglo XXI (10, 11y 12 de julio
de 2012. Altea)
Este seminario organizado por la FSMCV, el Ayuntamiento de Altea y la
Universidad Miguel Hernandez, contd con diversas ponencias que en algunos casos
versaron sobre las escuelas de musica dependientes de la SSMM:

» Manuel Tomas: “Proyectos innovadores en educacion Musical”.
Filiberto Mira: “Proyecto MUSICALITZA'T”

Remigi Morant: “Organizacion de las Escuelas de Musica: Proyectos de

futuro”.

Remigi Morant: “Herramientas TIC en una Escuela de Musica. Una opcion
de futuro”.

’

Josep F. Almeria: “Planificacion estratégica de las Escuelas de Musica”.

En conclusion

Entre las jornadas de escuelas de los afios 90 y las jornadas actuales existen grandes
diferencias por la diferente problematica que contemplan: estas ultimas estdn marcadas
por la crisis econdmica y las carencias con las que se han encontrado estos centros
educativos, las necesidades de formacion en un profesorado mayoritariamente joven,
que no ha sido preparado en el ciclo medio e incluso en el superior de estudios
musicales para la docencia, las evidencias de que el modelo de escuelas de musica
valenciano es distinto al que esta regulado normativamente. Todo ello hace que la
FSMCYV tenga entre sus prioridades una nueva regulacion de estos centros educativos

acorde con el modelo que representan.

Participacion de las Escuelas de Musica de la Comunidad Valenciana en Congresos
Internacionales de ISME
La Sociedad Internacional para la Educacion Musical organiza conferencias mundiales

bianualmente y otras continentales o nacionales cada afio. Las escuelas de musica

31 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




PERSPECTIVAS DOCENTES DE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LAS SOCIEDADES 2012
MUSICALES VALENCIANAS: HISTORIA, PRESENTE Y FUTURO

tienen un apartado reservado en cada una de las convocatorias. En las Gltimas ha

habido aportaciones que reflejan la realidad de las escuelas de musica valencianas:

XIXX Conferencia Mundial de Educacion Musical de ISME. Beijing. China.
(1-6 agosto de 2010)
Ponentes:

Amparo Porta (Universitat Jaume I. Castell0)

Remigi Morant (Universitat de Valéncia)

Ponencia: The modernizing of school music in the community: An educational

renewal in the service of popular culture in Valencia (Morant y Porta, 2010)

La ponencia incidia en la necesidad de un plan de formacién del profesorado para el
desarrollo de las escuelas de mdsica valencianas, planteado a partir del analisis de

la realidad de la educacion musical en la Comunidad Valenciana.

Primera Conferencia Regional Panamericana de Educacion Musical de ISME.
Villahermosa.Tabasco.México. (9-13 de agosto de 2011)

Mesa Redonda: La FSMCV en una propuesta de Cooperacion lberoamericana

Ponentes:
- José Almeria (Presidente de la FSMCV)
- Pedro Rodriguez (Vicepresidente FSMCV)
- Remigi Morant (Universitat de Valéncia y asesor de la FSMCV)

La mesa redonda consistié en el desarrollo de las siguientes cuestiones:
= LaFederacion de Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana
= Los planes de cooperacion internacional de la FSMCV.

= | as escuelas de musica de la FSMCV.

XXX Conferencia Mundial de Educacion Musical de ISME. Thessaloniki.
Grecia. (15-20 de julio de 2012)
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Ponentes:
- José Almeria (Presidente de la FSMCV)
- Pedro Rodriguez (Vicepresidente FSMCV)
- Remigi Morant (Universitat de Valéncia y asesor de la FSMCV)

Mesa redonda: Non-formal Music Education in Music Schools Network of the

Federation of Musical Societies of Valencia

Esta mesa redonda explicé en qué consistia la FSMCV, sus propuestas
internacionales y prioridades actuales, sus escuelas de musica y el futuro de las
mismas ligado a la necesidad de contar con proyectos educativos de centro

coherentes.

Ponencia: Valencian Shools of Music. A source for Socialization and
Democratization through Music Culture: Proposals to Improve Music Teacher

Training. (Remigi Morant)

La ponencia estuvo centrada en la importancia de la formacién del profesorado
tanto en los estadios iniciales como en la formacion continua, planteada a partir de
la formacidn en centros y en la necesidad de un plan de formacién especifico para

este colectivo de profesorado.

En conclusién

El anélisis de estas ultimas participaciones en congresos nos conduce a la evidencia de que,
tanto en la conferencia mundial de Educacion Musical de Beijing como en la Conferencia
Panamericana de Tabasco, se abord6 la necesidad de un plan de formacién que asegure la
necesaria renovacion pedagogica de las escuelas de musica valencianas; al mismo tiempo,
estas intervenciones sirvieron para dar a conocer las sociedades musicales y su red de
escuelas de masica, en otras tierras que no conocen este fendbmeno musical valenciano. A
su vez, la participacion en la conferencia de Tabasco sirvid para presentar el plan de

colaboracion con Colombia y abrid las puertas a otras colaboraciones con Republica
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Dominicana y Brasil. La participacion en la Conferencia de Tesalonica sirvié para ahondar
en estas cuestiones, dando a conocer la FSMCYV a nivel mundial.
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Distribucion de los capitulos

INTRODUCCION

En esta introduccion se justifica el problema y la investigacion que intentard dar
soluciones validas para el mismo. Se realiza una recension bibliografica en la que
se abordan aquellas tesis, estudios y publicaciones que han incidido en el estudio de
las escuelas de musica desde diferentes vertientes. También se resumen y analizan
los congresos y encuentros en los que ha habido una participacion activa de las

escuelas de musica valencianas.

PRIMERA PARTE. FUNDAMENTACION TEORICA

CAPITULO I. Aproximacion social y cultural

En el mismo se analizan las escuelas de musica desde una éptica social y cultural a
partir de los siguientes ambitos: desde una perspectiva historica, desde el estudio de
sus caracteristicas generales considerando su dependencia de las sociedades
musicales como un hecho diferencial con respecto a otras zonas de Espafia,
comparando las escuelas de musica europeas, espafiolas y valencianas; también se
analizan algunos fendmenos educativos semejantes en Iberoamérica.

CAPITULO II. Aproximacion educativa

Este capitulo aborda una introduccién histérica a la educacion musical en Espafa y
en la Comunidad Valenciana, estudia la aparicion de las escuelas de musica y su
reconocimiento analizando este fendmeno educativo, situa las escuelas de musica
en los parametros educativos que les corresponden y hace un estudio critico de la
legislacion referente a esta tipologia de centros educativos.

CAPITULO IIl. Contextos docente y de aprendizaje en una escuela de musica

En el capitulo Il analizamos las escuelas de musica desde dos perspectivas
complementarias: la docencia y el aprendizaje. Partimos de las bases tedricas de la
educacion y el aprendizaje, abordamos las nuevas necesidades de formacion para
conseguir una escuela expresiva y estudiamos la importancia de la formacion inicial

y permanente del profesorado con los modelos de formacion continua. También
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analizamos las teorias constructivas de la educacion y su interés para las escuelas

de musica valencianas.

CAPITULO IV. A lablsqueda de un marco curricular para las escuelas de masica
valencianas

Este capitulo plantea la necesidad de un marco curricular especifico para las
escuelas de musica valencianas. En principio, se aborda el aporte metodoldgico
proporcionado por las diferentes corrientes que representan las aportaciones
metodoldgicas del siglo XX y la conveniencia de su consideracién por parte de las
escuelas de musica, dado que representan aportaciones metodologicas de las que
carecen. También tiene en consideracion las aportaciones de una serie de
investigadores musicales que hemos considerado de interés por sus aportaciones a
la educacién musical desde la perspectiva de las escuelas de musica. Finalmente,
planteamos el estudio de las componentes de la educacion musical. Termina con
unas observaciones metodoldgicas generales y la necesidad de contemplar la
formacion permanente del profesorado como una baza necesaria para la mejora
sistematica de las escuelas de musica, llegando a los argumentos que deberian guiar

los proyectos educativos de las escuelas de musica.

SEGUNDA PARTE. ESTUDIO EMPIRICO
CAPITULO V. Disefio de la investigacion
Este capitulo recoge las bases y la introduccion metodolégica a la investigacion
propiamente dicha, con los siguientes apartados:
- Planteamiento del problema con objetivos, interrogantes de partida y la

hip6tesis de la investigacion.

- Fundamentacion metodoldgica, justificacion del disefio, de los métodos

utilizados y la necesaria triangulacion.

- Planificacion operativa de la investigacion: aborda las cuatro encuestas
utilizadas en la misma, la muestra sobre la que se plante6 cada una de ellas,
los instrumentos de recogida de datos y la justificacion, contenido y

validacién de los cuestionarios.
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- Termina con el tratamiento de los cuestionarios, las fases y el cronograma

de la investigacion.

CAPITULO VI. Descripcion y categorizacion de los datos obtenidos

El capitulo VI aborda la descripcion y categorizacion de los datos obtenidos y la
comparacion de los resultados. Para ello y desde la perspectiva estadistica, se ha
obtenido la frecuencia, media y rango en todas las categorias procesadas y en
aquellas que trabajan con gradientes se ha obtenido la desviacion tipica y el
coeficiente de variacion para asegurar una dispersion aceptable en los resultados.
También se ha incluido la representacion gréfica de los datos obtenidos en las
encuestas de carécter cuantitativo (E1 y E3) y el mapa conceptual obtenido a partir
de los resultados cualitativos (E2 y E4). Las transcripciones completas de las
respuestas cualitativas se han incluido en los anexos finales.

A la hora de comparar los resultados se ha seguido la base proporcionada por la
primera encuesta (E1) a la que se ha afiadido la justificacion aportada por la cuarta
encuesta (E4). También se han cruzado los datos con la tercera encuesta en las
cuestiones comparables entre profesorado de escuelas y de conservatorios (E3), y
se ha tenido en cuenta la segunda encuesta (E2) en las cuestiones generales, dado
que la misma se plante6 a un grupo de expertos.

Finalmente, afiadir que hemos realizado la valoracion de los datos sin aportaciones,
y en aquellos casos que hemos considerado conveniente, afiadimos nuestra opinién

en un apartado separado del resto.

CAPITULO VII. Discusion de los resultados

El capitulo VII aborda la discusién general de resultados y la misma nos ha
conducido a tres problematicas- resumen que han aparecido repetidamente en la
mayor parte de las cuestiones planteadas a lo largo de las cuatro encuestas:
problematicas econdmicas, problematicas educativas y problematicas de formacion
del profesorado. Ademas de analizar el mapa conceptual obtenido de cada una de
estas problematicas, hemos analizado todos los items sobre los que ha incidido cada
problematica y justificado las razones argumentadas por los profesores.

En otro apartado hemos considerado las convergencias y divergencias observadas

para conformar el requisito de triangulacion.
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Finalmente, hemos analizado la constataciéon de los objetivos generales y
especificos, de los interrogantes de partida, de las respuestas obtenidas y la
confirmacion de la hipotesis de partida.
CAPITULO VIII. Conclusiones
El capitulo VIII estd dedicado a la formulacion de las principales aportaciones y
conclusiones de la investigacion. Para ello hemos analizado las aportaciones y
conclusiones en cada uno de los siguientes apartados:
- Hemos estudiado la historia de las escuelas de musica que dependen de las
sociedades musicales de la Comunidad Valenciana y las hemos situado en
la realidad del s. XXI.
- Hemos analizado las incoherencias derivadas de la legislacion por la que
se rigen las escuelas de musica valencianas.
- Hemos determinado las distintas problematicas con las que cuentan estos
centros que imparten estudios musicales no reglados.
- Hemos comprobado hasta qué punto, estos centros reproducen los
conservatorios en la mayor parte de sus planteamientos.
- Hemos analizado la realidad docente en este sector educativo, tomando el
profesorado como punto de partida para realizar una propuesta de mejora.
- Hemos definido los criterios que deberia contemplar a grandes trazos el
modelo de escuelas de musica dependientes de las sociedades musicales de
la Comunidad Valenciana. También hemos formulado los argumentos que
deberian guiar los proyectos educativos en las escuelas de musica.
Para terminar, hemos planteado las conclusiones referidas a los interrogantes de
partida: funcion de las escuelas de musica, grado de colaboracion, formacién del
profesorado, planteamiento de la tutorizacién, uso y presencia de las TICs, y
propuestas generales para la regulacion del nuevo modelo de escuelas de musica.
Finalmente, hemos confirmado la hipdtesis y terminamos con una propuesta para el
modelo de escuelas de musica de la Comunidad Valenciana y el analisis de las
lineas de investigacidn abiertas tras la presente tesis.
ANEXOS
Los anexos incluyen un listado actualizado de escuelas de mdusica de la Comunidad

Valenciana, la legislacion completa con referencias a las escuelas de musica que hemos
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considerado de mayor interés y las valoraciones transcritas de los profesores en las
respuestas a las encuestas. En la edicién impresa de la tesis estan adjuntos en soporte
digital.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Las referencias bibliograficas estan planteadas por orden alfabético de autores y en todos
los casos constituyen citas de referencia de esta tesis doctoral.
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CAPITULO I:

APROXIMACION SOCIAL Y CULTURAL

= Historia
= Caracteristicas
= Escuelas de Mdusica espafiolas, europeas e

iberoamericanas

“La prdactica musical de la comunidad sigue ejerciendo de garante de la
tradicion, de factor de integracion y cohesion, de cooperacion entre los
miembros, como expresion de su universo simboélico cultural.”

Pasqual Pastor (2011: p.19)






CAPITULO |: APROXIMACION SOCIAL Y CULTURAL 2012

En este primer capitulo analizamos las escuelas de musica desde perspectivas sociales y
culturales; perspectivas complementarias entre si y que a la vez son fruto de la interaccion
entre las tres vertientes en las que consideramos se asientan las escuelas de musica: social,

cultural y educativa.

1.1. Aproximacion Social

1.1.1. Introduccidn historica

Si contemplamos el problema a analizar desde una perspectiva social, las escuelas de
musica desempefiaron un importante papel en las postrimerias del siglo X1X y durante todo
el siglo XX. Nos estamos refiriendo, de manera muy especial, a las academias de las
bandas de musica; academias de ensayo y aprendizaje en las que se cuidaba el buen hacer
de los musicos y se garantizaba el recambio de musicos a partir de las nuevas generaciones
(Galbis, 1998). En principio, se trataba de aprendizajes tutelados por los musicos mayores
y coordinados por el maestro-director que conformaba un maestro especialista en todas las

familias instrumentales y que a la vez dirigia el conjunto instrumental.

Desde una perspectiva social fue muy importante la existencia de estos centros de
aprendizaje, por el hecho de que permitié que muchos pueblos sin posibilidades llegaran a
la musica; las academias de las bandas de musica (Coello, 2002) se convirtieron en centros
de formacion que, a su manera, colaboraban y competian con los Conservatorios de las

ciudades y con las clases particulares que recibian los hijos de la burguesia.

Las escuelas de musica actuales son, sin lugar a dudas, las herederas directas de aquellas
academias de las bandas del siglo pasado (Moya y otros, 2010). El origen de este tipo de
formacion hay que buscarlo en el siglo X1X, momento en el que las transformaciones
sociales, politicas y econdmicas de la sociedad decimonénica desembocaron en una
socializacion de la cultura que beneficid a las clases sociales mas sencillas (Asensi, 2010).
La masica se convirtié en un objeto de culto y veneracion al que todos podian llegar por

medio de las corales y las bandas de mdusica.

El movimiento coral valenciano surgié por mimetismo e imitacion de los grandes

movimientos corales catalanes de mitad del siglo XIX. La democratizacion del acceso a la
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cultura musical mediante estas agrupaciones de musicos aficionados fue el detonante de
que en Valencia surgieran los primeros movimientos corales e instrumentales. Hemos de
destacar algunas peculiaridades de la realidad valenciana, consistentes por una parte en la
vertiente formativa que desde la perspectiva de la educacion musical, adquirié gran
importancia en Valencia, hecho del que carecian los coros Clavé catalanes (Galbis, 2006) y
en la pujanza del movimiento asociativo musical bandistico valenciano, que en aquel

momento ya gano en fuerza al movimiento coral.

De este modo, la masica se convirtio en el motor de una revolucion de las clases menos
pudientes; esta proliferacion de sociedades corales e instrumentales se produjo en paralelo
en Espafia, Francia e Italia. Bien es cierto que, ocurrié en mucha mayor envergadura en la
provincia de Valencia. Estas sociedades fueron creciendo y, con el tiempo, aparecio un
fendmeno socioldgico que si ha sido estudiado desde hace unos afios (Cuco y otros, 1991-
94), el sentimiento de pertenencia de crean estas sociedades entre sus afiliados y las
disputas entre las sociedades de aquellas localidades que contaban con méas de una banda

de musica (Piqueras, 1994).

1.1.2. Motivos para la creacion de una escuela de musica

En un principio, los motivos que desencadenaron la creacion de las primeras escuelas de
musica valencianas dependientes de las sociedades musicales, fueron sencillos: asegurar la
continuidad de los musicos en todas las familias instrumentales de las bandas de musica
existentes (Galbis, 1998). Poco a poco, se fue incorporando la necesidad de mejorar en
calidad musical, lo que comportd la necesidad de actualizar musicalmente a los
componentes de las agrupaciones instrumentales. También, desde la perspectiva coral, se
constituyeron academias o escuelas de masica con una misma finalidad formativa. Entre
las caracteristicas socioldgicas del funcionamiento de las escuelas de musica (academias o
escuelas de educandos) podemos destacar las referentes a la eleccién de instrumento, que
dado que la funcidn de la escuela era la de proporcionar educandos para su incorporacion a
la banda, era en funcién de las necesidades de la plantilla instrumental de la misma; o el
tiempo que tardaron la mayor parte de las bandas y por tanto de las escuelas a incorporar a

las mujeres como intérpretes de instrumentos de banda; o la tendencia a conformar
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instrumentos de una misma familia (madera, metal, percusion) entre los miembros de una

misma familia, cuyos miembros se apoyaban entre si en el aprendizaje (De la Cruz, 1993).

En los dltimos afios del siglo XX se produce un cambio sustancial, consistente en que las
escuelas de musica ya no dependen exclusivamente de las necesidades de la sociedad
musical, responden también a las necesidades formativas de todo un barrio, un pueblo o
una comarca. La interaccién entre la escuela de musica y la sociedad de la que dependen es
cada vez maés evidente (Llorente, 2000). En muchos casos, la puesta en funcionamiento de
la escuela de musica es anterior a la aparicion de la coral o de la banda de musica y de esta
escuela surgen multitud de agrupaciones corales e instrumentales. Esta modalidad
representa una novedad, ya que es la propia escuela la que conforma la banda joven, la
banda sinfonica, las corales jovenes y de adultos, los conjuntos de mdsica de camara, la big
band, las agrupaciones de instrumentos populares... También incorporan el estudio de
instrumentos armonicos como el piano o la guitarra, que dado que no participaban del

conjunto instrumental, no figuraban entre los intereses de las escuelas de educandos.

1.1.3. éQué es una escuela de musica?

El primer reconocimiento de las escuelas de musica espafiolas como tales, surgi6 de la Ley
Orgénica de Ordenacién del Sistema Educativo (LOGSE) en el afio 1992. En esta ley se
contemplaban dos vias para iniciar estudios musicales: en los Conservatorios (ensefianzas
especializadas de mausica regladas) y en las Escuelas de Mdusica (estudios musicales no

reglados).

La funcidn de las escuelas de musica es acercar la educacion musical a todas las personas:
sin distincion de edad, sexo, clase social o cultura. Estas escuelas plantean unos planes de
estudios abiertos para permitir aglutinar a toda la diversidad del alumnado que atienden.
Una de las razones que llevaron a conformar esta tipologia de centros de estudios no
reglados para la iniciacion a la masica fuera de los estudios obligatorios, fue precisamente
el proporcionar un margen de libertad que les permitiera llegar a un amplio abanico de

alumnos: educacion musical entre 0 y 100 afos.
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Las escuelas de musica dependientes de las sociedades musicales valencianas surgieron de
la adaptacion de las antiguas escuelas de educandos de las sociedades musicales a la
normativa LOGSE. El desarrollo normativo de la LOGSE en la Comunidad Valenciana
motivo que se contemplaran dos tipos de centros: los que se adaptaron a la normativa
(Escuelas de Musica) y los que no quisieron asumir las nuevas directrices (Escuelas de
Educandos). Con el tiempo, la mayor parte de las escuelas de aprendizaje de la musica
pasaron de la categoria inicial de Escuelas de Educandos a Escuelas de Musica.
Actualmente todavia quedan Escuelas de Educandos, centros en los que la funcién docente
es asumida por musicos voluntarios que de manera desinteresada ayudan a los futuros

musicos mediante clases y ensayos no remunerados.

La verdadera razén que proporciona sentido a las Escuelas de Mdsica es que en estas
instituciones se prima la participacion activa y practica en agrupaciones vocales e

instrumentales, ademas de recibir formacion vocal, instrumental y teérica.

Las caracteristicas definitorias de una escuela de musica son las siguientes:

e Enseflanza musical dirigida a distintas edades, sin limites.

e Formacion musical voluntaria, sin condicionantes en cuanto a dotacion
intelectual y procedencia social o econdmica.

e Oferta educativa amplia y variada para que pueda atender toda la demanda de los
aficionados a la musica y de los que deseen introducirse en la misma.

e Amplia flexibilidad y autonomia pedagdgica, dado que no existen condicionantes
y pueden crear planes adaptados a cada alumno o grupo de alumnos, por tratarse de
centros de estudios no reglados.

e Fomento de la practica musical en grupo como primera finalidad, posibilitando
el desarrollo de las capacidades musicales creativas y la sensibilidad artistica del
alumnado.

e Enriguecimiento de la vida social y cultural mediante las aportaciones periodicas
de los conjuntos vocales e instrumentales y la interaccion con otros estamentos
educativos, culturales y sociales de la localidad. La participacion activa en
conjuntos vocales y/o instrumentales conjuga objetivos de tipo social y artistico,

como forma de identificacion comunitaria en lo social; ademas de que esta
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participacion cooperativa conduce a una indiscutible interaccion cultural que aporta

cambios actitudinales a la sociedad (Hurtado, 2011).

1.1.3.1.Ambitos educativos que abarcan las escuelas de musica

La ensefianza musical no reglada, permite ofrecer gran variedad de &mbitos de formacion

musical adaptados a las edades y necesidades del alumnado con el que trabajan; las

respectivas regulaciones legislativas han permitido que el modelo de centros de estudios

musicales no reglados que constituyen las escuelas de musica, se convierta en una

necesidad para la vida social, cultural y educativa de los pueblos. Los &mbitos que abarcan

guedan dentro de los limites que marca la ensefianza practica de la musica entre los 0 y los

100 afios:

Musica y movimiento, para el alumnado comprendido entre los 4 y los 8 afios. Se
trata de una iniciacion a la musica por medio del movimiento que les permitira
descubrir la expresion y la motricidad desde una perspectiva musical.

Formacion vocal e instrumental, tanto de los instrumentos clasicos como de
propuestas instrumentales modernas y también populares o folkldricas.

Lenguaje musical complementario, dirigido a una formacion integral del
alumnado, que les permita abordar cualquier propuesta musical desde la audicion,
el movimiento, la voz y los instrumentos.

Conjunto instrumental, ya sea en forma de conjunto instrumental indeterminado,
de banda o de cualquier otra propuesta: orquesta, “brass band”, conjuntos
instrumentales folkloricos (dolcgaina i tabalet).

Conjunto vocal, actividad complementaria a la formacion vocal propia del
lenguaje musical con la que se preparan para la interpretacion coral.

Formacién musical para adultos, tanto desde la perspectiva formativa del
lenguaje musical, como en el aprendizaje de un instrumento y las actividades de
conjunto vocales e instrumentales.

Otras especialidades, cada vez son més las escuelas de musica que incorporan la
posibilidad de formacién en especialidades como danza, teatro, educacion plastica

y visual...
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1.1.3.2. Perfil del profesorado

El profesorado de las escuelas de musica debe estar en posesion como minimo del titulo
profesional de estudios musicales (Grado Medio o Profesional de Estudios Musicales).
Debemos notar, que cada vez es mayor el nimero de profesores de las escuelas de musica
valencianas que cuentan con el titulo de Profesor Superior de Conservatorio equivalente a
la licenciatura; y también, otros casos que ademas tienen la titulacion de diplomados en
Magisterio en la especialidad de Educacion Musical. Es evidente, que el titulo profesional
de ensefianzas musicales no prepara para el desempefio docente en las escuelas de musica,
como tampoco prepara el titulo superior en la mayor parte de los casos, dado que la mayor
parte de titulados superiores lo son en la vertiente instrumental, por lo que la formacion del
profesorado deberd ser uno de los pilares fundamentales en la mejora continua de estos
centros educativos. Coincidimos con Cid (2012) en su estimacion de la necesidad de
replantear la contradiccion entre la orientacion principal de los estudios superiores de
musica y la realidad laboral. Igualmente se deberia revisar, en el caso de los estudios
profesionales. También debemos pensar en la doble especialidad de profesores de
instrumento que a la vez son diplomados o titulados en grado de maestro de primaria en la
especialidad de educacion musical, como una posibilidad interesante para las escuelas de

musica.

1.1.3.3. Modelos de escuelas de musica
Los modelos de escuelas de musica se deben a las distintas regulaciones legales de las
mismas:

e Primeramente estan las escuelas de musica, objeto de este trabajo.

e Por una parte, continGan existiendo las escuelas de educandos, centros en los
que la regulacion normativa surgida de la regularizacion de la red de Escuelas de
Musica por parte de la Conselleria d’Educaci6 de la Generalitat Valenciana no se
ha aplicado y que basan su trabajo en la preparacion y consolidacion de los futuros
musicos de la banda. Las clases son asumidas generalmente por musicos de la
misma sociedad musical, que colaboran en la misma por medio de una actividad de

la que no perciben compensacién econémica alguna.
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e También existen otras tipologias de escuelas de musica ampliadas y convertidas en
conservatorios de estudios profesionales privados en las que se imparte el nivel
medio de los estudios profesionales de musica. Para ello han sido autorizadas como
tales. Son centros educativos dependientes de Sociedades Musicales o de
Ayuntamientos, que hace unos afios, y ante la gran demanda de alumnado y la
imposibilidad por parte de los conservatorios de la red de la Conselleria d’Educacié
de asumir todo el alumnado, decidieron ampliar su oferta asumiendo el grado
profesional de estudios musicales. En la actualidad, estos centros estan sumidos en
una grave crisis ante la rebaja constante de las ayudas econdmicas por parte de la

administracion educativa.

¢ Finalmente, apuntar una minoria conformada por los centros integrados: centros
nacidos del articulado de la misma ley de educacion en la que se apunta la
necesidad de facilitar la simultaneizacion de los estudios de musica con las
ensefianzas obligatorias; normalmente, ofrecen la posibilidad de seguir en paralelo
los estudios de primaria y el grado elemental de estudios musicales. En la
Comunidad Valenciana existen tan solo tres centros integrados ubicados en Lliria,

Torrent y Valencia; en los tres casos, son entidades privadas.

1.1.3.4. Dependencia de las Sociedades Musicales en la Comunidad Valenciana

Tal como se desprende del andlisis historico, desde el momento de su aparicion hasta
nuestros dias, las escuelas de musica valencianas han dependido mayoritariamente desde
sus origenes de las sociedades musicales. Nacieron en su seno y con el paso de los afios,
sin el apoyo econdmico de estas asociaciones sin animo de lucro, hubiera sido imposible su
subsistencia en un entorno rural sin otras posibilidades. Con el reconocimiento de las
escuelas de masica por parte de la Conselleria d’Educacio y la llegada de las ayudas
economicas, estos centros educativos se potenciaron. Pero, de nuevo han surgido los
problemas debido a la crisis econémica y es la Federacion de Sociedades Musicales de la
Comunidad Valenciana la que canaliza la estrategia para conseguir una linea de ayudas

suficientes que permita la continuidad de estos centros educativos.
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Las escuelas de musica valencianas dependen organicamente de sus sociedades musicales
respectivas. En estos ultimos afios han proliferado las escuelas de musica surgidas de un
pueblo, barrio, asociacion cultural, falla... que, con el tiempo, han conformado una
sociedad musical que les sirve de base. Contrariamente a lo que ocurre en el resto de
Espafia, en la Comunidad Valenciana las escuelas de musica mayoritariamente no son

municipales.

El papel de la Federacion de Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana (FSMCV)
en la salvaguarda de sus asociados y sus respectivas escuelas de mdusica ha sido
determinante en estos Gltimos afios. La FSMCV es una entidad sin animo de lucro que
tiene por objeto la unién entre las asociaciones que la integran para promover, difundir y
dignificar la aficion, la ensefianza y la practica de la musica; potenciar el asociacionismo y
proporcionar un medio de desarrollo y articulacién cultural a toda la sociedad civil

valenciana.

Las sociedades musicales constituyen una sefia de identidad del pueblo valenciano,
gozando de gran arraigo popular. Constituyen un fenémeno sociocultural Gnico a nivel
mundial, hecho que las convierte en indiscutibles embajadoras de la Comunitat Valenciana
en sus salidas fuera de Espafia. En la actualidad, son un importante motor cultural, social,
educativo y economico. Perfectamente incardinadas en la sociedad civil, son fruto de un
gran fendmeno asociativo que abarca formacion, ocio, cultura y vida social. Representan
un elemento vertebrador de la sociedad en la mayor parte de los pueblos y ciudades de la
Comunidad Valenciana, tal como demuestran las investigaciones realizadas por el profesor

Pau Rausell (Universitat de Valencia) y su equipo de colaboradores (2004 y 2010) .

Los destinatarios de las actividades que propopone la FSMCYV son las asociaciones que la
componen y, por extension, los musicos y todos los estamentos que conforman las
sociedades musicales. De igual manera, la FSMCV asume la representacion y defensa de
los intereses generales de sus sociedades federadas ante las instituciones publicas y
privadas, y solicita las ayudas necesarias para continuar la gran labor cultural y docente de
todas sus asociadas. La Federacion de Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana
es una entidad que en este momento agrupa a 538 sociedades musicales de Alicante,

Castellon y Valencia (aproximadamente, el 50% del total espafiol) con 40.000 musicos,
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60.000 alumnos de las escuelas de musica y mas de 200.000 socios. La FSMCV naci6 en el

afio 1968, con el objetivo de aunar esfuerzos en favor del desarrollo del colectivo de las

bandas de musica y del asociacionismo civil.

1.1.3.4.1. Las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana en cifras

Las cifras cuantitativas con las que cuenta la FSMCYV son indiscutibles tal como avalan las

investigaciones apuntadas anteriormente (Rausell et al., 2004-2011):

e Lamdsica representa el hecho cultural mas territorializado de la Comunidad

Valenciana.

e Un total de 538 sociedades musicales en 542 municipios.
e Maés de 40.000 musicos.

e 591escuelas (342 Escuelas de Musica y 249 Escuelas de Educandos).
e Mas de 60.000 alumnos.

e Unas 200.000 personas vinculadas a las Sociedades Musicales.

e Mas de 5.000 conciertos anuales.

El acuerdo de colaboracion entre la Conselleria de Gobernacion y la Federacion de

Sociedades Musicales de la Comunitat Valenciana fue suscrito el 24 de septiembre de

2010; su objetivo era impulsar y apoyar el asociacionismo musical y fomentar la cultura

musical con ayudas destinadas a:

1.2. Aproximacidn Cultural

Funcionamiento y sostenimiento de la FSMCV.

Los conciertos de intercambio entre sociedades musicales
federadas.

La adquisicion de instrumentos.

La red de Escuelas de Mdsica.

Construccion y remodelacion de infraestructuras.

La red de Escuelas de Educandos.

Creacion de un programa de trabajo y dotacion informatica.

La aproximacion cultural de las Escuelas de Mdsica valencianas pasa necesariamente por

el reconocimiento a las Sociedades Musicales de las que dependen y por representar,
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escuelas y sociedades, uno de los elementos caracteristicos del pueblo valenciano; las
escuelas de musica cristalizaron en el seno de estas sociedades en las que nacieron a partir
del siglo X1X y han conformado un modelo propio y singular que no tiene parangon en
ninguna otra parte del mundo. Este movimiento asociativo permite que la vivencia y la
ensefianza de la masica estén presentes en cada rincon de la geografia de la Comunidad
Valenciana. Esta comunidad es conocida en todo el mundo por la cantidad y la calidad de
sus musicos; musicos que han nacido en el seno de las sociedades musicales y de su amplia
red de escuelas de musica; una red articulada a partir de un movimiento asociativo y no a
partir del soporte de ayuntamientos y otros organismos como ocurre en otras comunidades

auténomas espariolas.

La importancia del trabajo realizado por las escuelas de musica queda reflejado si
pensamos en la cultura entendida como el poso de lo que se ha aprendido; cada escuela de
masica tiene una programacion anual en la que esta presente la doble vertiente educativa y
cultural, en la que se ofrece una muestra de lo que el alumnado esta trabajando; lo cual,
representa una forma de abordar conjuntamente un propuesta artistica dentro de un espacio
de creacion compartida (Adam, 1980). En estos espacios de creacion tienen cabida la
totalidad de los participantes, con pinceladas interculturales en las que la diversidad y la
creatividad estan por encima de culturas, lenguas o creencias; la musica es un lenguaje
universal que permite el dialogo entre todos los pueblos y culturas. También recordamos
las ideas de Blacking (1986) en el sentido de que la musica mas que multicultural es
multiartistica, por tener la capacidad de comportarse como un vehiculo en el que caben

todas las artes.

La musica, y en particular la educacion musical, se basan en la escucha; y precisamente la
escucha es una de las premisas fundamentales de una sociedad democratica. Las escuelas
de mdsica aportan su granito de arena a la sociedad democrética, planteando su trabajo

desde la idea de la cultura entendida como motor de transformacion de la sociedad.

Desde hace unos afios, la Comunidad Valenciana al igual que Espafia atraviesa una grave
crisis econdémica. Las escuelas de musica, centros de estudios musicales no reglados, se

han visto especialmente afectadas por los recortes econémicos. Pensamos que nuestra
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sociedad deberia recordar las palabras del filosofo aleman Walter Benjamin, que en el
pasado siglo ya afirmaba que si el desarrollo se fundamenta solamente en la economia,
estaremos abocados al desastre total en la vida de los pueblos (Benjamin, 1940). La
educacién y la cultura no deberian ser moneda de cambio de los desajustes econémicos,

dado que representan un derecho fundamental de los pueblos.

Las escuelas y las bandas de musica valencianas representan auténticos focos de
promocion de la cultura, ya lo apuntaba Laguna en su discurso de ingreso en la Real
Academia de Nobles y Bellas Artes de San Luis de Zaragoza (Laguna, 1946); no
entendemos el término cultura desde una perspectiva académica con la antigua idea de
fraccionar la mdsica en la doble vertiente: musica culta y musica popular; méas bien, nos
estamos refiriendo a la cultura musical tal como la percibia Blacking (2006), sin
distinciones entre culta y popular, dado que estas divisiones ya no caben en nuestros
tiempos. Las escuelas de musica representan lo que Walter Benjamin (1936) definia como
la educacion entendida como un amplio encuentro con la experiencia, experiencia que
puede ser planteada desde la multiculturalidad y desde una gran diversidad de

planteamientos educativos.

Si analizamos la dimension cultural de la musica, encontraremos prontamente
problematicas asociadas al sentido del mismo término “cultura”, dado que como palabra
polisémica tiene distintos significados (Hormigos, 2008). Siguiendo las ideas de Martin
Cabello (2004), entenderemos tres significaciones al término cultura: cultura como
expresion de grupos y sociedades, cultura como expresién del hombre y cultura como
proceso de creacion de sentido. En cualquiera de las tres significaciones de cultura, tendran
cabida las manifestaciones surgidas de las sociedades musicales y sus escuelas de musica.
Las escuelas de musica ofrecen aquello que se ha denominado la cultura del pueblo y para
el pueblo. Abordar las escuelas de musica desde la doble vertiente educativa y cultural nos
hace recordar las palabras de Strawinsky (1981) cuando en la sexta leccidn impartida a los
estudiantes de la Universidad de Harvard, les hablaba de la importancia de diferenciar
entre la musica planteada en potencia y la musica vista desde la accién. Las escuelas de
musica valencianas representan claramente este punto de vista, la mdsica planteada de

manera activa, participativa y creativa; o dicho de otra manera, musica desde la accion.
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Small (1980) planted uno de los inconvenientes de la ensefianza reglada, al afirmar que los
estudios de musica reglados estan planteados de una manera muy cerrada, dado que sus
planes de estudios repercuten directamente en funcion de las necesidades de la sociedad.
Las escuelas de musica, dado su caracter de centros de estudios no reglados desde una
perspectiva administrativa, o de educacién no formal visto desde un punto de vista
educativo, representan el concepto contrario al expresado por este tedrico de la educacion
musical: la riqueza de una educacion musical planteada desde la libertad y totalmente
adaptada al medio, al alumnado y a sus necesidades. Se trata de contemplar la educacion
musical tal como planteaba Theodor Adorno (1973), desde la perspectiva del fomento de la
capacidad de imaginacion en los alumnos; la creacion libre, tanto desde la perspectiva de la
improvisacion, como desde la composicidn, representa en gran manera esta imaginacion
vista desde la musica. Las escuelas de masica tienen un amplio campo en el que incidir
desde pardmetros de libertad, pero siempre desde una perspectiva creadora y de

comunicacion, por la masica y para la masica.

Si contemplamos las escuelas de musica desde la mirada del impacto econémico en el
mundo de la cultura hemos de decir que segun los estudios llevados a término por el
profesor Pau Rausell (2011) y su equipo, el papel desempefiado por la FSMCV y la Red de
Escuelas de Musica en la dinamizacion de la cultura, es importantisimo en nuestra
comunidad: datos del impacto en la patronal de venta de instrumentos, accesorios y libros
para mausica indican un volumen superior a los 30 millones de euros; el colectivo
conformado por las sociedades musicales, sus escuelas y todas sus agrupaciones musicales
representan una de las principales industrias por lo que producen (60 millones de euros,
mas de 2500 empleos y un patrimonio impresionante), lo que demuestra que las
Sociedades Musicales y sus Escuelas de Mdsica son un agente cultural y educativo
importantisimo para la sostenibilidad del pueblo valenciano. La red de sociedades tiene
infraestructura en el 97% de los municipios valencianos, y en todos ellos queda patente la
gran participacion social, la tarea educativa y la dinamizacion importantisima de la cultura
que proporcionan. Para Rausell, el rasgo que mayormente distingue la Comunidad
Valenciana del resto de Esparia, es el movimiento musical asociativo conformado por las
sociedades musicales y las mismas “conforman la red cultural més capilarizada y la

estructura civico-social con mas arraigo en Alicante, Castellon y Valencia.”
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Segun Galbis y Diaz, Eduardo Lopez Chavarri apuntaba ya en una obra premiada para los
Juegos Florales de Lo Rat Penat de Valencia de 1901 vy titulada “Memoria sobre escuelas
populares de musica”, la necesidad de aprender de Europa y superar el aislamiento que
representaba la zarzuela para la Espafia de la época; Chavarri ya pedia una renovacion
general de los Conservatorios y de sus planes de estudio (Galbis y Diaz). Representa este,
un buen argumento a la hora de abordar el camino a seguir por las Escuelas de Musica de
la FSMCV; el camino es claro, deben abrir puertas a la colaboracién y al intercambio a
nivel internacional; Lépez Chavarri hablaba de Europa, cuando ahora tienen la posibilidad
de aprender conjuntamente de tantas y tantas experiencias referidas a la educacion musical

en todo el mundo.

El programa “Educacion Artistica, Cultura y Ciudadania” (Marchesi, 2009), impulsado por
la Organizacion de Estados Iberoamericanos para la Educacion, la Ciencia y la Cultura,
plantea la educacion artistica como una herramienta esencial en la formacion integral de
las personas, y a la vez, representa una pieza clave para el desarrollo de los valores, con el
objeto de conseguir una ciudadania democratica y multicultural. La musica no solamente
favorece la adquisicion de conocimientos, también es importante desde la perspectiva

favorecedora del respeto y la compresion; y, por tanto, favorecedora de los valores.

Las escuelas de musica no son ajenas a los problemas sociales y educativos de la sociedad
en la que viven, mas todavia deben reforzar el pensamiento critico de la sociedad en la que
trabajan para proporcionar sentido a la vida en la que se desenvuelven. Prueba de ello es el
florecimiento de multitud de programas de educacion musical en los paises
iberoamericanos, paises en los que las problematicas sociales han encontrado en la apuesta
“musica para todos” una forma de socializacion que permite llegar a la cultura y la paz por
la via de la educacién musical. Algunos ejemplos especialmente interesantes son los
apuntados a continuacion; cada uno de ellos mereceria un estudio pormenorizado que no
podremos realizar en esta tesis:

e Plan Nacional de Musica para la Convivencia de Colombia; también conocido a

nivel coloquial como “cambiar pistolas por instrumentos”
e Programa GURI del estado de Sao Paulo en Brasil, que aglutina méas de 200.000

alumnos en las escuelas de musica de este estado brasilefio.
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e Sistema de Orquestas Juveniles de Venezuela, dirigido por el maestro Abreu y uno

de los més reconocidos internacionalmente.

Diferentes documentos apoyan desde hace afios la importancia de la formacion artistica,
del derecho a la participacion en la vida cultural, de la salvaguarda de la cultura

tradicional... todos ellos asumidos en los proyectos educativos de las Escuelas de Musica:

- La UNESCO en el afio 1989 le atribuye el reconocimiento de derecho humano en
la “Recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular” al desarrollo
y salvaguarda de la identidad cultural;

- En el afio 1999, la “Convencion sobre los Derechos del Nifio de las Naciones
Unidas”, sefiala la importancia de que los nifios participen activamente de la vida cultural y

artistica desde perspectivas creativas.

1.2.1. Las Escuelas de Musica Espaiiolas

Los inicios de la educacion musical en Espafia, debemos buscarlos en las influencias
recibidas a finales del siglo XVI y principios del XVII de Italia, donde la musica era la
actividad principal en algunos orfanatos de Venecia y Napoles; tal como apuntan de Moya,
Bravo y Garcia (2010), estas practicas caen en declive a finales del XVIII, pero son el

germen del que nacen los Conservatorios.

Las academias de musica en Espafia nacieron durante el siglo XVIII en el seno de las
Sociedades de Amigos del Pais, segin Joaquina Labajo que hablaba de la educacion
musical obtenida al ingresar en un conjunto instrumental como aprendiz, bajo la tutela y
direccion del maestro de mdsica. En Valencia, fueron la Real Sociedad Econémica de
Amigos del Pais de Valencia en el XVIIl y la Casa de Ensefianza de Nifias Pobres y
Colegio de Sefioritas Educadas de Valencia en el XIX, las que nacen como academias de
iniciacion a la musica (Galbis, 1999); la denominada “Escuela Popular de Mdusica de la
Real Sociedad Economica de Valencia” fue creada en 1850 (Cansino, 2010)con el objetivo
de dar un impulso a los estudios musicales en la ciudad de Valencia; fruto de estos hechos,

nacié el Conservatorio de Valencia en el afio 1874 (Bas, 2003).
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Las escuelas de mdsica espafiolas no dependientes de las sociedades musicales son
mayoritariamente municipales y estan repartidas por toda la geografia. Segun un calculo
realizado por la Federacion Espafiola de Municipios y Provincias y el Ministerio de
Educacion (Ferndndez y Vézquez, 2010), son mas de 1000 las escuelas de mdasica
existentes en toda la geografia, escuelas que a su vez atienden a unos 200.000 alumnos. Por
tanto, hablamos de escuelas municipales que reciben la ayuda de Diputaciones o de
Gobiernos Autonomos en los casos de asociaciones sin animo de lucro; también existen
academias privadas, pero no son objeto de este estudio y existen en mucho menor namero.
Las escuelas nacen como respuesta a la gran demanda social, facilitando el que muchas
personas con aficiones musicales puedan recibir formacion sin buscar a priori la
continuacién de estudios en un Conservatorio (estudios reglados). Se trata de centros que
no conducen a titulacion oficial alguna, pero que también preparan la prueba de acceso a
los estudios reglados o incluso la posibilidad de realizar la prueba de nivel para conseguir

el Certificado de Estudios Elementales de Musica.

La mitad de las escuelas de musica espafiolas, se encuentran concentradas en la
Comunidad Valenciana. En esta comunidad todavia subsiste el modelo de Escuela de
Educandos auspiciado por la Ley Valenciana de la Musica; pero el predominio es de las

escuelas reconocidas por la Conselleria d’Educacio de la Generalitat Valenciana.

Las bases que deben regir el funcionamiento de una Escuela de Musica se deben asentar en
principios claros que favorezcan su mejora continua. Podemos tomar como modelo el
planteado por Llorente y Pereira que tras una investigacion fundamentada en un estudio de
caso en la Escuela de Musica Municipal “Andrés Isasi” de Getxo (1999) , apuntan que para
el buen funcionamiento de una escuela de masica se deben dar estas tres caracteristicas:

e Que el proyecto sea pedagdgicamente atractivo.

e Que el proyecto sea musicalmente eficaz.

e Que el proyecto sea econdmicamente viable

Tres supuestos validos para cualquier proyecto educativo: un proyecto atractivo que
atraiga alumnado, que funcione y que a la vez sea viable desde la perspectiva

econdémica.
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1.2.1.1. La Educaciéon Musical en Espaiia

Debemos pensar que Europa no ha estado siempre tan proxima a nuestro pais como ahora;
prueba de ello es que las distintas propuestas metodologicas del siglo XX llegaron a
Espafia con 50 afios de retraso con respecto a Europa. En nuestro pais fueron los
pedagogos-musicos quienes introdujeron la educacién musical en el sistema educativo
general, mediante la aplicacion de las propuestas metodoldgicas europeas a la realidad de
nuestro pais, adaptaciones de las mismas o0 la creacion de propuestas propias: Joan
Llongueras, Ireneu Segarra, Rosa Font, Montserrat Sanuy y Luis Elizalde representan
ejemplos de personas que abrieron nuevos caminos a la ensefianza de la masica. Con el
tiempo, ya llegaron a nuestras tierras las ensefianzas y las escuelas de Kodaly, Orff,
Dalcroze y Willems entre otros. No obstante, apuntar que las propuestas metodoldgicas de
las propuestas metodoldgicas del siglo XX solo entraron en algunas escuelas de musica

que representaban la élite en aquel momento.

1.2.1.2. Caracteristicas generales de las Escuelas de Musica espafiolas

Aunque la LOGSE reconoci6 las Escuelas de Musica (debemos reconocer que sin citar su
nombre- centros que imparten estudios no reglados), la misma dejaba en manos de las
respectivas comunidades autdnomas la regulacion de las mismas. Con lo que cada una de
las comunidades auténomas con competencias educativas fueron regulando, adaptando y
ampliando la escasa normativa estatal; en casos como el que nos ocupa, la Comunidad

Valenciana,  promulgé su propia Ley Valenciana de la  Musica.

Las caracteristicas definitorias de las escuelas de musica espafiolas son las siguientes:
e La asistencia a una Escuela de Musica es libre; la misma se sustenta con la
matricula de sus alumnos, y las ayudas de Ayuntamientos, Diputaciones vy

Gobiernos Auténomos de las respectivas comunidades, o a partir de la ayuda de
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las Sociedades Musicales de las que dependen. Espafia cuenta con escuelas

dependientes de entidades publicas (municipales) y escuelas privadas.

e Existe un curriculo oficial a nivel estatal para los estudios musicales reglados;
en cuanto a los no reglados, cada escuela de musica presenta a aprobacion,
antes de su puesta en funcionamiento, su programa inicial de plan de estudios y

es su Comunidad Auténoma quien autoriza su apertura.

e No existen vinculos formales entre las escuelas de musica y los estudios

superiores de mausica.

e El inicio de los estudios de musica es entre los 6 (iniciacion-movimiento) y los
8 afios (instrumental); aunque también cubren la franja entre 4 y 6 afios

(improvisacion-jardin musical).

e El profesorado debe contar como minimo con el titulo profesional de estudios

musicales.

e Existen centros integrados en los que se imparten conjuntamente estudios

musicales y la educacion primaria.

1.2.1.2.1 La Educacion Musical en la Comunidad Valenciana

La llegada y generalizacion de las propuests metodoldgicas del s. XX a la Comunidad
Valenciana se debid a las aportaciones de musicos, pedagogos y gestores educativos que
hicieron posible la incorporacion de la educacion musical en los curriculos educativos. Las
aportaciones mas representativas surgieron de iniciativas personales que gracias a su
efectividad y entusiasmo crearon escuela y que, poco a poco, fueron calando en una
sociedad avida de este tipo de propuestas: por una parte, Pasqual Pastor disefio, inicié y
dirigio el programa Mauisica a [’Escola que arrancé como una campafia de la Conselleria

d’Educaci6 y se introdujo en todo el sistema educativo obligatorio y a Diego Ramoén que
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inicio la Schola Cantorum d’Algemesi, que con el apoyo de la Parroquia de Sant Jaume de

esta localidad inicié un movimiento coral y educativo que tiene una continuidad asegurada:

e Pasqual Pastor i Gordero

Responsable del Programa de Musica en el Departamento de Formacion del
Profesorado de la Conselleria d’Educacié de la Generalitat Valenciana y Director

del Programa Musica a I’Escola.
e Diego Ramon Lluch
Director y alma mater de la Schola Cantorum e Instituto Kodaly de Algemesi.

Estas dos personas posibilitaron con su trabajo la incorporacion de la educacion musical en
el sistema de ensefianza obligatorio unos afios antes que en el resto de Espafia. La

cronologia fue la siguiente:

- 1985: Normalizacion de la Educacion Musical en Preescolar (3-5 afios) y

Ciclo Inicial de la Educacion General Basica (6-7 afios).

- 1987: Aparicion de los primeros profesores especialistas en Educacion
Musical para el Ciclo Medio de la Educacion General Basica (8-10 afios).

- 1988: Conciertos didacticos: “Musica Magica” y “Maestoso busca
intérpretes” (dos propuestas disefiadas y dirigidas por la profesora Amparo

Porta Navarro).

- 1990: Nuevo enfoque de la Educacion Secundaria Obligatoria (11-17 afios)

que coordina la profesora Pilar Fuentes.

- 1994: Creacidn de las asesorias de Educacion Musical en la red de Centros
de Formacion del Profesorado (CEP); posteriormente denominados,
Centros de Formacion, Innovacion y Recursos Educativos (CEFIRE).

Es indiscutible que la incorporacién de los profesores especialistas de educacion primaria
al sistema educativo, beneficio las escuelas de musica valencianas; estos profesores tenian
un interesante bagaje de formacién en pedagogia musical que revirtié en las clases de

lenguaje musical e instrumental; mejoraron la atencién a los mas pequefios mediante
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propuestas como el jardin musical; también mejoraron las propuestas para la introduccion a
la musica de las personas adultas; y en general, se detecté que algo estaba cambiando en
las escuelas de musica... incluso se crearon nuevas escuelas que no partian de una
sociedad musical y su correspondiente agrupacién vocal o instrumental: primero nacia la

escuela y posteriormente se constituia la sociedad musical que le proporcionaba soporte.

1.2.1.3. Asociaciones espaiiolas y europeas de escuelas de musica

En Espafia existen distintas asociaciones de escuelas de musica: la “Union espafiola de
Escuelas de Mdusica y Danza”, entidad creada en el afio 1999 que aglutina todas las
escuelas comprendidas en Castilla la Mancha, Catalufia, Madrid, Navarra y Pais Vasco;
independientemente de esta sociedad estatal, hay asociaciones a nivel autonémico como la
“Associaci6 Catalana d’Escoles de Musica i Dansa” que ostenta la presidencia de la
sociedad espafiola y aglutina a més de 100 Escuelas de Musica, en su mayor parte
municipales. Otras asociaciones, son las que aporta la FSMCV, que aglutina un total de
mas 500 escuelas de educandos y escuelas de musica, y las federaciones de sociedades

musicales gallega, andaluza... con sus respectivas escuelas.

Los objetivos de estas asociaciones de escuelas de musica son claros:

e Coordinar todas las actividades y aglutinar los esfuerzos de cada una de ellas.
e Intercambiar las experiencias y los conocimientos.
e Impulsar las iniciativas en pro de la calidad de las ensefianzas artisticas para todos

Sus usuarios.

A nivel europeo, existe también la “Union europea de Escuelas de Musica” (EMU)
(2010), asociacion creada en 1973 que considera las escuelas de musica como lo que son,
un servicio publico a disposicion de todas las personas sin distincion de edad, sexo,
procedencia cultural o clase social. Las escuelas de musica europeas, al igual que las
valencianas, representan un servicio social y educativo de primer orden con una
repercusion cultural de primera fila. Son mas de 5.000 las escuelas de musica de los 27

paises representadas en la EMU.
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Anualmente, estas asociaciones organizan congresos, seminarios y festivales que son
verdaderas actividades generadoras de cultura entre los que podemos destacar:

e Festivales de Musica para Jovenes Intérpretes.

e Asambleas generales y congresos de la asociacion.

e Proyecto Educacion Intercultural de la Mdsica en Europa.

Con ocasion de la Asamblea General de la Unién Europea de Escuelas de Musica reunida
en octubre de 1999 en la ciudad de Weimar, capital cultural de la Unién Europea, se
aprobd el siguiente Manifiesto sobre las escuelas de musica, con el acuerdo unanime de
todas las representaciones:

e La educacidn cultural es un derecho de las personas que hacen posible las escuelas

de musica.

e Las escuelas de musica son un elemento constitutivo de la identidad europea.

e Las escuelas de musica contribuyen a la paz y al acercamiento de los pueblos.

e Las escuelas de musica representan una idea paneuropea.

e Las escuelas de musica son una responsabilidad publica.

Este manifiesto (Boulez et al., 2005) a favor de las escuelas de musica europeas, fue
suscrito por personalidades musicales de la talla de Claudio Abbado, VIadimir Ashkenazy,

Luciano Berio, Pierre Boulez y Zubin Mehta, entre otros.

Lo apuntado por la Unién Europea de Escuelas de Musica (EMU), en el sentido de que la
educacién cultural es uno de los derechos del hombre que hacen posible las escuelas de
masica, concuerda con el derecho de todo ser humano a la educacién y a la practica de las
artes y a la cultura, norma aprobada en el Plan de accion de la UNESCO de la Conferencia
Intergubernamental sobre Politica Cultural organizada el 2 de abril de 1998 en Estocolmo,
que ademas, incidid en la gran importancia del desarrollo de las identidades culturales

como punto de partida para la conformacion y desarrollo de los pueblos.

La Asamblea Parlamentaria del Consejo de Europa en su Recomendacion n°929 en

relacion a la educacion musical dispuso (Vazquez, 2006):
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e Tomar nota del informe de la comisién de cultura y educacion sobre la necesidad de
una educacion musical para todos.

e Que la musica es un importante medio de expresion y una parte importantisima del
patrimonio cultural.

e Animar a participar en la consecucion del desarrollo musical a través del canto y/o
de la interpretacion instrumental.

e Que la educacién musical es muy importante desde la perspectiva del desarrollo de
la personalidad.

e Que la educacion musical puede servir como medida de ayuda en las conductas
problematicas.

e Que la educacién musical puede contribuir a la mejora en los resultados escolares.

e Que la educacién musical es necesaria para convivir con los excesos acusticos.

e Reconociendo los pasos favorables a la educacion musical en los curriculos
educativos y a la vez lamentando la débil prioridad reconocida a la masica en los
planes de estudios.

e Estimar que el nimero de escuelas de musica es insuficiente para atender a toda la
poblacion en gran parte del territorio europeo. En consecuencia, el nimero de

profesores especializados también es precario.

Por todo lo cual, solicitaban al Comité de Ministros que cumplieran la recomendacion
de Educacion Musical para todos y que articularan los medios y ayudas necesarios

para que todo esto fuera posible.

1.2.2. Las Escuelas de Musica en Europa

La preocupacion por la inclusion de la educacion musical en los curriculos educativos, en
términos generales, data de principios del siglo XX coincidiendo con el inicio de la
Ilamada nueva escuela. La necesidad de aproximar la musica desde una perspectiva
educativa a los mas pequefios, motivo la aparicion de las propuestas metodoldgicas del
siglo XIX-XX de Jacques E. Dalcroze, Edgar Willems, Zoltdn Kodaly, Carl Orff, Justine
Ward y Maurice Martenot. Este proceso fue semejante al de aparicion de las escuelas de
mausica; resulta obvio apuntar que las propuestas metodoldgicas del siglo XX constituyeron

las bases de verdaderas escuelas de musica en los lugares en los que se asentaron.
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Visto desde una perspectiva europea, merece la pena comparar los datos generales de
algunos paises europeos con los propios para obtener una imagen real de lo que representa
la ensefianza de la musica en cada uno de los paises europeos. Segun datos obtenidos por
la Asociacion Europea de Conservatorios, Academias y Escuelas de Mdasica (Tchernoff,
2007), a grandes trazos, estas son las caracteristicas de las escuelas de mdusica en los

principales paises europeos:

ALEMANIA

Alemania no tiene una legislacion estatal que regule las escuelas de musica, pero algunas
regiones cuentan con una propia. Las escuelas pueden ser de titularidad publica o privada.
Las escuelas dependen de los mismos municipios; también cuentan con escuelas
mancomunadas (Mufioz, 1994).Cuenta con un curriculo oficial a nivel nacional. No existen
vinculos formales entre las escuelas de musica y los centros que imparten estudios
superiores de musica. El inicio de los estudios musicales suele ser entre los 4 y los 6 afios
de edad y entre los 6 y 8 afios empiezan la formacion instrumental. El profesorado ha de

estar titulado por la Universidad o el Conservatorio y accede a las plazas por oposicion.

AUSTRIA

Dividida en estados o landers, cada region tiene legislacion propia que regula las escuelas
de masica desde 1962. Tiene méas de 400 escuelas dependientes de entidades publicas y
escuelas privadas que atienden a un total de 200.000 alumnos. Las escuelas cuentan con el
apoyo del gobierno y de empresas. El curriculo es comun y viene marcado por la
legislacion estatal. Actualmente existe una intensa colaboracion entre las escuelas de
musica y los centros que imparten estudios superiores de musica. El inicio es entre los 6
(iniciacion) y los 8 afios (instrumental). El profesorado ha de estar titulado y su formacion
incluye la pedagogia musical. Existen proyectos de colaboracion entre escuelas de musica

y centros de educacion primaria.

BELGICA
La parte de habla francesa de Bélgica tiene legislacion que regula sus escuelas de musica.
Tiene escuelas dependientes de entidades publicas y también escuelas privadas. La

educacion musical es un derecho gratuito hasta los 12 afios. El curriculo es propuesto por
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cada escuela y aprobado por el gobierno. No existen vinculos formales entre las escuelas
de musica y los centros que imparten estudios superiores de musica. El inicio es entre los 6
(iniciacién) y los 8 afios (instrumental); aunque también cubren la franja entre 4 y 6 afios
(improvisacién). El profesorado ha de estar titulado.No existen proyectos de colaboracion

entre escuelas de musica y centros de educacion primaria.

FINLANDIA

Finlandia cuenta con legislacién que regula las escuelas de musica. Tiene escuelas
dependientes de entidades publicas y escuelas privadas. Cuenta con un curriculo oficial a
nivel nacional. No existen vinculos formales entre las escuelas de musica y los centros que
imparten estudios superiores de masica. Casi la mitad de los estudiantes de Finlandia
siguen estudios musicales; el inicio es entre los 4 y 6 afios. El profesorado ha de estar

titulado en mdsica y estudios pedagdgicos.

FRANCIA

Francia no cuenta con legislacion que regule las escuelas de musica. Tiene escuelas
dependientes de entidades publicas y también escuelas privadas. Cuenta con un curriculo
oficial a nivel nacional. No existen vinculos formales entre las escuelas de musica y los
centros que imparten estudios superiores de masica. El inicio de los estudios musicales es

entre los 6 y 8 afos. El profesorado ha de estar titulado.

HOLANDA

Holanda no cuenta con una legislacion estatal que regule las escuelas de musica. Las
escuelas pueden depender de entidades publicas y también pueden ser escuelas privadas.
No cuenta con plan de estudios regulado a nivel nacional, aunque la Asociacion de
Escuelas de Musica de los Paises Bajos controla los curriculos de sus escuelas y tiene su
propio plan de estudios que incide tanto en las escuelas como en las agrupaciones
instrumentales. No existen vinculos formales entre las escuelas de musica y los centros que
imparten estudios superiores de muasica. Ademas, las escuelas de musica no incluyen entre
sus objetivos la preparacidn para el acceso a los estudios reglados de musica, como ocurre
en la mayor parte de Europa. El inicio de los estudios musicales suele ser a los 8 afios de

edad. El profesorado ha de estar titulado por la universidad o el conservatorio.
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HUNGRIA

Hungria tiene una legislacion estatal que regula las escuelas de musica. La ensefianza es
gratuita. Las escuelas pueden depender de entidades publicas y escuelas privadas. Cuenta
con un curriculo oficial base a nivel nacional, que puede ser implementado y adaptado por
las escuelas de musica. Existen vinculos formales entre las escuelas de musica y los
centros que imparten estudios superiores de musica. El inicio de los estudios musicales
suele ser entre los 4 y los 6 afios de edad; entre los 6 y 8 afios empiezan la formacion

instrumental. El profesorado ha de estar titulado por la universidad o el conservatorio.

INGLATERRA
Inglaterra no tiene una legislacion estatal que regule sus escuelas de musica. Cuenta con

escuelas que dependen de entidades publicas y también existen escuelas privadas. No tiene
un plan estatal de estudios, pero si cuenta con un plan de estudios establecido por la
Federacion de Servicios Musicales. No existen vinculos formales entre las escuelas de
musica y los centros que imparten estudios superiores. El inicio de los estudios musicales
suele ser entre los 6 y los 8 afios de edad. El profesorado ha contar con una cualificacion

profesional.

ITALIA

Italia no cuenta con una legislacion estatal que regule las escuelas de musica. Las escuelas
pueden depender de entidades publicas y escuelas privadas. No cuenta con plan de estudios
regulado a nivel nacional, aunque algunos ayuntamientos controlan los curriculos de sus
escuelas. Existen vinculos formales entre las escuelas de musica y los centros que imparten
estudios superiores de musica. El inicio de los estudios musicales suele ser entre los 4 y
los 6 afios de edad; entre los 6 y 8 afios empiezan la formacion instrumental. El
profesorado ha de estar titulado por la universidad o el conservatorio. En Italia es habitual
que el profesorado de las escuelas de musica imparta clases en los centros de primaria,
dado que no cuentan con profesorado especialista, ni cobertura de esta especialidad por

parte de la administracion.
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NORUEGA

Noruega cuenta con una ley que regula especificamente las escuelas de musica; ademas
explicita que cada ayuntamiento o grupo de ayuntamientos debe contar con una escuela de
musica propia. Las escuelas de musica son publicas. Solamente existe una escuela privada
en Oslo. No cuenta con plan de estudios regulado a nivel nacional. No existen vinculos
formales entre las escuelas de musica y los centros que imparten estudios superiores de
musica. Ademas, las escuelas de musica no incluyen entre sus objetivos la preparacion
para el acceso a los estudios reglados de musica. El inicio de los estudios musicales suele
ser a los 8 afos de edad. El profesorado ha de estar titulado a nivel superior. Noruega
cuenta con una potente Federacion de Bandas Noruegas, fundada en 1918 aglutina a mas
de 100.000 integrantes y cuenta con un sistema de escuelas de mdsica muy completo
(Herresthal, 1996).

SUECIA

Suecia no cuenta con una legislacion estatal que regule las escuelas de musica. Las
escuelas dependen de entidades publicas y no existen escuelas privadas. No cuenta con un
plan de estudios regulado a nivel nacional, aunque cuenta con un sistema de control de
calidad. No existen vinculos formales entre las escuelas de musica y los centros que
imparten estudios superiores de musica. El inicio de los estudios musicales suele ser a los
8 afios de edad. El profesorado ha de estar titulado con el titulo profesional y el diploma de

profesor de musica.

SUIZA
Suiza no tiene una legislacion estatal que regule sus escuelas de musica. Cuenta con

escuelas que dependen de entidades publicas y también existen escuelas privadas. No
cuenta con plan de estudios regulado a nivel nacional. No tiene un plan de control de
calidad. En Suiza existen vinculos formales entre las escuelas de masica y los centros que
imparten estudios superiores. El inicio de los estudios musicales suele ser a los 6 afios de

edad. El profesorado ha de estar titulado con el titulo profesional.

Segun datos de 2008 de la Union Europea de Escuelas de Mdsica (EMU), Europa cuenta
con mas de 6.000 escuelas de musica, 150.000 profesores y 4 millones de estudiantes de

musica. Los datos de porcentajes de asistentes a dichas escuelas en relacién a la poblacion
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2012

total ofrecen grandes diferencias entre los paises situados en el norte y los del sur de

Europa:

= Suecia 4,03%

= Noruega 2,08%

= Bélgica 2,27%

» Holanda 2,19%

=  Alemania 1,09%
» Francia 0,65%

= Espaiia 0,48%

Caracteristicas generales de las Escuelas de Musica Espafiolas y Europeas

DEPENDENCIA LEGISLACION | PUBLICAS/PRIVADAS | INICIO | COORDINACION TITULACION
MAYORITARIA CON OTROS PROFESORADO
CENTROS
COMUNIDAD Sociedades Propia Privadas 4 afios No
VALENCIANA Musicales Titulo profesional
RESTO DE Ayuntamientos Propia de cada Privadas 4 afios No Titulo profesional
ESPANA comunidad
ALEMANIA Ayuntamientos No Publicas y privadas 4 afios No Titulo expedido
por Universidad
o Conservatorio.
Acceso por
oposicion
AUSTRIA Publica o privada Si Publicas y privadas 6 afios Si Titulado y
formacién
pedagogica
BELGICA Publica No Publicas y privadas 4 afios No Titulado
(ensefianza
gratuita hasta los
12)
FINLANDIA Publica o privada Si Publicas y privadas 4 afios No Titulo en musica
y estudios
pedagégicos
FRANCIA Publica o privada No Publicas y privadas 6 afios No Titulado
HOLANDA Publica o privada No Publicas y privadas 8 afios No Titulo expedido
por Universidad
o Conservatorio
HUNGRIA Publica Si, estatal Publicas y privadas 4 afios Si Titulo expedido
(ensefianza por Universidad
gratuita) o Conservatorio
INGLATERRA Publica y privada No Publicas y privadas 6 afios No Cualificacion
profesional
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DEPENDENCIA LEGISLACION PUBLICAS/PRIVADAS | INICIO COORDINACION TITULACION
MAYORITARIA CON OTROS PROFESORADO
CENTROS
ITALIA Publica y privada No Publicas y privadas 4 afios Si Titulo expedido

por Universidad
o Conservatorio

NORUEGA Ayuntamiento o Si, estatal Publicas y obligatorias | 8 afios No Titulo superior
grupo de
ayuntamientos

SUECIA Pulblica No Publicas 8 afios No Titulo profesional
y profesor de
musica

SUIZA Publica o privada No Publicas o privadas 6 afios Si Titulo profesional

1.2.3. Las Escuelas de Musica en Iberoamérica

El planteamiento de la educacion musical en Iberoamerica es diferente al europeo; Europa
cuenta con una red de escuelas de musica que de una manera u otra estan integradas en el
sistema educativo, mientras que algunos paises iberoamericanos cuentan con grandes
propuestas de introduccién a la masica que han surgido como mecanismos de regeneracion
social dentro de grandes planes estatales y que, consecuentemente, cuentan con

importantes ayudas econémicas.

A continuacion, enumeramos algunos de los proyectos mas interesantes de toda la oferta

musical no formal que existe en estos paises:

BRASIL

Projeto GURI

Segun datos de la Associacad Amigos do Projeto Guri (2008), esta iniciativa cuenta con el
apoyo del Gobierno de Brasil y en particular del gobierno de Sao Paulo, donde esta
asentada. Ofrece formacidén musical a jovenes entre 6 y 18 afios; tiene mas de 360 escuelas
de musica con 60.000 plazas repartidas por toda la geografia del estado de Sao Paulo. Es
en 1995 cuando se produce la primera actuacion de un grupo de 180 jovenes que
interpretaron las Bachianas Brasileiras de Villalobos, el Bolero de Ravel y diversas piezas
de Beethoven. En los 15 afios de andadura son mas de 200.000 los jovenes que se han

beneficiado gracias a GURI con la vivencia de la musica. En la actualidad este proyecto
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cuenta con el apoyo y colaboracion de la Federacion de Sociedades Musicales de la
Comunidad Valenciana.

CHILE

Orquestas infantiles y juveniles

Segun Ldpez (2010), nacen en 1970 de la mano de Jorge Pefia aunque no llegan a buen
término; su proyecto fue retomado por Fernando Rosas en el afio 1992 que contaba con el
apoyo del gobierno de la nacion, con lo que este proyecto se transformd el proyecto
musical mas importante del pais. En la actualidad, la Fundacion de Orquestas Juveniles e
Infantiles de Chile estd conformada por 290 orquestas distribuidas por toda su geografia.
Son més de 10.000 los integrantes y el numero de conciertos ofrecidos rebasa los 3000

anuales.

COLOMBIA

Plan Nacional de Musica para la Convivencia

Segun los datos publicados por el mismo Ministerio de Educacién en el afio 2010, la
primera etapa del plan se desarrollé entre 2003 y 2006; en la misma se sentaron las bases
de formacion, dotacidn y gestion para la practica activa de la musica en todo el territorio
nacional. La segunda etapa transcurre hasta la actualidad y consolida las escuelas de
masica y abre las puertas a la interlocucién y cooperacion; cabe destacar el Plan de Ayuda
a Colombia de la Federaciéon de Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana que
estd funcionado en estos ultimos afios con grandes logros educativos, sociales y culturales.
En la actualidad, Colombia cuenta con 722 escuelas de musica y 100.000 alumnos
atendidos en toda la red.
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VENEZUELA

Sistema Nacional de Orquestas Juveniles e Infantiles de Venezuela

Segun datos de la Fundacién Musical Simon Bolivar en el afio 1975, el economista y
masico venezolano José Antonio Abreu fundd la Accion Social para la Musica y se
conviertio en su director. Su red cuenta en la actualidad con 120 orquestas juveniles y 60
orquestas infantiles en las que han participado méas de 300.000 jovenes. El objetivo de la
fundacion es la sistematizacion de la instruccion musical y la practica colectiva de la
mdsica a través de la orquesta y el coro comno instrumentos de organizacion social y

desarrollo comunitario.

Esquema Resumen

ESCUELAS DE MUSICA DE LAS SOCIEDADES MUSICALES VALENCIANAS
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» Introduccién histérica a la Ed. Musical en Espafiay
en la Comunidad Valenciana

» Las Escuelas de Musica y su reconocimiento
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y atraer a los nifios hacia un clima de confianza en un ambiente
de aprendizaje compartido.”
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En este capitulo abordamos la vertiente educativa de las escuelas de musica valencianas, la
gque mayor peso tiene en la investigacion realizada en esta tesis; lo que no presupone que
las vertientes social y cultural pierdan importancia, puesto que nos encontramos ante una
mesa de tres patas. En el mismo se plantean las caracteristicas educativas de las escuelas de

musica valencianas y se analiza la legislacion por la que se rigen.

2.1. Las escuelas de musica valencianas y su reconocimiento

Las escuelas de musica valencianas que dependen de las sociedades musicales, al igual que
las restantes escuelas de musica espafiolas, nacieron de la necesidad de una educacién
musical sin fronteras que permitiera la aproximacion a la musica a todas las capas de la
sociedad sin distincion por edad, lengua, aptitudes o procedencia. Este florecimiento es
fruto de la evolucidn histdrica de la educacién musical en nuestro pais, del reconocimiento

de las escuelas como tales y de unas caracteristicas concretas que las definen.

2.1.1. Antecedentes historicos

Si analizamos los antecedentes historicos (Oriol, 2005), la presencia de la musica en el
curriculo de los estudios reglados en Espafia a partir de los afios que siguieron a la guerra
civil, fue en forma de canciones populares y de cantos patriéticos. En la ley de Reforma de
la Educacion Primaria y el Fuero de los Espafioles de 1945, la educacion musical aparecia
timidamente, quedando contemplada como una materia artistica que Unicamente abordaba
el canto en la escuela. En un tiempo en el que Europa estaba entrando de lleno en la
expansion de las distintas propuestas metodoldgicas del siglo XX, Espafia seguia con sus
canciones patridticas y religiosas. Unicamente en Catalufia surgieron movimientos de
renovacion en la educacion musical gracias a las aportaciones de Ireneu Segarra y Joan
Llongueres, entre otros. En esta época, aparecen las primeras escuelas de masica privadas
tanto en Catalufia como en la Comunidad Valenciana; las catalanas méas unidas a los

movimientos corales y las valencianas, ligadas al mundo bandistico.

Los afios 70 y 80, con la Ley General de Educacion del ministro Villar Palasi, supusieron
una auténtica innovacion por lo que representaban: la apertura pedagogica, la busqueda de
la calidad educativa, la autonomia de los centros y la formacion del profesorado en todos

los niveles educativos. Esta ley, permitio la integracion de las Escuelas de Magisterio en la
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Universidad y la aparicion de los ICEs (Institutos de Ciencias de la Educacion). En este
tiempo, la musica formaba parte en la educacion primaria dentro del area de expresion
dindmica. Por primera vez, aparecian objetivos y contenidos ligados especificamente a esta
materia, aunque todo era una cuestion de voluntad y suerte por parte del profesorado, dado

que no tenian formacion especifica.

Por otra parte, es en el terreno privado en el que la educacion musical experimenta un
mayor desarrollo: los centros privados de educacion obligatoria utilizaban la educacion
musical como una materia que les aportaba prestigio social y educativo; también en la
ensefianza no reglada, las escuelas de educandos de las sociedades musicales empezaban a
conformarse como centros educativos no reconocidos por ningln estamento, pero

plenamente vigentes en cuanto al trabajo que desarrollaban y los resultados obtenidos.

2.1.2. El reconocimiento académico de las escuelas de musica

El reconocimiento académico de las escuelas de musica como tales, represento la aparicion
de un nuevo modelo de centros educativos a partir de la Ley Organica de Ordenacién del
Sistema Educativo (LOGSE, 1992), reforma educativa que aport6 innovacion y cambio al
sistema educativo esparfiol, dado que la educacion musical dejaba de ser un complemento
formativo para unos pocos y llegaba la generalizacion dentro y fuera del sistema educativo
reglado. A partir de aquel momento, la educacion musical estuvo presente en el sistema
educativo no universitario por tres vias complementarias, aunque en absoluto coordinadas:

la Ensefianza General Obligatoria, los Conservatorios y las Escuelas de Mdsica.

2.1.3. Caracteristicas de una escuela de musica
Las escuelas de musica son centros de formacion musical dirigida a aficionados sin
distincién de talento, edad o capacidad econdmica; la formacién que imparten es practica y

la vez pueden preparar su alumnado para el acceso a los estudios profesionales reglados.

Por tratarse de centros de estudios con planes de estudios no reglados, gozan de autonomia
pedagdgica y organizativa, con unos estudios que cuentan con una flexibilidad que les

permite adaptarse y llegar a toda la sociedad.
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Aunque legalmente no tienen la posibilidad de emitir certificados oficiales de
reconocimiento de estudios, si que pueden emitir sus propios titulos para un mejor
seguimiento de los estudios por parte de sus alumnos y las familias. También tienen la
posibilidad de preparar su alumnado para las distintas pruebas de certificacion oficial que
ofrecen los conservatorios de grado profesional (prueba para la obtencién directa del

Certificado de Estudios Elementales de Musica).

Las escuelas de las que hablamos son de musica, pero en algunas ocasiones complementan
estos estudios con los de danza y otras manifestaciones artisticas: danza, teatro, artes
plasticas... También comparten regulacion con las Escuelas de Danza. Son escuelas que
imparten ensefianzas complementarias a las desarrolladas en el sistema de ensefianza
obligatoria; colaboran con los centros reglados de estudios musicales, que de ningiin modo
podrian absorber toda la demanda que genera la sociedad si no contaran con las escuelas de
musica; podriamos resumir, que las escuelas de mdsica atienden a los aficionados a la

masica, y en muchos casos, los encaminan a que contintien con los estudios profesionales.

Las escuelas de musica también son centros educativos que colaboran en las politicas
sociales de integracion, atendiendo sectores desfavorecidos y trabajando con personas
discapacitadas, proporcionando cohesién y enriqueciendo la vida cultural y humana de la

sociedad en la que desempefian su trabajo.

Las escuelas de musica son centros educativos abiertos al entorno que les rodea, que
plantean actividades participativas y colaborativas en la que todos los estamentos tienen

cabida, desde la interpretacion y la creacién se puede llegar a toda la sociedad.

2.1.4. Objetivos de las escuelas de musica segun la Ley Valenciana de la Musica
La Ley Valenciana de la Musica (1998) sefialaba los siguientes objetivos a alcanzar por las

escuelas valencianas de musica:

o Atender la amplia demanda social de cultura musical practica con la

finalidad de ayudar a que florezcan vocaciones musicales.
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Fomentar desde la infancia el conocimiento y la estima por la musica.
Formar en los aspectos tedricos minimos e imprescindibles para una mejor
comprension de la musica.

Ofrecer formacion musical sin limite de edad.

Abordar una formacion musical especializada abarcando todas las
tendencias e instrumentos; teniendo siempre en cuenta los instrumentos
tradicionales y populares.

Fomentar el gusto por las audiciones musicales potenciando el espiritu
critico del oyente.

Inculcar en el alumnado el interés participativo en agrupaciones vocales e
instrumentales.

Proporcionar una formacién solida que permita el acceso a los estudios

reglados a todo el alumnado que desee continuar con estudios profesionales.

2.1.5. Ambitos de ensefianza que abarca una escuela de musica

Musica y movimiento (4-8 afios)

Propuesta dirigida al alumnado mas joven y cuyo objetivo es el de descubrir sus

capacidades expresivas y motrices para un mejor descubrimiento de la musica.

Normalmente estd dividida en dos periodos: jardin musical (4-6 afios) y

preparatorio (6-8 afios). Los contenidos bésicos son:

o

o

La educacion vocal y el canto.

Introduccion al lenguaje musical mediante grafias no convencionales.

La percepcion como camino hacia la comprension del sonido.

El movimiento como elemento mediador del lenguaje musical.

La audicion musical activa.

La formacion ritmica desde la perspectiva del conocimiento del propio
cuerpo y del entorno que les rodea.

Existen escuelas que atienden a alumnos por debajo de los 4 afios; estos centros

cuentan con profesorado especializado.
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Practica instrumental

Propuesta dirigida a todas las edades y verdadero motor de las escuelas de masica.
Contempla tanto la clase individual, como la clase colectiva o de conjunto. La
practica musical en grupo, tanto desde la perspectiva vocal como desde la
instrumental, representa la herramienta mas importante en estos centros educativos.
La practica de conjunto permite mejores logros que la ensefianza individual en la
ensefianza instrumental, razén por la cual, en el supuesto de coexistir, deben ser
complementarias. Sus objetivos son:

o La adquisicion de las destrezas técnicas y de las capacidades necesarias

para la practica instrumental y en grupo.
o Lautilizacion de la musica como medio de expresion y de comunicacion.
o EIl fomento de las agrupaciones musicales instrumentales: grupos de musica

de camara y conjuntos instrumentales diversos.

Formacién musical complementaria

Formacion dirigida al alumnado mayor de 8 afios y que posibilita una mayor
profundizacién en el lenguaje musical desde las vertientes vocal y auditiva. Aborda
el estudio de los elementos del lenguaje musical, desde las vertientes:
audioperceptiva, interpretativa, notativa, conceptual, ideativa y creativa. Representa
un complemento a la formacion recibida, no siendo en ningun caso una finalidad
sino una herramienta de ayuda y comprension; la interpretacion de una partitura ha
de contemplarse como una actividad a complementar con la improvisacion y la
creatividad aplicadas a la misma. Los repertorios deben estar en consonancia con el
perfil del alumnado y la ubicacion de cada escuela de musica: centros abiertos, que
por tanto, han de abrir las puertas a todos los estilos musicales. La interpretacion
vocal e instrumental no han de ser la Unica finalidad de una escuela de mdsica,
todas las facetas posibles del mdsico han de estar presentes en su programacion:
intérprete, director, compositor, publico y critico; todas ellas son importantes; en
particular, la de formar oyentes criticos es de vital importancia para la mejora de la

educacion musical.
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Actividades de conjunto

El aprendizaje musical comporta la participacion en distintas actividades de
conjunto por medio de agrupaciones vocales e instrumentales. Estas actividades
representan el estadio mas importante de la formacion que ofrecen las escuelas de
masica, por la dimensién comunicativa y creativa de la interpretacion musical, por
la constante recuperacion de la masica popular y tradicional, y por la incorporacion

de los instrumentos populares.

Las actividades de conjunto son las que mas se proyectan en la sociedad por medio

de audiciones, conciertos, intercambios, festivales, cursos monograficos...

2.1.6. Del profesorado de las escuelas de musica
El perfil del profesorado de una escuela de musica debe ser acorde con las
responsabilidades docentes que deba asumir en la misma. Es evidente que los resultados de
una escuela de mdsica estardn en consonancia con la cualificacion de su plantilla de
profesores y del grado madurez del proyecto educativo del centro; por todo ello, el
profesorado de una escuela de musica necesita:
o Especializacion en su asignatura y preparacion para la profundizacion en
lenguaje musical y en la didactica de las clases de conjunto.
o Preparacion metodoldgica para una ensefianza motivadora y efectiva.
o Disposicion abierta para entrar en una escuela de aprendizaje compartido a
lo largo de la vida.
o Voluntad de participar en un proyecto educativo que comporta trabajo en

equipo, formacion permanente e innovacion educativa.

Es importante significar, que entre el profesorado tiene gran importancia el equipo
directivo de la escuela, conformado por docentes que deben contar con la formacion
necesaria para afrontar el liderazgo del centro, desde la reflexion constante y la
predisposicion a introducir la investigacion-accion, como garante de la calidad en una

educacion en constante evolucion.
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2.1.7. Educacion formal, no formal e informal

El origen de la expresion educacion no formal se debe a la Conferencia Internacional sobre
la Crisis Mundial de la Educacion celebrada en 1967 en Estados Unidos. En esta
conferencia, el profesor Coombs (1985) analizé la profunda crisis que azotaba a los
sistemas educativos convencionales y propuso abandonar la idea de que el medio escolar
tradicional fuera la Unica forma de abordar todas las formas de formacion y aprendizaje.
En aquellos primeros afios, se hablo de educacion no formal e informal y finalmente se
asocio la expresion “educacion no formal” al aprendizaje al margen de la educacion
reglada. Los tres modelos educativos propuestos por el autor fueron: educacion formal,

educacion no formal y educacién informal.

La misma UNESCO se interesé por la educacion no formal en su Tesauro de la educacién
publicado en 1977 y en la Terminologia de la educacién de adultos (1979).

Con el tiempo, las barreras entre la educacion formal y no formal fueron desapareciendo y
se vio su complementariedad como una sefial de enriquecimiento mutuo. Es importante
sefialar la importancia que tiene hoy en dia la educacién informal para la formacion
integral a lo largo de la vida. Fontela (2001), asegura que la organizacion de la vida debe
buscar un equilibrio entre  educacion-formacion, empleo-trabajo y ocio-consumo-
participacion social. Algo semejante ocurre desde el punto de vista de la educacion
musical: si analizamos en profundidad la educacion musical en la Comunidad Valenciana,
pronto llegaremos al convencimiento de que la educacion formal, no formal e informal son
complementarias y que de esta convergencia nacen gran parte de los logros alcanzados.

También es cierto que de su potenciacion dependeré su mejora continua.

Nuevas aportaciones a la diferenciacion entre la educacion formal, no formal e informal
son las planteadas por Pacheco Mufioz (2007) que apunta como elemento diferenciador
entre lo formal y lo informal la intencionalidad educativa, mientras que la educacion
formal y no formal tienen de elemento comun la organizacion y sistematizacion. El caso
del aprendizaje en el seno de una banda de mdsica, una coral 0 una orquesta amateurs seria
el mejor ejemplo de educacion informal; mientras que, las escuelas de musica representan

el vivo retrato del aprendizaje musical no formal.
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Por otra parte y buscando diferencias, tanto Sarramona (1989: p.121) como Trilla (1998:
pp. 27-29) entienden que la educacion formal y la informal se distinguen por su inclusion o
no en el sistema educativo reglado. Entendemos el sistema educativo reglado o no reglado
como una division mas administrativa que educativa; desde una perspectiva educativa,

seria més coherente hablar de aprendizajes formal, no formal e informal de la mdsica.

2.1.7.1. Las escuelas de musica, centros de educaciéon no formal

Las escuelas de musica dependientes de las sociedades musicales valencianas, al igual que
el resto de centros de las mismas caracteristicas existentes en Espafia, son centros de
educacién no formal que ofrecen todas las garantias formativas a su alumnado. EIl profesor
Santos (2002: p.64) asegura que las escuelas de musica “intentan ofrecer una educacion
orientada intencionalmente, organizada sistematica y técnicamente y cumplen funciones
instructivas, formativas, sociales e integradoras”. Los proyectos educativos de las escuelas
de musica gozan de una gran flexibilidad que les permite adaptarse perfectamente a las
necesidades del alumnado que atienden, conjugando la adaptacién al medio y poblacion
con un programa innovador y abierto, que puede representar una propuesta de gran calidad

en cada una de las escuelas.

Tal como apuntan Diaz y Ibarretxe (2008), al abordar la ensefianza de la musica debemos
tener en cuenta el conocimiento y las experiencias adquiridas tanto en la educacion formal,
como en la no formal y en la informal. La complementariedad y la interaccion de estos tres
tipos de aprendizaje seran las responsables de la mejora constante y de la calidad

educativa.

Estudiar en una escuela de musica comporta aceptar una serie de caracteristicas que las
hacen méas abiertas, mas democréaticas y mas integradas en la sociedad. La integracion de
los instrumentos populares y la voluntad por la recuperacion del folklore popular hacen de
estos centros auténticos focos de dinamizacion e integracion de la cultura popular. Los
datos de ensefianza en los ultimos afios nos muestran el abandono de los instrumentos
populares y del repertorio escrito para ellos por parte de los conservatorios, contrariamente
a lo que han venido haciendo en las escuelas de musica. Pero, con el paso de los afos los

centros de estudios musicales reglados empiezan a incorporar propuestas instrumentales
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propias de las regiones en las que estan asentados, por convencimiento de la necesaria
adecuacion al medio en el que estan asentados y por las respectivas legislaciones de cada

una de las comunidades autbnomas.

2.1.7.2. La educacion artistica, una apuesta de futuro

La “Hoja de Ruta para la Educacion Artistica” naciO a partir de la Conferencia Mundial
sobre Educacion Artistica que se desarrollé en la ciudad de Lisboa en 2006; este
documento concluy6 diciendo que la educacion artistica representaba una apuesta de futuro
(UNESCO, 2006).

Debemos asumir la premisa de la necesidad de que la educacion artistica parta de la cultura
0 culturas a las que pertenece la persona que aprende, tal como postulan las nuevas
escuelas de pedagogia. Generar en esta persona la confianza basada en el respeto y aprecio
por su propia cultura, le permitird adentrarse en otras culturas con la finalidad de explorar,
respetar y apreciar sus particularidades. La multiculturalidad puede convertirse en un
problema, pero la interculturalidad supone aportar riqueza, integracién, diversidad,
creatividad y competencia a la educacion. Las escuelas de musica no pueden aislarse
apartandose de la realidad social, cultural y educativa que les acompafia.

Las tres claves del trabajo creativo de las escuelas de musica deben ser la ideacién o
imaginacion, la creatividad y la innovacién, cualidades presentes en todos los seres
humanos, que deben cultivar y aplicar. Hablamos de procesos basicos que estan
estrechamente interrelacionados. Todo ello sera posible desde estrategias educativas en
constante evolucion asentadas en el trabajo de la imaginacion, la flexibilidad, la
originalidad, el ingenio, la experimentacion, el trabajo colaborativo, la investigacion, el

andlisis... y, la reflexion continua sobre la propia practica docente.

El grado de mejora en la calidad de una escuela de musica hemos de buscarlo en su
capacidad de comunicacion, de interaccién y de adaptacién a los contextos culturales,
sociales y educativos en los que esta enclavada. Los enfoques de la educacion artistica han
de implementarse y complementarse a la vez: ensefiar por medio de una materia artistica o
ensefar la materia en si misma; lo cual, conduce a un progresivo enriquecimiento cultural

y educativo.
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La teoria de las mdltiples inteligencias (Armstrong, 2006) ha permitido aclarar que el
aprendizaje artistico esta al alcance de todos; lejos quedaron los grupos de seleccionados
que por su clase social tenian la exclusividad del acceso a la formacion. También
terminaron los grupos de especialistas: las que cantan, las que bailan, los que tocan, los
que no valen... jCuénta experiencia perdida en la mania de compartimentar ensefianzas,

alumnado, cualidades, géneros...!

Fomentar la capacidad creativa y la conciencia cultural es una tarea dificil y complicada,
pero a la vez ineludible (Alsina et al., 2009). Solamente lograremos este objetivo desde una
educacion universal de calidad; en este logro debera estar en un lugar predominante la
educacion musical, dado que fomenta la creatividad, la iniciativa, la vision de futuro, la

reflexion y la critica... capacidades imprescindibles para la vida en el siglo XXI.

2.1.8. La declaracion de Bolonia

Esta declaracion representa uno de los hitos educativos del siglo XX; promulgada en julio
de 1999 en la ciudad italiana de Bolonia, sede de una de las universidades mas antiguas de
Europa (1317), reconoce el conocimiento como una caracteristica irreemplazable para el
progreso social y humano; también representa una via de enriquecimiento humano que
Ilevard a los ciudadanos europeos a compartir un espacio social y cultural comdn. Ademas,
incide en la importancia de la universidad para el desarrollo de las dimensiones culturales
europeas e insiste en la importancia de la cooperacién como via para promocionar el
desarrollo de los pueblos. Las escuelas de musica y la ensefianza de la musica en general
no pueden ser ajenas a esta declaracion: la cooperacion como via para lograr el desarrollo;
las escuelas de musica deben salir de su tradicional aislamiento y abrir puertas a la

colaboracion en todos los niveles: educativos, sociales y culturales.

Fue la Union Europea la responsable de los primeros movimientos en la bldsqueda una
andadura educativa convergente. El desarrollo del denominado Espacio Europeo de
Educacion Superior ha permitido el reconocimiento de las titulaciones y también asegura
una formacion optima a los estudiantes y su integracion en un mercado laboral y sin

fronteras.
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Destacaremos como caracteristicas de este espacio educativo comun:

* La movilidad académica tanto de profesores e investigadores, como de alumnos y de

equipos directivos de los centros educativos.

» La extension de los acuerdos entre todos los estamentos implicados en este espacio

educativo europeo.

* El fomento de las redes de cooperacion a nivel europeo, mediante la potenciacion de

proyectos multinacionales.

* La generalizacion de la cultura y los habitos de innovacion, mediante la realizacion de

proyectos conjuntos.

» La facilitacion del acceso a las fuentes de documentacion comunitarios.

Estos acuerdos han permitido y facilitado la movilidad del profesorado en proyectos
europeos de los que ya se estan beneficiando las escuelas de musica. No olvidemos las
primeras experiencias vividas por escuelas de musica y sociedades musicales valencianas
con los proyectos europeos Socrates en la variante Grundtvig, destinada a la formacion a lo
largo de la vida/formacion de personas adultas.

2.1.9. Educacion a lo largo de la vida (Life Long Learning)

El concepto de educacién a lo largo de la vida se debe a la decision n® 1720/2006/CE del
Parlamento Europeo y del Consejo, de 15 de noviembre de 2006, por la que se establece un
programa de accion en el ambito del aprendizaje permanente. (DOL 327/45 de
24.11.2006). El programa se aplicara a lo largo del periodo comprendido entre el 1 de
enero de 2007 y el 31 de diciembre de 2013 y cuenta con un presupuesto para su
financiacion de 6.970.000.000 €.

El aprendizaje permanente o aprendizaje a lo largo de la vida, representa la idea central
sobre la que fluctua el reconocimiento y la acreditacion de los aprendizajes no formales e
informales (Retortillo, 2011). Cuando hablamos de educacion no formal e informal,

hacemos referencia a dos tipologias educativas que proporcionan competencias a la
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persona y que escapan de los cauces formales reglados. (Medina y Sanz, 2009): El
objetivo general del programa es contribuir, mediante el aprendizaje permanente, al
desarrollo de la comunidad como sociedad del conocimiento avanzada, con un crecimiento
econdémico sostenible, con mas y mejores puestos de trabajo y con una mayor cohesion
social (Union Europea, 2006). El programa de aprendizaje permanente ird dirigido a:

a) alumnos, estudiantes, personas en formacion y estudiantes adultos;

b) profesores, formadores y personal de otro tipo, que participen en cualquier aspecto

del aprendizaje permanente;

C) personas presentes en el mercado de trabajo;

d) centros u organizaciones que ofrezcan posibilidades de aprendizaje en el contexto

del programa de aprendizaje permanente;

e) personas y organismos responsables de sistemas y politicas que traten cualquier

aspecto del aprendizaje permanente a nivel local, regional y nacional;

f) empresas, interlocutores sociales y sus organizaciones a todos los niveles, incluidas

las organizaciones profesionales y las camaras de comercio e industria;

g) organismos que presten servicios de orientacion, asesoramiento e informacion

relacionados con cualquier aspecto del aprendizaje permanente;

h) asociaciones activas en el @mbito del aprendizaje permanente, incluidas las de

estudiantes, personas en formacion, alumnos, profesores, padres y estudiantes adultos;

i) centros de investigacion y organismos que trabajen sobre aspectos del aprendizaje

permanente;

j) asociaciones sin &nimo de lucro, organismos de voluntariado y organizaciones no

gubernamentales (ONG).

Nota a lo anterior

El programa esta abierto también a la participacién de los 27 Estados miembros, los
paises de la AELC que sean miembros del EEE, los paises candidatos que se acojan a
una estrategia de preadhesion, los paises de los Balcanes Occidentales y la
Confederacion Suiza. Al amparo del programa de aprendizaje permanente, la
Comision podra cooperar con terceros paises y con las organizaciones

internacionales competentes, en particular el Consejo de Europa, la Organizacion de
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Cooperacion y Desarrollo Econdmicos (OCDE) y la Organizaciéon de las Naciones

Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura (UNESCO).

Las escuelas de musica representan un elemento imprescindible en el desarrollo de aquello
que se ha denominado aprendizaje a lo largo de la vida; sus aportaciones complementan
perfectamente los aprendizajes de la ensefianza formal; de este modo, el tridngulo
aprendizaje formal (Diaz y Llorente, 2007), no formal e informal constituyen una poderosa
herramienta que acompafara a la persona durante su tiempo de aprendizaje y le permitira
prolongarlo durante mucho tiempo. Concluimos pues, que las escuelas de mdsica

constituyen herramientas de educacion, cultura e integracion social de primer orden.

2.2. Andlisis del marco legal de referencia
En este apartado realizamos un andlisis de marco legal de referencia desde la perspectiva
de las escuelas de musica en la Comunidad Valenciana. Por este motivo, hemos

seleccionado aquellos aspectos de la normativa legal que les atafien.

2.2.1. Marco legal histérico relativo a las escuelas de musica

Los datos relativos a la parte general de la legislacion se han extraido de un estudio
realizado sobre las escuelas municipales de musica en Asturias (Paz, 2006) y de una
publicacion sobre las novedades que representd la LOGSE en el funcionamiento de los

Conservatorios (Zaldivar, 1992).

Constitucion Espafola
e Preambulo, articulos: 9.2, 27, 44, 46, 48, 148 'y 149.

Union Europea
e Tratado de Maastricht (1992), entrada en vigor 1/11/1993, articulo 128 y su
desarrollo posterior. Basandose en el Principio de Subsidiariedad, expresado en el
Art. 38 del Tratado.

Parlamento Europeo
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Resolucion 10 de febrero de 1998 en el Diario Oficial de las Comunidades

Europeas.

Recomendacion del Consejo de Europa

Recomendacion 929 (1981) relativa a la educacion musical para todos.

Recomendacion N° R (86), de diciembre de 1986 sobre la educacion musical.

UNESCO

Recomendacion sobre la salvaguardia de la cultura tradicional y popular. Paris,

noviembre de 1989.

Nuestra diversidad creativa. Informe de la Comision Mundial de Cultura y

Desarrollo. Paris, septiembre de 1996.

Grupo de Fribourg (Grupo interdisciplinario en colaboracion con la UNESCO vy el
Consejo de Europa). Proyecto relativo a la Declaracion de los Derechos

Culturales, junio de1997.

Documento base. Conferencia intergubernamental sobre politicas culturales para

el desarrollo, febrero de 1998

Plan de accion sobre politicas culturales al servicio del desarrollo: “El poder de la
cultura”. Aprobado por la Conferencia intergubernamental sobre politicas

culturales al servicio del desarrollo. Estocolmo, abril de 1998.

Comision de las Comunidades Europeas

Programa marco de Comunidad Europea en favor de la cultura: “Cultura 2000-

2004, mayo de 1998.

Normativa espafola

(Zaldivar, 1992)
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e Ley 7/1985, 2 de Abril, Reguladora de las Bases de Régimen Local: Articulos:
25.1,25.2m,ny 26.

e Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre de Ordenacion General del Sistema
Educativo LOGSE. Articulo 39.5. Disposicion adicional 172 puntos 5 y 6.

Cooperacion con las Administraciones Locales.

e Orden de 1 de Julio de 1993, por la que se regulan las condiciones de creacién y

funcionamiento de las Escuelas de Mdsica y Danza.

Ministerio de Educacion

e Orden de 30 de julio de 1992 por la que se regulan las condiciones de creacién y
funcionamiento de las escuelas de musica y danza. (BOE n° 202/1992, de 22 de

agosto).

Normativa de las Comunidades Autbnomas

Andalucia
e Decreto 233/1997, de 7 de octubre, por el que se regulan las escuelas de musica y
danza. (BOJA n° 119/1997, de 11 de octubre).

Aragon
e Decreto 183/2002, de 28 de mayo, del Gobierno de Aragon, de regulacion de las
escuelas de musica y danza en la Comunidad Auténoma de Aragon. (BOA
n°68/2002, de 12 de junio).

e Orden de 25 de noviembre de 2003, del Departamento de Educacién, Cultura y
Deporte, por la que se establecen los requisitos minimos que han de cumplir las
escuelas de musica y danza en la Comunidad Auténoma de Aragén. (BOA n°
148/2003, de 12 de diciembre).
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e Decreto 126/2004, de 11 de mayo, del Gobierno de Aragdn, por el que se modifica
el Decreto 183/2002, de 28 de mayo, de regulacién de las escuelas de musica y
danza en la Comunidad Auténoma de Aragén. (BOA n° 61/2004, de 26 de mayo).

Islas Baleares

e Decreto 37/1999, de 9 de abril, por el que se regulan las escuelas de musica y
danza de la Comunidad Auténoma de las Islas Baleares. (BOCAIB n° 49/1999, de
20 de abril).

e Orden del Consejero de Educacion, Cultura y Deporte, de 20 de mayo de 1999, por
la que se regulan las condiciones que han de reunir las escuelas de mdsica y/o
danza reconocidas por el Decreto 37/1999, de 9 de abril, para que puedan crear
aulas de ampliacién del Conservatorio de Mdsica y Danza de las Islas Baleares.
(BOCAIB n° 68/1999, de 29 de mayo).

Canarias
e Decreto 179/1994, de 29 de julio, de regulacién de escuelas de musica y danza.
(BOC n°105/1994, de 26 de agosto).

Castilla-La Mancha

e Decreto 30/2002, de 26 de febrero de 2002, de creacién y funcionamiento de las
escuelas de musica y danza en la Comunidad de Castilla-La Mancha. (DOCM n°
26/2002, de 1 de marzo).

e Orden de 18 de octubre de 2002, de la Consejeria de Educacion y Cultura, por la
que se desarrolla el Decreto 30/2002, de 26 de febrero, de creacion y
funcionamiento de las escuelas de musica y danza en la Comunidad Auténoma de
Castilla-La Mancha. (DOCM n° 141/2002, de 15 de noviembre).

e Orden de 21 de julio de 2008, de la Consejeria de Educacién y Ciencia, por la que
se determinan las condiciones y los procedimientos para la autorizacion a las
escuelas de musica y danza de titularidad puablica inscritas en el registro de
centros docentes para impartir las ensefianzas elementales de musica y danza y se

establecen las zonas de influencia para la coordinacion entre los conservatorios de
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musica o de danza y las escuelas de musica y danza de titularidad publica. (DOCM
n° 164/2008, de 8 de agosto).

Cataluia
e Decreto 179/1993, de 27 de julio, por el que se regulan las escuelas de mdsica y de
danza. (DOGC n° 1779/1993, de 4 de agosto). Este Decreto fue corregido por el

Decreto 139/1994, que incluye algunas enmiendas.

Galicia
e Orden de 11 de marzo de 1993 por la que se regula las condiciones de creacion y
funcionamiento de las escuelas de musica y danza de la Comunidad Auténoma de
Galicia. (DOG n° 75/1993, de 22 de abril).

Comunidad de Madrid
Orden 1744/2010, de 29 de marzo, que modifica la Orden 2679/2009, de 8 de junio, por la

que se regulan los requisitos para la suscripcion de convenios con corporaciones locales

para el funcionamiento de escuelas de musica y danza, y se establecen los mddulos
economicos de aplicacion en las aportaciones de la Comunidad de Madrid para el afio
2010 (BOCM 30/04/2010).

Comunidad Foral de Navarra

Decreto Foral 421/1992, de 21 de diciembre, por el que se establecen las normas bésicas
por las que se regiran la creacion y funcionamiento de las escuelas de musica y danza.
(BON n°10/1993, de 22 de enero).

Pais Vasco

Decreto 289/1992, de 27 de octubre, por el que se regulan las normas bésicas por las que
se regiran la creacion y funcionamiento de los centros de ensefianza musical especifica, no
reglada y escuelas de masica, en la Comunidad Autonoma de Euskadi. (BOPV n° 1/1993,

de 4 de enero).
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La Rioja
Decreto 7/2001, de 2 de febrero, por el que se establecen las normas bésicas por las que
se regiran la creacion y funcionamiento de las escuelas de mdusica y danza en la

Comunidad Auténoma de La Rioja. (BOLR n° 16/2001, de 6 de febrero).

Comunidad Valenciana

Orden de 4 de enero de 1994, de la Consejeria de Educacion y Ciencia, por la que se
regulan las escuelas de musica, de danza y de musica y danza. (DOGV n° 2196/1994, de

31 de enero).

2.2.2. Ley Organica de Ordenacidn General del Sistema Educativo (LOGSE)

LEY ORGANICA 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenaciéon General del Sistema
Educativo (LOGSE)

TITULO I

DE LAS ENSENANZAS DE REGIMEN ESPECIAL
CAPITULO PRIMERO

Seccion primera. De la musica y de la danza
Articulo 39.

5. Con independencia de lo establecido en los apartados anteriores, podran cursarse en escuelas
especificas, sin limitacién de edad, estudios de musica o de danza, que en ningln caso podran
conducir a la obtencién de titulos con validez académica y profesional y cuya organizacién y
estructura seran diferentes a las establecidas en dichos apartados. Estas escuelas se regularan
reglamentariamente por las Administraciones educativas.

Articulo 40.
Articulo 41.

1. Las Administraciones educativas facilitaran al alumnado la posibilidad de cursar

simultdneamente las ensefianzas de mulsica o danza y las de régimen general. A este fin se

adoptaran las oportunas medidas de coordinacion respecto a la organizacion y ordenacion
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académica de ambos tipos de estudios, que incluiran, entre otras, las convalidaciones y la creacion
de centros integrados.
2. Los alumnos que hayan terminado el tercer ciclo del grado medio obtendran el titulo de

Bachiller si superan las materias comunes del bachillerato.

Articulo 42.

0. Al término del grado elemental se expedira el correspondiente certificado.

En conclusién

Hemos seleccionado aquellos aspectos que de una manera u otra hacen referencia a las
escuelas de musica. Tras su analisis, opinamos que la Ley Organica de Ordenacion General
del Sistema Educativo (LOGSE) supuso un gran revulsivo para la educacion musical en
Espafia; que la misma supuso el reconocimiento juridico de las ensefianzas musicales
(Marzal, 2010)' y la generalizacién de la educacién musical en el sistema educativo;
ademas, representaba la incorporacion de los profesores de la especialidad de mdusica en la
educacién primaria; también supuso el reconocimiento y la regulacion de las escuelas de
masica segun el apartado 5 del capitulo 39, aunque dejaba a las administraciones
autonomicas la responsabilidad del desarrollo regulador de estas escuelas. Como todas las
leyes, tuvo sus criticas y dudas, especialmente en el apartado primero del articulo 41,
donde decia que las administraciones educativas facilitarian la simultaneidad de los
estudios de mdasica y la ensefianza obligatoria (Pérez, 2008a). Las administraciones
educativas no apostaron por los centros integrados (Pérez, 2008b); de hecho, hoy en dia

solo existen tres centros privados en la Comunidad Valanciana.

La LOGSE se referia a las ensefianzas impartidas por las Escuelas de Mdusica con el
apelativo de ensefianzas no regladas y las calificaba como aquellas que no conducian a
titulos con validez académica y profesional. También calificaba las ensefianzas regladas
como aquellas que tienen como finalidad ofrecer una formacion artistica de calidad; lo cual
no significa que las escuelas de musica no la pudieran ofrecer (dado que en las
regulaciones autonémicas asi se les requeria). Por otra parte, contemplaba la posibilidad de
la certificacion de estudios elementales de musica (Certificado de Grado Elemental de

Estudios Musicales) por parte de los Conservatorios. ElI alumnado de las escuelas de
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masica podia acceder al Grado Medio en un Conservatorio con una prueba de ingreso y
también obtener el certificado y continuar haciendo musica en la escuela de musica.

En cuanto a la convalidacion de estudios, la LOGSE facilitd que el alumnado de estudios
musicales pudiera simultanear estos con los estudios de secundaria y bachillerato; incluso
existia en la Comunidad Valenciana un bachillerato de artes en el que se introdujo una
variante de bachillerato musical, muchas veces fruto de la buena voluntad de los institutos;
también hubo colaboracion entre algunos institutos y conservatorios de proximidad, fruto
de la cual el alumnado tenia un trato prioritario a la hora de escoger horarios, para facilitar

la compatibilidad de ambos estudios.

2.2.3. Orden que regula las Escuelas de Musica en la Comunidad Valenciana

Orden de 4 de enero de 1994, de la Conselleria de Educacién y Ciencia, por la que se

regulan las escuelas de musica, de danza y de musica y danza.

(DOCV nim. 2196 de 31.01.1994) Ref. Base Datos 0183/1994

ORDENO

Segundo

1. Las escuelas reguladas en esta orden podran ser de musica, de danza, o de mdsica y danza.

c¢) Formacion musical, complementaria a la practica instrumental.

Sexto
1. El profesorado de las escuelas de musica, de danza, o de musica y danza deberd estar en

posesion, como minimo, del titulo profesional correspondiente al grado medio de mdsica o danza.

1. En el Registro de Centros Docentes de la Comunidad Valenciana se integrard un registro
especial para escuelas de musica, danza o musica y danza, en el que se inscribiran aquellas
escuelas de titularidad publica o privada, cuyos objetivos y condiciones de funcionamiento se

adecuen a lo establecido en la presente orden.
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DISPOSICIONES FINALES

No obstante lo anterior, la Conselleria de Educacion y Ciencia, podra autorizar la creacion de
aulas de musica, dependientes a todos los efectos de una escuela de musica, en localidades de

escasa poblacién y ambito rural.

En conclusién

Como podemos observar en la Orden de 4 de enero de 1994 de la Conselleria de Educacion
y Ciencia, la regulacion de las escuelas de musica y danza de la Comunidad Valenciana
Ileg6 como respuesta a lo estipulado en la LOGSE. Tal como apunta Marzal (2010), esta
orden no regula las ensefianzas, inicamente fijan aspectos como la tipologia de los centros
docentes y sus caracteristicas, del profesorado vy la titulacion académica, de los ambitos de
actuacion y del mecanismo para situar estos centros en el registro de centros docentes

(entre los que si figura la necesidad de presentar un plan de formacion detallado).

Notamos la regulacion a la par de la musica y la danza pese a la gran cantidad de centros
de estudios musicales que se iban a integrar dentro del apartado de escuelas de musica y
los pocos de danza. Hubo otras comunidades autonomas en las que si se separaron las
escuelas de musica de las de danza a la hora de regularlas, y todo resulté mas claro.

En la relacién de asignaturas a impartir, esta orden hablaba de formacion musical
complementaria, en sustitucién del lenguaje musical que apuntaba la LOGSE, lo cual
suponia un avance visto desde una perspectiva educativa. De este modo la formacion
musical se entendia como un complemento a la formacion vocal y/o instrumental, lo que
resultaba mas conveniente para el aprendizaje en una escuela de musica, y se apartaba del

modelo seguido en los conservatorios.

La orden también regulaba la titulacién del profesorado de las escuelas de musica, titulo
profesional correspondiente al grado medio de estudios musicales; titulacion que, por
desgracia, no comportaba ni comporta en la actualidad preparacion especifica para el
desempefio docente. Por otra parte, apuntar que en aquel momento se situ6 de manera

injusta al profesorado dentro del apartado de ensefianzas profesionales que preparan a
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artistas, dentro del convenio de ensefianzas de peluqueria y otros oficios artisticos. Es
evidente que las escuelas de musica tienen otra funcion social, cultural y educativa alejada
de la consideracion de ensefianzas profesionales artisticas; un aficionado nunca es un
profesional; mas todavia, si pensamos que la citada resolucién en origen estaba dirigida al

profesorado de los centros reglados de ensefianzas profesionales de masica.

Finalmente, esta orden dejaba abierta la posibilidad de que en ambientes rurales se
pudieran integrar distintas aulas de musica en una misma escuela, lo que sin duda facilité

la aparicion de las escuelas comarcales de musica.

2.2.4. Ley Valenciana de la Musica

LLEI 2/1998, DE 12 DE MAIG, VALENCIANA DE LA MUSICA. [DOGV NUM. 3.242, DE 7 DE MAIG

CAPITULO II. De los centros para la ensefianza de la musica

Seccion primera. De las escuelas de musica, de danza o de musica y danza

Articulo 18. Definicion y régimen de funcionamiento
v 1. Las escuelas de musica, de danza o de musica y danza son centros docentes de
formacion musical dirigida a aficionados de cualquier edad, que podran impartir una
formacion préactica y orientar y preparar para los estudios profesionales a quienes
demuestren una especial vocacién y aptitud.
v
v bB. Estas escuelas se regularan reglamentariamente por la administracién educativa.

Articulo 19. Objetivos de las escuelas

e) Ofertar ensefianza especializada de todas las tendencias musicales y de todos los
instrumentos con especial atencién a las propias de la mdsica popular y tradicional valenciana,

asi como a las danzas autéctonas de nuestra Comunidad.

v' 3. Las Escuelas de Musica y Danza necesitadas de instalaciones para su labor, podran
utilizar las instalaciones educativas en cada pueblo que sean de titularidad de la

Generalitat, en todo caso, siempre fuera del horario lectivo del centro, previa la
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autorizacion pertinente y con sujecién a las necesidades derivadas de la programacion de
actividades de los mencionados centros.
Articulo 2. De las ensefianzas minimas
v" En las escuelas de musica habran de impartirse, como minimo, ensefianzas de:
— Dos especialidades instrumentales.
— Conjunto Coral.
— Lenguaje musical.
v
v' Las escuelas de musica reguladas en la presente ley, integraran progresivamente, en su

cuadro de ensefianzas, los instrumentos de cuerda.
v

Articulo 2. Programacion de las ensefianzas
v Las escuelas de musica, de danza y de musica y danza, gozaran de plena autonomia en la
realizacion de sus propios proyectos curriculares de las ensefianzas que el centro tenga
autorizadas. El centro deberé tener en cuenta la preparacion para el acceso a los distintos
grados de la ensefianza reglada y programar los contenidos y los objetivos vigentes en los
centros oficiales correspondientes a las especialidades a las que se pretenda acceder.
v
Articulo 26. Acceso a Ensefianzas Regladas
v' La Administracién educativa establecera las medidas reglamentarias que procedan, con el
fin de garantizar el derecho de los alumnos y alumnas de las escuelas de mdsica y danza,
publicas y privadas, y de las escuelas de educandos de las sociedades musicales, a ocupar
plazas escolares en los centros de estudios reglados en igualdad de condiciones, a través
de las correspondientes pruebas de acceso cuya convocatoria se llevara a efecto con la
maxima publicidad.

Articulo 2. Registro

v La Administracion educativa podra autorizar el registro de escuelas de musica, de danza o
de musica y danza, que tengan sus instalaciones ubicadas en distintos inmuebles, incluso
en distinta localidad, siempre que la distancia entre estas localidades no dificulte la
realizacién de dichas ensefianzas y que en su conjunto reinan los requisitos minimos
previstos.

Seccidn segunda. De las escuelas de educandos

Articulo 28. Escuelas de educandos
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v Las escuelas de educandos de las sociedades musicales que por sus caracteristicas no se
inscriban en el Registro de Escuelas de Musica, también podran recibir de las
administraciones publicas, mediante disposiciones especificas, proteccion y ayuda en
orden a la labor educativa y cultural que desempefian.

En conclusién

La Ley Valenciana de la Musica apareci6 como norma reguladora de la musica en la
Comunidad Valenciana en sus multiples formas y manifestaciones. Esta comunidad fue la
unica en el estado espafiol que promulgd una ley para su masica; entre las particularidades
de la misma, cabe destacar el empefio en regular en paralelo los estudios no reglados de

mausica y los de danza.

Una de las novedades interesantes entre las aportaciones de la ley, fue la creacion del
Instituto Valenciano de la Mdusica con gran nimero de atribuciones, entre las que
destacamos la regulacion de centros y ensefianzas no regladas. Cuestion todavia no

asumida en todos estos afios.

En la ley aparece la necesidad de que estas escuelas se ocupen del estudio y fomento de los
instrumentos populares tradicionales y del repertorio popular. En un tiempo en el que los
centros reglados rechazaban cualquier referencia a los instrumentos o repertorio populares;

esta aportacién supuso una bocanada de aire fresco.

La ley ofrece un contrasentido, en cuanto a la obligacién de preparar al alumnado para el
acceso a los estudios reglados teniendo en cuenta los objetivos y contenidos vigentes,
siendo centros de estudios no reglados; de este modo, las escuelas de musica debian tener
en cuenta el decreto que regulaba las ensefianzas de grado elemental (159/2007, de 21 de
septiembre, del Consell) y la prueba de acceso a grado profesional o la prueba de obtencion

directa del certificado de grado elemental.

En cuanto a la regulacion de las instalaciones con las que debe contar cada centro
educativo, el planteamiento resultaba tan excesivamente abierto, que no regulaba

practicamente nada y optaba por una salida facil, segin marca la legislacién vigente.
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Podemos notar como otras comunidades si regularon este requisito adecuandolas a las
caracteristicas de los centros de estudios reglados del mismo nivel. También constaba en la
ley la posibilidad de utilizar centros educativos o instalaciones publicas para ubicar alli las
escuelas de musica y autorizaba la creacion de escuelas de musica con aulas en distintas
ubicaciones de una misma localidad o de distintas localidades, lo cual facilitd la creacion
de nuevas escuelas y permitio el aumento de los centros comarcales que agrupaban

distintas escuelas de musica.

En cuanto al registro de centros, decir que inicialmente fue la Conselleria de Educacion la
encargada de asumir estas cuestiones, pero desde hace unos afios es la Conselleria de
Governacio la que se encarga de las Sociedades Musicales, Escuelas de Musica y Escuelas
de Educandos.

Tanto la orden que regulaba las escuelas de musica (Orden de 4 de enero de 1994, de la
Conselleria de Educacion y Ciencia) como la Ley Valenciana de la Musica, hablan de
escuelas de educandos como aquellos centros que no han regularizado su actividad
incorporandose a la red de escuelas de musica. Hoy en dia no tiene sentido hablar de
escuelas de educandos, pero todavia existen; Yy, consecuentemente, también hay una
convocatoria de ayudas para las mismas. Las razones que argumentan este contrasentido
son claras: no existe ninguna diferencia educativa entre una escuela de musica y una

escuela de educandos, a no ser que lo veamos desde la perspectiva econdémica.

Finalmente, apuntar que la Ley Valenciana de la Musica tiene mas de 20 afios y en los
mismos no ha experimentado ninguna evolucion, avance o desarrollo, a excepcion de los

apartados retocados con ocasion de la Ley de Acompafiamiento (2010).

Podemos concluir que esta comunidad esta igual o peor que otras comunidades auténomas,
y necesitada de una regulacion de las escuelas de masica valencianas acorde con los

tiempos que vivimos.
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2.2.5. Ley Organica de Educacion (LOE)

LEY ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (LOE)

CAPITULO VI

Ensefianzas artisticas

Articulo 47. Correspondencia con otras ensefianzas.

1. Las Administraciones educativas facilitaran la posibilidad de cursar simultdneamente las
ensefianzas artisticas profesionales y la educacién secundaria.

2. Con objeto de hacer efectivo lo previsto en el apartado anterior, se podran adoptar las
oportunas medidas de organizacién y de ordenacion académica que incluiran, entre otras, las
convalidaciones y la creacion de centros integrados.

SECCION PRIMERA. ENSENANZAS ELEMENTALES Y PROFESIONALES DE MUSICA Y DE
DANZA

Articulo 48. Organizacion.

1. Las ensefianzas elementales de musica y de danza tendran las caracteristicas y la organizacion

gue las Administraciones educativas determinen.

3. Con independencia de lo establecido en los apartados anteriores, podran cursarse estudios de
musica o de danza que no conduzcan a la obtencion de titulos con validez académica o profesional
en escuelas especificas, con organizacion y estructura diferentes y sin limitacion de edad. Estas

escuelas seran reguladas por las Administraciones educativas.

Articulo 100. Formacion inicial.

2. Para ejercer la docencia en las diferentes ensefianzas reguladas en la presente Ley, sera
necesario estar en posesion de las titulaciones académicas correspondientes y tener la formacion
pedagdgica y didactica que el Gobierno establezca para cada ensefianza.

3. Corresponde a las Administraciones educativas establecer los convenios oportunos con las
universidades para la organizacion de la formacién pedagdgica y didactica a la que se refiere el
apartado anterior.

4. La formacidn inicial del profesorado de las diferentes ensefianzas reguladas en la presente Ley
se adaptara al sistema de grados y postgrados del espacio europeo de educacion superior segun lo

que establezca la correspondiente normativa basica.
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Articulo 102. Formacion permanente.

1. La formacion permanente constituye un derecho y una obligacion de todo el profesorado y una
responsabilidad de las Administraciones educativas y de los propios centros.

2. Los programas de formacion permanente, deberan contemplar la adecuacion de los
conocimientos y métodos a la evolucion de las ciencias y de las didacticas especificas, asi como
todos aquellos aspectos de coordinacion, orientacion, tutoria, atencion educativa a la diversidad y
organizacion encaminados a mejorar la calidad de la ensefianza y el funcionamiento de los
centros. Asimismo, deberan incluir formacion especifica en materia de igualdad en los términos
establecidos en el articulo siete de la Ley Orgéanica 1/2004, de 28 de diciembre, de Medidas de
Proteccion Integral contra la Violencia de Género.

3. Las Administraciones educativas promoveran la utilizacion de las tecnologias de la informacion
y la comunicacion y la formacidn en lenguas extranjeras de todo el profesorado,
independientemente de su especialidad, estableciendo programas especificos de formacién en este
ambito. Igualmente, les corresponde fomentar programas de investigacion e innovacion.

4. El Ministerio de Educacion y Ciencia podréa ofrecer programas de formacion permanente de
caracter estatal, dirigidos a profesores de todas las ensefianzas reguladas en la presente Ley y

establecer, a tal efecto, los convenios oportunos con las instituciones correspondientes.

En conclusién

La Ley Orgéanica de Educaciéon (LOE) sitla las ensefianzas de musica y danza dentro del
apartado de las ensefianzas artisticas; lo cual delimita dos parcelas: las ensefianzas
elementales y las ensefianzas profesionales. Representa una ley bastante ambigua y poco
clara al referirse a los estudios elementales de musica, ya que deja en manos de las
administraciones autonémicas la regulacion de las escuelas de musica e incluso plantea
como edades para empezar los estudios del grado elemental entre los 8 y los 12 afios, por

lo que cada comunidad autonoma ha interpretado este dato a su libre albedrio.

Desde la LOGSE se venian arrastrando dificultades a la hora de simultanear los estudios
reglados de musica con la ensefianza obligatoria; una de las medidas que podia aportar
soluciones era la posibilidad de crear centros integrados, medida que ha quedado reservada
a unas pocas iniciativas privadas; otra medida tomada por algunas comunidades era la de

cursar estudios obligatorios y musicales en diferentes franjas horarias (mafianas o tardes).

103 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




PERSPECTIVAS DOCENTES DE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LAS SOCIEDADES 2012
MUSICALES VALENCIANAS: HISTORIA, PRESENTE Y FUTURO

En la Comunidad Valenciana existen solamente tres centros integrados y en los tres casos
se trata de iniciativas privadas; en cuanto a las medidas facilitadoras del estudio simultaneo
de los estudios profesionales y de la secundaria y bachillerato sefialadas en la LOE, se han
arbitrado medidas conducentes a la convalidacion de asignaturas y también se ha regulado

el denominado bachillerato musical.

La LOE no hace referencia explicita a las escuelas de musica; sinplemente habla de centros
en los que se siguen estudios que no conducen a titulacion alguna. En cuanto a las
titulaciones necesarias del profesorado, propone las nuevas titulaciones de grado y la
necesidad de adaptarse a la nueva realidad europea.

Una cuestion importante es la referencia explicita a la necesidad de titulacion especifica y
formacion pedagdgica y didactica, segln establezca el gobierno para acceder a la docencia,
o0 el hecho de considerar la formacion del profesorado como una obligacion, obligacion que
depende de las administraciones educativas y de los propios centros, que deberan velar por
el fomento de la formacién permanente, de la calidad, de la actualizacion TIC, de la
investigacion e innovacion.... facilitando el aprendizaje de lenguas y el intercambio

internacional.

2.2.6. Regulacion de la inscripcion de las Escuelas de Musica en el Registro de Centros

Docentes de la Comunidad Valenciana

Solicitud de inscripcién en el registro de escuelas de musica, danza o masica y danza
Objeto del tramite

¢ Qué documentacion se debe presentar?

- Documentacion acreditativa de que el profesorado cumple los requisitos de titulacion y relacion

de las materias del plan de formacién que impartird cada profesor, asi como de las horas de

dedicacion al centro.
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- Documentacidn en la que se acrediten los méritos académicos y pedagogicos de la persona que
haya de desempefiar el cargo de director del centro.

- Un plan de formacion detallado, relativo a las diversas materias que se impartan, en el que se
incluiran tanto los aspectos pedagogicos de las ensefianzas como su organizacion.

- Planos de las instalaciones de la escuela e inventario de la dotacién de equipamiento.

- Indicacién de nimero de alumnos que pretenden atender simultaneamente y en su conjunto.

Informacién complementaria

CARACTERISTICAS DE LAS ESCUELAS

- Las escuelas estaran dirigidas a aficionados cualquiera que sea su edad, y podran, ademas de
impartir una formacion préactica, preparar y orientar hacia estudios profesionales a quienes
demuestren una especial vocacion y aptitud.

- Estas escuelas contaran con plena autonomia pedagogica y organizativa.

- Los estudios de musica y danza cursados en estas escuelas especificas NO conduciran a la
obtencion de un titulo con validez académica o profesional.

ACTIVIDADES

1. Las escuelas de musica deberan abarcar, cuanto menos, los siguientes ambitos de actuacion:
¢) Formacion musical, complementaria a la practica instrumental.
PROFESORADO

1. El profesorado de las escuelas de musica, de danza, o de musica y danza debera estar en

posesion, como minimo, del titulo profesional correspondiente al grado medio de mdsica o danza.

En conclusion

Al analizar los requisitos actuales para la apertura de una escuela de musica, notamos
como novedad la vuelta a la asignatura de “Formacion musical complementaria”. No es
una novedad (Diaz y Llorente, 1998), ya que visto desde una posicion pedagogica no tiene
sentido un lenguaje musical que se estudia desde una perspectiva meramente teorica e
interpretativa, en la que la improvisacion y la creatividad no son tenidas en cuenta. Por otra
parte, abogamos por la necesidad de unos materiales complementarios que puedan ayudar

y enriquecer lo experimentado en las clases activas de musica.
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2.2.7. Curriculum de Enseflanzas Elementales de Mdusica de la Comunidad

Valenciana

DECRETO 159/2007, de 21 de septiembre, del Consell, por el que se establece el curriculo de las

ensefianzas elementales de musica y se regula el acceso a estas ensefianzas. [2007/11701]

Articulo 15. Tutoria

1. La accién tutorial, que forma parte de la funcién docente, se desarrollard a lo largo de las
ensefianzas elementales de musica.

2. El profesor tutor tendré la responsabilidad de coordinar tanto la evaluacion, como la funcion de
orientacion del alumnado.

3. El profesor tutor sera el profesor de la especialidad que curse el alumno. Los centros educativos
incluirén planes de accidn tutorial en sus proyectos educativos.

4. Los centros educativos promoveran compromisos educativos entre las familias y tutores legales,
y el propio centro, en el que se contemplen actividades para mejorar el rendimiento académico de

los alumnos.

Articulo 18. Certificado de ensefianzas elementales

1. Los alumnos y alumnas que hayan superado las ensefianzas elementales de misica obtendran el
Certificado de Ensefianzas Elementales de Musica, en el que constara la especialidad cursada.

2. El Certificado de Ensefianzas Elementales de Musica sera expedido por los conservatorios
publicos, que impartan las ensefianzas correspondientes.

Articulo 19. Obtencion directa del Certificado de Ensefianzas Elementales de Musica

Los conservatorios publicos elementales y profesionales que impartan las ensefianzas elementales
de masica, organizaran en el primer trimestre del curso pruebas para la obtencion directa del
Certificado de Ensefianzas Elementales de Musica.

Articulo 20. Correspondencia con otras ensefianzas

1. La conselleria competente en materia de educacion, facilitara al alumnado la posibilidad de
cursar simultaneamente las ensefianzas elementales de musica y la educacion primaria.

2. Con objeto de hacer efectivo lo previsto en el apartado anterior, se podran adoptar medidas de
organizacion y de ordenacion académica que incluirén, entre otras, las convalidaciones y la

coordinacion horaria entre centros educativos.
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En conclusion

Del decreto que regula el curriculo de ensefianzas elementales de musica en la Comunidad
Valenciana, sefialamos la importancia de las tutorias para un buen funcionamiento de la
ensefianza y como una medida que debe imponer la necesaria coordinacion en las
ensefianzas elementales de musica y los posibles titulos al terminar estos estudios: no se
trata de ningun titulo, simplemente es un certificado de ensefianzas elementales; con lo
cual, el hecho de estudiar en un conservatorio o0 en una escuela de musica no condiciona a
la hora de conseguir un reconocimiento de los estudios cursados; siempre se puede optar a
esta prueba de obtencion directa de la certificacion apuntada. También es importante la
referencia a la facilitacion de la simultaneidad de estudios elementales con los estudios de
educacién primaria. La referencia a las posibles convalidaciones no tiene sentido, puesto

gue en la educacion primaria no estan contempladas.

2.2.8. Orden que regula las actividades de formacion permanente del profesorado en la

Comunidad Valenciana

ORDEN 99/2010, de 21 de diciembre, de la Conselleria de Educacién, por la que se regulan las
modalidades, la convocatoria, el reconocimiento, la certificacion, el registro y la valoracién de
las actividades de formacion permanente del profesorado. [2011/545]

Articulo 1. Objeto y &mbito de aplicacién

1. La presente orden tiene como finalidad regular las modalidades, convocatoria, reconocimiento,
certificacion, registro, acreditacion y valoracion de las actividades de formacién permanente del
profesorado y establecer las equivalencias de las actividades de investigacion e innovacion y de
las titulaciones, asi como otras actividades dirigidas a facilitar la actualizacion cientifica,
didactica y profesional del profesorado y del personal especializado que ejerza docencia en
centros en los que se impartan ensefianzas regladas no universitarias y al de los servicios técnicos

de apoyo educativo en los citados niveles.

Articulo 5. Destinatarios

1. Las actividades de formacion permanente a las que se refiere la presente orden irén dirigidas al
profesorado, educadores, fisioterapeutas y personal especializado destinado en centros docentes
de la Comunitat Valenciana que impartan ensefianzas regladas no universitarias, al personal de

los servicios de apoyo educativo en los citados niveles y a los servicios de inspeccién educativa o
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que ocupe puestos de trabajo de naturaleza docente en la relacién de puestos de trabajo de la
Conselleria de Educacion.

2. Excepcionalmente, en el caso de actividades de &mbito interautonémico, nacional o
internacional, tales como congresos o jornadas, las actividades de formacion podran ir dirigidas a
profesorado de &mbitos territoriales distintos al de la Comunitat Valenciana.

En conclusién

De la Orden de la Conselleria de Educacion de enero de 2011 por la que se regulan las
modalidades, la convocatoria, el reconocimiento, la certificacion, el registro y la valoracion
de las actividades de formacion permanente del profesorado, decir que representa un flaco
favor a la red de escuelas de musica con que cuenta la Comunidad Valenciana. De poco
sirve ensalzar las bondades musicales de esta comunidad si no se cuidan las bases, y esta
orden no contempla el profesorado de las escuelas de musica por trabajar en centros que
imparten estudios no reglados. Cerrar la puerta de acceso a la formacion permanente de un
profesorado que no ha recibido formacion didactica en los estudios profesionales, y que
mayoritariamente se ha decantado por la especialidad de intérprete en el caso de titulados
superiores; profesorado que llega a las escuelas desde unos estudios que no les preparan
para este menester, que trabaja en estos centros educativos en unas condiciones precarias
por las dificultades econdmicas... representa una negligencia, que esperamos tenga pronta

solucioén.

2.2.9. Convocatoria de subvenciones para Escuelas de Musica de la Conselleria de

Governacio de la Generalitat Valenciana

ORDEN 16/2010, de 23 de diciembre, del conseller de Gobernacion, por la que se convocan
subvenciones para las escuelas de musica dependientes de corporaciones locales o de entidades
privadas sin animo de lucro, para el ejercicio 2011.

[2010/14014]

Bases de la convocatoria publica para la concesion de subvenciones para las escuelas de mdsica
dependientes de corporaciones locales o de entidades privadas sin &nimo de lucro, para el
ejercicio 2011

Primera. Objeto de la subvencion
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Las subvenciones se otorgaran con el fin de contribuir parcialmente a los gastos derivados de la
contratacién y alta en la Seguridad Social del personal docente de las escuelas de mdsica v,
también, a gastos de personal no docente o de otros gastos corrientes de dichas escuelas, durante

el ejercicio 2011.

4. Documentacion: las solicitudes han de ir acompafiadas de los documentos o certificaciones,
originales o fotocopias debidamente compulsadas a que se hace referencia en cada capitulo del
modelo del anexo Il, y deberan desarrollar los siguientes extremos:

A3. Relacion nominal del personal docente contratado por la escuela de musica, segln el modelo
incluido como anexo I1.b) en dicha orden.

A4. Certificacion de la secretaria de la corporacion local o declaracién responsable del
representante de la entidad privada en que se concrete el nimero de horas lectivas impartidas por
el director de la escuela de musica, en su caso, en relacién con el total de horas contratadas, asi
como la dedicacién a otras tareas no lectivas bien en la escuela de misica bien en la corporacion
local o sociedad musical titular de la escuela.

A5. Fotocopias compulsadas de la titulacién del personal docente contratado de la escuela de
musica.

AB6. Fotocopias compulsadas de los certificados de los cursos de formacién musical, homologados
y reconocidos por la Conselleria de Educacién, organizados por la Federacion de Sociedades
Musicales de la Comunitat o cualquier otro organismo publico con la diligencia de reconocimiento
de la accién formativa por parte de la Direccion General de Ordenacion y Centros Docentes. No
precisaran de esta diligencia los cursos impartidos por los CEFIRE.

Cuarta. Informe

Una vez completos los expedientes, se emitira un informe, sobre los puntos siguientes:
comprobacién de los datos aportados por la institucion solicitante en la instancia respecto a la
realidad de la escuela de musica, fundamentalmente en las materias siguientes:

a) Oferta educativa de la escuela de musica: nimero de especialidades instrumentales impartidas,
existencia de nivel de iniciacion para nifios, etc.

b) Titulaciéon del personal docente contratado y especialidades instrumentales impartidas por
dicho personal c) Dedicacion lectiva del director de la escuela de musica, en su caso.

d) Ambito territorial de atencion de la escuela de musica, considerando un posible &mbito de

actuacion supramunicipal.
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e) Cumplimiento de los requisitos de la convocatoria por parte de la entidad solicitante.

Sexta. Criterios de valoracion

1. La comisidon evaluadora efectuara la valoracion de los expedientes presentados y la asignacion
del importe de las ayudas previstas en esta orden, teniendo en cuenta las bases de la convocatoria
y los criterios siguientes:

1.3. La dotacion presupuestaria que resulte tras la aplicacion de los modulos anteriores se
distribuira de la forma siguiente y atendiendo a los criterios establecidos a continuacion:

A. El 80% de la dotacion presupuestaria resultante, segun el nimero de horas de contratacién de
personal docente de la escuela de musica que disponga del grado de titulacion adecuado, como
minimo del titulo de profesor del plan del 1966 o del titulo profesional de ensefianza LOGSE, tal
como establece el articulo 20 de la Ley 2/1998, de 12 de mayo, Valenciana de la Musica.
Unicamente se exceptuara del requisito de disponer del grado de titulacion indicado, el
profesorado que imparta especialidades instrumentales para las que no exista titulacion
académica oficial reglada. En estos casos, debera aportarse acreditacion de experiencia
profesional, expedida por la Direccion General de Ordenacién y Centros Docentes, asi como el
profesorado que imparta ensefianzas de iniciacion y sensibilizacién musical. En estos casos podra
ser aceptada la titulacién de Maestro o Diplomado en Profesorado de EGB en la especialidad de
Educacion Musical.

En conclusién

De la Orden del conseller de gobernacion, por la que se convocan subvenciones para las
escuelas de musica dependientes de corporaciones locales o de entidades privadas sin
animo de lucro para el ejercicio 2011, decir que su objeto es contribuir parcialmente a los
gastos derivados de la contratacién y alta en la Seguridad Social del personal docente de
las escuelas de musica y, también, a los gastos de personal no docente o de otros gastos

corrientes de las escuelas de musica.

De su articulado podemos decir que valora especialmente la oferta educativa de la escuela
de mdsica: nimero de especialidades instrumentales impartidas, existencia de nivel de
iniciacion para nifos...; la titulacion del personal docente contratado y las especialidades

instrumentales impartidas por dicho personal; la dedicacion lectiva del director de la
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escuela de musica y el &mbito territorial de atencion de la escuela de musica. La misma es

acorde con lo regulado por parte de la Ley Valenciana de la MUsica.

También notamos, que resulta chocante que se valoren los cursos de formacion y las
actividades de formacién realizados por el profesorado de la escuela de mdsica y
certificados por la red de CEFIREs (Centros de Formacién, innovacion y recursos
educativos) si tenemos en cuenta que la Orden que regula las actividades de formacion del
profesorado les excluye como posibles beneficiarios de las mismas.

2.2.10. Convocatoria de subvenciones para Escuelas de Educandos de la Conselleria de

Governacio de la Generlitat Valenciana

ORDEN 19/2010, de 30 de diciembre, de la Conselleria de Gobernacion, por la que se convocan
subvenciones para las sociedades musicales con escuelas de educandos, para el ejercicio 2011.
[2011/814]

DISPOSICIONES FINALES

Bases de la convocatoria publica para la concesion de subvenciones para las sociedades musicales
con escuelas de educandos para el ejercicio 2011

Primera. Objeto de la subvencion

Las subvenciones se otorgaran con el fin de contribuir a los gastos derivados de la adquisicion de
material pedagdgico destinado a fines didacticos, a los gastos para la promocion cultural musical
y actividades de promocion y difusién de la iniciacion en la cultura musical y a los gastos de
material fungible, relacionados con las actividades realizadas por las sociedades musicales con

escuelas de educandos, durante el ejercicio 2011.

b) Certificado del representante legal de la sociedad musical titular de la escuela de educandos
sobre la relacion nominal de los alumnos matriculados en el curso 2010/2011 (octubre 2010 a
junio 2011), y nimero total de alumnos matriculados.

¢) Enumeracion de las especialidades impartidas.

d) Programa de actividades pedagdgicas y musicales.

e) Certificacion del secretario del ayuntamiento del municipio respectivo, acreditando la existencia

del centro.
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f) Presupuesto previsto de ingresos y gastos para el funcionamiento de la escuela de educandos
durante el afio 2011, segln el modelo incluido como anexo I1.a) en la presente orden.

g) Ficha de mantenimiento de terceros, segln el modelo que se incluye en la presente orden. Este
anexo deberd ir acompafado del escrito, sellado y firmado por la entidad bancaria, donde figura
la cuentay el titular.

En conclusion

La Orden de la Conselleria de Gobernacion, por la que se convocan subvenciones para las
sociedades musicales con escuelas de educandos, para el ejercicio 2011, tiene un dificil
cometido, puesto que la Unica diferencia entre las escuelas de musica y las escuelas de
educandos estriba en la inclusion de las mismas en el registro de escuelas y la contratacion
0 no de profesorado para el desempefio de las labores docentes. Consecuentemente, esta
orden esta dirigida a subvencionar parcialmente los gastos de la adquisicion de material
pedagdgico destinado a fines didacticos, a los gastos para la promocion cultural musical y
actividades de promocién y difusién de la iniciacion en la cultura musical y a los gastos de
material fungible relacionados con las actividades realizadas por las sociedades musicales

que cuentan con escuelas de educandos.
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Esquema Resumen

LOS ESTUDIOS DE MUSICA EN ESPANA
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= Bases teoricas de la educacion y el aprendizaje

» Unaescuela expresiva

» Formacion inicial y formacion permanente del
profesorado

= Teoricas constructivistas de la educacién y su
importancia

“Desde los afios 90 observamos una crisis profunda y
estructural en los sistemas educativos y en la educacion
musical en particular; vivimos un momento de crisis que
afecta a la educacion publica. El mundo estd siendo
gobernado por la globalizacién y el pensamiento neoliberal,

donde la educacién musical no se valora.”

Violeta Hemsy de Gainza (2010: p. 12)
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En este capitulo analizamos las escuelas de mdsica desde dos perspectivas
complementarias: la docencia y el aprendizaje.

3.1 Contexto docente

El contexto docente visto desde la perspectiva de una escuela de musica no tiene porqué
ser diferente al de otros centros educativos; si lo abordamos segun los postulados de
Zabalza (1996), distinguiremos entre espacios interiores y exteriores que se entienden
como dimensiones influyentes en el proceso de toma de decisiones curriculares. A partir de

las relaciones entre los elementos interiores y exteriores se pueden identificar cuatro ejes:

El primero se refiere al marco institucional de los estudios: las escuelas de
musica, su historia, cultura, reglamentos, etc. Marco que, a nivel exterior tiene que
ver con las politicas sobre educacion, asi como a legislacion o los recursos

financieros asignados.

El segundo eje tiene que ver con los conocimientos y habilidades que se han de

ensefnar en los centros educativos.

El tercer eje lo constituye el profesorado, como profesionales en su especialidad

inmersos en un proyecto educativo de centro.

El cuarto eje estd representado por aquellos a quienes se estd formando: los
alumnos.
Debido a su gran importancia, los ejes segundo y tercero, centrados en la docencia y en el

profesorado que la imparte, seran especialmente tratados en los apartados siguientes.

Por otra parte, la educacion del siglo XXI debe ser planteada como una educacion para el

mafiana (Carbonell, 2008) teniendo en cuenta los siguientes factores:

e Laimportancia de la relacion educativa entre todos los actores participantes en

el proceso educativo para forjar una ciudadania libre y democrética.

e EIl tipo de conocimiento a ensefiar, en busca de un aprendizaje sélido que

desarrolle multiples capacidades acordes con las necesidades de la vida.
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e La concepcion de la escuela pensada como un proyecto que se construye en

comunidad y para la comunidad.

Las escuelas de musica valencianas no pueden ser ajenas a los cambios que la sociedad
actual exige: el perfeccionamiento del profesorado mediante la formacion continua y la
adaptacion de los plantes de estudios a las probleméticas que la sociedad actual comporta,
son necesarias para la correcta evolucion de estos centros educativos y la consecucion de

un aprendizaje significativo.

3.2 Contexto profesional

Tal como sefiala Rodriguez (1996), en el docente conviven dos culturas; la de la docencia y
la de la investigacion sobre el mimo proceso de docencia; el profesional de la docencia
debe llevar a cabo esta doble tarea. Algo semejante ocurre si pensamos en las
caracteristicas del profesorado de las escuelas de mdsica, se trata de docentes que en la
mayor parte de los casos imparten sus materias sin tener en consideracion mecanismos de
reflexion sobre el propio proceso docente, propuestas que les permitirian una mejora

sistematica en su trabajo.

En este sentido, Ferreres (1996) aboga por un desarrollo profesional de los docentes que
descanse sobre las tres vertientes: docencia, gestion e investigacion; todo ello comportara
una formacion especializada para el trabajo que realizan. Siguiendo con el paralelismo
iniciado en el punto anterior, lo apuntado por Ferreres es perfectamente valido si pensamos
en un profesorado que busca la mejora sistematica en sus funciones docentes y el reflejo de

estas mejoras en los resultados de la escuela de musica.

En la misma linea, Ferreres incide en que el aprendizaje se caracteriza desde el punto de
vista docente por los siguientes rasgos:

e Presupone el dominio de un conjunto de conocimientos, métodos y técnicas que

conducen al alumno a una progresiva autonomia en la adquisicion de

conocimientos.
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e Comporta la integracion de los procesos de ensefianza-aprendizaje con la
investigacion, manteniendo entre ellos una articulacion coherente. La integracion
entre la investigacion y la ensefianza implica una tarea dificilmente asumible si no
se realiza en equipo. El trabajo en el aula también se convertira en un proceso de
investigacion.

e Junto al profesor, interviene el alumno que puede tener presupuestos propios sobre

el saber, la ensefianza y las disciplinas en las que participa.

También Santos Guerra (1990), apunta que la actividad docente no se puede resumir en un
ejercicio expositivo destinado a un destinatario al que no se le tiene en cuenta y que
simplemente se dedica a recoger las ideas del profesor sin aportar nada al proceso. ldea
perfectamente asumible desde la educacion musical planteada a partir de supuestos
tedricos y memoristicos; la educacion musical deberia comportar la experiencia viva y
consciente de la musica. La musica, solo puede entenderse desde la actividad, la
creatividad y la participacion de toda la comunidad, tal como apuntan mayoritariamente las

propuestas metodoldgicas del siglo XX.

En la misma linea, Huerta (2010) apunta que la constante reflexion sobre los procesos de
ensefianza aprendizaje no ha de convertirse en una tarea individual a realizar por el
profesorado, sino que debe ser compartida con otros docentes en un trabajo cooperativo
tendente a la mejora integral del centro.

Por tanto, estamos hablando de un ensefiante-investigador que ejerce como tal, tanto fuera
como dentro del aula, concibiéndola como un espacio de investigacién-ensefianza. Un
perfil que incluye competencias cientifico-metodoldgicas -perfil cientifico-técnico- vy
competencias ligadas a la tarea docente -perfil didactico- (Garcia Valcarcel y Mufioz
Repiso, 2001).

Las competencias que debe asumir el docente estan en consonancia con las que serian las

dimensiones que caracterizan una ensefianza de calidad:
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e Disefio y planificacion de la docencia con sentido de proyecto formativo integrado

dentro de un proyecto educativo de centro.

e Organizacion de las condiciones del trabajo en cuanto a la seleccion y preparacion

de contenidos.
e Seleccion de los contenidos interesantes y forma de presentacion adecuada.
e Elaboracion de materiales de ayuda con apoyo de las TIC.

e Desarrollo de una metodologia diversificada y adecuada a la realidad del centro

educativo y al alumnado que atiende.

e Incorporacion de las nuevas tecnologias y otros recursos complementarios. Las

escuelas de musica necesitan de recursos concebidos especificamente para ellas.

e Atencién personal a los estudiantes y establecimiento de sistemas de tutorias y

apoyo; uno de los retos a conseguir en la red de escuelas de musica valencianas.

e Estrategias de coordinacién entre todo el profesorado y de coordinacién con otros
centros educativos. Otra cuestion que ha de constituir un referente de actualizacion

y renovacion del centro educativo.

e Sistemas de evaluacion para una verdadera reflexion e investigacion sobre la

docencia con los consiguientes mecanismos de revision de todo el proceso.

Lo apuntado, nos estimula a avanzar en la cualificacion docente en pro de una verdadera
mejora de la docencia. Deberemos tener en cuenta las tres dimensiones que configuran el
rol docente (Zabalza, 2003):

e Dimension profesional: Con especial incidencia en la importancia del trabajo en equipo
y la cooperacion, la adecuada orientacién, la ensefianza pensada desde el aprendizaje y

la didactica, y la recuperacion de la dimensién ética de la profesion.

e Dimension personal: considerando los factores organizativos y de relacion que van a

condicionar la satisfaccion personal en la carrera docente.
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e Dimension laboral: ElI nuevo contexto social, exige nuevos perfiles con nuevas
competencias, con una orientacion mas alla de lo habitual que contempla el aprendizaje

a lo largo de la vida como un nuevo objetivo docente.

Toda esta reflexion nos sitia en un marco que, nos conduce a la necesidad de un
colectivo de profesorado cada vez més profesionalizado; que ademas, necesita contar

con el membrete de docente intelectual (Giroux, 1990).

3.3 Contexto de aprendizaje

Todos los argumentos apuntados desde la perspectiva docente conducen a un contexto de
aprendizaje planteado desde la necesidad expresiva y creativa (Diaz, 2001) que comporta
unas nuevas necesidades de formacion, tanto en la formacion inicial como en la formacion

continua.

“El primer paso debe consistir en educar a los profesores
de masica... En la escuela, los nifios aprenden a dibujar, a
contar, a leer, pero nadie les ensefia a componer, a

expresar su mundo interior a través de los sonidos.”

Werner (1999)
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3.3.1 Necesitamos una escuela expresiva

“Aunque los curriculos si estan repletos de alusiones a la creatividad, es
verdad que en la practica es dificil introducirla en el aula; los espacios tan
estructurados de los centros lo obstaculizan.”.

Adolf Murillo, 2012: p. 43

Los cambios constantes y la evolucién imparable de las nuevas tecnologias, hacen
necesarios también cambios en el perfil docente desde la formacion inicial, tanto en los
primeros afios de ejercicio docente como a lo largo de toda su vida profesional.
Necesitamos un profesorado de educacion musical expresivo, reflexivo y critico a la vez,
que propicie la interpretacion creativa de la cultura en el aula (Morant y Porta, 2010). La
escuela expresiva implica una nueva concepcion de la escuela como lugar de
transformacion y recreacion de la cultura, a partir de las manifestaciones expresivas de
todos los que conforman la comunidad educativa (Delors, 1996). Las escuelas de musica
representan centros de formacion que cuentan con todas las posibilidades para abordar de

una manera decidida una educacion musical acorde con las necesidades del siglo XXI.

3.3.2 Nuevas necesidades de formacion

“El saber no es naturaleza sino praxis vital, asi como la huella que el renovado

ejercicio de esa actividad vital deja en nuestros cuerpos y en nuestras mentes”.

Alejandro Llano, 1995

Compartimos las ideas de Balbas (1994), en razén de que los aspectos relacionados con la
formacion inicial y los asociados a la formacion permanente, no se pueden presentar de
forma diferenciada, dado que se encuentran estrechamente vinculados. Los diferentes
momentos vividos en la formacién del profesorado conforman un bagaje que se debe
desarrollar a lo largo de toda su carrera profesional. De acuerdo con la citada autora, estas

serian las consideraciones referidas a las necesidades de formacion del profesorado:
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e La redefinicion del papel desempefiado por el profesorado en su funcion docente,
exige la existencia de programas de formacion y de actualizacion. En las escuelas
de musica valencianas, este ha de ser un caballo de batalla constante; mas todavia,
ante la orden que regula la formacién del profesorado en la Comunidad Valenciana
y que les impide participar de las acciones formativas del Servicio de Formacion

del Profesorado de la Conselleria d’Educacio, Formacid i Ocupacio.

e La formacion inicial no ha cambiado lo suficiente para adaptarse a los nuevos
modelos educativos. En el caso que nos ocupa, el profesorado de las escuelas de
masica, debemos tener presente que no ha sido formado para asumir la tarea
docente para la que se les contrata. Sus estudios les conducen a una titulacion
profesional que no contempla la perspectiva docente e incluso en el supuesto de un
titulado superior, en la mayor parte de los casos ha optado por la titulacion de

intérprete, que tampoco les prepara para el ejercicio docente.

e EIl cambio de actitudes del profesorado s6lo serd posible si es él mismo quien
participa en el disefio y puesta en marcha de su formacion permanente (Lluch y
Salinas, 1996). Por esta razon, es necesario que el nuevo modelo de escuelas de
masica valencianas parta del planteamiento de acciones formativas siguiendo el

modelo de formacién en centros.

El conjunto de competencias y conocimientos necesarios para la formacion del
profesorado, adaptados a la educacién musical de acuerdo con distintos autores entre

los que se encuentra Balbas son los siguientes:

e Sobre la naturaleza de la educacion musical: su lenguaje, modalidades y
opciones de su didactica. Poniendo especial énfasis en las opciones didacticas-
metodoldgicas e incorporando los modelos planteados por las propuestas
metodoldgicas de las también Ilamadas escuelas de pedagogia musical, tanto las
escuelas de la primera etapa (centradas en el lenguaje musical), como las
aportaciones de la segunda (centradas en la experimentacion sonora) y las

aportaciones de los investigadores en educacion musical.
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e Sobre el reconocimiento y diagndstico de las distintas dificultades que presenta

el alumnado. Punto de partida de toda programacion consecuente.

De la misma forma, Parrilla (1999) plantea la necesidad de una orientacion pragmatica de

la formacion de acuerdo con los siguientes principios:

La formacion del docente debe proporcionar demostraciones que le permitan

comprender, analizar y actuar ante las demandas especificas de cada contexto.

La formacion debe ofrecer a los alumnos la posibilidad de poner en préactica los
conocimientos. Objetivo que desde la perspectiva de la educacion musical se

plantea al revés, desde la préactica es desde donde se llega a los conocimientos.

La formacion debe proporcionar la posibilidad de una reflexion constante y la
revision de los nuevos conocimientos. La reflexion sobre la practica en el aula

representa la principal baza en la mejora de la calidad educativa.

El disefio de la formacidn debe plantear vias de apoyo y de colaboracion entre los
profesores. Representa otra de las bases de la renovacion en la red de escuelas de
musica: la necesidad de colaboracion e intercambio de experiencias en todos los

ambitos.

La formacion siempre tiene la consideracién de tarea inacabada. Se trata de

formacion a lo largo de toda la vida.

Las escuelas de musica valencianas tienen todas las posibilidades para trabajar de acuerdo

con los nuevos modelos de formacion del profesorado enfocados a la educacion musical,

destacando la dimension artistica de la ensefianza (Torres, 1999). Se entiende la expresion

musical como un trabajo artesanal. El aprendizaje se produce fundamentalmente como

resultado de la experiencia y la observacion por parte del profesional, destacando como

principal estrategia formativa el aprendizaje que se obtiene de la practica. En resumen,
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todo el proceso de formacion acontecido en las escuelas de mdsica valencianas debera

fundamentarse en los siguientes principios (Imbernén, 1994):

e Aprender investigando.

e Conectar los conocimientos previos con las nuevas informaciones.

e Aprender mediante la reflexion y la resolucion de problemas.

e Aprender en un ambiente de colaboracion y de comunicacion social.

e Elaborar proyectos de trabajo y de investigacion de manera cooperativa y
conjunta.

3.3.3 La formacion inicial del profesorado

La formacion inicial del profesorado de musica suele comportar un bagaje que no facilita
la actividad investigadora y tampoco la posibilidad de trabajar desde enfoques
multidisciplinares. La investigacion-accion comporta una via interesante que desde los
inicios debe plantearse como un camino a seguir (Villar, 1999) pero en la formacién del
profesorado de musica nos encontramos con el problema de la no preparacion para la
docencia en los estudios profesionales e incluso en los estudios superiores de mausica.
Deberia plantearse la formacion desde un enfoque expresivo, critico y reflexivo, con una
finalidad clara: la capacitacién del profesorado para construir su propia competencia
didactica-musical en la que debera integrar sus concepciones éticas y sociopoliticas sobre
la expresion, la ensefianza, la escuela, el curriculum y el aprendizaje. Sin embargo, somos
conscientes de que esta aspiracion final hace necesario un recorrido previo, basado en una

secuencia que desde una perspectiva musical seria el siguiente:

EXPRESION — PRODUCCION — INTERPRETACION — CRITICA

A. Porta, 1998

Visto desde la didactica de la musica, pensamos que cabria insistir en la necesidad de

vivenciar la musica desde todos los elementos o puntos de vista presentes en la misma:
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INTERPRETE — COMPOSITOR — DIRECTOR — OYENTE — CRITICO

R. Morant, 2009

El alumnado ha de ser capaz de asumir todos los papeles posibles, también el de oyente.

La formacién del profesorado ha de partir de principios y valores educativos, intelectuales

y sociales (Angulo, 1993); ademas, ha de desarrollar al alumnado en la interpretacion

creativa de la cultura y de la ensefianza. Lo que nos conduce al desarrollo de:

La comprension de los fendmenos naturales, sociales y educativos; evitando
visiones simplificadas o parciales. O dicho de otro modo, a una educacién acorde

con el medio en el que se desarrolla

La opinion informada, el contraste, el didlogo y el trabajo colegiado y cooperativo.
Sin un trabajo cooperativo en el que estén presentes todos los implicados en el

proceso educativo, es dificil alcanzar logros educativos de primer nivel.
La autonomia, la independencia intelectual, el autoaprendizaje y la reflexion.

El sentido critico sobre el conocimiento y sus repercusiones.

En la interpretacion de los contenidos fundamentales de formacion deberemos concretar

los cuatro componentes del conocimiento profesional (Marcelo, 1994):

Componente cientifico: Conocimiento de la estructura de la disciplina o area

cientifica.

Componente psicopedagdgico: Conocimientos tedrico-practicos para su aplicacion

practica. Se trata del “como ensenar”.
Componente cultural: Conocimiento de una cultura de ambito general y especifico.

Componente practico: El profesorado accede a la realidad educativa mediante
practicas. Se trata de la necesidad de adecuar las bases curriculares recibidas al

contexto en el que ejercen su profesion.
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Los cuatro componentes del conocimiento profesional en el docente no deben ser
contemplados como algo ajeno al mundo de la docencia en las escuelas de musica; ensefiar
siguiendo unos estandares de calidad es una cuestion generalizable en todo el profesorado,

sea de la especialidad que sea y desde cualquier &mbito del aprendizaje.

En la propuesta de curriculum formativo, Zabalza (1994) sefiala los siguientes bloques de

contenidos en la formacién de los profesionales de la educacion:
e El dominio del &mbito disciplinar o los contenidos a ensefiar.
e El conocimiento de la escuela y de su estructura organizativa.

e El conocimiento de las caracteristicas del trabajo en el aula.

Por otra parte, también se tiene constancia de que las estrategias didacticas activas con

mucho mas eficaces que las pasivas; en particular, aplicadas a la ensefianza de la musica.

3.3.4 La formacidn permanente del profesorado
La formacion permanente se diferencia de la etapa de formacion inicial en tres grandes

lineas (Imbernon, 1994):

e La reflexion sobre la propia practica educativa y la comprension, interpretacion e

intervencién sobre ella.

e El intercambio de experiencias y la necesaria actualizacion en los diferentes

ambitos educativos.

e EI desarrollo profesional, en y para el centro educativo, mediante el trabajo

cooperativo de transformacion de la practica educativa.
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Recordemos que el objetivo es el de convertir el profesor de educacion musical de la red de
escuelas de masica en un profesional investigador de su préctica educativa, que a la vez
desarrolle un pensamiento reflexivo. Este, es un elemento imprescindible desde la

perspectiva de la formacion del profesorado (Torres Gonzélez, 1999).

3.3.4.1 Modelos de formacion permanente

Si analizamos los distintos modelos formativos conducentes a la formacion permanente del
profesorado, Balbas (1994) nos ofrece la siguiente clasificacion en cuatro enfoques, de la
que cabe destacar el dltimo por la importancia que tiene el modelo de formacion en los
propios centros educativos, base de la mejora constante que proponemos para las escuelas

de mdasica:

Talleres y cursos cortos: Dirigidos al aprendizaje de tareas y destrezas muy

especificas.

e Formaciéon entre compafieros: Destacamos la importancia de los equipos de
profesores que atienden a un mismo alumnado como lugares de encuentro e

intercambio de experiencias.

e Formacién modular: Se trata de cursos de contenidos y estrategias docentes
gue pueden ser también a distancia. Por ser cursos modulados y permiten el

aprendizaje escalonado.

e Formacion en centros: La unidad de aprendizaje es la escuela y el objetivo es la
busqueda constante de soluciones educativas a los retos gue se van planteando a lo
largo del tiempo. Este es el modelo que mejor se ajusta a un planteamiento
profesional colaborativo y el que puede aportar mucho a la red de escuelas de

musica valencianas.

La estrategia que mejor corresponde al perfil de docente investigador de su propia practica
docente en el aula es la denominada investigacion-accion (Lewin, 1978), (Carr y Kemmis,

1998), (Elliot, 1990). Es a través de la investigacion y la reflexién racional de la propia
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praxis desde donde el profesorado puede conocer las dimensiones que se encuentran
implicadas en la dinamica del aula y en la cultura escolar. Este tipo de investigacion
permite reflexionar sobre el modelo didactico personal, de su historia profesional como
docente y de su adaptacion al contexto institucional y social (Aiscow, Howes, Farell y
Frakhan, 2004).

El curriculum formativo de los profesores debe dotarles de los instrumentos necesarios
para que, a partir de la reflexion de sus acciones y de las consecuencias de las mismas en
sus alumnos, hagan explicito el conocimiento surgido desde su experiencia (Ventura,
2004). Debemos proporcionar al profesor las habilidades necesarias para que pueda
investigar en el aula definiendo problemas, proponiendo soluciones, disefiando
procedimientos y obteniendo evidencias sobre la validez de dichas soluciones. El
investigador debe ir mucho mas alla del enfoque interpretativo, asumiendo una postura de

compromiso para la mejora (L6pez Ruiz, 2000).

Los principios béasicos de la investigacion-accién, siguiendo el objetivo de lograr un

profesorado activo y reflexivo, pueden resumirse en los siguientes:

e La reflexion del profesor sobre su préctica como fuente fundamental de su

conocimiento.

e La creacion y el fomento de grupos de trabajo para llevar a cabo las experiencias y

su comunicacion posterior.

e La investigacion-accion y el desarrollo profesional como instrumentos para

desarrollar el conocimiento préctico.

e La investigacidn-accién y el desarrollo profesional, dos modelos de formacion que

unen la teoria con la préctica.
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La investigacion-accion aplicada a la formacion del profesorado se centra sobre todo en el
propio centro educativo y en el aula como medios social y culturalmente organizados y en
el profesorado, el alumnado y la comunidad educativa como elementos del proceso
(Imbernon, 1994).

Concluimos con el convencimiento de que la formacion del profesorado ha de ser la via
que garantice la constante mejora en las escuelas de mdsica valencianas; todo ello se
conseguira si se articula una propuesta que asegure la investigacion-accion, la innovacion y

la renovacidn pedagdgica en estos centros educativos.

3.4 La Educacidn, puerta de la cultura

“Se puede ensefiar cualquier cosa a cualquier edad si se

encuentra la forma de ensefiar”.

Jerome Bruner, 1997

El proceso del aprendizaje, de acuerdo con la vision de Jerome Bruner, esta basado
principalmente en lo él denomina ‘categorizacion’, proceso relacionado con la seleccion de
informacion, la generacion de proposiciones, la simplificacion, la toma de decisiones y la
construccidn y verificacion de hipétesis. El aprendiz interactGa con la realidad organizando
la informacion segln sus propias categorias, creando nuevas, o modificando las
preexistentes. Las categorias determinan los diferentes conceptos. Es por todo esto que el

aprendizaje es un proceso activo, de asociacion y de construccion.

Jerome Bruner publicé La educacion, puerta de la cultura en el afio 1997. La tesis central
de esta importante publicacion educativa es que la cultura proporciona forma a la mente,
que nos aporta la base a partir de la que construimos no solo nuestros mundos, sino

nuestras propias concepciones de nosotros mismos y de nuestros poderes.
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Las ideas de Bruner son especialmente significativas desde la vision del trabajo
desarrollado desde las sociedades musicales y sus escuelas de musica. Desde una
perspectiva psicocultural, Bruner asume como primera premisa que "la educacién no es

una isla, sino parte del continente de la cultura”. También se plantea interrogantes:

e "/qué funcion asume la ‘educacion' en la cultura?"
e ";qué papel juega en las vidas de aquellos que operan dentro de ella?"
e ";por qué la educacion estd situada en la cultura como lo esta, y cdmo este

emplazamiento refleja la distribucion de poder, estatus y otros beneficios?".

Bruner ofrece en su obra una sintesis de su vision de la educacion en los siguientes

términos:

"la educacién no es s6lo una tarea técnica de procesamiento de la informacion bien organizado, ni
siquiera sencillamente una cuestion de aplicar ‘teorias del aprendizaje’ al aula ni de usar los
resultados de ‘pruebas de rendimiento’ centradas en el sujeto. Es la empresa compleja de adaptar una
cultura a las necesidades de sus miembros, y de adaptar sus miembros y sus formas de conocer a las

necesidades de la cultura.”

Resumimos que Jerome Bruner concibe la escuela y la cultura como una comunidad de
intercambios y de apoyos mutuos. En repetidas veces hemos apuntado en esta tesis a las
escuelas de musica valencianas como lugares de expresion en los que la cultura y la

educacion interactian con la sociedad en la que se desarrollan.

3.5. La construccion del conocimiento
Si abordamos la construccion del conocimiento, debemos observar primeramente las dos

teorias explicativas del proceso de ensefianza-aprendizaje mas significativos en nuestra
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tradicion pedagdgica: los modelos transmisivos y las teorias constructivas de la ensefianza

y del aprendizaje (Sarramona, 1989).

3.5.1. Teorias transmisivas de la educacion

“El antiguo enfoque: el maestro tiene la informacion; el alumno tiene la cabeza
vacia.

El objetivo del maestro: Introducir informacion en la cabeza vacia del alumno.
Observaciones: al comienzo, el maestro es un imbécil; al final, el alumno es un

imbécil.”

Murray Schafer, 1975, (p. 10)

Las teorias transmisivas de la educacion arrancan de la concepcion del alumno como una
caja vacia en la que hay que ir depositando conocimientos, hechos y conceptos.
Abordamos en este apartado los métodos de ensefianza méas formales y tradicionales. Se
preocupan de la actividad mental en un alumno pasivo que se ocupa exclusivamente de
memorizar (Gonzalez y Latorre, 1987). La idea basica es el maestro considerado como
fuente Unica de saber. Para el conductismo, el conocimiento consiste fundamentalmente en
una respuesta pasiva y automatica a factores o estimulos externos que se encuentran en el
ambiente. Desde este punto de vista no hay posibilidad de interaccionar entre los propios
alumnos o con el profesor. De esta manera se pierde la posibilidad de enriquecer el devenir

educativo dentro del aula.

No deberia caber este planteamiento metodoldgico en una escuela de musica, en la que la
practica musical es el motor sobre el que fluctua todo el conocimiento y la teoria debe ser

una guia que ayude en ese camino creativo.
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3.5.2. Teorias constructivas de la educacion

Hacer Musica es:

“cantar, hablar, sonar, escuchar, crear, pensar, escribir,
descubrir, conocer, leer, jugar, mimar, vivir, moverse, danzar,
sentir, dar, hacer, comunicar, recibir”

Roberto Goitre

El constructivismo es una teoria del aprendizaje basada en el supuesto de que los seres
humanos construyen su propia concepcion de la realidad y del mundo en el que viven. Las
teorias constructivas de la educacion nacen de la concepcion del alumno como una persona
activa, visto desde la perspectiva de los procesos intelectuales que intervienen en su
aprendizaje. El alumno es el artifice principal de la construccion de su conocimiento,
mediante un proceso interactivo en el que intervienen el propio alumno, el contenido de
aprendizaje y el profesor que actuard de mediador entre ambos. Planteamiento este que
prepresenta una oportunidad de progreso en el planteamiento metodolégico y didactico del

proceso de aprendizaje en una escuela de musica.

El constructivismo presenta una gran variedad de formas. La principal y mas general
clasificacion es la que considera dos tipos de teorias: las teorias con orientacion cognitiva o
psicoldgica y las teorias con orientacion social. De las primeras, el maximo exponente es

Piaget y de las segundas es Vygotsky.

3.5.2.1. Teorias con orientacidn cognitiva o psicolégica

Piaget es la referencia preferida para sustentar la vision institucional del constructivismo.
La idea del alumno que interacciona con su entorno, la encontramos ya en las tesis de
Piaget, que se fundamentan mas en el aprendizaje que en la idea de educacién. El
planteamiento de este aprendizaje parte del propio sujeto y de su entorno. Si el

conocimiento surge de la interaccion entre ambos, sera una construccion (Coll et al., 1993).
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Segin Piaget (1993), el progresivo desarrollo del pensamiento del nifio es una
consecuencia de su implicacion en la realidad fisica que le acompafia; Piaget, basandose
fundamentalmente en la detallada observacion del crecimiento de sus hijos, elabor6é una
teoria de la inteligencia sensoriomotriz que describia el desarrollo casi espontaneo de una
inteligencia préctica que se sustenta en la accién como base del desarrollo. Los factores
imprescindibles que explican este desarrollo son:

e El grado de madurez.
e La experimentacion con los objetos.
e El grado de experiencia con las personas que le rodean.

e El grado de equilibrio.

Piaget elabor6 multitud de estudios y trabajos en los que definié lo que denomind
ensefianza-aprendizaje por experimentacion, aprendizaje por descubrimiento o aprender
haciendo, enfoques claramente progresivos en la educacion de los afios 80. Los supuestos
principales en los que se fundamentaba esta concepcion desde el punto de vista del
alumnado son: el descubrimiento, el juego, la experiencia directa, los problemas reales y
el actuar mas que el escuchar (en un sentido pasivo de la escucha); desde la perspectiva del
maestro: conseguir respuestas en vez de tener que darlas y obtener estados de disposicion a
aprender (Edwards y Mercer, 1997). En el fondo se trataba de conseguir un modelo de
educacion cultural y comunicativa, a la vez que estaba totalmente de acuerdo con la
concepcidn actual de lo que se ha denominado construccion compartida del conocimiento.
Una visién muy proxima a los planteamientos de las primeras propuestas metodoldgicas
europeas que debe ser tenido en cuenta como propuesta de futuro en el modelo de escuelas

de muUsica.

3.5.2.2. Teorias con orientacidn social
Vygotsky (1994) es considerado el precursor del constructivismo social; él desarrollé su
teoria con tanta certeza que su vigencia alcanza hasta nuestros dias. A partir de él, se han

desarrollado diversas concepciones sociales sobre el aprendizaje. Algunas de ellas amplian
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o modifican algunos de sus postulados, aunque la esencia del enfoque constructivista social
permanece. Lo fundamental de su enfoque consiste en considerar al individuo como el
resultado del proceso histdrico y social, donde el lenguaje desempefia un papel esencial.
Para Vygotsky, el conocimiento es un proceso de interaccion entre el sujeto y el medio,
pero el medio entendido social y culturalmente, no solamente fisico, como lo considera

primordialmente Piaget.

El modelo planteado por Vigotsky, resulta proximo al planteamiento de las segundas
propuestas metodologicas, aquellas que parten del sonido y del mundo sonoro que nos
rodea. Representa un modelo idoneo para el trabajo con personas adultas, que comprenden
la realidad e interactGan con ella y también en el desarrollo de propuestas sonoras con el
alumnado de cualquier edad, que indiscutiblemente podra aportar ideas interesantes desde

su vision del sonido como base de la masica.

3.5.2.3. La educacidn sistémica

La educacion sistémica (Nemeth, 1991) parte de postulados interesantes desde la
perspectiva de la educacién musical, con teorias como que la simple puesta en escena de
intentar ensefiar no asegura el aprendizaje. Tengamos en cuenta que la mayor parte de los
aprendizajes se producen sin ser ensefiados. Pensemos en todo lo que aprende un musico
de la interaccidn con sus compafieros en los ensayos, en los conciertos y actuaciones. No
obstante, la educacion en general y los educadores en particular se siguen apoyando en la

Ilamada ensefianza condicionante y no en el conocimiento por el entendimiento.

En los &mbitos docentes se entiende que ensefiar es un medio para alcanzar una finalidad.
La educacion sistémica consiste en hacer posible el entendimiento y el conocimiento
usando todos los medios que permita el aprendizaje y no el condicionamiento como
instruccion, que de manera erronea se denominaba ensefianza. Se trata de que el alumnado
aprenda a descubrir; pensemos que el hecho de acumular informacion, obstruye el proceso
de aprender. La habilidad para conducir al educando en la educacidn sistémica, representa

motivarle y ayudarle para que conozca por si mismo.
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La educacion sistémica se basa en los siguientes principios:

e Facilitar al estudiante el aprendizaje de aquello que realmente desea y que

considera necesario aprender.

e Motivarle para que aprenda por si mismo todo lo que considera necesario para

satisfacer sus deseos y curiosidades.
e Ensefarle como aprender de una manera mas eficaz.

La pedagogia sistémica nos aporta una perspectiva tedrica y otra metodoldgica, que
posibilitan a los docentes mirar la realidad educativa como un ecosistema, vinculado a los
sistemas familiares, sociales, culturales e histéricos y como ello influye, repercute y esté en

la base de los procesos de ensefianza-aprendizaje (Traveset, 2007).

La educacion sistémica puede aportar interesantes propuestas a la educacion musical: el
hecho de que el estudiante sea motivado y asuma el aprendizaje como un todo representa
una de las bases de la educacién musical, no es conveniente reducir la mdsica a una serie
de parcelas inconexas; la musica es un lenguaje y debemos entenderlo como tal, desde la

vivencia y la experimentacion llegaremos a su comprension: desde el todo a las partes.

3.5.2.4. El aprendizaje cooperativo

La educacion debe ser activa en un doble sentido: actuando sobre las cosas y cada persona
implicada en el proceso educativo, con sus compafieros/as en colaboracion social
realizando esfuerzos colectivos. La comunicacién entre los mas jovenes es esencial para su
desarrollo intelectual. La visién tradicional de los métodos educativos se preocupaba de la
ensefianza; en cambio, la vision compartida del conocimiento se ocupa del aprendizaje,
entendido como “un proceso en el que se ayuda y guia a los nifios hacia una participacion
activa y creativa de la cultura”, dicho de otra manera, como el desarrollo de la

comprension conjunta (Edwards y Mercer, 1987).
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Estas teorias constructivistas de la educacion han enfatizado en los dltimos afios en el
analisis de la interaccion entre los alumnos, lo que denominamos aprendizaje cooperativo,
metodologia que se apoya principalmente en la construccion compartida del conocimiento.
Sus fundamentos se apoyan en la concepcion de la inteligencia y el conocimiento o la

cultura como resultado de una construccion social.

Por su complejidad, en el aprendizaje cooperativo al igual que muchos de los
planteamientos constructivistas, se asume que la calificacion del proceso educativo se
realiza desde el inicio del mismo proceso, involucrando directa e indirectamente al centro

educativo, al profesorado y a los estudiantes, sin dejar de considerar incluso a la familia.

El aprendizaje en este enfoque depende del intercambio de informacion entre los
estudiantes, los cuales estan motivados tanto para lograr su propio aprendizaje como para
acrecentar el nivel de logro de los demas. El aprendizaje cooperativo promueve la
importancia de construir conocimientos dentro del aula a partir de la interaccién y la ayuda
entre pares de forma sistematica. Para diferenciarlos utilizaremos la definicion basica de

los términos colaboracion y cooperacion que plantea Panitz (2001):

e La colaboracion es una filosofia de la interaccion y un estilo de vida personal en el
cual los alumnos son responsables de sus acciones, incluyendo el aprender y
respetar las capacidades y las contribuciones de sus iguales.

e La cooperacidn, sin embargo, es una estructura de interaccion didactica disefiada
para facilitar la realizacion de un producto final especifico o una meta en personas
que trabajan juntas en grupo.

Las investigaciones sobre el aprendizaje cooperativo no son fruto de los ultimos afios,
Johnson y Johnson (1990) investigaron durante 25 afios esta tipologia educativa y
definieron los siguientes componentes basicos del trabajo cooperativo:

e Lainterdependencia positiva.

e Laresponsabilidad individual.

e Lainteraccion potenciadora.
Estos dos investigadores plantean que la interdependencia positiva se da, cuando cada uno
de los miembros del grupo percibe claramente que su éxito individual en la tarea depende
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del éxito de todos y cada uno de los miembros del grupo. También aseguran que la mera
interaccion personal no es suficiente para asegurar el aprendizaje, la combinacion de
interdependencia de metas y de medios es aditiva, aunque la interdependencia de metas es
méas efectiva. En pocas palabras, que el hecho de compartir recursos no asegura la

cooperacion.

Desde la perspectiva musical el aprendizaje cooperativo proporciona grandes resultados en
todas las tareas de aprendizaje grupal: un ensayo en el que todos los participantes aportan
su experiencia y su buen hacer; y en el que todas las voces son importantes para un
resultado final exitoso. El planteamiento cooperativo del trabajo en grupo aportara
comprension, compromiso y eficacia en las tareas encomendadas; toda una leccion de
aprendizaje compartido. El aprendizaje cooperativo representa una gran baza para el
trabajo de las escuelas de musica valencianas: todas las vicisitudes que aparecen en el
trabajo en grupo a la hora de preparar una pieza musical son aprovechables desde esta
perspectiva educativa. La importancia del hecho de compartir responsabilidades es

determinante en este tipo de experiencias musicales.
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(Encuentro e Intercambio de experlencias)
[ TALLERES Y CURSOS CORTOS } RS
Tareas y destrezas especificas : .
i i (Cursos presenciales o a distancia) [ LA INVESTIGACION-ACCION ]

CARACTERISTICAS

FORMACION EN CENTROS
(El centro como unidad en la que se solucionan los problemas mediante trabajo colaborativo)

[REFLEXION SOBRE LA PRACTICA COMO FUENTE DE conocxmsmo] [ CREACION Y FOMENTO DEL TRABAJO EN GRU,,O]

[INVESTIGACION Y DESARRROLLO PROFESIONAL EN PARALELO]
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CAPIiTULO IV

A LA BUSQUEDA DE UN MARCO CURRICULAR PARA LAS
ESCUELAS DE MUSICA VALENCIANAS

= Necesidad de un marco curricular especifico

= Aportaciones de las corrientes metodoldgicas del siglo XX

= Componentes de la educacién musical

= Observaciones metodolégicas para un proyecto educativo de

centro

“En el siglo XX el sonido ha irrumpido con fuerza en el campo estético,
expresivo y comunicativo dando lugar a un nuevo espacio ampliado que
ya no es solo musical y requiere ser estudiado desde la educacion
general, las ciencias sociales, la educacién musical y la educacion en
medios.

Amparo Porta (2007: p. 6)
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La necesidad de un marco curricular especifico para las escuelas de musica valencianas es
evidente si partimos de la premisa de que son un modelo diferente al resto de escuelas de
masica espafiolas: dependen de una sociedad musical, sus conjuntos vocales e
instrumentales son la ensefia de cada sociedad musical, y, por extension, de un pueblo, una
comarca, una provincia o toda una comunidad; generalmente derivan de las escuelas de
educandos y representan una plataforma educativa presente en el 98% de las poblaciones
de la Comunidad Valenciana. Todo ello, ligado a la carencia de desarrollo normativo de la
Ley Valenciana de la Mdsica, hace que la necesidad de un proyecto educativo diferenciado
y de una linea presupuestaria que haga posible su desarrollo, sean una necesidad

prioritaria.

4.1. Técnicas y métodos

En este apartado analizamos los principales corrientes pedagdgicos musicales del s. XXy
las aportaciones de los pedagogos de los nuevos modelos creativos de educacion musical,
ademas de las aportaciones de los investigadores en la materia, con la intencion de plantear
las aportaciones que estos modelos pueden aportar a las escuelas de musica valencianas.
Justificamos esta insercion en base a la poca o nula presencia de estas corrrientes

metodoldgicas en las escuelas de musica valencianas.

4.1.1. Corrientes pedagdgico-musicales del S. XX

Si el marco conceptual de la ensefianza representa una base importante, el segundo eje esta
representado por el conocimiento de la expresion musical desde la perspectiva de su
didactica canalizada a partir de las principales aportaciones de las propuestas
metodoldgicas de finales del siglo XIX, el XX y las Gltimas aportaciones a la educacion
musical. Hemos incluido estas referencias metodoldgicas seguros de su ausencia en las
escuelas de musica estudiadas y a la vez convencidos de que estas aportaciones
metodoldgicas representan un bagage precioso que puede ayudar en la mejora sistematica

de estos centros educativos.

Estas propuestas empezaron creando escuelas de musica especializadas en cada una de las
tendencias. Sus propuestas han servido para que la musica y la educacion musical lleguen a
millones de personas de todas las edades y condiciones, de todas las procedencias y de

todas las orientaciones: vocales, instrumentales, por el movimiento... Negar el acceso de
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las escuelas de musica a estas propuestas seria desechar uno de los bagajes mas
interesantes de la pedagogia musical.

La pedagogia musical tiene sus antecedentes historicos en la antigua Grecia; ya en la Edad
Media formaba parte de las ensefianzas dentro del Quadrivium. No obstante, los primeros
indicios de lo que denominamos educacion musical aparecen en el seno de la Iglesia.
Posteriormente destaca la Ilustracion, cuyo objetivo en nuestro campo de accion era el
interés por el aprendizaje de la lecto-escritura musical. Es a finales del siglo XIX y
principios del siglo XX, como consecuencia de la ilustracién cuando se produjo el cambio
conceptual y metodoldgico mas importante desde la perspectiva de la educacion musical;
sus comienzos estan inspirados en la tradicion greco-latina y es el pedagogo Pestalozzi —
precursor de Maria Montessori- quien mas influencia tiene en el desarrollo de la educacion
musical por medio de métodos didacticos como el ideado por Rousseau, en el que sustituia

notas por nUmeros.

El inicio y consolidacion de los principios de la renovacion pedagogica en el siglo XIX
tiene su maximo exponente en la Escuela Nueva. Las corrientes pedagdgico-musicales son
una consecuencia de ella y tienen su mismo tronco e ideales. En todos los casos fueron
corrientes provenientes de paises centroeuropeos de gran tradicion musical y partian de una
profunda reflexion sobre los elementos constitutivos de la masica en dialogo con el nifio.
Otra de sus caracteristicas era el hecho de considerar la teoria como una consecuencia de la
practica y la propuesta de que le educacion musical estuviera viva en la educacion
mediante metodologias activas y participativas. Estos métodos tienen la base en la mdsica
popular y utilizan la cancién como un elemento generador del trabajo en el aula, al igual
que la audicion musical activa. Otros aspectos comunes son el empleo del movimiento
natural y espontaneo. Principios todos asumibles en el seno de las escuelas de musica

valencianas.

4.1.1.1. Periodizacion, principios y metodologia

Dado que el objetivo de este apartado no es un estudio profundo de todas y cada una de las
metodologias, intentaremos mostrar un abanico lo suficientemente amplio que pueda dejar
patente que la educacion musical se sitta claramente y desde hace mas de un siglo en el
bagaje necesario para alcanzar la educacion integral, apostando por una educacion en
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constante renovacion y actualizacion. Seria conveniente hacer una introduccion aclaratoria
del origen de estas metodologias:

Es en el siglo XIX cuando las encontramos en Inglaterra, Francia, Suecia y Noruega.
Podemos destacar la propuesta de Sarah Anna Glover (Noruega, 1835) quien en Schema
for Rendering Psalmody Congregational ya utiliza el Do movil. Igualmente aparece
publicado en Francia un Manual Musical en 1836 en el que ya aparece una coleccion de
canciones ordenadas por grados del mismo modo que afios méas tarde plantearia Edgar
Willems. En estos tiempos el enfoque fundamental del aprendizaje era la lecto-escritura

musical.

Tras esta breve introduccion, merece la pena entrar en materia siguiendo la periodizacion
de la pedagoga argentina Violeta Hemsy de Gainza (2003). Queremos destacar que hemos
seleccionado preferentemente aquellas propuestas centradas en la ensefianza musical sin

distinciones entre planteamientos formales, no formales o informales.

Primer Periodo (1930-1940): Métodos Precursores

Este periodo surge como respuesta a la necesidad de introducir cambios sustantivos en la
educacién musical de base. Entre los afios 30 y 40 nos encontramos en Europa dos
métodos clave:

e Tonic Sol-Fa (Inglaterra)

e Meétodo de Chevais (Francia)
Segundo Periodo (1940-1950): Métodos Activos

Este periodo ya conto de pleno con las aportaciones e influencias de la Escuela Nueva.
Jaques Dalcroze

Dalcroze (1930), a quien Violeta Hemsy de Gainza denomina el Freud de la Educacion
Musical por ser el primero en introducir el movimiento corporal en la ensefianza de la
masica. Dalcroze se convirtié en el promotor de una revolucién pedagodgica béasica e
irreversible. Podemos afirmar que los principios en los que se fundamenta su método han
perdurado hasta nuestros dias. Junto a Dalcroze aparecieron dos destacados musicos y
pedagogos europeos que no tardaron en explicitar su reconocimiento y coincidencia con las
ideas de Dalcroze: el francés Maurice Martenot y el belga Edgar Willems.
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Con Dalcroze el concepto de ritmo se convirtio en algo mucho mas vital, contextualizado y
vinculado a la naturaleza y a la percepcion del cuerpo en el espacio. Su trabajo surgio de la
necesidad como profesor del conservatorio, dado que encontraba que sus alumnos tenian
una gran dificultad en la vivencia del ritmo, atribuyéndole a ello la causa de sus problemas
compositivos e interpretativos. Para él, la decodificacion del lenguaje ritmico era
consecuencia de las acciones mas naturales del movimiento como caminar, correr, saltar,
balancearse, galopar... En definitiva, el ritmo es una experiencia vivida y su secuencia de
aprendizaje sigue los principios de movimiento, ordenacion y relacion. De este modo, el
desarrollo ritmico del alumno supone una capacidad de concentracion en el propio
movimiento que siempre tiene una construccion ciclica y que constituye la categoria del
ritmo musical. Por esta razon, las figuras ritmicas aparecen en su obra como un punto de
llegada, que no de partida, y encuentran sus elementos generadores en la triada cuerpo-
espacio-tiempo. Con este planteamiento, la percepcion ritmica integra la tension y
relajacion muscular, las preguntas y respuestas melddicas, los disefios ascendentes y
descendentes, legatos y staccatos, tempos rapidos o lentos, estructuras armdénicas por
medio de modulaciones, cambios de modo y resoluciones cadenciales... pero siempre, al

servicio del ritmo vivido desde la expresion por el movimiento.
Principios

Jagues Dalcroze tuvo una soélida formacion musical que le llevd a dedicarse con
exclusividad a la musica. Los elementos basicos del método de ritmica Dalcroze son (Del
Bianco, 2007):

e Todo ritmo es movimiento. Es fundamental tomar conciencia de que nuestro cuerpo
es el primer instrumento, y el movimiento el camino mas fécil para experimentarlo.

e Todo movimiento es material y tiene necesidad de espacio y de tiempo.

e El espacio y el tiempo estan unidos por la materia que los atraviesa, en un ritmo
eterno. Debemos tomar conciencia del espacio como fenémeno ligado al hecho
sonoro y motor.

e Los movimientos de los nifios son fisicos e inconscientes. La experiencia fisica es

la que forma la conciencia. Preferentemente debemos trabajar en grupo.
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e La regulacion de los movimientos desarrolla la mentalidad ritmica. Debemos
desarrollar la capacidad de contacto entre la expresion verbal y la expresion
personal.

e La educacion auditiva es posible abordarla por el movimiento. Debemos trabajar la
improvisacion tanto musical como corporal.

o El trabajo musical debe ser realizado preferentemente en grupo.

e Una particularidad del método es el trabajo de la motricidad global (trabajo de todo

el cuerpo), parcial y fina.

Dalcroze se basa en la improvisacion y la experimentacion a través de todo el cuerpo, para
desarrollar el sentido ritmico, el oido interior y el sentido tonal. Estos aspectos los

considera basicos para el desarrollo de la musicalidad.

Metodologia

La ritmica Dalcroze cuenta con un sentido de unidad extraordinaria para acceder al

fendmeno musical. La mejor manera de definirla es con las mismas palabras de su autor:

6

s importante y conviene no olvidar jamas que la ritmica sea considerada como

una forma de Educacion por la MUsica y para la Musica”
Jaques Dalcroze (1926: p.3)

Situado en el &mbito méas proximo a la escuela de la Gestalt, su concepto de ritmica
incorpora toda la actividad humana que sea realizada arménicamente y la musica es vivida
como una experiencia que implica los sentidos. Todo ello vivido desde una percepcion
global que se crea en cada instante gracias al movimiento. Asi se construye la expresion

mas armoénica y completa de la experiencia musical como hecho estético.

Los elementos de la Musica

Todos los elementos musicales son utilizados sin excepcidn: estudia desde el ritmo las
cuestiones basicas que se inician con la vivencia del pulso, los sonidos de duracion igual o
desigual, el acepto y el compas, los silencios y el ritmo del lenguaje, asi como los
elementos de la agogica. La melodia es abordada desde tres aspectos basicos como la

altura, la direccién del sonido y el disefio en su construccién. En cuanto a la calidad del

147 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




PERSPECTIVAS DOCENTES DE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LAS SOCIEDADES 2012
MUSICALES VALENCIANAS: HISTORIA, PRESENTE Y FUTURO

sonido, estudia el ruido y los timbres, tanto vocales como instrumentales. La dindmica se
aborda por contraste y por matiz. La textura es estudiada desde una sola linea melddica y
en sus combinaciones por medio de estructuras mas complejas que se van solapando. La
forma de acceder al lenguaje es mediante tres principios basicos:

e EIl ritmo considerado como movimiento, desde la relacion tiempo-espacio-energia
del movimiento corporal.

e La audicion interior, que de acuerdo con Iramar Rodrigues (profesor continuador y
difusor de la obra de Dalcroze), supone que la musicalidad puede ser estimulada
mediante el uso consciente del cuerpo a traves de la percepcion auditiva.

e La cancion, el instrumento didactico méas valorado. Mediante ella, la pedagogia
dalcroziana accede a la apreciacion musical, al lenguaje musical formal, a la
estructura en el tiempo o forma musical; e incluso, a su utilizacion como puente

que nos permita llegar hasta la Historia de la Musica.

El solfeo dalcroziano tiene como base la construccion elaborada del Lenguaje Musical, asi

como su progresion y tratamiento (Trias, 1984).

“La consciencia de un sonido es la facultad de nuestro espiritu y de nuestro ser
entero, de representar al mismo tiempo sin ayuda de la voz, tampoco de un
instrumento, toda sucesion y superposicion de sonidos, y de reconocer, no importa
cual melodia o acorde, gracias a la comparaciéon entre los sonidos. Esta

consciencia se adquiere con la ayuda y experiencias repetidas entre el oido y la

CH)

voz

Iramar Rodrigues

La danza es otro de los elementos vinculados al movimiento que debemos destacar en esta
metodologia. En Espafa la ritmica Dalcroze ha sido especialmente analizada, utilizada y

difundida por el Instituto Llongueres de Barcelona.

Edgar Willems

Edgar Willems fundamentd su propuesta en la psicologia del desarrollo auditivo. Los

principios basicos que abrieron paso a esta pedagogia son (Fernandez, 2007):
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e Despertar en los nifios el amor por el sonido. Para ello, son indispensables
los juguetes musicales y el material sonoro desarrollado por Willems.

e Despertar en los nifios el amor por la musica y la alegria de practicarla;
despertar la fascinacion por el sonido y todo lo que comporta; familiarizarse
con el dominio melodico a partir de canciones populares u otras,
desarrollandole la memoria auditiva y despertando el deseo de crear e
improvisar.

e Vivir la vida y todas sus manifestaciones, con especial incidencia en los

principios que relacionan la musica y el ser humano.

La corriente pedagdgica creada por Edgar Willems tiene raices profundas en la teoria
constructivista del aprendizaje, sustentada por un paradigma cognitivo. El elemento
generador de su metodologia es la educacion auditiva. Segun Willems el proceso que
media entre la sefial y el significado, es un mecanismo mediante el cual el ambito sonoro
puede ser percibido como musica o no. En este umbral esté la diferencia béasica entre: oir,

escuchar y entender.

Willems estableci6 relaciones entre las leyes y proporciones que rigen la naturaleza y las

que rigen la Mdsica:

“La vida es una y estd ordenada. Lo material y lo espiritual se encuentran muy proximos y sus relaciones se
reflejan en las manifestaciones de la masica misma reveldndonos de este modo algunas de las leyes de la

creacion”

Edgar Willems

La educacion del desarrollo auditivo parte de un plan trazado que hace experimentar el
sonido al nifio, proporcionandole un entorno sonoro lo suficientemente rico y variado, asi
como el inicio del amor al sonido y su familiarizacion, haciéndole cantar, desarrollando su
memoria auditiva y despertando su deseo de crear e improvisar. La escritura y la lectura se
introduciran poco a poco, al igual que el dominio de la armonia y de la forma musical. La
practica de la audicién partira del reconocimiento de un sonido entre otros, haciendo la
escucha progresivamente mas compleja, percibiendo, reproduciendo e improvisando
movimientos sonoros, motivos, intervalos, acordes y melodias: todo ello de forma

alternada y simultanea.
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Willems piensa, al igual que Dalcroze, que la educacion musical debe seguir las mismas
leyes psicoldgicas que la educacion bésica y el lenguaje. Contempla cuatro fases en su
planteamiento educativo:

e El desarrollo sensorial auditivo o apertura aural.

e Laaudicion vy la préactica ritmica motora.

e Laseleccion pedagogica de un repertorio organizado de canciones.

e La ejecucion de marchas para desarrollar ante todo el sentido de la forma musical

en el tiempo.

Willems postulo, de acuerdo con Dalcroze, que el ritmo musical es una consecuencia del
ritmo natural y ha de utilizar sus elementos basicos: la marcha, el balanceo, el paso

saltado...

Las canciones son un instrumento fundamental, por lo que en muchos casos parten de la
musica popular, aungue no siempre, porque se priorizan los objetivos pedagdgicos, y si no
se encuentra una cancion popular adecuada, Willems la escribe con un planteamiento tan

perfecto como el que pueda aportar una bella melodia popular.

La tesitura y la tonalidad se trataban igualmente de forma gradual; melodia, armonia y
texto se encontraran en esta forma de acercamiento a la musica méas elemental desde la
sencillez y estabilidad que le proporcionan las canciones infantiles, consideradas por
Willems como auténticos juguetes sonoros. Willems sefialaba que las canciones deben ser

bellas, pero deben tener también una prosodia adecuada.

Willems excluye todo elemento extramusical de su método y plantea que a partir de los
tres afios de edad es posible la vivencia y el descubrimiento de la musica. No obstante
Jacques Chapuis, continuador de la obra de Willems, experiment6é con madres cantantes en
los ultimos meses de gestacién con éxito en los hijos desde una perspectiva educativo-

musical.
Maurice Martenot

Martenot (1993), compositor, conocido por su aportaciébn a la timbrica con el
descubrimiento de las ondas que llevan su nombre, Ondas Martenot. Sus investigaciones se

centraron fundamentalmente en la Acustica.
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De sus aportaciones destacamos el hecho de que sus principios pedagdgicos residen en una
secuenciacion gradual que conducia a la lecto-escritura de la masica. Utilizaba la lectura
analogica en contraposicion con la analitica, al estilo de la tablatura de la mdsica
instrumental barroca, dando especial importancia al ambiente y a la vivencia afectiva de la

Modsica.

Su propuesta estaba de acuerdo con la estética futurista y se inspiraba en el mecanicismo y
en la tecnologia. Los principios basicos de su método son:

e Laalternancia de esfuerzo y reposo.

e El trabajo del ritmo dentro de las frases.

e El desarrollo auditivo.

Sus principios basicos se basan en las tres fases del Método de Maria Montessori:
PRESENTACION, RECONOCIMIENTO Y REALIZACION
Bases que desde una perspectiva musical son analogas a:

IMITACION, AUDICION MUSICAL ACTIVA O DICTADO MUSICAL Y INTERPRETACION O

IMPROVISACION

Otras aportaciones

En la misma época, se difunden en Estados Unidos las ideas de John Dewey (Westbrokks,
1999), filésofo y educador, que desde una perspectiva pragmatica defendia una educacién
flexible y democratica en la que el conocimiento se construye a partir de la experiencia
proclamando la necesidad de una educacion para todos. Su mensaje educativo y filoséfico
influenci6 a James Mursell, brillante psic6logo y educador musical norteamericano cuyas
obras y ensefianzas confirieron particular realce a la pedagogia musical de su pais en las

décadas de los afios 40 y 50.
Tercer periodo (1950-1960): De los métodos instrumentales

Este periodo tiene como principales referentes a Carl Orff (Alemania), a Zoltan Kodaly
(Hungria) y a Shinichi Suzuki (Jap6n, 1898-1998).

151 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




PERSPECTIVAS DOCENTES DE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LAS SOCIEDADES 2012
MUSICALES VALENCIANAS: HISTORIA, PRESENTE Y FUTURO

Zoltan Kodaly

Mdasico hungaro de gran formacién, con pasion por los estudios etnomusicoldgicos, se
interesd de forma especial por la musica folklérica de su pais a la que definié como lengua
materna musical. El trabajo de Kodaly demostro su gran amor por la masica tradicional de
Hungria, razon que le llevo a idear un método para implantarla de manera normalizada en
el sistema educativo. Sus principios definen a su vez la forma de articular los contenidos y
la metodologia para cubrir una serie de objetivos que para el autor son previos a todo su
planteamiento pedagdgico:
e La mdasica es necesaria, pero solamente lo auténticamente artistico es valido para
los nifios.
e El folklore es la base de toda la educacion musical y, consecuentemente, la base de
su metodologia.
e Propugna y consigue que en su pais la musica sea tratada en igualdad de
condiciones al resto del curriculo educativo.
e Integra los diferentes aspectos de la educacién musical: no hay disociacién entre

canto, audicién, lectura y escritura.

Kodaly estaba convencido de que acabar con el analfabetismo musical era una condicién
indispensable para lograr el desarrollo humano integral. La musica debia estar al alcance

de todos.

Desde el punto de vista de los contenidos, para Kodaly tres eran los elementos esenciales a
abordar en la mdsica cantada:

e Control de la voz.

e Entonacion afinada.

e Ritmo preciso.

Metodologia
Kodaly cred un plan institucional de normalizacion de la educacion musical en Hungria. Su

principio era democratico y universal: “La musica pertenece a todos”. Consideraba que
primeramente se debia trabajar el oido y el canto mediante canciones en lengua materna.

Una vez controlada la voz, se podia pasar al estudio de algin instrumento. Mediante la
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aplicacion de su obra pedagogica, la totalidad de la poblacion escolar accedio al lenguaje
musical y de este modo consiguid la alfabetizaciébn musical. Este objetivo prioritario se
convirtio en el eje de su metodologia, que al igual que el resto de corrientes, estaba
inspirada en la Escuela Nueva; utilizaba por una parte las formas expresivas naturales del

nifio y por otra la cancion popular hingara.

Su implantacién uniforme y generalizada hizo que su metodologia utilizara un
procedimiento analitico-sintético que se denomind “ir de la parte al todo”. Este es el
medio de cubrir el objetivo de inicio de la lecto-escritura musical mas seguro, por ser el
mas estructurado y secuenciado, y también por ello se sitia proximo a los principios

conductistas basados en el estimulo- respuesta.

El objetivo era simple, educar musicalmente a las masas y para ello debia conseguir
(Ordég, 2000):

e La participacion activa como camino para conocer, apreciar y disfrutar de la

musica.

e El desarrollo del oido a partir del canto vocal.

e Lautilizacion de la musica folkldrica y la mdsica artistica universal.

e Laensefianza de la lectura y la escritura musical.

o La utilizacion relativa del solfeo como manera de facilitar la entonacion y el canto a

vista.

Para Kodaly el nombre y la representacion de las notas era una de las aplicaciones
practicas de la metodologia con raices histéricas proximas a los postulados de Guido
d’Arezzo. Denomina fononimia al método de lectura a través de gestos manuales que se
utilizan para orientar en la altura la voz. Kodaly siguié los gestos ideados por Curwen a

finales del siglo XI1X.

El Do movil y el pentagrama en blanco suponen el espacio grafico de la mdusica
kodaliniana. La no utilizacion de las claves para transportar obliga a situar siempre la
tonica como Do. Este Do movil permite hacer solfeo relativo sin importar la tonalidad real

en la que se encuentra la partitura.
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Las silabas ritmicas son otra aportacién importante. En los inicios, se asocian silabas a la

lectura de secuencias ritmicas y con ello se facilita considerablemente la lectura.

La progresion del Lenguaje Musical parte del aprendizaje de la lecto-escritura de la
musica. EI componente ritmico y el melddico se estudian de manera separada. Se empieza

con el intervalo de tercera menor descendente (Sol-Mi).

El origen del método esta en la misma musica popular hdngara. La tradicion polifénica de
la musica centroeuropea hace que sea estudiada desde su vertiente metodoldgica mas
elemental de manera muy minuciosa. Se empieza con el canto a dos voces para pasar

después a la musica coral que se lee y canta arménicamente.

Carl Orff

La importancia de Orff radica en su Orff-Schulwerk (Sanuy y Gonzélez Sarmiento, 1969)
(Obra- Escolar). La primera version de esta obra aparece en 1930 como reflejo de las
experiencias trabajadas por el autor en la Gunter-Schule o escuela para la educacion
moderna y corporal. Cuenta con cinco volimenes que con la colaboracion de Gunild

Keetman secuencio de la siguiente manera:

|.-Pentafonia

I1.-Exafonia

I11.-Heptafonia

IV y V.-Modos mayor y menor

El trabajo pedagdgico de Orff no discurre alejado de su faceta de compositor, méas bien al
contrario, tanto por la cronologia de su obra compositiva y didactica, como por su forma de
composicion, se desprende que ambas son facetas de una misma personalidad creativa
dirigida a entornos sonoros distintos, pero préximos en su concepcion. En Schulwerk, Orff
utiliza gran variedad de instrumentos de percusion de origen popular procedentes de
diferentes partes del mundo, asi como la ritmica del lenguaje en forma de expresiones,
articulaciones, ecos, pies métricos para la clasificacion de palabras, narraciones creadas por

criterios ritmicos, tipos de comienzos y muchas mas propuestas cuyo eje es la palabra

154 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




CAPITULO IV: A LA BUSQUEDA DE UN MARCO CURRICULAR APRA LAS ESCUELAS DE | 2012
MUSICA VALENCIANAS

hablada. Todo ello tiene un precedente claro en la Grecia Clasica que también
encontraremos reflejado en su obra como compositor. Su obra pedagdgica, mas que de
investigacion teorica, tiene un cardcter eminentemente practico, pero su referente
epistemoldgico y cultural, la Europa del cambio de siglo, queda sintetizado en su obra

escolar.
Principios

La obra pedagdgica de Orff toma como base los ritmos del lenguaje y su célula generadora
es la palabra hablada. Sitia como uno de los objetivos basicos en su quehacer pedagdgico
la gran participacion del nifio, mediante la utilizacion de los elementos musicales y la
audicion activa para adquirir y desarrollar gradualmente la capacidad de aprender y
comprender el hecho sonoro. Su principio es ofrecer al nifio la Mdsica mas elemental, por
esta razon se basa en los elementos basicos del ritmo y de la melodia, que a su vez estan
basados en los principios naturales de tiempo y sonido. Orff-Schulwerk es una unidad
compuesta de mdsica, palabra y movimiento, considerados de forma elemental y
acomodados al mundo del nifio que juega, experimenta y participa. Gracias a ello aparece

la improvisacion en su estado mas puro.

Por otra parte, decir que su escuela representa la masica practicada en todas sus versiones:

vocal, instrumental y del movimiento.

Metodologia

“Este nifio, que vive en la escuela, es un ser que obra y piensa elementalmente, es
un ser que recordando las palabras de Goethe, ‘el hombre recorre de nuevo como
individuo los periodos evolutivos de la humanidad’, se halla en su época
primitiva, arcaica y, por tanto, elemental. De manera que, al redactar la musica y
el nifio, debemos hacerlo no convirtiendo la musica en algo pseudo-elemental,
sino tomando y usando los elementos de la musica en su estado mas primitivo y

originario”.
Orff-Schulwerk, 1969

La metodologia Orff desarrolla el lenguaje ritmico, como en toda en su obra, de forma
elemental. El elemento ritmico que introduce en primer lugar es la acentuacion binaria.
Trabaja la percepcion del silencio y las pausas musicales en una gran variedad de

combinaciones expresivas.
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El componente melddico parte del lenguaje hablado. Mediante él se accede a su formula
mas simple, la tercera menor descendente Sol-Mi. Los juegos y experiencias recitadas son
ampliados con conversaciones recitadas utilizando La-Sol-Mi y Sol-Mi-Do. Como
caracteristica a destacar el empleo de la escala pentatdnica, de la que se vale para poner al
nifio en contacto con la paleta sonora méas elemental y universal. Después, y de manera
progresiva, aborda la escala diatonica y posteriormente la escala cromatica. También
utiliza las antiguas escalas modales griegas para introducir al nifio en la musica occidental
mas arcaica, permitiéndole recorrer los distintos periodos de evolucion de la Musica de
forma vivenciada. La utilizacion de las escalas modales las usa por su colorido y por su
caracter psicolégico como fuente de experiencias sonoras diferentes, que a su vez son con

un claro referente a la cultura helénica.

La utilizacién instrumental es fundamental en la metodologia Orff, empleando de manera
combinada instrumentos de percusion de afinacion indeterminada y determinada, a los que
afiade la flauta dulce. De este modo crea la llamada orquesta escolar. EI primer instrumento
para Orff es el propio cuerpo asi como la voz, consiguiendo con ellos un primer abanico
expresivo del que se pueden extraer una buena diversidad de sonidos. Ademas, permite la
exploracién sonora del cuerpo como instrumento portador de posibilidades sonoras de
orden timbrico. Los instrumentos de afinacion indeterminada son los de caracter méas
elemental. Las asociaciones de instrumentos seran la consecuencia de todo ello, dado que
se produce un paralelismo entre el cuerpo, los instrumentos de percusion de altura

indeterminada y las laminas.

En cuanto al movimiento, principio basico de cualquier escuela de pedagogia activa, Orff
lo utiliza vinculando el movimiento a la expresién y al movimiento libre en sus inicios. La
relacion entre la ritmica y el movimiento es una parte inherente a la metodologia y
proporciona soporte expresivo a la masica que se crea, improvisando, desde el gesto, la

palabra y el movimiento.

Las formas musicales elementales suponen la incorporacion del nifio al mundo estructural
de la masica, entendido como construccion ordenada que tiene su duracién y existencia en
el propio discurrir del tiempo. Las formas elementales utilizadas seran la forma Lied,

Canon y Rondoé.

156 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




CAPITULO IV: A LA BUSQUEDA DE UN MARCO CURRICULAR APRA LAS ESCUELAS DE | 2012
MUSICA VALENCIANAS

El grado de conocimiento y el nimero de seguidores de la obra pedagdgica de Orff no seria
el mismo de no haber contado con continuadores como Jos Wuytack, compositor y
pedagogo flamenco que ademas de dar a conocer la obra de Orff, ha contribuido
amplisimamente a proporcionar un sello personal a la metodologia orfiana con
innumerables aportaciones y publicaciones. Wuytack desarrolla una musica elemental, que
formando una unidad con la palabra y el movimiento, persigue la integracion de las
expresiones verbal, musical y corporal con el objetivo de que el nifio participe en una
experiencia musical conjunta que nace de la combinacion de la voz, como medio de
expresion por excelencia del ser humano, los instrumentos Orff, que se utilizan para la
creacion e interpretacion musical y el cuerpo, por medio del movimiento, la mimica y la

danza.
Aportaciones y valoracion del periodo

El método Orff, considerado hasta la actualidad como uno de los grandes del s. XX, se
incluye en este periodo por el interés en la formacion de conjuntos instrumentales. En su
propuesta no aporta nuevas estrategias o secuencias para el aprendizaje de la Musica, ya
que adquiere tacitamente algunos recursos comunes del método Ténica Do (Tonic Sol-Fa),

la dindmica basica de la melodia, el Do mévil, la vision lingiiistica del ritmo...

Orff, obvia la problematica de la alfabetizacion musical y toma partido por los juegos
corporales, linglisticos y por la oralidad musical. Su método continda vigente en todo el

mundo.

b

Hemsy de Gainza incluye el método Kodaly en el periodo de los “métodos instrumentales’
porque considera el canto como un instrumento basico en el proceso de la musicalizacion.
Mientras Orff se decanta por los conjuntos instrumentales, Kodaly plantea su trabajo a

partir del canto y los coros.

Si comparamos los periodos de los métodos activos con los métodos instrumentales,
diremos que en el primero la preocupacién metodoldgica estuvo centrada en el sujeto del
conocimiento (intento por motivar, movilizar, convencer... al educando). El pensamiento

de Willems al igual que el de Dalcroze estaba orientado a influir en el desarrollo
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psicofisico del alumno. Durante el siguiente periodo, la preocupacion metodoldgica se
concentrard mas en el objeto de conocimiento, la muasica. Orff procuraba crear piezas que
fueran atractivas, un revulsivo contra las piezas aburridas y tediosas. Por su parte, Kodaly

aporto gran numero de obras al repertorio coral.

Otro metodologo interesante fue Shinichi Suzuki, quien no fue un creador musical, sino un
creador metodoldgico. Disefid un método psicologicamente fundamentado para la
ensefianza del violin. Su propuesta ha circulado profusamente por todo el mundo

occidental.

Podemos generalizar que durante este periodo, Europa produce pedagogia, mientras que
Estados Unidos la comercializa y América Latina y otros paises la consumen. Cada
metoddlogo realiz6 un aporte especifico a partir de sus propias necesidades y

motivaciones.
Cuarto periodo (1970-1980): De los métodos creativos

Hemos excluido a Kodaly y Orff de este periodo porque en sus aportaciones, el ejercicio de
la creatividad aparece monopolizada por el metoddlogo (es él mismo quien crea los
materiales que se ofreceran a los alumnos). Los estudiantes todavia no intervienen como
productores de su propia musica. Esta es una nueva generacion de compositores, la que da
el paso de compartir el ejercicio de la creatividad con sus alumnos:
e George Self (Inglaterra), autor de Nuevos sonidos en el aula, publicado por Ricordi
Americana en 1991.
e R. Murray Schafer (Canadd):
o El compositor en el aula. Ricordi. Buenos Aires.1965.
o Limpieza de oidos. Ricordi. Buenos Aires.1982.
o El nuevo paisaje sonoro. Ricordi. Buenos Aires.1998.
o Cuando las palabras cantan. Ricordi. Buenos Aires.1998.
o Elrinoceronte en el aula. Ricordi. Buenos Aires.1975.
e John Paynter (1991) (Inglaterra), Heredero de la inspiracion de Murray Schafer,
aunque mas sistematico. Propone una aproximacion empirica a la creacion

musical. Su pedagogia se plantea desde la expresion y la comunicacion en la que
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todos los participantes asumen el papel de compositores. Utiliza recursos

vinculados a la musica contemporanea, sin ningun tipo de limitaciones.

R. Murray Schafer

Susana Espinosa (2006) sugiere esta frase como base del pensamiento de Murray Schafer:

“La nueva orquesta es el universo sonoro y los nuevos musicos, cualquiera y cualquier cosa que suene.”

Murray Schafer

Considerado como uno de los compositores canadienses mas destacados y una de las
figuras mas interesantes de la vanguardia musical internacional, Schafer desarroll6 un
enfoque renovador de la educacion musical y trabajo durante afios sobre al material basico
que le conduciria a todas sus publicaciones referidas a la pedagogia musical. Sus
publicaciones pedagdgicas se debieron a ciclos de conferencias, experiencias en distintas
universidades, clases... Posiblemente sin saberlo, estas experiencias publicadas le
convirtieron en el arquetipico pedagogo musical de la segunda mitad del siglo XX.
Mientras la pedagogia musical se debatia ya en la confusion y la incoherencia de multiples
dicotomias (musica escolar y musica viva, muasica de museo y musica nueva, masica culta
y musica popular...), Schafer acepta el desafio y se propone restablecer la unidad musical,
recuperar la musica y el increible mundo de los sonidos para las jovenes generaciones. Lo
logra de una manera contundente:

e maestro y alumno se dedican juntos a revisar y replantear las ideas y conceptos
tradicionales sobre la musica y la creacion musical (EI compositor en el aula);

e maestro y alumno se dedican a experimentar libremente con los sonidos después de
promover una mayor sensibilizacion y conciencia frente al entorno acustico
(Limpieza de oidos y El nuevo paisaje sonoro);

e maestro y alumno se dedican a restituir la fluidez de comunicacion entre la mdsica
y las demés artes desvelando la increible riqueza sonora del lenguaje hablado
(Cuando las palabras cantan);

e maestro y alumno se dedican a escuchar con sensibilizada atencion la obra y la
palabra de los mas destacados compositores de la actualidad, EI rinoceronte en el
aula, ultimo volumen de la serie didactica dirigida a profesores y maestros de

musica. Esta es su obra mas estrictamente pedagdgica, el autor intenta reflexionar,
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filosofar e incluso guiar de una manera muy abierta sobre los objetivos y el

planteamiento de la educacion musical.

A través de su obra musical y pedagdgica se percibe a un hombre inmerso en la realidad de

su tiempo. Es un prolifico creador de musica de todos los géneros.

“Aquellas clases de Schafer no solo se referian a la musica escolar tomada como
un area educativa convencional, sino que abarcaban muchos de los problemas
actuales que conciernen al sonido y a la sociedad, a nuestra sensibilidad y
conciencia, problemas que por cierto deberian preocupar a todos los maestros”

(Hemsy, 1972).

John Paynter

Las publicaciones de Schafer nos permiten recorrer de una manera informal el proceso
vivo de la ensefianza-aprendizaje de la musica, son crdnicas de la vida musical, de
cuestionamientos, procesos y meditaciones compartidas... Un excelente ejemplo de lo que

se podria definir como el método creativo y experimental de la pedagogia musical actual.
Aportaciones y valoracion del periodo

Entre los afios 1973 y 1992, Schafer publica sus cinco volimenes memorables en los que
sintetiza su breve pero intensa experiencia pedagogica en distintas universidades de su
pais. Schafer aspira a sensibilizar la escucha y desarrollar la sensibilidad sonora de los
estudiantes. En el afio 1971, la Sociedad Argentina de Educacion Musical organizd en
Buenos Aires un Congreso Internacional de Educacion Musical que tuvo la peculiaridad de
reunir por primera vez en un foro de intercambio a compositores y docentes de musica. A
partir de aquella memorable experiencia, la musica contemporanea irrumpe en las aulas;
fascinados por el descubrimiento y la eclosion sonora, muchos profesores llegaron a pensar

que los instrumentos tradicionales habian cumplido ya su ciclo vital.

En la década de los afios 70 y en la de los 80, la musica contemporanea es la propuesta
educativo-musical predominante. En distintos paises de Europa se escriben obras
didacticas y se realizan todo tipo de grabaciones de sonidos y ruidos destinados a la
ensefianza musical. También en Espafia, aunque de manera experimental, se publican

materiales didacticos orientados a aplicar la musica contemporanea en el aula.
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Quinto periodo (1980-1990): De transicion

Durante la década de los 80 no decae el interés por la musica contemporanea, pero también
aparecen en el panorama educativo la tecnologia musical, la tecnologia educativa, los
movimientos artisticos alternativos, los nuevos enfoques corporales, la musicoterapia, las
técnicas grupales... que suman su influencia al efecto multicultural de los movimientos
migratorios de poblacion. El objetivo es integrar progresivamente las musicas de otras
culturas pero sin dejar de trabajar en la preservacion de la propia identidad.

Sexto periodo (1990): De los nuevos paradigmas

Este es el periodo de los nuevos modelos pedagdgicos, en la década de los afios 90 se
produce una polarizacion en las problematicas educativo-musicales. Por una parte continta
la preocupacion por los inicios (educacidén obligatoria) pero también la educacién
especializada concentra las miradas reformistas. En estos afios se observa la enorme
influencia de las grandes propuestas metodoldgicas del siglo XX en las ensefianzas
obligatorias: Kodaly, Willems, Orff y Dalcroze; sin embargo, estas influencias no

existieron en la educacidn especializada.

En estos afios surgieron en Espafia propuestas muy interesantes que contaron con gran
cantidad de seguidores: Luis Elizalde (1984) representa una propuesta espafiola que ha
aportado material didactico a la ensefianza de la musica y con un planteamiento que ha
convencido a multitud de educadores. También estan en plena vigencia las aportaciones de
Rosa Font Fuster (1980) que mantiene sus propuestas entre las favoritas del profesorado de
educacion infantil. También contindan siendo vélidas las propuestas de Ireneu Segarra

(1983-93) y de Montserrat Sanuy (1982-84).

A pesar de lo apuntado, debemos reconocer que en Espafia hubo un retraso de unos 40
afios en la incorporacion de las nuevas metodologias surgidas de las también denominadas
escuelas de pedagogia musical. Apuntar también que la revolucion que supuso que los
compositores fueran a las aulas, segun expresion de la pedagoga y compositora argentina
Susana Espinosa, no entr6 en Espafa hasta la publicacion de la obra de Murray Schafer por

la editorial Ricordi de Buenos Aires. Cierto es, que los planes de estos nuevos
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compositores comprometidos con las aulas en ningin caso contemplaban formar a
educadores musicales; su propuesta era clara: llegar a los jovenes a partir de sus propuestas
de exploracion del mundo sonoro desde la improvisacion y la creatividad. En nuestros dias
no cesan las propuestas innovadoras; en este sentido, una de ellas es la denominada por
Walter Thompson, “Soundpainting” una propuesta de creacion e improvisacion en tiempo
real en la que pueden participar tanto musicos como no musicos. En el fondo, continGa
vigente la necesidad de experimentar la musica en primer término y abordar los signos

después (Malbran, Furnd y Espinosa, 1989).

4.1.1.2. Proyeccion de estas corrientes en la Educacién Musical

Los nuevos paradigmas intentan imponer sus reglas de juego, y con ellos, surgen una gran
diversidad de opciones 0 modelos que se distinguen claramente de los métodos que
dominaron la escena pedagogica del siglo XX. Si distinguimos entre modelo y método
notaremos que un enfoque metodoldgico remite por lo general a la creacion individual
donde actividades y materiales se presentan cuidadosamente secuenciados. Cada autor
enfatiza en algin aspecto de la ensefianza musical: Kodaly para el repertorio coral,
Willems para los aspectos psicoldgicos de la ensefianza y la audicion, Orff est centrado en
el ritmo tanto corporal como el del lenguaje y los conjuntos instrumentales, Dalcroze para
la musica vivenciada a partir del movimiento... A diferencia de método, el modelo hace
referencia a la produccion colectiva, integrando un conjunto de materiales, actividades y
conductas que no cuentan con una secuenciacion, pero que se desarrollan en un contexto
especifico ya sea ludico, social, antropoldgico... Queda claro que, mas que el método, lo

interesante es la metodologia utilizada en cada situacion.

En la actualidad, los educadores musicales pueden escoger entre una pluralidad de modelos
y tendencias: el canto, el juego, la danza (modelos naturales); ordenadores, equipos
multimedia (modelos tecnoldgicos); paisajes sonoros, contaminacion acustica (modelo
ecolégico o de Schafer)... Cuentan con muchas posibilidades que les permiten disefar
maultiples itinerarios educativos; pero, lo importante siempre sera la forma de conectar los
aprendizajes, de reincidir en los aspectos que necesitan varios tratamientos, las distintas
perspectivas, como distribuir el espacio de la clase, el tratamiento de las actividades, la

utilizacion de los recursos, el tipo de materiales...
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Estamos en los primeros afos del siglo XXI, debemos ser realistas y afirmar decididamente
que nuestra situacion, en ningun caso es la misma que vivieron cada uno de los pedagogos
analizados, por lo que ninguno de estos métodos, en su estado puro o tal como se
concibieron, pueden sernos Utiles en el proceso de vivencia consciente de la musica en las
escuelas de musica; pero, lo innegable es que nos han legado un patrimonio importante y

una experiencia que nos va a servir siempre de guia en nuestro camino.

4.1. 2. Figuras de la Investigacion Musical

En este apartado hemos seleccionado una serie de figuras de la investigacion musical.
Tampoco se ha tratado de abordar todos y cada uno de los investigadores que han aportado
sus trabajos en pro de la ensefianza e investigacion de la musica. Pero hay que reconocer
que se trata de modelos y teorias potencialmente ricas para ayudar a los educadores. Se
trata de investigaciones relacionadas con parcelas de la filosofia, sociologia, psicologia,
neurociencia, etnomusicologia y lingiistica ligadas a la musica (Malbran, 2007).

David J. Elliott

Su teoria, segun lbarretxe (2007) planteada desde una perspectiva totalmente pragmatica,
descansa en la vision del proceso de ensefianza-aprendizaje desde una mirada reflexiva;
mirada que debemos hacer extensiva a nuestros alumnos consiguiendo que sean ademas de
reflexivos, criticos. Entiende la misica como un arte de ejecucién, improvisacion e incluso
de composicién y direccion. Partidario de que los alumnos trabajen una gran variedad de
estilos musicales, es contrario a las tendencias universalistas y formalistas del arte, dado
que resulta imposible que alumnos ajenos a una cultura puedan comprender otras
propuestas culturales ajenas. Afirma que la ensefianza estética de la musica empobrece el
proceso de escucha y creacion, dado que el valor intrinseco de los sonidos representa un
constructo humano que esté culturalmente condicionado. Su teoria de la audicion establece
que la misma comporta complejos procesos cognitivos relacionados con las creencias
socioculturales. Coincide plenamente con la Teoria de las Inteligencias Mdltiples de
Gardner, segun la cual el reconocimiento verbal es igual al reconocimiento musical.
Afirma que la mdsica contribuye a la creacién de sentido autoidentitario dentro de la
sociedad. Segun su pensamiento, la habilidad musical y la capacidad de escuchar no son
cualidades exclusivas de ciertas personas, se pueden ejercitar y trabajar. Considera que el

producto musical es multidimensional: dimension afectiva, dimension interpretativa,
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dimension estructural, dimension expresiva, dimension representativa, dimension social,

dimension ideoldgica y dimension personal.

Elliott es defensor del proceso de aprendizaje basado en la asuncion de todos los papeles

posibles por parte del alumno:
Interpretar- Improvisar- Componer- Dirigir- Escuchar musica

Las aportaciones de Elliot representan un paradigma de progreso que deberia ser asumido

por las escuelas de musica.
Howard Gardner (Diaz, 2007)

Con su Teoria de la Multiples Inteligencias transformé la manera de pensar por lo que
respecta a los conceptos de liderazgo, desarrollo humano y educacion. Rechazo la idea
tradicional de que hay una sola inteligencia y que la misma puede medirse por medio de
test. Observo que personas con limitaciones intelectuales mostraban talento en &mbitos
diversos y llegd a la conclusién de que las personas tienen distintas capacidades
intelectuales que aunque estan presentes en un todo, funcionan de manera independiente.
El objetivo de la escuela del futuro en Gardner es ayudar a hacer servir, desarrollar y
combinar todas y cada una de las inteligencias de los alumnos. Desde el punto de vista
musical, el estudio de la inteligencia emocional nos ayudara a progresar en el conocimiento
espacial de la musica y su relacion con otras formas de conocimiento (Gardner, 1987).
Gardner describe las siguientes inteligencias multiples: inteligencia linguistica, inteligencia
I6gica-matematica, inteligencia visual-espacial, inteligencia corporal-cinética, inteligencia
musical, inteligencia interpersonal, inteligencia intrapersonal, inteligencia natural e
inteligencia existencial. También define las siguientes capacidades clave en la especialidad

de masica:
PERCEPCION, PRODUCCION Y COMPOSICION

En el proyecto Spectrum, Gardner dedica a la musica un apartado del primer volumen

haciendo especial incidencia en la importancia del desarrollo creativo.
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Tener en cuenta los postulados de Gardner y sus capacidades clave para la musica y la
conveniencia de abordar cada una de ellas: percepcion, produccion y composicion, ha de
ser un objetivo ineludible para las escuelas de masica.

Edwin E. Gordon (Gonzalez, 2007)

Docente, investigador, autor, editor y conferenciante en todos los campos que relacionan la
investigacion musical y la psicologia de la masica. Sus trabajos sobre la aptitud musical y
sus teorias del aprendizaje son mundialmente reconocidos; los campos en los que tiene una
mayor repercusion son sus estudios sobre el desarrollo musical, el estudio sobre
perfeccionamiento de habilidades musicales en nifios, su teoria del aprendizaje musical y
sus test estandarizados de aptitudes musicales.

Las contribuciones de Gordon son importantes, cubriendo una amplia produccion de
publicaciones cientificas tanto desde la educacion musical como desde la psicologia de la
masica.

Los procesos de medida de aptitudes musicales de Gardner y de otros investigadores,
deben ser tenidos en cuenta por las escuelas de musica para contar con pardmetros validos
a la hora de evaluar a su alumnado.

David J. Hargreaves

Psicologo y profesor del Area de Desarrollo Infantil. Realizd investigaciones centradas en
la Psicologia del Desarrollo y en la Educacion Artistica, incidiendo de manera particular
con la Educacion Musical. Los planteamientos iniciales de Hargreaves consistieron en
hacer una revision de aquellas investigaciones ya desarrolladas sobre las teorias y
metodologias de mas relieve por todo el estudio evolutivo de la Educacién Musical. En
este sentido Hargreaves esta de acuerdo con Gardner:

“Un niflo de siete afios razonablemente competente, debe comprender las propiedades métricas basicas de su
sistema musical y las escalas apropiadas, las armonias, las cadencias y los agrupamientos, y también debe ser
capaz, cuando se le dan ciertos motivos, de combinarlos en una unidad musical adecuada a su cultura... Lo que
falta es la fluidez en las destrezas motrices —que permitirdn una ejecucion precisa-, la experiencia con el

codigo, la tradicion y el estilo de dicha cultura, y una trayectoria de vida sensible”

H. Gardner (1973)
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Ambos coincidieron en la vision del desarrollo de la informacion melédica, de los primeros
pasos en la percepcion musical y de las primeras interpretaciones en el sentido de que
pueden ser claramente identificadas en la infancia. La razon nos lleva necesariamente a la
necesidad de la experiencia para ir refinando y puliendo lo conseguido en un proceso de
enculturacion musical y entrenamiento progresivo tal como denominaba Sloboda (1985).
Sus investigaciones se centraron en los siguientes &mbitos (Jimeno, 2007):

e Estudio del desarrollo social y cognitivo de los nifios.

e Estudio del desarrollo psicoldgico y de la creatividad.

e Estudio de la relacion entre la Educacion Musical y las TIC.
e Estudio entre musica y género.

e Estudio de la psicologia social de la musica aplicada.

e Estudio del papel de la musica en el desarrollo social de los nifios.

Centrd sus investigaciones en el desarrollo de las capacidades musicales ligadas a la vida
emotivo-afectiva. También aclar6é los problemas del enfoque piagetiano de la educacion
musical por la poca atencién de esta propuesta por el contexto cultural en el que se produce
el aprendizaje. Su teoria es clara en lo que respecta a la influencia de las tradiciones
culturales, los sistemas educativos y los planes de estudio en el desarrollo musical y el

aprendizaje de los nifios.

Los nifios de nuestra sociedad adquieren al unisono el aprendizaje formal, no formal e
informal, por lo que debemos tener en cuenta muchas fuentes: Internet, MIDI, alta
fidelidad, mass media... Por tanto, el ambiente musical en el que viven nuestros alumnos
es muy importante para su desarrollo musical y de aprendizaje. Hargreaves también aborda

la sociologia de la musica y la musica ambiental.

En sus investigaciones ha tratado casi todos los aspectos de la educacion musical:
desarrollo, psicologia social, gustos, creatividad, composicion e improvisacién. También
tiene experiencia en estudios sobre la influencia de la edad en la consideracion de los

estilos musicales.
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Sus abundantes publicaciones recorren un universo vastisimo desde la Optica de la

psicologia del desarrollo y su relacion con el aprendizaje de la musica.

John A. Sloboda

Pianista y psicologo. Reconocido en todo el mundo por sus trabajos alrededor de la
Psicologia aplicada a la Musica (Castro, 2007). Destacado y comprometido miembro por la
seguridad mundial y la no violencia. Sloboda ha acompafiado sus teorias con compromisos
éticos de caracter pacifista. Su punto de partida es la psicologia cognitiva que le permite
estudiar los procesos mentales que son la base de la actividad musical del intérprete, del
oyente e incluso del mismo compositor. Concede la debida importancia a las emociones y
a otros factores como el contexto cultural y las experiencias personales. Plantea la
necesidad del trabajo multidisciplinar con otras ciencias: sociologia, filosofia,
antropologia, neurologia, musicologia... Estas investigaciones estan organizadas alrededor

de 4 nucleos esenciales que permiten una mejor aproximacion al pensamiento musical:

e Los procesos cognitivos.
e Laemocion y la motivacion.
e El desarrollo de las habilidades musicales.

e Lamusicaen el mundo real.

Para Sloboda, entender la musica supone descubrir su estructura y sus propiedades (ritmo,
métrica, tonalidad, armonia, melodia, forma, textura...). Cuenta con una solida bibliografia

referida a investigaciones ligadas a la educacién musical.

4.2. Componentes de la Educaciéon Musical

“La finalidad de la pedagogia musical consiste en potenciar la capacidad de los
estudiantes de manera que aprendan a entender el lenguaje de la musica y las
obras mas relevantes; para que sean capaces de reproducir dichas obras como
resulta necesario para su comprension; para llevarlos a distinguir cualidades y
niveles y, en virtud de la precision de la intuicién sensible, a percibir el

componente intelectual que determina el contenido de cada obra de arte”.

Th. W. Adorno, 1973: p. 109
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Planteamos las componentes de la educaciéon musical -Educacion auditiva, Educacion
ritmica y movimiento, Educacién vocal y Educacion instrumental- desde las aportaciones
que las propuestas metodologicas del siglo XX pueden ofrecer a las escuelas de musica.
Somos conscientes de que la presencia de las mismas es minima, dado que los curriculos
adoptados en las escuelas mayoritariamente son los vigentes en el nivel elemental de
estudios musicales, lo que provoca que sigan miméticamente la programacion y propuesta

metodoldgica de sus conservatorios de referencia.

4.2.1. La educacion auditiva

Podemos asegurar que la educacion auditiva es el apartado de la expresion musical que
dota a la musica de mayor significatividad. Su génesis reside en el desarrollo de la
percepcion auditiva. La educacion musical asentada en un claro enfoque constructivista
aborda la audicion desde un trabajo minucioso Yy riguroso. La audicion musical no tiene
sentido si no es a partir de parametros englobados en lo que denominamos Audicion
Musical Activa: Supone el abandono de las ideas de audicion receptiva para abordar un
proceso mucho mas rico en el que ademas de por medio del movimiento, el nifio participa
cognitiva y emocionalmente. Una audicidn puede representar una escusa fantastica para la
expresion mediante el movimiento, pero también permite experimentar mediante la
utilizacién de distintas estructuras formales creativas, como el rond6 italiano; la expresion
mediante gestos que simulen la direccion en aquellos aspectos que pueda controlar (tempo,
matices, entradas...); la dramatizacién mediante propuestas expresivas en las que puede
intervenir la narracion, la participacion de instrumentos que afiadan nuevas cualidades a lo
escuchado, la simple expresién corporal; la cancién mediante textos adecuados que de
manera ritmada afiadan mayor efectividad al ritmo de la melodia escuchada; el dictado
percibido a partir de la simple escucha; la vivencia de la estructura formal a partir de
propuestas graficas como los musicogramas u otras propuestas. Son tantas las propuestas
creativas, participativas, expresivas... musicales en suma, que siempre quedaran nuevas
formas de vivenciar el fragmento seleccionado. Unicamente deberemos ser conscientes de
la importancia de que el alumno pueda participar desde todos los ambitos posibles y de una

manera creativa.
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Si abordamos la escucha desde la perspectiva tedrica de la percepcion auditiva y de
acuerdo a los postulados de Piaget (1978) podremos decir que el sujeto que percibe se ve
obligado continuamente a modificar su estructura de referencia (asimilacién-acomodacién)
en un intento de incorporar las sefiales que le llegan continuamente por la via auditiva. Este
paradigma nos conduce a la sistematizacion de la ley estructural, segin la cual los mismos
elementos son resituados en cada nueva ordenacion, permitiendo cambios cognitivos de
otro modo imposibles (Porta, 2000). Sabemos que el sistema de codigos ritmico-melodicos
determinante del oido musical, consta de dos componentes fundamentales:

e Las relaciones que permiten conformar los sonidos de manera asociada, en forma

de acordes, 0 de manera consecutiva, en forma de melodias.
e Las relaciones ritmicas, también prosodicas, de alternancias regulares en las

duraciones y acentos que caracterizan la duracion y el compas.

El oido humano es tremendamente adaptable y por medio del ejercicio puede lograr retener
y estructurar fragmentos cada vez mayores de melodias musicales. La percepcion
constituye un proceso neurocognitivo mediante el cual los estimulos nos manifiestan lo que
acontece en la realidad fisica o en la realidad humana (Pinillos, 1978). La relacion entre los
distintos elementos percibidos por los sentidos da lugar a la percepcion propiamente dicha,
tal como la entendemos en el discurrir musical. Unicamente nos queda abordar la diferente
significacion de la escucha, de lo percibido, si la contemplamos desde el territorio del
habla o desde el territorio de la escucha. Hemos de tener presente que las expectativas
haran modificar los resultados en el terreno de la escucha. Abordar la audicion desde una
Optica epistemoldgica, o pensar que los diferentes textos y discursos definen diferentes
espacios culturales, supone hablar desde el lugar donde se habla; o abordarla desde el
gusto y condicionamientos del espectador, es centrarse en el lugar donde se escucha. Las
selecciones sonoras dan forma a un referente que demanda ser construido. Por todo ello, la
educacién entendida como transmision va configurando poco a poco el mundo referencial
del sujeto y por tanto también las expectativas del espectador (oyente) de educacion
infantil, primaria, secundaria, de una escuela de musica o de un conservatorio (Porta,

1998) o de un oyente que se forma de manera permanente a lo largo de toda su vida.

Si, por otra parte, abordamos el proceso de la audicion desde los principios enumerados

por Violeta Hemsy de Gainza (1964), deberemos observar que:
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e Laexperiencia debe preceder al conocimiento.

e La actividad musical en los mas pequefios partira preferentemente del juego.

e El trabajo serd planificado de acuerdo con una secuencia de actividades.

e Se atendera de manera destacada el desarrollo de la sensorialidad auditiva.

e EIl nifio tendrd acceso a materiales sonoros que le permitan hacer ejercicios de
reconocimiento, repeticion, apareamiento y clasificacion.

e EIl nifio practicara el canto, participard en cuentos musicales y aplicard los
instrumentos a las experiencias vividas.

o Desde la perspectiva melddica, el nifio empezara con series de sonidos ascendentes
y descendentes. Las diferencias de alturas seran mas féciles en los principios.
También se utilizaran primero los intervalos consonantes. La simultaneidad de

otros elementos ajenos a la altura puede dificultar la percepcion.

También podemos abordar el sonido desde una perspectiva didactica para comprender
cémo se produce la construccion del pensamiento sonoro. Es la metodologia Willems
(1977) la que enuncia el proceso que sigue; aunque, también es cierto que, todas las

metodologias coinciden en este proceso (Morant, 2009):
SENSACION PERCEPCION REPRESENTACION
(ESTIMULACION SENSORIAL) (MECANISMOS DE COMPARACION)(LENGUAJE MUSICAL)
O dicho con palabras de Willems:
Oir ESCUCHAR ENTENDER
(SENSORIAL) (AFECTIVO) (MENTAL)

Desde un punto de vista metodologico abordaremos las propuestas sonoras con las que
hacer una audicién activa a partir de los intereses de los propios alumnos (musicas que
conocen porgue representan su ambito de escucha habitual), del profesorado (teniendo en
cuenta la secuenciacion logica de aprendizaje y parametros determinantes, como seguir el
ciclo del afio). El resultado de la audicién siempre revertird en el afianzamiento de
parametros del lenguaje musical entre los que hemos de destacar la melodia y los

elementos de la estructura y la forma.
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Otra opcioén interesante desde el territorio auditivo siempre sera la asistencia a un
concierto; tal como apunta Hurtado (2010), el profesorado de educacion musical se divide
en dos grupos ante la visita con sus alumnos a un concierto: los que preparan la visita
anticipadamente, y los que prefieren que el concierto sea una sorpresa para ellos; en los dos
casos se realizan actividades a posteriori. Pensamos que ambos puntos de vista tienen
aportaciones interesantes que deben ser aprovechadas. Por otra parte, apuntar que las
escuelas de musica no suelen utilizar con finalidades educativas los conciertos de los
conjuntos corales o instrumentales de su sociedad musical, como audiciones en las que
pueda participar el alumnado. Si que realizan audiciones de la escuela habitualmente con
periodicidad trimestral y en las mimas participa todo el alumnado, pero deberian incentivar
los conciertos didacticos planteados como herramientas con las que se puede aportar

nuevas formar de abordar el curriculo de educacion musical.

También seran objeto de nuestra atencion los distintos tipos de musicas que el alumnado
escucha ya sea de manera consciente o inconsciente: programas infantiles de television,
peliculas infantiles, juegos para ordenador y videoconsolas... Tengamos presente que las
escuchas inconscientes en las primeras edades infantiles son las responsables de la

construccién del propio imaginario (Porta, 2010).

Un aspecto importante de la educacion auditiva sera el hecho de tener en cuenta las
propuestas que desde las TIC van llegando en forma de programas de adiestramiento,
ayuda y tutorizacién tanto auditiva como del lenguaje musical (Huerta y Morant, 2010).

Pueden representar un soporte interesante, dada la diversidad de propuestas existentes.

4.2.2. La educacion ritmica y por el movimiento

El movimiento va siempre asociado al nifio, convirtiéndole en un ser activo, capaz de
actuar de acuerdo con los estimulos que recibe, comprender la realidad que le rodea y
transformarla. La educacion ritmica se plantea siempre a partir de a observacion del
componente madurativo. El desarrollo arménico de la personalidad pasa por la correcta
educacion del ritmo y el movimiento. La educacidn ritmica es una fiel aliada en el trabajo
con nifios y constituye la mejor forma de abordar un grupo de alumnos. Propuestas

ritmicas que empezardn siempre en el propio cuerpo (Vitaminas ritmicas, segun
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denominacion de Jos Wuytack), propuestas de ritmos libres segtn se producen en la misma

naturaleza, vivencia del ritmo a partir del movimiento...

El punto de partida en la practica ritmica serd la comprension del esquema corporal
(\Vayer, 1985). Partimos de una concepcion de la Expresion Corporal entendida como
actividad expresiva al alcance de cualquier ser humano, que llega a manifestarse y
comunicarse a través del lenguaje de su propio cuerpo. De este modo abordamos la
relacion con uno mismo y con el entorno, al tiempo que trabajamos el control corporal para
una mejor comunicacion con el resto de participantes (Herrera, 1998). Concebimos una
psicomotricidad abierta y centrada en el nifio. Partiremos de la vivencia del esquema
corporal para desarrollar los conceptos ritmicos y psicomotores, lentamente y de acuerdo
con su grado de madurez. Aunque se vivencia por medio del movimiento, no todo se
interioriza e intelectualiza a la vez. La vivencia y su representacion mental son los

primeros apartados del recorrido:

MOVIMIENTO- INHIBICION-RECONOCIMIENTO-NOMBRE

Debemos observar que desde la perspectiva del componente afectivo, proporcionaremos al
nifio experiencias tonico-motrices en las que la expresion y el didlogo corporal sean
planteados desde la libertad hasta la concrecion. Mediante su utilizacion abordaremos
posturas, estados de animo, personajes variados, emociones, vivencia de la velocidad-
aceleracion-tamafio-proximidad... Las propuestas seran planteadas sin tensiones, desde

adentro hacia afuera, utilizando la psicomotricidad como una forma de expresion.

El desarrollo de la educacion ritmica pasa también por la coordinacion corporal
(Defontaine, 1980). Claro estd que debemos hacer cada vez cosas mas precisas, pero
también se trata de hacer cosas diversas a la vez o, lo que es lo mismo, podemos abordar
las poliritmias. Aunque la actividad poliritmica es dificil a priori, la ayuda de los ejes

corporales sera fundamental para aprender a disociar sus movimientos.

En todas las propuestas debera estar presente la idea de progreso en la desinhibicién. Una

dindmica apropiada en el aula favorecera este proceso (Lapierre y Aucouturier, 1987).
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4.2.2.1. Observaciones sobre la metodologia del movimiento

Partimos siempre de la audicion: escuchar, interiorizar, vivir... La forma mas
sencilla siempre es caminar la musica. Aprovechamos el hecho de caminar la
audicion (pulsacion) para pensar en acento o compas, subdivision, ritmo...

Después, podremos plantear fragmentos (CD, instrumento o voz; pero, con calidad)
para ayudarles a descubrir lo experimentado en el punto anterior. Es el momento de
dibujar un gréfico sin color que deberemos completar (forma musical).

Volvemos a caminar la audicion pero sintiendo los colores de la forma musical.
También descubrimos que el grafico es correcto (musicograma).

Los pasos, percusiones... se plantean por fragmentos, por imitacion y con el
soporte de la musica. Una vez aprendidos, podemos mostrar su partitura 0 no
(segun el nivel). Leemos la partitura. Entre todos podemos inventar una letra para
la misma... Aunque también podremos pensar una letra para el ritmo de la
musica... A continuacion podremos cantar mientras marchamos o percutimos...
Para redondear el trabajo les proporcionaremos una informacion comprensible para
la edad a la que va dirigida, sobre su origen, caracteristicas, forma de bailarla... Es
imprescindible investigar, buscar mas informacion de la que tenemos inicialmente.
Todo esto enriquecera nuestro trabajo.

Los elementos del lenguaje musical vividos nos serviran de referencia en nuestra
programacion. La mayor parte de las veces ni siquiera comprenden el 50% de lo
que experimentan mediante el movimiento. No obstante, los elementos de la forma
(frases, preguntas y respuestas, lied, rondo, canon), pulsacién, compas... suelen ser
comprendidos.

Finalmente, bailamos-danzamos-percutimos con un soporte sonoro con la mayor
calidad posible (Vamos a triunfar; por tanto, evitemos el fracaso).

El proceso sera muy lento y probablemente necesitaremos mas de dos sesiones para
abordar completamente una danza o movimiento.

Es importante que los alumnos hagan aportaciones sobre otras posibilidades de
resolver el paso-percusion. La improvisacion/creacion ha de estar siempre presente
de una u otra forma. Los planteamientos siempre pasan por: pulsacion, compas,
ritmo predominante... de acuerdo con la forma musical (ya sea la misma de la

audicion o variada).
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« La ritmica-movimiento-danza se puede enriquecer con interpretaciones propias,
aportaciones vocales o instrumentales. ..

« El mejor planteamiento es el descubrimiento de los elementos del lenguaje musical
a partir de lo experimentado.

« Siempre no podemos plantear las propuestas igual. Buscaremos hacer el repertorio
y su enfoque de la manera mas variada, dentro de las posibilidades (podemos partir
de un musicograma, de un video...). Las bases de la programacion las marca el

lenguaje musical.

4.2.3. La educacion vocal

En este apartado abordamos uno de los elementos méas importantes del lenguaje musical
(Rondeleux et al., 1977), entendido como la base sobre la que se desenvuelve el
aprendizaje de la musica, que a su vez es una de las formas de expresion espontanea mas

interesante: la voz, la palabra y el canto.

Si analizamos el control de la respiracion desde un punto de vista evolutivo, notaremos que
en los primeros afios de edad, la misma se realiza de manera espontanea y de manera
correcta. En lo que deberemos incidir es el afianzamiento de la imagen corporal mediante

juegos de control respiratorio en los que intervenga la expresion.

La emision de la voz tampoco presenta problemas en los primeros afios, mas bien es a
partir de la adolescencia cuando empiezan los cambios en su configuracion por cuestiones
estéticas principalmente. La voz es algo natural y de natura su emision es correcta,
normalmente habra que incidir en la vocalizacién y en la posicion de la columna de aire

para un mejor control de la misma (Schafer, 1970).

Del control de la articulacién, decir que la articulacion de la palabra requiere un proceso
mas lento. En la articulacién intervienen los 6rganos orofaciales y la lengua tiene un papel
decisivo, ya que mediante ella se fijaran los puntos de articulacion en todos los fonemas
consonanticos (Caballero, 1985). El trabajo de la articulacion se realizara desde el texto de
las canciones utilizado de forma ritmada y podremos plantear diferentes juegos, en los que

se pueden simular distintos personajes que deberan caracterizar vocal y gestualmente.
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El canto serd abordado en el aula de manera natural, inicialmente por imitacion y por el la
sencilla razén de pasarlo bien cantando. Las canciones seran seleccionadas de acuerdo con
el grado de madurez del alumnado. También seran escogidas de acuerdo con su tipologia:
canciones-juego, canciones-danza, canciones de fiesta, canciones del ciclo natural del afio
(Morant, 1999).

La cancidn, desde una perspectiva metodoldgica, nos llevard a una serie de pasos que no
necesariamente deben repetirse una y otra vez. La variedad y la busqueda de
planteamientos diferentes deben presidir el trabajo docente:

e Presentacion de la cancion. Procedencia.

e Si partimos del estudio de la letra y de la diccion: decir que sera por
imitacion, de manera ritmada; deberemos comentar el texto o la
procedencia; también podremos hacer uso de diferentes personajes que nos
ayudaran a memorizarla, a la vez que representar dramaticamente el
significado de la cancion o del personaje que la interpreta. Pondremos
especial cuidado en la vocalizacidn controlando las dificultades de diccion.

e Del estudio ritmico, decir que ya lo tendremos superado por haber trabajado
primero la letra (texto). Pero no necesariamente habremos empezado por
este proceso. Una primera lectura ritmica nos ayudara a articular el texto
correctamente. Si es necesario podremos hacerlo primero con diccion
interior para preparar mejor el trabajo. Otro objetivo sera el andlisis de la
pulsacién y acentuacion para adentrarnos en el estudio del compas.

e Prepararemos vocalmente la clase: ejercicios de respiracion, colocacion de
la voz, preparacion de las dificultades intervalicas presentes en la
cancion...

e La cuestion melddico-ritmica sera abordada desde la expresion intentando
utilizar la voz de manera elastica, mediante la prueba vocal a distintas
alturas, aleatorias 0 no. Deberemos experimentar la cancién con distintas
manipulaciones (alturas, timbres, dindmica, grupos vocales...). Una vez
preparado el grupo vocalmente, podremos abordar la entonacion;
primeramente preparando las dificultades intervalicas y de expresion. La
cancion se aprendera por fragmentos. Una vez superado el proceso que

puede plantearse de muchas formas diferentes, sera la hora de cantar y
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disfrutar vocalmente (ejercicio consistente en cantar la propia voz mientras
se escucha simultdneamente al resto de voces).

e Una vez aprendida, es el momento de pensar en acompafiamientos,
percusiones, movimientos, expresion corporal, juegos... La percusion
corporal seré sencilla y ordenada, pensando en los cuatro niveles sugeridos
por Jos Wuytack (pitos, palmas, rodillas y pies).

e También, cabe explorar las posibilidades expresivas: probando diferentes
alturas, cambios en el tempo, cambios en la expresion (legatto, picatto,
stacatto...). La creatividad planteada desde la improvisacién/creacion ha de
tener cabida en estos planteamientos.

e Una vez trabajada y sabida la cancion, nuestros alumnos podran descubrir
con conocimiento de causa aspectos de la forma, de la ritmica, de la
entonacion, del movimiento, de la instrumentacion, de la armonia, del
origen...

e El objetivo final del aprendizaje de una cancion es muy facil: lo que hay que
conseguir es que todos lo puedan superar sin dificultad. Todos pueden
expresar, improvisar, dirigir, crear... con el instrumento mas econémico
del mercado, la propia voz.

e Siempre no podremos plantear el trabajo de la misma forma. Buscaremos la
variedad y creatividad pero desde un punto de vista correcto en el

planteamiento metodoldgico y didactico.

Por otra parte, no debemos obviar la importancia del canto en grupo o canto coral, que al
igual que el conjunto instrumental facilita la creacion de nuevos espacios de interaccion
social y cultural, tal como apunta Hurtado (2011). De igual modo, la pertenencia y
participacion activa en un coro, dadas las caracteristicas cooperativas y solidarias que
comporta, fomenta el incremento de actitudes personales positivas. Todo lo apuntado
desde la perspectiva coral, lo es también desde la instrumental y es facil comprender su
importancia en la parte practica del trabajo vocal e instrumental de las escuelas de musica

valencianas.
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4.2.4. La educacion instrumental

La educacion instrumental empezara con el primer instrumento, el propio cuerpo. Las
propuestas con percusién corporal pueden proporcionar progresos fantésticos en el
territorio de la ritmica. Aunque los instrumentos representan la via mas dificil de
interpretacion del lenguaje musical, por la dificultad técnica que comportan, eso no

significa que la practica instrumental deba apartarse de la vocal y del movimiento.

El descubrimiento de los instrumentos de percusion (Instrumental Orff) sera una necesidad
y consecuentemente las escuelas de musica deben contar con ellos: descubrir timbres y
familias, descubrir distintas sonoridades segun la forma de percutirlos, descubrir posibles
usos en ambientaciones, cuentos, audiciones, descubrir los primeros dictados de timbres,

descubrir que Orff nos dejé un gran legado.

El conjunto instrumental Orff proporciona mucha variedad que podremos ampliar con
otras aportaciones: altura indeterminada con metales, maderas, instrumentos mixtos y
membranas; laminas con tres tipologias timbricas y tres alturas; flautas; instrumentos de

construccion casera; instrumental disefiado por Willems; instrumentos electronicos. ..

Las escuelas de musica suelen obviar este tipo de conjuntos instrumentales. Seria facil
incorporar estas propuestas como estadios anteriores al conjunto instrumental conformado
con instrumentos de banda y/o de orquesta. Su utilizacion incorporaria una propuesta
inicial que serviria de modelo a la hora de elegir instrumentos y de base indiscutible sobre
lo que representa un conjunto instrumental. Seria ideal para el trabajo con el alumnado mas

joven.

Una propuesta interesante que debemos a Jos Wuytack es la consistente en proyectar el
trabajo corporal a cuatro niveles (pitos, palmas, rodillas y pies) a los instrumentos de altura
indeterminada (también con cuatro familias- metal, madera, mixta y membrana) y después,
a los instrumentos de laminas (carillones, sopranos, contraltos y bajos); propuesta que, sin

duda, nos asegurara el éxito:
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PERCUSION CORPORAL PERC. ALT. IND. LAMINAS
Pitos Metal Carillones
Palmas Madera X'y M Soprano
Rodillas Mixta X'y M Contralto
Pies Membrana Xy M Bajo

La técnica de los instrumentos de altura indeterminada es la misma que la empleada en la
percusion corporal. La técnica de las laminas la trabajaremos primeramente en el aire
imaginando campanas, después sobre el instrumento pero cantando, y finalmente se canta a
la vez que tocamos (acorde con la filosofia Willems). La técnica de la flauta se trabaja
fuera de la boca hasta lograr el control de la digitacion, a la vez que se canta, lo que

redundara positivamente a la hora de pensar las alturas.

No creemos que los instrumentos representen un buen soporte para aprender a entonar. La
entonacion es necesaria y posible por medio de un trabajo auditivo y vocal escalonado.
Cantamos para expresar ideas-sentimientos, al igual que lo hacemos con el movimiento o

los instrumentos.

Otra posibilidad es la utilizacion de las TIC como recurso para la interpretacion
instrumental (Pérez, 2007) o las TIC como recurso para la mejora ritmica (Morant, Pérez y
Tejada, 2011). Las escuelas de musica deben abordar la educacion instrumental y por ende

la educacion musical desde una perspectiva abierta y colaborativa.

El conjunto instrumental puede aportar mucho al trabajo diario en cualquier aula de
educacion musical. Hagamosle caso a Murray Schafer: “El primer paso practico en

cualquier reforma educativa es darlo” (Schafer, 1975).

A la hora de instrumentar buscaremos siempre hacerlo de manera sencilla y poco
recargada. Observaremos las bases ritmicas de la pieza, lo que nos ayudara a disefiar el

acompafamiento ritmico. También trataremos la armonia de manera sencilla. Tengamos en
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cuenta que con los grados I, IV y V podemos acompafar cualquier melodia. Como

apuntaba Strawinsky en la tercera leccion de su Poética Musical (Strawinsky, 1981: p. 58):

“La facultad de crear nunca se nos da sola. Va acompafiada del don de la observacion. El verdadero creador se
conoce en que encuentra siempre en derredor, en las cosas mas comunes y humildes... No tiene necesidad de
correr a la busqueda del descubrimiento, porque lo tiene al alcance de la mano. Le bastara echar una mirada

alrededor”.

I. Strawinsky

4.3. Observaciones metodoldgicas generales

La educacién musical en los primeros afios de la introduccion a la musica la concebimos
de forma globalizada, dado que el aprendizaje musical se plantea de manera global en
todos los sentidos. En las clases de musica no se fragmentan los distintos bloques de
contenidos, se busca la construccion del aprendizaje cognitivo a la vez que el desarrollo
socio-afectivo; se plantea de manera global por la interaccion de culturas diferentes pero
complementarias en la sociedad global. Buscamos un aprendizaje intercultural desde la
educacién musical. Debemos observar, tal como apunta Botella (2006) que la musica
posibilita la interaccion de personas y culturas favoreciendo la comprension y el desarrollo

socio-afectivo.

La motivacién, base de muchos planteamientos docentes no es algo que se afiade a la
actividad, esta presente en todo el proceso: la creatividad, la improvisacion, la creacion —
composicion- y el aprendizaje cooperativo seran responsables directos de esta ilusion

compartida.

“La improvisacion es la esencia misma de la Educacion Musical y no un complemento mas o menos

necesario en la formacion del musico”.

Emilio Molina (1998)

Estamos plenamente de acuerdo con los postulados de Jos Wuytack, segln los cuales la
educacion musical debe basarse en los principios de actividad, comunidad y creatividad.
La conjuncion de estos tres parametros que parten del pragmatismo docente segun la vision

de Dewey (De la Calle, 1996) -aprendizaje flexible y democratico que nos permite
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construir el conocimiento desde la practica- es la responsable del éxito docente. También
es la responsable de una estima por la musica compartida por la sociedad del futuro.
Aprendemos a partir de la vivencia compartida, para descubrir después de manera
colectiva, potenciando el trabajo conjunto, potenciando la experiencia viva y, con el

tiempo, consciente de la musica.

El planteamiento del tercer nivel de concrecion curricular (trabajo en el aula) debe ser el
adecuado al desarrollo y grado de madurez del alumnado. El camino se recorre de forma

lenta pero segura.

El lenguaje musical es la base del desarrollo. No pretendemos hacer musica sin una
secuenciacion de contenidos l6gica. Los medios para desarrollar los elementos del lenguaje

musical en los inicios seran: la voz, la audicion, el movimiento y los instrumentos.

El soporte de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion representa una baza
muy importante y un estimulo de gran ayuda. No obstante, hay que ser precavido, las TIC
representan una herramienta, no una finalidad. La utilizacion de las mismas estara siempre
motivada por la misma razon: vamos a hacer musica. En cada propuesta deberemos pensar
si la solucion informatica es la mejor alternativa. Una Pizarra Digital Interactiva (PDI) no
es la solucién definitiva a los problemas de atencion de la clase, la experiencia nos dira que
es un error convertir la clase en una gran television interactiva que nos va a privar muchas
veces de nuestro objetivo final: hacer musica. No obstante, las nuevas tecnologias nos
permiten el acceso a traves de la red a archivos de audio, Midi, video...de archivos
musicales de mucha calidad; bien es cierto que, también los hay de muy baja calidad. Una
actividad interesante sera agudizar el sentido critico entre los alumnos mediante la eleccion
entre distintas propuestas. Otra alternativa que nos permiten las TIC es aquella con la que
sofidbamos los docentes hace afios: poder tener un registro casi diario de lo que ocurre en
el aula. La experiencia musical vivida es efimera y esta posibilidad representa un
privilegio, contar con un informe sonoro e incluso visual del progreso de nuestro

alumnado.

4.4, Renovacion permanente en las escuelas de musica
Los cambios y la constante evolucion de la educacién musical contemporanea, exigen

variaciones en el desarrollo profesional que puedan definir un nuevo perfil docente desde

180 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




CAPITULO IV: A LA BUSQUEDA DE UN MARCO CURRICULAR APRA LAS ESCUELAS DE | 2012
MUSICA VALENCIANAS

su fase de formacion inicial, pasando por los primeros afios de docencia y a lo largo de
toda su vida dedicada a la educacion. EI profesorado de las escuelas de mdsica
valencianas, parte de una formacion inicial que no le prepara para el ejercicio docente para
el que se le contrata; llega a unos centros donde la precariedad laboral y la falta de medios
es la ténica dominante; unos centros donde se le paga por impartir unas clases y no se le
tiene en cuenta desde la perspectiva de que forma parte de un claustro de profesores, de
que ha de asumir unas tutorias, de que es practicamente imposible coordinarse con el resto
del profesorado que atiende a sus alumnos...Pero, para su sorpresa, el alumnado asiste con
ilusion, cuentan con una sociedad musical que les apoya y los conjuntos vocales e
instrumentales impulsan el trabajo hasta porcentajes increibles; realmente merece la pena
comprobar el camino trazado y en las condiciones con las que se lleva a cabo. Son
necesarios unos medios que aseguren un profesorado expresivo, reflexivo y critico que
participe de manera ilusionada en un proyecto educativo del que es parte importante. Las
escuelas de mdsica valencianas necesitan los medios y la normativa legal que permitan
propiciar la interpretacion creativa de la cultura desde la expresion musical. Para ello, hace
falta un modelo que parta de la necesidad renovadora de las escuelas de musica. No

olvidemos la norma del decélogo de la educacion de Murray Schaffer:

El primer paso prdctico en cualquier reforma educativa es darlo”

M. Schaffer (1975)

4.4.1. Argumentos que deberian guiar los proyectos educativos en las escuelas de
musica

“Si se fomenta el didlogo que facilite la cooperacion con los profesores de la
Ensefianza General y de las Escuelas de Musica locales, la masica podria quedar
fortalecida y afianzada como disciplina docente. La relacién Ensefianza Musical
General y Ensefianza Musical Especializada puede ser de gran interés. Facilitar
la convivencia de estas ensefianzas sera una garantia en la formacion musical de
un importante nimero de aficionados que a lo largo de su vida podran disfrutar
de este importante medio de expresion, asi como una importante consecuencia en
la cualificacion de los futuros profesionales de musica.”

Maravillas Diaz (2001: p. 16)

e La flexibilidad en las propuestas realizadas. Componente necesario para una

continua revision y actualizacion del proyecto educativo.
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e Una vision pragmatica, sistémica y cooperativa de la ensefianza de la musica; la
ensefianza-aprendizaje por experimentacion planteada desde la perspectiva del
alumnado, sus intereses y las posibilidades de crecimiento por medio del trabajo

cooperativo.

e EIl respeto y consideracion por todas y cada una de las diferentes corrientes de
educacion musical. El objetivo final de conseguir ‘la experiencia viva y consciente

de la musica’ no puede dejar de lado las aportaciones de la pedagogia musical.

e La necesidad de plantear la formacion desde un enfoque expresivo, critico y

reflexivo con el objeto de contruir un proyecto educativo coherente.

¢ El dinamismo, como elemento caracteristico de la sociedad actual, debe impregnar
un curriculo cambiante en la busqueda de una educacion para el futuro. Este
dinamismo debe plantearse de manera abierta y coordinada con otros centros

educativos que imparten estudios reglados paralelos.

¢ La necesidad de una docencia de calidad, como objetivo esencial y prioritario en las
escuelas de musica valencianas, comporta la inmersiébn en un proceso de
renovacion permanente que asegure la continua adaptacion a las necesidades de la

poblacion a la que atienden.
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CAPITULO V: DISENO DE LA INVESTIGACION 2012

5.1. Planteamiento del problema de investigacion

Tal como planteamos en la introduccion y justificacion de esta investigacion, las Escuelas
de Mdsica dependientes de las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana
representan un hito histérico por la gran labor social, cultural y educativa que vienen
desempefiando desde sus inicios. La necesidad de garantizar una mejor preparacion de los
integrantes de cada una de las agrupaciones, motivo la aparicion de las primeras escuelas
de mdsica, aparicion que se generalizé a finales de los afios 80 y cuyo reconocimiento
llegd con la LOGSE. Desde entonces hasta la actualidad, las mas de 500 Sociedades
Musicales de la Comunidad Valenciana cuentan con otras tantas escuelas de musica que
suponen un auténtico milagro por su dificil subsistencia econémica y por la plataforma
educativa que representan. En las escuelas valencianas conviven distintos planteamientos:
escuelas de musica surgidas de las antiguas escuelas de educandos con el objetivo centrado
en el plantel de la banda de musica o coral de la que surgio, escuelas con una concepcion
mucho mas actual en las que conviven todo tipo de agrupaciones vocales e instrumentales,
y los centros integrados, centros de ensefianza obligatoria que integran una escuela de
masica en su seno, facilitando al alumnado el seguimiento de los estudios musicales sin
salir del propio colegio. Ademas, atienden a personas adultas que asisten a estos centros
con la finalidad de hacer musica de una manera activa participando en alguna o varias de
las agrupaciones musicales con las que cuentan. Normalmente se trata de centros no
oficiales reconocidos para impartir ensefianzas no regladas por la Conselleria d'Educacio
de la Generalitat Valenciana. La realidad en la mayoria de los casos, en referencia a su
reconocimiento como centros de estudios no reglados, es muy distinta a la que esta

marcada normativamente para esta tipologia de centros educativos.

5.2. Objetivos
El objetivo general que nos planteamos en el presente trabajo fue el de hacer un estudio
profundo de las escuelas de masica que dependen de las sociedades musicales valencianas,

estudio planteado desde una perspectiva docente.

Los objetivos especificos que se derivan de la cuestion inicial son:
- Conocer la historia: pasado y presente de las escuelas de musica valencianas.
- Determinar las caracteristicas y problematica con los que cuentan estos centros

que imparten estudios musicales no reglados.
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- Comprobar hasta qué punto, estos centros reproducen los conservatorios en la
mayor parte de sus planteamientos.

- Analizar la realidad docente en este sector educativo, como punto de partida para
realizar una propuesta de mejora.

- Proponer los criterios que deberia contemplar el nuevo modelo de escuelas de

musica valencianas, a partir del analisis realizado.

5.3. Interrogantes de partida

Multitud de cuestiones conformaban el planteamiento inicial de la presente tesis doctoral.

Para una mejor comprension, las agrupamos en siete blogues tematicos en un intento de

tener una vision global de las escuelas de musica a partir de la opinion de los docentes que

ejercen como tales en estos centros educativos:

Funcion

¢Las escuelas de musica valencianas desempefian de manera generalizada
funciones de conservatorios de musica de nivel elemental o suponen entidades
diferenciadas?

¢Hasta qué punto se comportan estas escuelas como centros de estudios no
reglados, incorporando, por tanto, las multiples posibilidades que les proporciona

una concepcion de la ensefianza mucho mas abierta?

Colaboracion

¢Existen contactos y colaboracion entre el profesorado de las escuelas de musica y
el profesorado de mdusica de otros centros educativos: primaria, secundaria,
conservatorios, otras escuelas de musica, universidad...?

Igualmente, ¢existe contacto con el profesorado del Conservatorio Profesional de

referencia de la comarca en la que estan situadas?

Formacion del profesorado

¢La formacion inicial del profesorado de mdusica realizada en los conservatorios
profesionales, tiene en cuenta la docencia en las escuelas de mdsica como una
posible salida profesional?

¢ Qué presencia tienen las distintas propuestas metodoldgicas del siglo XX en los
planteamientos metodoldgicos de la educacion musical en las escuelas de musica?
¢Qué necesidades formativas tiene el profesorado de las escuelas de mdsica

valencianas que dependen de las sociedades musicales?
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« ¢(El profesorado de las escuelas de musica participa en algun tipo de programas de
formacion del profesorado, innovacion educativa o investigacion?

« (Participan las escuelas de musica valencianas en programas de innovacion
(Proyectos Europeos, Proyectos de Formacion en Centros, Movimientos de

Renovacién Pedagogica...)?

Tutorizacion
« ¢COmo se plantean las tutorias en las escuelas de musica?
« Los equipos de profesores, ¢contemplan de manera coordinada la formacion de

cada alumno?

m
0
w

o ¢Estan presentes las TIC aplicadas a la ensefianza de la masica en las escuelas de
mausica? ;De qué manera?
o ¢En qué grado se utilizan otros instrumentos (TV, video, CD, ordenador...) en las
escuelas de musica?
Regulacion
o ¢Es necesaria la regulacién de un nuevo modelo de escuelas de musica para la

Comunidad Valenciana?

Todas estas cuestiones han motivado este trabajo que pensamos aportara datos reales sobre
una realidad que desde hace bastante tiempo nos acompafia, y a la cual hemos dedicado
pocos estudios. Otra finalidad de esta tesis sera la de aportar propuestas que ayuden en el

disefio del nuevo modelo de Escuelas de Mdusica Valencianas.

5.3.1. Hipodtesis

Compartimos la idea de Ackroff (1978) de que en toda investigacion la acotacion del
problema a investigar de una manera correcta hace que el mismo esté practicamente
resuelto. Plantear el problema es afinar y estructurar de una manera formal la idea de la
investigacion; por esta razon formulamos el problema de manera especifica en términos
concretos y explicitos, de forma que pueda ser investigado por medio de procedimientos
cientificos.

A la hora de formular la hipotesis de partida de la presente tesis hemos tenido en cuenta de
las cuestiones planteadas inicialmente. Se trata de un fendmeno ya conocido que lo vamos
a hacer evidente por medio del método cientifico. Recordamos el consejo del profesor de la
Universidad de Illinois, Cameron McCarthy, cuando decia que no merece la pena
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investigar aquellas cuestiones que son evidentes a no ser que entremos en los motivos y las
circunstancias que conducen a estas evidencias. Esta sera pues una de las caracteristicas de
la presente tesis.

Todo lo cual nos ha conducido a la siguiente teoria:

Las Escuelas de Musica valencianas que dependen de las Sociedades Musicales no se
comportan como lo que deberian ser normativamente, centros de estudios musicales no
reglados, si no que reproducen los conservatorios en la mayor parte de sus

planteamientos.

5.4. Fundamentacion metodoldgica

La fundamentacion metodoldgica representa el momento de trazar un plan I6gico que nos
permita desarrollar la investigacion (Phelps, 1993), este plan sera la auténtica guia de la

misma, y necesitara de una metodologia que garantice su adecuacion al método cientifico.

Entendemos como método cientifico el camino que nos permite llegar a una meta en una
investigacién y conduciéndonos, por tanto, a este conocimiento (Ferrandez, 2008) (Bunge,
1969), (Ferrater Mora, 1979).

Todo proceso de investigacion tiene unas fases; en este estudio hemos seguido los
postulados de Dewey (1933) y de otros muchos autores posteriores (Ferrandez, 2008):
1. Preparacion de la investigacion
= Planteamiento del problema.
= Recension bibliografica.
= Planteamiento de la hipotesis y sus variables.
2. Planificacion de la investigacion
= Disefio.
= Seleccion de la muestra.
3. Ejecucion de la investigacion
= Recogida de datos.
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= Analisis de los datos.
4. Decision de la investigacion
= Conclusiones.

= Redaccion del informe.

5.4.1. Tipo de diseiio

El disefio de la presente investigacion estd fundamentado en una metodologia integrada de
andlisis, mediante técnicas cualitativas y cuantitativas.Tal como indica Ibarretxe (2006),
los enfoques cuantitativo y cualitativo son los mas representativos en la investigacion en
educacion musical, dado que representan la tradicion positivista y la tradicion

interpretativa, y ambas son complementarias.

El andlisis cuantitativo es objetivo, inferencial y deductivo; nos proporciona datos solidos
y que a la vez son exportables a otras situaciones semejantes con lo que es generalizable

dado que proviene de una medicién profunda y controlada.

El analisis cualitativo esta mas centrado en la comprension de los fenémenos, es subjetivo
y permite la inferencia a partir de los datos; es exploratorio, inductivo y descriptivo. Nos

permite llegar al fondo del proceso mediante datos que representan una realidad dinamica.

5.4.2. Métodos

Dado que la primera fase de esta investigacion ya esta formulada, es la hora de explicar el
plan o estructura que nos permita llegar a la meta prefijada. Este plan ha sido disefiado de
manera que proporcione respuestas a las cuestiones planteadas (Kerlinger, 1985).
Planteamos una investigacion que parte de las opiniones del mismo profesorado que
imparte docencia en las escuelas de mdsica, partimos de la experiencia de estos
profesionales que nos proporcionaran las razones de la problemética planteada. Ademas,
estas respuestas deberan cumplir los requisitos de fiabilidad y de adecuacion
proporcionando soluciones a las preguntas planteadas y ayudando en la aseveracion de la

hipétesis de trabajo (MacMillan y Schumaker, 2005).
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Estamos en la fase de planificacion y ya nos hemos decantado por una investigacion
descriptiva que respeta totalmente el objeto de estudio (Mateo, 1997), obteniendo la
informacidn a partir de estudios de encuesta [(Bisquerra, 2000) (Aliaga, 2000)] basada en
una metodologia integrada, mediante técnicas cuantitativas y cualitativas. A la hora de
evaluar la utilizacion de estas técnicas tendremos en cuenta lo que se ha venido a
denominar criterios de bondad o de validez, no solo del instrumento utilizado, sino de toda

la investigacion (Ferrandez, 2008).

La metodologia empleada ha consistido en una investigacion cuantitativa aplicada a una
muestra significativa de la poblacion de profesorado de escuelas de musica, en la que la
estadistica descriptiva fue la herramienta de trabajo que nos permitio llegar a conclusiones;
y, otra investigacion cualitativa de disefio descriptivo-interpretativo, basada en enfoques
hermenéuticos y etnograficos (Sandin, 2003), nos ha permitido interpretar la realidad
estudiada a partir de los casos analizados, teniendo en cuenta las circunstancias y partiendo
desde los mismos procesos educativos para una comprension global de la misma (Aguirre,
1997). Hacemos uso de la etnografia educativa para aportar datos descriptivos extraidos de
las opiniones del profesorado que protagoniza la realidad analizada (Goetz y LeCompte,
1988).

Somos conscientes de que los paradigmas cuantitativo y cualitativo han tenido
proyecciones divergentes durante muchos afios, aunque consideramos que en esta

investigacion ambos se complementan aportando rigor al mismo proceso investigador.

El denominado enfoque mixto empezé a utilizarse como tal a final de los afios 70 y el
mismo va mas alla de lo que pueda parecer el empleo de técnicas cuantitativas y
cualitativas de recogida de datos (Cook y Reichart, 1986); se trata de paradigmas
empleados conjuntamente que han demostrado su utilidad en el desarrollo del
conocimiento cientifico. Los paradigmas empleados en la presente investigacion
representan lo denominado por Sabariego como la tesis de la diversidad compartida,
diversidad que potencia la investigacion, dado que posibilita la atencion a diversas
vertientes del hecho investigado, permite contrastar los resultados obtenidos y hace la

funcién de refuerzo entre ambos paradigmas (Sabariego, 2004).
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5.4.3. La triangulacion

La triangulacion representa la estrategia de validacién mas interesante para los enfoques
mixtos. Sabemos que toda investigacion ha de ser sometida a criterios de bondad o de
control que aseveren hasta qué punto la investigacion ha logrado responder a las cuestiones
iniciales. Los indicadores de calidad se basaran principalmente en el criterio de validez de
los resultados de la investigacion, en el criterio de fiabilidad por llegar a los mismos
resultados desde distintos métodos y en el criterio de consistencia interna por la ausencia
de disparidad entre los resultados (Ruiz Olabuénaga, Villa y Alvarez, 2003). También
Denzin (1970-75) defiende que la triangulacion es el proceso consistente en aplicar
diferentes metodologias a una misma realidad, aportando de este modo un mayor grado de

fiabilidad, solidez y consistencia al proceso.

Por tanto, mediante la triangulacion que supone el doble paradigma cuantitativo y
cualitativo, aportamos las caracteristicas de cada uno de ellos al proceso de la
investigacion, proporcionandole solidez, consistencia y fiabilidad.

5.5. Planificacion operativa de la investigacion
Enumeramos punto por punto los pasos seguidos, desde la perspectiva del plan seguido en
esta investigacion:

Fuentes bibliograficas

De entrada encontramos un problema al comprobar la ausencia de fuentes bibliogréficas
que abordaran las escuelas de musica valencianas como un fendmeno singular, razén por la
cual incluimos en la primera parte de esta tesis la recension de aquellos trabajos que han
hablado sobre las bandas, escuelas de mdsica, sociedades musicales y su importancia
econOmica, siempre que tuvieran en cuenta la realidad valenciana o plantearan estudios de
realidades semejantes entre sus objetivos, en un intento de encontrar una serie de

parametros tedricos que nos ayudaran en la investigacion.

Fundamentacion tedrica
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En la primera parte o fundamentacion tedrica, hemos sentado las bases de esta
investigacion con un estudio de las escuelas de musica desde tres vertientes: social, cultural
y educativa, en las que hemos tenido en cuenta el resto de Espafia y las escuelas de masica
europeas y sudamericanas; también estudiamos el contexto docente y de aprendizaje y la
propuesta de orientaciones para el marco curricular, siempre desde una perspectiva

docente.

Estudio empirico

En esta segunda parte partimos de la necesidad de obtener datos fiables que nos ofrezcan
una vision general de las escuelas de musica de la Comunidad Valenciana desde cada una
de las cuestiones iniciales que motivaron esta investigacion, siempre planteadas como

pautas que nos ayudaran a demostrar la hipotesis.

Trabajo de campo

Primera encuesta (1E)

Una vez avanzada la fundamentacion tedrica, planteamos una primera propuesta de
encuesta semiestructurada dirigida al profesorado de las escuelas de musica que
dependen de las sociedades musicales, que fue estudiada, corregida y planteada a
diversos profesores doctores de las especialidades de educacién musical y de
metodologia de la investigacion de la Universitat Jaume | de Castello y de la
Universitat de Valéncia, para su validacion. Una vez corregida y validada la
encuesta, vimos la necesidad de que la misma fuera depositada en un repositorio
teleméatico de encuestas que proporcionara un acceso facil, tanto por parte del
profesorado participante como a la hora de obtener los resultados en formato
estadistico, base de datos. EI formulario fue alojado en el servidor de encuestas
“Opina” de la Universidad de Sevilla y se remitieron correos electronicos dirigidos
a los equipos directivos de las 224 escuelas de musica de las provincias de Alicante,
Castellon y Valencia que constaban en aquel momento en la base de datos de la
Conselleria d’Educacio. En la tarea de concienciacion de las sociedades musicales
para que el profesorado de sus escuelas de musica participara activamente, se conto
con la inestimable ayuda de la Federacion de Sociedades Musicales de la

Comunidad valenciana, que desde este momento apoy6 decididamente el proyecto.
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Segunda encuesta (2E)

En paralelo a la primera encuesta telematica de caracter eminentemente cuantitativo
se plante6 un comentario escrito, una encuesta abierta de caracter narrativo en
forma de ensayo, en la que se planteaban algunos de los aspectos mas importantes
de la encuesta cuantitativa. Esta prueba, cuyo objetivo era contar con un test de
control realizado por expertos que sirviera para la aseveracion de la coincidencia de
resultados y la triangulacion de los mismos, se propuso a los alumnos del Il Curso
de Especialista en Gestion Cultural de las Sociedades Musicales impartido en la
Universitat Jaume | de Castellé en 2010. Entre estos alumnos habia profesorado de
escuelas de musica de las tres provincias y algunos casos ocupaban cargos
directivos en las mismas, a quienes teniamos interés de encuestar. Esta prueba
proporciond datos cualitativos obtenidos de 8 encuestas que, dado que apuntaban en
sus opiniones en una misma direccion, sirvieron de referencia para contrastar y

validar inicialmente los resultados obtenidos con la primera encuesta cuantitativa.

Tercera encuesta (3E)

La tercera encuesta se planted con el objeto de identificar, hasta qué punto el
profesorado de las escuelas de musica valencianas acta a nivel docente de igual
manera que el que imparte docencia en los conservatorios que imparten el nivel
elemental de estudios musicales; con este motivo se plante6 una encuesta alojada en
el servidor de Google 2.0, en la que participaron profesores de conservatorios de las
tres provincias, especialmente miembros de los equipos directivos, que era a quien
iba dirigido el correo con el ruego de que participaran en la encuesta. A la hora de
decidir el campo al que dirigir esta prueba, se tuvo en cuenta que fuera proporcional
por provincias al porcentaje de encuestas recogidas en la primera consulta. Este
formulario estaba conformado con cuestiones idénticas a las de la primera consulta
Yy, por tanto, era una encuesta semiestructurada que proporcioné datos cuantitativos

comparables a los obtenidos en la primera.
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Cuarta encuesta (4E)

La dltima encuesta estaba destinada a proporcionar sentido, obtener datos que
explicaran las motivaciones y circunstancias, a los datos cuantitativos obtenidos en
la primera consulta. De mayor calado que la segunda encuesta, tenia el objetivo de
justificar todos los datos obtenidos en la primera encuesta. Su objetivo, obtener el
porqué, las razones de estos resultados. Se trataba de un cuestionario abierto a
desarrollar descriptivamente en forma de ensayo, dado que su objeto era justificar
las razones que habian motivado los resultados obtenidos. También utilizamos el
servidor de encuestas web 2.0 de Google. Se selecciond una muestra de escuelas en
proporcion directa a la participacion por provincias en la primera encuesta. La
misma, preguntaba al profesorado de escuelas de musica, especialmente miembros
de los respectivos equipos directivos, los motivos por los que consideraban que se
habian obtenido los resultados proporcionados por la primera encuesta. Esta
encuesta de caracter cualitativo, tratada como tal, sirvi6 como base para las
conclusiones globales de la investigacion, conclusiones coincidentes con las

aportadas por la segunda encuesta.

5.5.1. Muestra

1E. Primera encuesta

La poblacién sobre la que planteamos la primera encuesta fue la totalidad de las escuelas
de mdusica valencianas dependientes de las sociedades musicales segun datos de marzo del
afio 2010. Se trataba de 224 escuelas y el objetivo, contando con la colaboracion ya
apuntada de la FSMCV, era conseguir una muestra significativa que representara el 20%
del total. Lo que implicaba una muestra representativa de centros al 99% y con un error de
+0,02. Tras cuatro meses de insistencia en la importancia de los datos que podria aportar
este estudio, en julio se cerro la encuesta tras comprobar que al menos un 20°08% del total
de las escuelas de musica habria participado en la misma gracias a la casilla que nos decia
los directores de los que se obtuvo respuesta. Este porcentaje podia ser superior por los
casos de escuelas en las que se obtuvo respuesta de otros miembros del equipo directivo o

simplemente por parte del profesorado de la misma.
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Detalles del cuestionario:

Numero de respuestas: 276
Fecha de creacién: 09/12/2009
Periodo de validez: 01/03/2010 - 20/07/2010

URL : http://portalapps.us.es/opina/c/2511

Los datos de poblacién y muestra obtenida son los siguientes

ESCUELAS DE MUSICA QUE DEPENDEN DE LAS SSMM (2010)

BASE DE DATOS DE LA CONSELLERIA D’EDUCACIO 2010 ENCUESTAS RECOGIDAS 2010
DIRECTORES

CASTELLO 37 16% 36 13% 20%

VALENCIA 133 59% 189 68'5% 58%

ALACANT 54 24% 51 18'5% 22%

TOTAL 224 CENTROS 276 ENCUESTAS

Participaron 45 directores de Escuelas de Musica de un total de 224 centros por lo que hay una
representacion del 20°'08% del total de escuelas. También hay constancia de la participacion de
22 jefes de estudios y 7 secretarios de escuelas. Con todos los datos, nos encontramos en una

cifra que rebasa con creces el 20% tanto en porcentaje global, como provincia por provincia,
dato requerido para que la muestra fuera significativa.

2E. Sequnda encuesta

Dado el caracter cualitativo de la misma, se procedi6 a la lectura y andlisis de las encuestas
que cumplian los requisitos apuntados (profesorado con cargo en el equipo directivo de su
centro) hasta llegar a la saturacion en los datos (efecto bola de nieve en investigacion

cualitativa) o generalizacion en un grupo finito de casos (Hammersle y Atkinson, 2001).

3E. Tercera encuesta

La tercera encuesta se dirigio a los equipos directivos de los conservatorios en los que se

imparte el nivel elemental de estudios musicales de las tres provincias, en una basqueda de
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aquellas coincidencias mayoritarias con las formas de proceder en el trabajo desarrollado
en las escuelas de mdsica. La seleccion de los conservatorios se hizo de manera
proporcional a la muestra recogida en la primera encuesta. Dado que el objetivo de esta
tercera encuesta era contrastar si los resultados eran semejantes a los obtenidos en la
primera encuesta, una vez alcanzada la cifra suficiente, se cerré la encuesta recogiendo un

total de 32 encuestas.

Detalles del cuestionario:

Numero de respuestas: 32

Fecha de creacion: 02/04/2012

Periodo de validez: 15/04/2012 - 15/05/2012

URL :

4E. Cuarta encuesta

La ultima encuesta estaba destinada a una muestra de escuelas de musica, y por su caracter
cualitativo era suficiente con unas 30 encuestas; mas todavia, si se tenia en consideracion
que iba dirigida a los equipos directivos de las mismas, lo que no presupone que alguna no
fuera contestada por profesorado sin cargo directivo. Consideramos que la muestra
significativa era suficiente con 29 encuestas, dado que las respuestas eran recurrentes y no

venian a aportar mas criterios de los ya significados.

Detalles del cuestionario:

Numero de respuestas: 29

Fecha de creacion: 02/04/2012

Periodo de validez: 15/04/2012 - 15/05/2012

URL :
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5.5.2. Trabajo de campo

El trabajo de campo se realizd por medio de encuestas/cuestionarios depositados en
servidores telematicos de encuestas en la primera, tercera y cuarta prueba, y mediante el
envio de la valoracion efectuada por correo electrénico en la segunda. Todas las encuestas

telematicas planteadas fueron anénimas.

5.5.3. Instrumentos de recogida de datos

Los instrumentos de recogida de datos fueron, tal como ya hemos apuntado, servidores
telematicos de encuestas y los resultados de las mismas fueron tratados como con los
programas Microsoft Office Excel 2007 y SPSS Stadistics 17.0 en el caso de los datos
cuantitativos y con Atlas-ti Cualitativa Dada Analysis 6.2.27 en las dos propuestas

cualitativas.

Solamente hubo un caso, en la primera encuesta, de una escuela de musica que envio6 a la
FSMCV un sobre con sus encuestas impresas y con el comentario de que no les fue posible
participar de manera telematica. Estas encuestas fueron picadas y afiadidas a la base de

datos.

También hubo problemas con el enlace que servia de link en la tercera y cuarta encuesta y

fue resuelto con un envio del mismo en un documento adjunto al correo electrénico.

5.5.3.1. El cuestionario: elaboracion, validacion y variables
Dado que la elaboracion, la validacion y las variables con las que cuenta ya han sido

explicados, a continuacion adjuntamos los cuatro cuestionarios:

1E. Primera encuesta

El objetivo de este cuestionario era proporcionar informacion que diera respuesta a las
preguntas planteadas en la investigacion, asi como a la hip6tesis de la misma. Podemos

observar que este primer cuestionario esta dividido en cuatro bloques de preguntas:

¢ Informacién personal
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En el mismo se recogen preguntas basicas sobre edad, sexo, provincia de
trabajo, dedicacion, cargo en el centro, antigliedad y titulaciones del
profesorado participante. Cuestiones necesarias, dado que este cuestionario

era anénimo.

Informacion profesional
En este apartado se incide en cuestiones ligadas a la informacion sobre los
profesionales que ejercen como docentes en las escuelas de musica:
antigiiedad como docentes de mdusica, las etapas educativas en las que

trabajan y las materias que imparten.

Cuestiones metodoldgicas
Este apartado plantea cuestiones muy importantes para entender el
funcionamiento de las escuelas de musica, desde la perspectiva de la

docencia y centrada en el trabajo de aula.

Tecnologia aplicada a la educacion musical
Apartado ligado a la utilizacion de las TICs y de otros recursos multimedia
en las escuelas de musica. Las cuestiones hacen referencia tanto al nivel de
formacion del profesorado, como a los recursos utilizados y el grado de

utilizacion de los mismos.

Funcionamiento del centro

Mediante 11 cuestiones, se plantean preguntas relativas a la tipologia de los
estudios impartidos, planteamiento de las tutorias, presencia de los padres,
formacion inicial y formacion continua, necesidades formativas del
profesorado, coordinacion con otros centros educativos, participacion en

proyectos de innovacion, nivel de satisfaccion y propuestas de mejora.

Pregunta final
Necesidad o no de una nueva regulacion de las escuelas de mdsica

valencianas a partir de la Ley Valenciana de la Musica.
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ESTUDIO SOBRE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LA COMUNIDAD VALENCIANA
REMIGI MORANT NAVASQUILLO

FORMULARIO PARA EL PROFESORADO

1.- Informacion personal

1.1 Edad:.............

1.2 Sexo: Varén Mujer

1.3 Provincia: Castellon Valencia Alicante
1.4 Dedicacion al centro: Total Parcial

1.5 Cargo en el centro: Director Jefe de Estudios Secretario Profesor Otro

2.- Informacion Profesional

2.1.- ¢{Cuantos afios lleva ensefiando MUSICA? ......ccccccveveeeveveeceeneenns

2.2.- ¢En qué etapas educativas ensefia Musica?

Ensefianzas Musicales (Escuela de Musica)

Ensefianzas Musicales (Conservatorio)

Ed. Secundaria

Ed. Primaria

Otros (especificar)

2.3.- ¢éQué materias imparte?

Lenguaje Musical

Instrumento

Coro

Conjunto Instrumental

Otras (especificar)

3.- Cuestiones metodoldgicas

3.1.- ¢Cémo valoraria Ud. sus conocimientos sobre las distintas propuestas metodoldgicas del siglo
XX/tendencias aplicadas a su asignatura?
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Muy bajos Muy altos

3.2.- ¢Utiliza Ud. una metodologia con exclusividad o una mezcla de ellas?

Una metodologia con exclusividad

Una mezcla

3.3.- ¢Qué planteamiento utiliza generalmente para abordar la clase?

Método expositivo.

Método practico.

Mezcla de los dos anteriores.

Otros (por favor, especificar):

3.4.- (El programa de estudios de su asignatura ées el propuesto para la ensefanza oficial en el
Conservatorio de su zona?

SI NO
3.5.- ¢Utiliza bibliografia complementaria a la oficial en sus clases?
SI NO
3.6.- Sefiale los tipos de musica que utiliza en sus clases y la frecuencia: (Valorar de 0 a 5)
e Antigua
e Clasica
e Contemporanea

. Folkldrica

e  Etnica

e Jazz

e Rock

e Hip-hop

e  Musica electrdnica
e Nuevas musicas

. Otras (ESPECITICAI) .. iii ittt e te st bt et et e e beestesse e beessesseesaeansasssesbeesennnes

4.- Tecnologia aplicada a la Educacion Musical

4.1.- ¢éComo valoraria sus conocimientos sobre informatica musical?

Muy bajos Muy altos

4.2.- ¢Qué programas informaticos utiliza para sus clases?

e Edicidn de audio

e  Edicion Midi
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e  Edicion de partituras

e  Edicion de video

e  Masterizacion

e Tutorizacién y entrenamiento
e Otros

4.3.- {Qué opinidn tiene acerca de las posibilidades de los programas informaticos como recurso para la
ensefanza de la musica? (1=muy desfavorable; 5=muy favorable)

1 2 3 4 5

Muy desfavorable Muy favorable

4.4.- ¢Con qué frecuencia utiliza Ud. otros medios aplicados a la educacién musical? Valorarde 1 a 5

Pizarra digital

TV-Video-DVD

CD

Otros (especificar)

5.- Funcionamiento del Centro

5.1.- ¢éEn qué porcentaje asume su Escuela de Musica el nivel elemental de estudios musicales?

1 2 3 4 5

Muy poco Mucho

5.2.- ¢En qué grado considera Ud. que su escuela de musica realiza otras funciones educativas distintas al
nivel elemental de estudios musicales:

1 2 3 4 5
(Jardin Musical) Muy poco Mucho
(Personas adultas) Muy poco Mucho
(Grado Medio) Muy poco Mucho
(Otras - Especificar)Muy poco Mucho

5.3.- ¢Existe contacto y/o colaboracion con el profesorado de musica de la zona en la que estad ubicada su
escuela de musica?

e Profesorado de Conservatorio

e Profesorado de Educacion Primaria
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Otros

Profesorado de Educacion Secundaria

5.4.- ¢éEn qué grado valora Ud. la necesidad de coordinar el plan de estudios de cada alumno de su Escuela
de Musica entre todo el profesorado que le atiende?

1 2 3 4 5
Poco Mucho
5.5.- ¢Considera necesaria la tutoria del alumnado en su Escuela de Musica?
0 1 2 3 4
Poco Mucho

5.6.- éEn qué grado valora Ud. la necesidad

los 6rganos de

gobierno de su

de la presencia y representacion de los padres de alumnos en
Escuela de Mdusica?

Poco

Mucho

5.7.- éConsidera adecuada y

el ejercicio de |

suficiente la fo
a funcidn docente en una Escuela de Musica?

rmacion recibida en el grado medio de estudios musicales para

Poco

Mucho

5.8.- ¢En qué grado valora Ud. la necesidad de una linea de formacion del profesorado especifica para los
docentes de las Escuelas de Musica de la Comunidad Valenciana?

Poco

Mucho

5.9.- Desde su Escuela de Musica, ¢ha participado en algin programa de innovacién educativa?

1 2 3 4 5
Poco Mucho
5.10.- ¢En qué grado esta Ud. satisfecho con el funcionamiento de su Escuela de Musica?
0 1 2 3 4
Poco Mucho

5.11.- ¢En qué aspectos considera que debe mejorar su Escuela de Musica?:
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Conclusion

6.- ¢Considera necesaria la reglamentacion del modelo de Escuelas de MUsica desde una vision actualizada
de la Ley Valenciana de la MUsica?

Poco Mucho

2E. Sequnda encuesta

Esta encuesta, con clara vocacion de test de validacion de las respuestas recibidas en la
primera consulta, estaba orientada a cuatro cuestiones que en un principio se consideraron

basicas e importantes para la comparacion de resultados.
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VALORACION LIBRE SOBRE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LA COMUNIDAD VALENCIANA
REMIGI MORANT NAVASQUILLO

1. Cabe pensar en escuelas de musica éregladas o no regladas?
1. Importancia de los padres en la escuela de musica

3. Importancia de la formacién del profesorado de escuelas de musica, tanto a nivel
inicial como de formacién continua

4. ¢{Cabe pensar en un modelo diferenciado de escuelas de musica para la Comunidad
Valenciana?

3E Tercera encuesta

El objetivo de esta tercera prueba era obtener datos que permitieran el analisis comparado
de las respuestas del profesorado de nivel elemental en conservatorios profesionales con
las respuestas obtenidas en la primera encuesta. El objetivo final era poder asegurar si el
comportamiento del profesorado de escuelas de mdusica es comparable al de los
conservatorios que imparten niveles idénticos. La encuesta andnima estaba dirigida a los
equipos directivos, aunque nos consta que también fue contestada por algunos profesores

que no conformaban el equipo directivo.

La distribucién de preguntas fue la siguiente:

Informacion personal
Provincia de trabajo y una cuestion relativa a asegurar si impartian docencia

a alumnado de nivel elemental.

Informacion profesional

Materias del nivel elemental de estudios musicales que imparten.

Cuestiones metodoldgicas
Este apartado plantea cuestiones muy importantes para entender el
funcionamiento del profesorado desde la perspectiva de la docencia
centrada en la preparacion y desarrollo del trabajo en el aula.

Tecnologia aplicada a la educacion musical
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Apartado ligado a la utilizacion de las TICs y de otros recursos multimedia.
El apartado hace referencia tanto a los recursos utilizados, como al grado de

utilizacion de los mismos.
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ENCUESTA PARA LOS EQUIPOS DIRECTIVOS DE LOS CONSERVATORIOS PROFESIONALES QUE
IMPARTEN EL NIVEL ELEMENTAL DE ESTUDIOS MUSICALES
REMIGI MORANT NAVASQUILLO

L . Alacant -
1. Provincia en la que trabaja *

. . . . No v
2. ¢Imparte docencia a alumnado del nivel elemental de estudios musicales? *

2. ¢Qué materias imparte? *

I Lenguaje Musical
I Formacion Instrumental
L Coro
- .

Conjunto Instrumental
-

Otras

3. ¢Como valoraria sus conocimientos sobre las diferentes propuestas metodolégicas del siglo
XX/tendencias aplicadas a su asignatura? *
1 2 3 4 5

Muy bajos £~ © T Muy altos

4. ¢Utiliza usted una metodologia en exclusividad o una mezcla de ellas? *
Una metodologia en exclusividad

Una mezcla de ellas

5. Seleccione los 5 tipos de musica que mas utiliza en sus clases: *
I Antigua

Clasica

Contemporanea

Folklérica

Etnica

Jazz

Hip-hop

Musica electronica

Nuevas tendencias

[ [ A D I RN N BN B

Otros

6. Ordene las cinco respuestas anteriores segun el grado de utilizacién de mayor a menor

(escribiendo sus nombres): *1° 2° 3° 4° 59
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7. ¢ Qué opinion tiene acerca de las posibilidades de los programas informaticos como recurso
para la ensefianza de la musica? *
1 2 3 4 5

Muypocas & € Muchas

8. Sefiale los recursos que utiliza en sus clases de musica: *
I Pizarra Digital interactiva

TV-Video-DVD

CD

Ordenador

Otros

I D R R B

Ninguno

9. Ordene las respuestas anteriores segun el grado de utilizacion de mayor a menor (escribiendo
los nombres de aquellos que utiliza): *1° 2° 3° 4° (Unicamente aquellos que

utiliza)

4E. Cuarta encuesta

La ultima encuesta, también planteada con caracter anénimo, tenia el claro objetivo de
proporcionar razonamientos a las respuestas obtenidas en la primera gran encuesta.
Mientras que la primera tenia caracter cuantitativo, esta era claramente cualitativa. Su
finalidad, proporcionar argumentos que reforzaran los resultados cuantitativos aportando
nuevos puntos de vista, a veces inesperados, para proporcionar sentido y razon a los

resultados de la primera encuesta.
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ENCUESTA DE LIBRE DESARROLLO DIRIGIDA AL PROFESORADO DE LOS EQUIPOS DIRECTIVOS DE
LAS ESCUELAS DE MUSICA QUE DEPENDEN DE LAS SOCIEDADES MUSICALES
REMIGI MORANT NAVASQUILLO

P1. Segln la encuesta, la media de antigtiedad del profesorado de las Escuelas de Musica Valencianas es de

poco mas de 6 afios. En su opinion, ¢cuéles son las razones que justifican este dato?

P2. Segun la encuesta, el grado de conocimiento por parte del profesorado de las propuestas metodolégicas
del siglo XX aplicadas a cada asignatura es de nivel medio. En su opinidn, ;cuales son las razones que
justifican este dato?

P3. Segun la encuesta, en un 80% de los casos el programa de estudios impartido por el profesorado es el
mismo que el impartido en el Conservatorio de referencia. En su opinion, ;cuales son las razones que

justifican este dato?

P4. Segun la encuesta, el tipo de muasica predominante en las clases es la musica clasica, muy por encima de
géneros como antigua, jazz, contemporanea, popular, rock... En su opinién, ;cuales son las razones que

justifican este dato?

P5. Segln la encuesta, el profesorado de las Escuelas de Musica tiene un nivel medio de conocimientos de
informéatica musical y utiliza especialmente programas de edicion de partituras en mayor parte y los de
edicion de audio en menor medida por encima de la masterizacion, edicion de video, tutorizacion y

entrenamiento auditivo. En su opinion, ¢cuales son los motivos que justifican estos datos?

P6. Segln la encuesta, el recurso mas utilizado en las clases es el CD, muy por encima de la pizarra digital

interactiva, video u otros. En su opinion, ;cuales son las razones que justifican este dato?

P7. Segun la encuesta, las Escuelas de Musica asumen el nivel elemental de estudios musicales en un 67% de
los casos con relacion al jardin musical, educacion de adultos, nivel medio de estudios u otras posibilidades.

En su opinion, ¢cuéles son las razones que justifican este dato?

P8. Segun la encuesta, es muy bajo el nivel de contacto o de colaboracién del profesorado de las Escuelas de
Mousica con el profesorado de Conservatorios, Educacion Primaria o Secundaria de la zona. En su opinion,

¢cudles son los motivos que justifican este dato?

P9. Segln la encuesta, la mayor parte de los encuestados considera insuficiente la formacién recibida en el
nivel medio de estudios musicales para impartir docencia en Escuelas de Musica. En su opinién, ¢cuales son

las razones que razonan este dato?
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P10. Segun la encuesta, la mayoria del profesorado considera necesaria una linea de formacion especifica
para el profesorado de las Escuelas de Musica y menos de un 10% han participado en algin programa de

innovacion educativa. Segun su opinién, ;cuales son los motivos que justifican estos datos?

P11. Segun la encuesta, el grado de satisfaccion con el funcionamiento de las Escuelas de Musica es
medio/alto. En su opinion, ;cuales son las razones que justifican este dato?

P12. Segun la encuesta, mas del 90% de los encuestados consideran necesaria una nueva reglamentacion del

modelo de Escuelas de Musica Valencianas. En su opinion, ;en qué aspectos deberia actualizarse?

5.6. Tratamiento de los cuestionarios (EXCEL, SPSS, ATLAS-TI)

El tratamiento de los cuestionarios se ha realizado de manera acorde con la tipologia de los
datos a analizar, y de forma que proporcionara la informacion necesaria para demostrar la
hipotesis y todas las cuestiones paralelas:

e En las encuestas primera y tercera hemos partido del archivo XLS que nos
proporciona el servidor de encuestas y se han utilizado los programas de analisis
cuantitativo EXCEL y el paquete estadistico SPSS. Con estos programas se han
obtenido las frecuencias de todas las variables; en las variables que expresan
medidas se ha obtenido la media y el rango; en las variables que expresan
pertenencia a una u otra provincia se ha trabajado con la media ponderada; en las
variables que representan gradientes, se ha obtenido la media o promedio, la
desviacién tipica y el coeficiene de variacion para tener una idea clara de la
dispersion de los datos recogidos. También se han realizado las oportunas
correlaciones para segmentar los datos entre las variables que considerdbamos

necesarias (especialmente, el grupo de directores).

e En las encuestas segunda y cuarta partimos de los textos obtenidos a partir de cada
una de las cuestiones planteadas. Se procedi6 al analisis de los mismos mediante el
programa de analisis cualitativo ATLAS-TI. El procedimiento fue el habitual con
este programa: asignacion de documentos, seleccion de citas, asignacion de
cddigos, agrupamiento de codigos en forma de familias y preparacién de mapas

conceptuales representativos de cada una de las cuestiones analizadas.
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5.7. Fases y cronograma

Fases
Las fases de desarrollo del estudio empirico de la presente investigacion han sido las
siguientes:

e Fase 1.- Planteamiento de cada una de las primeras encuestas de acuerdo a los
razonamientos expresados anteriormente. Recogida de datos de las cuatro
encuestas y estudio de los fundamentos que marca la especialidad de
metodologia de la investigacidn para la consecucion de un proceso de
investigacion riguroso.

e Fase 2.-Analisis e interpretacion de los resultados con el soporte informatico de
los programas expuestos.

e Fase 3.- Validacion mediante la triangulacién de datos y sintesis de resultados.

e Fase 4.- Elaboracion de conclusiones y de propuestas de nuevas lineas de

investigacion.
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Cronograma del trabajo de investigacién realizado

= o)} o o o o — — — - ~N N N
o o — — - — — — — — — — —
o [0} [} [} [} [0} () () () [0} [0} ) )
TAREAS 2|12 |8 |8 |2 |28 |2|8 |Z2|8|%|5
o [0} [0} [0} [0} 4} o} 0} o} [0} [0} 0} o}
E € IS IS IS € g g g € IS g g
— = = _ = e = = = e = = =
e = = = == == FlE|F| R
. o _ o — o — o — o — o —
(%) < — N (92] < - N o™ < — N o™
Distribucion de ambitos de X X
trabajo
Recension bibliografica X X X X
Fundamentacién tedrica X X X X X X X X
Disefio de la primera X
encuesta
Realizacién de la primera X
encuesta
Disefio y realizacion de la X
segunda encuesta
Disefio y realizacion de la X | X
tercera encuesta
Disefio y realizacion de la X | X
cuarta encuesta
Andlisis de la informacion X X

mediante programas
informaticos 12 y 22 encuesta

Andlisis de la informacion X | X
mediante programas
informaticos 32 y 42 encuesta

Triangulacién metodoldgica X | X
y sintesis tedrica
Elaboracion y discusion de X | X
resultados
Conclusiones y nuevas X | X
propuestas de investigacion
Redaccion de la tesis X X X X X | X | X
Revisién y actualizacion de X X X X X | X | X

la fundamentacion teoérica, el
disefio metodoldgico y sus

instrumentos
Actualizacién bibliogréafica X | X | X
Concordancia planteamiento X X | X | X

inicial-fundamentacion-
trabajo de campo-
conclusiones
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Esquema Resumen

ESTUDIO DE LAS ESCUELAS DE MUSICA
DESDE UNA PERSPECTIVA DOCENTE

|

|DISENO DE LA INVESTIGACION

{PLANTEAM!ENTO DEL PROBLEMAJ [FUNDAMENTAGON METODOLOGICA\

PL‘\NIFICACION OPERATWA TRATAMIENTO DE CUESTIONARIOS

/ \ CUANTITATIVA  CUALITATIVA
TRIANGULACION / \ \
}TITATIVA CUALITATIVA . BXCEL)  (ATLAS T

(cutsta ) (encuesna ) [ENcuesrA 26 ) | EncuesTh 4 |

EDIED

HIPOTESIS

[ommvos] (INTERROGANTES DE PARTIDA)
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CAPITULO VI:

DESCRIPCION Y CATEGORIZACION DE LOS
DATOS OBTENIDOS

= Encuesta E1
= Encuesta E2
= Encuesta E3

=  Encuesta E4

“El proceso de ensefianza aprendizaje de musica, conducido en el nivel de

educacion general, consiste primordialmente en un trabajo de musicalizacion”

Ana Lucia Frega (1996: p.16)
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6.1. Descripcion y categorizacion de los datos obtenidos. Comparacion de resultados.

1E. Primera encuesta

ESTUDIO SOBRE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LA COMUNIDAD VALENCIANA
REMIGI MORANT NAVASQUILLO
FORMULARIO PARA EL PROFESORADO

Detalles del cuestionario:

Numero de respuestas: 276

Fecha de creacién: 09/12/2009

Periodo de validez: 01/03/2010 - 20/07/2010

URL : http://portalapps.us.es/opina/c/2511

1E. 1.- Informacion personal
1E. 1.1.- Edad:

Valor de la media: 31,85 Rango: 19 — 62

o2 4 6 & 10 12 14 16 18 20 22 24 26 28 30 32

La media de edad del profesorado de las escuelas de musica es de casi 32 afios. Una media
de edad joven, que de acuerdo con la encuesta en un 50% de los casos tiene entre 19 y 30
afios. Entre 31 y 45 afios hay un 45% y solo queda un 5% para los mayores de 45 afios. El
rango de edad de los encuestados esta entre los 19 y los 62 afios, lo que indica que esta
profesion es elegida y mantenida por pocos profesores en los Gltimos afios de ejercicio

docente, justo antes de la jubilacion.

1.2.- Sexo:


http://portalapps.us.es/opina/c/2511
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Varén 190 (68%)
Mujer 86 (32%)

220 |
200 -
180 -
160 -
140 -
120
100 -
80
60 -
40 -
20

|I‘u’ar-in W Mujer |

Lejos ya de afios pasados en los que las mujeres tenian vetada la entrada en las bandas de

musica, tal como comentamos en la primera parte de la tesis, las mujeres se han ido

incorporando progresivamente a las bandas de musica y, como es normal, también como

profesoras de las escuelas de mdasica. Segin los datos de la encuesta, las mujeres

representan un 32% de los casos de profesorado.
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1E. 1.3.- Provincia:

Castellobn 36 (13%)
Valencia 189 (68% )
Alicante 51 (18%)

220 1
200 -
180 -
160 -
140 4
120 -
100 -
80 -
60 1 36 (13%)
40 -
20 -

o b

W Castellon M Valencia M Alicante [

ESCUELAS DE MUSICA QUE DEPENDEN DE LAS SOCIEDADES MUSICALES (2010)

BASE DE DATOS DE LA CONSELLERIA D’EDUCACIO 2010 ENCUESTAS RECOGIDAS 2010

DIRECTORES
CASTELLO 37 16% 36 13% 20%
VALENCIA 133 59% 189 68°5% 58%
ALACANT 54 24% 51 18°5% 22%
TOTAL 224 CENTROS 276 ENCUESTAS

Participaron 45 directores de Escuelas de Musica de un total de 224 centros, por lo que hay

una representacion del 20°08% del total de escuelas. También hay constancia de la

participacion de 22 jefes de estudios y 7 secretarios de escuelas. Con todos los datos, nos

encontramos en una cifra que rebasa con creces el 20%, tanto en porcentaje global, como

provincia por provincia; dato requerido para que la muestra fuera significativa.
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Los porcentajes de participacion en la encuesta por provincias ya fueron comentados y
analizados, con el objeto de demostrar que la muestra recogida era representativa, tal como
vemos en el recuadro anterior. Del andlisis de los datos generales de las escuelas de
musica segun los datos del afio 2010, vemos que la provincia de Valencia era la que
contaba con una mayor proporcion de escuelas 59%. En la actualidad se mantiene la

proporcion por provincias de manera semejante.

1E. 1.4.- Dedicaci6n al centro:

Total 29 (10% )

Parcial 245 (89%)

280 -
260 -
240 1
220 1
200 -
180 -
160 -
140 -
120 -
100 4
80 -
b - 29 (10%)

40 -
20 ] —
0 - R

(M Total M Parcial |

Los datos obtenidos son claros, solamente en un 10% de los casos el profesorado
encuestado declara que vive exclusivamente del trabajo en una escuela de musica, o lo que
es lo mismo, que su dedicacion al centro es total. Las razones por las que este porcentaje
de profesorado es tan bajo las encontraremos en el andlisis de la antigtiedad de los docentes

en las escuelas de musica.
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1E. 1.5.- Cargo en el centro

Director 45 (13%)
Jefe de Estudios 22 (6%)

Secretario 7 (2%)

Profesor 254 (76% )

Otro: 6 (1%)
DIRECTORES:

CASTELLON 9 20%
VALENCIA 26 57%
ALICANTE 10 22%

Titulo de Prof. Superior 38/45 84%

300 4
250 -
200 -
150 -

100 -
45 (13%)

- =

[l Director M Jefe de Estudios M Secretario M Profesor M Otro: ]

50 -

7 (2%) 6 (1%)

-

Al tratarse de una pregunta con posibilidad de respuesta multiple, no se obtiene una suma
de porcentajes del 100%, pero la finalidad de esta cuestion era la de saber cuantos
directores y otros miembros del equipo directivo respondian la encuesta. La verdad es que
son pocas las respuestas de jefes de estudios o de secretarios, y la razon es sencilla: la
mayoria de las escuelas de musica no cuentan con profesorado que se haga cargo de estas
tareas; las mismas son desempefiadas de manera altruista por algin miembro de la junta
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directiva de la sociedad musical o se trata de algin cargo subvencionado (gestores

culturales para las sociedades musicales).

La posibilidad de segmentar los datos de los directores nos ha permitido saber que en un
84 % de los casos son titulados superiores por un conservatorio, titulo equiparado al de

licenciado en musica.

1E. 1.6.- Antiguedad en el centro

Valor de la media: 6,26 afios Rango: 0-27 afios

La media de antigiiedad del profesorado que trabaja en las escuelas de musica de la
Comunidad Valenciana es de poco mas de 6 afios, un hecho curioso si se tiene en cuenta
que el rango de la antigliedad esta entre cero y 27 afios de docencia. Comprobamos una
clara tendencia a abandonar las escuelas de mdsica en los primeros afios de ejercicio
docente. Esta caracteristica nos movio a intentar aclarar los motivos por los que el
profesorado dejaba estos centros educativos y las razones quedaron claras en la primera

pregunta de la cuarta encuesta.

4E. 1. Segun la encuesta, la media de antigliedad del profesorado de las Escuelas de
Musica Valencianas es de poco més de 6 afios. En su opinion, ¢cuéles son las razones

que justifican este dato?

El mapa que sigue esta conformado con los cddigos asignados mediante el programa de
andlisis cualitativo ATLAS-TI. Hemos agrupado las citas segin cuatro criterios que
vendrian a representar los motivos por los que la media de antigliedad del profesorado es

de poco mas de 6 afos:

e Motivos econdmicos
e Se trata del primer empleo
e Gran movilidad laboral

e Motivos sociales
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El profesorado argumenta esta movilidad, por la basqueda de una estabilidad laboral y
econdmica que no les proporcionan las escuelas de musica. Consideran que estdn mal
pagados y su objetivo es conseguir una plaza fija (funcionario). Califican este trabajo como
inseguro y precario, dado que el nimero de alumnos no es fijo y que la continuidad en el

trabajo depende también de la economia de la escuela y de las ayudas que reciba, cada afio

maés dificiles.
_____ = 2% P1 Mejorfa econdmica {6-0)
i} P1 Estabilidad laboral y econdmica SR  ; ;201 €102 1|
{80}
> T [9% Pt Mal pagados {240}
i} P1 Futuros funcionarios {5-0} _
i
v
|§ P1 Gran movilidad laboral {ZO}I 2 fﬁ P1 Inseguro y precario 3-0}
...
- 1% P1 Mejor formados {20}
|ﬁ§ P1 Intérpretes como docentes {4-0},
‘ AN ,
__________ » [£% PL Bolsas de trabajo {1-0}

r'y's
2% P1 Terminando estudios {2-0}f

g
K% PLlunta directiva sociedad 1]

N
...... » % PL Misico de a sociedad 9]

1% P1 Jvenes {4-0}

Los cddigos de color representan mayor o menor nimero de pertenencias a las familias representadas. El
paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

Otros argumentos que justifican el primer empleo en las escuelas de mdsica y la gran
movilidad laboral de estos docentes radica en el hecho de que se trate de un lugar de paso,
dado que son intérpretes de instrumentos musicales que estan trabajando como docentes,
por lo que reclaman una mejor formacion. También apuntan a las bolsas de trabajo como
las responsables de que el profesorado deba salir de su comunidad para conseguir un
trabajo estable y con ello dejar el trabajo en la escuela de musica. Cierto es que si este
profesorado consigue un trabajo estable cerca de la escuela de mdsica, normalmente

continuara trabajando en la misma por diferentes motivos: es su sociedad musical, no

227 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




PERSPECTIVAS DOCENTES DE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LAS SOCIEDADES 2012
MUSICALES VALENCIANAS: HISTORIA, PRESENTE Y FUTURO

pierde contacto con la docencia vocal o instrumental, representa un complemento

econdmico.

El argumento de que las escuelas de musica ofrecen el primer empleo a los musicos de la
propia sociedad, por mediacion de la junta directiva de la misma, puede explicar los casos
de profesorado que se mantienen durante bastantes afios en un mismo centro: se trata de
mausicos de la sociedad musical. Incluso, que estos musicos de la sociedad son jovenes que
estan terminando los estudios superiores y que a la vez, imparten docencia en la escuela de

mdusica, con lo que consiguen una remuneracion que les sirve de ayuda en sus estudios.

En conclusién

Hemos analizado todas las motivaciones aparecidas en la encuesta y el argumento
econdmico esta detras de cada una de ellas. El profesorado de las escuelas de musica esta
mal remunerado y percibe estos emolumentos por un contrato que les sitda en un sector
que no es el educativo: el Convenio de Ensefianzas de peluqueria y otros oficios artisticos.
Este convenio, inicialmente estaba dirigido al profesorado de los conservatorios
profesionales, que si preparaban a profesionales musicos. Pero, las escuelas de mdsica no

tienen esa funcién por lo que deberia articularse un convenio propio para este sector.

1E. 1.7.- Titulacién musical:
125 PROFESORES TiTULO SUPERIOR 45%
151 PROFESORES TiTULO PROFESIONAL 55%

La encuesta aporta un dato muy importante, dado que la crisis econémica y la ausencia de
plazas docentes en el sector publico (dato refrendado en el apartado 1.6) hace que los
titulados superiores opten cada vez méas a la docencia en una escuela de musica, como un
trabajo de paso hasta poder opositar a plazas de musico profesional o de docente en

cualquier administracion, tal como hemos comprobado en el apartado anterior.

1E. 1.8.- Otros titulos:

MAESTRO PRIMARIA ED. MUSICAL 52/276 18,85%
OTRA LICENCIATURA 10/276 3,4%
OTRA DIPLOMATURA 10/276 3,4%
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Dado que este apartado de la encuesta, suponia un complemento al anterior (1.7.-
Titulacion), nos sirve para obtener informacion sobre las otras titulaciones con las que
cuenta el profesorado de escuelas de musica. Un dato muy importante es la creciente
cantidad de profesores de escuelas de musica que ademas de contar en el titulo profesional
o0 incluso el titulo superior, también tienen el titulo de maestro de la especialidad de
educacién musical, carrera que si aporta un bagaje de didactica de la mdsica, que viene

muy bien en las escuelas de musica desde el puinto de vista metodoldgico.

En conclusion

Ante la falta de preparacion en didactica de la musica entre los recién titulados del nivel
medio de estudios musicales, por la ausencia de esta materia en el programa de estudios,
tal como apuntamos en la primera parte de este trabajo; e incluso, por el mismo problema
entre los titulados superiores que en el plan de estudios actual optan mayoritariamente por
la opcion de intérprete y no por la vertiente pedagdgica, aunque en un 72% de los casos
terminen dedicandose a la docencia, segin datos de la Conselleria d’Educacié aportados en
julio de 2012 por Manuel Tomas (Subdirector General de Calidad Educativa), es necesario
articular soluciones que aporten calidad a la red de escuelas de musica valencianas:

e Introducir la formacion pedagdgica en el programa de estudios de nivel profesional,
adecuando el mismo a una de sus principales salidas profesionales.

e Ajustar los programas de estudios de los Conservatorios Superiores a las
oportunidades laborales con las que contaran sus futuros titulados, dotandoles de las
competencias necesarias y proporcionandoles un abanico de habilidades transversales
que les permitan introducirse laboralmente en un mercado cada vez mas exigente.

e Solicitar a los aspirantes al trabajo docente en escuelas de musica no formados,
formacion complementaria en didactica, tal como hacen otros paises europeos.

e Reconocer la titulacion de maestro de la especialidad de educacion musical como

idonea para la docencia en los primeros niveles educativos (4-8 afios).
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1E. 2.- Informacion Profesional
1E. 2.1.- ¢ Cuéntos afios lleva ensefiando musica?

Valor de la media: 9,5 Rango 0-29

Esta pregunta difiere de la 1.6 (antigiedad en el centro) y aporta un dato importante, como
es saber el tiempo dedicado a la docencia por término medio entre los profesores de las
escuelas de musica, nueve afios y medio. Cierto es que el rango nos indica que se
entrevistaron docentes para los que ese afio era el primero de trabajo en la ensefianza y

otros con un maximo de 29 afios de experiencia.

1E. 2.2.- ¢ En qué etapas educativas ensefia musica?

Conservatorio 41 (14°85% )
Educacion Secundaria 33 (11,95% )
Educacion Primaria 38 (13,77%)
Otras: 16 ( 5,80%)

300 4
250 4
200 4
150 4

100 -
41 (15%) 33 (12%) 38 14%)

16 6%)

| Escuela de Miisica ™ Conservatorio M Educacion Secundaria M Educacion Primaria M Otras: |

50 -

D -
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Tal como observamos en el grafico, la primera posibilidad no tenia sentido, dado que todos
trabajaban en una escuela de musica. Tanto es asi, que hubo 5 profesores que no sefialaron
esta opcion pensando que el objetivo de la pregunta era saber entre el profesorado
encuestado, ¢cuédntos trabajaban en un conservatorio (15%), en educacion secundaria
(12%), en educacion primaria (14%) y en otras ocupaciones docentes (6%)? Estas
respuestas refuerzan el argumento apuntado en el apartado 1.6, en el que deciamos que el
profesorado que consigue un trabajo estable, si esta cerca de su sociedad musical/escuela
de musica, continua impartiendo clases en la escuela por los argumentos ya apuntados.

1E. 2.3.- ,Qué materias imparte?

Lenguaje Musical 143 (26% ) DIRECTORES 35/45 78%
Instrumento 248 (46% )

Coro 43 (8% ) DIRECTORES 12/45 27%
Conjunto Instrumental 77 (14% ) DIRECTORES 21/45 47%

Otras: 23 (4%)

280
260 -
240 -
220 4
200 4
180 -

160 1
140 -
120 4
100 4

30 1

23 (8%)

40*

= -

[l Lenguaje Musical M Instrumento M Coro B Conjunto Instrumental W Otras:}

Al tratarse de un item de respuesta multiple, no contamos con un porcentaje sumatorio de
respuesta del 100%, pero si nos vale para tener una informacion interesante después de
haber segmentado esta cuestion para el grupo de 45 directores de escuelas de musica: en
casi un 80% de los casos se ocupan de las clases de lenguaje musical/formacion musical
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complementaria. Dato interesante, puesto que el bagaje formativo de los directores es

superior, como ya apuntdbamos en 1.5. También comprobamos que los directores se

ocupan de la materia coral en un 27% y de la direccién del conjunto instrumental en un

47% de los casos, cuestiones que pueden representar, tanto que son los directores del coro

y de la banda de la sociedad musical, como del coro y de la banda joven de la escuela de

musica/sociedad musical; o incluso de ambas posibilidades.

1E. 3.- Cuestiones metodoldgicas

1E. 3.1.- ;,Como valoraria Ud. sus conocimientos sobre las distintas propuestas

metodoldgicas del siglo XX/ tendencias aplicadas a su asignatura?

1 2 3 45
Muy bajos5 42 118 97 11Muy altos

MEDIA 3,25
DESVIACION TiPICA 0,83
COEFICIENTE DE VARIACION 25,50 %

140 ¢
130 4

120 A
110 4
100 A

11 (4%)

Wl W2 W3 W4 WS

La valoracion del profesorado de las escuelas de musica sobre sus conocimientos relativos

a las diferentes propuestas metodoldgicas del siglo XX, queda en un nivel medio 3,25y la
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medida de la dispersion estadistica en las respuestas estd dentro de unos margenes
aceptables (25 %).

Por otra parte, comparamos estos resultados con la misma pregunta contestada por el
profesorado que imparte docencia en un mismo nivel de estudios en un conservatorio

profesional:

3E. ¢(Cdmo valoraria Ud. sus conocimientos sobre las distintas propuestas

metodologicas del siglo XX/ tendencias aplicadas a su asignatura?

MEDIA 3,09
DESVIACION TIPICA 0,96
COEFICIENTE DE VARIACION 31,15%

El resultado es semejante, la media esta en el 3,09 y la dispersidn es semejante, aunque un
poco mas alta; aunque no significativa, 31% (hasta el 33% se considera aceptable desde
una perspectiva estadistica). Aunque lo verdaderamente interesante, una vez analizados
estos datos es saber las razones por las que el profesorado de escuelas de musica piensa

que se produjeron estos resultados.

4E. P2. Segun la encuesta, el grado de conocimiento por parte del profesorado de las
propuestas metodologicas del siglo XX aplicadas a cada asignatura es de nivel medio.

En su opinion, ¢cuales son las razones que justifican este dato?
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|°{} P2 Conservatorios no les forman {6-0};

iﬁ P2 No estudian pedagogia aplicada
B0

z Iﬁ P1 Intérpretes como docentes [4-0}|

W |ﬁ P2 Conservatorio no prepara {9-0}|

-
i} P2 Falta de informacion {2-0}

|§§ P1 Terminando estudios {w,' Fa

R
|ﬁ P2 Sistema pedagdgico muy bajo {20}'

il
|‘{§ P2 No especificado en contrato {10}'

S/
Igg P1 Musico de la sociedad 30}

Los cadigos de color representan mayor o menor nimero de pertenencias a las familias representadas. El

paréntesis indica el nmero de repeticiones de cada cita.

El argumento maés esgrimido es la falta de formacidn de este profesorado en estas lides, y
los argumentos mas repetidos sefialan la ausencia de la formacion necesaria en los
conservatorios para el ejercicio docente. Vuelve a aparecer como motivo la razon apuntada
ya anteriormente de que este colectivo de profesores son intérpretes que estan trabajando
como docentes. Lo cual nos hace pensar, una vez mas, en la necesidad de un plan de
estudios que prepare para estas salidas profesionales. Otro argumento apunta en la
direccion de que se trata de un sistema pedag6gico muy bajo, y si buscamos razonamientos
que avalen esta afirmacion, encontraremos respuesta en las carencias econdmicas,
organizativas y en la formacion de su profesorado, como comprobaremos sobradamente

en las respuestas posteriores.

Hemos desglosado un apartado para otras razones y entre ellas aparece una muy
interesante: que este tipo de formacién no esta especificado en el contrato y en el fondo el
argumento es razonable, les piden un titulo que realmente no les ha preparado para ejercer

como docentes. También aparecen argumentos ya apuntados en cuestiones anteriores: que
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se trata de musicos de la misma sociedad musical, jovenes estudiantes sin la formacion
debida.

Como prueba de que todas las escuelas de musica y todo el profesorado que en ellas ejerce
como docente no pueden ser considerados por igual, aparece una opinion disconforme con
esta valoracion, apuntando que él piensa que el nivel de conocimiento de las escuelas de

mdsica es muy alto.

En conclusion

La formacion inicial del profesorado de las escuelas de musica ha de ser replanteada
adecuada a los perfiles de todas las salidas profesionales posibles. También cabe pensaf
que la formacion continua del profesorado de estos centros educativos ha de tener er
cuenta las aportaciones de las propuestas metodoldgicas del siglo XX, tanto las de la
primera generacion, como las posteriores, y las aportaciones de los grandes investigadores
musicales. Una docencia de calidad esta ligada a procesos de investigacion y de puesta a
dia continuos. Por tanto, es necesario un plan de formacion del profesorado que contemple

todas las aportaciones metodoldgicas de la didactica de la musica.
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1E. 3.2.- ¢ Utiliza Ud. una metodologia con exclusividad o una mezcla de ellas?

Una metodologia con exclusividad 15 (5% )

Una mezcla 257 (94%)

300 {
250 -
200 -
150 -

100 -

50 1 15 (5%)

, A

[I Una metodologia con exclusividad M Una mezcla]

PRESENCIA DE PROPUESTAS METODOLOGICAS DEL S. XX 18/276 6,5 %

En esta cuestion el resultado es mayoritario, el 94 % del profesorado de las escuelas de
masica utiliza una mezcla de distintas metodologias en su trabajo de aula. También es
interesante la direccién en la que apuntan sus comentarios sobre las lineas metodoldgicas
utilizadas: solo un 6,5 % de los encuestados hacen referencia a las propuestas y

aportaciones metodoldgicas del siglo XX.

Si comparamos el resultado de este apartado por el obtenido en la encuesta a profesorado

de conservatorios, el resultado es casi el mismo:

3E. 4.- ¢ Utiliza usted una metodologia en exclusividad o una mezcla de ellas?

Por tanto, podemos decir que el comportamiento es semejante en cuanto a la utilizacion de

una o varias metodologias en la practica docente.
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1E. 3.3.- {Qué planteamiento utiliza generalmente para abordar la clase?

Método expositivo 0 (0%)
Método practico 120 (43%)
Mezcla de los anteriores 150 ( 54% )

Otros: 3 (1%)

180 +

160 -

140 -
120 -
100 -

80 -

60 -

40 -

20 - 0 (0%) 3(1%)

0 — BN y A

[l Método expositivo M Método practiico M Mezcla de los anteriores W Otros: ]

La cuestion relativa a la utilizacion de métodos queda en niveles semejantes, un poco por
debajo en cuanto al método préctico (43 %) y por encima en cuanto a la mezcla del teérico
y préactico (tedrico-préctico) 54 %.
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1E. 3.4.- El programa de estudios de su asignatura ¢es el propuesto parala ensefianza

oficial en el Conservatorio de su zona?

Si 220 (80%)
No 53 (19%)

2601
240
220
200
180
160 1
140
120
100
80 -
60 -
40
20 -

En un 80 % de los casos, el profesorado manifiesta que el programa de estudios es el
mismo que el utilizado por el conservatorio de su zona. Pero, ;cuéles son los argumentos

gue motivan esta respuesta?

4E. P3. Segun la encuesta, en un 80% de los casos el programa de estudios impartido
por el profesorado es el mismo que el impartido en el Conservatorio de referencia. En

su opinion, ¢cudles son las razones que justifican este dato?
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Los cadigos de color representan mayor o menor ndmero de pertenencias a las familias representadas. El

paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

Los argumentos apuntados coinciden mayoritariamente en que preparan al alumnado para
su ingreso en un conservatorio, que se trata de un programa oficial de estudios lo que le
confiere un mayor grado de confianza y seguridad, que no tienen plan de estudios y que

resulta mas comodo utilizar el del conservatorio.

Por otra parte, y dentro de otra categoria que hemos titulado como de otras razones,
apuntan que ensefian igual que aprendieron, que se debe a carencias formativas del

profesorado, a la falta de investigacién o la especializacion en una sola materia.

Finalmente, también aparecen en esta cuestion dos opiniones que sefialan que su plan de

estudios es diferente (un 20% de los casos).
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En conclusion

Por unas u otras razones, con mayor o con menor sentido, las escuelas de musica de la
Comunidad Valenciana siguen mayoritariamente el plan de estudios de su conservatorio de
referencia. Un planteamiento que est& en contra de lo que debe ser una escuela de musica
como centro de formacion no reglada, pero que también responde a la necesidad de
preparar el alumnado para su posible continuidad de estudios en un conservatorio tal como
apunta la Ley Valenciana de la Musica. El hecho de que las escuelas de musica preparen
aquel alumnado que pretenda continuar estudios profesionales de mdsica, es distinto a que
todo el alumnado deba asumir este reto como una necesidad. Por otra parte, no tiene
sentido que un centro educativo no tenga un proyecto educativo coherente, con un plan de

estudios y un planteamiento acorde con el alumnado al que atiende.

1E. 3.5.- ¢ Utiliza bibliografia complementaria a la oficial en sus clases?

Si 258 (95% )
No 1l (4%)

300 4
250 1
200 1
150 -
100 4

201 11 (4%)
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Dado que en al apartado anterior quedo claro que el profesorado sigue mayoritariamente el
programa de estudios de su conservatorio de referencia, lo cual representa en gran parte la
hipdtesis de esta investigacion; en esta cuestion se plantea si se utilizan otros materiales
como complemento a este plan de estudios y en un 95% de los casos es asi. Lo cual es una
aportacion favorable e interesante, puesto que presupone una adaptacion en la medida de lo

posible a las necesidades del alumnado, al igual que ocurre en un conservatorio.
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1E. 3.6.- Sefiale los tipos de musica que utiliza en sus clases y la frecuencia

1
Antigua 58
Clasica 3

Contemporanea 80

Folklérica 58
Etnica 84
Jazz a7
Rock 56
Hip-hop 92

M. Electrénica 88
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Notamos en esta cuestion el predominio mayoritario de la mdsica clasica muy por encima
de propuestas coherentes desde una perspectiva educativa, como la musica folklérica, el

jazz o las musicas populares del siglo XX.

Pero, ¢qué ocurre en los conservatorios en estos mismos niveles educativos?

3E. Encuesta para el profesorado de los conservatorios
5. Seleccione los 5tipos de muasica que mas utilize en sus clases

Antigua 22 %
Clasica 97 %
Contemporanea 22 %
Folklérica 56 %
Etnica 6 %

Jazz 31 %
Hip-hop 0%
Musica electrénica 0%
Nuevas tendencias 6 %
Otros 25%

(Posibilidad de respuesta multiple)

Se trata de un apartado de respuesta multiple en el que vemos que la tendencia es la
misma: predominio de la mdsica clasica por encima de otras propuestas. Ademas, al
profesorado de conservatorios se les pidi6 que listaran de manera ordenada las cinco
tipologias de musica que mas utilizaban en sus clases: el resultado es evidente, en un 84 %
de los casos sitlan la musica clasica en el primer lugar del listado ordenado. Ni que decir
tiene que en el 16 % restante aparece la musica clasica en todos los casos. Solo nos queda
por aclarar las razones esgrimidas por el profesorado para decantarse por estos tipos de

musica:
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4E. P4. Segun la encuesta, el tipo de musica predominante en las clases es la musica
clasica, muy por encima de géneros como antigua, jazz, contemporanea, folklorica,

rock... En su opinion, ¢cuales son las razones que justifican este dato?

|§ P4 Mimetismo conservatorios (2-0}”
/]

i
%% P4 Tradicion dlasica {1-0}ff | |§2 P4 Habitual para el profesorado {1-0}"

N | ‘
% P4 Ensefianza tedrica {10 l | |Q P4 Misma metodologia conservatario||
u i | B30}
|§§’ P4 Falta bibliografia moderna {1-0)]' F} ;4;}ormauon dasica del profesoradof

m P4 Igual que conservatorios {9-O)|‘

|§2 P4 Tradicionalmente ha sido asiﬁﬂ)r
L o

4 Imitan programa Conservatorios

|§§ P4 Mayor peso en Conservatorios {1-0}“

% P4 Costara cambiar (L0}

¥

I{} P4 Tambien repertorio banda {3-0}[" |§§ Petnioguea amiiicydelbanca \14)}|

|

Ig P4 Falta explicitarlo en el curriculo (1-0}'

|‘{’§’ P4 Falta de especializacion {2-0}" " .

. I8

Los cadigos de color representan mayor o menor nimero de pertenencias a las familias representadas. El
paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

El principal argumento apuntado es el hecho de que reproducen el programa de estudios
del conservatorio. Distintas razones avalan esta afirmacion: que tradicionalmente ha sido
asi 0 que se debe a que utilizan la misma metodologia. También apuntan razones como el
peso de la formacidn y de la gran tradicion clésica o la falta de bibliografia moderna.

Otros argumentos son la falta de especializacion del profesorado o la necesidad de un
curriculo que explicite estos asuntos; y otro argumento no menos importante, la dificultad a

la hora de asumir cambios.
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Por tratarse de escuelas de musica que en la mayor parte de los casos tienen una banda de
la que dependen, apuntan que también abordan el repertorio de banda, que habitualmente

también es clasico.

Los dos apuntes discordantes se sitian en la orbita de la no justificacion del hecho o de

mostrar su disconformidad, aunque en un caso reconoce que es lo habitual.

En conclusion

Todo lo apuntado demuestra la coincidencia en la tipologia de la musica empleada en las
clases entre el profesorado de las escuelas y el de los conservatorios; a la vez que queda
reflejado un elemento més del mimetismo evidente de la mayoria de las escuelas de musica

con respecto a sus conservatorios de referencia.

1E. 4.- Tecnologia aplicada a la Educacion Musical

1E. 4.1.- ;COmo valoraria sus conocimientos sobre informatica musical?

1 2345 MEDIA 2,89
Mu Muy . .
3756937910 DESVIACION TIPICA 1,08
bajos altos
COEFICIENTE DE
VARIACION 37,40%
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110 4
100 4
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20 1 10 [4%}

Wl W2 W3 W4 W5

Segun los datos de la encuesta, el profesorado tiene unos conocimientos medios (2,89) en
informatica musical. La dispersion estadistica es un poco alta, dado que esta alrededor del
37% y a partir del 33% debemos profundizar en los motivos conducentes a esta evidencia.

La encuesta E4 tiene una cuestion que nos aportara los razonamientos.

1E. 4.2.- ({Qué tipo de programas informéticos utiliza en o para sus clases?

Edicion de Audio 114 (25%)
Edicién Midi 60 (13%)
Edicion de Partituras 215 (47%)
Edicién de Video 30 (6%)
Masterizacion 10 (2%)

Tutorizacién y entrenamiento 17 (3% )

Otros 10 (2%)
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240 -
220 4
200 -
180 -
160 1
140 -
120 -
100 -
80 -
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20 1

30 (6%)
10 (2%) 17 (3%) 10 (2%)

M Edicion de Audio M Edicion Midi M Edicion de Partituras M Edicion de Video ™ Masterizacion
M Tutorizacion y entrenamiento ™ Otros:

En cuanto a la tipologia de programas informéticos predominante desde la 6ptica del uso
en o para la clase, los editores de partituras son los mas utilizados (47%), seguidos por los
editores de audio (25%). En niveles muy bajos estan propuestas muy interesantes como los
programas de tutorizacion y entrenamiento, o de edicion de video. Serd interesante

descubrir las razones que avalan todos estos datos:

4E. P5. Segun la encuesta, el profesorado de las Escuelas de Mdusica tiene un nivel
medio de conocimientos de informatica musical y utiliza especialmente programas de
edicion de partituras en mayor parte y los de edicion de audio en menor medida por
encima de la masterizacion, edicidén de video, tutorizacion y entrenamiento auditivo.

En su opinion, ¢cuales son los motivos que justifican estos datos?

En cuanto al nivel medio de formacion en informatica musical, el profesorado afirma
mayoritariamente que esta formacion no se debe a los afios de estudios en un
conservatorio, sino a su esfuerzo personal por actualizarse en este campo, dado que esta es
una carencia formativa generalizada en este sector. También aparecen como motivos la no
aceptacion de esta disciplina o la no utilizacién de la misma por parte de un sector del
profesorado. Estos razonamientos pueden ser el origen de la dispersion en las respuestas
cuantitativas, dado que el profesorado no ha recibido formacidn en sus estudios y ha tenido
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que formarse por si mismo; a la vez que, otros profesores no ven interesante la utilizacion

de estos medios en sus clases.

De la tipologia de los programas utilizados: mayoritariamente utilizan los editores de
partituras y también afirman que en la escuela de musica no tienen material informético.
Consecuentemente, en la mayor parte de los casos se trata de programas utilizados por el

profesorado para la preparacion de sus clases.

Uno de los profesores encuestados afirma estar disconforme con el nivel de preparacion en
informéatica musical y reclama formacion en esta disciplina para el profesorado de las

escuelas de musica.

[ﬁ' P5 No imparten conservatorios {5~0)|‘ ‘% {PZS-O'\‘HVEI conserguido por si mismo
L

ng PS5 Falta informacion y clases {3-0}

I‘& PS5 No nos preparan para ello {1-0}]'

.

{ I& PS5 No utiliza inf. musical {1-0}J

|§}’ PS Formacion fuera conservatorios|l -
B

J—_—

Iﬁ' PS5 Falta aceptacion por prof. {20}["

I‘{} PS5 Carencia formativa (6~0}I 1

%% PS5 Carecen de material informatico
------- > 80

L% PS5 Composicion {1-0}f1 %

{} PS5 Mejores pestaciones de estos|i
programas {1-0} |

T

[&% Ps Edicion partituras {110}

Los cadigos de color representan mayor o menor ndmero de pertenencias a las familias representadas. El

paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

1E. 4.3.- ;Qué opinidn tiene acerca de las posibilidades de los programas informaticos
como recurso didactico para la ensefianza de la musica?

123 4 5 MEDIA PROMEDIO 4,07

Muy pocas4 13 41 112 99MuchasDESVIACION TIPICA 0,92

COEFICIENTE DE VARIACION 22,56%
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En cuanto a las posibilidades de los programas informéaticos como recurso para la
ensefianza de la mdsica, la opinion es mayoritariamente a favor (4,07). Se trata de una

media clara, dado que el nivel de dispersion es muy bajo.
La opinion del profesorado de los conservatorios sobre la misma cuestion resulta un poco

por debajo de la de escuelas de masica (3,25) pero favorable; y en cuanto a la dispersion,

también es asumible.

3E. CONSERVATORIOS

6.- ¢ Qué opinidn tiene acerca de las posibilidades de los programas informéticos como recurso
para la ensefianza de la musica?

15 1- Muy pocas 3%
124 2 13 %
3| 3 47 %
f-{ 4 31 %
H 5- Muchas 6 %
o - 3,25
- - MEDIA (PROMEDIO)
Muy — Muchas 0,88
pocas DESVIACION TiPICA
27,07%

COEFICIENTE DE VARIACION
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En conclusion:

Tras los apartados anteriores, en los que se evalua el nivel de formacion del profesorado de
las escuelas de mdsica, el programario informatico que utilizan preferentemente y el nivel
de importancia que conceden a este material de apoyo a las clases, notamos mayor
predisposicion por parte del profesorado de escuelas de masica si lo comparamos al de los
conservatorios. Cuestion facilmente comprensible, dado que el profesorado de
conservatorios si ha tenido posibilidad de formarse en esta disciplina en los ultimos afios.
El problema del profesorado de las escuelas vuelve a ser el mismo, econémico: no tienen
material, ni aula de informatica, ni una oferta formativa que les prepare convenientemente,

ya que los conservatorios no lo hicieron.

1E. 4.4.- ;,Con qué frecuencia utiliza los siguientes recursos en sus clases de musica?

1 2 3 4 5
Pizarra Digital Interactiva 86 3 11 5 1

TV-Video-DVD 51 45 28 12 8
CD 14 38 73 57 40
Otros: 17 3 13 14 13
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Fizarra Digit...

TV-Video-DVD

D

Ctros;

Bl B2 w3 4 5

TICS en apartado Otros  28/276 10%

La respuesta mayoritaria en la primera encuesta apuntaba al CD como el recurso mas
utilizado por el profesorado. Cierto es que en la encuesta no aparecia el ordenador
(portétil) y un 10% del profesorado lo apunté como un recurso muy util dado que puede

hacer la funciéon de CD, ademas de otras muchas posibilidades.

3E. 7.-. Sefiale los recursos que utiliza en sus clases de musica:

Pizarra Digital interactiva 0%
TV-Video-DVD 6 %

CD 44 %
Ordenador 53 %

Otros 6 %

Ninguno 22%
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(Posibilidad de respuesta multiple)

La misma pregunta planteada a los profesores de conservatorios obtiene respuestas
semejantes: utilizan prioritariamente el CD y el ordenador portatil como recursos de aula.
Especialmente interesante es el dato de aquellos profesores que manifiestan no utilizar

ninguno de los recursos apuntados o que ninguno manifieste utilizar la PDI.

4E. P6. Segun la encuesta, el recurso mas utilizado en las clases es el CD, muy por
encima de la pizarra digital interactiva, video u otros. En su opinion, ¢cuales son las

razones que justifican este dato?

% P6 El poco material es nuestro|’
(portatil) {4-0}

X% P La difii situacidn econdmica {24 I£% P6 No tienen presupuesto {10-0]

.
v | P
; |ﬁ P6 Trabajamos en la miseria{lO}'\
% P6 Precariedad y carencia de medios s
{10} \ ‘ / A
W |ﬁ P6 No hay otra cosa (1-0}'
Iﬁ P No tienen material {1-0}{] P

v “eu,

I P6 CD, mas econdmico. {60}
e >

ﬁ P6 No nos dotan como conservatorios|i
{10} D S—

e ——— e 9% P6 CD, lo mas facil (L0}

@ P6 Falta de apoyo econdmico|] - 4 '

administracion {1-0}

|& P6 CD, facilidad de transporte {10}|=

anee P .

&

% P6 Motivos econocimientos y de faltaf] ........c-coommenmmmsem=e® &
de formacion {1-0}

iy
""""""""" > |ﬁ P6 CD, recurso mas practico {S-O}I

Los cadigos de color representan mayor o menor nimero de pertenencias a las familias representadas. El

paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

Los motivos por los que el CD es el recurso mas utilizado en las escuelas de musica
vuelven a ser econdmicos: carencia de material, es mas barato, no tienen dotacion alguna,
falta de apoyo por parte de la administracion... Especialmente chocante es el argumento de

que el portatil es el unico material en la escuela, ya que es del propio profesor. También
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apuntan a la facilidad de uso del CD como algo decisivo, especialmente para los profesores

que no entienden de informatica.

1E. 5.- Funcionamiento del Centro

1E. 5.1.- ¢ En qué porcentaje asume su Escuela de Musica el grado elemental de estudios
musicales?

123 4 5 MEDIA 4,57

Muy poco3 2 16 66 183Mucho D> VIACION TIPICA 0,74

COEFICIENTE DE VARIACION 16,13%

200 1

180 -
160 -
140 -
120 4
100 -

80 -

] .
407 16 (6%)

20 | 3 (1%) 2(1%)

AR _amm—

0~

] M2 W3 W4 WS

La frecuencia obtenida del 67% de los casos es mayoritaria y una media del 4,57 nos da a
entender que el sector con méas alumnado de las escuelas de musica es el equivalente al
nivel elemental de estudios musicales. Las escuelas de musica lo denominan de igual
manera que los conservatorios (grado —antigua denominacion- o nivel elemental de

estudios musicales). El nivel de dispersion de los datos es muy bajo (16%).

4E. P7. Segun la encuesta, las Escuelas de Musica asumen el nivel elemental de

estudios musicales en un 67% de los casos con relacion al jardin musical, educacion
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de adultos, nivel medio de estudios u otras posibilidades. En su opinion, ¢cuéales son

las razones que justifican este dato?

(%% P7 Ley de la demanda {1-0}j

A
v
________ PR 0 CF:P7 Al e
- §> CF:P7 Alumnado mayoritario | |-

(%% P7 Es su alumnado prioitario {7-0} | < %% P7 Requisito para formar parte de la|)

= banda {4-0}
2
|i} P7 Por factores econdmicos {1-0}
i} P7 Dependen de una banda de
= - musica {1-0}
o . s
"'"" ________ '*._.
%% P7 Mayor facilidad para el alumnado j =) BB o =
| 2.0} % |g} P7 Es mas asequible {1-0} ‘
& CFiP7 Otros motivos
» ‘,.«"" e , \ R \ \"-n,‘ \“
|i} P7 Mayor proximidad {10}' |i} P7 Buscan una formac ion basica {1-0}
s » A e A
{} P7 No se le ha dado importancia a iﬁ’ P7Nias T40l con: BiRos de esa egdad g} P7 Carencias formativas en el {} P7 Los conservatorios no tienen|)
edades anteriores {1-0} 00 profesorado {1-0} plazas {1-0}

Los cadigos de color representan mayor o menor nimero de pertenencias a las familias representadas. El
paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

Si analizamos los motivos que justifican los datos anteriores, encontraremos tres

tipologias:

= Se trata de su alumnado mayoritario, dado que son centros educativos abiertos en los
gue puede entrar cualquier persona y a cualquier edad, y este sector es el de mayor
demanda.

= Se trata de un requisito para entrar en la banda, por esta razon cuentan con mas
alumnado joven. También resulta la opcion mas asequible, proxima y econémica, ya
gue esta en la misma localidad. Otro argumento es que se trata de alumnado que busca
una formacion bésica.

= Entre los otros motivos encontramos los economicos (ya reflejados), la mayor facilidad
para el alumnado, o la cruda realidad: que los conservatorios no tienen plazas

suficientes (otro motivo con trasfondo econdémico).
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1E. 5.2.- ¢ En qué grado considera que su Escuela de MUsica realiza otras funciones
educativas distintas del grado elemental de estudios musicales?

1 2 3 4 5
Jardin Musical 25 63 54 40 80

Personas Adultas 48 80 38 36 59
Grado Medio 58 71 50 36 20

Otras: 9 7 6 1 14
DANZA 6/276 2%

1 10 20 30 40 50 Bo 70 g0

Jardin Musical

Persanas Adultas

Grado Media

Ctras:

Hl B: m3 4 5

Entre las otras tipologias de estudios notamos la presencia significativa del jardin musical
y de la formacion de personas adultas. También aparecen, aunque en menor grado, los

255 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




PERSPECTIVAS DOCENTES DE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LAS SOCIEDADES 2012
MUSICALES VALENCIANAS: HISTORIA, PRESENTE Y FUTURO

centros que asumen alumnado del nivel medio de estudios musicales. Otra posibilidad que
avala este razonamiento, es la utilizacion de esta denominacion a la hora de clasificar el
alumnado que continua en la escuela de musica, aunque su aspiracion no sea la de revalidar
y/o continuar estos estudios en un conservatorio. Dentro de la clasificacion de otras
ensefianzas aparece un 2% de estudios de danza, dato significativo por la poca incidencia

de la danza en la red de escuelas de musica valencianas.

1E. 5.3.- {Existe contacto y/o colaboracion con el profesorado de musica de lazonaen la
que esta ubicada su Escuela de Musica?

1 2 3 4 5
Prof. Conservatorio 55 86 55 37 20

Prof. Primaria 48 33 48 16 14
Prof. Secundaria 46 27 22 14 12
Otros 10 0 6 0 4
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- i
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Prof. Primaria m

Prof. Secundaria s

Otros

/M1 W2 W3 4 05|

Los datos referidos al grado de colaboracion, contacto, coordinacion... entre las escuelas de
musica y otros centros educativos muestran unos niveles de frecuencia muy bajos,
puramente testimoniales en el caso de relacién con los conservatorios; incluso, después de
haber segmentado este dato para el grupo de 45 directores, llegamos a las mismas
conclusiones, tanto que nos hacen recordar lo apuntado por Maravillas Diaz (2001) y por
Arturo Goldaracena (2009) en sus respectivas tesis doctorales cuando afirmaban que esta
es una de las carencias fundamentales de los estudios de mdsica no reglados: excesivo
aislamiento, falta de colaboracién y de coordinacion, ausencia de proyectos e iniciativas

conjuntas...

4E. P8. Segun la encuesta, es muy bajo el nivel de contacto o de colaboracion del

profesorado de las Escuelas de Musica con el profesorado de Conservatorios,
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Educacion Primaria o Secundaria de la zona. En su opinién, ¢cuales son los motivos

que justifican este dato?

|§ P8 Ningun contacto {5-0}“
)

Iﬁ P8 Solo preparar acceso B_o}l % 28-0C}ontactos minimos e individuales. I
- I 4 ey :
() CF:P3 Niveles de contactos

|ﬁ P8 No es necesario {4-0}]'

lﬁ P8 Se limitan a dar clase {2-0}|’.
= - | el
o A

[& PB Falta regulacién {1-0}}

e

|& P8 Exceso de individualismo {10}[}

|ﬁ P8 Falta de interés entre ellos {3-0}" - T |ﬁ P8 Distintos niveles de prof, {7-0}'

"__.-' ' B T

|& P8 Organizacidn centro, {1-0}|? ﬁ ?ﬁg‘alta del reconocimiento debido i i& {PIS-OC}ompetitividad entre profesores||
3 i

Los cadigos de color representan mayor o menor nimero de pertenencias a las familias representadas. El

paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

Los datos recogidos en las encuestas cualitativas nos aportan razones para estos niveles de
contacto tan bajos: Unicamente para preparar el acceso del alumnado al conservatorio. Una

mayoria justifican esta carencia con una respuesta significativa, no hay ninguna necesidad.

Entre los otros motivos aparece una apreciacion que se viene repitiendo en distintas
aportaciones, el distinto nivel del profesorado, queriendo significar un distanciamiento o
incluso competitividad entre profesorado que hace una misma tarea. Otros razonamientos

apuntan a la falta de organizacion o la falta de intereés.

En conclusion:
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Esta es una de las grandes carencias de las escuelas de masica valencianas, el aislamiento
en el que realizan su trabajo. Un trabajo con buenos resultados que podria mejorar
significativamente a partir de una serie de aportaciones entre las que no puede faltar la
coordinacion a todos los niveles. Coordinacion entendida no solamente en el sentido de
este item, también coordinacion y trabajo conjunto a nivel interno de cada escuela tal como

apuntamos repetidamente en la fundamentacion teérica de esta tesis.

1E. 5.4.- ¢ En qué grado valora Ud. la necesidad de coordinar el plan de estudios de cada
alumno de su Escuela de Misica entre todo el profesorado que le atiende?

123 4 5
MEDIA PROMEDIO 4,51
Muy pocoO 1 19 93 161MuchoDESVIACION TIPICA 0,64

COEFICIENTE DE VARIACION 14,23%

180 -

160 -

140 -

120 -

100 -

80 -

60 -

40 - 19 (7%)
20 1 0 (0%) 1(0%)

) A A—

Wl M2 W3 W4 S|

Esta cuestidn esta ligada a la anterior y mayoritariamente (90%) apoyan la necesidad de
coordinar la accién educativa entre todo el profesorado que atiende a cada uno de los

alumnos.
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En conclusion

Esta es otra carencia significativa que debe ser tenida en cuenta. En las escuelas de musica,
esta posibilidad esta sesgada por la problematica econdémica en la que se desenvuelven, el
presupuesto con el que cuentan, en la mayoria de los casos, no da para otra cosa que el
tiempo estricto de clase y alguna reunion trimestral (normalmente no remunerada), siendo
la direccion de la escuela la que asume el papel de coordinador en todas las problematicas

y siempre por la responsabilidad del cargo que ostenta.

1E. 5.5.- ;Considera necesaria la tutoria del alumnado de su Escuela de MUsica?

123 4 5 MEDIA 4,34
Muy poco3 9 22 99 141 Mucho DESVIACION TIPICA 0,85
COEFICIENTE DE VARIACION 19.50%

160 -

140 -
120 -
100 -
80 -
60 -
40 1 22 (8%)
20 1 %) 9(3%)
. ey S .

]l W2 W3 W4 WS

Otra cuestion relacionada con la anterior y cuyo razonamiento es que la tutoria no esta
contemplada como tal en la mayor parte de las escuelas de mdsica; normalmente, el
profesorado de cada especialidad instrumental asume la responsabilidad de su alumnado y
la direccion del centro, que en la mayor parte de los casos también dirige la banda, coral u
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otra agrupacion instrumental, hace las funciones de coordinador general. Los datos son
relevantes, una gran mayoria de los profesores encuestados consideran la tutoria como una

necesidad. Otro dato a tener en cuenta.

1E. 5.6.- ¢ En qué grado considera Ud. necesaria la presencia y representacion de los padres
de alumnos en los 6rganos de gobierno de su Escuela de Musica?
123 4 5 MEDIA 3,48

Muy pocol5 25 85 112 37MuchoDESVI'A‘CIOI\I TIPICA 1,02

COEFICIENTE DE VARIACION 29,24%

130 -
120 -
110 -
100 -

90 -

80 -

70 -

60 -

S0 -

40 - y
30 1 15 (5%)

20 -

0—

Wl W2 W3 M4 WS

Esta era una de las cuestiones que en principio nos hacia pensar que representaba una
necesidad de las escuelas de mdusica: en cualquier centro educativo esta reglada la
presencia y representacion de los padres de alumnos, siendo el consejo escolar de centro el
organo maximo de representacion. Las escuelas de musica objeto de este estudio, son
centros no reglados que dependen de las sociedades musicales. Los padres deben ser socios
de la sociedad musical y con ello pueden formar parte, como socios que son, de la junta
directiva de la sociedad musical. La escuela de musica depende de la sociedad musical,
cuenta con un equipo directivo docente, pero las decisiones econdmicas y de
funcionamiento las asume la sociedad de la que depende. Por tanto, hay un vacio cuando

261 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




PERSPECTIVAS DOCENTES DE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LAS SOCIEDADES
MUSICALES VALENCIANAS: HISTORIA, PRESENTE Y FUTURO

2012

analizamos la representacion de los padres en un tipo de centros educativos, que no se

comportan como el resto.

Las opiniones del profesorado son variadas y el resultado, una media mayoritaria del

3,18/5 con un coeficiente de variacion del 29%. Suponemos que la razon de esta dispersion

elevada estriba en que esta cuestion atafie mas a los padres que a los profesores, aunque
ellos han apoyado mayoritariamente la necesidad planteada.

En la segunda encuesta habia una pregunta abierta que hacia referencia a esta cuestion:

2E. 2.2. Importancia de los padres en la escuela de musica

iﬁ 28 Importancia interaccion padres-
ijos {1.0} }

1Y 2 Escuela de misics, ugar de|

encuentro {2:0}

ﬁ} 2E Sequimignto padres, factor de|
desarrollo {1-0} |
: |

1% 2 Importante, padres partipes|

all

actividades escuela {L-0}
" 4.
fﬁ 2ETriangulo alumnas, padres ||
p{OfeSOf!S {1.0} <-u............... TONR—

e e o

iﬁ 2E Espacio compartr aprendizajes y|

-

experiencias musicales {2-0} l

/
)
/

?ﬁ 2E Espacio de formacion de aduttos|
{0}

P

ﬁ 2E La familia es imprescindiible {2-0}(

4 1% 2 Apoyo desde elnicio {24) |

Los codigos de color representan mayor o menor nimero de pertenencias a las familias representadas. El

paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

262 | TESIS DOCTORAL

REMIGI MORANT NAVASQUILLO




CAPITULO VI: DESCRIPCION Y CATEGORIZACION DE LOS DATOS OBTENIDOS 2012

El andlisis de las respuestas recibidas en la segunda encuesta es interesante, dado que en
ningln caso se sitda en el estadio de la necesidad de representacion de los padres en los
organos de gobierno de los centros educativos; pensamos que la respuesta se debe a que no

cabe, puesto que no esta contemplado como tal.

La importancia de la implicacion de los padres, es evidente por muchas razones entre las
que destacamos aquellas que apuntan las escuelas de musica como lo que deberian ser,
espacios compartidos de aprendizajes musicales en los que todos caben: hijos, padres y
profesores. También destacar la necesidad del apoyo de los padres y la participacion de los
mismos en las actividades de la escuela, incluso como alumnos adultos.

1E. 5.7.- ¢, Considera adecuada y suficiente la formacion recibida en el grado medio de
estudios musicales para el ejercicio de la funcion docente en una Escuela de Musica?

12345
MEDIA 234
Muy poco92 68 48 38 23MuchoDE> VIACION TIPICA 1,31
COEFICIENTE DE VARIACION 56.,09%

110 7
100 |
ag -
80 -
70 -
60 -
50 -
40
30 -
20 -
10 |
o Lam

Bl B2 B> H4 W5
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Esta es, sin lugar a dudas la pregunta méas discutida del cuestionario; mientras en otros

apartados de la encuesta el profesorado reconoce abiertamente que no ha sido formado

para la docencia en una escuela de musica, sino como intérprete o que no sabe de las

propuestas metodoldgicas del siglo XX o de informatica musical por la poca o nula

formacion recibidas, llegamos a este apartado y el profesorado, en su mayor parte, es

reacio a reconocer que su nivel de formacion era insuficiente. No obstante, son el 2,34 de

los casos, segun la media, los que reconocen esta carencia. Como cabia esperar, la

dispersion en esta cuestion es maxima, del 56%. La encuesta n® 4 nos ofrece respuestas a

estas cuestiones:

4E. P9. Segun la encuesta, la mayor parte de los encuestados considera insuficiente la

formacion recibida en el nivel medio de estudios musicales para impartir docencia en

Escuelas de Musica. En su opinion, ¢cuéles son las razones que razonan este dato?

|& P9 No prepara para docencia {20}]

4

lﬁ P9 Deberian salir preparados {2-0}]

v

% P9 Nula formacion para la docencia
I'2_0‘
{2-0}

ﬁ P9 Ausencia de pedagogia aplicadal] <"
en conservatorios (3-0}

&«

ﬁ P9 Desacuerdo, aunque no PSS
preparados para docencia {1-0} ' A
ﬁ P9 Puede ser mas apta con el medio %
que con superior {10} | |ﬁ’ P9 Desacuerdo, son suficientes. {1-0}|

ﬁ P9 Form. insuficiente para docencia

{10}

% P9 Conservatorio forma musicos

profesionales, no docentes, {5-0}

2% P9 Necesidad de cambio en el plan de|
estudios {6-0}

> ‘ﬁﬁ P9 Error de la administracion {1-0}|

|§ P9 Ademas, hay pocos filtros {1-0}

Los cadigos de color representan mayor o menor nimero de pertenencias a las familias representadas. El

paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.
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El formulario nimero 4 nos proporciona razones por las que el profesorado considera
mayoritariamente que no sale preparado del nivel medio de estudios musicales para
impartir docencia en una escuela de mdsica. Los argumentos se concentran en que los
conservatorios forman musicos profesionales y no docentes; consecuentemente no reciben
formacion en pedagogia aplicada y no se les prepara para la docencia. Otros argumentos
inciden en la necesidad de un cambio en el plan de estudios para adaptar los mismos a las
ofertas laborales, califican este problema como un error de la administracion por no
legislar debidamente o achacan el problema a la falta de filtros a la hora de seleccionar el

profesorado.

Como era de suponer, hay opiniones divergentes que apuntan su desacuerdo asegurando

una suficiente formacion del profesorado, segin su opinion.

1E. 5.8.- ¢ En qué grado valora la necesidad de una linea de Formacion del Profesorado
especifica para los docentes de las Escuelas de Mlsica de la Comunidad Valenciana?

12 3 4 5
MEDIA 4,41
Muy poco5 9 2858 175Mucho . .
DESVIACION TIPICA 0,93
COEFICIENTE DE VARIACION 21,06%

200 -

180 -
160 -
140 -
120 -
100 -
80 -
60 -
. = .
20 - 5 (2%) 9(3%)

] W2 W3 W4 W5
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Con una media de 4,41, la respuesta es mayoritaria y una mayoria de profesores solicitan

una linea de formacion especifica para el profesorado de las escuelas de mdsica.

La segunda encuesta planteaba una pregunta abierta sobre la importancia de la formacién

del profesorado tanto a nivel inicial, como de formacion continua:

2E. 3. Importancia de la formacion del profesorado de escuelas de musica, tanto a
nivel inicial como de formacion continua

7% 3 Metodologia diferente a|
consenvatorios {10} |

¢% 3E Necesitan formacion didactica {1-0) I
% 3E Mejoras en la formacion de basey ; : p -
permanente {20} | /

=

‘\

”

o = X 3E Aportaciones pedagogos . XX (L]
y ) E?riﬂecesidaddeadualizadﬁn{l#}ﬂ ! g po 9 E

Necesidades formativas profesorado

Los cddigos de color representan mayor o menor nimero de pertenencias a las familias representadas. El

paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

Los comentarios de esta encuesta nos aportan ideas interesantes sobre la importancia de la
formacion del profesorado, dado que la misma sera clave para la mejora continua, la
calidad va a depender de ella y apuntan su necesidad, dado que actualmente hay pocas
iniciativas en este sentido. También sefialan las ventajas de invertir en esta formacion para
conseguir una mejor adecuacion a la realidad social, también al alumnado y para establecer

lineas pedagdgicas con métodos activos y participativos.
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En cuanto a los motivos para esta actualizacién sefialan la posibilidad de incorporar las
ideas de los pedagogos musicales y la mejora metodoldgica y didactica ajena al
planteamiento del modelo conservatorio. También apuntan la conveniencia de la

actualizacién y la mejora de la formacion de base.

1E. 5.9.- Desde su Escuela de Msica ¢ha participado en algin programa de Innovacion
Educativa?

Si 22 (8%)
No 249 (91% )
250 -
200 -
150 -
100 -

50 4 22 (8%)

.

En paralelo a la cuestion anterior, la mayoria de las escuelas de masica reconocen no haber
participado en ningin programa de innovacion educativa (91%). Debemos tener presente
que las escuelas de musica son centros que imparten estudios no reglados, y como tales, no
tienen acceso a la oferta formativa del servicio de formacion del profesorado de la
Conselleria d’Educacio de la Generalitat Valenciana. Por tanto, no tienen acceso a la oferta
formativa de la red de CEFIREs y tampoco a la mayor parte de las convocatorias.
Unicamente hay algun centro de la comunidad que ha participado en los proyectos
europeos SAcrates por la via Grundvig, dado que se dirige a aquellos centros educativos
que ofertan formacion a lo largo de toda la vida, que trabajan con grupos de poblacion

marginados y/o personas adultas.
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4E. P10. Segun la encuesta, la mayoria del profesorado considera necesaria una linea

de formacion especifica para el profesorado de las Escuelas de Musica y menos de un

10% han participado en algan programa de innovacion educativa. Segun su opinién,

¢cudles son los motivos que justifican estos datos?

%% P10 Necesidad formacion, innovacion [ P10 Es fundamental! {10} %% P10 Ahora no podemos participar enI

e investigacion {1-0} CEFIRE {1-0}

L% P10 Necesidad de formacion y,
fomento investigacion {1-0}

d de formacion

|{} P10 Necesidad de cursos de formacion|] .......—--------""

B30}
o
P10 Necesidad formacion peagégica
{20}
ﬁ P10 Necesidad contrastada en las {
clases {1-0} ! 8
" [Z% P10 Falta de informacion y de tiempo|
20
__ ’ Iﬁ P10 El prof. solo quiere (obrar{l-O}ll
2% P10 Mas formacién y menos recortes N
{10 \
» =
g} P10 Se pide formacion, aunque nadie 2
quiere cambiar {1-0}
-

ﬁ} P10 Primero apoyo econdmico,
después lo demas {1-0}

4
{ [ P10 Se debe a faita de interés {10}

1

I*{} P10 Por falta de vocacion docente {1-0}E

A

{2 P10 Centros abandonados por
administracion {1-0}

LA

{ '{} P10 Como centros no reglados, no
acceso a CEFIRE {1-0}

s
>

%
P10 Principal carencia junto a la
economica {2-0}

P10 Necesidad de consideracion como
* | centros educativos {2-0}

Los codigos de color representan mayor o menor nimero de pertenencias a las familias representadas. El

paréntesis indica el namero de repeticiones de cada cita.

Como era de esperar, esta es la cuestion del formulario n°4 con un mayor variedad en las

tematicas:
e necesidad de cursos de formacion,
e necesidad de formacién pedagdgica,

e es lacarencia principal ademas de la econémica,

e una necesidad real contrastada en la practica educativa,

e necesidad de fomento de la investigacion.

Pero, también estan presentes otros argumentos:
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e carencias econémicas,

e necesidad de reconocimiento como centros educativos,

e necesidad de poder acceder a la oferta formativa que ofrecen los
CEFIREs y la administracion educativa

e las escuelas de masica estan abandonadas por la administracion.

Finalmente, un profesor disconforme apunta que por mas cursos no vas a ser mejor
profesor.

1E. 5.10.- ¢ En qué grado esta Ud. satisfecho con el funcionamiento de su Escuela de
Musica?
12 3 4 5 MEDIA 3,36

Muy poco4 27 125 90 23Mucho DESVIACION TIPICA 0,84

COEFICIENTE DE VARIACION 24,98%

140 1

120 -
100 -
80 -
60 -
40 1 27 (8%)
23 (8%)
. . A

Hl W2 W3 W4 W5

El grado de satisfaccion del profesorado es medio/alto y los argumentos que justifican esta
afirmacion son los siguientes:
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4E. P11. Segun la encuesta, el grado de satisfaccion con el funcionamiento de las
Escuelas de Musica es medio/alto. En su opinion, ¢cuales son las razones que

justifican este dato?

T fi lidad|s
i} P11 Mas famlllar{l«l))?‘ ‘{2 ‘F;lé)Ensenanza amenay de ca |dad|]
———— - | [} P11 Trabajo efectivo {10}
%

. oSl ipdial
i 4

li} P11 Desarrollamos una gran Iabor{w}}“'

Igﬁ’ P11 Funcionamiento correcto {l-O)h

3 |
N ! / 4
i} P11 Mayor implicacién: docentes, [J 4 . .
alumnos, padres {1-0} ‘ P11 Buen ambiente sociedades|
E | musicales {1-0}
¥ 25

2

|g§ P11 Por el trato prof-alumno {1-0)r

ﬁ P11 Por la gran labor educativa y|
e social {1-0}

3 PLI Buen ambiente (0] o

.

|

2 g} P11 Mayor grado de adaptacion a la
realidad {1-0} 1

2% P11 Mas involucrados {1-0}f1
> -

=

h S

‘{2 P11 Bajo coste y resultados
magnificos {1-0} =

» [£% P11 Por la proximidad y sensibilidad a|
las demandas {1-0}

|§} P11 Hacemos un buen trabajo. M}h e

LR
7% P11 Dificultades, pero buen ambiente||

-
|Q P11 Una labor magnifica (1-0}"‘

S y funcionamiento {1-0}

2% P11 Ponaproximidad{ww

e
i} P11 Sin recursos ni reconocimiento,
pero buen trabajo {1-0}

. S 2 % P11 Menos burocracia {10}

i} P11 Trabajamos como podemos, pero
el trabajo de grupo hace el resto {1-0}

- .
'{} P11 Mucho trabajo, pocos medios y|J
buenos resultados {1-0}

Los cédigos de color representan citas afines. El paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

Los motivos de satisfacciéon, en algunos casos son redundantes haciendo referencia a la
mayor implicacion, mejor trato, buen ambiente, mayor proximidad y accesibilidad, bajo
coste, resultados magnificos, menor burocracia, ensefianza amena y de calidad, ambiente

maés familiar...

También aparecen argumentos que redundan en la problematica econémica en la que se

desenvuelven y que aun asi, los resultados son 6ptimos.

Solo uno de los encuestados manifiesta su disconformidad con la afirmacion medio/alta de
satisfaccion por el funcionamiento de la escuela, apuntando que hay muchas cosas que

solucionar.
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1E. 5.11.- ¢En qué aspectos considera que debe mejorar su Escuela de Musica?

ARGUMENTOS APUNTADOS POR LOS DIRECTORES
Mas ayudas para hacer intercambios con otras escuelas de musica, al menos de la zona.

Cualificacion, formacién y remuneracion

Financiacion

Relacion con los padres de los alumnos. Financiacion. Relaciéon con otros centros educativos
locales

En dotaciones presupuestarias (subvenciones) mucho mas altas para la calidad de ensefianza que
se esté ofreciendo.

Ayudas

Implicacién de los profesores

Implicacién de los padres

En muchos aspectos, también recursos.

Mas implicacion por parte de los padres.

Organizacion y economia.

Econdmico.

Debemos normalizar las ensefianzas de musica.

Coordinacion, economia y reconocimiento.

Ayudas econdmicas y organizacion.

Gestion, informatizacion, economia...

Ayudas econdmicas. Reconocimiento

Reconocimiento. Ayudas econémicas.

Funcionamiento como una verdadera escuela: claustros, soporte econémico, reconocimiento social
y educativo...

Sin ayuda econdmica sera, imposible mantenerla.

Se debe replantear a nivel general el concepto de escuela de musica.

Reconocimiento y ayudas econémicas.

Econdmico y de reconocimiento

Aquellos que no dependen de nosotros: ayudas econémicas, reconocimiento como centros
educativos de pleno derecho...

En las ayudas econémicas.

En el aspecto econdmico, en la coordinacion entre profesores y en el funcionamiento.

Las mejoras no seran posibles sin una decidida apuesta por parte de la administracion. Hay que
cambiar el modelo pero con todas las garantias.

Reconocimiento

Administrativo

Coordinacion.

Infraestructuras y recursos.

Relacion con los padres.
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La cuestion 5.11 de la primera encuesta versaba sobre los aspectos en los que debian
mejorar las escuelas de musica. Conscientes de que los directores tienen mas experiencia,
tal como se puede comprobar, seleccionamos sus opiniones y hemos realizado un mapa

con las mismas en el que hemos diferenciado entre mejoras internas y externas.

|ﬁ Implicacion de los padres (2-0)|

L% Formacin {10} A %% Coordinacién otros {1-0}j
b | A -
%% Funcionamiento. {1-0} i [{2 Implicacion de los profesores {1-0}'

[{} Relacién con los padres (20)’

% Informatizacion {LO}) ..

------------------------- <3 [£% Normalizacion {1-0}
e 5
%% Coord tema @) .
—» y %% Mejora econémica {1-0}
- g ‘
_ — . i e B - %% Organizacién {3-0}
2% Reci iento, centros ed; R s . 3 ]
de pleno derecho {9-0} |
%% Ayudas econdmicas {19-0} o m = P
S I fff uevo planteamiento {1-0}

Z% Recursos educativos {2-0} )

Los cadigos de color representan mayor o menor nimero de pertenencias a las familias representadas. El
paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

En este mapa resumen, podemos notar el peso especifico de las necesidades econémicas
como principal aspiracién. También aparece la necesidad de implicacion de los padres y de
mejorar las relaciones con los mismos. Otra cuestion es la necesidad de coordinacion, tanto
interna como externa. Plantean el reconocimiento, como apunta uno de los directores
“como centros educativos de pleno derecho”, la necesidad de recursos educativos, de un
cambio de planteamiento en todos los sentidos, mejora organizativa, mejora econdémica
(relativa a los emolumentos del profesorado). En suma, las escuelas necesitan una

normalizacion.
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1E. 6.- ;,Considera necesaria la reglamentacion del modelo de Escuelas de Musica desde
unavisiéon actualizada de la Ley Valenciana de la Musica?

Si 247 (92% )
No 21 (7%)
DIRECTORES 100% Si

280 4
260 1
240 A
220 1
200 4
180 -
160 -
140 -
120 1
100 4
80 1
60 -
40 -
20 1

0 -

21 (7%)

El 92% de los encuestados y el 100% de los directores, consideran necesaria una nueva
reglamentacion del modelo de escuelas de musica valencianas. En el cuestionario n® 4 se
planteaba esta misma cuestién. Los datos de la encuesta E4 difieren casi dos afios con

respecto a los aportados por la primera encuesta:
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4E. P12. Segun la encuesta, mas del 90% de los encuestados consideran necesaria una
nueva reglamentacion del modelo de Escuelas de Musica Valencianas. En su opinion,

¢en qué aspectos deberia actualizarse?

() CF:P12 Aportaciones educativas

%% P12 Derechos laborales. {1-0})

v

ﬁ P12 Reglamentacion acorde con lo|]
que son (contratos) {1-0} |

2 Aportaciones sociales

-
l{} P12 Necesidad de reconocimiento {60)!

el

& :P12 Aportaciones formacion profesorado
%% P12 Apoyo econdmico administracion
{13-0}

@iwanmearmsamasmTaee

2% P12 Necesidad de formacion|s . L
profesorado {5-0} |°{§ P12 Perfil del profesorado {2-0}}1

Los cadigos de color representan tematicas afines y mayor o menor ndmero de pertenencias a las familias

representadas. El paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

Las respuestas debemos situarlas en su lugar: los profesores plantean qué aspectos debe
tener en cuenta la nueva reglamentacion de las escuelas de musica valencianas. Por este
motivo, también aparecen cuestiones no tenidas en cuenta en la primera encuesta (1E.
5.11). También notamos la permeabilidad de unos argumentos que tienen sentido en cada
una de las familias de codigos:
e Aportaciones educativas:
o Mejoras didacticas, especialmente en la vertiente metodoldgica.
o Necesidad de un plan de estudios (que plantean como obligatorio).
o Necesidad de un proyecto educativo.
e Aportaciones para la formacion del profesorado:
o Necesidad de una linea de formacion especifica
o Necesidad de adecuar el perfil docente.

e Aportaciones sociales:
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o Reconocimiento de la realidad valenciana (escuelas de mdsica de las
SSMM).

o Evitar los miniconservatorios.

o Contratos adecuados a la realidad educativa en la que trabajan.

o Necesidad del apoyo econdmico y reconocimiento de la administracion.

o Necesidad de actualizar el modelo.

Con el objeto de un mejor seguimiento de los datos aportados por cada una
de las encuestas, hemos incluido en el anexo V el vaciado completo de las
respuestas alas encuestas 2E, 3E y 4E.

2E. Seqgunda encuesta

(Incluimos unicamente la informacion que no ha sido tratada hasta el momento.
Las respuestas completas estan en el anexo V)

VALORACION LIBRE SOBRE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LA COMUNIDAD VALENCIANA

REMIGI MORANT NAVASQUILLO

Esta segunda encuesta partia de una pregunta que gran parte del profesorado de las

escuelas de musica se han hecho muchas veces:
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2E. 1. Cabe pensar en escuelas de musica ¢ regladas o no regladas?

Los cadigos de color representan tematicas ligadas a una u otra familia. El paréntesis indica el nimero de

repeticiones de cada cita.

Ante la pregunta formulada, todas las respuestas parten del hecho de asumir que las
escuelas de musica son centros de estudios musicales no reglados, e incluso justifican que
es mejor el tipo de ensefianza que plantean, en contraposicion a los estudios de nivel

elemental en un conservatorio por muchas razones, ya comentadas.
Hemos agrupado los items en dos grupos:

Ventajas de la ensefianza no reglada:

Las escuelas de mdsica constituyen un espacio privilegiado de formacion, con
mejor adaptabilidad, con un planteamiento abierto y mucho mas rico, con presencia
de lenguajes, culturas y nuevos géneros musicales, mucho mejor desde una
perspectiva social, con unas ventajas dificilmente asumibles por un conservatorio

por su mayor libertad en finalidades y objetivos.

Inconvenientes de la ensefianza no reglada:

276 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO



CAPITULO VI: DESCRIPCION Y CATEGORIZACION DE LOS DATOS OBTENIDOS 2012

Cuentan con un profesorado poco cualificado, con gran movilidad, que
mayoritariamente no fue preparado para la docencia. La financiacién es su gran
problema (problema que no tienen los centros que imparten estudios reglados);
reproducen el plan de estudios de un conservatorio, dado que es mucho mas facil
trabajar con planteamientos de estudios reglados; tienen pendiente su normalizacion
y reconocimiento, necesitan profesorado preparado y trabajador, han de

replantearse su funcion y ser consecuentes.

En conclusion

Después del anélisis de las citas notamos con satisfaccion que los profesores participantes
en este curso de formacién tienen clara la funcion de las escuelas de musica, sus ventajas y
sus inconvenientes. Es el principio desde el que consideramos se debe partir para una
verdadera renovacion de planteamientos: lideres con ideas claras que puedan conducir el

cambio en cada uno de los centros educativos.

2E. 4. ;Cabe pensar en un modelo diferenciado de escuelas de masica para la
Comunidad Valenciana?

La ultima cuestion planteada a los participantes en el curso de formacion que respondieron
este formulario (tal como se puede ver en el anexo IV) incidi6 en apuntar las razones por
las que el nuevo modelo es necesario y también enmarcaron perfectamente las

caracteristicas que debe tener este modelo:
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Los codigos de color representan mayor o menor nimero de pertenencias a las familias representadas. El

paréntesis indica el nimero de repeticiones de cada cita.

Las justificaciones y caracteristicas expresadas por el profesorado se resumen en:
Necesidad de normalizacion, de comprension por parte de la sociedad, de cambio
metodoldgico y de homogeneizacion del mismo, de sustento econémico que permita el
desarrollo necesario, de un modelo propio y diferenciado al de los conservatorios con
pautas curriculares y educativas, y de asumir la investigacion-accion como un elemento

propio.

3E. Tercera encuesta
(Incluimos unicamente la informacién que no ha sido tratada hasta el momento.
Las respuestas completas estan en el anexo V)
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ENCUESTA PARA LOS EQUIPOS DIRECTIVOS DE LOS CONSERVATORIOS PROFESIONALES
QUE IMPARTEN EL NIVEL ELEMENTAL DE ESTUDIOS MUSICALES

REMIGI MORANT NAVASQUILLO

Detalles del cuestionario:

NuUmero de respuestas: 32
Fecha de creacion: 02/04/2012
Periodo de validez: 15/04/2012 - 15/05/2012

URL
:https://docs.google.com/spreadsheet/viewform?formkey=dHIFd25pQUNXLVcyYVhJOmpuZzIBCEE6MO

De esta encuesta solo analizamos los datos generales en los que se analizan las provincias
de procedencia de las encuestas, con el objeto de obtener datos de referencia para saber si
la muestra era comparable a la obtenida en la primera encuesta y otra cuestion en la que se
pregunta al profesorado directamente si trabaja con alumnado del primer ciclo de estudios

musicales, objeto del estudio (el resto, ya ha sdo analizado).

3E 1.- Provincia en la que trabaja

~— Alacart [§]

— Castelld [3]
Valéncia [21]
Castelld 9%
Valéncia 66 %
Alacant 25 %
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3E. 2.- ¢Imparte docencia a alumnado del nivel elemental de estudios musicales?

5i [32]— — No [0]

Si 100 %
No 0%
¢Qué materias imparte?
Lenguaje Musical 44 %

Formacién Instrumental 47 %

Coro 9%
Conjunto Instrumental 13 %
Otras 6 %

(Posibilidad de respuesta multiple)

4E. Cuarta_encuesta

(Incluimos unicamente la informacion que no ha sido tragtada hasta el momento.
Las respuestas completas estan en el anexo V)

ENCUESTA DE LIBRE DESARROLLO DIRIGIDA AL PROFESORADO DE LOS EQUIPOS DIRECTIVOS DE
LAS ESCUELAS DE MUSICA QUE DEPENDEN DE LAS SOCIEDADES MUSICALES

REMIGI MORANT NAVASQUILLO

Detalles del cuestionario:

Numero de respuestas: 29
Fecha de creacion: 02/04/2012

Periodo de validez: 15/04/2012 - 15/05/2012

URL :
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Igualmente, tal como reflejamos en la encuesta anterior, al inicio de la cuarta encuesta se

preguntaba la provincia en la que trabajaba cada uno de los profesores encuestados.

4E. Provincia en la que trabaja
Castell6 10 %

Valéncia 80%

—— Alacant [3] Alacant 10 %

Valéncia [23]

Castelld [3]

A modo de sintesis

En este capitulo hemos analizado todos los datos aportados por las cuatro encuestas desde
la base de la estructura temética planteada en la primera de ellas. El trabajo de analisis
cualitativo ha aportado muchos datos que justifican los resultados de la encuesta
cuantitativa. Como veremos en el capitulo siguiente, las preguntas formuladas en los
objetivos iniciales y las cuestiones que condujeron a la hipdtesis de la presente tesis han

quedado clarificadas y la hipotesis confirmada.
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Esquema Resumen

ESTUDIO DE LAS ESCUELAS DE MUSICA
DESDE UNA PERSPECTIVA DOCENTE

|

DESCRIPCION Y CATEGORIZACION DE DATOS

/EXPERTOS
\ 7
ESTADlSTICA

e
MEDIDA DE LA DISPERSION \
(SEGUN ESTUDIO cummmvo SEGUN ESTUDIO cumrmvo)

FRECUENCIA MEDIA RANGO

DESVIACION TIPICA [cozncmm DE VARIACIONJ

ENCUESTAS

COINCIDENCIAS

JUSTIFICACION
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DE LOS RESULTADOS

=  Problematicas detectadas: econdmica, educativa y de formacién
del profesorado

= Convergencias y divergencias detectadas

= Constatacion de objetivos, interrogantes e hipétesis de partida

“La conceptualizacion de la educacion y de los procesos de ensefianza y
aprendizaje han sufrido grandes modificaciones. Sin embargo, més all4 de
determinadas iniciativas, las reflexiones y opiniones de los expertos
parecen no haber modificado sustancialmente los planteamientos
educativos y el trabajo cotidiano que tiene lugar en las aulas.”

Andrea Giraldez, 2005: p.11
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7.1. Discusion general

La discusion general de resultados nos ha conducido a tres problematicas-resumen que han
aparecido repetidamente en la mayor parte de las cuestiones planteadas a lo largo de las
cuatro encuestas: probleméticas econémicas, problematicas educativas y problemaéticas de

formacion del profesorado.

Hemos utilizado cddigos de color para que resulte méas facil identificar las citas que

pertenecen a cada una de las familias.

Problematicas econémicas detectadas (4E)

“Si el desarrollo se fundamenta solamente en la economia, estaremos

abocados al desastre total en la vida de los pueblos.”
Walter Benjamin, 1940

4 P10 Necesidad de consideracion como
- |zz {P&]Fam ORI AR R 4 P10 Principal carencia junto a la
\, } econdmica {2-0}

.\‘ ‘

4 P10 Primero apoyo economico,
después lo demas {1-0}

"4 P10 Centros abandonados por
administracion {1-0}

""""""""""""""""""" — {} P11 Mucho trabajo, pocos medios y
buenos resultados {1-0}

Sy

gg P11 Sin recursos ni reconocimiento,
pero buen trabajo {1-0}

sk
RS ‘¢ P12 Apoyo econdmico administracion
{139}

i

4 P12 Necesidad de reconocimiento {6-0}

A

4 P12 Reconocimiento de la realidad
valenciana {2-0}

A

¢ P12 Reglamentacion acorde con lo |
que son (contratos) {1-0}

Cada color corresponde a un item de la encuesta 4E. Las citas estan ordenadas de mayor a menor nimero

de repeticiones.

La cuestion econdmica es una de las carencias que mas preocupan al profesorado de las
escuelas de musica valencianas. Representa un problema capital, puesto que es el
detonante de la mayor parte de las problematicas en las que estan inmersas. El origen de
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este problema esta en la misma raiz de las escuelas, por tratarse de centros de estudios no
reglados no cuentan con la debida consideracién por parte de las administraciones, a pesar
de que representan una red educativa de base con presencia en la practica totalidad de las
localidades de la Comunidad Valenciana. No obstante, debemos apuntar que los motivos
esgrimidos por la administracion utilizando el argumento de que por tratarse de estudios no
reglados no estan obligados a su mantenimiento, no tienen fundamento, ya que tanto la Ley
Valenciana de la Musica como la Ley Organica de Educacion recogen la responsabilidad
de las administraciones con las escuelas de musica tal como podemos comprobar en los

fragmentos adjuntos del articulado:

En la Ley Valenciana de la Mdsica y dentro del titulo 11l referido a la financiacion de las
ensefianzas musicales portula que “Las administraciones valencianas colaboraran
adecuadamente en la financiacion de las ensefianzas musicales, a efectos de dotar a las
escuelas de musica, de danza y de musica y danza de los medios necesarios para alcanzar

sus objetivos.”

Del mismo modo, en el programa autondmico de financiacion previsto en el articulo 30
dice que “Para alcanzar la finalidad prevista en el articulo anterior, se establecerd un
Programa Autonémico de Financiacion de las ensefianzas musicales no regladas,
impartidas en las escuelas de musica, de danza y de musica y danza y, con la
correspondiente dotacidn presupuestaria, para un periodo de diez afios. Dicho programa
incluird los criterios para su financiacion, gestion y ejecucién y las medidas necesarias
para la dotacion de recursos humanos, construccién, adaptacion y reforma de edificios
que alberguen los centros educativos, adquisiciéon de instrumentos musicales y material
didactico, el establecimiento y desarrollo de servicios complementarios y la formacién y

actualizacion permanente del profesorado. ”

A la vez, también plantea la necesidad de colaboracion interadministrativa, de modo que
“La Generalitat Valenciana establecera acuerdos y convenios de colaboracion con las
corporaciones locales y las asociaciones y entidades sin fin lucrativo que sean titulares de
escuelas de musica, de danza y de musica y danza, y de escuelas de educandos, para
ayudar econdmicamente a su funcionamiento y contribuir al cumplimiento de sus

objetivos.”
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Finalmente y en el articulo 32 referido a las ayudas, regula que “La Conselleria de
Cultura, Educacion y Ciencia concedera ayudas dirigidas al mantenimiento de las
escuelas de masica, de danza y de mdsica y danza, y demés centros de ensefianzas
musicales, asi como subvenciones que permitan la realizacion de actividades o

programaciones musicales.”

En la Ley Orgéanica de Educacion y en su capitulo Il y articulo 5 referido al aprendizaje a
lo largo de la vida dice que: “Todas las personas deben tener la posibilidad de formarse a
lo largo de la vida, dentro y fuera del sistema educativo, con el fin de adquirir, actualizar,
completar y ampliar sus capacidades, conocimientos, habilidades, aptitudes vy
competencias para su desarrollo personal y profesional. Que el sistema educativo tiene
como principio basico propiciar la educacion permanente. A tal efecto, preparara a los
alumnos para aprender por si mismos y facilitara a las personas adultas su incorporacion
a las distintas ensefianzas, favoreciendo la conciliacion del aprendizaje con otras
responsabilidades y actividades. Para garantizar el acceso universal y permanente al
aprendizaje, las diferentes Administraciones publicas identificaran nuevas competencias y
facilitardn la formacion requerida para su adquisicion. Asimismo, corresponde a las
Administraciones publicas promover, ofertas de aprendizaje flexibles que permitan la
adquisicion de competencias basicas y, en su caso, las correspondientes titulaciones, a

aquellos jovenes y adultos que abandonaron el sistema educativo sin ninguna titulacion. ”

Al mismo tiempo en el capitulo IV habla de “la necesaria cooperacién entre las
administraciones educativas que deben velar por la concertacion de politicas educativas,
proporcionando los recursos necesarios a las administraciones autonémicas y locales

para que den cumplimiento a lo regulado por esta ley.”

Una vez sefialados los articulos que hacen referencia a las escuelas de mdsica y a la
responsabilidad de las distintas administraciones con ellas, observamos en el mapa-
resumen cOmo estas carencias han aparecido reflejadas ligadas a una serie de apartados de
la encuesta E4 en la que el profesorado justificaba los resultados de la primera encuesta
(EL):
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4E. 1. La media de antiguedad del profesorado de las Escuelas de MuUsica Valencianas
es de poco més de 6 afios.

La cuestion econdmica es determinante para que el profesorado busque un trabajo estable y
bien remunerado. Como dicen los profesores, las escuelas de mdsica pagan poco y mal; y
esto, no representa un futuro fiable para nadie. Esta es la razén de que la media de

permanencia como docentes en las escuelas sea tan baja.
4E. P6. El recurso mas utilizado en las clases es el CD.

El profesorado utiliza el CD por tratarse de un recurso barato y a la vez practico; aunque
cada vez més, esta siendo sustituido por el reproductor del ordenador portatil (del propio

profesor). Las escuelas de musica no tienen presupuesto para nuevas tecnologias.

4E. P7. Las Escuelas de Musica asumen el nivel elemental de estudios musicales en un
67% de los casos.

En este caso, aunque se trata de una motivacion econdmica, se refiere a la facilidad y
ahorro que supone tener la escuela de musica en el mismo pueblo o barrio y no desplazarse

hasta un conservatorio.

4E. P8. Es muy bajo el nivel de contacto o de colaboracién del profesorado de las
Escuelas de Musica con el profesorado de Conservatorios, Educacién Primaria o

Secundaria de la zona.
El problema es doble:

En general no existe colaboracion o contacto con otros centros educativos que se
dedican a la ensefianza de la musica: conservatorio, secundaria, primaria,
universidad... Los tnicos contactos son puntuales y se deben a la preparacion de la
prueba de acceso al nivel medio de estudios musicales (con el conservatorio de

referencia).

Las encuestas también sefialan una falta de trabajo de grupo y de colaboracién a
nivel interno en la mayor parte de los centros educativos, debido a las precarias

condiciones econémicas en las que trabaja el profesorado. Unicamente cobran por
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el tiempo de clase impartido, con lo que en general no caben reuniones,

coordinaciones u otras posibilidades.

4E. P10. La mayoria del profesorado considera necesaria una linea de formacion
especifica para el profesorado de las Escuelas de Mdusica y menos de un 10% han

participado en algun programa de innovacién educativa.

Una linea de formacion especifica para el profesorado de las escuelas de mdsica es vital,
pero también esta necesidad se enfrenta a la problematica econémica. Hablamos de
formacion de base, de formacidn especifica para este profesorado, de formacion en los
propios centros... y ni siquiera a la parte de formacion que seria gratuita (la ofrecida por el
servicio de formacion del profesorado y la red de centros de formacion, innovacion y
recursos educativos -CEFIRES) tienen acceso los profesores de las escuelas de musica por

impartir docencia en ensefianzas no regladas.

4E. P11. El grado de satisfaccion con el funcionamiento de las Escuelas de Musica es

medio/alto.

En este apartado surgen continuas referencias a la problematica econdémica en el sentido de
que contando con los problemas que tienen, las escuelas de musica y su profesorado hacen
una gran labor social, cultural y educativa. Segun apuntan, si contaran con la financiacion

adecuada, esta labor se veria incrementada en gran medida.

4E. P12. Méas del 90% de los encuestados consideran necesaria una nueva

reglamentacion del modelo de Escuelas de Musica Valencianas.

Entre las propuestas a tener en cuenta en la nueva reglamentacién de las escuelas de
mausica valencianas, la financiacion es considerada como el punto de partida desde el que
se puede contemplar el necesario cambio. Sin las necesarias garantias econémicas, las

escuelas de musica valencianas no tienen esperanza de futuro.
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Problematicas educativas detectadas (4E)

“Creemos que el grado elemental, como tramo formativo, no ha
quedado bien resuelto en la reforma, por haber sido tratado como un
tramo con rango académico de caracter profesional, dejando por una
parte de tener sentido en las edades en las que se cursa este grado (8 a
12 afios) y por otra, que viene a perpetuar la pervivencia de un modelo
de centro -los conservatorios elementales- totalmente anacronico, y en
abierta colision con la finalidad de las Escuelas de Musica.”

Maravillas Diaz (2001: p.97)

¢ P9 Ausencia de pedagogfa aplicada |
en conservatorios 3-0}

4"

P2 No estudian pedagogia aplicada,
4 P3 Mismo nivel que en conservatorio iXB-O} PEAEOGRIP

{4-0} /
/ !
§ |§} P2 Sistema pedag6gico muy bajo {ZO}i

4 P3 Junta directiva marca misma
programacion conservatorio {

¥ / 1

‘¢ P3 Las escuelas hacen el papel de.. | g} P2 Comodidad {1-0}|
. g 10) | -
4 P3 Carencias formativas del |t o "' 1.0 @ P3 Mismo programa-mayor seguridad

pro?esorado,‘lq . ¢ P3 Mimetismo {1-0} 4 qu [} yor seg

Cada color corresponde a un item de la encuesta 4E. Las citas estan ordenadas de mayor a menor nimero

de repeticiones.
Las problematicas educativas detectadas estan ligadas a las carencias formativas
de base, dado que el titulo profesional de estudios musicales no tiene un perfil
docente, tampoco el titulo superior en la mayor parte de los casos, y por tanto, no
preparan para la salida profesional que representan las plazas de profesores en
las escuelas de musica; a las probleméticas ligadas al seguimiento mimético de
los programas de estudios de los conservatorios por parte de unos centros que
debieran funcionar de otro modo y a la imposibilidad de un trabajo de equipo por
parte del profesorado de las escuelas debido a problematicas econémicas ya

apuntadas.
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4E. P2. El grado de conocimiento por parte del profesorado de las propuestas
metodoldgicas del siglo XX aplicadas a cada asignatura es de nivel medio.

En la mayor parte de los casos, el profesorado no ha estudiado las diferentes propuestas
metodoldgicas del pasado siglo, una propuesta formativa que en origen estuvo pensada
para centros educativos de caracteristicas semejantes a las escuelas de musica. Tampoco
cuentan con la necesaria formacion metodoldgica aplicada a su disciplina. La formacion en
metodologia aplicada y pedagogia musical es prioritaria para la mejora de las escuelas de

musica.

4E. P3. En un 80% de los casos el programa de estudios impartido por el profesorado

es el mismo que el impartido en el Conservatorio de referencia.

Las encuestas han demostrado esta evidencia en la que se apoya la hipdtesis de esta tesis
doctoral. Son muchas las razones esgrimidas por el profesorado para llevar adelante esta
practica, pero podemos resumir que la carencia de una programacion propia, adaptada a la
realidad en la que desarrollan su trabajo, impide un proyecto educativo coherente. Es
evidente que cada escuela de musica deberia partir de un proyecto educativo que la

caracterizara y en el que se viera involucrado todo su equipo educativo.

4E. P4. El tipo de musica predominante en las clases es la musica clasica, muy por

encima de géneros.

Este predominio esta ligado a la asuncion de los programas de estudios de los
conservatorios, que como ya observamos en la encuesta E3 se caracterizan por abordar este

género prioritariamente.

AE. P8. Es muy bajo el nivel de contacto o de colaboracion del profesorado de las
Escuelas de Musica con el profesorado de Conservatorios, Educacién Primaria o

Secundaria de la zona.

Esta carencia comporta la imposibilidad de una mejora mutua, a partir del intercambio de
informacién, de soluciones a problematicas educativas, de novedades en programas
aplicados a la ensefianza de la musica, de propuestas de nuevos materiales surgidos dentro

de la misma escuela y tantas posibilidades que ofrece el trabajo colaborativo. También
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denota un aislamiento del profesorado de las escuelas, que en ocasiones se siente en
inferioridad de condiciones respecto al profesorado de los conservatorios, pensamos que
por no ver clara la diferencia de papeles y planteamientos, entre compafieros que se

dedican a una misma finalidad: la educaciéon musical.

4E. P9. La encuesta, la mayor parte de los encuestados considera insuficiente la
formacion recibida en el nivel medio de estudios musicales para impartir docencia en

Escuelas de Musica.

Aunque se trata de la pregunta que ha comportado un mayor indice de dispersion en los
resultados, es evidente que hay una razdn de base: el titulo profesional no prepara para la
docencia. La dispersion en las respuestas se debe a la dificultad que entrafia reconocer que
un profesor no estd formado para el trabajo que desempefia, aunque esta cuestion no figure
en el contrato, como apuntan en algin caso. Ademas, la imposibilidad del profesorado de
actualizarse por el exceso de horas impartidas semanalmente para conseguir un sueldo que
les permita un minimo de condiciones, las trabas para que estos profesores accedan a la
formacion que se oferta desde la administracion y la ausencia de propuestas formativas
especificas para ellos, hacen que este problema no se vea aminorado. En nuestra opinién,
es en la base —programa de estudios de los conservatorios profesionales- en la que se
deberia incidir para ser coherentes con una de las salidas profesionales mas buscadas.
También se deberia tener en cuenta la docencia como la salida mayoritaria para los
titulados superiores (70% segun datos de la misma Conselleria de Educacién), por lo que
los planes de estudios deberian adecuarse a la realidad, dado que el titulo de intérprete

como su mismo nombre indica, tampoco esta planteado con finalidad docente.

4E. P12. Méas del 90% de los encuestados consideran necesaria una nueva

reglamentacion del modelo de Escuelas de Musica Valencianas.

Son muchas las razones esgrimidas, pero todo el profesorado ve con claridad esta
necesidad que deberia ser tenida en cuenta. Ademas, dejan constancia de que el
planteamiento valenciano es diferente al del resto de Espafia. Este nuevo planteamiento
deberia contar con tener tres puntos de apoyo: financiacion asegurada, proyectos

educativos coherentes y la formacién del profesorado necesaria para mejora continua.
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Entendemos como prioridad el proyecto educativo de centro que debera contemplarse

como una de las bases de un modelo de calidad en continua renovacion.

Problematicas detectadas sobre la formacion del profesorado (4E)

“Desde los arios 90 observamos una crisis profunda y
estructural en los sistemas educativos y en la educacion
musical en particular; vivimos un momento de crisis que
afecta a la educacion publica. El mundo estd siendo
gobernado por la globalizacion y el pensamiento neoliberal,

donde la educacion musical no se valora.”

Violeta Hemsy de Gainza (2010: p. 12)

o
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profesionales, no docentes. {6-0} economica {2-0} 1

clases
N {i X
‘4. PS5 No utiliza inf. musical {1-0} \h ¥ PO RUsenea dé pedagopm aplicida

\ en conservatorios 3-0} 4 P10 Necesidad onsideracion co v a no podemos participar en

M NN ¢ P7 Carencias formativas en el centros educati -0}
B profesorado {1-0}

Li
. = i\ 4 P10 Necesidad de formacion y

fomento investigacion {1-0}

"

4. P10 Centros abandonados por
administracion {1-0}

¢ P10 Como centros no reglados, no [ 4 P10 Necesidad formacion, innovacion
50 a CEFIRE {1-0} e investigacion {1-0}

i} P2 l-lo estudian pedagogia aplicadal”
B30}

ra

{14 - o
= {2 P2 Sistema pedagdgico muy bajo {Z-O)I

1% P2 Falta de informacién {2-0}

ﬁ} P2 Contratan prof. poco formado por|
intereses {1-0}

Cada color corresponde a un item de la encuesta 4E. Las citas estan ordenadas de mayor a menor nimero
de repeticiones.

La formacion del profesorado contemplada en la doble vertiente -formacion inicial y
formacion continua- es el bloque de propuestas con mayor representatividad entre las
cuestiones planteadas. Once de las doce cuestiones apuntadas en la encuesta E4 han visto
reflejada esta necesidad:

293 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




PERSPECTIVAS DOCENTES DE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LAS SOCIEDADES 2012
MUSICALES VALENCIANAS: HISTORIA, PRESENTE Y FUTURO

4E. P1. La media de antigiedad del profesorado de las Escuelas de Mousica
Valencianas es de poco mas de 6 afios.

Las carencias formativas atribuidas a una formacion inicial que no comtempla la docencia
como una posible salida laboral y las dificultades de formacion continua, representan

razones por las que el profesorado abandona el trabajo en las escuelas de musica.

4E. P2. El grado de conocimiento por parte del profesorado de las propuestas

metodologicas del siglo XX aplicadas a cada asignatura es de nivel medio.

Carencias debidas a una formacion inicial que no las contempla y a la inexistencia

generalizada de planes de formacién continua.

4E. P3. En un 80% de los casos el programa de estudios impartido por el profesorado

es el mismo que el impartido en el Conservatorio de referencia.

Segun los datos aportados, esta es una solucion facil a un problema que muchas veces
resulta dificil de resolver, dado que la mayor parte del profesorado no esta preparado a
nivel individual para configurar un programa de estudios. También es una forma de
adecuar el funcionamiento de todo el centro a la ¢necesidad? de que el alumnado acceda al
conservatorio o consiga un certificado de estudios elementales de madsica. Una necesidad a
todas luces innecesaria, visto desde una Optica educativa y desde la realidad de lo que

deberian ser las escuelas de musica.

4E. P4. El tipo de musica predominante en las clases es la musica clasica, muy por

encima de géneros.

La musica clasica representa el género predominante en las programaciones de los
conservatorios, tal como hemos concluido en la encuesta E3. El profesorado no ha estado
formado para incorporar otras propuestas y la innovacion no estd incluida en su

planteamiento del programa de estudios.

4E. P5. El profesorado de las Escuelas de Musica tiene un nivel medio de
conocimientos de informatica musical y utiliza especialmente programas de edicion

de partituras en mayor parte.
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Conocimientos que el profesorado ha dejado claro que se deben a formacién por medios
propios y no por la recibida en sus estudios conducentes a la titulacion debida. EI hecho de
utilizar preferentemente y casi exclusivamente programas de edicion de partituras se debe a
las facilidades que comporta este tipo de programas a la hora de preparar materiales de
aula. También es cierto que son pocas las aportaciones en materia de innovacion para las
escuelas de musica y que estan muy necesitadas de propuestas que contemplen las nuevas
tecnologias como complemento a las tareas desarrolladas en el aula. También necesitan
incorporar las nuevas tecnologias de manera normalizada en sus centros educativos,

aunque esto vuelve a comportar connotaciones economicas.
4E. P6. El recurso mas utilizado en las clases es el CD.

Que asi sea, comporta dos posibilidades: el profesorado no ha estado formado para utilizar
otros medios 0 no cuentan con otras posibilidades en las aulas, a no ser que se las traigan

de casa.

4E. P7. Las Escuelas de Musica asumen el nivel elemental de estudios musicales en un

67% de los casos.

Aunque el razonamiento predominante es que es la clientela con la que cuentan, la carencia
de un proyecto educativo y un plan de estudios coherente hacen que la aspiracion a
continuar estudios en un conservatorio 0 a conseguir el diploma de estudios elementales
sea la meta a alcanzar en centros educativos cuya finalidad deberia ir mucho mas alla,

aungue normativamente esta preparacion deba ser tenida en cuenta.

4E. P8. Es muy bajo el nivel de contacto o de colaboracion del profesorado de las
Escuelas de Musica con el profesorado de Conservatorios, Educacién Primaria o

Secundaria de la zona.

La inexistencia de planes de colaboracién con otros centros educativos e incluso la
inexistencia de colaboracion interna entre todos los elementos implicados en cada centro
educativo hacen que las posibilidades de reflexion sobre la praxis docente se vean

aminoradas, y con ello las posibilidades de mejora continua.
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4E. P9. La mayor parte de los encuestados considera insuficiente la formacion
recibida en el nivel medio de estudios musicales para impartir docencia en Escuelas

de Musica.

Siendo la respuesta que presenta mas divergencias, es la mas evidente por todas las razones

apuntadas en esta investigacion.

4E. P10. La encuesta, la mayoria del profesorado considera necesaria una linea de
formacion especifica para el profesorado de las Escuelas de Musica y menos de un

10% han participado en algin programa de innovacion educativa.

Una necesidad clara que debe ser tenida en cuenta tanto desde la vertiente formativa

individual, como grupal (formacion en el propio centro educativo).

4E. P12. Maéas del 90% de los encuestados consideran necesaria una nueva
reglamentacién del modelo de Escuelas de Musica Valencianas.

Una evidencia que representa el futuro de las escuelas de musica de la comunidad.

7.2. Triangulacion: convergencias y divergencias en los resultados

Consideramos que el planteamiento de las cuatro encuestas con caracter cuantitativo y
cualitativo dos a dos, ha proporcionado un medio de verificacién de resultados 6ptimo
desde la perspectiva de la debida triangulacion. Las convergencias en los resultados son
completas desde las siguientes perspectivas:

e Grado de coincidencia entre las encuestas planteadas.

e Labaja dispersion en las respuestas ha sido la ténica predominante.

e Las preguntas formuladas de manera idéntica entre la encuesta E1 y E3 han
confirmado un proceder similar en la forma de plantear una clase en una serie
de aspectos comunes entre los profesores de escuelas de mdusica y de
conservatorios que imparten el nivel elemental de estudios musicales.

e La encuesta E2 ha proporcionado datos cualitativos coincidentes en los
planteamientos generales con la encuesta E1, cumpliendo con su objetivo de

planteamiento: prueba de test inicial a un grupo de expertos.
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e Laencuesta E4 ha proporcionado razonamientos y motivacion en una verdadera
fotografia de la realidad a cada una de las cuestiones planteadas en la E1 y en
contados casos ha habido discrepancias (consideramos que en todos los casos

eran justificadas).

Todas estas conclusiones proporcionan la debida coherencia a la investigacion y aseguran

su validez segun el método cientifico.
7.3. Constatacion de los objetivos generales y especificos

El objetivo general que nos planteamos en el presente trabajo fue el de realizar un estudio
profundo de las escuelas de musica que dependen de las sociedades musicales valencianas
planteado desde una perspectiva docente. Consideramos que a lo largo de los capitulos
desarrollados en la misma se ha realizado una investigacion que aporta datos fehacientes
de este modelo de centros docentes dependientes de las sociedades musicales que imparten
ensefianzas no regladas de musica, tanto desde la perspectiva tedrica como desde el analisis
de la realidad educativa a partir de la opinion del profesorado. Estamos seguros que todo el
bagaje tedrico, las propuestas de mejora y las conclusiones de esta investigacion aportaran
propuestas de mejora que redundaran en el modelo de escuelas de musica para la

Comunidad Valenciana.

Los objetivos especificos que se derivaban de la cuestion inicial eran los siguientes:

- Conocer la historia: pasado y presente de las escuelas de musica valencianas.

Objetivo estudiado desde las tres vertientes: social, cultural y educativa en los

capitulos 1y II.

- Determinar los problemas con los que cuentan estos centros que imparten
estudios musicales no reglados.

Toda la problematica de las escuelas de musica ha sido abordada desde distintas
vertientes, siempre a partir de los datos aportados por el profesorado de las mismas.
Hemos detectado tres grandes grupos: problemaéticas econdémicas, problematicas

educativas y problematicas de formacion del profesorado en el (Cap. VI). También
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hemos analizado las problematicas asociadas a la legislacion que regula los estudios
no reglados de musica y por ende las escuelas de musica objeto de estudio (Cap. II).

- Comprobar hasta qué punto, estos centros reproducen los conservatorios en
la mayor parte de sus planteamientos.

Hemos comprobado que en un porcentaje mayoritario se comportan miméticamente
con respecto a su conservatorio de referencia en los aspectos ligados a la
programacion y metodologia utilizadas en los procesos educativos (Cap. VI). De
este modo, en la mayor parte de los casos dejan de lado la posibilidad de una
programacion coherente y acorde con la realidad en la que trabajan.

- Analizar la realidad docente en este sector educativo como punto de partida
para realizar una propuesta de mejora.

Toda la investigacion se ha apoyado en diversas encuestas planteadas a docentes de
escuelas de musica y una encuesta destinada a los docentes de conservatorios que
imparten docencia en el nivel elemental de estudios musicales, para comprobar el
grado de coincidencia en sus planteamientos educativos con los profesores de las

escuelas de musica (Cap. VI).

Las conclusiones obtenidas, con la ayuda de la fundamentacion tedrica necesaria,
aportan datos necesarios e indiscutibles para una propuesta de mejora de las

escuelas de musica y del profesorado que ejerce en ellas su labor docente.

- Proponer los criterios que deberia contemplar el nuevo modelo de escuelas de
musica valencianas a partir del analisis realizado.

Los criterios apuntados para la propuesta de nuevo modelo de escuelas de musica
se fundamentan en tres apartados: financiacion, reconocimiento y formacion del

profesorado (Cap. VIy VII).

7.4. Interrogantes de partida y respuestas obtenidas
Para una mejor comprension de las cuestiones que conformaban el planteamiento inicial de

esta tesis doctoral, las agrupamos en siete bloques tematicos en un intento de tener una
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vision global de las escuelas de musica a partir de un analisis basado en la opinion de los

docentes que ejercen como tales en estos centros educativos:

Funcidon

¢Las Escuelas de Musica valencianas desempefian de manera generalizada
funciones de Conservatorios de Musica de Nivel Elemental o suponen
entidades diferenciadas?

La mayor parte de las respuestas obtenidas apuntan a que funcionan copiando
programaciones y formas de trabajo de los conservatorios de los que dependen. Por
tanto, podemos afirmar que por regla general se comportan como conservatorios de
nivel elemental.

¢Hasta qué punto se comportan estas escuelas como centros de estudios no
reglados, incorporando por tanto, las multiples posibilidades que les
proporciona una concepcion de la ensefianza mucho mas abierta?

Notamos que en la mayor parte de los casos, aunque se trate de centros que
imparten estudios no reglados, funcionan como centros reglados en lo concerniente

al planteamiento de las clases: programacion y metodologia.

Colaboracion

¢Existen contactos y colaboracion entre el profesorado de las Escuelas de
Musica y el profesorado de musica de otros centros educativos: primaria,
secundaria, conservatorios, otras escuelas de musica, universidad...?
Practicamente no existe contactos entre estos profesores y centros educativos, por
lo que las posibilidades de coordinacion, intercambio de experiencias y materiales,
elaboracion de recursos, realizacion de propuestas conjuntas... no son posibles.
Igualmente, ¢existe contacto con el profesorado del Conservatorio Profesional
de referencia de la comarca en la que estan situadas?

El Unico contacto apuntado y no en todos los casos, es el motivado por la
presentacion del alumnado a la prueba de acceso o de obtencion del certificado de

estudios elementales en un conservatorio.

Formacion del profesorado

¢La formacion inicial del profesorado de musica realizada en los
Conservatorios Profesionales, tiene en cuenta la docencia en las Escuelas de

Musica como una posible salida profesional?
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La respuesta es clara y evidente: no, en absoluto. Como tampoco la tiene el titulo
superior en la mayor parte de los casos.

« ¢Qué presencia tienen las distintas propuestas metodologicas del siglo XX en
los planteamientos metodologicos presentes en las Escuelas de Musica?
La presencia de las metodologias planteadas por las distintas propuestas
metodoldgicas del pasado siglo en las escuelas de musica es muy baja. La razon
apuntada mayoritariamente por el profesorado es evidente: no estan formados en
estas metodologias en la mayor parte de los casos.

o ¢Qué necesidades formativas tiene el profesorado de las Escuelas de Musica
valencianas que dependen de las Sociedades Musicales?
En el estudio se detectan distintos tipos de necesidades:

Necesidades en la formacion inicial:

Si los estudios profesionales de mdsica contindan siendo el requisito
formativo que permite el acceso a la docencia, estos deben complementarse
con una solida formacion en pedagogia y didactica de la musica, abordando
las distintas propuestas metodoldgicas planteadas por las también
denominadas escuelas de pedagogia musical, las propuestas conducentes a
la investigacion sobre la préctica docente en el aula y la metodologia
aplicada a cada una de las areas de conocimiento. Todo ello complementado

con formacion en las TIC aplicadas a la educacién musical (Cap. 1V).

Necesidades en la formacién continua:

La formacién continua debe plantearse en un principio desde propuestas que
complementen la formacion inicial del profesorado. Debe contemplarse la
necesidad de que cada centro educativo cuente con su propio proyecto
educativo de centro como una prioridad en la que todo el profesorado ha de
involucrarse. Tal y como plantean diversos autores y hemos reflejado en el
capitulo 111, el modelo de formacion en centros es el formato de formacion
mas adecuado para un buen funcionamiento de los mismos. Asimismo debe
incentivarse la creacion de grupos y seminarios de trabajo y el fomento de la
investigacion-accion como garantes de la necesaria innovacion a la que

conduce la reflexion continuada sobre la practica educativa.

300 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




CAPITULO VII: DISCUSION DE LOS RESULTADOS 2012

—

(7]

¢El profesorado de las Escuelas de Mdusica participa en algin tipo de
programas de formacion del profesorado, innovacion educativa o
investigacion?

El profesorado de las escuelas de musica esta condicionado por el hecho de trabajar
en un centro que imparte estudios no reglados de musica y por este motivo no
puede participar en la mayor parte de las convocatorias del Servicio de Formacion
del Profesorado de la Conselleria d’Educaciéo de la Generalitat Valenciana. La
normativa vigente en materia de formacién del profesorado impide su acceso a
cualquiera de las convocatorias.

¢Participan las Escuelas de Mdusica valencianas en programas de innovacion
(Proyectos Europeos, Proyectos de Formacion en Centros, Movimientos de
Renovacion Pedagogica...)?

Unicamente se detecta participacion en programas europeos Socrates desde la
modalidad Grudtvig por parte de algunas escuelas de musica que encontraron en
esta modalidad una forma de participacion como centros de formacién de personas
adultas.

Tutorizacion

¢ Como se plantean las tutorias en las Escuelas de Musica valencianas?

Las tutorias no estdn planteadas como tales en las escuelas de musica.
Normalmente el profesorado de cada especialidad instrumental se hace cargo de su
alumnado y el director de la escuela/de la banda coordina esta tutorizacion.

Los equipos de profesores, ¢contemplan de manera coordinada la formacion
de cada uno de sus alumnos?

Los equipos de profesores podemos decir que por regla general no existen como
tales en las escuelas de musica. En la mayor parte de los casos entienden gue esta

deberia ser una de las mejoras a introducir en las escuelas de musica.

¢Estan presentes las TIC aplicadas a la ensefianza de la musica en las Escuelas
de Mdsica? ¢De qué manera?
La presencia de las TICs aplicadas a la ensefianza de la musica es practicamente

nula. Las escuelas de muasica no cuentan con este tipo de herramientas tecnoldgicas
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entre sus recursos. Su presencia suele ser debida a que algin profesor aporta
material de su propiedad.

o (En qué grado se utilizan otros instrumentos (TV, video, CD, ordenador...) en
las Escuelas de Musica valencianas?
La presencia de otros instrumentos es baja y Unicamente se utiliza el CD como
recurso barato en algunos centros. También cabe destacar la utilizacion del
ordenador portatil (de su propiedad) por parte del profesorado, como reproductor de
CD vy para otras utilidades (preparacion de partituras mediante editores de

partituras).

Regulacion
« ¢Es necesaria la regulacion de un nuevo modelo de Escuelas de Musica para la

Comunidad Valenciana?

Todos los encuestados apuestan por la necesidad del cambio, mediante una regulacion
acorde con la realidad de las escuelas de musica que dependen de las sociedades musicales
de la Comunidad Valenciana, en la que no falten reconocimiento y normalizacion, el
cambio metodoldgico y la homogeneizacion del mismo, el sustento econémico que permita
el desarrollo necesario de un modelo propio y diferenciado al de los conservatorios con
pautas curriculares y educativas, y la necesidad de asumir la investigacion, innovacion y la

mejora continua como pautas a segulir.

Todas las cuestiones planteadas han aportado datos reales sobre una realidad que desde
hace bastante tiempo nos acompafia y que ha estado poco analizada y estudiada. También
servird para aportar propuestas que ayuden en el disefio del nuevo modelo de Escuelas de
Mdsica Valencianas.

Hipdtesis
Nuestra hipotesis de partida consideraba el sumatorio de las cuestiones planteadas
inicialmente. Se trataba de un fendmeno ya conocido que ibamos a hacer evidente

desentrafiando los motivos y circunstancias que lo provocaban, mediante la utilizacién del

método cientifico:
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Las Escuelas de Musica valencianas que dependen de las Sociedades Musicales no se
comportan como lo que deberian ser normativamente, centros de estudios musicales no
reglados, si no que reproducen los conservatorios en la mayor parte de sus

planteamientos.

La hipotesis de partida ha quedado demostrada en su totalidad, destacando las cuestiones
planteadas:
= desde las cuestiones formuladas al profesorado de las escuelas de musica,
= desde los motivos y circunstancias conducentes a estas conclusiones,
= ydesde la coincidencia en el modo de proceder del profesorado de las escuelas de
musica en comparacion con el profesorado de nivel elemental de los

conservatorios.
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= Aportaciones y conclusiones de la investigacion
* Propuesta de modelo de escuelas de musica
= Lineas de investigacion abiertas

“El momento de las conclusiones es el momento de reflexionar sobre el
trabajo realizado, de valorar el nuevo conocimiento que hemos
generado, o la aportacion que realizamos a la solucién de un problema
cientifico.”

Reina Ferrandez (2008: p.86)
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8.1. Principales conclusiones

Tanto el objetivo general de la presente investigacion, que comportaba la realizacion de un
estudio profundo de las escuelas de musica que dependen de las sociedades musicales
valencianas planteado desde una perspectiva docente, como los objetivos especificos que
se derivaban de la cuestion inicial y el analisis e interpretacion de los datos obtenidos en
las diferentes encuestas han configurado la base de la presente tesis y han tenido cumplida
respuesta. A continuacion, planteamos las aportaciones y conclusiones que hemos

considerado de mayor relevancia en cada uno de los apartados:

- Hemos estudiado la historia de las escuelas de musica que dependen de las
sociedades musicales de la Comunidad Valenciana y las hemos situado en la realidad
del s. XXI:
En los capitulos I y Il de hemos estudiado las Escuelas de Musica dependientes de
las Sociedades Musicales de la Comunidad Valenciana desde tres vertientes y
concluimos que representan un hito histérico por la gran labor social, cultural y

educativa que vienen desarrollando desde sus inicios.

Estas escuelas desempefiaron un importante papel en las postrimerias del siglo XIX
y durante todo el siglo XX. Se trataba de las academias de las bandas de musica,
academias de ensayo y aprendizaje en las que se cuidaba el buen hacer de los
musicos y se garantizaba la continuidad del proyecto musical con la incorporacién
de nuevos musicos. En un principio se trataba de aprendizajes tutelados por los
musicos mayores (origen de las escuelas de educandos) y coordinados por el
maestro-director que conformaba un maestro especialista en todas las familias

instrumentales y que a su vez dirigia la banda o conjunto instrumental.

Desde una perspectiva social fue muy importante la existencia de estos centros de
aprendizaje por el hecho de que permiti6 que muchos pueblos sin posibilidades
llegaran a la musica. Las academias de las bandas de musica se convirtieron en
centros de formacion que, a su manera, colaboraban y competian con los
conservatorios de las ciudades y con las clases particulares que recibian los hijos de

la burguesia.
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La necesidad de garantizar una mejor preparacion de los integrantes de cada una de
las agrupaciones motivo la aparicion de las primeras escuelas de musica, aparicion
que se generalizo a finales de los afios 80 y cuyo reconocimiento llego con la Ley
de Ordenacion General del Sistema Educativo (1992). Desde entonces hasta la
actualidad, las 538 Sociedades Musicales federadas en la Comunidad Valenciana
cuentan con otras tantas escuelas de musica que suponen un autentico milagro por
su dificil subsistencia econdémica y por la magnifica plataforma educativa que
representan, dado que atienden a mas de 60.000 alumnos y por encima de 45.000
musicos. Treinta afios de escuelas de musica, que ademas de asegurar una
formacion de los integrantes de cada una de las agrupaciones vocales o
instrumentales, también realizan una impresionante labor educativa: iniciacién
musical, educacién vocal, educacion instrumental (cuerda, viento, percusion,

guitarra, piano, instrumentos populares...), formacién musical para adultos...
Tipologia de Escuelas de Musica

En las escuelas de musica analizadas, abordado desde el paralelismo existente con
el aprendizaje formal de la mdsica, conviven distintos planteamientos: escuelas en
las que so6lo se estudia hasta el nivel equivalente al nivel elemental de estudios
musicales (8-12 afios), escuelas que cuentan también con el nivel medio de estudios
musicales (12-18 afios) y el reconocimiento como conservatorios profesionales
autorizados; vy, los centros integrados, en los que se compagina el grado elemental
de los estudios musicales con los estudios de educacion primaria obligatoria (6-12

afos).

Las Escuelas de MUsica, centros de educacion no formal

Las escuelas de musica dependientes de las sociedades musicales valencianas, al
igual que el resto de centros de las mismas caracteristicas existentes en el resto de
Espafia, son centros de educacion no formal que ofrecen todas las garantias
formativas a su alumnado. Estudiar en una escuela de musica comporta aceptar una
serie de caracteristicas: son mas abiertas, mas democréaticas y mas integradas en la
sociedad. Caracteristicas que corresponden a lo estipulado en la Declaracion de
Weimar (1999) en el seno de la reunion de la Union Europea de Escuelas de

Musica, escuelas para el desarrollo de la educacion personal, cultural y social en
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contacto con el resto de las artes. La integracion en el curriculo formativo de los
instrumentos populares y la insistencia en la recuperacion del folklore popular,
hacen que estas escuelas sean auténticos centros de dinamizacion e integracion de

la cultura popular.

Por otra parte, decir que las escuelas de musica facilitan aquello que se ha venido
en denominar “aprendizaje a lo largo de la vida”. Esta expresion debida a distintas
directrices de la UNESCO, la OCDE vy otros organismos internacionales viene a
aglutinar una serie de sin6nimos que en el siglo XXI son indiscutibles desde la
perspectiva del derecho a la educacion y el acceso a la cultura por parte de todos los
pueblos: educacion permanente, educacién no formal e informal, educacién
recurrente, educacion continua... o sea, la formaciéon humana entendida como un

proceso siempre inacabado.

Funciones de las Escuelas de Musica

La funcion de las escuelas de musica es acercar la educacion musical a todos sin
distincion de edad, sexo, cultura o clase social; formacion que seré préactica, con el
fomento de la interpretacion musical en grupo como primera finalidad; y que a la
vez, puede preparar al alumnado para el acceso a los estudios musicales
profesionales reglados. Estas escuelas siguen unos planes de estudios abiertos que
permiten aglutinar a toda la diversidad de alumnado que atienden: educacion

musical entre 1 y 100 afios sin ningun tipo de trabas normativas.

Las escuelas de las que hablamos son de musica, pero en algunas ocasiones también
complementan estos estudios con los de danza y otras manifestaciones artisticas:

teatro, artes plasticas...

Perfil del profesorado

El profesorado de las escuelas de musica debe estar en posesion del titulo
profesional o nivel medio de estudios musicales (55%). En las escuelas de musica
estudiadas, cada vez es mayor el numero de profesores que tambien cuenta con el
titulo de profesor superior de conservatorio, equivalente a la licenciatura (45%) y/o
de diplomatura o grado de maestro de primaria en la especialidad de educacion

musical (20%).
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Ambitos educativos que abarcan

La ensefianza musical no reglada permite ofrecer gran variedad de dmbitos de

formacion:

Musica y movimiento, actividad dirigida al alumnado comprendido entre los
4 y los 8 afios. Se trata de una iniciacion a la musica por medio del
movimiento que les permitird descubrir la expresion y la motricidad desde
una perspectiva musical.

Formacion instrumental, tanto de los instrumentos clasicos como de
propuestas instrumentales modernas y/o folkloricas.

Lenguaje musical complementario dirigido a una formacion integral que les
permita abordar cualquier propuesta musical desde la audicién, el
movimiento, la voz y los instrumentos.

Conjunto instrumental, ya sea en forma de un conjunto instrumental
indeterminado, banda o de cualquier otra agrupacion: orquesta, brass band,
conjuntos instrumentales folkléricos ...

Conjunto vocal, actividad complementaria a la formacion vocal con la que
se preparan para la interpretacion coral.

Formacidn musical para adultos, tanto desde la perspectiva formativa del
lenguaje musical entendido como complemento, como en el aprendizaje de

un instrumento Yy las actividades de conjunto vocales e instrumentales.

Dependencia natural de las Sociedades Musicales

Las escuelas de musica valencianas han dependido desde sus origenes de las

sociedades musicales. Sin el apoyo de estas sociedades sin animo de lucro hubiera

sido imposible su subsistencia en un entorno rural sin posibilidades.

= Hemos analizado las incoherencias derivadas de la legislacion por la que se rigen

las escuelas de musica valencianas:
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En el capitulo 11 y dentro del apartado dedicado al estudio de la legislacion por la

que se rigen las escuelas de musica, hemos analizado la misma encontrando las

siguientes incoherencias debidas a la misma legislacion o a las normativas

derivadas:

Aunque en todas las normativas queda reflejada la necesidad de que las
administraciones educativas faciliten la simultaneidad de los estudios de musica
y la ensefianza obligatoria, estas administraciones y, en particular, la valenciana
no han apostado por los centros integrados como una posibilidad educativa.
Visto desde una perspectiva educativa, no hay diferencia alguna entre una
escuela de masica y una escuela de educandos. Razon por la cual consideramos
que la denominacion “escuela de educandos” deberia quedar como un término
que solo tiene sentido desde una perspectiva historica y en lo sucesivo hablar
exclusivamente de escuelas de musica.

El Unico avance en cuanto a regulacion en 20 afios de Ley Valenciana de la
Musica es el que representa la Ley de Acompafiamiento del Presupuesto (2010),
que no es Mas que una adaptacion administrativa, financiera y de gestion. La
Comunidad Valenciana necesita de una regulacion explicita de las escuelas de
musica que dependen de las sociedades musicales. Esta regulacién deberia
hablar de las escuelas de musica como tales. No hay necesidad alguna de
regular a la par las escuelas de musica y danza, dado el peso especifico de las
primeras.

En la LOE hay una referencia explicita a la necesidad de titulacion especifica y
formacion pedagogica y didactica, segun establezca el gobierno para acceder a
la docencia. Las escuelas de musica se siguen rigiendo por el requisito de
titulacion profesional como titulo que permite el acceso a la docencia. Estos
estudios, al igual que los superiores -en la mayor parte de los casos- no cuentan
con la correspondiente formacion pedagogica y didactica, tal como apunta la
ley. Consideramos que los conservatorios espafioles y muy especialmente los
valencianos, deberian adecuar sus planes de estudios a las salidas profesionales
con las que cuentan sus titulados y tener en cuenta las escuelas de musica como
una de ellas.

La LOE considera la formacion del profesorado como una obligacion,

obligacion que depende de las administraciones educativas y de los propios

311

TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




PERSPECTIVAS DOCENTES DE LAS ESCUELAS DE MUSICA DE LAS SOCIEDADES 2012
MUSICALES VALENCIANAS: HISTORIA, PRESENTE Y FUTURO

centros que deberan velar por el fomento de la formacién permanente, de la
calidad, de la actualizaciéon TIC, de la investigacion e innovacién... Es
consecuentemente un sinsentido que en la Comunidad Valenciana no se permita
el acceso del profesorado de las escuelas de musica a las convocatorias de
formacion del profesorado de la Conselleria d’Educacio, Formacié i Ocupacio
porque se trata de profesorado que trabaja en centros que imparten estudios no
reglados. También apuntar que resulta chocante que se valoren, en la
convocatoria de ayudas a las escuelas de musica por parte de la Conselleria de
Governacio, los cursos de formacion y las actividades de formacion realizados
por el profesorado de la escuela de musica y certificados por la red de CEFIRES
(Centros de Formacion, innovacion y recursos educativos) dado que la Orden de
enero de 2011 que regula las actividades de formacion del profesorado les
excluye como posibles beneficiarios de las mismas.
= El decreto que regula el curriculo de las ensefianzas elementales de musica en la
Comunidad Valenciana sefiala la importancia de las tutorias, de la coordinacién
entre unos Yy otros centros educativos haciendo referencia a la facilitacion de la
simultaneidad de estudios y apunta a posibles convalidaciones que no tienen
sentido puesto que en la educacion primaria no estan contempladas.
= Consideramos un error e incluso una injusticia que sea la Resolucién de 11 de

abril de 2002 de la Direccion General de Trabajo (BOE de 2 de mayo de 2002):
IV Convenio Estatal para los centros de Ensefianza de Peluqueria y Estética, de
Ensefianzas Musicales y de Artes Aplicadas, la que regule los contratos del
profesorado de las escuelas de musica, dado que estos centros no forman
profesionales de la musica, sino aficionados. Deberian ser contemplados como
profesores de educacion musical.

- Hemos determinado las distintas problematicas con las que cuentan estos centros

que imparten estudios musicales no reglados:

Las cuatro encuestas planteadas en la segunda parte de la tesis —Estudio Empirico:

capitulos V y VI- nos han proporcionado datos fidedignos de la situacion actual de las

escuelas de masica y sus problematicas con los distintos motivos por los que han

Ilegado a esta situacion.
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Hemos agrupado estas casuisticas en tres grandes grupos, aunque las razones

econOmicas estan detras de la mayor parte de ellas:

= Necesidades econémicas

La primera necesidad estriba en asegurar el sostenimiento econémico, proceso
en el que estdn implicadas las familias, las sociedades musicales y las

administraciones, tanto municipales como autonémicas y/o estatales.

Las carencias economicas estan detras de problematicas tan asentadas en las
escuelas de musica como una media de antigiiedad del profesorado de poco méas
de seis afios, del aislamiento de las escuelas con respecto a otros centros
educativos y de la imposibilidad de participar en proyectos innovadores, de
haberse convertido en centros educativos en los que cada profesor imparte sus

clases y no funcionan en equipo...

=  Necesidades educativas

Detectamos que la carencia de medios no facilita la coordinacion de las escuelas
de musica tanto a nivel interno como externo. La necesaria comunicacion y
coordinacion entre los profesores, entre los equipos directivos, con los centros
educativos de ensefianza obligatoria, con los conservatorios de grado
profesional, con entidades culturales, ayuntamientos... Las escuelas de musica
necesitan normalizarse y para ello han de asumir la organizacion escolar y la

coordinacién como puntos de partida para su mejora significativa.

Necesidad de trabajo cooperativo conformando auténticos claustros de
profesores de centros educativos que trabajan en un proyecto comun. La
formacion en centros, tal como apuntamos en el capitulo Ill, puede ser el
método que asegure el trabajo cooperativo entre todo el profesorado para una
reflexion sobre la practica y el proceso educativo en aras de una mejora

continua.

Necesidad de que las escuelas fundamenten su trabajo en la investigacidn sobre
la propia praxis educativa, la denominada investigacion-accion. A través de la
investigacion y la reflexion racional de la propia praxis, el profesorado puede
conocer las dimensiones de la realidad educativa en la que estd inmerso. La

investigacidn-accion ha de centrarse, sobre todo, en el centro y en el aula como
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medios social y culturalmente organizados; y en el profesorado, el alumnado y
la comunidad como elementos del proceso (Capitulo 111).

Necesidad de entender las escuelas de musica como centros educativos
totalmente distintos a un conservatorio, con sus propias caracteristicas y un
proyecto educativo propio que les caracteriza, con las propuestas metodoldgicas
del siglo XX y las aportaciones de los investigadores en educacion musical del
siglo XX como referencia, con una vision mucho mas amplia de la mdsica que
aquella que estd comprendida entre el afio 1700 y el 1930, con todas las
posibilidades vocales e instrumentales planteadas desde una oOptica de la

practica musical en grupo... (Capitulo IV).

= Necesidades ligadas a la formacion del profesorado

Detectamos la necesidad de un programa de formacién del profesorado de los
centros educativos en los que se imparten estudios musicales no reglados. Si
estos centros estan reconocidos por parte de las administraciones educativas, no
tiene sentido que sus profesores no puedan acceder a los planes de formacion
que ofrecen sus propios departamentos. También detectamos la necesidad de
planes especificos de formacion dirigidos a este colectivo docente.

Otro reto a tener en cuenta es la necesidad de la actualizacién metodolégica de
sus planteamientos docentes. Se debe tener en cuenta la insuficiente preparacion
recibida por estos profesores en su formacion inicial, segun hemos detectado
repetidamente en las encuestas.

Las escuelas de musica estan necesitadas de lineas de publicacion de materiales
curriculares especificos y de otros materiales digitales complementarios. En
opinion de su profesorado, es esa una de las razones de que mayoritariamente
asuman las programaciones de los conservatorios como propias.

Una de las opciones que aportaria soluciones a esta problematica es, la mejora
significativa en el planteamiento de la formacion inicial de este profesorado y la
necesaria continuidad de la formacién a lo largo de su vida docente (formacion

continua).
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- Hemos comprobado hasta qué punto, estos centros reproducen los

conservatorios en la mayor parte de sus planteamientos.

Las aportaciones de la primera encuesta cuantitativa E1 nos dicen que en el 80% de
los casos las escuelas de musica encuestadas utilizan la programacion de su
conservatorio de referencia como propia. También notamos que mayoritariamente
utilizan la musica clasica como género predominante en las actividades de aula, que
la incidencia de las TICs es minima y la ausencia de propuestas fundamentadas en
las propuestas metodoldgicas del siglo XX, una realidad. Por otra parte, la tercera
encuesta ha servido para determinar que los modos de proceder en una serie de
cuestiones referidas a la docencia del profesorado de conservatorios y de escuelas

de musica es el mismo.

- Hemos analizado la realidad docente en este sector educativo, tomando al
profesorado como punto de partida para realizar una propuesta de mejora.
De acuerdo con las aportaciones realizadas en la 42 encuesta por el profesorado y

equipos directivos, podemos hablar de las siguientes propuestas:

o Aportaciones educativas:
» Mejoras didacticas, especialmente en la vertiente metodoldgica.
= Necesidad de un plan de estudios propio.
= Necesidad de un proyecto educativo de centro.
o Aportaciones para la formacion del profesorado:
» Necesidad de una linea de formacion especifica.
= Necesidad de adecuar el perfil docente.
o Aportaciones sociales:
= Reconocimiento de la realidad valenciana (escuelas de masica de las
SSMM).
= Evitar los mini conservatorios.
= Contratos coherentes con la realidad educativa en la que trabajan.
= Necesidad del apoyo econdémico Yy reconocimiento de la
administracion.

= Necesidad de actualizar el modelo de escuelas de musica.
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- Hemos definido los criterios que deberia contemplar a grandes trazos el
modelo de escuelas de musica dependientes de las sociedades musicales de la
comunidad valenciana.

Consideramos el proyecto educativo de centro como una de las necesidades que
pueden ayudar a la mejora continua en el funcionamiento de las escuelas de masica.
Para ello, partimos del convencimiento de que la finalidad de las Escuelas de
Musica es diferente a la de los Conservatorios (Capitulos 1y I1):

— El objetivo de las Escuelas de Musica es el fomento de la aficion a la
musica mediante la interpretacion en grupo. Se trata de centros de
estudios que imparten formacion no reglada. Las escuelas de musica
parten de una realidad social, conformada por las sociedades
musicales y sus agrupaciones vocales e instrumentales.

— El objetivo de los Conservatorios es garantizar la cualificacion de los
futuros profesionales de la musica. Se trata de centros de formacion

reglada que dependen de la administracion educativa.

Por otra parte, el modelo de proyecto educativo de cada escuela de musica deberé
ser acorde con la realidad de la sociedad musical en la que se encuentra inmersa y
las diferentes agrupaciones vocales y/o instrumentales con las que cuenta, ademas
de las nuevas propuestas que pueda asumir. También deberd adecuar su oferta al
alumnado con el que cuenta (Capitulo I11).

Para que todo esto sea posible, también deberemos partir de unas mejoras que
deberén ser tenidas en cuenta (Capitulos 11y IV):

— Las escuelas de masica necesitan normalizarse y para ello han de
asumir la organizacion escolar como un punto de partida para su
mejora significativa.

— Otro reto a tener en cuenta es la necesidad de actualizacion
metodoldgica en sus planteamientos docentes.

— Las escuelas de musica estan necesitadas de lineas de
publicacion de materiales curriculares especificos y de otros

materiales digitales complementarios.
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— También necesitan la mejora significativa en el planteamiento
de la formacion inicial del profesorado y la necesaria continuidad
a lo largo de su vida docente (formacion continua).

Argumentos que deberian guiar los proyectos educativos en las Escuelas de Musica

De acuerdo con las aportaciones apuntadas en los capitulos 111y 1V, planteamos las bases

que consideramos deben guiar los proyectos educativos de las escuelas de mdsica que

dependen de las sociedades musicales valencianas:

La flexibilidad en las propuestas realizadas. Componente necesario para una

continua revision y actualizacion del proyecto educativo.

Una visién pragmatica, sistémica y cooperativa de la ensefianza de la musica: la
ensefianza-aprendizaje por experimentacion planteada desde la perspectiva del
alumnado, sus intereses y las posibilidades de crecimiento por medio del trabajo

cooperativo.

El respeto y consideracion por todas y cada una de las diferentes corrientes de
educacion musical. El objetivo final de conseguir la experiencia viva y consciente

de la musica no puede dejar de lado las aportaciones de la pedagogia musical.

La necesidad de plantear la formacién desde un enfoque expresivo, creativo, critico

y reflexivo con el objeto de construir un proyecto educativo coherente.

El dinamismo como elemento caracteristico de la sociedad actual, debe impregnar

un curriculo cambiante en la bisqueda de una educacion para el futuro.

La necesidad de una docencia de calidad como objetivo esencial y prioritario en las
escuelas de musica valencianas, comporta la inmersion en un proceso de
renovacion permanente que asegure la continua adaptacion a las necesidades de la

poblacion a la que atienden.

8.2. Conclusiones referidas a los interrogantes de partida

Las conclusiones de la investigacion nos conducen a las respuestas Ultimas a los
interrogantes de partida:
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Funcidon

La mayor parte de las escuelas de musica analizadas no se comportan como centros de

estudios no reglados y reproducen los conservatorios en la mayor parte de sus

planteamientos educativos.

Colaboracion

El aislamiento y la ausencia de colaboracion es una de las mas grandes carencias de
las escuelas de musica valencianas, al igual que ocurre en otras partes de Esparia y
hemos sefialado en la primera pare de esta tesis. Detectamos que la Unica
colaboracidn es con el conservatorio de referencia en la mayor parte de los casos y
solo se debe a los exdmenes de acceso o de obtencion directa del diploma de nivel
elemental.

No existe contacto con otros centros educativos de otros niveles, y las posibilidades
de mejora para la colaboracién, el trabajo conjunto, la innovacion, los
intercambios... es practicamente nula.

También hemos detectado carencias importantes en la mayor parte de los centros
analizados en la colaboracion interna, por la ausencia de trabajo en equipo y de
lideres que puedan encabezar este trabajo.

Formacion del profesorado

La formacion inicial del profesorado de mdsica realizada en los Conservatorios
Profesionales y en muchos casos también en los Superiores no tiene en cuenta la
docencia en las Escuelas de Musica como una posible salida profesional.

Aunque el profesorado dice tener un conocimiento medio de las propuerstas
metodoldgicas del siglo XX, su utilizacion en las aulas desde una perspectiva
metodol6gica es minima. El profesorado de las escuelas de musica necesita una
formacion inicial coherente. También son indispensables una serie de acciones
encaminadas a mejorar las carencias detectadas en el profesorado que ya es
docednte y otras propuestas de formacion continua que les ayude a contemplar la
educacion musical y el funcionamiento de su centro educativo con la mirada puesta

en la mejora continua.
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« EIl profesorado de las escuelas de musica necesita tener opciones abiertas en las
convocatorias de formacion del profesorado de la Generalitat Valenciana para

participar en programas de innovacién e investigacion.

Tutorizacion
« EIl planteamiento de las tutorias debe mejorar en las escuelas de musica, como
también debe mejorar la consideracion del papel de los padres en las escuelas.
o Los equipos de profesores, una vez constituidos como tales, deben asumir de

manera coordinada la formaciéon de cada uno de los alumnos.

TICs
La presencia de las TICs en les escuelas de musica es minima y las razones
esgrimidas para ello son siempre econdmicas. Es cierto que esa dificultad es
determinante, pero las posibilidades de estas herramientas para una mejora
continua, incluso si se las emplea como complementos al trabajo desarrollado en el
aula, no pueden dejar de ser tenidas en cuenta.

Regulacion

« La regulacién de un nuevo modelo de Escuelas de Mdusica para la Comunidad
Valenciana es imprescindible y debe tener en cuenta los argumentos esgrimidos
mayoritariamente por su profesorado:

« Necesidad de normalizacion.

« Necesidad de comprension por parte de la sociedad.

« Necesidad de un cambio metodolégico y de homogeneizacion del mismo.
« Necesidad de un sustento econdmico que permita el desarrollo necesario.
« Necesidad de un modelo propio y diferenciado al de los conservatorios.

» Necesidad de unas pautas curriculares y educativas propias ,

« Necesidad de asumir la investigacion-accién como un elemento propio.

Verificacion de la hipoétesis

La hipétesis formulada inicialmente, ha quedado demostrada, y también hemos obtenido

mediante el método cientifico los razonamientos y las circunstancias que han motivado
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este hecho para una mejora del modelo educativo de escuelas de musica que dependen de
las sociedades musicales:

Las Escuelas de Musica valencianas que dependen de las Sociedades Musicales no se
comportan como lo que deberian ser normativamente, centros de estudios musicales no
reglados, si no que reproducen los conservatorios en la mayor parte de sus

planteamientos.

8.3. Propuesta de modelo para las escuelas de musica de la Comunidad Valenciana

Introduccion

Las escuelas de masica realizan una indiscutible tarea social, cultural y educativa.
En un principio, fueron academias de aprendizaje y representaron la socializacion
del aprendizaje de la mdusica, inicialmente con el objetivo de asegurar la
continuidad de un conjunto instrumental o banda de musica (escuelas de
educandos). A partir de la LOGSE (1992) y el reconocimiento de las escuelas de
masica, con las distintas normativas autonémicas (Ley Valenciana de la Mdsica), el
papel de las escuelas de musica crece para convertirse en centros educativos no
reglados con todas las posibilidades, pero también con todas las dificultades: la
financiacion como problema fundamental y la necesidad de establecer un modelo
propio de escuelas de musica valencianas, con el reconocimiento de un movimiento

educativo plenamente asentado en la Comunidad Valenciana.

En la actualidad, las escuelas de musica que dependen de las sociedades musicales
de la Comunidad Valenciana se encuentran en una dificil situacion y es urgente una
adecuacion de su modelo a la realidad, para conseguir la estabilidad econémica sin
detrimento de la calidad educativa necesarias para continuar con una tarea siempre
inacabada: acercar la experiencia viva de la musica a toda la poblacion sin ninguna

limitacion. Los datos econdmicos son irrefutables:

Las escuelas de musica dependientes de las sociedades musicales valencianas han
pasado de contar con un 70% de subvencidn en sus inicios hasta un 15% en el afio

2010. Las sociedades musicales cuentan con unos presupuestos que por término

320 | TESIS DOCTORAL REMIGI MORANT NAVASQUILLO




CAPITULO VIII: CONCLUSIONES 2012

medio representan un 77% de ingresos y un 22% de subvenciones. La tendencia, si
consideramos que estamos en una crisis en la que los poderes publicos no
contemplan la educacién como una via de solucién en la que apostar, nos obliga a
asumir la necesidad de conseguir un modelo racional y autosuficiente.

Finalidad

La finalidad de las Escuelas de Musica es distinta a la de los Conservatorios:

Escuelas de Musica:

Fomentar la aficion a la musica mediante la interpretacion en grupo. Formacion no
reglada (no formal e informal) dirigida a toda la poblacion, sin distincién por edad,
sexo, cultura o clase social. Nacen de la propia realidad social. El proyecto
educativo y los planes de estudios se plantean a partir de la diversidad de poblacién
a la que atienden. Estan abiertas a otras especialidades artisticas: danza, teatro...

Conservatorios:

Garantizar la cualificacion de los futuros profesionales de la musica. Formacion
reglada (formal). Dependen de la administracion educativa y sus planes de estudios
estan regulados por la Conselleria de Educacion (ensefianzas regladas).

Necesidades

Hay que asegurar su sostenimiento economico; un modelo diferente al ofrecido por
los conservatorios siempre representard un gasto menor y puede resultar mas

productivo visto desde una perspectiva educativa.

Se debe garantizar un programa de formacién del profesorado que tenga en cuenta
tanto la formacion inicial, como la necesidad de formacién continua;
especialmente, habra que incidir en la formacion a nivel de equipo docente y de
formacion de lideres que puedan llevar adelante el cambio en los propios centros

educativos.

Ha de funcionar la coordinacion interna (a nivel de centro) y externa (con los otros
centros educativos). Las escuelas de musica no pueden continuar aisladas. La
conjuncién de la educacién formal, no formal e informal representan una

plataforma educativa que no podemos desestimar.
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Se debe fomentar el trabajo en equipo de manera colaborativa, con participacion de
todos los implicados en el proceso educativo. Este trabajo comportara la deteccion
de carencias formativas y su resolucion se abordara de manera conjunta a partir de

las caracteristicas del propio centro.

Se debe potenciar la constitucion de equipos educativos cohesionados con lideres
(equipos directivos) que puedan estructurar los procesos de trabajo del propio
centro y facilitar un ambito para la experimentacion activa del claustro y la

evaluacion de los resultados.

Se debe partir de un proyecto educativo de centro. Todas las escuelas de musica
deben conformar este documento que garantizard un trabajo de calidad en una
renovacion constante. EIl proyecto educativo debe ser un documento vivo y en
evolucidn continua. De su adecuacién continuada a las realidades educativas que se

presenten, dependera la mejora global del centro educativo.

Deben fundamentar el trabajo de aula en la investigacion-accion (investigacion
sobre la praxis educativa).lnvestigar es trabajar como es debido, aprender
conjuntamente con todos los participes en el proceso educativo. La reflexién
continua nos ayudara en la mejora metodoldgica y nos llevard a una continua

renovacion educativa.

Debe insistirse en la mejora continua de la calidad educativa: investigar-
experimentar-innovar. El proceso de ensefianza-aprendizaje no es un camino
cerrado; todo lo contrario, tiene muchas posibilidades abiertas a la experimentacion

y a la innovacion.
Proyecto educativo de centro

e El proyecto educativo deberd partir de la realidad de la sociedad musical, de la
poblacién y del alumnado a quien atiende el centro educativo.
e EIl proyecto educativo contemplara las agrupaciones vocales e instrumentales de la

sociedad musical y las nuevas propuestas que pueda asumir.
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El proyecto educativo ira adaptandose a la realidad social, cultural y educativa en la

que el centro desarrolle su trabajo.

El proyecto educativo sera un documento vivo que, afio tras afio, ira evolucionando,

convirtiéndose en un documento de reflexion que permitird una mejora continua en la

organizacion y funcionamiento del centro educativo.

El proyecto educativo servira de punto de encuentro en la reflexion del profesorado

para la mejora metodoldgica y servira para la deteccion de carencias formativas y

necesidades de actualizacion metodologica. También ayudard en la deteccion de

carencias conducentes a la necesidad de elaborar nuevos materiales curriculares que se

adapten cada vez mas a la realidad del centro educativo.

El proyecto educativo responderd inicialmente a una serie de cuestiones:

¢Dénde estamos?

Andlisis del contexto: Una escuela de musica en una sociedad musical con una

serie de agrupaciones musicales instrumentales y/o corales, con participaciéon de
alumnado de distintas edades (nifios, jovenes, adultos...), en una poblaciéon con
otras sociedades musicales o no y otras escuelas de musica o no, con estudios
musicales reglados en la educacion primaria, secundaria, bachillerato,

conservatorio...Con unas problematicas sociales, culturales y educativas...
¢ Quién somos?

Datos de identidad: Nuestras sefias de identidad responden a una escuela de musica

dependiente de una sociedad musical que nacié a partir de una escuela de
educandos (o no) y que ha ido evolucionando... Somos un centro privado con una
oferta educativa que ademdas de la oferta habitual, también cuenta con... La

presencia de las nuevas tecnologias es...
¢ Qué queremos?

e Objetivos generales
o Competencias educativas

e Atencion a la diversidad
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o ¢COmo vamos a organizarnos para conseguirlo?
Organizacion:

= Descripcidn del centro, de los espacios y funciones.
= Especialidades y niveles.
= Profesorado y otro personal auxiliar.

= Actividades complementarias.

e Principios didacticos y metodologicos
e Concepto de evaluacion y criterios con indicadores
o Criterios de promocion
« Estructura organizativa del centro (organigrama)
o Equipo directivo y funciones
o Equipos de profesores y funciones
o Relaciones con el entorno y responsables
= Institucionales (Ayuntamiento, Conselleria de Educacion,
Diputacion, FSMCV...)
= Educativas (Primaria, Secundaria, Conservatorio, otros...)
» Administrativas (Inspeccion educativa...)

« Evaluacion del proyecto educativo de centro
Reglamento de Régimen Interno

o Normas basicas de funcionamiento (permanencia en el centro, faltas de
asistencia, material escolar, actividades complementarias)
o Uso de las dependencias y equipamiento del centro

o Normas de convivencia
Proyecto curricular de centro

o Define la oferta formativa y académica del centro, flexible y polivalente, en
continua reelaboracién, de manera que posibilite la innovacién y deje claro

el estilo docente y metodolégico del centro.
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o Implicaciones:

e Competencias, objetivos, contenidos, criterios de
evaluacion

e Metodologia

e Atencion a la diversidad

e Evaluacion del propio PCC

e Plan de formacion del profesorado

8.4. Lineas de investigacion abiertas

Consideramos que esta tesis ha abierto un camino con una investigacion centrada en unos

centros educativos que habitualmente no son objeto de estudio, las escuelas de masica que

dependen de las sociedades musicales valencianas. Como es preceptivo en toda

investigacion se ha acotado el objeto de estudio y consecuentemente han quedado muchos

aspectos sumamente interesantes sin analizar:

Estudios que partan de las aportaciones del alumnado o simplemente centrados

en los alumnos como primer objetivo de las escuelas de masica.

Estudios basados en las aportaciones culturales de las escuelas de musica.
Estudios de las aportaciones sociales de las escuelas de musica.

Anélisis de un centro educativo como tal: una escuela de masica.

Investigaciones de las précticas educativas desarrolladas en una o varias

escuelas de musica con caracteristicas semejantes.

Estudios basados en las aportaciones de los conjuntos vocales e instrumentales
desde la perspectiva de la formacién informal. Planteamiento de propuestas

innovadoras.

Estudios basados en la creatividad o la improvisacion o el empleo de las TICs...

como bases o soporte del aprendizaje musical en una escuela de musica.

Estudios de analisis en paralelo entre las ensefianzas formales y no formales
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Estamos seguros de que estas propuestas y otras muchas que irdn surgiendo en el camino
de la reflexién sobre la docencia y los centros educativos, servirdn para la mejora continua
de la educacion musical, de las escuelas de musica y de las sociedades musicales en las

que estan inmersas.
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