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Resumen

Esta tesis esta formada por dos aspectos distintos pero estrechamente relacionados:
primero, un estudio sociologico sobre el éxito del premio Nobel chino Mo Yan y la
difusion y canonizacion de su novela E/ clan del sorgo rojo [£L 5% 5 j#]; y, segundo,
un andlisis critico sobre la traduccion de los elementos culturales en tres versiones de
dicha novela, una inglesa y dos espafolas, examinando como los condicionantes
sociales de la obra pueden haber influido en las traducciones, tanto en las micro
unidades textuales como en los grandes rasgos.

De acuerdo con la estructura general de la tesis, el marco tedrico también incluye
dos partes. En la primera parte, estudiamos primero los aspectos sociolégicos de
traduccion, desde el polisistema de 1. Even-Zohar, las normas de G. Toury, la reescritura
de A. Lefevere, a la invisibilidad traductora de L. Venuti. En cuanto a los estudios en la
difusion de las traducciones literarias, tomamos el concepto del “capitalismo lingiiistico”
de P. Bourdieu, los estudios sobre la circulacion de libros traducidos de J. Heilbron y
las reflexiones de como se construye un best-seller de M. Schudson. En la segunda parte,
repasamos los estudios de definicion y clasificacion de los elementos culturales y las
técnicas de traducirlos. Adoptamos la clasificacion de L. Molina y A. Hurtado (2001,
2006, 2016), combinandolos con los estudios del lingiiista chino D. Wen (2005), y de
esta manera, proponemos nuestra clasificacion de los elementos culturales en £/ Clan
del sorgo rojo. En lo referente a las técnicas traductoras, utilizamos los conceptos
propuestos también por L. Molina y A. Hurtado (2001, 2006, 2016).

A lo largo de la investigacion, hemos descubierto que las tres traducciones de la
novela en realidad han partido de distintos textos originales chinos, que ya existen
varias discrepancias entre ellas, algunas de tipo ideoldgico, y algunas relacionadas con
descripciones de tono sexual. ;Cuales son las razones de estas diferencias?,
(deberiamos reconsiderar la fama generalizada del traductor inglés H. Goldblatt como
re-escritor el texto original? ;Ddnde residen exactamente las manipulaciones?, ;como
resuelven estos problemas las tres traducciones? Respondemos a estas preguntas
realizando un analisis de las micro-unidades textuales de las tres traducciones, tomando

en cuenta los factores socioldgicos y resumiendo sus caracteristicas distintas.

Palabras clave: estudios interculturales, traduccion literaria, sociologia






Abstract’

This Ph.D. dissertation studies two distinct but closely related aspects, one is the
sociological study on the success of Chinese Nobel Prize winner Mo Yan, and the
dissemination of his work The Clan of Red Sorghum [ZL5 % 5K J#%%]; the second is a
critical analysis of how the cultural elements, culturemas, have been translated in the
three different versions under scrutiny (one in English and two in Spanish), in order to
know how social circumstances may have influenced the translations, both at the micro
and macro level.

According to the general structure of the thesis, the theoretical framework also
includes two parts. The first part is devoted to introduce the sociological aspects of
translation at stake, from the polysystem of 1. Even-Zohar, the rules of G. Toury, the
rewriting of A. Lefevere, to the translators’ invisibility of L. Venuti. To better
understand the dissemination of literary translations, this section also introduces P.
Bourdieu’s concept of “linguistic capitalism”, J. Heilbron’s studies on the circulation
of translated books, and M. Schudson’s reflections of how a best-selling book is made.
The second part focuses on the definition and classification theories of cultural elements,
culturemas, and the different approaches to translate them. Based on the approach
proposed by L. Molina and A. Hurtado (2001, 2006, 2016), and that of the Chinese
linguist D. Wen (2005), this dissertation presents a systematic classification of the
cultural elements in The Clan of Red Sorghum, indicating the techniques applied in each
case by the translators.

Our research points out that the English translation by H. Goldblatt (which was
used as the source text for the first Spanish) and the second Spanish Translation have
used different Chinese editions of the novel, one published in 1988 in Taiwan and the
other in 2012 in Beijing. Influenced by socio-historical and ideological factors, these

two editions have several significant differences, some are political, some related to

% La autora de la presente tesis solicita la Mencion Doctor Internacional. Conforme a los requisitos de

dicha acreditacion, incluye un resumen en inglés después del en espafiol.



cultural elements. Some questions to be answered: what are the reasons of these
differences? shall we reconsider the English translator’s “fame” of rewriting the
original text? what are exactly are his manipulations, and how do they affect the novel’s
Spanish translations, if at all? This dissertation aims to answer these questions by
carrying out a micro-textual analysis of the three translations and summarizing their

different characteristics from a sociological perspective.

Keywords: intercultural studies, literary translation, sociology



INTRODUCCION

Justificacion del tema

Como estudiante china que ha dedicado muchos afos al estudio del castellano,
siempre he tenido un gran interés por el lenguaje y la cultura de Espana y, por otro lado,
también me siento orgullosa de la historia y la tradicion milenarias de China. Para poder
llevar a cabo una buena traduccion, el conocimiento tanto de la cultura de origen como
de la de llegada es esencial. Las preguntas que nos formulamos inmediatamente los
traductores son ;coémo podemos traducir mejor las obras chinas al castellano?, ;como
podemos lograr que los lectores espafioles entiendan mejor la literatura china?, ;como
podemos realizar comunicaciones interculturales mas eficaces entre China y Espafia?
Estos son los temas que siempre me han interesado.

En el afio 2011 y 2012, mientras cursaba el master en la Universidad de Estudios
Extranjeros de Beijing, tuve la suerte de lograr la beca nacional del gobierno chino y
fui a la UAB a hacer el master de Traduccion, Interpretacion y Estudios Interculturales
en la especialidad de Traductologia. Asisti a las clases de los especialistas de 1a Facultad,
que me ayudaron mucho a ampliar y profundizar mis conocimientos en el campo de la
traduccion. Durante esta temporada de estudio, los trabajos sobre la difusion de las
traducciones y la polémica de la extranjerizacion o la domesticacion me llamaron
poderosamente la atencion. Con la amable orientacion de la profesora Helena Casas
Tost, terminé mi trabajo de master: Breve comparacion de las teorias de traduccion de

Lu Xun y Lawrence Venuti, que luego se convertiria en el articulo: La extranjerizacion



como método traductor: coincidencias y divergencias entre Lu Xun y Venuti, publicado
en la Revista TRANS 2014 nam. 18.

Después de graduarme en la UAB, me he dedicado profesionalmente a trabajos de
traduccion e interpretacion en el Banco de China, en sus sedes de Beijing (China) y de
Lima (Pert) y, gracias a la practica, me he dado cuenta de que, en las traducciones del
chino al castellano, la polémica sobre la extranjerizacion y la domesticacion solo
constituye un apartado muy pequefio. Creo que todavia faltan muchos mas estudios para
poder complementar nuestros conocimientos en este ambito tan complejo. De ahi mi
deseo de volver a la UAB para poder hacer una tesis doctoral, profundizando en mis
estudios de master, con el fin de analizar algiin caso concreto de aquellas ideas que
resultan utiles para los traductores del chino al castellano. Afortunadamente el Dr.
Francesc Parcerisas me sugirié centrarme en los aspectos socioldgicos de la difusion y
en los elementos culturales de la traduccion de alguna obra literaria contemporanea.

Asi que jcudles son las ventajas de realizar un estudio sobre la traduccion de E/
clan del sorgo rojo de Mo Yan desde un punto de vista socioldgico y un analisis del
modo coémo se han traducido los elementos culturales en las versiones inglesa y
espaiolas? Consideramos que hay tres razones principales:

1. La literatura moderna china empieza a llamar la atencién mundial

Hasta hace relativamente pocos afos los estudios sobre la traduccion del chino al
castellano se concentraban principalmente en las obras tradicionales chinas, como
Suerio del Pabellén Rojo [£L15%5 ], Viaje al oeste [PAiF1C], Rulin Waishi [fi MRAb 5],
etc. Dado que una gran parte de la literatura moderna china ha estado marcada por sus
connotaciones politicas, muchos de los titulos que la integran no han interesado tanto
en el mundo occidental, asi que tampoco ha habido muchas traducciones de estas obras.
Sin embargo, la situacion actual estd cambiando. En los ultimos diez o quince afios, las
traducciones de obras modernas chinas estan creciendo a una velocidad bastante rapida.
Se puede decir que ha llegado el siglo que generalizaré la lectura y la traduccion de la

literatura china moderna.



2. Escasez de estudios sobre las traducciones al castellano de las obras de Mo

Yan

Las traducciones modernas de literatura china al castellano son un caso singular y
paradigmatico para el estudio de la difusion y las influencias de los sistemas literarios,
tal como entendi6 esta relacion Itamar Even-Zohar (Even-Zohar, 1990). El ejemplo de
Mo Yan puede servir de punta de lanza para explicar esas influencias y difusion. Al
valor y éxito de su obra, se suman elementos muy importantes dentro del sistema
literario global: el simple hecho de haber ganado el Premio Nobel en Literatura, por
ejemplo, nos permite decir que Mo Yan ya se ha convertido en uno de los escritores
chinos mas traducidos. Desde que Mo Yan gané el Premio Nobel hace siete afios,
existen muchas traducciones al inglés y al francés de sus obras, y también estudios de
las traducciones de sus obras en el mundo angléfono o francofono. Sin embargo, las
traducciones al castellano todavia no son muchas ni lo son los estudios sobre Mo Yan.
En este terreno especifico, cabe destacar el trabajo pionero de Maialen Marin Lacarta,
titulado Mediacion, recepcion y marginalidad: las traducciones de literatura china
moderna y contempordnea en Espaiia.” Esta tesis doctoral se concentra en el anélisis
critico de la literatura contemporanea china en Espafia y analiza la traduccion de Las
baladas del ajo [R5 572 2 #}] de Mo Yan como caso concreto. Las reflexiones de
Maialen Marin abren un camino que hemos aprovechado, pero queda mucho espacio
para profundizar en la investigacion en este campo. Ademas, hay que tener en cuenta
que el trabajo de Marin es de junio de 2012, cuando Mo Yan todavia no habia logrado
el Premio Nobel en Literatura (el 11 de octubre de 2012).

Por eso creemos que es necesario profundizar en las investigaciones de tipo
sociologico sobre las repercusiones que un premio como el Nobel tiene en la difusion
y traduccion de ciertas obras literarias. En este sentido El clan del sorgo rojo es una de

las primeras obras de Mo Yan pero también la novela que le ha dado mayor fama

3 Marin, Maialen. Mediacion, recepcion y marginalidad: las traducciones de literatura china moderna

y contemporanea en Espana. [Tesis doctoral]. Barcelona: Universidad Autonoma de Barcelona. 2012.



internacional. Aunque existen varias ediciones distintas del texto original chino (debido
a razones sociopoliticas del mundo de la edicion oficial en China, que hemos analizado
en nuestro trabajo), su diseminacion como texto canonico de la novelistica china
contemporanea en Occidente se debe, en gran parte, a su traduccion al inglés y, en
Espana, a dos traducciones en castellano (una indirecta y otra directa).

3. La traduccion de los elementos culturales

Al abordar el estudio de la diseminacion de la obra de Mo Yan, nos dimos cuenta
que era muy interesante para los estudios sobre la traduccion analizar --dada la gran
distancia historico-cultural entre China y Espafia --los elementos culturales maés
importantes de la misma. En la segunda parte del presente trabajo analizamos este
corpus muy rico por sus referencias a circunstancias politicas e historicas modernas, a
la vida rural china y a un tipo de narracion historica con un trasfondo patridtico lleno
de elementos fantasticos y de referencias que los lectores originales de Mo Yan han
elogiado siempre.

Hay que tener en cuenta que la segunda traduccion espafiola de El clan del sorgo
rojo, realizada directamente del chino, contiene, a diferencia de la primera traduccion,
realizada a través del inglés, un notable apéndice de notas, lo cual permite contrastar
dos estrategias diferenciadas en el método de traduccion. En este campo concreto
debemos indicar también la existencia de la tesis de Menghsua Ku, titulada La
traduccion de los elementos lingiiisticos culturales (chino-espariol). Estudio de “Suerio
en las estancias rojas” [2L#%]" que ya representé un gran avance para este tipo de
estudios. En la segunda parte de nuestro trabajo, pues, intentamos profundizar también
en un sistema detallado de categorizacion de los elementos culturales en la traduccion
chino-espanol. A diferencia de la interesante propuesta de Menghsua Ku, referida a un

corpus que trata de una obra de la literatura tradicional que utiliza el chino clasico [

* Ku, Menghsuan. La traduccién de los elementos lingiiisticos culturales (chino-espaiiol). Estudio de
Sueiio en las estancias rojas [Z.#:%F]. [Tesis doctoral]. Barcelona: Universidad Auténoma de Barcelona.

2006.



& X1, consideramos interesante aplicar el anélisis de los culturemas a una obra de
literatura contemporanea que utiliza el chino moderno, ya que eso nos permite afiadir
algunas aportaciones propias. Este tipo de estudios constituye una investigacion
novedosa y puede ayudar a clarificar muchos puntos del debate traductologico referido
a textos de culturas muy alejadas, entre ellos el tema de la domesticacion o de la
extranjerizacion.

En fin, con las motivaciones e intereses arriba mencionados, hemos escogido el
tema del presente trabajo con el convencimiento de que serd util para los investigadores
en estudios de traduccidn, los traductores profesionales chino-espaiioles y todos

aquellos que estén interesados en la traduccion de la literatura contemporanea china.

Objetivos e hipotesis

Objetivos centrales:

En primer lugar, analizar la difusion y canonizacion de E/ clan del sorgo rojo de
Mo Yan; y, en segundo lugar, un andlisis critico sobre la traduccion de los elementos
culturales en las tres versiones inglesa y espafolas, examinando cémo los
condicionantes sociales de la obra pueden haber influido en las traducciones, tanto en

las micro unidades textuales como a grandes rasgos.

Objetivos especificos:

Debido a que esta investigacion estd compuesta por dos partes: el estudio
sociologico de la traduccion y el analisis descriptivo de los culturemas, hemos agrupado
los objetivos especificos también en dos partes.

Parte A: el estudio socioldgico de la traduccion

(A1). Estudiar las teorias sociologicas en los estudios de traduccion, identificar las
influencias que los factores socioldgicos pueden tener en las traducciones y su difusion.

(A2) Examinar el sistema literario en el que aparece y triunfa la obra de Mo Yan,
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los elementos tanto literarios como socioldgicos que han influido en su recepcion y
éxito en China y Occidente (peliculas, premios, etc.), y las peculiaridades del estilo de
Mo, que pueden constituir escollos textuales para la traduccion.

(A3). Desde un punto de vista socioldgico, identificar las caracteristicas generales
de las traducciones de obras de Mo Yan al inglés y al espafiol.

(A4). Introducir nuestro corpus, la novela E/ clan del sorgo rojo, realizar un
estudio comparativo de las distintas ediciones que sirven como textos originales de las
tres traducciones. Identificar las diferencias, ver cuales son los condicionantes

sociologicos y analizar las posibles razones de dichas diferencias.

Parte B: el analisis descriptivo de los culturemas

(B1). Identificar un marco tedrico adecuado para la clasificacion de los culturemas,
complementado con nuestras propias aportaciones, proponer una clasificacion
sistematica de los elementos culturales en El clan del sorgo rojo,

(B2). Identificar los instrumentos de analisis de la traduccion de los culturemas
(técnicas y estrategias de traduccidn, etc.) y aplicarlos a nuestro anélisis sobre las tres
traducciones inglesa y espafiolas de El clan del sorgo rojo, para ver las diferentes
maneras de resolver el problema de los elementos culturales y las posibles influencias
de la “traduccion puente”.

(B3). Después de realizar un analisis textual sobre las micro unidades, caracterizar
los tres textos meta tratados, y desde un punto de vista socioldgico, comentar y

reflexionar sobre las posibles causas de las particularidades de cada traduccion.

Hipotesis:

En relacion con los objetivos arriba mencionados, nos planteamos las siguientes
hipotesis:

(1). A pesar de su éxito consolidado en China, la pelicula de Sorgo Rojo y la

traduccion han jugado un papel muy importante en la difusion internacional de la obra



de Mo Yan, que culmina con el Premio Nobel de Literatura. Por otro lado, el Premio
Nobel también afecta, en contrapartida, la urgencia y la diseminacion de las
traducciones de sus obras.

(2). Los elementos culturales siguen constituyendo una dificultad para la
traduccion de la literatura contemporanea china, pero afortunadamente la situacion es
mucho mejor en comparacion con la de obras clasicas chinas, debido, en este caso, a
una reduccion de la distancia temporal entre el escritor y el lector, a la comunicacioén
entre el escritor y algunos traductores, y a la aceptacion, en circunstancias concretas,
de para-textos explicativos (prologos, estudios, notas...), etc.

(3). El traductor Howard Goldblatt, famoso por sus manipulaciones al texto
original en las referencias ideoldgicas y las descripciones erdticas, ha modificado
también en gran medida ciertos detalles de la novela El clan del sorgo rojo, omitiendo
la terminologia politica y desarrollando las descripciones sexuales.

(4). Algunas traducciones al castellano siguen estando afectadas por las influencias
y dependencia del mundo editorial anglofono, pero esa influencia se ha reducido.

(5). La traduccion espafiola de Blas Pifiero Martinez, al ser una traduccion directa
realizada por el sindlogo con abundantes notas del traductor, es mas adecuada y precisa,

con mejor calidad que la traduccidn indirecta espafiola de Ana Poljak.

Medios y metodologia

En esta investigacion hemos construido dos marcos tedricos diferenciados: el
estudio sociologico de la traduccion y el andlisis de la traduccion de los elementos
culturales. Una parte importante de dicha bibliografia se halla en las bibliotecas de la
UAB y la UPF.

En primer lugar, al realizar la parte de estudio socioldgico, nos parece necesario
incluir las opiniones de la prensa china sobre las obras de Mo Yan y sus traducciones,

por eso hemos consultando bases de datos de articulos como China Science Periodical

7



Database, China Dissertation Database y Wanfang Academic Search System, entre
otros. Por otro lado, para poder hacer un minimo seguimiento de su introduccion en
Occidente también hemos incluido las opiniones de las grandes revistas de resefias
literarias y de estudios sobre la traduccion de la literatura china, sus versiones online y
los suplementos que permiten busquedas en sus bases de datos, tales como: Chinese
Literature Today, The Times Literary Supplement, The New York Review of Books,
Trans, etc. Por ultimo, hemos aprovechado las informaciones que los traductores han
ofrecido sobre su traduccion (prélogo a la traduccion, conferencias, entrevistas, notas
del traductor), con el proposito de identificar los procesos de seleccion, los procesos de
traducir, los métodos traductologicos elegidos y sus reflexiones sobre la traduccion.
En la segunda parte, para realizar el andlisis critico de los culturemas en las
traducciones creemos que es imprescindible recoger los materiales del corpus, es decir
los cuatro textos originales y las tres traducciones, de todos los cuales las ediciones
taiwanesas han resuelto las mas dificiles de conseguir, especialmente la de 1988. Estaba
a punto de organizar un viaje a Taiwdn cuando al final la encontré en la Bibliotheque
de la Universit¢ Bordeaux Montaigne en Francia. Fue un progreso significativo puesto
que ofrecen ejemplos muy buenos que consolidan una de nuestras hipotesis
preliminares. Por consiguiente, a base de estos materiales, hemos hecho un andlisis
tanto a nivel micro (extraer textos y fragmentos de los TOs y los TMs), como a nivel
macro (proponer graficos de la frecuencia de las técnicas de traduccion utilizadas,

analizando la tendencia general de la traduccion, etc.).

Justificacion del corpus

Nuestros corpus son las cuatros ediciones de la novela en chino y sus tres

traducciones en inglés y castellano.



Las cuatros ediciones en chino:

R (mRFME) , MR FECE AL, b5t 1987 45 H . [Mo Yan.
El clan del sorgo rojo. Beijing: Editorial de las Artes y las Letras del Ejército Popular
de Liberacion. 1987.]

TE: (mRxE) , WEtE, &4k, 1988 4F 12 H. [Mo Yan. El clan
del sorgo rojo. Taibei: Editorial de Hongfan. 1988.]

HE: (AEREE) , s, &4k, 2007 4. [Mo Yan. El clan del sorgo
rojo. Taibei: Editorial de Hongfan. 2007.]

EE: (AmREE) , BESCZHRRE, B#E, 2012 4F 10 H. [Mo Yan.

El clan del sorgo rojo. Shanghai: Editorial de las Artes y las Letras de Shanghai. 2012.]

Y las tres traducciones:

1. Latraduccion al inglés de Howard Goldblatt, Red Sorghum, publicada por Penguin
Books en Londres, en 1994. Se trata de una traduccion directa del chino.

2. La traduccion al castellano de Ana Poljak, Sorgo Rojo, publicada por El Aleph
Editores en Barcelona, en 2002. Segin la pagina de copyright del libro, es una
tradubcion indirecta, basada en la version de Howard Goldblatt.

3. La traduccion al castellano de Blas Pifiero Martinez, E/ Clan Del Sorgo Rojo,
publicada por Kailas Ficcion en Madrid, en 2016. Seglin la pagina de copyright del

libro, es una traduccion directa del chino.

Siendo una de las novelas mas famosas de Mo Yan, EI clan del sorgo rojo tienen
abundantes ediciones en chino. Segun las informaciones del OPAC (Online Public
Access Catalog) de la National Library of China5, hasta este momento se han publicado

dieciocho ediciones en China Continental. Si tomamos en cuenta las ediciones en

> Véase la pagina web de OPAC de la National Library of  China:

http://opac.nlc.cn/F/813T6HITI6FEAT7E4KQTXSIL.994V6DI2QYCV5PQ2NNDI9JKUVFFD-

00768?func=short-jump&jump=11&pag=now (Consultado en febrero de 2018).




Taiwan, Hong Kong y Macao, este nimero aumenta alin mdas. Sin embargo, nos
limitamos en tomar cuatro de ellas como objeto de nuestra investigacion por las
siguientes razones:

En primer lugar, al comparar las paginas de crédito de la traduccion de H.
Goldblatt y la de Blas Pifiero Martinez, hemos descubierto que usan dos ediciones
diferentes como textos originales, la primera, la Edicion 1988 de Taiwan, y la segunda,
la Edicion 2012 Continental. Debido a la distancia social entre China Continental y
Taiwan, y la diferencia cronica entre estas dos ediciones, consideramos que es prudente
examinar las posibles divergencias entre los dos textos originales antes de realizar el
analisis sobre las traducciones.

En segundo lugar, nos surgieron muchas dudas después de leer un articulo escrito
por Mo Yan. En el prélogo de la Edicion 2007 de Taiwan, “Las personas envejecen, los
libros se mantienen jovenes” [N |, PhibdE4E], afirmo el escritor chino: “El sefior
Ye Burong ("2865¢) de la Editorial de Hongfan me escribio, me dijo que debido a
factores cronologicos y geograficos en la primera edicion habian hecho varias
eliminaciones y modificaciones. En la segunda edicion de esta novela, las van a
restituir.”®

Al hablar del factor cronico, hay que indicar que entre la Edicion 1988 de Taiwan
y la Edicion 2007 de Taiwan, habian pasado diecinueve afios. Si existen algunas
eliminaciones y modificaciones entre estas dos ediciones taiwanesas, ;cudles son
exactamente? y ;por qué?

En cuanto al factor geografico, estamos convencidos de que se refiere a las
gigantes divergencias politicas y sociales entre China Continental y Taiwan. ;Es

posible que las ediciones de China Continental y las taiwanesas en realidad también

% Texto original: “WkIE43 15 MM B 2@ e ARG, (A RBEKR) LW, 244 R 25 R &
Mgk, FHRRRLT LR, >

Mo Yan. El clan del sorgo rojo. Taibei: Editorial de Hongfan. 2007. [ 5 : (=2 , #iaE,
&k, 2007 £7 H. p.1]
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sean diferentes? y ;por qué? Si las repuestas fueran afirmativas, ;estas manipulaciones
afectan a las traducciones?

Para procurar contestar a estas preguntas, aparte de la Edicion 1988 de Taiwan y
la 2012 Continental, que hemos mencionado arriba, nos parece imprescindible incluir

también las otras dos ediciones, la de 1987 Continental y la de 2007 de Taiwan.

Antecedentes y marco tedrico

Para poder realizar un estudio descriptivo y contextualizado, necesitamos un marco
tedrico que nos muestre los antecedentes de los estudios de sociologia aplicados al
campo de la traduccion y, por otra parte, estudios definitorios y clasificatorios sobre la
traduccion de los elementos culturales.

Por este motivo, en el marco tedrico hemos presentado primero los enfoques
traductoldgicos de indole socioldgica mas conocidos, partiendo de las teorias del
polisistema de Even-Zohar, sobre todo tal como se recogen en su Polisistemas de
cultura (version online reunida: 2007), concretamente en "Planificacion de la cultura y
mercado" (1999) o en "La posicion de la literatura traducida en el polisistema
literario"(1999) o en la distincion entre reglas, normas e idiosincrasias de Toury (1995)
o las restricciones de Lefevere (1992a, 1992b/1997) que nos han ayudado a ver, desde
un punto de vista sociologico, la progresiva importancia de la obra de Mo Yan dentro
y fuera de China y su recepcion en los sistemas literarios occidentales, en especial
gracias a las traducciones de Howard Goldblatt. Creemos que estos estudios teoricos
concretos o el clasico analisis de la difusion en los medios de masas de Arnold Hauser
en Sociologia del arte. 4. Sociologia del publico (1977) e incluso el analisis especifico
de la formacién de los best-sellers de Michael Schudson (1989), nos pueden ayudar a
comprender el éxito mundial de Mo Yan y por qué algunas ideas, textos y traducciones
--como ocurre con El clan del sorgo rojo-- cobran mayor visibilidad y se difunden con

mayor rapidez.
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En la segunda parte, para llevar a cabo el andlisis de la traduccion de los elementos
culturales, nos basamos en la propuesta de Lucia Molina (2001), con el fin de definir y
agrupar estos elementos, sistematizar los métodos de traducir e interpretar el resultado
de la traduccion. Segun Lucia Molina, los elementos culturales (o sea el término

culturemas segin su definicion), son el:

Elemento verbal o paraverbal que posee una carga cultural especifica en una cultura y que
al entrar en contacto con otra cultura a través de la traduccion puede provocar un problema

de indole cultural entre los textos origen y meta.’

En esta parte, nos parece ttil el analisis tedrico y los conceptos de extranjerizacion
y domesticacion de Lawrence Venuti (1998,1995), en especial para poder distinguir
entre las opciones elegidas por las dos traducciones espafolas.

Ademas, partiendo de la base del sistema de técnicas que ha propuesto Lucia
Molina, hemos afiadido una nueva técnica: las citas, que a nuestro juicio se puede
subdividir en dos: las citas de explicacion y las de comentario. Las citas de explicacion
pretenden detallar los elementos especificos de la cultura de partida, desconocidos para
los lectores. Sin embargo, las citas de comentario no son para resolver problemas de
traduccion, sino que ofrecen conocimientos de fondo para que el lector pueda captar la

esencia cultural e historica del texto original.

7 Molina Martinez, Lucia. El otofio del pingiiino: andlisis descriptivo de la traduccion de los culturemas.

Barcelona: Publicacions de la Universitat Jaume 1. 2006. p. 79.

12



PARTEI ASPECTOS TEORICOS






CAPITULOI MARCO TEORICO

1. Introduccion

El presente capitulo servird para presentar los fundamentos tedricos que sostienen
la investigacion planteada en este trabajo. Debido a que la investigacion se llevara a
cabo de acuerdo con dos aspectos generales que estan estrechamente relacionados pero
que pueden diferir en su planteamiento habitual --los estudios de sociologia aplicados
al campo de la traduccién y, por otra parte, los estudios definitorios y clasificatorios
sobre la traduccion de los culturemas--, nuestro marco teorico también se divide, para
una mayor facilidad de andlisis, en dos apartados: traduccion y sociologia (apartado 2
del capitulo I) y los elementos culturales en la traductologia (apartado 3 del capitulo I).

El apartado 2 del primer capitulo lo tratamos en dos grupos: 1) la sociologia tal
como se aplica hoy a los estudios de traduccion, en el cual vamos a resumir algunos de
los enfoques traductologicos de indole socioldgica més conocidos (el polisistema
literario global de Itamar Even-Zohar; la distincion entre reglas, normas e idiosincrasias
de Gideon Toury; la reescritura de la traduccion tal como la entiende André Lefevere y
la invisibilidad traductora expuesta por Lawrence Venuti) y 2) la sociologia en la
difusiéon de traducciones literarias, en el cual vamos a referirnos al "capitalismo
lingtiistico" de Pierre Bourdieu, a la circulacion de libros traducidos de Johan Heilbron
y las reflexiones de como se construye un best-seller de Michael Schudson. Estos
enfoques arriba mencionados, nos serviran de marco tedrico para realizar la
investigacion de los Capitulos II y III, desde un punto de vista sociolégico, analizar el
éxito mundial de Mo Yan e indagar las razones por las cuales algunas ideas, textos y
traducciones --como ocurre con El clan del sorgo rojo-- cobran mayor visibilidad.

En el siguiente apartado, vamos a tratar de los aspectos tedricos de los culturemas,

que nos ayudaran a llevar a cabo el analisis de nuestros corpus en los Capitulos [V y V.



Primero hacemos un repaso rapido de las denominaciones existentes para clasificar los
elementos culturales en la traductologia, en base a lo cual justificamos nuestra decision
de usar el término de culturema en nuestro trabajo. Para definir y agrupar los culturemas
nos basamos principalmente en la propuesta de Lucia Molina (2001). En cuanto al
tratamiento de los culturemas, consideramos crucial diferenciar primero el método
traductor y las técnicas de traduccion. El andlisis de Amparo Hurtado (2001,2016) en
este campo nos parece logico y muy claro, por este motivo lo retomamos para esta parte.
Por ultimo, con el fin de sistematizar las técnicas de traducirlos e interpretar el resultado
de la traduccion, hacemos un glosario, retomando también los criterios de Lucia Molina
(2001). Y, al final, partiendo de las teorias arriba mencionadas, dedicaremos la Gltima
parte de este apartado a nuestras consideraciones. Basandonos en la realidad de las
traducciones del chino al espafol, queremos hacer algunas aportaciones a la técnica de
amplificacion dentro de la propuesta de Molina: las notas, que a nuestro juicio se
pueden subdividir segun 1) su forma: las notas al pie de la padgina y las agrupadas al
final de todo; y 2) su funcion: notas de explicacion y notas de comentario. Las notas de
explicacion pretenden explicar los elementos especificos de la cultura de partida,
desconocidos para los lectores. Sin embargo, las notas de comentario no estan
destinadas a resolver problemas de traduccion, sino que ofrecen conocimientos de
fondo para que el lector pueda captar con mayor precision la esencia cultural e historica
del texto original. Las notas de explicacion son imprescindibles para la comprension de
los lectores, mientras que las de comentario no lo son, su existencia es algo mas

subjetivo o, mejor dicho, més supeditado al gusto del traductor (o del editor).

2. Traduccion y sociologia

2.1 Hacia una sociologia en los estudios de traduccion: desde un

punto de vista descriptivo

En los afios sesenta y setenta del siglo XX, en los estudios dedicados a la



traduccion se produjo un gran desarrollo. El profesor holandés de origen
estadounidense James S. Holmes indic6 que después de la Segunda Guerra Mundial,
habia cada dia mas investigadores que se veian atraidos a los temas relacionados con la
traduccion. Sin embargo, no lograban llegar a un acuerdo sobre el nombre de esta
disciplina, ni mucho menos disponian de conocimientos comunes de los términos
cientificos, los modulos teoricos, ni los métodos de investigacion, etc. Faltaban canales
de comunicacion eficaces. Con estas reflexiones publicé el articulo “The name and
Nature of Translation Studies” en 1972, donde plante6 por primera vez el término de
Translation Studies (Estudios de Traduccion) definiendo los objetos de estudio de esta
disciplina y las diferentes ramas dentro ella (Holmes, 1988: 71-78). Su articulo
representa un hito en la historia de traductologia. Sus ideas fueron ampliamente
compartidas, y desde alli, los estudios de traduccion se convirtieron en un area de
conocimiento independiente. El famoso tedrico Gideon Toury ha realizado un diagrama

segun las propuestas de James Holmes:

Translation Studies

/\

“Pure” Applied
Theoretical Descriptive
General  Partial  Product Process Function Translator Translation Translation
Oriented Oriented Oriented Training Aids Criticism
Medium Area Rank Text-Type  Time Problem

Restricted Restricted Restricted Restricted  Restricted Restricted

Cuadro N°1 Holmes’ basic “map” of Translation Studies®

¥ Toury, G. Descriptive Translation Studies --- and beyond. Amsterdam: John Benjamins. 1995.



Las propuestas de Jame Holmes sirvieron para construir el marco general de la
disciplina de la traduccion. Holmes destaca la necesidad de estudiar las traducciones y
los fendmenos relacionados con ellas tal como cual se muestran en el mundo empirico,
con un enfoque menos prescriptivo. Y denomina este tipo de investigaciones
Descriptive Translation Studies (DTS). (Holmes, 1988: 71)

Siguiendo sus ideas, los pensadores de los Paises Bajos e Israel profundizaron en
los estudios descriptivos.® En vez de considerar la traduccion como una pura
transformacion textual en circunstancias ideales e hipotéticas, empezaron a tomar la
traduccién como “una conversacion entre dos culturas” (Bassnett, 1990: §), poniendo
el énfasis en estudiar el contexto sociocultural y el proceso de la traduccion. Al
considerar la traduccién como un acto realizado en una determinada situacion de una

3

determinada cultura, sus focos de atencion pasaron de ser “;como traducir?” a

[3 3

preguntas como “;por qué traducir?”, “;por qué traducir de esta forma?”, “;por qué
traducir de estos paises en vez de otros? ”, etc., y prestaron mas importancia a los
paradigmas de cultura, ideologia y sociologia.

Tal como resume Theo Hermans, la perspectiva descriptiva y sistémica de los
estudios de traduccion fue preparada en los afios sesenta, desarrollada en los afios
setenta, propagada en los afios ochenta, y consolidada, ampliada y revisada en los afios
noventa. En 1985 se presentd como un nuevo paradigma de los estudios de traduccion, '

cuando sali6 a luz la antologia de ensayos de los representantes de este grupo de teoricos:

The manipulation of Literature. Studies in Literary Translation, editada por Theo

? Este grupo de pensadores surgieron principalmente en los Paises Bajos e Israel, debido a que las
literaturas nacionales de ambas areas estaban muy influidas por otras literaturas: la primera por la
alemana, la francesa y la anglo-norteamericana, y la segunda, por la alemana, la rusa y la anglo-
norteamericana. Las lenguas antiguas tenian contacto con muchos lenguajes, y dependian en gran medida
de las traducciones de lenguas extranjeras que les aportasen diversidad. Existia la necesidad de buscar la
identidad nacional a través de la lengua, y por eso, prosperaban los estudios de traduccion. Para mas

detalles, véase M.a Carmen Africa. Traduccion, manipulacién, desconstruccion. (1995), p.60.

' Hermans, T. Translation in Systems: Descriptive and Systemic Approaches Explained. Brooklands: St.

Jerome. 1999.



Hermans. Segun sus palabras (Hermans, 1985: 11): “from the point of view of the target
literature, all translation implies a degree of manipulation of the source text for a
certain purpose.” A partir de entonces, se domina a este grupo de pensadores la Escuela
de la Manipulacion, y sus representantes mas conocidos son: James Holmes, André
Lefevere, José Lambert, Hendrik van Gorp, Theo Hermans, Susan Bassnett-McGuire,
Gideon Toury e Itamar Even-Zohar (Vidal Claramonte, 1995:61).

A continuaciéon hacemos un repaso de las 4 etapas, a fin de tener unas ideas
generales sobre su evolucion completa.

A) Inicio - afios 60. Como hemos mencionado, en esta década los estudios
descriptivos empiezan a ver la luz. El teérico mas representativo es James Holmes, y la
publicacion de su articulo “The name and Nature of Translation Studies” en 1972 fue
un hito para el desarrollo de toda la disciplina.

B) Desarrollo - afios 70. En esta época, los representantes principales de la escuela
empezaron a formalizar sus pensamientos y los sistematizaron respectivamente en: el
polisistema de Even-Zohar, las normas de Gideon Toury, las investigaciones de la
historia de traduccion de José Lambert, las reflexiones traductoras de André Lefevere
sobre filosofia y literatura, etc. Tres congresos internacionales marcaron la
conformacion de esta tendencia investigadora: el de la Universidad de Lovaina en 1976,
el de la Universidad de Tel Aviv en 1978 y el de la Universidad de Antwerp en 1978
(Hurtado, 2001: 559). Las obras mas influyentes publicadas en este periodo son: The
Position of Translated Literature within the Literary Polysystem (1976) de Even-Zohar,
In Search of a Theory of Translation (1980) de Gideon Toury, Literature and
Translation: new perspectives in literary studies with a basic bibliography of books on
translation studies (1978) editado por James S. Holmes, José Lambert & Raymon Van
Den Broeck, y “Beyond the Process: Literary Translation in Literature and Literary
Theory” (1981) de André Lefevere, etc.

C) Propagacion - afios 80. Podemos decir que con la publicacion de Translation

Studies (1980) de Susan Bassnett y The Manipulation of Literature. Studies in Literary



Translation (1985) de Theo Hermans los estudios descriptivos llegaron al auge en su
evolucion. Con esta ultima obra, se consoliddé un nuevo paradigma con el nombre de
Escuela de la Manipulacion. En esta década, André Lefevere formd sistematicamente
su teoria sobre la reescritura de la literatura, y luego en 1992 publicé su obra maestra
Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary Fame. En 1989, José Lambert
y Gideon Toury fundaron la revista 7Target, con la perspectiva de divulgar las
investigaciones descriptivas, lo cual produjo una influencia trascendental.

D) Consolidacion y nueva tendencia - afios 90 y posteriores. En esta etapa, los
estudios descriptivos de traduccidon siguieron avanzando. André Lefevere y Susan
Bassnett publicaron juntos la antologia de Translation, History, Culture. A sourcebook
(1992) y Constructing Cultures: Essays on Literary Translation (2001), con los cuales
propusieron una nueva tendencia, el cultural turn,"" en los estudios de traduccion.

En nuestro trabajo no vamos a analizar los detalles del mundo teérico inmenso de
la Escuela de la Manipulacidon, pero nos parece necesario exponer algunas teorias
descriptivas que nos serviran como instrumentos de andlisis: el polisistema de Even-
Zohar, que introduce el concepto sociologico a los estudios de traduccion literaria
definiendo la traduccién como un polisistema complejo y dindmico de la literatura; las
normas de Gideon Toury, siguiendo las pensamientos de Even-Zohar, que ponen el
énfasis en los factores socioldgicos concretos que afectan todo el proceso de la
traduccion; y la reescritura de André Lefevere, que profundiza los estudios descriptivos

con un caracter mas ideolodgico.

2.1.1 El polisistema de Itamar Even-Zohar

Las ideas generales del polisistema de Itamar Even-Zohar indican la realidad de

literaturas diferentes que ocupan posiciones desiguales en el polisistema literario

11 ;. . , . .
Para mas informaciones sobre el cultural turn, véase Theo Hermans, Translation in Systems:

descriptive and systemic approaches explained (1999) y Susan Bassnett, “The Translation Turn in

Culture Studies”, en: Constructing Cultures (1998), p.123-140.



mundial, y esta situacion puede a menudo explicar las estrategias que adoptan los
traductores, un argumento que defendemos en el presente trabajo cuando analizamos
las caracteristicas de las traducciones de E! clan del sorgo rojo al inglés y al castellano
en el capitulo VI. Por un lado, la jerarquia a nivel mundial entre la literatura china y la
estadounidense explica las razones subyacentes en las técnicas usadas por Howard
Goldblatt al traducir los culturemas chinos. Y por otro, el dinamismo del polisistema
demuestra que las relaciones entre sistemas no son fijas y estaticas, sino que siempre
van evolucionando, lo que explica las diferencias, no solo cronoldgicas, entre las tres
traducciones.

Basado en el formalismo ruso y el estructuralismo checo de la escuela de Praga,
Itamar Even-Zohar, el pensador de Tel Aviv, propuso la teoria del polisistema a partir
de sus reflexiones sobre la traduccion de la literatura israeli. Planted por primera vez el
término de polisistema, que define como un agrupamiento de varios subsistemas
interdependientes que se entrecruzan y se superponen parcialmente, siguiendo
simultdneamente diferentes reglas, pero funcionando como un conjunto estructurado
(Even-Zohar, 1990: 11).

Concibe la literatura como un polisistema complejo y dinamico:

Literature is thus conceived of not as an isolated activity in society, regulated by laws

exclusively (and inherently) different from all the rest of the human activities, but as an

integral--often central and very powerful--factor among the latter.'” (Even-Zohar, 1990: 2)

Dentro de este polisistema, la posicion central o periférica desempefiada por la
literatura traducida puede afectar en gran medida las normas, hébitos y criterios de
traduccion. Itamar Even-Zohar resume tres casos principales en los que la literatura

traducida ocupa la posicion central en el polisistema literario nacional:

12 ., . ., . o] . . ..
También existe una version en castellano como libro electronico provisorio: Polisistemas de cultura.

Disponible en: http://www.tau.ac.il/~itamarez/works/papers/trabajos/polisistemas_de cultura2007.pdf

(Consultado en noviembre de 2017). Por razones de prudencia, hemos decidido citar la version en inglés,

oficialmente publicado en Poetics Today (1990).



(a) when a polysystem has not yet been crystallized, that is to say, when a literature is
"young," in the process of being established; (b) when a literature is either "peripheral”
(within a large group of correlated literatures) or "weak," or both; and (c) when there are

turning points, crises, or literary vacuums in a literature. (Even-Zohar, 1990: 47)

En estos casos, las actividades traductoras participan en el proceso de creacion de
modelos nuevos y primarios. La principal preocupacion del traductor no es buscar
géneros y estilos ya hechos en el repertorio meta. En cambio, esta preparado para violar
las convenciones existentes buscando un mayor grado de adecuacion:

Under such conditions the chances that the translation will be close to the original in terms

of adequacy (in other words, a reproduction of the dominant textual relations of the original)

are greater than otherwise. (Even-Zohar, 1990: 50)

En consecuencia, desde el punto de vista de la literatura receptora las traducciones
pueden parecer demasiado distantes o revolucionarias. Ante esta situacion hay dos
resultados posibles: la nueva corriente acaba derrotada en la batalla literaria y las
traducciones hechas segun las normas arriba mencionadas no son aceptadas; o, si la
nueva corriente logra buen resultado, las traducciones aportan variedad al repertorio
nacional enriqueciéndolo y haciéndolo mas flexible.

Sin embargo, la literatura traducida también puede asumir la posicion periférica,
es decir las traducciones constituyen un sistema periférico dentro del polisistema
literario nacional, empleando generalmente modelos ya establecidos en el repertorio

meta.

In such a situation it has no influence on major processes and is modelled according to
norms already conventionally established by an already dominant type in the target
literature. Translated literature in this case becomes a major factor of conservatism. While
the contemporary original literature might go on developing new norms and models,
translated literature adheres to norms which have been rejected either recently or long be-
fore by the (newly) established center. It no longer maintains positive correlations with

original writing. (Even-Zohar, 1990: 48-49)

En este caso, el traductor se concentra en encontrar los mejores modelos ya

preestablecidos, y frecuentemente, el resultado termina siendo una traduccion
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conservadora que no aporta ninguna novedad al sistema literario de llegada.

En conclusion, segun Itamar Even-Zohar, la literatura es un polisistema complejo
y dinamico, el analisis literario no debe enfocarse solo hacia las producciones textuales,
sino que también hay que tomar en cuenta otros factores dentro del polisistema tales
como la posicion de la traduccion en el sistema literario nacional, sus relaciones con
otras literaturas, el papel que juega la traduccion literaria, etc. Siguiendo esta linea,

veremos cudl es la aportacion de Gideon Toury desde un punto de vista sociohistorico.

2.1.2 Las normas de Gideon Toury

En los afios setenta, el tedrico israeli Gideon Toury desarrolld los pensamientos de
Itamar Even-Zohar y propuso su propia teoria prestando una importancia especial a la
nocién de «normay. Toury explica con detalles los factores socioculturales que afectan
las decisiones concretas de los traductores en todo el proceso de su trabajo. Por eso, nos
parece imprescindible exponerla aqui, puesto que nos ofrece herramientas muy
practicas para el andlisis de corpus, o sea para analizar la traduccion de los culturemas
en El clan del sorgo rojo (véase el capitulo VI del este trabajo).

Toury indica que la traduccion es una actividad que se ve afectada por muchos
factores, los cuales incluyen las diferencias sistematicas entre los lenguajes, las
tradiciones textuales, e incluso las limitaciones del conocimiento cognitivo del
traductor. Entre ellos, las restricciones intersubjetivos son las normas, que define segiin
el siguiente concepto:

[...] socio-cultural constraints have been described along a scale anchored between two

extremes: general, relatively absolute rules on the one hand, and pure idiosyncrasies on the

other. Between these two poles lies a vast middle-ground occupied by intersubjective

factors commonly designated norms. (Toury, 1995:54)

Partiendo de esta definicion, Toury subdivide las normas en dos grupos: las
preliminares y las operativas.

(1). Las normas preliminares abarcan dos grupos principales. En primer lugar, la

11



politica de traduccidn, que se refiere a aquellos factores extra-textuales que rigen la
eleccion de los tipos de textos a traducir en una época precisa, y que se pueden
subdividir en varios grupos:

Different policies may of course apply to different subgroups, in terms of either text-types

(e.g., literary vs. non-literary) or human agents and groups thereof (e.g., different publishing

houses),"” and the interface between the two often offers very fertile grounds for policy

hunting. (Toury, 1995:58)

Y en segundo lugar, el grado de tolerancia entre la traduccion directa o indirecta.
Es decir, si la traduccidn indirecta esta permitida: ;cuales son las lenguas de origen/
tipos de texto/ periodos (etc.) permitidos/ prohibidos/ tolerados/ preferidos al traducir?
(Cuales son las lenguas puente permitidas/ prohibidas/ toleradas/ preferidas? ;Hay una
tendencia/ u obligacion a indicar la manipulacion de una traduccion? ;O se prefiere
mantenerla ignorada/ disfrazada/ rechazada?, etc. (No hace falta decir que este analisis
descriptivo es extraordinariamente pertinente en el caso de la traduccion de la literatura
china clasica y moderna a la mayoria de lenguas occidentales.)

(2). Las normas operativas son las decisiones que se toman durante el acto
traductor, y afectan a la matriz del texto meta, se trata de la formacion textual, los
modelos de distribucién de los materiales lingiiisticos, etc.

Estas normas se dividen a su vez en otros dos grupos: las normas matriciales, que
influyen en el aspecto macro-textual, tales como las formas, la ubicacion y la
segmentacion de los capitulos de la traduccion, incluyendo el grado de omision,
ampliacion o cambio de estructura textual, etc.; y las normas textual-lingiiisticas, que
despliegan mas influencias en el aspecto micro-textual, como es la seleccion de
materiales lingiiisticos (los términos, las frases, etc.) para reemplazar el material textual
y lingiiistico original (Toury, 1995: 59).

Aparte de las normas preliminares y las operativas, Toury también propone la

13 , . . . .
Serian los casos que analizaremos en las traducciones de El clan del sorgo rojo publicadas por las

editoriales Kailas y El Aleph.
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nocién de norma inicial. Segun €l, el traductor, como intermediador entre dos lenguajes,
puede optar por acercarse al texto original, obedeciendo sus normas preestablecidas y
relaciones textuales, o al texto meta, siguiendo sus normas reales y vigentes. Las
normas iniciales determinan la tendencia general de una traduccidon entera, y estan
estrechamente relacionadas con dos polos opuestos: la adecuacion y la aceptabilidad.
Una traduccidén adecuada procura preservar las normas del texto original y puede
provocar enfrentamientos entre la traduccion y el modelo de la lengua y literatura de la
cultura meta, mientras que una traduccion aceptable aboga por obedecer al polisistema
de la lengua meta, sacrificando algunas normas de la cultura del texto original. Sin
embargo, la mayoria de los textos traducidos no estadn en uno de los dos extremos, sino

en una posicion intermedia, es decir, entre los dos polos de la norma inicial.

2.1.3 Lareescritura de André Lefevere

En la ultima década del siglo pasado, los estudios descriptivos de traduccion
siguieron avanzando con la orientacion sociocultural.

Dentro de esta tendencia, hay que citar el nombre de André Lefevere, el famoso
tedrico en literatura comparada y traductologia, que adopta la teoria de polisistema y la
desarrolla hacia posiciones con una mayor carga politica. En el afio 1990, colabor6 con
la teorica britanica Susan Bassnett y publicaron el libro Translation, History and
Culture, donde plantean el concepto y el término de cultural turn. Después de este libro,
Lefevere siguid desarrollado sus ideas sobre la traduccion y cultura, y en 1992 sac6 a
la luz su obra mas representativa, Translation, Rewriting and the Manipulation of
Literary Fame. En este libro, el traductdlogo explico sistematicamente sus reflexiones
sobre las interrelaciones entre traduccion literaria y sociologia. Sus aportaciones nos
sirven como herramientas muy a menudo en esta tesis: cuando analizamos el éxito de
la traduccion de El clan del sorgo rojo en el mundo anglosajon (véase el apartado 3.1
del capitulo II), en el médulo dedicado a la “co-traduccion” entre Mo Yan y Howard

Goldblatt (véase el apartado 3.2 del capitulo II), en el analisis de las cuadro ediciones
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en chino de El clan del sorgo rojo (véase el capitulo 1V), o en las posibles razones de
“reescritura” de los argumentos relacionados con la ideologia que encontramos en la
version inglesa (véase el apartado 1.2.2 del capitulo IV), etc.

Lefevere considera que la traduccion, uno de los subsistemas dentro de un sistema
social, no constituye una transformacion lingiiistica llevada a cabo en un entorno de
laboratorio, sino que es un acto que interacciona con muchos factores socioculturales.
Sobre todo hace hincapié en la nocidn de reescritura:

Whether they produce translations, literary histories or their more compact spin-offs,
reference works, anthologies, criticism, or editions, rewriters adapt, manipulate the

originals they work with to some extent, usually to make them fit in with the dominant, or

one of the dominant ideological and poetological currents of their time. (Lefevere, 1992: 8)

Lefevere indica que hay dos tipos de factores que afectan la reescritura:

(1) Los factores internos, que intentan controlar el sistema literario desde su
interior, y estan representados por los “profesionales”: criticos, revisores, profesores y
traductores. Los profesionales “reprimen” en ciertas ocasiones las obras de literatura
que se alejan demasiado del concepto ideologico y poético dominante, pero en casos
mas frecuentes las reescriben hasta hacerlas aceptables para estos valores.

(2) Los factores externos, por el contrario, suelen controlar el sistema literario
desde su exterior. Pueden ser individuos, grupos de gente, instituciones, o los medios
de comunicacién. Lefevere los agrupa bajo la denominacién de mecenazgo, que
representa el poder que promueve o dificulta la lectura, escritura y reescritura de la
literatura.

Los dos tipos de factores afectan el sistema literario desde dos aspectos diferentes:
los factores externos suele estar mas interesados en la ideologia de la literatura que en
su poética, y los factores internos, viceversa. Sin embargo, ellos también se ven
interaccionados: el mecenazgo “delegates authority to the professional where poetics
is concerned.” (Lefevere, 1992: 15)

La traduccion es, entre otras, la reescritura mas importante de un texto original,
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reflejando una determinada ideologia y una poética, y de este modo, manipula la
literatura para que funcione en una determinada sociedad de una época determinada.'*
Para estudiar las traducciones literarias, Lefevere concentran sus reflexiones en
ideologia, mecenazgo, poética y también universo del discurso.

(1). Ideologia

La ideologia se relaciona con lo que es o debe ser una sociedad de una cultura
concreta en un momento especifico. Decide las estrategias basicas que toman los
traductores y también sus maneras de tratar los recursos textuales concretos. Muchas
veces esta bajo la influencia del mecenazgo.

(2). Mecenazgo

Se refiere a las personas o instituciones que favorecen o impiden la publicacion de
las traducciones. Lefevere lo explica de esta forma:

Patronage can be exerted by persons, such as the Medici, Maecenas, or Louis XIV, and also

by groups of persons, a religious body, a political party, a social class, a royal court,

publishers, and, last but not least, the media, both newspapers and magazines and larger

television corporations. Patrons try to regulate the relationship between the literary system

and the other systems, which, together, make up a society, a culture. (Lefevere, 1992: 15)15

As a rule that operates by means of institutions set up to regulate, if not the writing of
literature, at least its distribution: academies, censorship bureaus, critical journals, and, by

far the most important, the educational establishment. (Lefevere, 1992: 15)

El mecenazgo representa el poder, y se rige por tres criterios principales: el

componente ideologico, el econdmico y el de prestigio; y puede ser diferenciado o no

'* La ideologia la podemos ver a través de las diferentes recepciones de los dos escritores chinos que
han recibido el Premio Nobel con una diferencia pequefia de afios, uno exiliado y resiente en Francia, y
el otro, Mo Yan, escritor popular y reconocido en la Republica Popular China, véase el apartado 4 del

capitulo II.

'3 Véase Parcerisas F. Traduccié, Edicid, Ideologia: Aspectes Sociologics de les Traduccions de la Biblia
I de L'Odissea Al Catala (2009) para el caso concreto de las diferencias entre las érdenes religiosas en
las traducciones catalanas de la Biblia en el s. XX o la historia editorial inglesa y su influencia en la

traduccion de los textos clasicos en la casa Penguin.
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diferenciado, dependiendo de si estos tres componentes estan unidos en un mismo
mecenazgo (por ejemplo en el pasado el rey como gobernante absoluto), o son
aportados por diferentes personas o entidades (por ejemplo el caso de best-seller en la
literatura contemporanea). Dado que los mecenas pueden dejar de publicar lo que no
les parece apropiado, de esa manera manipulan las actividades de traduccidon, como su
direccion, su desarrollo y también el estatus social del traductor. (Solo hace falta pensar
en los criterios de seleccion de diferentes colecciones editoriales, y en sus razones mas
superficiales o més profundas.)

(3). Poética

En comparacién con la ideologia, la poética presta mas atencion al concepto
literario. Segun Lefevere, una poética consta de dos componentes: uno es el inventario
de los recursos literarios, géneros, motivos, personajes y situaciones prototipicas, y
simbolos; el otro es el papel que juega (o debe jugar) la literatura en el sistema de toda
la sociedad (Lefevere, 1992: 26).

En sus trabajos, los traductores intentan encontrar un punto de equilibrio entre la
po¢tica de la cultura original y la de la cultura meta. Y mientras tanto, sus traducciones
también pueden influir en la evolucion de la poética.

(4). Universo del discurso

El universo del discurso se define como (Lefevere, 1992: 87): “certain objects,
customs, and beliefs thought unacceptable in their own culture.” Debido a la
singularidad de las culturas, las costumbres y las creencias de cada nacidon, una
traduccion literal, es decir palabra por palabra, a veces es imposible que tenga el mismo
efecto que el texto original (por ejemplo, los chistes en diferentes idiomas, las novelas
costumbristas...). Por lo tanto, el traductor tiene que encontrar un equilibrio entre el
universo del discurso del autor y el de sus lectores. Los traductores por lo general no
rechazan rotundamente el universo del discurso, pero toman sus decisiones cuando
aplican el grado de reescritura del contenido y el estilo.

Durante la reescritura, las actitudes de los traductores hacia el universo del
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discurso estan fuertemente influenciadas por muchos factores:

This attitude is heavily influenced by the status of the original, the self-image of the culture
that text is translated into, the types of texts deemed acceptable in that culture, the levels of
diction deemed acceptable in it, the intended audience, and the “cultural scripts™ that

audience is used to or willing to accept. (Lefevere, 1992: 87)

Dentro de lo arriba mencionado, merece la pena indicar la auto-imagen de la
cultura meta. Por lo general, una cultura con baja auto-imagen dara la bienvenida a la
traduccion de otra cultura o culturas que considera superior a la suya. Las actitudes
diferentes adoptadas por los franceses en varias épocas sobre la traduccion de obras de

. 1 . . . . .
Homero son un buen ejemplo.'® La historia de las traducciones de literatura china en
Europa y, mas especificamente, en Espafia, es un buen termometro para comprender
, . . .. .y : 1
como cambia la capacidad de asimilacion de la cultura receptora a lo largo del tiempo."’

En conclusion, Lefevere propone que la reescritura es manipulacion, y esta estd
siempre al servicio del poder. Puede traer influencias positivas, pero al mismo tiempo
también puede afectar el desarrollo de la literatura o de la sociedad de manera negativa.
Segun sus palabras:

Rewriting is manipulation, undertaken in the service of power, and in its positive aspect

can help in the evolution of a literature and a society. Rewriting can introduce new concepts,

new genres, new devices and the history of translation is the history also of literary

innovation, of the shaping power of one culture upon another. But rewriting can also repress

innovation, distort and contain, and in an age of ever increasing manipulation of all kinds,

the study of the manipulation processes of literature as exemplified by translation can help

us toward a greater awareness of the world in which we live. (Lefevere, 1992: p.vii.)

' Para més detalles sobre esta opinion, véase el capitulo 7 - “Translation: Universe of Discourse. ‘Holy

995

Garbage, tho by Homer cook’t’”. Lefevere, A. En: Translation, Rewriting and the Manipulation of

Literary Fame. London: Routledge. 1992.

'7 Para mas detalles sobre esta opinidn, véase el capitulo 3 - “Reclamos reiterativos en las traducciones
de literatura china moderna y contemporanea en Espafia”. Marin, Maialen. En: Estudios de traduccion e

interpretacion Chino-Espariol. Granada: Universidad de Granada. 2014.
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2.1.4 La invisibilidad traductora de Lawrence Venuti

En paralelo a las teorias arriba mencionadas, nos parece importante anadir las
reflexiones de Lawrence Venuti sobre la invisibilidad traductora. Sus ideas nos aclaran
puntos oscuros en cuanto a la realidad de las traducciones de otras lenguas al inglés en
EE.UU. y, por lo tanto, nos sirve al analizar las traducciones de Howard Goldblatt y las
razones subyacentes a algunas de sus caracteristicas.

Siendo americano de origen italiano, Lawrence Venuti presta mucha atencién a la
situacion traductora de las obras de lenguas “minoritarias” en la sociedad
estadounidense. Segln ¢€l, hoy en dia en la cultura contemporanea anglo-americana
existe una tendencia a hacer invisibles a los traductores de lenguas extranjeras al inglés.
La mayoria de las editoriales, criticos y lectores de EE.UU. califican una traduccion
como aceptable si la pueden leer con fluidez, es decir, cuando les produce la ilusion de
que no estan leyendo una traduccion, sino un texto escrito originalmente en inglés. La
consecuencia es que se produce un efecto de transparencia que encubre la intervencion

crucial del traductor y lo hace invisible.

Las causas de la invisibilidad traductora

Este fenomeno traductor en la cultura americana se debe a varias razones, que
Venuti lista detalladamente en su libro The Translator’s Invisibility — A History of
Translation (1995):

En primer lugar, en el siglo XX la innovacion tecnoldgica y el avance cientifico
aceleraron mucho el ritmo del desarrollo econdomico y politico. En consecuencia, se
impuso la necesidad de contar con lenguajes claros y faciles de entender que dieran la
maxima eficiencia a la comunicacién. Era l6gico que esta situacion acabara reforzando
el papel del lenguaje como mero instrumento de comunicacion, destacando asi la

importancia de la fluidez y la transparencia.
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En segundo lugar, el concepto individualista de la autoria que atin predomina en
la cultura anglo-americana. Segin Venuti (1995, p. 7), este concepto conlleva dos
implicaciones desfavorables para los traductores: por una parte, la traduccion se define
como de segundo orden, solo el texto original puede ser auténtico y fiable, mientras que
la traduccion es una derivacion, una imitacion o mas bien una copia falsa. Por otra parte,
seglin este concepto, la traduccion tiene que borrar su estatus de obra de segundo orden,
empleando el efecto de transparencia y produciendo asi la ilusién de la presencia del
autor y la ilusion de la traduccion como original. Por eso, los traductores se ven
obligados a hacerse invisibles en los textos traducidos.

En tercer lugar, la ambigua definicion del estatus del traductor en las leyes
empeora aun mas su situacion. De acuerdo con las leyes inglesas y americanas, los
traductores son autores de sus traducciones, pero no disfrutan de derechos del autor.
Los subordinan al autor del texto original. Venuti glosa asi esta realidad:

British and American law defines translation as an “adaptation” or “derivative work” based

on an “original work of authorship,” whose copyright, including the exclusive right “to

prepare derivative works” or “adaptations,” is vested in the “author.” The translator is thus

subordinated to the author, [...]. Yet since authorship here is defined as the creation of a

form or medium of expression, not an idea, as originality of language, not thought, British

and American law permits translations to be copyrighted in the translator’s name,

recognizing that the translator uses another language for the foreign text and therefore can

be understood as creating an original work (Skone James et al. 1991; Stracher 1991). In

copyright law, the translator is and is not an author. (Venuti, 1995, pp. 8-9)

Las influencias de la invisibilidad traductora

Hoy en dia, en la sociedad anglo-americana, los traductores suelen ser invisibles
en su trabajo, lo cual provoca varias situaciones negativas:

Como en la cultura contemporanea anglo-americana los traductores suelen ser
invisibles, el publico estd acostumbrado a leer traducciones transparentes. Segun indica
Venuti (1995, p.15), al estar los lectores de lengua inglesa cada dia mas acostumbrados

a traducciones fluidas, la cultura angloamericana es cada dia mdas narcisista ante su
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propia cultura y poco receptiva a los valores extranjeros y, al final, puede terminar por
no aceptar los rasgos exoticos en las traducciones.

Por otro lado, las traducciones transparentes encubren la diversidad cultural,
econdmica y politica entre diversas naciones y eso constituye un imperialismo cultural:
una violencia traductora ejercida por la cultura receptora sobre la extranjera. En este
sentido, cabe decir que la invisibilidad del traductor refuerza a la larga la hegemonia de
la lengua inglesa.

Por ultimo, al ocultar la existencia del traductor que sirve como mediador entre
dos culturas, la transparencia traductora enmascara también la intervencion crucial del
traductor. En consecuencia, los traductores suelen encontrarse en malas situaciones
econdmicas y sociales: su nombre muchas veces no consta en la pagina de créditos de
su traducciodn, no tienen derecho de autoria, no reciben una remuneracion razonable e
incluso carecen de una definicion consolidada de su estatus legal. En apoyo de esta
opinidn, Venuti aporta datos estadisticos:

By 1969, the fee for work-for-hire translations increased to $20 per thousand words, making

Blackburn’s Cortazar project worth $1600, while the poverty level was set at $1974; by

1979, the going rate was $30 and Blackburn would have made $2400, while the poverty
level was $3689. (Ibidem, p.11)

A recent estimate puts the translation cost of a 300-page novel between $3000 and $6000
(Marcus 1990:13-14; cf. Gardam 1990). The poverty level in 1989 was set at $5936 for a
person under 65 years. (Ibidem, p.11)

La apropiacion y la extranjerizacion

A partir de estos criterios, Venuti propone sus ideas de apropiacion (domesticating)

. . .7 . ) 18
y extranjerizacion (foreignizing):

'8 Existen teorias anteriores, entre ellas cabe mencionar la de Friedrich Schleiermacher. En su articulo
“Uber die verschiedenen Methoden des Ubersetzens™ (1815) el teérico aleman propone que sélo hay dos
métodos de traducir: “Either the translator leaves the author in peace, as much as possible, and moves
the reader towards him; or he leaves the reader in peace, as much as possible, and moves the author

towards him”. (Traducido y citado por Lefevere, 1977, p. 74).
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La apropiacion consiste en an ethnocentric reduction of the foreign text to target
language cultural values, bringing the author back home (Venuti, 1995, p. 20). Dicha
reduccion de “lo extranjero” del texto original se realiza mediante el uso de estructuras
sintdcticas, palabras y convenciones familiares para los lectores, y provoca en ellos el
efecto de “transparencia”, como si estuvieran leyendo un texto producido en el seno de
su propia cultura.

La extranjerizacion entails choosing a foreign text and developing a translation
method along lines which are excluded by dominant cultural values in the target
language (Venuti, 1998, p. 242), y se refiere tanto a la seleccion de los textos
extranjeros como al método de traducirlos, en otras palabras, abarca elegir textos
marginales para la cultura angloamericana y conservar en los textos traducidos su forma,
estilo y palabras singulares. Propone asi una estrategia de resistencia que “trata de
poner de relieve que la traduccion es diferente al texto original y a otros textos de la
lengua de llegada”. (Hurtado, 2001, p. 618) Venuti explica esta estrategia a través de
una experiencia propia: la de traducir los poemas de De Angelis del italiano al inglés.
Dice asi:

my translations aim to be faithful to the linguistic and cultural differences of the Italian

texts, their characteristic discontinuity, the neologisms, syntactical shifts, staccato rhythms.

(Venuti, 1995, p. 301)

En otras palabras, segun el punto de vista de Venuti, la apropiacion es una
reduccion etnocéntrica del texto extranjero a los valores culturales de la lengua meta,
que conduce al autor a la cultura de llegada, mientras que el método de extranjerizacion
es una desviacion de esos valores, que conduce al lector a la cultura de partida. Las
traducciones extranjerizadas dan especial importancia a las diferencias lingiiisticas y
culturales entre la lengua original y la lengua meta y al hecho de plasmarlas tal cual,
dejando a los lectores angloamericanos cierto acceso a las culturas exoticas y

favoreciendo, con ello, un intercambio cultural mas democratico.
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Dadas las influencias negativas del método de apropiacion, Venuti aboga por -y
recomienda a los traductores- el uso del método de extranjerizacion. Con las
traducciones extranjerizadas, el teorico estadounidense pretende resaltar la diferencia
cultural de las comunidades minoritarias frente a la sociedad inglesa y americana, y de
esta forma resistirse al racismo, al narcisismo cultural y al imperialismo
angloamericanos. En segundo término, promoviendo la visibilidad de los traductores,
el método de extranjerizacion también puede mejorar la situacion social y econdomica

de estos profesionales.

2.2 Sociologia en la difusion de traducciones literarias

Para entender las caracteristicas de diferentes versiones de una obra literaria, no
es suficiente estudiarlas como parte del sistema literario de las culturas receptoras, sino
que es crucial analizarlas desde una perspectiva global, es decir, considerarlas como
una categoria particular de los bienes simbolicos (Bourdieu, 1995: 213) que transitan
en un sistema internacional (Fouces, 2006:69). La particularidad de las traducciones
literarias es que son obras que circulan fuera del contexto en el que se engendraron las
originales y se insertan en una cultura extranjera para lograr su propia vida. En muchos
casos esta literatura vuelve a dejar influencias importantes en el desarrollo cultural de
su pais de partida, como en el caso concreto de Mo Yan. Pero ;como logra la
canonizacion internacional de las traducciones de determinadas obras? ;cémo circulan?
(cuales son las caracteristicas de este flujo? y ;por qué? Estas preguntas inquietan y
pensamos que es muy interesante una reflexion sobre la difusion internacional de las
traducciones literarias. Para contestar a estas preguntas, evidentemente no es suficiente
centrarnos solamente en la traductologia, sino que es indispensable tomar en cuenta el
papel que juega la sociologia en este proceso. Afortunadamente, hasta este momento
hay bastantes investigadores que han hecho sus aportaciones en este campo. A
continuacion, exponemos algunas propuestas relacionadas con este tema, basandonos

principales en Bourdieu (1992), Heilbron (1999), Schudson (1989) y Fouces (2006).
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2.2.1 Mercado lingiiistico y “best-seller”

Para entender las razones de la canonizacion de ciertas traducciones, nos parece
necesario introducir el término de mercado lingiiistico, propuesto por Bourdieu. En
palabras del prestigioso sociologico francés, el mercado lingliistico:

Concrétement, ¢’est une certaine situation sociale, plus ou moins officielle et ritualisée, un

certain ensemble d’interlocuteurs, situés plus ou moins haut dans la hiérarchie sociale,

autant de propriétés qui sont pergues et appréciées de manicre infra-consciente et qui

orientent inconsciemment la production linguistique. (Bourdieu, 1984: 123-124)

Dicho mercado existe siempre que alguien produce un discurso dirigido a
receptores capaces de evaluarlo, apreciarlo y recompensarlo. Hablar de mercado
lingiiistico significa decir que hay capital lingiiistico o beneficio lingiiistico, que es “le
pouvoir sur les mécanismes de formation des prix linguistiques, le pouvoir de faire
fonctionner a son profit les lois de formation des prix et de prélever la plus-value
spécifique.” (Bourdieu, 1984: 124). El autor también nos indica que este mercado no
siempre es igual, y que determinados productos literarios tienen un privilegio.

Sin embargo, el funcionamiento del mercado lingiiistico no es espontaneo sino que
obedece a ciertas leyes:

Pour que les effets de capital et de domination linguistique s exercent, il faut que le marché

linguistique soit relativement unifié, c’est-a-dire que 1’ensemble des locuteurs soit soumis

a la méme loi de formation des prix des productions linguistiques. (Bourdieu, 1984: 128)

De esta manera asistimos a la unificacion del mercado o de las relaciones de
dominacion lingiiistica, que, a juicio de Bourdieu, no son en absoluto reducibles a la
dominacion estrictamente econdmica, ni en su modo de ejercicio, ni a los beneficios
que aportan.

Dentro de este mercado, hay algunas creaciones literarias que obtienen mayor
capital lingliistico, es decir mayor difusion y canonizacion dentro de la masa. En

palabras mas llanas, son los llamados best-sellers de la literatura.
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Bourdieu indica que hay dos tipos de best-sellers: “les best-sellers sans lendemain
et les classiques, best-sellers dans la longue durée qui doivent au systeme

. ’ . Loz 1
d’enseignement leur consécration, donc leur marché étendu et durable.' ”

(Bourdieu,
1995: 223), lo cual es muy parecido a la opinion de sostenia Arnold Hauser (1977)
sobre el best-seller y la literatura «seriay.
Muchos best-sellers se caracterizan por su trivialidad y comodidad, aunque capten
a una gran cantidad de lectores, y suelen tener una vida corta. En cambio, la literatura
seria esta en el polo opuesto. Hauser lo indica de la manera siguiente:
Mas la trivialidad del best-seller no viene condicionada en absoluto unicamente por el
caracter masivo y el consumo indiscriminado de los lectores, ni tampoco por la
complacencia con que se aceptan deformaciones y mentiras en el goce artistico, sino mas

bien por la circunstancia de que estas mentiras son tan groseras ¢ ingenuas y la bondad

simulada parece tan impecable.

El best-seller satisface necesidades, deseos y esperanzas, ejecuta la realizacion de
exigencias ideales que nunca se ven cumplidas en la vida [...] es un disfrute comodo que
el arte de masas ofrece [...] y se dirige a un publico de reacciones lentas... (Hauser,
1977:777)

Segun nuestro punto de vista, los best-sellers hay que medirlos por los resultados
exitosos de la difusion de los productos culturales, tanto si se trata de productos sin
futuro o de larga duracion. A parte de su peculiaridad literaria, ;por qué algunas obras
literarias pueden lograr popularidad, mientras otras no?; y en el caso de literatura
traducida, ;los factores que contribuyen a la aparicion de un best-seller son siempre los

mismos? Intentaremos encontrar repuestas a estas preguntas en los siguientes apartados.

' El mercado editorial contemporaneo suele distinguir los best-sellers o éxitos globales de los long-
sellers u obras que se venden continuamente a lo largo de un periodo dilatado de tiempo (clasicos u otros

éxitos que gozan del favor del publico durante muchos afios).
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2.2.2 ;Como se construye un best-seller?

En el articulo “How Culture Works: Perspectives from Media Studies on the
Efficacy of Symbols” (1989), Michael Schudson propone los cinco factores mas
importantes para la difusion de los productos culturales (que a nuestros o0jos,

obviamente incluyen las traducciones literarias).

1) Recuperabilidad (Retrievability)

Para la circulacion de cualquier producto cultural, en primer lugar hay que permitir
que el publico lo tenga a su alcance. A este factor clave Schudson lo denomina la
recuperabilidad. Segin las palabras del autor:

In the language of marketing, we can call this “reach”, in the language of cognitive

psychology, we can refer to is as “availability”, but the general term I will use, to suggest

more easily the sociological dimension of the phenomenon, is “retrievability”. The

literature that has examined this most closely is that of cognitive psychology.... From the

perspective of someone who would seek to manipulate cultural objects to advantage, the

question is how to make some key elements of culture more available to audiences.

(Schudson, 1989: 161).

Hay una variedad de dimensiones sociologicas que afecta a la recuperabilidad, y
Schudson se centra sobre todo en cinco factores:

a) Razones economicas. No es dificil entender que si un objeto cultural o
informacion cultural es mas barato, siempre resulta mas economicamente
accesible para el publico.

b) Razones sociales. En este caso, el autor toma como ejemplo la accesibilidad
de los libros: los libros en la coleccion general de una biblioteca son
socialmente mas accesibles que los que se encuentran en la Sala de Reserva,
porque entonces la persona debe pasar por un bibliotecario y mostrar alguna
identificacion o anunciar un proposito especial para su consulta.

c) Razones geograficas: cuando un objeto cultural esta geograficamente

presente ante el publico.
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d) Razones cronologicas, son los factores que expanden o limitan la difusion
de un objeto cultural por la cuestion del tiempo, por ejemplo en condiciones
iguales, un mensaje escrito habitualmente dura méas que uno verbal.

e) Razones politicas. “Making a cultural object physically present and
cognitively memorable may become a matter of political strategy”
(Schudson, 1989: 163). Por ejemplo la divulgacion de objetos u obras
relacionados con una ideologia politica.”

Teniendo en cuenta la influencia de estos factores, hay varias formas de manipular
la recuperabilidad. Con las estrategias de marketing o publicidad se puede lograr un
producto cultural més accesible a los lectores. Por otro lado, para lograr un efecto
contrario se puede usar el demarketing, es decir “reducing the visibility, popularity, or
availability of the product with the minority group consumer” (Schudson, 1989: 164),
por ejemplo:

. censorship, bureaucratic language designed not to communicate, contracts with fine

print designed not to be read, taxes to newspapers designed to keep political information

out of the hands of the less affluent. (Schudson, 1989: 164)

2) Fuerza retérica (Rhetorical force)

Cuando un objeto cultural esta al alcance del publico, ;/qué llamard la atencion? Y
cuando el lector estd interesado, ;qué hard que la obra sea memorable o que tenga una
influencia poderosa? Para contestar a estas preguntas, tenemos que recurrir a la fuerza
retorica, que puede proporcionarnos cinco aspectos de caracteristicas analiticamente
distintas:

a) El remitente. Los remitentes con estatus superior suelen ser mas

persuasivos para el publico. (Los autores que han recibido el premio Nobel

son automaticamente traducidos a muchisimas lenguas.)

20" Aqui cabe mencionar un ejemplo representativo: la lectura obligatoria, promovida por el gobierno, en
toda China durante la Revolucion Cultural, dejé influencias esenciales en la difusiéon de Antologia de

Mao Zedong, o Libro rojo, formado por citas de los discursos del presidente del pais.
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b) El publico receptor. Los mensajes que adulan al lector sin despertar
sospechas sobre su sinceridad suelen ser mas persuasivos que los evidentes.

c) El medio. El publico, en una cultura determinada, puede encontrar un
medio generalmente mas creible que otro. Por ejemplo, el publico suele
confiar mas en la television que la radio, mas en un libro que en un medio
de duracion temporal efimera.

d) La forma o el formato.

e) La situacion cultural. Por ejemplo, una pintura en un museo suele ganar
atencion y respeto mas facilmente que una pintura en una tienda de
antigiiedades o en la pared del bafio.

f) La informacidn propia.

3) Resonancia (resonance)

A parte de los dos factores predominantes, también hay que tener en cuenta la
resonancia, el impacto en los receptores, es decir, un objeto cultural retéricamente
eficaz debe ser relevante y resonante en la vida del publico. Cabe mencionar que las
necesidades o intereses de un determinado publico estdn social y culturalmente
constituidas, por eso, la resonancia no es una cuestion de coémo la cultura se conecta a
las necesidades individuales, sino de los intereses construidos dentro de un marco
cultural. En palabras del autor:

Relevance or resonance, then, is not a private relation between cultural object and

individual, not even a social relation between cultural object and audience, but a public and

cultural relation among object, tradition, and audience. (Schudson, 1989: 170)

4) Retencion institucional (Institutional retention)

La retencion institucional hace referencia a aquellos objetos culturales que han
logrado institucionalizarse; en otras palabras, si nunca aparece en una aula , ni se

convierte en parte de referencia comun, ni es un conocimiento formalmente requerido
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para adquirir la ciudadania o tener un empleo o para la aceptacion social, su poder serd
limitado. A este tipo de productos culturales se les puede llamar cultura de moda: “a
fad is a cultural object that makes its ways into public awareness and use, is widely
adopted, and then fades completely or almost completely from view” (Schudson, 1989:
170). Y esta dimension es la que marca la diferencia entre los entretenimientos

populares y las artes serias.

5) Resolucion (Resolution)

La resolucion hace referencia al hecho que el objeto cultural tenga alguna

influencia en las acciones de sus lectores.

2.2.3 La circulacion de los libros traducidos: un sistema cultural

mundial

En lo arriba mencionado, hemos repasado a partir de unas reflexiones socioldgicas
como las creaciones literarias obtienen su fama y se potencian entre la masa. Pero en el
caso concreto de la literatura traducida, ;como funciona en los dmbitos interculturales
para lograr mayor influencia y popularidad? En el articulo “Towards a Sociology of
Translation: Book Translations as a Cultural World-System” (1999), Johan Heilbron
propone algunas reflexiones muy interesantes sobre la circulacion de las traducciones
en el &mbito internacional, que a nuestro parecer nos serviran para entender las razones
sociologicas presentes detras de las traducciones. Tomamos algunas de sus ideas que
nos parecen utiles para el presente trabajo y las resumimos en cinco puntos de la manera

siguiente:

1) La importancia de las traducciones dentro de los grupos lingiiisticos depende
principalmente de la posicion que ocupa la lengua en el sistema internacional. Es decir,

que no es la tradicion de una cultura, sino la posicion que posee la lengua en el
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panorama mundial lo que determina la escala de sus traducciones a otras lenguas.”

2) El sistema mundial de traduccion estd basado en una estructura jerarquica,
con lengua hiper-central, lenguas centrales, semi-periféricas y periféricas. Se puede
decir que una lengua tiene una posicién mas central en el sistema mundial de traduccion
cuando tiene una mayor participacion en el nimero total de libros traducidos en todo el

mundo. El autor nos propone una jerarquia de lenguajes segun las estadisticas de 1980:

a) Una lengua hiper-central: inglés. En 1980, més de 40% de todos los libros

traducidos en el mundo eran traducciones del inglés (Curwen, 1986: 21;
Venuti, 1995: 14). Y a lo largo de los ultimos afos, este porcentaje ha
subido (M¢litz, 1998: 36-7). En el continente europeo, la posicion del inglés
es aun mas predominante: entre 50% a 70% de las traducciones publicadas
lo son a partir del inglés. (Heilbron, 1999: 434).

b) Tres lenguas centrales: francés, alemén y ruso. En 1980, cada una de estas

lenguas tenia una proporcion entre el 10% y el 12% dentro del mercado
internacional de traducciones. Incluyendo las cifras del inglés, podemos ver
que tres cuartas partes de los libros traducidos en todo el mundo se traducen
de solo cuatro idiomas.

c) Seis lenguas semi-periféricas: espafiol, italiano, danés, sueco, polaco y

checo. En 1978, estas lenguas ocupaban una proporcion entre el 1% a el 3%
respectivamente.

d) Las lenguas periféricas: chino, japonés, arabe, portugués, etc. Cada una de

estas lenguas tiene una participacion de menos de 1% del mercado mundial.
Cabe mencionar un fendmeno interesante: a pesar de que estas lenguas
suelen tener una gran cantidad de hablantes, su posicion en el sistema

mundial de traduccién queda muy alejado del centro. En otras palabras, el

! Un ejemplo muy claro es la pugna por convertirse en “pais invitado” en la Feria del libro de Frankfurt,
la mayor feria editorial del mundo y plataforma para darse a conocer y promocionar las traducciones a

otras lenguas.

29



tamafio de los grupos lingiiisticos no es necesariamente decisivo para su

grado de centralidad en el sistema de traduccion.

3) La estructura jerarquica del sistema mundial de traducciéon no es una
constelacion estatica sino dindmica e historica. Las posiciones de las lenguas van
cambiando a lo largo del tiempo: las centrales pueden perder algo de su proporcion,
mientras que las periféricas pueden mejorar sus posiciones en el ranking
internacional .

Al hablar de la posicion de las lenguas, los cambios mas importantes suelen
producirse a largo plazo: requieren por lo menos una generacion, y a menudo mas. El
autor toma como ejemplo el declive del francés: en la Europa moderna el francés era la
lengua hiper-central, mas importante que el inglés o el alemdn. Sin embargo, a finales

del siglo XVIII, debido a razones geo-politicas y geo-cultuales, el francés perdio cierta

posicion de centralidad, lo cual favorecid el incremento del aleman e inglés. Con el

22 Segiin los datos del Index Translationum de la UNESCO (1979-2016), la jerarquia lingiiistica mundial
no ha cambiado mucho. Hasta el afio 2016, entre las 50 lenguas mas traducidas de todo el mundo, el
inglés sigue ocupando un lugar predominante, con un porcentaje de 55.35%, seguido por las lenguas
centrales: francés (9.89%), aleman (9.10%), y ruso (4.53%). En cuanto a las lenguas semi- periféricas y
periféricas, se ha producido algunas modificaciones: el italiano (3.04%), el espafiol (2.39%) y el sueco
(1.75%) mantienen su posicién semi- periférica con un porcentaje de entre 1% y 3%, mientras que el
japonés (1.28%) sube desde el grupo de periféricas al de semi- periféricas. El resto de las lenguas
mencionadas por Heilbron tienen una cuota menor de 1%, y se quedan en el grupo de periféricas: el danés
(0.93%), el checo (0.75%), el polaco (0.64%), el chino (0.62%), el arabe (0.54%), el portugués (0.51%).
(Fecha de consulta: 07-11-2017)

2 Para explicar mejor esta idea, tomamos un ejemplo de las traducciones entre el chino y el inglés en
tres décadas diferentes: 1950-1960, 1980-1990 y la mas actual 2006-2016. Las primeras dos temporadas
estan marcadas por dos acontecimiento importantes en la historia de China: la fundacion de la Republica
Popular China en 1959, y la aplicacion de la Politica de Reforma y Apertura en 1979. Segtin los datos
del Index Translationum de la UNESCO (1979-2016), las traducciones del chino al inglés durante 1950-
1960 son 99; en 1980-1990, 613; v en 2006-2016 llega al volumen de 11576. En las traducciones del
inglés al chino también se ven grandes cambios: desde 5 dn 1950-1960, a 645 en 1970-1980, o 24 en
2006-2016. (Fecha de consulta: 08-11-2017)
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transcurso del tiempo, el inglés consolidd su posicidon hiper-central después de la
Segunda Guerra Mundial con la hegemonia de EE.UU.

Sin embargo, también hay excepciones: se pueden producir cambios abruptos si la
posicidon de un idioma depende estrechamente del poder politico de un régimen. El
declive rapido del ruso desde 1989 es una muestra muy clara, ya que el papel
predominante de esta lengua se basaba en la dominacion de la Unidn Soviética sobre
los paises de Europa del Este, que implicaba traducciones obligatorias o cuasi-
obligatorias en casi todos los campos.

La centralidad de lenguajes trae una consecuencia muy interesante: “what is
translated from one peripheral language into the other depends on what is translated
from these peripheral languages into the central languages” (Heilbron, 1999: 435). En
otras palabras, la decision de publicar una traduccion de un idioma periférico depende
de la existencia de su traduccion en un idioma central. Asi que cuanto mas central sea
una lengua en el sistema mundial de traduccion, mas capacidad tiene de funcionar como
lenguaje intermediario o vehicular, es decir, como medio de comunicacidn entre grupos
lingiiisticos que son periféricos o semi-periféricos. En este caso, el autor toma como
ejemplo las traducciones en danés de obras hispanas (de Borges, Cortdzar, Garcia
Marquez, Vargas Llosa), todas las cuales han sido traducidas al francés o inglés antes
de publicarse en danés (Steenmeijer, 1989). Ademas, aunque estas traducciones son
directas del espanol, muchos detalles indican que las versiones en inglés o francés han
servido de modelo: la eleccion del titulo, el texto en la portada, las alabanzas citadas en
las resefias, etc. En resumen, los grupos lingiiisticos periféricos o semi-periféricos
tienden a seguir las tendencias de los grupos lingiiisticos centrales.**

4) El reconocimiento en el extranjero de una obra de literatura periférica

contribuira a su reputacioén en el pais de origen, o sea, el proceso de canonizacion

24 . , . . L S .
Esto no siempre es asi, existen muchas excepciones (asociaciones de promocion literaria que

promueve los intercambios entre literaturas de menor difusion) destinadas precisamente a evitar tener

que pasar siempre por una lengua puente.
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literaria se ve cada vez mas influido por la posicion de la obra en el mercado
internacional. El ejemplo histérico mas destacada es la valoracion de la obra de E.A.

Poe después de haber sido traducido al francés por Baudelaire.

A través del breve recorrido por las teorias relacionadas con la traduccion literaria
y la sociologia, podemos ver que la sociologia no s6lo juega un papel importante en el
proceso de la traduccion, sino que también deja una influencia considerable en su
difusion. Estos referentes tedricos nos dan instrumentos para la investigacion en los
capitulos II y III: el analisis socioldgico del éxito mundial de las traducciones de obras
de Mo Yan, y en el caso concreto de El clan del sorgo rojo; y nos ayudan poner de
manifiesto las razones subyacentes a la caracterizacion respectiva de sus tres

traducciones (capitulo VI).

3. Los elementos culturales y su traduccion: instrumentos para el

analisis textual

3.1 Justificacion de tomar los elementos culturales como objeto de

investigacion

Desde el primer momento de nuestra investigacion, nos parecid que, aparte de
enmarcar en un estudio socioldgico traductologico, las razones que mueven a traducir
la obra de Mo Yan dentro de un contexto global, y las justificaciones, dentro de un
marco polisistémico, de su éxito mundial, habia otra parte muy importante que debia
ser estudiada. Nos referimos al estudio empirico de los textos traducidos, es decir a las
tres versiones de El clan del sorgo rojo. Sobre todo porque se trata de ver hasta qué
punto, tal como ya advirti6 Holmes, los macroandlisis sociologicos de los sistemas
literarios mundiales, en los que tan importante es el papel de la traduccion, se relacionan
con los microanalisis textuales de originales y traduccion o traducciones. Dada la gran

distancia historico-cultural entre China y Espaiia, los elementos culturales siempre han
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constituido una gran dificultad para todos los traductores. En nuestro caso,
consideramos que a través de un analisis descriptivo de la traduccidn de estos elementos
culturales, podemos intentar descubrir las manifestaciones de las influencias
sociologicas tanto en las caracteristicas generales de las traducciones concretas como
en sus micro-unidades textuales. Al elegir los elementos culturales como objetos de
investigacion de la segunda parte de la tesis, también debo mencionar mi fascinacion
personal por ellos como traductora chino-espafiol.

En los estudios de traduccion existe una larga tradicion de investigacion sobre los
elementos referidos a la cultura. Desde el siglo pasado se han hecho numerosas
aportaciones. Sin embargo, hasta este momento todavia no se ha encontrado una
denominacion univoca, ni mucho menos una clasificacidén reconocida universalmente.
En este apartado, por un lado, daremos cuenta de las propuestas mas representativas, y
basandonos en eso, justificaremos nuestra decision de utilizar el término de culturema.
Para la clasificacion de los culturemas y las técnicas para traducirlos nos basamos en la
propuesta que realiza Lucia Molina (2001), retomada y ampliada por Mengshuan Ku
(2006). Por otro lado, en cuanto al tratamiento de los culturemas, tomamos la propuesta
de Amparo Hurtado (2001, 2016) sobre el método traductor y la técnica de traduccion,
con el fin de agrupar los instrumentos para interpretar el resultado de las traducciones

a nivel macro y micro.

3.2 Denominaciones

3.2.1 Términos existentes

A continuacion repasamos las denominaciones de los elementos que hacen
referencia a la cultura en traductologia y nos basamos principalmente en la revision que
realizan Roberto Mayoral Asensio (Mayoral, 1999/2000), Amparo Hurtado (Hurtado,
2001, 2016: 608-611) y Lucia Molina (Molina, 2006: 61-66). Nos detendremos a

explicar las ideas mas relevantes.
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En el articulo “Linguistics and Ethnology in Translation Problems™ (1945), el
famoso traductdlogo Eugene Nida indico la escasez de estudios en traduccion sobre la
identificacion y estudio de los problemas causados por las diferencias culturales, cosa
que marco el inicio de este campo de investigaciones. A partir de entonces, muchos
investigadores se han interesado por este campo y han aportado gran variedad de

denominaciones.

Realia

La palabra realia, retomada del latin, quiere decir las “cosas reales”. Los inicios
de este término pueden situarse en la Escuela soviética o eslava. Tal como dice Mayoral
(Mayoral, 1999/2000), los estudios relacionados con esta nociéon se remontan a
Fiddorov (1953), y luego forman parte de esta corriente los autores mas recientes como
S. Vlahov y S. Florin (1970), Bodeker y Frese (1987), Koller (1992), Alesina y
Vinogradov (1993), Tcherednychenko y Koval (1995), etc. Esta escuela tiene un
enfoque comparatista y hace una distincion muy clara entre las referencias (los signos)
y los referentes (los conceptos).

Segin Mayoral (Mayoral, 1999/2000), en 1970 los investigadores bulgaros, S.
Vlahov y S. Florin, introdujeron el término en los estudios sobre la traduccion,
definiéndolo como los elementos textuales que denotan color local e historico. Bodeker
y Frese (1987) y Koller (1992) retoman este término y lo amplian: lo entienden como

realidades fisicas o ideoldgicas especificas de una cultura determinada.

Divergencias metalingiiisticas

Vinay y Darblenet (1958) y Vazquez-Ayora (1977) representan la corriente
estilistica diferencial, con enfoques comparativitas (Mayoral, 1999/2000). En su obra
Introduccion a la Traductologia (1977), Véazquez-Ayora propone la nocion de

divergencias metalingiiisticas a base de la definicion de Vinay y Darbelnet.

No podemos pues pretender recortar la realidad en la misma forma en que lo hacen los
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hablantes de otra lengua. Si colocdsemos uno sobre otro los mosaicos de conceptos de dos
lenguas veriamos que ni la forma ni la superficie de muchos de estos conceptos coinciden
perfectamente. Existen zonas de recubrimiento pero también lagunas y diferencias, y son
éstas las que nos interesan. Vinay y Darbelnet las conocen como las “divergencias
metalingiiisticas y explican que se encuentran al fondo de las mas notables dificultades de

traduccion. (Vazquez-Ayora, 1977: 326)

[...] la interaccion de los factores lingliisticos con otros factores racionales del
comportamiento y de la realidad concreta o abstracta que rodea al lenguaje, lo cual se
conoce como la “metalingiiistica”. La lengua forma el puente de las relaciones entre las
instituciones humanas, los hechos sociales, culturales y psicologicos; a su vez, la influencia
de estos sistemas culturales en la lengua constituyen la “metalingiiistica” [...] Podriamos
decir que la “metalingiiistica” nos muestra el vinculo de la lengua con la concepcion del

mundo. (Vazquez-Ayora, 1977: 151-152).

La definicidén de Vazquez-Ayora presta atencidn tanto a las lagunas y diferencias
entre dos lenguas, como a los factores metalingiiisticos que rodean al lenguaje. Sin
embargo, tal como comenta Mayoral Asensio (Mayoral, 1999/2000), vemos que el
autor esta cayendo en la contradiccion de intentar conciliar enfoques universales
lingiiisticos con la comparacion de sistemas de lenguas: las lagunas fuera de

recubrimiento entre dos lenguas pueden deberse simplemente por las divergencias

lingiiisticas, y no necesariamente metalingiiisticas, y viceversa.

Cultural terms y “foreign” cultural words

En el libro Approaches to Translation (1982), Peter Newmark explica sus ideas
sobre los cultural terms (términos culturales), y los define como:
[...] token-words which first add local color to any description of their countries of origin,

and may have to be explained, depending on the readership and the type of text. (Newmark,
1982: 82)

Estos términos, segin Newmark, incluyen las palabras relacionadas con la
ecologia local (vientos, lagos, paramos, etc.); las acomodaciones (productos naturales
o preparados de comida, invenciones, costumbres, etc.), € incluso las que no tienen

caracteristicas culturales particulares (el autor pone como ejemplo que durante la
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ocupacion aliada, palabras como “fairplay”, “trend” y “job” entraron en el lenguaje
aleman). Segun su explicacion:
... At various times, foreign visitors have felt that certain words were particular to the

character of a foreign culture, and have imported the words into their own language, often

keeping the reference to the foreign culture. (Newmark, 1982: 83)

Posteriormente, en su obra 4 Textbook of Translation, de 1988, el autor profundizé
sus ideas arriba mencionadas. Insiste en la diferencia entre universal words, cultural
words y personal words (palabras universales, palabras culturales y palabras
personales). Propone que: a) las palabras universales se refieren a los artefactos
omnipresentes en todas las culturas y por eso habitualmente no suponen problema al
traducirlos. Pueden ser visuales (tales como espejo, mesa, etc.) y no visuales (tales
como morir, vivir, nadar, etc.); b) las palabras culturales suelen constituir un problema
de traduccion porque no existen referentes equivalentes en la lengua meta (ej. monzon,
steppe, dacha, tagliatelle, etc.). A estas palabras, también las denomina “‘foreign”
cultural words (palabras culturales extranjeras); c) las palabras personales son

idiolectos, se usan cuando una persona quiere expresarse de manera personal.

Cultural focus

Aparte de las palabras culturales, Newmark acufia otro fendmeno muy interesante:
cultural focus (foco cultural), en el cual una comunidad focaliza su atencion sobre

algunos temas particulares. En sus palabras:

... a speech community focuses its attention on a particular topic..., it spawns a plethora of
words to designate its special language or terminology- the English on sport, notably the
crazy cricket words..., the French on wines and cheeses, and the German on sausages,
Spaniards on bull-fighting, Arabs on camels, Eskimos, notoriously, on snow...; many
cultures have their words for cheap liquor for the poor and desperate: “vodka, “grappa”,

“slivovitz”, “sake”, “Schnaps” and in the past (because too dear now), “gin”. (Newmark,
1988: 94)
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Culturema

Mas tarde, los tedricos funcionalistas (Hans J. Vermeer y Christiane Nord sobre
todo) aportaron el concepto de culturema, que recupera de la Kulturemtheorie de
Oksaar (1988). En el libro Tramslation as a Purposeful Activity. Functionalist
Approaches Explained (1997), Ch. Nord cita la definicion del término culturema,

atribuida a Hans J. Vermeer (1983: 8):

A cultureme is a social phenomenon of a culture X that is regarded as relevant by the
members of this culture and, when compared with a corresponding social phenomenon in

a culture Y, is found to be specific to culture X. (Nord, 1997: 34)

Segun la explicacion de Nord, la correspondencia se refiere al hecho que los
fendmenos deben ser comparables bajo ciertas condiciones definidas, tal vez de forma
diferente pero con funciones similares (trenes vs. coches vs. bicicletas) o viceversa (por
ejemplo, “to have coffee” en Inglaterra por la mafana vs. “tomar un café” en Espana
después de la comida vs. “Kaffeetrinken” en Alemania por la tarde). A base de la idea
de Vermeer, Nord amplia la definicion de este término, y cree que los culturemas
“pueden ser verbales (palabras u oraciones) o no verbales (expresiones corporales,
gestos); paraverbales ( sonidos o entonamientos) o una combinacion de los tres”
(Gonzélez Pastor, 2012: 36).

En su obra El otorio del pingiiino: andlisis descriptivo de la traduccion de los
culturemas (2006), Molina retoma la definicion de Nord y la amplia. Segin ella,
culturema es:

un elemento verbal o paraverbal que posee una carga cultural especifica en una cultura y

que al entrar en contacto con otra cultura a través de la traduccion puede provocar un

problema de indole cultural entre los textos origen y meta. (Molina, 2006: 79)

Molina hace una aportacion muy importante al indicar una caracteristica que antes

quedaba ambigua: su dimension dindmica, y la asienta en dos premisas:
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1) Los culturemas no existen fuera de contexto, sino dentro de dos culturas

concretas. En este sentido, hay que tomar en cuenta dos situaciones:

a) Los culturemas son consecuencia de un trasvase cultural y los
tenemos que ver desde un punto de visa comparativo, es decir, si
solamente los consideramos como elementos propios de una cultura
no podemos ver su marca cultural. Por ejemplo: la palabra pimiento
no funciona como culturema en castellano, pero si lo es al traducirlo
al catalan como pebrot en ciertas situaciones, debido a su alusién a
los genitales masculinos en la cultura catalana.

b) Los culturemas lo son en el marco de dos culturas concretas, sin ser
por ello universales. Por ejemplo: la misma palabra pimiento no
habra supuesto un problema al traducirlo desde el castellano al chino,
ya que en la lengua meta esta palabra no tienen ninguna connotacion

cultural como en catalan.)

2) Los culturemas también dependen del contexto concreto en el que aparezcan.
Por ejemplo, en otra situacion concreta: un hombre tiene acidez de estdbmago debido a
que ha tomado los pimientos que hace su esposa, y comenta a su hijo que su
incomodidad es debida a “los pimientos de tu madre” (en catalan: els pebrots de la teva
mare). En este contexto el pimiento seguramente es un culturema entre el castellano y
el catalan por las razones antes mencionadas. Sin embargo, en otra situacion: He
comprado un kilo de pimientos/ He comprat un quilo de pebrots, la palabra pimiento

no supone un culturema, aunque las lenguas en juego son las mismas.

Cultural indicators (rich points)

Aparte de eso, Nord plantea los elementos culturales como cultural
indicators (indicadores culturales), y también los denomina rich points (puntos

fértiles), una nocion planteada originalmente por el antropdlogo norteamericano
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Micheal Agar (1991). A sus ojos, los puntos fértiles son las diferencias de
comportamiento que causan conflictos culturales o fracasos de comunicacion entre dos
culturas. Nord cita a Agar por su definicion de los puntos fértiles:

When you encounter a new language, some things are easy to learn. You just patch on some

new lexical items and grammatical forms and continue listening and talking. Other things

are more difficult, but with a little effort the differences from one language to another can

be bridged. But some things that come up strike you with their difficulty, their complexity,

their inability to fit into the resources you use to make sense out of the world. These things

— from lexical items through speech acts up to fundamental notions of how the world works

— are called rich points. (Agar, 1991:168)

Culture Bumps

En el libro Culture Bumps: An Empirical Approach to the Translation of Allusions
(1997), la traductologa finlandesa Ritva Leppihame propone el interesante término
culture bumps (protuberancias culturales). Segun la autora, esta nocion, propuesta por
Carol M. Archer (1986: 170-1), se utilizaba en los estudios de comunicaciones
interculturales y se refiere a los problemas en la comunicacion cara a cara entre
diferentes culturas, mas suaves que los choques culturales. Leppihame introduce este
término en los estudios de traduccion, y lo utiliza para indicar “situations where the
reader of a target text has a problem understanding a source-cultural allusion. Such
an allusion may well fail to function in the target text, as it is not part of the target
language reader’s culture.” (Leppihame, 1997: 4). Segun ella, la dificultad para la
traduccion intercultural puede ser extralingliistica, desde los fendomenos naturales
(topografia, flora y fauna, etc.) hasta lo artificial (instituciones sociales, edificios,
marcas comerciales, etc.); y por otro lado, intralingiiistica (idiotismos, juegos de
palabras, formas de, por ejemplo, tratar a una persona, elogiarle o pedirle disculpas,
etc.). Sin embargo, creemos que su definicion de los elementos culturales en funcion
de los conocimiento previos compartidos entre el autor y el lector es bastante subjetiva

y espontanea.
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Referencias culturales (o segmentos marcados culturales)

Partiendo de la discusion de los realias, la Escuela de Granada aporta el término
de segmentos marcados culturales, y luego el de referencias culturales (segun el autor,
son equivalentes) desde un punto de vista practico y didactico. Los representantes de
dicha escuela son Ricardo Muiioz (1997) y Mayoral (1994, 1992, 1999/2000). Roberto
Mayoral explica que las referencias culturales son:

Los elementos del discurso que por hacer referencia a particularidades de la cultura de

origen no son entendidos en absoluto o son entendidos en forma parcial o son entendidos

de forma diferente por los miembros de la cultura de término. (Mayoral, 1994: 73)

...es un apartado muy amplio que recoge diferentes tipos de formas (nombres geograficos,
nombres institucionales, conceptos juridicos y administrativos, unidades de peso y medida,

monedas, referencias historicas, folclore, etc.) (Mayoral, 1999/2000: 77)

Tal como indica el propio autor, este grupo de investigadores utiliza las referencias
culturales para aludir tanto a los referentes (objetos) como a las referencias (signos), sin
partir de una definicion previamente elaborada y aceptada, por eso, nos parece un

concepto una tanto impreciso y ambiguo.

Referentes culturales

En el articulo “Funcion y traduccion de los referentes culturales en subtitulacion”,
de 2001, Laura Santamaria propone el término de referentes culturales. Indica que
aparte de los textos literarios, la dimension cultural también puede estar reflejada en
otros tipos de textos, entre ellos, los audiovisuales. En cuanto a los elementos con
referencias a la cultura, quiere averiguar qué tipo de informacién cognitiva despiertan
en los receptores la traduccion de los subtitulos. Santamaria utiliza el término de
referentes culturales y lo define de la manera siguiente:

[...] los objetos y eventos creados dentro de una cultura determinada con un capital cultural

distintivo, intrinseco en el conjunto de la sociedad, capaz de modificar el valor expresivo

que se otorga a los individuos que estan relacionados al mismo. (Santamaria, 2001: 237).
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Basandonos en los conceptos tedricos arriba mencionados, hemos realizado el

siguiente cuadro como resumen de las denominaciones, autores y afio de formulacion:

Denominacion Autor(es) Afo
Realia S. Vlahov y S. Florin 1970
Bodeker y Frese 1987
Koller 1992
Divergencias metalingiiisticas Véazquez-Ayora 1977
Cultural terms Newmark 1982
Cultural words Newmark 1988
Foreign cultural words
Cultural focus Newmark 1988
Rich points Michael Agar 1991
Cultural indicators Nord 1994
Culturemes Hans Vermeer 1983
(culturemas) Christiane Nord 1994, 1997
Amparo Hurtado 2001
Lucia Molina 2006
Culture bumps Ritva Leppihame 1997
Referencias culturales Roberto Mayoral 1994
Referentes culturales Santamaria Laura 2001

Cuadro N°2 Denominaciones de los elementos referentes a la cultura en la

traductologia
3.2.2 Justificacion de la terminologia seleccionada: culturema

Para facilitar el presente trabajo, hemos decidido utilizar la denominacion de

culturema, propuesta por Vermeer (1983) y Nord (1997), ampliada y definida por
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Molina (2001), y usada posteriormente por autores como Ku (2006), Nadal (2009), etc.
Nos gustaria usar esta definicion por varias razones que exponemos a continuacion.

En primer lugar, tal como explica Molina (2001:77), nos parece acertado recurrir
al sufijo “ema”, retomado de la Lingiiistica, que hace el término facilmente inteligible.
Por ejemplo, la palabra culturema es mas legible en comparacion con realia, y mas
indicadora de la cuestidon en juego en comparacion con puntos fértiles.

El segundo motivo es que nos parece mas comodo y conciso utilizar una nocién
encapsulada en una sola palabra que una expresion de dos o tres palabras, como son
palabras culturales, indicadores culturales, etc.

En tercer lugar, el uso de culturema nos evita caer en la discusion de las referencias
(los signos) y los referentes (los conceptos), como ocurre cuando se emplean los
términos de referencias culturales y referentes culturales. Segiin nuestro punto de vista,
las referencias culturales son el reflejo, en la lengua, de los referentes culturales. Debido
a que se incluyen elementos verbales, no verbales y paraverbales, el término de
culturema abarca tanto las referencias como los referentes.

Otro argumento a favor es que Molina toma en cuenta la dimension dindmica del
culturema (como hemos explicado antes en este subcapitulo), creando de este modo un
concepto dialéctico que nos parece mas convincente.

Por ultimo, Molina propone cuatro categorias del culturema que resultan muy
accesibles y operables para avanzar en el presente trabajo. En comparacion con otros
tedricos, como por ejemplo Katan (1999),>° su propuesta de las clasificaciones es una
reduccion logica y concisa, lo cual nos permitird agrupar los numerosos culturemas
sueltos de forma ordenada y transparente. A continuacidon, pues, retomamos las

clasificaciones de Molina.

> Para mas informacion sobre la clasificacién de Katan, véase su libro Translating Cultures: An
Introduction for Translators, Interpreters and Mediators. David Katan, D. Manchester: Saint Jerome

Publishing, 1999.
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3.3 Clasificaciones de los culturemas

Basada en la clasificacion de elementos culturales de Nida (1945: 91), Molina
propone la suya, definiendo los culturemas a partir de aspectos amplios y claros para
cada categoria, cosa que nos parece razonable y util para el presente trabajo. Podemos

proceder a partir del resumen siguiente (Molina, 2006: 79-85):

1) Medio natural: En este epigrafe estan incluidas las diferencias
ecologicas entre zonas geograficas del globo, es decir: flora, fauna,
fendmenos atmosféricos, climas, vientos, paisajes (naturales y creados)
y toponimos.

2) Patrimonio cultural: Este apartado incluye las referencias fisicas o

ideoldgicas de una cultura.

a) Las referencias fisicas: monumentos emblematicos, lugares
conocidos, las viviendas, utensilios y objetos, instrumentos
musicales, técnicas empleadas en la explotacion de la tierra, en la
pesca, cuestiones relacionadas con el urbanismo, estrategias
militares, medios de transporte, etc.

b) Las referencias ideologicas: personajes (ficticios o reales), hechos
histéricos, conocimiento religioso, festividades, creencias populares,
folklore, obras y movimientos artisticos, cine, musica, bailes, juegos,

etc.

3) Cultura social: en este apartado estan las diferencias entre las distintas

lenguas debidas a hébitos sociales. Se divide en dos sub categorias:

a) Convenciones y habitos sociales: formas de tratamiento y cortesia,
modo de comer, vestir, hablar; costumbres, valores morales, gestos,

saludos, la distancia que mantienen los interlocutores, etc.
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b) Organizacion social: sistemas politicos, legales, educativos,
organizaciones, oficios y profesiones, monedas, calendarios, eras,

medidas, etc.

4) Cultura lingiiistica: esta categoria abarca los problemas de traduccion
derivados de las caracteristicas propias de cada lengua. En concreto son:
transliteraciones fonologicas, refranes, frases hechas, nombres propios
con significado adicional, metaforas generalizadas, asociaciones
simbodlicas (la simbologia de colores, flores plantas, animales...),

interjecciones, insultos, blasfemias, etc.

Interferencia cultural:

En paralelo a estas categorias culturales, la autora también acufia otro fendmeno

en el proceso de transferencia cultural: la interferencia cultural. Segin su definicion,

este fenomeno “consiste en la disfuncion de un concepto entre las culturas de origen y

meta por estar asociado a connotaciones culturales distintas en cada una de las lenguas-

culturas”. (Molina, 2006: 82) Lo divide en dos subcategorias:

1) Falsos amigos culturales. La autora define este término como la réplica
cultural a los falsos amigos lingiiisticos. A diferencia de que los falsos
amigos lingiiisticos provienen de la semejanza ortografica entre dos
palabras, los falsos amigos culturales provocan malentendidos “por
tener un mismo concepto, comportamiento o gesto una connotacion
cultural distinta”. (Molina, 2006: 83) En este apartado se incluye las
asociaciones simbolicas (la simbologia de animales, plantas, flores,
colores...), los comportamientos y gestos, y se subdivide en dos

categorias:
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a) Falsos amigos culturales completos. Por ejemplo: en chino usamos
la palabra “gallina” para referirnos a las prostitutas, mientras que en
castellano esta palabra se refiere a una persona cobarde. (Aunque
exista una ligera conexion en la expresion “mas puta que las
gallinas™.)

b) Falsos amigos culturales parciales: son los que “comparten una
acepcion pero discrepan en otra”. (Molina, 2006: 83) Por ejemplo:
el cerdo en chino puede usarse para describir una persona torpe,
sucia y gorda. En castellano, esta palabra comparte una parte de las
connotaciones del chino y se refiere a una persona sucia, pero al
mismo tiempo también equivale a una persona asquerosa o falta de
educacion, una simbologia que corresponde a las connotaciones de

la palabra cerdo en chino.

2) Injerencia cultural. La autora utiliza este término para clasificar un
fenomeno cuando en el texto origen aparecen elementos propios de la

cultura meta.

La clasificacion que hace Molina nos parece clara y razonable, por eso la vamos a
aplicar al andlisis descriptivo de los textos traducidos en los proximos capitulos. Sin
embargo, hay algunas reflexiones que queremos afadir al concepto de interferencia
cultural. En la propuesta de Molina, la autora indica la existencia de falsos amigos
culturales cuando un concepto, comportamiento o gesto de la cultura original tiene una
connotacion distinta en la cultura meta. Pero se ha omitido una situacion que
encontramos con bastante frecuencia en la practica traductora: cuando el texto original
contiene algin significado connotativo mientras que la traduccion correspondiente en
la cultura de meta no contiene ningun significado connotativo. Debido a esta
caracteristica, nos gustaria proponer la denominacion de “ausencia connotativa”. A

diferencia de los falsos amigos completos y parciales que llevan distintos grados de
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coincidencia en sus significados simbolicos, este grupo de palabras tienen que tener
connotaciones en una cultura y no tenerlas en la otra.

Las palabras con ausencia connotativa suelen ser cotidianas, que no suponen
ninguna dificultad para encontrar equivalentes en la cultura de partida y en la de llegada
(tales como frutas, animales, nimeros, etc.). Debido a influencias literarias, religiosas
e incluso naturales de cierta cultura, estas palabras tienen connotaciones subyacentes
especificas, que para los lectores de dicha cultura son conocimientos comunes mientras
que, en la otra, no tienen ninguna alusion.

Para mostrar la peculiaridad de este fendmeno, ponemos algunos ejemplos sacados

de la cultura china y la espafiola:

Términos Significados connotativos en la | Significados connotativos en
cultura china la cultura espafola
melocotén 1. Discipulos. ej: #kZ=i# K T /

[tener melocoton y ciruela por

todo el mundo]

2. Longevidad. ej: # #k

[melocotén de longevidad]

caballo persona con capacidad destacada. /
ej: T HL.2 & [caballo que puede

recorrer mil kilometros]

el nimero seis prosperidad, buena suerte. ej: 7~ /

7N K I [el seis facilita el

desarrollo]
melon / Persona torpe o poco
inteligente
ostra / Aburrimiento.

ej: estar aburrido como una
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ostra

el nimero trece / Mala suerte, traicion

Cuadro N°3 La “ausencia connotativa” entre la cultura china y la espaiiola

3.4 La traduccion de culturemas: el método traductor y las técnicas

de traduccion

Al hablar del tratamiento de los culturemas en la traduccion, nos gustaria hablar
de tres nociones: el método traductor, la técnica de traduccion y la estrategia de
traduccion. Estos conceptos, como tienen mucha similitud a nivel verbal, suelen generar
gran confusion a los investigadores. Debido a que los vamos a utilizar en el analisis de
corpus (capitulo IV y capitulo VI), creemos necesario distinguir bien las diferencias.

Los estudios relacionados con estos términos estdn desarrollados ya con
profundidad en Amparo Hurtado (2001, 2016). En su libro emblematico Traduccion y
traductologia. Introduccion a la traductologia (Hurtado, 2001, 2016: 241-279), la
autora repasa los pensamientos mas significativos en torno a estas tres nociones en la
traductologia: Steiner (1975), House (1977), Newmark (1981,1988,1991,1993,1998),
Toury (1980), Venuti (1995,1998), Hewson y Martin (1991), Nord (1996), Wilss
(1983), Reiss y Vermeer (1984), Vinay y Darbelnet (1958), Nida (1964), Margot (1979),
Véazquez Ayora (1977), Molina (1998), Delisle (1993), Pozo y Postigo (1993), Selinker
(1972), Kiraly (1995), Lorscher (1991), etc.

Baséandose en las aportaciones de los tedricos arriba mencionados, Hurtado define

cada uno de los tres términos (Hurtado, 2001, 2016:241-279):

1) Método traductor: “desarrollo de un proceso traductor determinado
regulado por unos principios en funcion del objetivo del traductor,
respondiendo a una opcidn global que recorre todo el texto.” (Hurtado,
2001, 2016:249) Los métodos cambian en funcion del contexto y de la
finalidad de la traduccion.
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2) Técnica de traduccion: procedimiento, visible en el resultado de la
traduccidn, que se utiliza para conseguir la equivalencia traductora en
microunidades textuales; las técnicas se catalogan en comparacion con
el original. La pertinencia del uso de una técnica u otra es siempre
funcional, segun el tipo textual, la modalidad de traduccion, la finalidad
de la traduccion y el método elegido.

3) Estrategia traductora: “procedimientos, conscientes € inconscientes,
verbales y no verbales, internos (cognitivos) y externos, utilizados por
el traductor para resolver los problemas encontrados en el desarrollo del
proceso traductor y mejorar su eficacia en funcion de sus necesidades

especificas.” (Hurtado, 2001, 2016:275)

Segun las definiciones de Hurtado, podemos ver que, aunque las tres nociones son
funcionales, hay unas diferencias claras entre ellas: 1) El método tiene un caracter
supraindividual y suele ser consciente. Es una opcion global que regula todo el texto.
2) Al contrario que el método, la técnica afecta a zonas menores del texto. 3) La
estrategia es la resolucion que el traductor da a los problemas que encuentra en su
proceso de la traduccion, asi que es de caracter individual y procesual (Hurtado, 2001,
2016: 249-250).

Dentro de estas tres nociones, las dos primeras nos son muy utiles para nuestra
investigacion y las vamos utilizar para el analisis de nuestro corpus a nivel macro y
micro respectivamente. Por eso, a continuacion vamos a ver las clasificaciones

detalladas de estas dos nociones.

3.4.1 El método traductor

Baséandose en los pensamientos sobre el método traductor en traductologia, tales
como traduccion encubierta vs traduccion patente de Juliane House, traduccion
semantica y traduccion comunicativa de Peter Newmark, e/ doble movimiento de
Friedrich Schleiermacher, las normas de Gideon Toury, la extranjerizacion vs la
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apropiacion de Lawrence Venuti, la tipologia funcional de traducciones de Chirstiane
Nord, etc., Hurtado aporta una clasificacion sistematica y clara en este campo de estudio,
que es adecuada como un instrumento en el momento de realizar nuestra caracterizacion
y comparacion de las traducciones de El clan del sorgo rojo al inglés y castellano.

A continuacion, vamos a ver los cuatro agrupamientos del método traductor que

Hurtado propone (Hurtado, 2001, 2016: 252-253):

1) Método interpretativo-comunicativo (traduccion comunicativa).
Meétodo traductor que se centra en la comprension y reexpresion del
sentido del texto original conservando la traduccion la misma finalidad
que el original y produciendo el mismo efecto en el destinatario; se
mantiene la funcion y el género textual.

2) Método literal. Método traductor que se centra en la reconversion de
los elementos lingiiisticos del texto original, traduciendo palabra por
palabra, sintagma por sintagma o frase por frase, la morfologia, la
sintaxis y/o la significacion del texto original.

3) Método libre. Método traductor que no persigue transmitir el mismo
sentido que el texto original aunque mantiene funciones similares y la
misma informacion. Se cambian categorias de la dimensién semiotica
(el medio sociocultural o el género textual) o de la dimension
comunicativa (el tono, el dialecto temporal), debido a un cambio de
destinatario, a un uso diferente de la traduccion, a condicionamientos del
contexto receptor, o incluso a una opcion personal. Existen dos niveles:
la adaptacion y la version libre; la version libre supone un mayor
alejamiento del texto original que la adaptacion.

4) Método filolégico (o traduccion erudita, traduccion critica,
traduccion anotada). Método traductor que se caracteriza porque se
afnaden a la traduccion notas con comentarios filologicos, historicos, etc.
El original se convierte en objeto de estudio, dirigiéndose a un publico
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3.4.2

erudito o a estudiantes (traducciones anotadas con fines didacticos).

Las técnicas de traduccion

En cuanto al anélisis de las micro unidades de nuestro corpus, retomamos el

glosario de técnicas de traduccion de Molina y Hurtado (Molina, 2006: 101-104 y
Hurtado, 2001, 2016: 269-271), retomado por Ku (2006), ya que en comparacién con

otros teoricos, creemos que el suyo es el mas 16gico y bien organizado. Veamos su

propuesta:

)

2)

3)

4)

5)

Adaptacion. Reemplazar un elemento cultural por otro propio de la
cultura receptora. Ej: el arroz por el pan al traducir del chino al lengua
meta.

Ampliacion lingiiistica. Afiadir elementos lingiiisticos. Es un recurso
que suele ser especialmente utilizado en interpretacion consecutiva y
doblaje. Ej: traducir el chino %7 al espafiol estoy de acuerdo en vez de

vale.

Amplificacion. Introducir precisiones no formuladas en el texto original:

informaciones, parafrasis explicativas. Ej: traducir el chino & 77 al
castellano Fiesta de Primavera anadiendo el Aiio Nuevo Chino.

Segtin Molina, las notas a pie de pagina son un tipo de amplificacion.
Pensamos que se puede desarrollar esta categoria, afiadiendo una sub-
clasificacion mas especifica. En el apartado “Unas reflexiones” , lo
vamos a ver en detalle.

Calco. Traducir literalmente una palabra o sintagma extranjero; puede
ser léxico y estructural. Ej: traducir al chino la frase en castellano lavado
de dinero por L4k [V significalavado,y %%, dinero]; o del inglés cold
war al chino 744 [ significa cold, y i, war].

Compensacion. Introducir en otro lugar del texto meta un elemento de

informacion o efecto estilistico que no se ha podido reflejar en el mismo
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6)

7)

8)

9)

lugar en que aparece situado en el texto original. Ej: traducir el inglés
what about calling him right away? al chino B_F 25T NEIE, 7
1o ?

Compresion lingiiistica. Sintetizar elementos lingiiisticos. Es un
recurso especialmente utilizado en interpretacion simultdnea y
subtitulacion. Ej: la traduccion de la conversacion de saludos en chino
PRUFNS 2 FRABYF, IREAFFE [como estds ti] 7 al castellano ;Como
estas? Estoy bien, y ;tu?

Creacion discursiva. Establecer una equivalencia efimera totalmente
imprevisible fuera de contexto. Ej: traducir la pelicula inglesa Rumble
fish como La ley de la calle.

Descripcion. Reemplazar un término o expresion por la descripcion de
su forma y/o funcién. Ej: traducir el chino 4 % al castellano como
pastel en forma de luna con un relleno espeso normalmente hecho de
pasta de semilla.

Equivalente acuifiado. Utilizar un término o expresion reconocidos (por
el diccionario, por el uso lingiiistico) como equivalente en la lengua
meta. Ej: traducir la frase china ZK¥55E6XS, 47kEF al inglés como

Where the needle goes, the thread follows.

10) Generalizacion. Utilizar un término mas general o neutro. Ej: traducir

los términos italianos maccheroni, spaghetti, ravioli al chino como &%
AFIA [pasta italiana]; o traducir las variedades de 747, tales como

Wt =2, como empanadillas chinas.

11) Modulaciéon. Efectuar un cambio de punto de vista, de enfoque o de

categoria de pensamiento en relacion a la formulacion del texto original.
Ej: traducir del chino #/% A £} [acaba de convertirse en una madre] al

castellano como acaba de dar luz a un hijo.

12) Particularizacion. Utilizar un término mas preciso o concreto. Ej:
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traducir de chino & AF/[A [pasta italiana] al italiano spaghetti.

13) Préstamo. Integrar una palabra o expresion de otra lengua tal cual. Ej:
traducir la palabra inglesa bus al chino como (2, bikini como [£Z:
JE, coffee como WIHE, coca cola como AJ [T A 4F, etc.

14) Reduccion (elision). Suprimir en el texto meta algun elemento de
informacion presente en texto original, bien sea por completo, bien sea
una parte de su carga informativa. Ej: traducir la Fiesta de Primavera,
el Aiio Nuevo Chino al chino como 7 77, quitando la aposicion
explicativa.

15) Substitucion (lingiiistica, paralingiiistica). Cambiar elementos
lingiiisticos por paralingiiisticos (entonacion, gestos) o viceversa. Ej:
traducir el gesto chino de inclinar el pulgar hacia arriba por estupendo,
o genial.

16) Traduccion literal. Traducir palabra por palabra un sintagma o
expresion, pero no una sola palabra. Ej: traducir la frase /55675, 45
FJkEN al inglés como Marry a cock, follow the cock; marry a dog,
follow the dog.

17) Transposicion. Cambiar la categoria gramatical. Ej: traducir He will not
be soon back por Tardara en llegar cambiando el adverbio not soon por
el verbo fardar.

18) Variacion. Cambiar elementos lingliisticos o paralingiiisticos
(entonacion, gestos) que afectan a aspectos de la variacion lingiiistica:
cambios de tono textual, estilo, dialecto social, dialecto geografico, etc.
Ej: lanovela PEi#ic. [Viaje al oeste] tiene varias traducciones en inglés,
tales como la version resumida, o la més académica para sindlogos; las
obras representativas de Shakespeare tienen versiones en chino en estilo
de comic para los niflos y también otras mas completas.

19)
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3.5 Unas reflexiones

A partir de la propuesta de Lucia Molina y Amparo Hurtado sobre la técnica de
amplificacion, pensamos que ésta se puede desarrollar mas. Estamos de acuerdo en que
las notas son un tipo de amplificacidon, pero nos parece necesario una sub-clasificacion
mas especifica. Creemos que se pueden categorizar las notas desde dos puntos de

partida: la forma y la funcion.

1) Segln la forma, las dividimos en dos categorias: las notas al pie de la pagina
y las notas al final del texto.
2) Segun la funcién, las dividimos en dos categorias también: las notas de

explicacion y las de comentario.

a) Las notas de explicacion tienen como objetivo explicar elementos

especificos de la cultura de partida, desconocidos para los lectores meta vy,
por consiguiente, son imprescindibles para el entendimiento del texto
traducido.

b) Las notas de comentario no sirven para resolver problemas de traduccion,

sino que ofrecen mas conocimientos de fondo para que el lector pueda
captar mas profundamente la esencia cultural e historica del texto original.
Por eso, su existencia es algo mas subjetivo, o mejor dicho depende mas

del criterio del traductor.

Para entender mejor las caracteristicas de estos dos tipos de notas, vamos a poner

dos ejemplos.

Ejemplo 1 --- nota de explicacion:

Texto original:

LT, BRRETHY, HPRHEAE, T EX L TR — 430, 3
2408 LR Tu NN, LR M. (Mo Yan, 2010: 30)
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Texto traducido:

A pesar de que solo tenia quince afios, su hijo Qinbing fue admitido con caracter especial
en el ejéreito y entrd a formar parte del conjunto artistico de la comandancia, donde siguid

las clase de kuaishu' del gran actor Gao Yuanjun. (Mo Yan, Cambios, tra. Anne-Héléne
Suarez Girard, 2012: 46)

Nota al pie de la pagina:

" Narracion rapida y ritmica, medio cantada en versos heptasilabos- en este caso en
dialecto de Shandong-, acompafiada de claquetas de bambu o de cobre y de Ia

gesticulacion del actor. (Mo Yan, Cambios, tra. Anne - Héléne Suarez Girard, 2012: 46)

En este ejemplo, se ve que para los lectores espafioles #75 (Kuaishu) es una cosa
totalmente desconocida. Por eso, es imprescindible poner una nota a pie de pagina
explicandoles qué significa esta palabra. En este caso, la nota tiene como objetivo

resolver un problema de traduccion, por eso, creemos que constituye una explicacion.

Ejemplo 2 --- notas de comentario

Texto original:

PV BAR AR 2, (H R D9 R R U AR AR, FEE AR — S R B A
JRA s AT JUALAE ST T T AT R UHEAE 1 BATRIACERZ T . (Mo Yan, 2010, p.15)

Texto traducido:

Nuestra escuela estaba en un lugar perdido, pero se encontraba muy cerca de la granja
estatal, donde trabajaba un gran numero de derechistas dotados de gran talento. Algunos
de los que sobresalian en actividades recreativas y deporte asumian la funcion de profesor
interino. (Mo Yan, Cambios, tra. Anne -Héléne Suarez Girard, 2012: 22-23)

Nota al pie de la pagina:

“«Derechistas» es una de las «cinco categorias negras» (con los «terratenientes»,
«campesinos ricos», «contrarrevolucionarios» y los «malos elementos») a la que
pertenecian los intelectuales que hubieran criticado de alguna manera la politica del
Partido durante el Movimiento de las Cien Flores (1956-1957), en que habian sido

animados a escribir acerca de los problemas que observaran en la nueva sociedad. En su
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mayoria fueron purgados durante la Campafia Anti-derechista (1957-1958). Muchos de
ellos se vieron luego afectados por sucesivas campanas durante la Revolucion Cultural
(1966-1976). Una de las penas impuestas era la de reeducacion por el trabajo: los
detenidos eran enviados a granjas estatales u otros establecimientos penitenciarios para

corregir su ideologia. (Todas las notas son de la t.) (Mo Yan, Cambios, tra. Anne -Héléne
Suarez Girard, 2012: 22-23)

Este ejemplo nos muestra una nota que sirve de comentario. Ya que todo el mundo
sabe qué significa derechista, el lector espafiol puede entender perfectamente esta
palabra sin ninguna nota. Sin embargo, la traductora ofrece muchas informaciones
anadidas referidas a esta palabra a pie de la pagin, lo cual nos ayuda entender con més
profundidad el contexto cultural e histérico chino de un derechista.

Hemos realizado un cuadro de la clasificacion de las notas, que esperamos sirva

para explicar con claridad la pequefia categorizacién que proponemos:

Notas

Forma Funcion

/N /N

Notas al pie de la pagina  Notas al final de todo ~ Notas de explicacion Notas de comentario

Cuadro N° 4 Categoria de las notas
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PARTE II EL “PRIMER” PREMIO NOBEL DE
LITERATURA EN CHINA Y SUS TRADUCCIONES:

ESTUDIO SOCIOLOGICO DE LA TRADUCCION
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CAPITULO II MO YAN, SUS OBRAS Y LOS
ESCOLLOS TEXTUALES PARA LA TRADUCCION:

DESCRIPCION Y ANALISIS

1. Mo Yan: una breve biografia

Al principio del segundo capitulo, nos parece necesario hacer una presentacion de
la biografia de Mo Yan que, a nuestros o0jos, estd estrechamente vinculada con las
caracteristicas de sus obras: la literatura del campo, el municipio de Gaomi (que aparece
muchas veces en sus novelas), el reflejo de la tradicion de la narrativa oral folcldrica,
el lenguaje con tono politico y las polémicas que ha provocado debido a su experiencia
en el Ejército de Liberacion y su actual afiliacion al Partido Comunista de China, etc.

Mo Yan naci6 en una familia numerosa de granjeros el 17 de febrero de 1955 en
el Municipio de Gaomi, provincia de Shandong, China. Los primeros afios de su
infancia corresponden a la época que se denomin6 la Gran Hambruna China (1958-
1961). La educacion formal que recibio Mo Yan fue muy limitada: s6lo pudo estudiar
cinco afos en la escuela primaria y cuando comenzo la Revolucion Cultura126, en 1966,
tuvo que dejar la escuela para trabajar en el campo: durante 10 afios, su principal trabajo

fue cultivar el sorgo y el algodon, pastorear y segar los cultivos. Sin embargo, esta

% La Revolucién Cultural [ 46 K#47], o la Gran Revolucion Cultural Proletaria [J67™ [ 2% SC ALk
i 1i7], fue una campafia de masas organizada por el presidente Mao Zedong. Dur6 en total 10 afios, desde
mayo de 1966 hasta octubre de 1976; su objetivo principal era mantener la pureza del Partido Comunista
y evitar la posible restauracion de capitalismo en China. Al principio este movimiento se lanzo6 en el
ambito politico y se dirigi6 a los altos funcionarios del ala derecha, o sea procapitalista. Sin embargo,
convertida en una gigantesca movilizacion estudiantil (Guardias rojos), la revoluciéon recorrié todo el

pais, afectando profundamente a todos los sectores de la sociedad.
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temporada también le permitid tener acceso a la gran riqueza de la narrativa oral
folclorica.

En 1976, a los 21 afios, se alisto en el Ejército Popular de Liberacion, las actuales
fuerzas armadas del pais. Trabajo alli en diversas capacidades, desde soldado hasta
bibliotecario, y al final como profesor del ejército, y es alli donde empezo a escribir.

En 1984 gand un premio por una colaboracion en la revista militar y obtuvo un
puesto para estudiar en la Escuela de Arte del Ejército, lo que le permitié dedicar mas
tiempo a escribir. Se graduo en ese establecimiento educacional en 1986 y después hizo
una maestria (1989-1991) en la Escuela de Literatura Lu Xun de la Universidad Normal
de Pekin.

En 1997 Mo Yan deja de trabajar en el Ejército y empieza a trabajar como
periodista en El diario Procurador 1575 H ], un periédico dependiente de la Fiscalia
Popular Suprema de la Reptblica Popular de China.

En el afio 2007, entr6 a la Academia de Artes de China del Ministerio de Cultura
AL A [E Z AR FEFE]. Y en 2011, fue elegido como uno de los vicepresidentes de
la Asociacion de Escritores de China [ E {E W]

En la actualidad es profesor de la Universidad Normal de Beijing; doctor
honorifico de Literatura de la Universidad Abierta de Hong Kong; profesor asociado
de la Universidad Normal del Este de China, de la Universidad de Shandong y de la
Universidad de Shantou; profesor visitante de la Universidad de Ciencia y Tecnologia

de Qingdao.

" La Asociacién de Escritores de China [ [E ;] se fundd en Beijing en julio de 1949, es una
organizacion cultural dirigida por el Partido Comunista de China. Tiene mas de 9,000 miembros
registrados, con asociaciones filiales en todo el pais. Se trata de una organizacién con mucha importancia,
desde su fundacion ha tenido varios literatos prestigiosos como presidentes o vicepresidentes, tales como
Mao Dun (3#)&), Balin(E24), Lao She (Z%F), Feng Xuefeng (&5 %), etc. La asociacion tiene su
revista oficial, Literatura del Pueblo, y también establece varios premios con mucho peso literario, por

ejemplo el Premio Lu Xun y el Premio Mao Dun.
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2. El “primer” galardonado chino®® con el Premio Nobel de

Literatura

El nombre original del escritor es Guan Moye (‘& 1% \V), y su nombre de pluma
“Mo Yan” (325 ) (en chino literalmente significa “no hables”). Segun el escritor (2006),
en primer lugar es por un juego de palabras: si se divide el caracter de su nombre
original, Mo [i5%], en dos partes, se ve un Yan [1 ] y un Mo [%£], que en conjunto
significa “no hables”.” En una ocasiéon, Mo Yan explicoé que su nombre de pluma

también viene de una advertencia de su madre, que debido a la situacion politica a partir

¥ Gao Xingjian (11T fi&) es el ganador del Premio Nobel de Literatura 2000, la Academia Sueca le
concedi6 este honor “for an euvre of universal validity, bitter insights and linguistic ingenuity, which
has opened new paths for the Chinese novel and drama”. Debido a que obtuvo el premio en el exilio y
habiendo adoptado la nacionalidad francesa, consideramos a Mo Yan como el “primer” galardonado

chino de este premio.

Gao naci6 el 4 de enero de 1940 en la Provincia de Jiangxi de China (en el sur del pais), Aparte de ser
novelista, dramaturgo y célebre pintor, también es un traductor destacado de francés al chino,
especialmente de las obras de Samuel Beckett y de Eugéne Ionesco. Sus obras mas importantes son: 1)
novelas: La Montaiia del Alma [ R.\L1]y El libro de un hombre solo [~ NWI2E£:], 2) teatro: La Seiial
de Alarma [463115 5], La Estacién de Autobuses [ %3], y La otra orilla [1% /%]. En 1987 el escritor se
traslado a Paris como refugiado politico y dos afios después se declard desligado del Partido Comunista
de China. El gobierno chino le declar6 “persona non grata”, y todas sus obras fueron censuradas por las

autoridades chinas y totalmente prohibidas en China.

A nuestros 0jos, seria muy interesante hacer una comparacion entre estos dos escritores con raices chinas,
puesto que Mo Yan suele ser considerado como “el escritor oficial del gobierno chino”, y Gao como “el
escritor en exilio”. ;Cuales son sus caracteristicas literarias respectivas? ;jHay alguna diferencia en la
repercusion nacional e internacional de sus obras? ;Por qué? Debido a que Mo Yan no domina ninguna
lengua occidental, mientras Gao escribe sus novelas en chino y las obras de teatro en francés (segun

fuentes de la BBC http://www.bbc.com/zhongwen/simp/china/2010/01/100104 profile gaoxingjian), en

este caso ¢las traducciones juegan el mismo papel en la difusion de las obras de los dos? Para no

desviarnos del tema central del presente trabajo, dejamos estas preguntas para futuras investigaciones.

? Mo Yan. “Mi pueblo natal y mis novelas”. En: Materiales de investigacién sobre Mo Yan. Kong,
Fanjin y Shi Zhanjun (eds.). Jinan: Editorial de las Artes y las Letras de Shandong. 2006. [3£5:
w2 5EE/NG, CGEFHHREERL) |, ALE4 . RE T, (WARCZH R, FrE, 2006 F 5
Hel
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de la década de 1950, cuando Mo Yan se formo, le dijo que mientras estuviera fuera de

casa no dijese lo que pensaba. Segun palabras del escritor:

Cuando me converti en un escritor, empecé a recordar la soledad de la infancia, [...], debido
a que dejé la escuela cuando era muy pequefio, cuando los otros nifios estaban estudiando
en la escuela, yo, en el campo, con las vacas. [...], luego, cuando creci, entré en el “Equipo
de produccion”, el habito de hablar mucho que desarrollé cuando iba pastoreando las vacas
comporté muchos problemas para mi familia. Mi madre me aconsejé dolorosamente: “hijo
mio, ;podrias dejar de hablar??” [...] No podia abandonar el habito de hablar mucho, lo
que me granjed enemigos en los circulos literarios, porque hablo de la verdad. (Mo Yan,
“El hambre y la soledad son la riqueza de mi creacion artistica”, en: Las novelas me

escriben: coleccion de los discursos de Mo Yan, 2004)™

Utilizando Mo Yan como nombre de pluma, en 1985 el escritor publicé la novela
El rabano transparente [ZEHIIZLE ] en la revista Escritores Chinos [FFEAEZ].
Su obra de inmediato llamé la atencion. El mismo afio, el escritor Feng Mu (724%)*!
convocd un simposio en Beijing para hablar de esta obra, en el cual Mo Yan recibio

altas evaluaciones por parte de muchos escritores prestigiosos: Wang Zengqi (V£ %

30 A partir de aqui, todos los fragmentos originalmente en chino de obras de Mo Yan son traducidos al
castellano por la autora del presente trabajo, excepto los que tienen una version oficial o publicada, como

indicamos al citarlos.

Texto original: MFLHNER 2 5, I FHZEREBEER IO, [...], BARIB/DRIRE DL
¥ rBLEA AR e Ry, RHERE RS540, [, EREKKRT L&,
SN TP AR DT B, BEN T RRNAE 2, JRAE A IR IR B R B g KNk T
ZRRGL. AR O S T, IRBEAREAUTE?[L..] A T ERUIER B . it
AR B2 NHRASAR T, BN IRER S UL 2 H i

Mo Yan, “Discurso en la Universidad de Stanford: el hambre y la soledad son las riquezas para la

creacion”. En: Leer con las orejas. Beijing: Editorial de Escritores. 2012. [3£ 5, 7E#rH AR K220 -
LA e E, OHE b ), fExKt, dbst, 2012, ]

31

Feng Mu (#%4%), (1919-1995), escritor y critico literario. Era vicepresidente de la Asociacion de

Escritores de China y después de su fallecimiento, se fundo el Premio Literario de Feng Mu.
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#)*2, Shi Tiesheng (324%4)>, Li Tuo (Z5F¥)*, Lei Da (5 14)*°, Zeng Zhennan (%444
)%°, etc.

El éxito mas grande, sin embargo, le llegd con su novela E/ clan del sorgo rojo
[ = 355 (1987), incluso el mismo autor reconoce que dentro de sus novelas largas,
esta es, sin duda, la que ha tenido una mayor influencia (Mo Yan, 2005). En 1987, el
famoso director Zhang Yimou (7K Zi1%) la adapt6 (los dos primeros capitulos del libro)
y rod6 una pelicula con el titulo de Sorgo rojo. Esta pelicula, ganadora del Oso de Oro
de la Berlinale (Festival Internacional de Cine de Berlin) en 1988, también atrajo la
fama internacional hacia el escritor.

En abril de 1988, Mo Yan publicé la novela Las baladas del ajo [R5 554 2 #K].
Las baladas del ajo es la obra que el sindlogo Howard Goldblatt leyd, quedando muy
sorprendido. Después de la lectura, Goldblatt empez6 a traducir las obras de Mo Yan
al inglés, hecho que serd de gran ayuda en el conocimiento de la obra de Mo Yan en
Occidente.

En 1992, se publico en EE.UU. la primera traduccion al inglés de la coleccion de

cuentos titulada Explosions and other stories.

32 Wang Zenggqi (FF & #), (1920-1997), escritor famoso por sus articulos y cuentos. Abogaba por volver
a aplicar el realismo, la cultura tradicional china y el confucianismo en las creaciones literarias. Sus obras

tienen una gran influencia en la literatura de busqueda de raices.

33 Shi Tiesheng (324:4), (1951-2010), escritor y guionista. Era vicepresidente de la Asociacion de
Escritores de China, y de la Asociacion de Escritores Chinos con Discapacidad. Su obra mas conocida

es Yo y el Templo de la Tierra [ 5H1IZ%].

3 Li Tuo (ZEFE), (1939- ), escritor, critico literario, guionista. Es escritor socio de la Asociacion de

Escritores de China y editor asociado de la Revista Literatura de Beijing.

3% Lei Da (f5i%), (1943- ), escritor y critico literario. Era director del Departamento de Investigacion
Creativa de la Asociacion de Escritores de China. Ahora es presidente de la Sociedad de Novelistas

Chinas, y profesor de literatura contemporanea china en la Universidad de Lanzhou.

36 Zeng Zhennan (% 4HF5), (1946- ), escritor y critico literario. Es escritor socio de la Asociacion de
Escritores de China y editor asociado de la Revista Criticas Literarias, fundada y organizada por la

Academia China de Ciencias Sociales.
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En 1993, El clan del sorgo rojo sali6 en inglés, traducido por Howard Goldblatt,
y se publico en EE.UU., la acogida fue tan buna que la revista World Literature Today
lo evalu6 como “Mejor Novela Mundial” del atio. En The New York Times, Wilborn
Hampton comentd (1993): “Mo Yan introduces Western readers to the unfamiliar
culture of provincial China through dozens of vivid characters [...]. By the end, they
and Mo Yan have put Northeast Gaomi Township securely on the map of world
literature.”’

A partir de 1992, Mo Yan ha publicado bastantes obras que se han hecho famosas,
tales como La republica del vino [191E] (1993), Grandes pechos amplias caderas [F-
FLAERE(1995), El suplicio del aroma de sandalo [FE7F 1] (2001), La vida y la muerte
me estan desgastando [“EFEIE57] (2006), Rana [1H] (2009), Cambios [2£] (2009), etc.
Debido a sus referencias politicas y eréticas, algunos de estos libros fueron
prohibidos.*®

A pesar de las polémicas, Mo Yan siguié publicando novelas y cuentos, ganado
numerosos premios de literatura tanto nacionales como internacionales. Su
consagracion mundial definitiva le llegd el 11 de octubre de 2012, al ser galardonado
con el Premio Nobel de Literatura gracias a que “with hallucinatory realism merges
folk tales, history and the contemporary”.

En 2017, después de cinco afios, Mo Yan volvera a sacar a luz nuevas obras: tres

novelas cortas.”

37 Hampton, Wilborn. “Anarchy and Plain Bad Luck”. En: The New York Times, 18 de abril de 1993.
Disponible en: http://www.nytimes.com/1993/04/18/books/anarchy-and-plain-bad-luck.html

(Consultado en noviembre de 2017).

¥ Los casos de las novelas censuradas de Mo Yan los vamos a tratar en detalle en el siguiente apartado

1.3.1 Mo Yan en China: entre la popularidad y la censura.

3% Mo Yan ,“;Por qué he decidido publicar las obras nuevas de una vez después de cinco afios del Premio

Nobel?”. En: Xinhua News. 24 de agosto de 2017. [ 5, BN AIEFE L FFEFHEDE? CHirEM),
2017 4£ 8 H 24 H.] Disponible en: http://news.xinhuanet.com/talking/character/2017082404.htm

(Consultado en noviembre de 2017).
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Mo Yan es un escritor bastante prolifico. Segun los datos de Anthology of Theses
and Dissertations on Mo Yan (2013, p.255-263), Mo Yan ha publicado en mandarin
doce novelas (largas), noventa y ocho cuentos, sesenta articulos, doce colecciones de

cuentos y numerosas guiones para cine, teatro, opera, etc.

3. Larecepcion de las obras de Mo Yan

3.1 Mo Yan en China: entre la popularidad y la censura

En China, las novelas de Mo Yan han sido ampliamente recibidas tanto dentro de
los circulos literarios como entre el publico.

Como hemos mencionado en la breve biografia de Mo Yan, desde la publicacion
de El rabano transparente en 1985, Mo Yan empez6 a llamar mucho la atencion en los
circulos literarios chinos, recibiendo buenas evaluaciones por parte de varios literatos
prestigiosos: Wang Zengqi (VL % ), Shi Tiesheng (S28k4:), Li Tuo (ZEF¥), Lei Da
(F51X), Zeng Zhennan (¥4 #ir4), etc.

El famoso escritor Yu Hua (£2%)* comenta (2012): “Desde el punto de vista
literario, Mo Yan deberia haber recibido al menos diez veces el Premio de Literatura
Mao Dun. Porque el 90% de los galardonados con el Premio Mao Dun no llegan a ser

41 . . Y
tan buenos como la peor novela de Mo Yan”." El vicepresidente de la Asociacion de

* Yu Hua (&%), (1960- ), uno de los escritores contemporaneos chinos que gozan mayor fama
internacional, sus libros se han traducido a mas de veinte idiomas. Las novelas representantes son
Hermanos, Cronicas de un mercader de sangre 'y Vivir, las dos ultimas fueron llevadas al cine por el
director Zhang Yimou. En 2004, recibi6 el Ordre des Arts et des Lettres en Francia junto con Mo Yan y

otro escritor chino Li Rui (Z=41).

NS RRHE R, B AL T LS 10 YRFJE SO T o R 90% 3 I SCAE SRR R AR LR
ERERERN .
Yu Hua, “Desde el punto de vista literario, Mo Yan deberia haber recibido 10 veces el Premio de

Literatura Mao Dun.” En: China News. 23 de noviembre de 2012. [&4E: M C2EbrER, HESATUE
10 P G2, CRERErEMY , 2012411 H 23 H. ]
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Escritores Chinos, He Jianming ({7 2 BH), también afirm¢ el valor literario de las obras

de Mo Yan (2012): “Mo Yan ha heredado las finas tradiciones de la literatura china,

utiliza sobre todo las técnicas narrativas folcloricas para su creacion literaria. El

realismo ahora es una corriente principal de la literatura internacional, y Mo Yan

justamente lo muestra en sus obras.

9942

Para que tengamos una idea mas clara sobre el prestigio de Mo Yan en los circulos

de la literatura china, veamos la lista de premios que Mo Yan logr6 dentro del pais,

entre los cuales no faltas los nombres mas codiciados de la literatura china.

» Lista de premios obtenidos (China)

No. | Nombre del premio Afio Obra

1 Premio Nacional de Novela (4a edicion) 1987 El clan del sorgo rojo
(55 Y Je 4 [ v s A 15 22

2 Premio de Literatura de United Daily News (Taiwan) [IB:54 | 1988 El perro blanco y el
A swing

3 Premio de Literatura--Maestro- Rio Rojo 1997 Grandes pechos,
BN SR &S amplias cadera

4 Premio Cien Flores de la Revista Novelas Mensuales (8* | 2000 Vaca
edicion)
[55/\Jm (D H R B

5 Premio Feng Mu de Literatura (2* convocatoria) 2001
(56 = iU 2]

6 Premio Bienal Dingjun de Literatura (1% convocatoria) 2003 El suplicio del aroma
[25— Ji S B XUAE S 2R 3] de sandalo

7 Premio de Literatura del Pueblo- Copa de Maotai 2004 Luz de luna picada [ H
Ef=RSUNEEY I DS

8 Premio al Exito Sobresaliente de Literatura China (2* | 2004
convocatoria)
(58— Jim A1 S AR RS FE AN HY i 22

9 Premio Suefio del Pabellon Rojo (2% convocatoria) 2008 La vida y la muerte me
[55 . Jmar s34 estan desgastando

P OBE AR TR E SO RAEGE, R 58 e R B VR I S VR AT AU . IS
Tkt AR R, R E R TS B ERI T

Liao, Yu. “Mo Yan ha ganado el Premio Nobel de Literatura.” En: Xinhua News. 12 de octubre de 2012.
(Bl B3R VRSO3, CHrfeM), 2012410 H 12 H. ]
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10 Premio Mao Dun de Literatura 2011 Rana
EFEp&EXS

Aparte del prestigio del que goza en los circulos literarios, las novelas de Mo Yan
también han sido muy bien recibidas por el publico popular: han sido adaptadas a
bastantes peliculas, a teleseries, al teatro y la Opera, incorporando a los directores y
actores mas famosos del pais, ganando premios de cine y mucha popularidad entre el
publico. A continuacion, ponemos unos ejemplos:

La novela El clan de sorgo de rojo, fue adaptada al cine por el director Zhang
Yimou en 1987, y gan6 Premio del Oso de Oro del Berlinale (Festival Internacional de
Cine de Berlin) de 1988. En 2014, el director Zheng Xiaolong (#8HEJE) volvié a llevar
esta novela a la pantalla y la adapt6 a una teleserie de muy buena acogida, que gano
muchos premios cinematograficos en China, entre los cuales estan el segundo lugar del
Premio de Magnolia del Festival de Television de Shanghai (2015), Premio Nacional
Anual de Teleserie Favorita (2015), etc.

La novela Shifu, harias cualquier cosa por divertirte fue convertida en pelicula
con el nombre de Tiempos Felices [3E4R I} %] por el mismo director Zhang Yimou en
2000, y en ella participaron los actores mas populares de China: Zhao Benshan (X 74
1l1), Dong Jie (& 7%), etc. Este film fue galardonado con el Premio del Jurado de
Festival Internacional de Cine de Valladolid de Espana (2002).

El cuento El perro blanco y el swing fue adaptado a cine con el nombre de Nuan
[FZ] por el director Huo Jiangi (£ & 2) en 2003, y galardonado con el Premio del Kirin
de Oro del Festival Internacional de Cine de Tokio (TIFF) (17* edicion) del mismo afio.

Hay otras obras cinematograficas y teatrales basadas en obras de Mo Yan, pero,
para no desviarnos del tema central, aqui no las detallamos.

A pesar de la popularidad nacional de que disfruta hoy en dia, la recepcion de las
obras de Mo Yan no iba viento en popa, que estaba muy influida por la censura del
régimen. En este sentido hay que mencionar dos novelas que al principio prohibieron

publicar pero que fueron publicadas de nuevo después de bastante tiempo.
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La primera es la novela Grandes pechos, amplias caderas: después de la primera
publicaciéon en 1995 de la Editorial de los Escritores [1£ 5 Hi ittt ], fue prohibida en
China durante los siguientes ocho afios.

Segun las propias palabras del escritor: “a finales de 1995, Grandes pechos,
amplias caderas fue publicado, y al cabo de poco gand el premio de Literatura
‘Maestro- Rio Rojo’ [R5 - 4L L5 42]. El dia que recibi el premio, tuve la sensacion
de que iban a presentarse también las dificultades. Antes de eso, en los periodicos
habian salido criticas negativas de esta novela. Desde mi punto de vista, los criticos
juzgaban sin haber leido la novela, y comentaban que el autor usaba aquel titulo con
motivos comerciales. Frente a esta situacion, no me quedaba otra opcidon que escribir
un articulo en mi defensa. [...] Sin embargo, mi articulo provocd més furia en ciertas
personas, y salieron docenas de articulos en contra, sin mencionar las numerosas cartas
de queja a mis jefes.” *

Segun el punto de vista del escritor Jian Ning (1% T*) (2012), se produjeron dos
tipos de criticas en contra de esta novela: 1) el titulo erdtico de la novela refleja las
aspiraciones comerciales del autor; 2) la novela tiene contenidos que van en contra del
Partido Comunista, razon de que se escribiesen cartas de queja al Departamento de
Propaganda Politica del Partido y a los jefes de Mo Yan. Al final, aunque ninguna
autoridad ni institucion prohibiese la publicacion de esta novela, el propio escritor Mo
Yan opt6 por autocensurarse: pidio que se dejase de publicar esta novela y cambid de

: 4 ~ 44
trabajo. Tard6 ocho afos en volver a sacar a la luz esta obra.

# Mo Yan. “Anécdotas de Grandes pechos, amplias caderas: apoyos bajo calumnias”. En: Fenghuang

News. 24 de octubre de 2012. [ 5, FIALEIHF: BF 2 TRISCHR, REGHTEDY, 2012 4F 10 H
24 H . ] Disponible en: http://book.ifeng.com/yeneizixun/detail 2012 10/24/18533455 0.shtml

(Consultado en noviembre de 2017). Fragmento traducido por la autora.

* Jian Ning, “La crisis de la publicacién de Grandes pechos, amplias caderas: novela acusada de ir en
contra del Partido”. En: Fenghuang News. 18 de octubre de 2012. [f&] 5%, (FEFLAEED HRRAB . #
Wk B o B, KRB E ) , 2012 4 10 H 18 H ., ] Disponible en:
http://book.ifeng.com/yeneizixun/detail 2012 10/18/18356727 0.shtml (Consultado en noviembre de
2017).
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Otro caso similar es el de la novela La balada de los ajos, que también fue
censurada por las autoridades del régimen comunista. Segun explica la profesora Sabina
Knight, de Smith College, de EE.UU. (2012): “Mo Yan is usually writing in the grey
zone. The works situated during World War II may safely evade criticism of the current
regime, but his works on the post-Mao period walk a fine line. In The Garlic
Ballads (1988), for example, Mo Yan chronicles a garlic glut that leads to a riot of
small-scale farmers against corrupt officials. The stench of rotting garlic infuses the
novel, a novel that was initially banned in China. But it was later released [...].” El
profesor Jeff Wasserstrom de la Universidad de California (Irvine) comenta (2012):
“Mo Yan is a brave and unflinching writer. His novels portray graphic violence, rape,
even a butcher skinning a prisoner alive, as well as the corruption of officials enforcing
the one-child policy. [...] But rather than depict the Cultural Revolution directly, he
sets many of his works during World War Il when the Japanese brutally invaded China.
This historical setting adroitly sidesteps the Party’s sensitivities, and thus flies
underneath the censors’ radar. But astute readers may perceive a subtext grappling with
the horrors that Chinese citizens inflicted on one another during Mao’s cultural

revolution.”

3.2 Mo Yan en el mundo: alabanzas y criticas

Antes de lograr el Premio Nobel, las obras de Mo Yan ya habian llamado mucho
la atencién en los ambitos literarios internacionales. Hoy en dia, sus obras todavia
constituyen un foco de atencioén que recibe tanto elogios como criticas.

Ya en el articulo “Past, Present, and Future in Mo Yan’s Fiction of the 1980s”

(1993)*, el profesor Michael S. Duke hacia una evaluacion notable de Mo Yan

* Duke, Michael S. “Past, Present, and Future in Mo Yan’s Fiction of then 1980s.” En: From May
Fourth to June Fourth: Fiction and Film in Twentieth-Century China. Ellen Widmer and David Wang,
eds. Cambridge: Harvard University Press. 1993.
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considerandole una figura importante en la literatura china contempordnea. Escribia:
“shows tremendous promise of becoming a truly great writer.” (Duke,1993:392) M.S.
Duke indicaba que el estilo de Mo Yan esta en contra de la literatura rural (anti-xiangtu
[[x £ 12]): “His Chinese countryside is a nightmarish world of ignorance, poverty,
cruelty, bitterly hard work, suffering, sadness, misery and broken dreams, the bleakness
of which is only infrequently and temporarily relieved by very small doses of simple
human kindness, friendship and love.” (Duke,1993:49)

El escritor estadounidense M. Thomas Inge también juzgaba positivamente a Mo
Yan. En 1994, comparaba el estilo literario de William Faulker y el de Mo Yan en su
articulo “Faulkner and Mo Yan: Influences and Confluences™®, convencido de que Mo
Yan es un seguidor del gran maestro estadounidense. En 2000, Inge hizo un analisis
detallado de tres novelas de Mo Yan en otro articulo, “Mo Yan Through Western

47
Eyes”

, indicando que Mo Yan seguramente habia recibido influencias de los grandes
escritores de la literatura mundial: “he has clearly absorbed influences from several
foreign authors --Gabriel Garcia Marquez, William Faulkner, Gustave Flaubert, and
James Joyce are among them” (Inge, 2000:501). Inge esta tan fascinado por el estilo
narrativo de Mo Yan que llega a la siguiente conclusion: “Like Faulkner, it would be
no exaggeration to call Mo Yan a true genius of the written word”. (Inge, 2000:506).

En los numerosos articulos y resefias literarias a favor de Mo Yan, también hay

que mencionar: “Forbidden Food: "The Saturnicon of Mo Yan” (2000)** de Howard

* Inge, M. Thomas. “Faulkner and Mo Yan: Influences and Confluences.” En: Perspectives on
American Culture: Essays on Humor, Literature, and the Popular Arts. Connecticut: Locust Hill Press.

1994.

*" Inge, M. Thomas. “Mo Yan Through Western Eyes.” En: World Literature Today. Vol. 74, No.3
(Summer, 2000).

48 Goldbaltt, Howard. “Forbidden Food: The Saturnicon of Mo Yan”, En: World Literature Today, 2000
3).
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Goldbaltt, “The Literary World of Mo Yan” (2000)*° de David Der-wei Wang, “Mo
Yan and the Technicians of Culture” (2012) de Jonathan Stalling, etc.

Sin embargo, tampoco faltan comentarios criticos, basados principalmente en la
crueldad del argumento, el lenguaje politico y repetitivo, y su “acomodamiento” con el
régimen comunista actual, sobre todo en comparacion con otros autores chinos
reprimidos por escribir en contra del sistema.

En 2005, el famoso novelista John Updike compar6 El clan del sorgo rojo de Mo
Yan con Levante la linterna roja [ KZLKT % Simi4E] de Su Tong (F7 ), y criticd el
aspecto cruel en la novela de Mo Yan. Segun sus palabras:

This author, born in 1955 into a peasant family in northern China, sets a groaning table of

brutal incident, magic realism, woman-worship, nature description, and far-flung metaphor.

(John Updike, “Bitter Bamboo, Two novels from China.”) *

La escritora rumano-alemana Herta Miiller, galardonada del Premio Nobel de
Literatura de 2009, comento al periodico sueco Dagens Nyheter que el hecho que Mo
Yan ganase el Premio Nobel era “a catastrophe”, “an incredibly upsetting choice”,
criticando que su estilo era una copia de los discursos del expresidente chino Mao
Zedong y que estaba al servicio del comunismo’': “The Chinese themselves say that
Mo Yan is an official of the same rung as a (government) minister.””* (Herta Miiller,

2012)

* Wang, David Der-wei. “The Literary World of Mo Yan”, En: World Literature Today, 2000 (3).

%% Updike, John. “Bitter Bamboo: Two Novels from China”. En: The New Yorker. 9 de mayo de 2005.
Disponible en: https://www.newyorker.com/magazine/2005/05/09/bitter-bamboo. (Consultado en
octubre de 2017).

> Serfa interesante descubrir la actitud verdadera de Mo Yan al emplear los lenguajes politicos en sus

novelas, y ver las técnicas que adoptan los traductores al traducirlo, cuestion que creemos que enmarca
una de las macro-caracteristicas mas llamativas de las diferentes traducciones. Lo tratamos con mayor
profundidad en el capitulo VI : “Los culturemas en las tres traducciones”.

52 Flood, Alison. “Mo Yan’s Nobel nod a catastrophe’, says fellow Laureate Herta Miiller”, En: The

Guardian. 26 de noviembre de 2012. Disponible en:
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Anna Sun, investigadora literaria de Kenyon College, de EE.UU., incluso aventurd
criticas mas amargas al lenguaje narrativo de Mo Yan, definiéndolo como ““a jumble of
words that juxtaposes rural vernacular, clichéd socialist rhetoric, and literary affection.
It is broken, profane, appalling, and artificial; it is shocking banal.”*® (Sun, 2012)

El sin6logo aleman Wolfgang Kubin tampoco esta a favor de Mo Yan, y comenta
que aparte de no describir por completo la realidad contemporéanea china, las novelas
de Mo Yan tienen un estilo anticuado, y son tan aburridas que incluso no pudo seguir
leyéndolas: “His style dates back to the late 18th century. As a member of the Chinese
Communist Party he only criticizes aspects of the system but not the system itself. [...]
He illustrates his suffering from the 1950s and uses grand imagery. But personally it
bores me to death.”** (Kubin, 2012)

La polémica sobre Mo Yan es una prueba evidente de la atencion que se le ha
prestado en mundo literario internacional. Otra evidencia ain mas llamativa son los
diversos premios literarios recibidos en el &mbito mundial. A continuacion ofrecemos

una lista:

» Lista de premios obtenidos (internacional)

No. | Nombre del premio Afo Obra Pais
1 Prix Laure-Bataillon 2001 La republica de Francia
Vino
2 Ordre des Arts et des Lettres 2004 Francia
3 Premio Internacional de Nonino 2005 Italia
Fukuoka Asian Culture Prize 2006 Ensayos de Japon
Hokkaido
https://www.theguardian.com/books/2012/nov/26/mo-yan-nobel-herta-muller (Consultado en

noviembre de 2017).

> Sun, Anna. “The Diseased Language of Mo Yan”, En: Kenyon Review. 2012. Disponible en:
https://www.kenyonreview.org/kr-online-issue/2012-fall/selections/anna-sun-656342/ (Consultado en

octubre de 2017).

> Kubin, Wolfgang. “Interview: Mo Yan bores me to death”. En: Deutsche Welle (DW). 12 de octubre
de 2012. Disponible en: http:/www.dw.com/en/interview-mo-yan-bores-me-to-death/a-16301782

(Consultado en noviembre de 2017).
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5 Newman Prize for Chinese Literature | 2008 EE.UU
(1* convocatoria)

6 Premio Manhae 2011 Corea del
Sur
7 Premio Nobel 2012 Suecia

4. Caracteristicas literarias del estilo de Mo Yan

El estilo literario de Mo Yan es un hibrido de la literatura oriental y occidental, y
sobre todo, un producto histérico basado en los grandes acontecimientos
contemporaneos chinos. Nacido en la década de 1950, el escritor paso su infancia en
las areas rurales del norte del pais, que en aquel entonces estaban aisladas y llevaban
estilos de vida muy tradicionales. El hecho de no poder terminar la escuela primaria le
obligd a pasar mas tiempo en el campo donde se vi6 influido por la narrativa oral
folclorica. Mas adelante, durante la Revolucion Cultural, los “Cléasicos Rojos” [4L 145
#17> se impusieron como lecturas literarias y durante bastante tiempo fueron las unicas
obras literarias a las que el régimen permitid que tuviesen acceso los lectores chinos.
En la década de 1980, los escritores empezaron a reflexionar sobre las identidades
perdidas o encubiertas bajo estas novelas revolucionarias y asi surgio la “Literatura en
busqueda de la raiz” [ 5-HR 3 %], que inspird a Mo Yan a describir su pueblo natal (Mo
Yan, 2006:27): el distrito Dongbei de Gaomi, una imagen literaria que aparece con
mucha frecuencia en sus obras.”® Al mismo tiempo, gracias a la politica de Reforma y

Apertura [E# I %], las corrientes occidentales penetraron en el horizonte de los

%% Los clasicos rojos [£L {44 L], se refieren a las novelas, operas, peliculas y canciones creadas bajo la
guia espiritual del “Discurso en el Simposio de Literatura y Arte de Yan’an” de Mao Zedong (1942).
Reflejan la vida social de los la gente comtn durante la Guerra Anti-japonesa y la época de Mao, y suelen

incluir mucha alabanza al Comunismo, al presidente Mao y al Partido Comunista.

% Mo Yan. “Mi pueblo natal y mis novelas”. En: Materiales de investigacién sobre Mo Yan. Kong,
Fanjin y Shi Zhanjun (eds.). Jinan: Editorial de las Artes y las Letras de Shandong. 2006. [3£5: &
w2 5D, CGEFHHREERL |, ALE4 . RE T, WARCZH R, FrE, 2006 F 5
Hel
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escritores contemporaneos chinos, causando un tremendo impacto entre ellos. El propio
Mo Yan reconoci6 en varias ocasiones que en el proceso de creacion de su “imperio
literario”, el stream of conciousness del escritor estadounidense William Faulkner y el
realismo del escritor colombiano Garcia Marquez, le han inspirado tanto que Mo Yan
les consideran como “dos hornos al rojo vivo™.”’

El estilo de Mo Yan es un mundo inmenso compuesto por diversas caracteristicas
literarias. Aparte de lo arriba mencionado, también destacan muchos mas aspectos: la
técnica narrativa no lineal, los gigantescos contrastes entre la crueldad y la belleza®,
los toques de humor negro™, las descripciones vividas de experiencias sensoriales, etc.
En el presente trabajo, nos limitamos a demostrar dos caracteristicas literarias
destacadas que en gran medida se reflejan en el lenguaje especifico utilizado por Mo
Yan, y que en muchos casos aumentan las dificultades del proceso de traduccion.
Creemos que sera muy interesante averiguar las diferentes técnicas y estrategias que los
traductores han optado por utilizar, averiguando si han logrado transmitir el rico
contenido literario de los textos originales, aspecto que analizamos en detalle en el

capitulo VI Los culturemas en las tres traducciones.

A continuacidén, vamos a ver estas caracteristicas.

7 Mo Yan. “Discurso Nobel: Cuentacuentos”. Li, Yifan; Garcia, Cora Tiedra (trad.). 7 de diciembre de
2012. Discurso oficialmente traducido al castellano, disponible en:
https://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2012/yan-lecture_sp.pdf (Consultado en

noviembre de 2017).

%% Marin, Maialen. Mediacion, recepcién y marginalidad: las traducciones de literatura china moderna
y contempordnea en Espana. [Tesis doctoral]. Barcelona: Universidad Autonoma de Barcelona. 2012.

p.356-371.

> Alexander C. Y. Huang; Howard Goldblatt. “Mo Yan as Humorist”. En: World Literature Today, Vol.
83, Issue 4, 2009.
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4.1 Reflejo de la tradicion de literatura oral folclorica

Tal como indica la Academia de Literatura Sueca, en las novelas de Mo Yan
“hallucinatory realism merges folk tales, history and the contemporary”, podemos decir
que la caracteristica literaria mas llamativa de Mo Yan es el reflejo de la tradicion de la
literatura oral folclorica china. El propio escritor reconocié (Mo Yan, 2006: 58-91) que
la tradicién folclorica de contar historias ha sido una influencia extremadamente
importante. Menciona que cuando era nifio los cuentos folcloricos que le contaron sus
abuelos y los vecinos captaron mucho su atencién: leyendas historicas, cuentos sobre
fantasmas y duendes, anécdotas. Muchos de ellos se convirtieron en materiales para sus
futuras obras.

En el discurso de aceptacion del Nobel que lleva el titulo de “Cuentacuentos”, Mo
Yan describe su experiencia de esa época reiterando las influencias literarias que le
proporcionaron los cuentos folcloricos orales:

Después de abandonar el colegio, me exilié entre los adultos y empecé un largo periodo de

leer con las orejas. [...] En el campo de la comunidad, en la granja de la brigada de

produccion, en la cama de mis abuelos, en el tembloroso carro tirado por el buey, habia
escuchado muchos cuentos sobre fantasmas y duendes, muchas leyendas historicas,
anécdotas interesantes que estaban estrechamente vinculadas con la naturaleza local y la

historia familiar, y me habian producido una clara sensacion de realidad. Nunca pude

imaginar que algin dia en el futuro estas cosas me servirian como material para mis obras.

En aquella época so6lo era un chico a quien le fascinaban los cuentos y las palabras que se
usaban para contarlos. [...], lo que hice fue muy sencillo: contar mis cuentos a mi manera.
Mi manera es la misma de los cuentacuentos del mercado de mi pueblo, a quienes conocia

. ., . . . 60
muy bien; es también la manera de mis abuelos y los ancianos de mi pueblo natal.

% Mo Yan. “Discurso Nobel: Cuentacuentos”. Li, Yifan; Garcia, Cora Tiedra (trad.). 7 de diciembre de
2012.  p.5-p.6.  Discurso  oficialmente  traducido al  castellano,  disponible  en:
https://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2012/yan-lecture_sp.pdf (Consultado en

noviembre de 2017.)
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En el discurso que realizo en la Universidad de Colorado en marzo de 2000, Mo
Yan recordo su infancia cuando su abuelo le contaba cuentos de fantasia, ya que debido
a su experiencia como médico rural conocia mucha gente y también numerosas historias
folcléricas. Mo Yan comento:

Por este momento, puedo recordar méds o menos trescientos cuentos, los cuales con pocos

tratamientos literarios podrian convertirse en muy buenas novelas. Los que he sacado a luz

todavia no llegan a cincuenta, y ceo que no me va a agotar escribirlos todos a lo largo de

mi vida.®!

Aqui resulta imprescindible mencionar Liaozhai Zhiyi [ 7 & 5#1% de Pu
Songling (G FA#Y). Segun las palabras de Mo: “Hace doscientos afios, en mi provincia
natal, vivia un cuentacuentos que era un genio: el sefior Pu. Muchos de mi pueblo,
incluido yo mismo, somos sus herederos.” (Mo Yan, 2012: 5)* Cuando Mo Yan tuvo
la oportunidad de leer Liaozhai Zhiyi, se dio cuenta de que muchos cuentos de este libro

se los habian contado los ancianos de su pueblo durante la infancia. (Mo Yan, 2010)%*

%! Traducida por la autora de la presente tesis. Texto original: HLE IR ASICE KM H S AHEA =14,
XLl L ER N SUE R — R AR BN, T3RE RIS AR TS, Xl RIXIE 72
AT

Mo Yan. “Los tres libros mios que se publicaron en EE.UU.” En: EI circulo de las novelas. 50. 2000. p.

171, [35: RAEFZEEERP =T, MY , 2000 5 5 B, 5171 7. ]

82 Liaozhai Zhiyi [I17 % 5] es una coleccién de historias clasicas que comprende cerca de quinientos
cuentos de fantasmas en los estilos Zhi guai [#1%] y Chuan qi [f£%F], publicada en la dinastia Qing,
alrededor de 1740. El escritor lo utiliza para criticar implicitamente los problemas sociales de aquel

entonces.

% Mo Yan. “Discurso Nobel: Cuentacuentos”. Li, Yifan; Garcia, Cora Tiedra (trad.). 7 de diciembre de
2012. Discurso oficialmente traducido al castellano, disponible en:
https://www.nobelprize.org/nobel prizes/literature/laureates/2012/yan-lecture_sp.pdf (Consultado en
noviembre de 2017.)

% Mo Yan. “Leer libros en realidad es leerse a si mismo --- desde aprender de Pu Songling”. En:
Periodico chino de lectura. 15 de abril de 2010. [3£5: P HESZRIETH C— M2 TR R
B, (PAEERIRY L 201044 A 15 H. ]

76



Las influencias de Liaozhai Zhiyi en obras de Mo Yan son numerosas, como se
puede ver en Rana, La vida y la muerte me estan desgastando, La republica de vino, El
suplicio del aroma de sandalo, etc. A continuacion veremos un ejemplo de La vida y la
muerte me estan desgastando, donde el escritor retoma la idea de la reencarnacion a
partir del cuento “Xi Fangping” [“J# J5°F"1® de Liaozhai Zhiyi. El protagonista de
esta novela es una persona injustamente ajusticiada. Después de sufrir todo tipo de
torturas en el infierno, no se rinde y discute con el Rey del Infierno, el Dios Yama, pero
es rechazado y enviado por la fuerza a la reencarnacion. Segin Mo Yan (Mo Yan, 2010)
el marco de esta historia se toma del cuento “Xi Fangping”, y lo utiliza para rendir
homenaje a su compatriota, el gran maestro Pu.

Otro aspecto de la literatura oral folclorica que inspira la escritura de Mo Yan es
la 6pera de su pueblo natal: el tono Mao®. Segiin las palabras del propio escritor:

Durante mi larga carrera de “leer con las orejas”, me influyeron profundamente las 6peras
populares, especialmente las del “tono Mao” de mi pueblo natal. El tono Mao se canta con
tristeza, es la imagen exacta de la vida miserable del municipio de Gaomi Noreste. Su
melodia me acompafid toda la adolescencia. En las temporadas cuando no quedaban
muchos quehaceres en el campo, la aldea montaba un escenario para cantarla, en el cual
también he actuado, [...]. Las letras del tono de Mao son fluidas y faciles de entender,

ademas, estan llenas del rico sabor de la vida cotidiana. Con ellas, es muy posible que

podamos dar al lenguaje de las novelas, restringido aristocraticamente ahora, alguna

65 «Xi Fangping” [“J# 77 °F"] es uno de los cuentos mas famosos de Liao Zhai Zhi Yi igual como en La
vida y la muerte me estan desgastando, el padre del protagonista fue injustamente asesinado, asi que Xi
fue al infierno a discutir con el Rey del infierno, donde le aplicaron todo tipo de torturas. El Dios Yama
le envid a la reencarnacion y le convirtié en un bebé. Con el fin de insistir en la inocencia de su padre,
Xi rechazé comer nada y se muri6 otra vez volviendo al inframundo. Al final, logr6é convencer al Dios
de Erlang [ - BE##] y salvo a su padre.

5 El tono Mao [% J¥] es una 6pera local tradicional del este de la provincia de Shandong, que tiene mas
de 500 afios de historia. Aparecio al principio en las zonas rurales, y es ampliamente seguida por la clase
baja o media. En 2006 fue catalogada en la lista nacional de Patrimonio Cultural Inmaterial.

La retoma del tono Mao es evidente en muchas obras de Mo Yan, entre las cuales sobresale El suplicio
del aroma de sandalo, donde el escritor no se limita a aplicar ciertos elementos de dicha 6pera a la novela,
sino que lo utiliza tanto en la estructura integral como en el estilo de lenguaje. Seria muy interesante
realizar un estudio detallado acerca de la traduccién del tono Mao dentro de esta novela. Debido al

espacio limitado del presente trabajo, preferimos dejarlo para futuras investigaciones.
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novedad. Con EI suplicio del aroma de sandalo que acabo de terminar, intento hacer un

cambio de lenguaje en la novela con ayuda de las letras de la 6pera popular.®’

Aparte de ofrecer abundantes inspiraciones y materiales de composicién a Mo Yan,
la literatura oral folclorica también ha dejado evidentes influencias en el lenguaje
literario del escritor. A continuacion, vamos a ver dos aspectos representativos del
lenguaje Mo Yan influidos por la literatura oral folclorica.

1) Ellenguaje exagerado, vivido y, a la vez, rural y repetitivo.

Se trata de una particularidad que ha suscitado mucha polémica en los circulos
literarios. Como hemos visto antes, en el apartado de la critica internacional, segun
algunos criticos, el lenguaje de Mo Yan esta lleno de vulgaridad, profanacion y
trivialidad, y por eso esta falto de valores estéticos.®® Aunque también hay académicos
que lo comentan elogios positivos. El académico chino Xie Youshun (i Jlil) indica:
“En la seleccion de lenguajes, el escritor muestra una inclinacion anti-mandarin. Una
gran cantidad de palabras y construcciones del lenguaje rural, vulgar y dialectal
entraron en sus obras. Su intencion es recuperar las ramas, la carne y los olores de
nuestra lengua, eliminados por la cultura y la educacién predominantes.”®” Mo Yan

describe esta caracteristica de su lenguaje de la manera siguiente (Mo Yan, 2006:83):

7 LER AR AR A, RIA A SRR S A 4 gl e N R R 4 T BRIA
ZIRREI o M MBI R EE Y], Ry, B AR AL 2 NIRRT I gtk
fe R B 1V E A ER Y, AR ET R, N BBV ERN, REEag 6
ML 1o IR @A B . el 1A AT U IR, A AT RERE LA SURML KNS 5 3RS
AR, BB e AR N R TR A0 A8 B Al R e SO/ Ui 8 5 FR) IR AR %
e

Mo Yan. “Discurso en la Universidad de Sydney: leer con las orejas”. En: Leer con las orejas. Beijing:

Editorial de Escritores. 2012. [5£ 5, fERJERFE Y HHE R, (HEZERE) , MEXER
A, dER 20120 ]

% Sun, Anna. “The Diseased Language of Mo Yan”, En: Kenyon Review. Ohio: Kenyon College. 2012.

Disponible en: https://www.kenyonreview.org/kr-online-issue/2012-fall/selections/anna-sun-656342/

(Consultado en octubre de 2017).

O PEVE T MERE L, R RRE IR, KEKE 22 FIRL 5 E . 5 s RIS AMEL,
TEEHE NN, Al ZE R S TR 5 A IR AR & I P ATRGE .
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Creo que mi lenguaje es heredado de la masa y de la tradicion oral de los artistas folcléricos.
En primer lugar, es exagerado, fluido, e interminable. [...], creo, que se debe al origen de
la literatura de Chuangi [% % 3 %], o mejor dicho, a su forma de contar las historias. La
literatura de Chuangi se difundié de boca a boca. [...], las historias contadas oralmente
siempre han sido procesadas, y cada narrador las exageraba, por eso, un incidente normal
hace doscientos afios, después de haber sido procesado y contado de boca a boca, se

convierte ahora en un cuento legendario.

En segundo lugar, es vivido y rural. En el campo, podemos encontrarnos a menudo con
alguien que no conozca ni un caracter, pero cuando le escuchas, piensas que esta persona
tiene inmensos conocimientos. Su vivida descripcion es muy conmovedora, el lenguaje que
usa en si mismo tiene un gran encanto. [...], de veras es un banquete escucharle. Pienso

que la raiz més profunda de mi idioma reside aqui.”

2) Dialectos de Shandong
Mo Yan reconoce que ha adaptado muchas palabras del dialecto de Shandong, la

provincia donde naci6. ™

Por lo tanto, cuando leemos sus novelas podemos
encontrarnos con bastantes expresiones que interrumpen la lectura fluida de los lectores
del chino mandarin. Estas expresiones, distintas tanto de la lengua estandar como de

los dialectos del sur, sirven para localizar de inmediato la circunstancia rural del norte

del pais.

Xie, Youshun.“El pais de Mo—un discurso sobre el Premio Nobel de Mo”. En: Ciudad de flores, No 1,
2013, (BN 55 I E—C T 5 F Kk VURK M — s F, (eIl , 2013 55 1 31.]

O RREAFERIVE T AR AR TR, AR AR ) S A B Bk AR . -, XRhE S
Fe 5 KR TR TE AL [, R PR R AL A SO Sk, B e R RIA )
J7 o AT EE RO DAL ] PRI ASR 2 20 in TR, &R A
HOE B MOINGS, P AR RS, Dotk BEESE AT
G F LA 2 LARER . ERNERNETE RN RFEHARKN, BRI AR ISR,
PR BEAFAR A ) RAS TEIATC WY b R 2 B IR A E A TSN B S A S HEHE BRI .[...],
EOAR A E S Filr, o —FUr s U a s . JRABIRANE 5 B A HRIEAE X L.

Mo Yan. “Escribir la vida del campo me es un destino”. En: Materiales de investigacion sobre Mo Yan.
Kong, Fanjin y Shi Zhanjun (eds.). Jinan: Editorial de las Artes y las Letras de Shandong. 2006. [% 5 :
WEHAMZE g, (EEBREERD , FLIES. WK% T4, ARSI, 5, 2006
ES5H.

' Mo Yan. “How I Became A Novelist?” [F&ERER 7 /N ? ] (discurso pronunciado por Mo Yan
en la Universidad Abierta de Hong Kong en 2005). Video disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=nbPRy6agHjs. (Consultado en octubre de 2017)
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A continuacion, veremos algunos ejemplos sacados de novelas de Mo Yan, que
dividimos en dos grupos: los sustantivos y los verbos. Las palabras subrayadas
pertenecen al dialecto, para facilitar la lectura ponemos las traducciones literales

realizadas por la autora del presente trabajo.

Ejemplo 1- sustantivo:

Texto original:

U AR S B AT — SR KT 0 B AT 6 3 5 T
AR, R B EEH B E . (Mo Yan, El clan del sorgo rojo, 2012:194)

Traduccion literal:

“Parece que esta jadeando- hay un insecto largo colgando a su alrededor- y también esta

su hermano Anzi- ” Mi padre dijo, y su voz hacia eco en el pozo.”
Ejemplo 2- sustantivo:

Texto original:

I A — SO R BN, AT ER A SRR, AR AL KU, SR A A
TEAATTH % 7Y KA . (Mo Yan, Grandes pechos amplias caderas, 2012: 70)

Traduccion literal:

En la pintura habia algunos nifios con culos livianos y alas de carne, estaban tan gordos

como los rojos melones de tierra. Luego logré saber que su nombre es angel.

Ejemplo 3- sustantivo:

72 Para estos ejemplos, en vez de las traducciones de Howard Goldbaltt o de los traductores espafioles,
hemos optado por poner nuestras traducciones literales, procurando que los lectores puedan entender los
dialectos con objetividad.

Hay que mencionar que al traducir estos ejemplos, la traductora siente muchas dificultades, sobre todo
con los verbos, muchos de los cuales parecen intraducibles: el texto traducido termina por haber sido
estandarizado perdiendo los toques locales especificos del texto original, que constituyen una parte muy
importante de la creacion literaria de Mo.;Como resolver este problema? ;Los dialectos son traducibles?
(,Qué técnicas suelen utilizar los traductores? y ;como opinar sobre los resultados? Estas preguntas, las
vamos a investigar en el apartado 6. del capitulo VI”, tomando ejemplos de las tres traducciones de E!

clan del sorgo rojo.
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Texto original:

BER AT K W . “REANE] BB X 7 — & ! (Mo Yan, Grandes
pechos amplias caderas, 2012: 99)

Traduccion literal:

La madre dijo con un tono irénico: “jNo imaginaba que en la familia de Shangguan iba a

salir otra xiangma femenina!”

En el ejemplo 1, la palabra “el insecto largo” (texto original: da chang chong [ X
£ H1]) es una forma dialectal de Shandong para denominar a las serpientes, que en
realidad viene del uso tradicional. En la China antigua, llamaban insectos a todos los
animales: “el tigre como insecto grande, el caballo como insecto sordo, la dguila como
insecto duro, el pez como insecto invisible, la serpiente como insecto largo y el raton

9973

como insecto viejo.”"(Tang, 2003: 181) Sobre este tipo de palabras que sigue el uso

tradicional, Mo Yan (2005) dice: “muchas palabras del dialecto de Shandong, si las
escribes sobre el papel, descubriras que son expresiones tradicionales muy elegantes.””*

En el ejemplo 2, podemos ver una denominacion interesante que se da en el norte
a la batata dulce: “melon de tierra” (di gua [HJI]), que en el chino mandarin tiene su
equivalente en “batata roja” (hong shu [4L % ]). Debido a razones geograficas e
histéricas, la gente del norte y del sur usa un sistema de denominacion que varia un

poco en cuanto a algunos objetos de uso cotidiano. El ejemplo que ponemos aqui es

una muestra evidente.

PR R, DRRER R, ERRAID, fRRRRLL, dpRRKR, REREd.

Tang, Han. Tang Han explica los caracteres- los caracteres y los animales. Taiyuan: Editorial de Shu

Hai. 2003. [JE: (EMEF- W F 55, Bl Hhcat, KJE, 2003 4. ]
TR AR AR RS T . R R R R BRI EN SRR L, ReERBE
AT AR S ) o 3

Mo Yan. “How I Became A Novelist?” [FRAEFER /MK ? ] (discurso pronunciado por Mo Yan en
la  Universidad Abierta de Hong Kong en 2005). Video  disponible en:
https://www.youtube.com/watch?v=nbPRy6agHjs. (Consultado en octubre de 2017)
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En el ejemplo 3, “el caballo ruidoso” (texto original: xiang ma ["15]) es una
manera sarcastica del dialecto de llamar a los ladrones que montan caballos. Segun la
investigadora Yanqin (Yanqin, 2016:126), este tipo de palabras son sobrenombres que
utilizan los nativos de Shandong para llamar a cierto grupo de personas: hijo ilegal
como “nifio privado” (si hai zi [#A%¥°]), hijo que defrauda como “hijo holgazan” (hun
hun er zi [JE7%& JLT]), etc.

Ejemplo 1- verbo:

Texto original:

“ORTE B EIRE—SZ WAL ! (Mo Yan, El clan del sorgo rojo, 2012:188)

Traduccion literal:

“Si sigues molestandome, jno te daria ni siquiera uno!”

Ejemplo 2- verbos:

Texto original:

HREIRORIR ! "RE A UL AR . ” (Mo Yan, El clan del sorgo rojo, 2012:28)

Traduccion literal:

"iQue se joda tu madre!" El comandante Yu dijo: “No duermas.”

Ejemplo 3- verbos:

Texto original:

WAMAHT B S WIS, &byl AR 2 EE IR B Mk & E
WE....... ” (Mo Yan, El clan del sorgo rojo, 2012:79)

Traduccion literal:

Su bisabuelo miré las pestaias de la abuela y dijo enojado: “No es necesario que estires

las pestafias ostentosamente y finjas sordera...”

En los primeros dos ejemplo, podemos sentir un acento local muy distinto del del

chino mandarin, ya que es de uso muy comun y corriente en la provincia de Shandong.
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El “mé chan” [BE4i]" tiene su equivalente en el chino estandar “jTu chan” [£]4], con
el significado de “molestar”, y “kun jiao” [[A] 5], “shui jiao” [HE], con el significado
de “dormir”. Podemos decir que la diferencia reside en la pronunciacion, y no supone
mucha dificultad entender su sentido. Sin embargo, en el ejemplo tres aparece un verbo
muy especial: “zha sha” [ 3], que cuesta entender incluso a los lectores chinos que
no son de la provincia de Shandong. Seglin la investigacion de Yanqin (Yanqin,
2016:129-130), esta palabra, que proviene del chino tradicional, no tiene equivalente

en el chino mandarin y tiene dos sentidos: 1) abrir, estirar. 2) actuar ostentosamente.

4.2 Satira implicita del “Estilo Mao” [F&3(4&] y las Novelas Clasicas

Rojas [ZL A4 3]

Para los escritores que nacen en los afios cincuenta, es imprescindible mencionar
el lenguaje politico usado por Mao. Siguiendo el Movimiento de la Nueva Cultura [
Y ALIEFN], desde los afios cuarenta, Mao establecid una campafia masiva de

transformacion del lenguaje, con el fin de combinar la promocion del uso del chino

7> El chino mandarin tiene cuatro tonos, que se marcan mediante el uso de acentos graficos sobre una
vocal no medial. El primer tono se representa con un macrén (7); el segundo, con un acento agudo (); el
tercer, con un caron (7); y el cuarto, con acento grave (). Y las mismas letras con diferentes tonos
corresponden a diversos sentidos. Para facilitar la lectura, en el presente trabajo marcamos el tono del
chino s6lo cuando ello afecta a nuestra comprension del contexto, por ejemplo en el analisis de ejemplos

relacionados con la fonética.

7 El movimiento de la nueva cultura [#7 3412 5] se produjo en las primeras dos décadas del siglo XX.
Con la desilusion con la cultura tradicional china, los grandes literatos de esta época como Chen Duxiu
(FR355), Cai Yuanpei (2 765%), Li Dazhao (2= K4!), Lu Xun (&), Zhou Zuoren (J& 1E N\) y Hu Shi
(%3&), comenzaron a liderar una rebelion cultural en contra de “la cultura vieja”. Pidieron la creacion
de una nueva cultura china basada en los estdndares occidentales, especialmente en la democracia y la
ciencia. Otro aspecto muy importante es su propuesta de reemplazar el chino clasico [ 5 ] por el
chino moderno [[41% ] tanto en el habla como en la escritura, lo cual a sus ojos simplificaria el

entendimiento de lenguaje y por consiguiente favoreceria el progreso social.
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moderno y las necesidades politicas y militares. Segun explica el académico Li Tuo (L4,

1997:130):

Durante el periodo de Rectificacion de Yan’an [#E % ¥ JXiZ 51”7, Mao Zedong prest6
especial atencion a “rectificar el estilo de escritura”. Escribid bastantes articulos para tratar
las cuestiones de lenguaje, tales como “En contra de Ensayos en ocho partes dentro del
Partido” [ % 3 )\ ] y “Discurso en el Simposio de Literatura y Arte de Yan’an” [7E ZE
ZXEMR S EWHE1E] [..] (La rectificacion de Yan'an) es una campafia de
reorganizacion del habla y la escritura, su motivo es establecer un orden uniforme y
altamente disciplinado, o mejor dicho, una autoridad absoluta de hablar y escribir, r al estilo
de Mao. Al copiar e interpretar los discursos de Mao, requieren una variedad de formas con

un estilo generalmente uniforme.”

Debido a esta circunstancia, durante muchos afios, después de 1949, los discursos
de Mao eran el lenguaje estandar que se utilizaba por parte de las autoridades, la prensa,
hasta los campesinos, influenciando y dominando el habla y la escritura de mas de mil
millones de personas. Algunos literatos lo llamaron el “Estilo Mao”, incluido el propio

Mo. Dice:

[...] el “estilo Mao”, que fue muy popular durante la “Revolucion Cultural”, si lo

describimos con precision también lo podemos llamar el “estilo de la Revolucion Cultural”,

o “estilo de la Guardia Roja”.””

77 La rectificacion de Yan’an [4E % ¥ X iZ 5], desarrollada entre 1942 y 1944, fue el primer
movimiento ideologico de masas iniciado por el Partido Comunista Chino. El movimiento tuvo lugar en
la base comunista de Yan'an, una zona remota y aislada en el norte de Shanxi. Aunque la época
corresponde a la Segunda Guerra Sino-Japonesa, el Partido estaba experimentando un momento de

tranquilidad y se podia concentrar en los asuntos internos.

T8 1F FiE g7 A X S B P AR B R R AN B, R TR URE ) R (FERE e SC R R 2 B
PHE) #BE TTUFE S W, [, GE 28R & — ORI WA SRR ), — R85k — =
AEELEEN T R SERTREs . AT RESR A 5 U S /E 42 R T B iEE
YRR, XCEER DL O 2O X P s AT SRR R B, B — R RE R SRR E
UL S 1.

Li, Tuo. “Wang Zenggqi y la escritura del chino moderno—hablar del Mao Speak”. En: Hoy. 4° .1997.
[ZEFE: EEHSIADOESE—IRTE, (HR), 1997 4£5 4 1. ]

LSO A FTARAT (K B S, R DR S SO, AT AR 4T TR AR
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(Como es el estilo Mao? A continuacion veremos un fragmento tomado de un
discurso de Mao, que consideramos representativo para demostrar algunas de las

caracteristicas mas destacadas.

Ejemplo del Estilo Mao :

Texto original:

RAER, EREC, WETHC; ERAAN, WETHAN; FRESEG, WE
T . B2, R B S e ) vw AT S LR L5k, 23R
8O 72 T AP RIREG 2 NRIIREL A RIRITAE, 25 PE A2 — R I
KECHHT, BATEITRERLE, RATE 7 EUEX, S8 F LA
sk, WA RUE, HEad2pf. *

Traduccion literal:

Este estilo de trabajo, si se usa para la autodisciplina, nos hard dafio a nosotros mismos;

si se usa para la revolucién, hard dafio a la revolucién. En resumen, este subjetivismo

anticientifico antimarxista-leninista es enemigo del Partido Comunista, es enemigo de la

clase obrera, es enemigo del pueblo, es enemigo de la nacién y muestra el espiritu impuro

dentro del partido. En la actualidad, necesitamos atacarlo. So6lo derrocando el
subjetivismo se alzara la verdad del marxismo-leninismo y se consolidara el espiritu del

partido, de modo que la revolucion triunfe victoriosamente.

En este fragmento, podemos ver unas caracteristicas muy interesantes del estilo
Mao. En primer lugar, la repeticion, o mejor dicho, el uso frecuente de paralelismo (las
hemos subrayado con ), por ejemplo la larga oracion compuesta por varios “es

enemigo de ...”. Y en segundo lugar, las palabras con fuertes colores politicos (las

hemos subrayado con

), vinculadas al comunismo, la revolucion, el marxismo y

leninismo.

Mo Yan; Wang, Yao. “Desde El sorgo rojo hasta El castigo de sandalo”. En: Materiales de investigacion
sobre Mo Yan. Kong, Fanjin y Shi Zhanjun (eds.). Jinan: Editorial de las Artes y las Letras de Shandong.
2006. [%£5 . F38: M (LLmR) B CGHEEMD , (KEAasE) , fLE45 . MRE £9, LR
WA, BEE, 2006 4E 5 Ho ]

% Mao, Zedong. “Reformar nuestros estudios”, En: Coleccién de las obras de Mao Zedong. Volumen
I1I. Beijing: Editorial del pueblo. 1991. p.800. [E¥F7AR: HudAIN =2, (BERILE) CGE=
H) , NRHRRAE, JE5T, 1991 4. ]
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Un reflejo evidente del Estilo Mao en la literatura son las Novelas clésicas rojas
[ZL 84 8], o Novelas Historicas Revolucionarias [Z25 [J7 52 /Nii], tales como La
roca roja [Z. 4], La cancion para la bandera roja [ZL %], En defensa de Yan'an [f#
THEZ], etc., que en su lenguaje estan al servicio del Estilo Mao, y en el contenido
estan defendiendo los pensamientos militares del lider comunista y raras veces
manifiestan reflexiones humanas o profundas sobre la guerra.

Los cambios a esta situacion llegaron con dos acontecimientos (Li, 1997:131): la
aparicion de la “poesia brumosa” [/ 17 ] a finales de los afios setenta y la de
“literatura en busqueda de la raiz” [ 348 3 %%] desde los afios ochenta. La primera
reitero la belleza del lenguaje poético, que en muchos casos no es claro ni tiene una
significacion Unica; y la segunda, empezd con la busqueda de la identidad a partir de la
memoria colectiva, intentando rescatar el vacio entre la historia politicamente correcta
y la que los escritores habian vivido en persona durante la Revolucion Cultural.

Siendo representante de los escritores de la busqueda de la raiz, aparte de la
discrepancia con los Clasico Rojos, Mo Yan también muestra sus reflexiones sobre el
estilo Mao. Segun el sindlogo estadounidense Charles Laughlin, el lenguaje literario de
Mo Yan refleja ciertas caracteristicas del Estilo Mao, pero no constituye una imitacién
ciega, sino que tiene como objetivo mostrar lo ridiculo de este cliché lingiiistico, para,
de esta forma, mostrar su rebelion e ironia. Dice:

the very concept of “Mao Speak” (Mao wen ti) was coined by cultural figures in Mo Yan’s

cohort in the 1980s to designate the new literature’s target of attack. If anything, Mo Yan’s

fiction is a resounding of satire of the absurd banality of Mao Speak from a much broader

historical and cultural perspective than that of socialist culture before Reform and Opening,

and this is why one would expect his fiction to manifest a variety of linguistic registers."®’

Esta opinion también la podemos encontrar en las propias palabras de Mo: su

intencion era lograr una ironia implicita en el lenguaje politico oficial de su época:

8! Laughlin, Charles.“What Mo Yan’s Detractors Get Wrong?” En: The New York Times. 2012-12-17.
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La parodia de los discursos de la Revolucion Cultural es la estrategia discursiva de muchos

escritores pioneros. Sin embargo, si se trata de un lector de unos dieciocho afios que no ha

vivido esta época, no puede entender la gracia de mi lenguaje literario. Este tipo de

autocritica es en realidad un producto politico: es imposible una confrontacion abierta y

publica.*

Estos argumentos, creemos que constituyen una buena respuesta a las criticas que
critican que el lenguaje literario de Mo Yan esté lleno de retdrica socialista cliché y
padezca de falta de valores estéticos™, puesto que la imitacion e ironia implicita de ese
cliché en si mismo constituyen una intencidn creativa muy importante.

A continuacion, a través de algunos ejemplos de las novelas de Mo Yan,

intentamos mostrar sus toques de ironia.

Ejemplos de ironia implicita del Estilo Mao:
Ejemplo 1:

Texto original:

WA, PRERFAS—FE, BRI AT 7, KR TE R RN, IRIEg A
AT, WA R B TR, 2 A0S, 4R TF T - (Mo Yan,

La vida y la muerte me estan desgastando, 2006:99)

Traduccion literal:

B2 St S AR A D S B R R U N o (L SR KRR S 20 LS ik
H, MAREREARIF, AR, R At 5KK . XM RsSehs B2 —MBUR K, IR
NI HEERIAE 20 HLR AT .

Mo Yan; Wang, Yao. “Desde El sorgo rojo hasta El castigo de sandalo”. En: Materiales de investigacion
sobre Mo Yan. Kong, Fanjin y Shi Zhanjun (eds.). Jinan: Editorial de las Artes y las Letras de Shandong.
2006.[#5 . £58: M () B CEAEMD , (REOATRD, fLE4. MERE 5, R
SRR, BEEE, 2006 4E 5 Ho ]

% Sun, Anna. “The Diseased Language of Mo Yan”. En: Kenyon Review. 2012. Disponible en:

https://www.kenyonreview.org/kr-online-issue/2012-fall/selections/anna-sun-656342/ (Consultado en
octubre de 2017).
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Yingchun, ti no eres como yo. Yo era una sirvienta que Ximen Nao violo, y ti eras su
concubina favorita que le diste a luz dos hijos. Ya es mucha suerte que no te hubiera dado

un sombrero de terrateniente metiéndote a la reeducacion por el trabajo.)

Este ejemplo viene de la novela La vida y la muerte me estin desgastando, y
corresponde a una conversacion entre Wu Qiuxiang, la tercera concubina del
protagonista, y su segunda concubina, Yingchun. Hay que mencionar que esta
conversacion tiene lugar durante la Revolucion Cultural, y las palabras subrayadas con
“__” (un sombrero de terrateniente [ 3= 73 [I1E ], reeducacion por el trabajo [57
£4]), son las expresiones mas comunes en los discursos de Mao de esta época. Con la
inclusion de estas palabras en las conversaciones cotidianitas en la novela, creemos que
Mo Yan tiene la intencion de burlarse de la fuerte atmosfera politica que prevalecia en

las zonas rurales en ese momento.
Ejemplo 2:

Texto original:

IR AR AR IR, RO A A R AN B
Ji B AR e Y RAT T4 B SB ISCE) Bt R AT B AR R B A, (ERATT D B A
fE BB AR MEY) 3= SR TR AT RARIY, 227 AMEARMT! (Mo Yan, La vida y la muerte
me estan desgastando, 2006:457)

Traduccion literal:

Jiefang, bastardo! {Me habéis detenido, habéis detenido a un viejo revolucionario!

Habéis detenido a un guerrero leal al Presidente Mao! Habéis detenido a un soldado

anticorrupcion! Podéis detener mi cuerpo, pero no podéis detener la verdad! jEI

materialismo completo no tiene miedo, jno te temo!

En este ejemplo, podemos ver algunas caracteristicas del estilo Mao: el uso
frecuente de paralelismo, la repeticion (la aparicion frecuente de la palabra “detener”),
y también los términos y conceptos con fuertes colores politicos (tales como un viejo
revolucionario, un guerrero leal al Presidente Mao, un soldado anticorrupcion, el
materialismo completo, etc.) Estas palabras, pronunciadas desde la boca de un

campesino en vez de salir de algiin funcionario politico, hacen gracia pero también
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provocan reflexiones. Creemos que el objetivo del escritor es utilizar la ironia del abuso
lingiiistico del estilo Mao, para procurar llevar a cabo una subversion y una
deconstruccion de este estilo.

Ejemplo 3:

Texto original:

ANEITRRW: 22 2%, ke E N RIREE, L7 3 R s
WA JL4E 7 . (Mo Yan, ;Boom!, 2003:38)

Traduccion literal:

Alguien dijo en broma: Viejo Luo, si todos fuéramos como tu, el comunismo se

habria instaurado hace unas décadas.

En este ejemplo, consideramos que Mo Yan se burla del estilo Mao de manera
implicita. La instauracion de comunismo es uno de los objetivos principales del
Maoismo y por eso es un componente frecuente en sus discursos, pero en el fragmento

citado podemos ver que Mo Yan bromea con este suefio politico, imitando el estilo Mao.
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CAPITULO III MO YAN EN INGLES Y ESPANOL.:

OBSERVACIONES Y REFLEXIONES

1. Introduccion

Debido a que el corpus que vamos a utilizar para el andalisis de culturemas, es decir
las tres versiones de E clan del sorgo rojo, son las traducciones al inglés y al castellano,
nos parece crucial exponer primero las situaciones socioculturales sobre la publicacién
de las obras de Mo Yan en el mundo anglofono y el hispanofono, puesto que estas
peculiaridades seguramente afectan en cierta medida a las traducciones tanto a nivel
micro como macro, y creemos que nos pueden proporcionar pistas utiles al investigar

las razones de las diferencias entre las tres versiones.
2. Mo Yan en inglés: las tres etapas

En una lengua hegemonica, como el inglés, y para un escritor transcendental chino
como Mo Yan, no es dificil de imaginar la existencia de un gran niumero de traductores
que trabajen en sus traducciones. Y esta es, efectivamente, la realidad. A pesar de la
fama dominante de que Howard Goldblatt goza en la actualidad como traductor
canonizado de Mo Yan, de hecho existen muchos mas traductores del mismo autor, y
la traduccion de sus obras ha experimentado una revolucion muy interesante; a partir

de los datos recopilados creemos que la podemos dividir en tres etapas principales.

2.1 Traducciones promovidas por el gobierno chino: a finales de los

anos ochenta

Segun los datos del Modern Chinese Literature and Culture (MCLC) Resource

Centre, la primera traducciéon de Mo Yan en inglés fue “Folk Music” [ [ [] & K],

91



realizada por una traductora china, Yu Fanqin (" ¥%%5), publicada en 1988 en la revista
Chinese Literature [F[E 3 2%]. Y un afio después, en la misma revista, en 1989, se
publicaron otros dos cuentos, “White Dog Swing” [ 141 #K T 2%] y “Strong Winds” [ X
], traducidos respectivamente por Christopher Smith y Zhong Mei (£11%).

Aqui merece la pena presentar brevemente estos dos proyectos de traduccion:
Chinese Literature y “Panda Books”, patrocinados y promovidos por el gobierno chino.
Fundada en 1951 por el literato Ye Junjian (M7 {#)*, Chinese Literature era la
primera y Unica revista estatal en que se publicaban sistematicamente traducciones de
literatura china de cara al extranjero. En 1956, se incorpor¢ a la editorial estatal Foreign
Languages Press y en 1964 aparecid también la version en francés. En colaboracion
con la editorial y basandose en las publicaciones de Chinese Literature, a partir de 1981
sacaron a la luz la coleccion “Panda Books™ (FE/ A\ 47), con la intencién de imitar el
milagro de la industria editorial, “Penguin Books”. Los dos proyectos eran de gran
envergadura y abarcaban obras de mas de dos mil literatos chinos desde la antigiiedad
hasta la contemporaneidad, traducidas por los grandes maestros chino-ingleses: la
pareja Yang Xianyi (#%525)* y Gladys M. Tayler (¥%/71%)%, Ye Junjian, Sidney
Shapiro, Don J. Cohn, W.J.F. Jenner, David Kwan, Ceremie Barmé¢, Stephen Fleming,
Howard Goldblatt, etc. Sin embargo, desde los afios noventa, debido a las
circunstancias delicadas de la politica en el ambito internacional respecto al gobierno

chino, la recepcion de estos dos proyectos entre el publico occidental encontré muchas

¥ Ye Junjian (M fi) (1914-1999), gran traductor y escritor chino. Era investigador sobre literatura
europea en la Universidad de Cambridge, y editor de la revista hongkonesa Chinese Writers y de la de
China continental Chinese Literature. Ex jefe de la secretaria de la Asociacion de Escritores de China.

Competente en inglés, esperanto, danés y otros 13 idiomas.

% Yang Xianyi (#%£325) (1915-2009), traductor literario chino, conocido por traducir muchas obras
chinas tradicionales al inglés, incluido E! suerio del pabellon rojo. Estudio en el Merton College de la

Universidad de Oxford.

% Gladys M. Tayler (% J5i%) (1919-1999), traductora britanica de literatura china y esposa de Yang

Xianyi. Perteneci6 a la primera promocion graduada en chino por la Universidad de Oxford.
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dificultades. Puesto que ambos proyectos estaban patrocinados por el gobierno
comunista, los lectores de Occidente los relacionaban muy facilmente con factores
ideoldgicos. Muchos adoptaban una actitud escéptica y los consideraban como una
forma de propaganda politica que tenia por mision reflejar la imagen y “el poder blando”
del pais oriental, lo cual afectaba enormemente su nivel de aceptacion en el extranjero.
Los casos de las primeras traducciones de obras de Mo Yan son un buen ejemplo de
ello. Los dos proyectos finalizaron su publicacion en 2001.

En resumen, podemos decir que las traducciones de esta etapa contaban con el
gobierno chino como patron, y los traductores en su mayoria eran chinos que tenian el
inglés como segunda lengua, aunque no gozaban de mucha fama ni en los estudios de
literatura contemporanea china ni eran traductores con mucha experiencia. Todas sus
traducciones estan publicadas en la misma revista de la China Continental, y no son
muy conocidas. La voluntad del gobierno chino de introducir la literatura nacional en
el extranjero jugd un papel crucial en las decisiones de traducir estas obras y provoco

factores desfavorables en cuanto a su aceptacion en el extranjero.

2.2 Traducciones realizadas por sinologos y académicos de la

literatura china: desde 1989 hasta 2006

Segun los datos de MCLC Resource Centre y del Centro de Investigacion de
Traduccion de la Universidad China de Hong Kong (CUHK), en esta etapa se
publicaron traducciones de catorce cuentos y cuatro novelas de Mo Yan, los primeros
fueron llevados a cabo por varios traductores (dos cuentos fueron traducidos por H.
Goldblatt), y todas las novelas, fueron traducidas por Howard Goldblatt.

Aparte de Goldblatt y de los traductores que solo realizaron una traduccion de
novelas Mo Yan, nos parece necesario mencionar tres nombres: Janice Wickeri,
Duncan Hewitt y Aili Mu (292 %), todos sinélogos y académicos especializados en

literatura china.
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Janice Wickeri, nacida en EE.UU. y residente en Hong Kong, es la editora
ejecutiva la revista hongkonesa Renditions [1¥ M ], también es una traductora de
literatura china con mucha experiencia. Las traducciones realizadas de obras de Mo
Yan son los cuentos: “The cat specialist” [#= i &)L /7] publicada en Renditions (1989)
del Centro de Investigacion de Traduccion de la Universidad China de Hong Kong,
“Explosions” [M&XE], “The Flying Ship” [ K] y “The Yellow-haired Baby” [ &K %%
JL], publicadas en Explosions and Other Stories (1991) por la editorial Renditions Press.

Duncan Hewitt, nacido en Inglaterra, visitdé China por primera vez durante el
curso 1986 a 1987 mientras estudiaba en la Universidad de Edimburgo como estudiante
de la licenciatura de lengua china. Después de la graduacion, trabajé como editor y
traductor de literatura china en la Universidad China de Hong Kong, fue corresponsal
de la BBC en China desde 1997 hasta 2002 y redactor para The Guardian, Observer,
Newsweek, Far Eastern Economic Review, Asia Literary Review, etc. Es un especialista
de la realidad social contemporanea china, y ha escrito varios articulos sobre los
cambios sociales, los media y la cultura del gigante oriental. Tiene un libro publicado
China: Getting Rich first: A Modern Social History (Vintage, 2008). Ha traducido tres
cuentos de Mo: “The Old Gun” [Z#8], “Flies” [ 1] y “The Amputee” [WrF], todos
publicados en Explosions and Other Stories (1991).

Aili Mu (% #7) es una novelista y académica chino-estadounidense. Es
doctorada en literatura comparada por la Universidad Estatal de Nueva York, y
profesora asociada en el Departamento de Idiomas y Culturas Mundiales de la
Universidad Estatal de lowa. En 2006, saco a luz una coleccion de cuentos chinos, Loud
Sparrows: Contemporary Chinese Short-Shorts, publicada por la editorial Columbia
University Press. En este libro, la traductora seleccion6 y tradujo las obras colaborando
con la profesora Julie Chiu de la Universidad de Lingnan de Hong Kong y con H.
Goldblatt, entre estas obras hay dos cuentos de Mo Yan: “Horse Talk” [Hi5] y

“Strange Encounter” [#5 i ].
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En conclusion, podemos ver que en esta etapa las traducciones de obras de Mo
Yan iniciaron una etapa floreciente, con numerosos traductores y abundantes versiones
publicadas en diferentes revistas y libros. La mayoria de las traducciones se publicaron
en Hong Kong y EE.UU., no en China Continental. Y las decisiones de traducir estas
obras las tomaron las editoriales literarias o universitarias, lejos de todo tipo de factores
politicos. En cuanto a los traductores de los cuentos, hay una tendencia a concentrarse
en los especialistas, es decir sindlogos y académicos de literatura china, y por lo que
atafie a las novelas, el puesto canonizado de H. Goldblatt esta, en esos afios, empezando
a formarse. Las traducciones de esta etapa ya han comenzado a llamar mucho la
atencion en los medios internacionales, puesto que varias fueron bastante conocidas y

tuvieron muy buena acogida entre los lectores occidentales.

2.3 Traducciones “monopolio” de Howard Goldblatt: desde 2006

Desde el afio 2006, las traducciones al inglés de Mo Yan presentan un fendmeno
muy interesante: la canonizacion de Goldblatt se consolida y se convierte en el traductor
“monopolio” de las versiones en inglés de Mo. Las seis novelas publicadas con
posterioridad a 2006 salen de manos del sin6logo estadounidense, y son publicadas por
varias editoriales prestigiosas en el mundo anglofono. En comparacion con las dos
etapas anteriores, en este periodo las versiones en inglés gozan de mayor conocimiento
y gracias a ellas, las novelas de Mo Yan reciben premios literarios internacionales muy
significados, tales como el Newman Prize for Chinese Literature (2008), y el Premio
Novel de Literatura (2012).

El fenomeno de la traduccion canonizada de Goldblatt despierta mucho interés,
ademas uno de los corpus que vamos a analizar en otros capitulos se basa en su
traduccion, por eso consideramos necesario profundizar mas en este tema, revisando su
ideologia como traductor, las caracteristicas generales, la recepcion en el mercado y en

los circulos literarios, factores que segun nuestra hipotesis seguramente afectan el
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proceso y el producto en detalle de sus traducciones. En la presente tesis, lo veremos,
de modo especifico, con El clan del sorgo rojo.

(Quién es H. Goldblatt? ;Hay alguna caracteristica especial en sus traducciones?
(Por qué se convirtieron en traducciones canonizadas en este campo? ;Cuales son los
comentarios y las reflexiones del propio traductor? A estas preguntas, intentamos a

contestar en el préximo apartado.

3. Las traducciones canonizadas en inglés

3.1 “Traduzco, luego existo”: una breve introduccion a Howard

Goldblatt

Howard Goldblatt, cuyo nombre chino es Ge Haowen (&7 30), es un traductor
literario estadounidense de numerosas obras contemporaneas de ficcion tanto de China
Continental como de Taiwan. También ha sido profesor de investigacion de chino en la
Universidad Estatal de San Francisco y en la de Notre Dame.

Naci6 en 1939 en Long Beach, California; su primer contacto con la lengua china
fue durante el servicio en las Fuerzas Marinas Nacionales, cuando le enviaron a una
base militar de Taiwén a principios de la década de 1960. Se sinti6 tan interesado por
el chino que, después de terminar el servicio, se quedo dos afios mas estudiandolo en la
Universidad Normal de Taipei antes de regresar en 1968 a EE.UU. Siguié con sus
investigaciones sobre el idioma en la Universidad Estatal de San Francisco como
alumno de master, y mas tarde como doctorando en la Universidad de Indiana. Bajo la
direccion del erudito literario chino americano Wu-chi Liu (B £ =)%, Goldblatt acabo

su tesis doctoral sobre la escritora Xiao Hong (F4£L)* en 1974, que fue publicada en

7 Wu-chi Liu (BI7E%) (1907-2002), fue un erudito prestigioso de la literatura china y profesor en la
Universidad de Yale, la Universidad de Pittsburgh y la Universidad de Indiana, sucesivamente. Su padre

era Liu Yazi (FJF.F) (1887-1958), poeta famoso y activista politico chino.

¥ Xiao Hong (F4L) (1911-1942), nacida durante la dinastia Qing, fue una escritora famosa de la época

de la Repuiblica China. Sus obras mas representativas son: El campo de vida y muerte [£5835] (1935),
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Hong Kong y Taiwan con el titulo de Xiao Hong Pingzhuan [i§ 2LiFA%] y recibid
buenos reconocimientos en el circulo de investigadores sobre Xiao Hong. En los afios
siguientes, Goldblatt saco a luz muchas resefias acerca de escritores contemporaneos y
modernos de China, tales como Huang Chunming (3% 8)¥, Li Ang (25 5)°°, Lu Xun
(&iR)°!, Mo Yan, etc., y sus articulos se publicaron en diversos periddicos y revistas
de investigacion muy prestigiosos: The Washington Post, The Los Angeles Times, The
Times of London, TIME Magazine, World Literature Today, Translation Quarterly, etc.

En 2007, con los apoyos de la Universidad de Oklahoma y la Universidad Normal
de Beijing, Goldblatt fundo la revista Chinese Literature Today (CLT) junto con otros
sinologos, que hoy en dia constituye el centro de investigacion que con mayor autoridad
aborda los temas del estado de la literatura china en el mundo y la traduccion,
interpretacion y publicacion de sus obras.

Ademas de ser sindlogo prestigioso, la fama de Goldblatt como traductor literario
chino-inglés es ain mdas destacada. Segin los datos de “Paper Republic- Chinese
Literature in Translation”®? , desde 1979 hasta la actualidad Goldblatt ha traducido

treinta y seis novelas, trece cuentos cortos, una coleccion y un extracto,” incluyendo

Cuentos del rio Hulan [W-2%74%] (1940), etc. Segtin el sindlogo chino estadounidense Hsia Chih-tsing

(2 &78), es una de las escritoras chinas mas sobresalientes del siglo XX.

¥ Huang Chunming (3% ") (1935- ). Escritor representante de la literatura rural de Taiwén, guionista.
Obras maestras: Los dias cuando contemplan el mar [ 1 H T (1967), El hombre sandwich [ )L T
HIRKILI] (1968), Sand Yang Nora Adiés [¥5 MG HL] (1973), etc.

% Li Ang (Z5) (1952- ). Escritora feminista taiwanesa. Su principal obra es Matar al marido [#%K]
(1983).

! Lu Xun (&) (1881-1936). Escritor representante del Movimiento del Cuatro de Mayo de 1919,
considerado el padre de la literatura moderna china. Obras maestras: Diario de un loco [JEN H it ]

(1918), La veridica historia de A Q [F Q 1E4E] (1921), Panghuang [1/i12] (1926), etc.

92 “paper Republic” es una organizacion no oficial para traductores de literatura china. Fundada en 2007
en EE.UU., tiene como objetivo compartir informacion sobre libros y autores chinos, y discutir coémo

traducirlos y publicarlos en el extranjero.

% Para maés informaciones en detalle, véase el enlace: https://paper-republic.org/translators/howard-

goldblatt/ (Consultado en enero de 2018.)
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obras de muchos grandes nombres de la literatura contemporanea y moderna china:
Xiao Hong (F#f£L), Bai Xianyong ([1%%5)™, Jia Pingwa (% °F-[U1)*°, Wang Shuo (£

#1)°°, Mo Yan, Jiang Rong (Z£7.)”’, Bi Feiyu (¥ K52, etc.
3.2 Recepcion de sus traducciones

Para la literatura china traducida al inglés, las traducciones de Goldblatt sin duda
ocupan un lugar relevante. Sus trabajos llamaron mucho la atencion en el circulo
anglofono de literatura traducida ganando abundantes premios: el Mobil Pegasus Prize
for Literature (1988) para Impetuosity [¥F#E] de Jia Pingwa (%1 ~F[']), el National
Translation Award (2000) para la traduccion en colaboracion con su esposa taiwanesa
Sylvia Li-chun Lin (#KI§ %) de Notes of a Desolate Man [5i \ H1it] de Zhu Tianwen

(KK 30), el Man Asian Literary Prize (2007) para Wolf Totem [JR K] de Jiang Rong

% Bai Xianyong (15 5) (1937- ). Novelista taiwanés muy conocido tanto en China Continental como
en Taiwéan, dramaturgo de la Opera de Kun, también es profesor de La Universidad China de Hong Kong.

Obras principales: Gente de Taipei [5 1t N] (1971)y Chicos Cristal [E£F] (1983) .

% Jia Pingwa (B{°FI¥l) (1952- ). Uno de los escritores més populares de China, vicepresidente de la
Asociacion de Escritores Chinos. Recibi6 el “Ordre des Arts et des Lettres” (2003) de Francia. Obras
mas representativas: Impetuosidad [15#¢] (1987), La capital abandonada [JE#] (1993), El tono Qin
[Z 5] (2005), etc.

% Wang Shuo (F#) (1958-). Escritor, director, guionista, y columnista. Es famoso por haber fundado
la corriente de literatura “bribén” [J&F 3L 2%], que se presenta como rebelde a los valores tradicionales
a través de la burla. Muchas obras suyas han sido adaptadas al cine y han ganado premios en los grandes
festivales internacionales cinematograficas. Sus obras maestras son: Un medio en llamas y el otro en el
mar [ 52 KJE— L2 HE K] (1986), Parece muy chulo [ L 21R3] (1999), Los animales feroces
[E¥ X551 (2004), etc.

7 Jiang Rong (3 3X) (1946- ). Escritor chino continental, famoso por la exitosa novela semi-
autobiografica de 2004 Wolf Totem [JRE 5], que fue adaptada a una pelicula que tuvo buena acogida

en China.

% Bi Feiyu (% K 5%) (1964- ). Novelista, profesor de la Universidad de Nanjing, vicepresidente de la
Asociacion de Escritores de la Provincia de Jiangsu. Recibio el “Ordre des Arts et des Lettres” (2017) de
Francia. Obras maestras: Maiz [12K] (2005), Lianura [*FJR] (2007), El vestido verde [H4<] (2010),

etc.
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(Z ), el Newman Prize for Chinese Literature (2008) para Life and Death are
Wearing Me Out de Mo Yan, y el Man Asian Literary Prize (2010) para Three sisters
[ K] de Bi Feiyu (¥ & 5%), etc. El literato Hsia Chih-tsing (& &%) (2004) le
considerd como “el traductor mas reconocido de la literatura contemporanea y moderna
china™’.

Sin embargo, tampoco faltaron comentarios en contra. En 2004, en el articulo “Big
Breast and Wide Hips”, Jonathan Yardley, critico de libros de The Washington Post,
resefio que “con la traduccion de esta novela, Goldblatt esta procurando realizar un
equilibrio entre la fidelidad al texto original y la legibilidad del texto traducido. El
resultado es una lectura fécil pero al mismo tiempo con una estructura narrativa suelta
y la pérdida de ciertos encantos del lenguaje original™:

Goldblatt (who teaches Asian studies at Notre Dame) appears to be near-

universally regarded as the leading English-language translator of fiction form the

Chinese, so presumably he has stuck that difficult balance between fidelity to the

original and readability in translation. The result is a novel with clear if rather
uninspired prose, loose narrative structure and a profusion of characters, many of
whom are interesting and strong, but the Western reader has difficulty

distinguishing one from the other because of the unfamiliarity of their Chinese

100
proper names.

En 2005, el célebre critico literario J. Updike comentd con ironia en The New
Yorker el “monopolio” de Goldblatt en el circulo de literatura china traducida en
EE.UU., criticando el uso de clichés en sus trabajos. Segun sus palabras:

Meanwhile, American translation of contemporary Chinese fiction appears to be

the lonely province of one man, Howard Goldblatt, the founding editor of Modern

Chinese Literature and a professor currently at the University of Notre Dame.'"!

% Hsia ,Chih-tsing. “La gran época: coleccion de obras de Duanmu Hongliang de los afios cuarenta”.
En: Prefacio de Hsia Chih-tsing. Wang, Jiaju.(ed.) Suzhou: Editorial de Guwuxuan. 2004. [& Ei&: K
I A ——m A B R DU AR ok, (R ETE P 0), BB T4, o5 RAT Rk, 751, 2004 4.

' Yardley, Jonathan. “Big Breasts and Wide Hips”. En: Washington Post. 20 de noviembre de 2004.
"% Updike, John. “Bitter Bamboo: Two Novels from China”. En: The New Yorker. 9 de mayo de 2005.
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3.3 La colaboracion entre Mo Yan y H. Goldblatt

(Foto: H. Goldblatt y Mo Yan en Sydney, Australia)

Hace mas de 20 afios por casualidad Goldblatt ley6 la novela Las balada del ajo
de Mo Yan. Qued¢ tan sorprendido por el estilo particular de Mo Yan que le escribio
inmediatamente una carta para presentarse a si mismo y pedirle permiso para traducirla

al inglés. Comentaba:

After I had come back to Colorado, a friend of mine in Hong Kong sent me a
literary quarterly from China. The Garlic Ballads appeared in that issue in its
entirety. I was absolutely knocked out. I had never been so stunned by a piece of
literature. So I immediately wrote to Mo Yan, introduced myself, and told him I

wanted to translate it in English. He said, ‘Sure.”'*

122 Goldblatt, Howard. Efthimiatou, Sophia. “Howard Goldbaltt: Interview.” London: Granta

Publications. 11 de diciembre de 2012. Disponible en: https://granta.com/Interview-Howard-Goldblatt/.
(Consultado en octubre de 2017)
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Sin embargo, esta novela al final no fue la primera que Goldblatt tradujo. Después
de leer El clan del Sorgo Rojo el traductor cambi6 de idea y decidi6 traducirla primero,
puesto que a sus ojos “this is absolutely the book to open up Chinese literature to the
West.”!?

Desde el primer contacto, el traductor y el escritor mantuvieron una colaboracion
muy estrecha. Debido a las peculiares riquezas en los aspectos culturales y lingiiisticos
de las novelas de Mo Yan, Goldblatt se encontré con numerosas dificultades en el
proceso de traduccion. Comentd que la parte mas dificil eran las palabras con alusiones
escondidas y referencias culturales, ya que son imdgenes literarias muy claras para el
escritor pero ausentes para el traductor. Afirm6 que ante estas soluciones la

comunicacion y colaboracion con el escritor le era crucial. Dice:

There is a lot I don’t know that he’s writing about. Hidden allusions and cultural
eccentricities. People usually ask me how I deal with his language, but language
doesn’t bother me. If I don’t know a word I can look it up in a dictionary or ask
someone, that’s not the problem. What I have trouble with are those allusions or
images that are very clear to him, but I just don’t get. So I will write to him, and he
will come back with long, descriptive explanations, without of course giving me
translations. He even used to send me drawings from time to time via fax, back
when people used a fax machine. So he’s very generous. But we’ve gotten to the
point where I’m asking fewer questions and he’s giving fewer answers. Sometimes
he will skip one or two altogether, for the very simple reason, I think, that he wants

. 104
me to figure it out on my own.

En el discurso que realiz6 en la Universidad de Colorado en marzo de 2000, el
mismo Mo Yan relato la forma de cooperacion con Goldblatt: cartas, llamadas, hasta
dibujos. Incluso utiliza la palabra “cocreacion” [F£[A]f1)i&E] (Mo Yan, 2000:173) al
mencionar las traducciones de Goldblatt. Segun sus palabras:

La colaboracion entre el profesor Goldblatt y yo empezd en 1988. Las cartas que

me escribi¢ llegan a ser mas de cien, por no hablar de las incontables llamadas

19 Ibidem.

14 Ibidem.
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entre nosotros. Nos comunicamos con tanta frecuencia solamente por un motivo:
traducir lo mejor posible mis obras al inglés. El profesor suele hablar conmigo
muchas veces por un caracter o por una cosa que a ¢l no le es familiar. Y yo, para

explicarlo bien, tengo que utilizar mis primitivas técnicas de dibujar y asi se lo

. 105
explico.

En cuanto a los resultados logrados, Mo Yan proporciondé mucho reconocimiento
y confianza a los trabajos de Goldblatt, incluso le dio su consentimiento para que
modificase sus obras en la traduccion cuando lo considerase necesario, en
circunstancias tales como omitir ciertos argumentos o afnadir algunas descripciones

(sobre todo descripciones sexuales). Mo Yan afirma:

Yo pienso que las traducciones de Goldblatt han mejorado mis obras. Claro que
hay gente que me dice que el profesor afiade algunos detalles que no existen en mis
novelas en chino, tales como descripciones sexuales. Pero no saben que entre el
profesor Goldblatt y yo, tenemos un acuerdo: espero que, en el proceso de traducir,
¢l pueda compensar la falta de descripciones sexuales de mis novelas, ya que a mi
juicio, si lo comparamos con un chino, un estadounidense siempre tiene mucha mas

. . L 106
€xperiencia en estas descrlpcmnes.

De esta manera, a partir de la primera traduccion, en 1993, todas las versiones de
novelas de Mo Yan publicadas en EE.UU. han sido realizadas por H. Goldblatt (hasta

la actualidad un total de once). Se puede decir en cuanto a la difusion de las novelas de

195 Traducida por la autora de la presente tesis. Texto original: FRH1E Vs S ##% 1988 “EE 44 T &
1B, MEHWAUE KA — A28, MITAIRREEER TG, FATZ A ik &,
NT—AHE, R AT RE TS RIS . BURE TN T — D7 N TR/ DU S 3
ARER) R0, MSERSEER, WO T R, A A A 5 REOR Dt

Mo Yan. “Los tres libros mios que se publicaron en EE.UU.” En: EI circulo de las novelas. 50. 2000. p.

170. [35 . RAEFZBEERM =T, MY , 2000 5 5 B, 5170 7. ]

1% Traducida por la autora de la presente tesis. Texto original: & B JE & AHAS, bR IR 1 7
W TR MR AU, B SCEURAE M R B A N b T SR R B AR T,
WIPERE S o HSABATAN RIS, A IS LB A A, WA B e R BRI R, gRh R
HEARRBEG . ROYIRME, —AREANEEME T, S22 hEAEFRK.

Ibidem.
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Mo Yan en el mundo angloéfono, que Goldblatt goza de una voz de “monopolio”, y que

sus traducciones han sido canonizadas con el consentimiento del propio autor.

3.4 Reflexiones del traductor

Baséandose en su propia experiencia, Goldblatt se ha referido a las dificultades
concretas del proceso de la traduccion literaria y sus reflexiones se hallan en varias
entrevistas y articulos. A continuacion, vamos a ver algunas ideas suyas que nos

parecen bastante interesantes.

3.4.1 Las dificultades

En la entrevista con Sophia Efthimiatou, en 2012, Goldblatt describi6é algunos
factores que le suponian enormes dificultades.

El primero son los dichos populares chinos. Corroboré que a Mo Yan le encanta

usar frases populares y refranes rurales. Pero, si los traduce fielmente, sin explicaciones
adecuadas, muchos de ellos no tienen mucho significado en el contexto cultural
anglofono. Mientras que si los sustituye por las correspondientes frases hechas en inglés,
la traduccidn resulta muy confusa a los lectores, puesto que van a pensar que en China
también existen estas expresiones populares, idénticas a las de los EE.UU.. De esta
manera, el traductor se encontraba con un dilema, y pone el ejemplo de traducir Toutian
huanri [fi X4 H ] al inglés:
For example, ‘Changing the sky and replacing the sun,” could be translated to:

‘Robbing Peter to pay Paul,” but [ don’t like the idea of linking Mo Yan to all these

Western sayings. But if [ translate them exactly as they come in they are

S 107
unconvincing.

107 Goldblatt, Howard. Efthimiatou, Sophia. “Howard Goldbaltt: Interview.” London: Granta

Publications. 11 de diciembre de 2012. Disponible en: https://granta.com/Interview-Howard-Goldblatt/.
(Consultado en octubre de 2017)
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En segundo lugar menciona el inconveniente de las realidades peculiares chinas,

que no encuentran ninguna equivalencia en la sociedad estadounidense, tales como
suoyi [#E4¢]'%, kuaiban [BRHR]'®, baxianzhuo [/\iliZ£]'°, etc. Sobre eso, Goldblatt
manifiesta su opinion con mucho humor: “I wanted to capture my readers' attention,

111
""" Por eso, en vez

not beat them over the head with a geopolitical vocabulary lesson.
de reconstruir estos elementos fonéticamente en inglés, el sindlogo estadounidense
prefiere transferir su significado sacrificando ciertos toques exdticos. En casos

concretos, traduce suoyi [2£4<] como “rain capes” (Goldblatt, 1994:7), kuaiban [EH%]

como “clapper-song” (ibidem:13), baxianzhuo [ /\fllI5£] como “table” (ibidem:27).

En tercer lugar, la musicalidad y las rimas. A Goldblatt le parece casi imposible
comunicar en inglés como suenan las palabras en chino, y la razon obviamente reside
en las diferencias fonéticas entre los dos lenguajes. A su juicio, la novela de Mo Yan
donde aparece con mas frecuencia este tipo de conflictos es El suplicio del aroma de
sandalo, puesto que esta estrechamente vinculada con la dpera local. Pero con esfuerzo
se pueden encontrar algunas soluciones: lo primero es intentar conservar lo mas posible
las rimas manteniendo los significados, y si no se puede lograr, optar por buscar otra
palabra que la sustituya y que tenga leves diferencias con el texto original. Comenta

Goldblatt:

Chinese opera rhymes almost every line, and Chinese rhymes much more easily

1% Suoyi [#£4] es un impermeable hecho de paja, era ampliamente usado en China, Japon, Corea del

Sur, Vietnam, etc.

19 Kuaiban [$R#7] es una forma de actuacién narrativa oral popular en el norte de China. El nombre
hace referencia a los badajos de bamb1, ya que el actor hace sonar un conjunto de pequefias tablas de

bambl o huesos para producir un ritmo de acompafiamiento (similar al golpeteo).

"% Baxianzhuo [/\ili5], o mesa de ocho inmortales, es un tipo de mesa cuadrada que tiene la misma
longitud por los cuatro lados. Debido a que en total puede sentar a ocho personas, con dos personas en

cada lado, se le da el nombre elegante de “mesa de ocho inmortales”.

i Goldblatt, Howard. Efthimiatou, Sophia. “Howard Goldbaltt: Interview.” London: Granta

Publications. 11 de diciembre de 2012. Disponible en: https://granta.com/Interview-Howard-Goldblatt/.
(Consultado en octubre de 2017)
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than English. One way to go about it was not to worry about the rhymes and just
translate the meaning. But that didn’t work. I exhausted my storehouse of rhymes.
Sometimes there were ten or fifteen rhymes in a paragraph. And I had to rhyme
while keeping the meaning, or changing it slightly if I could not find a word that

rhymed with that exact meaning. So it was untranslatable in a way, but something

could be done.''?

Para poder comprobar esta opinidon, a continuaciéon ponemos un ejemplo sacado
de la novela El suplicio del aroma de sandalo, donde se ven con claridad los intentos

del traductor y sus maneras de reconstruir las rimas en inglés.

Ejemplo --- traducir la musicalidad:

Texto original:

ATF 6 90 B % (hao) ~ ~ 18 F — # 3 £.48(pao), H—TA4 7L IR (mao) ~~
T IEIE, B B (yao) ~ ~ A N (xia0), A KGN
#9 Ak i (jiao)o "

Traduccion literal:

Viajo en medio de multitudes con majestad ~ ~ Me pongo una tinica de dragén, y
un sombrero hecho de hilos de oro ~ ~ Me pavoneo, con un cinturdn de jade ceniido
en mi cintura ~ ~ Mira esos cerdos y perros, que se atreven a pisar mi talon, el
maestro Sun~ ~

Texto traducido:

I travel amid shouting crowds, unafraid ~ ~ I wear a Python and dragon robe, my

hat gold threads made ~ ~ I swagger, my waist cinched by a belt of jade ~ ~ look

at those pigs and dogs, who dares step on my heel in this parade~ ~ ''*

"2 Ibidem.

"3 Mo Yan. El suplicio del aroma de sandalo. Beijing: Editorial de Escritores. 2001. p.390. [ 5 : (18
FHDY  ERH A, dEE, 2001 4E, ]

""* Mo Yan. Sandalwood Death. Trad. Goldblatt, Howard. Norman: University of Oklahoma Press, 2013.
p.342.
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En el texto original, hemos marcado los caracteres con rimas con un punto por
debajo, y entre paréntesis su pronunciacion. En el texto traducido, las palabras
subrayadas son las rimas reconstruidas por el traductor en inglés. Podemos ver que en
todo este trozo de letras de 6pera Mo Yan pone al final de cada oracion los caracteres
con la misma rima, [au] , y Goldblatt intenta reconstruir esta caracteristica en la
traduccion, utilizando palabras que terminan con [eid]. Debido a las peculiaridades de
la lengua inglesa, no es facil mantener esta estructura uniforme de poner rima al final
de cada oracion, y podemos ver las huellas de los esfuerzos del traductor: el adverbial
post-posicionado ( “I travel amid shouting crowds, unafraid” en vez de “I travel
unafraid amid shouting crowds”); el cambio de punto de vista (“my waist cinched by a
belt of jade” en vez de “a belt of jade cinched my waist”); la inversion de objeto (“my

hat gold threads made” en vez de “gold threads made my hat”), etc. En comparacioén

con el texto original, podemos decir que a pesar de los cambios de la estructura
sintdctica, la traduccion ha transferido el significado sin pérdidas artisticas.

Y por ultimo, el humor, los chistes y los juegos de palabras, que segun el punto de

vista del traductor, son “intraducibles”. Goldblatt reconoce que es la parte mas dificil
de manejar en las traducciones, y que a veces no le queda otra opcion sino eliminarlos.
Sin embargo, también se esfuerza por encontrar soluciones: intenta retomar los chistes
de la cultura anglosajona creando un humor lo mas similar posible al del texto original.
Segun sus palabras:

Humour, jokes, puns — those are indeed untranslatable. Especially puns: there have

been occasions where I had to skip them altogether. But again, in some cases, you

can create solutions. In one novel I translated, there was a terrific joke in Chinese,

it made me laugh out loud, but there was no way to communicate it in English. But

about two lines later there was a straightforward narration that reminded me of a

joke in English. So what I did was I skipped the joke when it was given, but created

another joke two or three lines later. What was important there was that there had
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to be humour.' '
34.2 El poder del mecenazgo: una muestra de la teoria de

reescritura de A. Lefevere

Segun la teoria de reescritura de A. Lefevere, el mecenazgo tiene mucho poder en
la comunicacion intercultural. Los principios de ideologia, mecenazgo y poética
manipulan las actividades de la traduccion, desde el principio, al tomar la decision de
traducir una determinada novela, hasta el mismo proceso de transferirla. En este sentido,
las influencias que ejercieron las editoriales sobre los trabajos de H. Goldblatt permiten
comprobar perfectamente la teoria de A. Lefevere.

(Cuadles son estas muestras? En una auto entrevista (2011): “A mi manera: Howard
Goldblatt at Home: A Self-Interview”, el traductor compartia algunas ideas. Segun su
punto de vista (Goldblatt, 2012), hoy en dia, en la industria editorial anglo-americana,
existe una tendencia a vulgarizar el texto original de la literatura contemporanea china.
El objetivo es obvio: se pretende proporcionar lecturas sencillas para los lectores y de
esta manera, hacer sus “articulos” mas faciles de aceptar. En este sentido es necesario
arreglar aquellos elementos de la cultura china que cuesta entender al publico
estadounidense, como ahora las oraciones largas y algunos argumentos que hace falta
reducir o modificar, etc. Ese trabajo, al final queda en manos de los traductores. A
continuacion, vamos a ver muestras de estas influencias en la traduccion de H. Goldblatt
y sus comentarios como traductor.

1. Cortar las oraciones largas y reestructurar los parrafos.

El uso de esta estrategia traductora se muestra frecuentemente en los trabajos de

Goldblatt, en concreto aplica la ruptura de oraciones largas, reestructura el orden de los

s Goldblatt, Howard. Efthimiatou, Sophia. “Howard Goldbaltt: Interview.” London: Granta

Publications. 11 de diciembre de 2012. Disponible en: https://granta.com/Interview-Howard-Goldblatt/.
(Consultado en octubre de 2017)
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parrafos, anade conectores, etc. Con estos esfuerzos, el traductor intenta aclarar la
logica del argumento y hacerlo mas facil de seguir para el publico estadounidense pero,
al mismo tiempo, corre el riesgo de vulgarizar la novela. Al acercar la traduccion lo
mas posible al gusto de la lectura occidental, podemos ver su preferencia obvia por
domesticar el texto original. El mismo traductor explica que esta caracteristica se debe
a la demanda de los editores :

He’s a very Dickensian writer. Long sentences and asides, things that most editors

would cut. Of course he doesn’t have editors like that in China, but there are editors

here who do that sort of thing with his permission, and then I get criticized for

. . 116
vulgarizing his novels.

2. Reducir u omitir algunos argumentos.

En las traducciones de Goldblatt, podemos ver con mucha frecuencia la reduccioén
de los argumentos, por ejemplo en El clan del sorgo rojo, no es dificil encontrar las
omisiones de fragmentos ideoldgicos, éticos, étnicos, religiosos y de escenas crueles de
guerra (vamos a analizar las razones subyacentes con ejemplos sacados de esta novela
en el capitulo VI del presente trabajo). Este tipo de manipulacion sobre el texto original
ocasiond bastantes criticas al traductor, incluso un investigador le compard con un
cirujano, extirpando cuidadosamente (o no) partes de los textos que le desagradan''’.
Sobre esta situacion, Goldblatt mostrd su pesadumbre y declard que los cambios no los
realiz6 por su propia voluntad sino a peticion de las editoriales, y ademas contando con
el consentimiento del autor. Goldblatt se defendia:

Have novels I’ve translated been shortened? Yes, some have. Why, and by whom?

The answer, in reverse order, is, by me, because [ was asked to do so by a publisher.

[...], two of Mo Yan's novels were shortened by the publisher. Arcade Books; for

one, which was rather heavily edited, I restored more than half the cuts, and those

cuts that remained were approved by the author, who wrote, “Do what you must,

16 Ibidem.

"7 «A mi manera: Howard Goldblatt at Home: A Self-Interview.” En: Chinese Literature Today. Vol.2,

No.1. Oklahoma: The University of Oklahoma Press. 2011. p.101
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since I can’t read it anyway.” I cannot be sure how well Mo Yan might do with an
accomplished, confident editor in China; I cannot, for that matter, predict if he’d
agree with all the changes his US publishers have made in English, but when they

buy the rights, they call the shots.''®

A parte de eso, Goldblatt comentd que los casos de reduccion de argumentos no se
limitan a las novelas de Mo Yan, sino que es comun y corriente en las traducciones de
literatura contemporanea china. Lo revela una anécdota con la Editorial Penguin cuando
estaba traduciendo la novela Wolf Totem de Jiang Ge. Goldblatt cont6 en una carta que
la editora responsable le escribid, y por lo visto la manipulacion de la editorial, en este
caso, llegd hasta tal punto que la editora le pidi6 cortar un tercio de la historia completa
original. Goldblatt cita las palabras de la editora:

I am blown away by what you have achieved with this translation and especially

so when I consider the enormity of the task. What remains now is to make it more

accessible to Western readers, which I think will be principally achieved by making

some (many) strategic cuts... Just to give you a sense of the extent, my initial

thinking is that the book could be cut by roughly one third or so. ... It is clear that

there are many repetitive phrases, passages, even concepts that could be skimmed

. 119
away quite easily.

3. Modificar la trama.

Aparte de omitir simplemente una parte de la historia de las novelas, Goldblatt
también modifica la trama. En este sentido, no faltan ejemplos, y la manipulacion mas
frecuente consiste en cambiar el orden de los capitulos. Por ejemplo, al comparar la
traduccion de Big Breasts and Wide Hips con el texto original, podemos descubrir un
fendmeno muy interesante: el orden de los capitulos ha cambiado en el texto traducido.
El traductor adelant6 el apartado VII y lo puso en el apartado II. En el capitulo VII de
la novela original, el autor introduce la historia de vida y amor de uno de los
protagonistas, Shangguan Lu, y a partir de ahi explica los origenes de sus ocho nifios.

Creemos que esta modificacion de argumentos se debe a que los lectores occidentales

"8 Tbidem. p.101

"9 Ibidem. p.102.
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encuentran muchas dificultades para entender y recordar los nombres de los personajes
y las relaciones entre ellos, sobre todo, cuando se trata de los nombres orientales
“extrafios”. Con este cambio, el objetivo del traductor seria acercar el texto traducido
al publico occidental y de esta forma, facilitar la comprension de la novela.

Otro caso aun mas representativo es el de Las baladas de ajo, donde el mismo autor
incluso reescribi6 un capitulo entero segin los comentarios de la editorial
estadounidense, transmitidos por el traductor. En una entrevista, Goldblatt cont6 esta
anécdota:

Después de entregar la traduccion a la editorial, Goldblatt recibié aquella la misma

noche una llamada urgente del editor, quien le exclamoé muy agitado que el tltimo

capitulo era “horrible, y totalmente absurdo”. El ultimo capitulo es una descripcion

detallada de las situaciones de seguimiento de los funcionarios corruptos
transferidos y castigados. El traductor se lo comunic6 apresuradamente al escritor,

pero por supuesto, sin decirle las palabras originales del editor. S6lo pregunté a Mo

Yan si estaba de acuerdo en eliminar esta parte, puesto que “los estadounidenses

no pueden soportar ver estas cosas”. Dos semanas después, Goldblatt recibié mas

de veinte paginas manuscritas enviadas por Mo. Result6 ser el ultimo capitulo,

. . 120
reescrito por el autor, y que era absolutamente magnifico.

Las reescrituras de Goldblatt sin duda alguna ayudan a una mejor recepcion de
novelas de Mo Yan en el mundo angloéfono, pero por otro lado, también son criticadas
por los investigadores y profesionales de la traduccion. Por ejemplo la traductora

francesa de Mo Yan, Chantal Chen-Andro, ha mostrado abiertamente su discrepancia

120" Fragmento traducido por la autora del presente trabajo. Texto original: &5 J& fth 3 /)N i 52 45 3 [H
Y = N SO s R R R e b S R N T P (LU 5 R et IZ NI 53 = R A NG K |
T RERE TN RS B R TR SR S S R E | R AR S SRS S VR4 AR
IO BAT RS S F MR, DM IUR E Mt R a4 = F , RN F A RE
[F S AR e G E 5 AR L M i 5 8 B AR ? B KB ANZA T HIXEANE”. WENE,
BRI F S AR 2 T E R, BARE S EEESNRE BN, W
# o

Zhu Zifen. “Sélo traduzco las novelas que me gustan--- una entrevista con el traductor Howard Goldblatt.”
En: Periédico de Lectura de Wenhui. 06 de diciembre de 2013. [ H75: “F RIFR Z AN i ——
iR E R IER B R, (ribEfdk) , 2013 4F 12 H 6 H. ] Disponible en:
http://www.sinologybeijing.net/cn/detail/13108 (Consultado en enero de 2018).
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con el concepto de traduccion de Goldblatt. En una entrevista realizada en Beijing por
parte de Lectura Sina (2013), Chen -Andro afirma su desacuerdo: “la actitud que tienen
los estadounidense sobre la traduccion es un poco diferente de la nuestra”. Segin su
punto de vista, “mejorar” el texto original por el llamado “interés” del lector es algo
increible. Ponderar el mejor francés sin traicionar el original, no es nada dificil, ademaés
necesita mucho tiempo. Pero es el objetivo y la responsabilidad que incumbe a un

traductor literario profesional.

3.5 Unas reflexiones: analisis de 1a canonizacion de H. Goldblatt

Acabamos de revisar las caracteristicas generales mdas interesantes de las
traducciones de Goldblatt, y ahora intentaremos responder a la pregunta que hemos
formulado anteriormente: ;cuales son las razones por las que Goldblatt se convirtié en

el traductor “monopolio” al inglés de Mo Yan? Hay cuatro motivos principales:

1. Colaboracidn estrecha con el escritor.

A nuestros 0jos, el reconocimiento y la colaboracion estrecha con el escritor (véase
el apartado “3.3 La colaboracion entre Mo Yan y Howard Goldblatt™ del capitulo I1I)
juega un papel imprescindible en el proceso de canonizacion de Goldblatt. Tanto el
autor como el traductor han mencionado varias veces en numerosas entrevistas,
discursos y articulos las comunicaciones y esfuerzos conjuntos para realizar las
traducciones al inglés. La confianza y alabanza por parte de Mo Yan, sobre todo,
aumento enormemente la autoridad y prestigio de Goldblatt consolidando su puesto de
“hegemonia” como traductor exclusivo.

2. Ventajas como especialista estadounidense en literatura china.

"2l Li, Wenyu. “Una conversacion con Chantal Chen-Andro, la traductora de novelas de Mo Yan al
francés: las personas pueden haber nacido como hormigas pero ser bellas como dioses.” En: Lectura
Sina. 7 de marzo de 2013. [BZ305%: X125 5 AR M2 SCIR A 48 25 . N ] DUAE Qnisd i 56 an i,

CHHRIEFY , 201343 H 7 H. ] Disponible en: http://book.sina.com.cn/news/c/2013-03-
07/1514431607.shtml (Consultado en enero de 2018)
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Al compararlo con los traductores patrocinados por el gobierno chino, podemos
ver que la identidad de Goldblatt, profesor universitario en EE. UU. de literatura china,
le aporta varias ventajas.

En primer lugar, el profesor tiene la formacion académica en lengua y literatura
china, y con los afios que se ha dedicado a la investigacion, forma parte de los
especialistas con mayor autoridad en este campo. Ademas, su identidad americana le
permite utilizar el inglés como lengua materna. De modo que, en comparaciéon con la
mayoria de los traductores bilingiies, Goldblatt tiene la ventaja de su competencia en el
idioma de llegada y de una comprension profunda de la cultura de partida, lo que
aumenta en gran medida la credibilidad de sus traducciones.

En segundo lugar, esta identidad le pone en una posicion politicamente neutral, lo
cual hace pensar a los lectores occidentales que es relativamente independiente de las
posibles interferencias ideoldgicas, y de esta manera sus trabajos resultan mas faciles

de aceptar psicologicamente .

3. Fama como traductor experimentado v prolifico que logrd varios premios.

Como hemos mencionado en el apartado “3.2 Aceptacion de sus traducciones” del
capitulo III, Goldblatt es un traductor de gran reputacion en el mundo anglofono, ha
sido frecuentemente galardonado en EE.UU.. Y el hecho de que su traduccion de Life
and Death are Wearing Me Out de Mo Yan ganase el Newman Prize for Chinese
Literature (2008) debe ser considerado un evento llamativo en su proceso de
canonizacion, ya que después de este premio, Goldblatt se ha convertido en el traductor
unico de Mo Yan en EE.UU.

Ademas, Goldblatt es un traductor muy prolifico, publica abundantes traducciones
que no se restringen solo a las obras de Mo Yan, muchas de las cuales (como Jiang
Rong, Su Tong, Bi Feiyu, etc.) gozan de muy buena acogida entre el publico y los
jurados de premios de traduccidon, Aparte de eso, su colaboracion frecuente con los
gigantes editoriales proporciona mucha propaganda a su nombre en este campo y de
esta forma le otorga atin mas autoridad. Mientras tanto, los trabajos de otros traductores

son relativamente mas limitados y gozan de menos divulgacion.
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4. Respeto al habito de lectura y al poder del mecenazgo de EE.UU.

Como hemos mencionado en el apartado “3.4.2 El poder del mecenazgo” del
capitulo III, podemos ver que Goldblatt respeta los habitos de lectura del publico
estadounidense y las sugerencias del mecenazgo, realizando modificaciones tanto en
los aspectos micros (cambios de estructura de las oraciones) como en los macros
(manipulacion de los argumentos). Se puede decir que, con estas alteraciones, sus
traducciones se ajustan mas al gusto de las editoriales y de los lectores occidentales, y

de este modo logran un buen resultado en la recepcion publica de sus trabajos.

4. Mo Yan en espaiiol: observaciones y reflexiones

4.1 Una historia corta

La historia de las traducciones al espafiol de obras de Mo Yan no es larga. La
primera fue Sorgo rojo, basada en la version en inglés de Howard Goldblatt y llevada
por acabo por la traductora Ana Poljak, y sali¢ a luz en 1992. Desde aquel afio hasta la
actualidad, hay en total catorce traducciones publicadas en castellano, todas novelas,
realizadas por varios traductores y editoriales. Segun la fuente de Base de datos de
libros editados en Espaifia, gestionada por la Agencia Espafiola del ISBN (International
Standard Book Number), hemos hecho una tabla sobre las publicaciones en castellano
de obras de Mo Yanm, con las informaciones del traductor, tipo de traduccion, afio de
publicacion y editorial. La subdividimos en dos partes, es decir antes y después de 2012,
puesto que ese fue el afio en que Mo Yan fue galardonado con el Premio Nobel de
Literatura, y desde este momento, las versiones presentan unas tendencias muy

interesantes en comparacion con las anteriores, fenomeno que a continuacion vamos a

122 ~ . . . ,
Por el momento, en Espafia ya existen traducciones a las otras lenguas oficiales, tales como el catalan

y el vasco: Canvis, traducido del chino por Carles Prado Fonts y publicada en 2012; y Hori da umorea,
maisu!, traducido del chino por Maialen Marin Lacarta y Aiora Jaka Irizar, publicada en 2013 por

Elkarlanean, S.L.
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tratar en detalle.

o Tipo de . o
N°. Obra Traductor . Ano Editorial
traduccion
Antes de 2012
1 Sorgo rojo Ana Poljak Indirecta 11/1992 | El Aleph
Grandes pechos, . . .
2 ) Mariano Peyrou Tubert | Indirecta 06/2007 | Kailas
amplias caderas
3 Las baladas del ajo Carlos Ossés Torron Indirecta 04/2008 | Kailas
La vida y la muerte me . , . .
4 ; Carlos Ossés Torron Indirecta 05/2009 | Kailas
estan desgastando
5 La republica del vino | Cora Tiedra Garcia Indirecta 05/2010 | Kailas
Shifu, harias cualquier ) , ) .
6 S Cora Tiedra Garcia Indirecta 04/2011 | Kailas
cosa por divertirte
7 Rana Li Yifan Directa 10/2011 | Kailas
Después de 2012
Directa Seix
8 Cambios Anne-Héléne Suarez 11/2012
Barral
9 Boom! Li Yifan Directa 09/2013 | Kailas
El suplicio del aroma i . Directa .
10 Blas Pifiero Martinez 10/2014 | Kailas
de sandalo
Juan José Ciruela ) .
11 Trece pasos Directa 02/2015 | Kailas
Alférez
13 | El manglar Blas Pifiero Martinez Directa 01/2016 | Kailas
12 | El clan del sorgo rojo | Blas Pifiero Martinez Directa 10/2016 | Kailas
El rabano . . .
14 Blas Pifiero Martinez Directa 07/2017 | Kailas
transparente
El mapa del tesoro o ) ) .
15 Blas Pifiero Martinez Directa 07/2017 | Kailas
escondido
El clan de los Blas Pifiero Martinez . .
16 . Directa 04/2018 | Kailas
herbiveros
Una carretera en Blas Pifiero Martinez . .
17 Directa 04/2019 | Kailas

obras

Cuadro N°4 Publicaciones de obras de Mo Yan en espaiiol
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4.2 Unos fenomenos interesantes

En el cuadro arriba mencionado, podemos ver que el desarrollo de las traducciones

en castellano de obras de Mo Yan presenta algunos fenomenos muy interesantes:

4.2.1 De las traducciones indirectas a las directas

12
10

10

8

6

6

4

2 1

L] \
0
Antes de 2012 Después de 2012

®Traducciondirecta  ™Traduccion indirecta

Figura N°. 1 Distribucion de traducciones directas e indirectas

En este grafico podemos ver un desarrollo de las traducciones indirectas hacia las
directas, basicamente con el afio de 2012 como linea divisoria: se ve que desde el afio
2012, todas las traducciones son directas, mientras que antes, casi todas son versiones
basadas en las de inglés, excepto una, Rana, realizada por la traductora china Li Yifan
y publicada en 2011.Después de 2012, incluso aparecidé un caso de “retraduccion”, E/
clan del sorgo rojo, traducido por primera vez en 1992 desde el inglés y retraducido en
2016 directamente del chino, que nos parece bastante interesante y que analizamos mas
detenidamente en el Capitulo VI.

Segtn nuestro punto de vista, esta caracteristica es facil de entender: los premios

literarios internacionales que Mo Yan logro6 le proporcionaron cada dia més prestigio
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mundial, y el Premio Nobel de 2012 promovi6 ain més su reputacion. En Espaiia se
sintid la necesidad de conocer y divulgar esta gran figura literaria oriental, y con
traducciones indirectas ya no podian satisfacer las expectativas del publico, que sin

duda alguna preferia algo mas “auténtico”, o sea las versiones directas del texto original.

4.2.2 El fenomeno de la traduccion camuflada

En las novelas de Mo Yan en castellano, el fendmeno de la traduccion camuflada
es muy evidente en las primeras traducciones. Esta cuestion ha sido planteada y
estudiada por doctora Maialen Marin Lacarta en su tesis Mediacion, recepcion y
marginalidad: las traducciones de literatura china moderna y contemporanea en
Esparia (2012) y en varios articulos suyos. Segtn ella, la traduccion camuflada se
refiere a las traducciones indirectas que se presentan como si fueran directas,
disfrazando la existencia de una version intermedia.

Hemos consultado las paginas de crédito de todas las versiones de novelas de Mo
Yan en castellano y el ISBN de Espana, y comprobamos la existencia de traducciones
camufladas en las primeras cuatro versiones indirectas: a pesar de que en realidad estan
basadas en las versiones inglesas o francesas, en las paginas de crédito s6lo han puesto
el nombre original en chino de las novelas y el nombre del traductor al castellano,
evitando todas las informaciones sobre las versiones intermedias. Desde La republica
de vino (2010), ya no se camufla que son traducciones indirectas: en las paginas de
crédito se indica que estan basadas en las versiones de Howard Goldblatt. Para que el
lector pueda visualizar este fenomeno, a continuacion reproducimos las paginas de
crédito de dos novelas de Mo Yan en castellano, la primera camuflada, y la segunda,

indirecta pero no camuflada.
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Figura N°. 3 Traduccion indirecta no camuflada
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Al comparar estos dos ejemplos, podemos ver que en el primero, se cita el titulo
original de la novela en chino con letras, omitiendo tanto el titulo en inglés como el
nombre del traductor estadounidense, lo cual da una idea falsa a los lectores ya que
induce a pensar que constituye una traduccion directa del chino. Sin embargo, a pesar
de que la segunda también es una traduccion indirecta, en ella se manifiesta que el titulo
original de la novela esta en inglés y que la version en castellano esta traducida de la de
Howard Goldblatt. De esta manera, los lectores tienen claro que constituye una
traduccion indirecta del inglés.

La razon de este fendmeno no es dificil de entender: nos encontramos ante el
conflicto entre la expectativa del publico de leer traducciones directas y los recursos
econdmicos y temporales que las editoriales estaban dispuestas a invertir en un escritor
oriental “desconocido” en aquel entonces. Segun lo que menciona Maialen Marin en su
tesis doctoral (2012), las traducciones directas son mas costosas en comparaciones con
las indirectas del inglés. Segtn sus palabras:

En Espaiia, la tarifa de una traduccion del chino o del japonés es mas alta que una

traduccion del inglés. Véase por ejemplo el articulo: «La traduccion: una profesion

poco reconocida y recompensaday, El Boletin de la ACEC, no 73 (enero-marzo

2008), pp. 3-5. Este articulo sefiala la tarifa de 18 euros como minima para una

obra del chino y 25,5 como maxima (son tarifas recomendadas por pagina; no se

indica qué tipo de pagina, pero debe tratarse de la plantilla tradicional de 30 lineas

x 70 espacios o de 28 lineas x 65 espacios). En cuanto al inglés, la minima seria

10,5 y la maxima 15 euros.'?

Y en cuanto al tiempo necesario para una traduccion directa, suponemos que
también es mds largo que una directa. Eso se debe a que la mayoria de los traductores
literarios chinos tienen su propia profesion aparte de ser traductores (seguramente son
profesores universitarios o investigadores de literatura china). Asi que es l6gico que al

compararlos con los traductores de inglés, muchos de los cuales son traductores

123 Marin, Maialen. Mediacion, recepcion y marginalidad: las traducciones de literatura china moderna
y contemporadnea en Espana. [Tesis doctoral]. Barcelona: Universidad Autonoma de Barcelona. 2012.

p.396.

118



profesionales, necesiten mas tiempo para una traduccion directa. En base a las
consideraciones anteriores, la traduccion indirecta sin duda seria la preferencia de las
editoriales espafiolas, y por razones de marketing, optaron por camuflar estas
traducciones indirectas.

El resultado no era, desde luego, nada positivo. Aparte de provocar malentendidos
en el publico, los criticos literarios y la prensa, también generaba registros errébneos en
las organizaciones oficiales de libros, por ejemplo en el ISBN de Espafia, que en
algunas traducciones de Mo Yan indica equivocadamente que se trata de traducciones
directas del chino. Afortunadamente, como el Premio Nobel de Literatura contribuy6
mucho al fomento del prestigio internacional de Mo Yan, las editoriales se vieron con
mas confianza y presupuesto para la publicacion de sus obras en castellano. Y, en la
actualidad, con la aparicion de las traducciones directas, hemos dejado atras esa época

de traduccion camuflada en las novelas de Mo.

4.2.3 El estatus exclusivo de la editorial Kailas

En cuanto a las editoriales, también descubrimos un fendmeno curioso. A
diferencia de lo que sucede en el mundo angléfono, donde las traducciones fueron
sacadas a la luz por varias grandes editoriales (Penguin Group, Arcade Pub., Seagull y
Univ. of Oklahoma Press) y con una distribucion relativamente equilibrada, casi toda
la produccion de Mo Yan en castellano esta publicada por una editorial mediana, Kailas,
con poca participacion de otras editoriales. En realidad, de las diecisiete traducciones
resefiadas, todas son de Kailas excepto dos: Sorgo rojo (1992) de El Aleph y Cambios
(2012) de Seix Barral. Para demostrar este fendmeno de una manera mas directa, hemos

realizado el grafico siguiente.
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Kailas El Aleph Seix Barral

Figura N°. 4 Distribucion de las traducciones en las editoriales

Nos parece interesante analizar las razones de este fenomeno. Hay que mencionar
que El Aleph fue la primera editorial en publicar una novela de Mo Yan en castellano,
en 1992, y la cooperacion entre Mo Yan y Kailas empezo doce afos después. En el
articulo “La importancia de la traduccion” (2012), Gonzéalez Carmen comenta que la
literatura de Mo Yan llegd en 2004 de manos de Angel Fernandez Fermoselle,
responsable de Kailas, gracias a un agente que le envio una serie de manuscritos en
inglés. En este afo, Kailas contratd los derechos de su primera novela de Mo Yan,
Grandes pechos amplias caderas, y llego a publicar otras cinco novelas suyas. Después
de que a Mo Yan le fuera concedido el Premio Nobel en 2012, los grupos de las grandes
editoriales fueron a la puja. Pero al final fue Kailas quien logré renovar el contrato con
el autor. Laura G. Torres comenta en su articulo “El ‘efecto’ Nobel descubre al chino
Mo Yan a los lectores espafioles y triplica sus ventas” que, en esta batalla, Kailas ha
tenido su particular version de David contra Goliat. Segun el articulo “El premio Nobel
Mo Yan elige Kailas”(2012), fue el propio autor Mo Yan quien “ha decidido consolidar
definitivamente la relacion con su editorial en castellano, Kailas, al rubricar un nuevo
acuerdo que supone que las grandes obras maestras del autor chino permaneceran en

Kailas hasta el afio 2020.”
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Se considera que esta decision del propio autor se debe a la buena colaboracion
entre Kailas y Mo Yan desde 2004. El director de Kailas Angel Fernandez Fermoselle
afirmo:

“Mo Yan, para nosotros, ha sido una gran apuesta coronada con un éxito muy
notable como el Nobel. Pero, sobre todo, es un premio que Mo Yan, personalmente,

haya querido seguir trabajando con nosotros, cuando ha tenido ofertas de grupos

mucho mas grandes. Entiendo que lo ha decidido asi por gratitud y porque es

consciente de que hemos hecho un buen trabajo desde 2004”12

(...) ha sido una decision personal de Mo Yan que achaca a “una afinidad personal
evidente” y a que estd “tremendamente agradecido” a Kailas por haber dado a

N . (s 125
conocer su obra en Espafia y Latinoamérica.

En conclusion, podemos decir que por la confianza personal del autor Mo Yan,
Kailas sobresalié entre sus competidores, renovo el contrato con Mo Yan y consolido

su estatus exclusivo en la produccion del escritor asiatico en castellano.

4.2.4 Los traductores

4.2.4.1 Los multiples traductores

Como hemos mencionado antes, en el mundo angloparlante Howard Goldblatt es
el traductor “monopolio” de la produccion de Mo Yan: todas las versiones de novelas
de Mo Yan en inglés las realizo este sindlogo estadounidense. En cambio, en el mundo

hispanohablante, la situacion es muy diferente: las versiones en castellano han sido

124 Alemany, Luis. “Mo Yan se queda en Kailas”. En: El Mundo. 21 de noviembre de 2012. Disponible

en: http://www.elmundo.es/elmundo/2012/11/21/cultura/1353494939.html (Consultado en diciembre de
2017.)

125 Torres, Laura G. “El ‘efecto’ Nobel descubre al chino Mo Yan a los lectores espafioles y triplica sus
ventas”. En: RTVE. 7 de diciembre de 2012. Disponible en:
http://www.rtve.es/noticias/20121207/efecto-nobel-descubre-chino-mo-yan-lectores-espanoles-triplica-

ventas/582481.shtml (Consultado en febrero de 2018.)
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llevadas a cabo por varios traductores, hasta la actualidad un total de ocho. Para
demostrar mejor esta caracteristica, hemos realizado el grafico siguiente con el nimero

de traducciones de cada uno de los traductores.

Juan José C. -
Alférez, 1 . A-Poljak, 1 Narjano p.
| . Tubert, 1

>
/.
J
Y.
J
J

/7 Carlos O.
[ /£ Torron, 2

4
CoraT. Garcia, 2

Anne-Héléne
Sudrez, 1

Figura N°. 5 Cuota por diferentes traductores

Las razones de este fendmeno tienen en varios aspectos, entre los cuales creemos
que el estatus exclusivo de la editorial Kailas juega un papel imprescindible.

Como hemos mencionado en el apartado “3.3 Las traducciones canonizadas en
inglés”, las versiones de novelas de Mo Yan en el mundo angloparlante, han sido una
iniciativa llevada a cabo por el propio traductor, no por las editoriales. Howard
Goldblatt fue el primero en ponerse en contacto con el escritor y luego han mantenido
una amistad directa entre los dos, un hecho muy importante que por un lado consolida
su estatus como traductor canonizado de Mo Yan y, por otro, quita en cierta manera
poder a las editoriales para elegir otros traductores.

Sin embargo, en Espafia la situacion es totalmente diferente. Como hemos visto
en el apartado anterior, la editorial Kailas tiene un estatus exclusivo en la produccion
en castellano de obras de Mo Yan. En cuanto a su modo de colaboracion con los

traductores, es la editorial que primero logra contactos directos con el escritor y, de esta
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forma, tiene la capacidad de decidir los traductores con quienes quiere trabajar. Por
ejemplo, en el caso de la traduccion de Rana, Maialen Marin menciona:

En el caso de Mo Yan, (la editorial) ha desarrollado una relacion mas cercana, lo

que le ha permitido negociar directamente con el autor los derechos de su ultima

novela Rana (Wa, ) que ha sido traducida del chino.'*®

Es logico que las decisiones por parte de la editorial dependan de muchos factores:
el tiempo que se necesita para realizar el trabajo, los recursos econdmicos, la confianza,
etc. Ademas, por parte del traductor, ¢l también tiene su propia posicion al aceptar las
ofertas: aparte de los factores de tiempo y dinero, su tolerancia sobre los posibles
cambios del texto original juega un papel significativo. Tal como comenta Anne Héléne
Suarez, como traductora ella no acepta que la editorial la obligue a realizar cambios o

editing basados en las ediciones existentes en inglés o en francés. Segun sus palabras:

Sin embargo, cuando se trata de traducciones del chino, soy intratable respecto a
cambios o editing basados en las ediciones existentes en inglés o en francés, que a
menudo dejan el texto irreconocible. Lo soy porque opino que, para eso, el editor
puede encargar directamente la traduccion a partir de esas lenguas intermediarias
y porque, como ya he dicho, suelen cambiar tanto el estilo del original que el simple
hecho de que el editor quiera hacer ese tipo de cambios demuestra su poco o nulo

respeto a la calidad literaria del texto original y a mi labor.'?’

De este modo, esta eleccion bidireccional entre la editorial y el traductor deja
muchas variables e incertidumbres al determinar el candidato a traductor.
En conclusién, podemos pensar que es debido a las peculiaridades de dicha

colaboracion que los traductores al castellano presentan tanta variedad. Y en vez de

126 Marin, Maialen. Mediacion, recepcion y marginalidad: las traducciones de literatura china moderna
y contempordnea en Espana. [Tesis doctoral]. Barcelona: Universidad Autonoma de Barcelona. 2012.

p.386.

127 Carroggio, Irene. “Anne Héléne Suarez: los libros chinos que llegan a Espafia no siempre lo hacen
por sus méritos literarios”. En: Zaichina. 24 de mayo de 2012. Disponible en:
http://www.zaichina.net/2012/05/24/anne-helene-suarez-los-libros-chinos-que-llegan-a-espana-no-

siempre-lo-hacen-por-sus-meritos-literarios/. (Consultado en diciembre de 2017)
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surgir un traductor canonizado como el caso de Howard Goldblatt, es la editorial Kailas
quien ha terminado por lograr este estatus exclusivo en la produccion de novelas de Mo

Yan en castellano.

4.2.4.2 De los traductores literarios profesionales a los sindlogos y

académicos universitarios

Como ya hemos visto, hasta el momento existen en total ocho traductores que han
realizado traducciones al espaiol de las novelas de Mo. Después de consultar el ISBN
de Espafia y leer los articulos relacionados, hemos recopilado algunas informaciones
utiles sobre su educacion, experiencia profesional, publicaciones, etc., que a nuestro
juicio pueden servir para corroborar nuestra opinion de que en este ambito hay una la
evolucion que va de los traductores literarios profesionales a los sindlogos y
académicos universitarios. A continuacién vamos a ver brevemente los perfiles de los
traductores, listados segun el orden cronoldgico de sus traducciones del escritor chino.

1). Ana Poljak. Hemos podido encontrar muy pocas informaciones sobre esta
traductora. Pero segun los datos de la ISBN de Espaiia, desde 1989 hasta ahora ha
realizado treinta y siete traducciones literarias al castellano del italiano, inglés y francés,
de los grandes nombres de la literatura mundial: Charles Dickens, Leonardo Sciascia,
Rudyard Kipling, Margaret Atwood, etc.

2). Mariano Peyrou Tubert, nacido en Buenos Aires en 1971 y establecido en
Madrid desde 1976, es poeta, escritor, musico (saxofonista) y traductor al espafiol.
Licenciado en antropologia social, es autor de siete libros de poesia y sus obras poéticas
aparecen en diversas compilaciones o antologias de poesia espafiola contemporanea. Es
traductor del inglés al espanol. Sus trabajos de traduccion abarcan obras de Rainer
Maria Rilke, Nick Cave, etc.

3). Carlos Ossés Torron, traductor profesional, licenciado en Filologia Inglesa

(1990-1994) y doctorado en Traduccion e Interpretacion (2002) por la Universidad de
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Valladolid. Ha realizado trabajos para diferentes editoriales literarias y comerciales
(Planeta, Kailas, Empresa Activa-Urbano), empresas y organismos oficiales,
aeropuertos espafioles y navegacion aérea, etc.

4). Cora Tiedra Garcia. Segun el articulo “Claves para leer a Mo Yan”, publicado
en El espectador (2012), esta traductora nacido en Espafia en 1982, es master en
traduccion e interpretacion por la Universidad de Sydney. También es Pre-PhD en
literatura por la Universidad Complutense de Madrid. Con los datos del ISBN de
Espana, se la ve muy dedicada a traducciones del inglés al castellano, con treinta y dos
trabajos publicados, y los autores que ha traducido incluyen a Jonathan Franklin, Carole
Matthews, Morris Gleitzman, etc.

5). Li Yifan, traductor chino nativo. Segtn el articulo “La traduccion y difusion

de las novelas de Mo Yan en Espana con ejemplos de las versiones de Republica
de Vino y El suplicio del aroma de sandalo” de Zhou Chunxia, publicado en la revista
Literatura del sur (2015), el traductor es licenciado en filologia por la Universidad de
Lengua y Cultura de Beijing.'"*® Segun los datos del ISBN de Espaiia, este traductor es
menos experimentado en traducciones literarias, hasta este momento sélo tiene dos
trabajos publicados, todos de Mo Yan: Rana (2011) y Boom! (2013).

6). Anne-Héléne Suarez, sindloga y traductora espafola, doctora en Traduccion
y Estudios Interculturales por la Universitat Autonoma de Barcelona (2009), y
profesora de lengua y literatura chinas, y de traduccion del chino en la Facultat de
Traduccio 1 Interpretacié de la UAB (1998-2015). Ha sido galardonada con el XXI
Premio Stendhal (2011) y el VI Premio de Traduccion Angel Crespo (2003). Tiene mas

de sesenta libros publicados, entre los cuales destacan los de traducciones literarias

chinas y del ambito sinolégico, tales como Cincuenta poemas de Li Bo (1988), Lun yu,

128 Zhou, Chunxia. “La traduccién y difusion de las novelas de Mo Yan en Espaiia

con ejemplos de
las versiones de Repuiblica de Vino 'y El suplicio del aroma de sandalo”. En: Literatura del sur. No 3.
2015.p.35. [JAFE: SF/NRAETIEAF FEA——3L GEED A AN fiaiEFE4aongl,
JiSCEEY 5 2015 4R 3 . ]
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reflexiones y ensenianzas, de Confucio (1997), Lengua china para traductores (Vol 1 y
Vol II) (2011), etc.

7). Blas Pifiero Martinez, profesor y traductor de lengua china. Licenciado en
Lengua y Civilizacién Orientales (especialidad en chino) por la Universidad de Paris
VII Diderot, postgrado en la Universidad Normal de Pekin y en la Universidad de
Nueva Gales del Sur, en Sidney, Australia, ciudad en la que reside y donde es profesor
acreditado de lengua china. Segtn el ISBN de Espana, ha traducido y publicado nueve
libros, todos de la literatura china: EI camello Xiangzi (2011) de Lao She (&%), El
cielo a mis pies. Antologia de la poesia china moderna (1918-1949) (2013), Como el
viento de la tormenta que nos envuelve: antologia de poesia china contemporanea
desde 1949 (2016), cinco novelas de Mo Yan, etc. Merece la pena indicar que las
ultimas cuatro traducciones de Mo Yan las hizo todas é€l.

8). Juan José Ciruela Alférez, profesor de Lengua china, Lingiiistica china y
Escritura china en el Departamento de lingiiistica General y Teoria de la Literatura de
la Universidad de Granada. Su docencia e investigacion han estado siempre orientadas
fundamentalmente a la ensefianza del chino como lengua extranjera y la lingiiistica
aplicada a la ensefianza del chino, de su escritura y de la cultura china. Ha publicado y
editado libros y articulos sobre estas cuestiones, tales como “Historia de la lingiiistica
china” (2004), “El pensamiento lingiiistico en la China clasica” (2012), Aprender y
enserniar chino (2014), etc.

Con esta breve presentacion de las experiencias educativas y profesionales de los
ocho traductores, podemos ver una tendencia muy clara: en la etapa inicial, son
traductores profesionales o literatos con bastante experiencia en traducciones del inglés
al castellano, puesto que son escritores o han recibido formacion en literatura. Sin
embargo, su formacion académica no tiene mucho que ver con la sociedad china, lo
cual limita sus conocimientos sobre la cultura y literatura de este pais. En esta etapa,
creemos que estan Ana Poljak, Mariano Peyrou Tubert, Carlos Ossés Torron y Cora

Tiedra Garcia. Y luego viene la participacion de los sindlogos y académicos
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universitarios con abundantes estudios chinos, tales como Anne-Héléne Suarez, Blas
Pifiero Martinez y Juan José Ciruela Alférez, todos especialistas en investigaciones
literarias chinas. Se puede decir que, en la publicacion de las traducciones de Mo Yan,
se esta pasando de la etapa de poca colaboracion entre el mundo académico y el mundo
editorial, a una en la que participan cada dia méas los especialistas en literatura china.
Cabe mencionar que el caso de Li Yifan es especial, ya que no encaja en ninguno
de los dos grupos, puesto que es el unico traductor nativo chino que domina el espaiol
como lengua secundaria, y ademds con poca experiencia profesional en este campo. En
las dos traducciones realizadas por ¢€l, podemos ver que la editorial ha puesto

“Traducido del chino por Li Yifan, y Editado por Cora Tiedra”'%

en las paginas de
titulo, y en las paginas de copyright, “Traduccion de Li Yifan, realizacion y edicion de
Cora Tiedra”. A base de estas informaciones, creemos que las versiones de Li Yifan en
realidad son una co-traduccioén entre él y Cora Tiedra'*".

Partiendo de este fenomeno, tenemos la hipotesis de que, en comparacion con las
antiguas traducciones, las nuevas traducciones estdn en mejores condiciones al tratar
los culturemas, puesto que los traductores tienen mejores competencias para
entenderlos y de este modo, tienen mas posibilidades de transmitir adecuadamente las
informaciones culturales que yacen tras los culturemas. Para comprobar esta hipotesis,
vamos a usar como corpus las dos traducciones de la misma novela, El clan del sorgo

rojo, una indirecta por Ana Poljak, publicada en 1992, y otra, directa por Blas Pifiero

Martinez, publicada en 2016.

129 Véase: Mo Yan. Boom! Trad. Li, Yifan. Madrid: Kailas Editorial. 2013. y Mo Yan. Rana. Trad. Li,
Yifan. Madrid: Kailas Editorial. 2011.

13 Seria muy interesante verificar como era el méodulo de co-traduccion entre Li Yifan y Cora Tiedra,
puesto que, segin nuestras informaciones, Cora Tiedra no domina el chino mandarin. Tenemos la
hipétesis de que Li tradujo primero desde el chino, después Cora Tiedra revisé y mejor6 esta version
“primaria”, utilizando las ventajas de hispanohablante nativa y traductora profesional. Asi que ;cuéales
son los cambios entre la traduccion inicial y la final? ;Por qué los hacen? En cuanto a los culturemas
,este modelo de traduccion en equipo funciona mejor? Para no desviarnos del tema principal de nuestra

tesis, dejamos esta cuestion para futuras investigaciones.
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5. Conclusiones

Este capitulo ha servido para exponer las caracteristicas socioculturales de las
traducciones de obras de Mo Yan en inglés y en espaiiol. Primero hemos presentado los
rasgos mas destacables de las versiones en inglés: la historia de su desarrollo, el caso
peculiar de Howard Goldblatt como traductor canonizado en inglés, la influencia del
mecenazgo en las traducciones (que consideramos como una muestra de la teoria de
reescritura de A. Lefevere), etc. Mas tarde, hemos mostrado algunos fenémenos
significativos en la publicacion de Mo Yan en castellano: la tendencia a pasar de las
traducciones indirectas a las directas, las versiones camufladas, el estatus exclusivo de
la editorial Kailas, los multiples traductores, y el cambio desde los traductores
profesionales a los sindlogos y académicos de la literatura china. Después de haber
presentado las observaciones, también hemos tratado de esbozar las razones de estas
realidades.

Concluimos que, en comparacion con el mundo angléfono, la publicacion de las
obras de Mo Yan en castellano se produjo con bastante retraso, tanto en el nimero de
traducciones, como en la especializacion de los traductores. Tal como sefial6 Maialen
Marin en su tesis doctoral (2012:415-416), en aquella etapa la colaboracién con
especialistas en literatura china no era necesaria, y existid una separacion entre el
mundo editorial y el académico. Ademas, las traducciones camufladas constituian un
problema que generaba malentendidos entre los lectores, los criticos literarios, las
organizaciones del registro editorial, y los investigadores. Sin embargo, después del
galardon del Premio Nobel a Mo Yan en 2012, esta situacion va cambiando. En la
actualidad, podemos ver que la publicacion en castellano ha comenzado a librarse del
retraso, acercandose al nivel del mundo anglofono tanto en el nimero de traducciones
como en la calidad de los traductores. Merece mucho la pena indicar la evolucion que
va de los traductores literarios profesionales con limitados conocimientos sobre la

cultura y literatura a sindlogos y académicos con abundantes investigaciones literarias
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sobre cultura china, puesto que este desarrollo supone una reduccion de la separacion
entre el mundo editorial y el académico, y de esta manera, un gran progreso. Pero
también hay que mencionar que entre los traductores y el autor Mo Yan, todavia no
existen comunicaciones directas ni mucho menos colaboraciones parecidas como el
caso de Howard Goldblatt, lo cual no es un factor favorable para llevar a cabo buenas

traducciones.
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CAPITULO IV EL CLAN DEL SORGO ROJO Y SUS

TRADUCCIONES: ASPECTOS GENERALES

1. El clan del sorgo rojo: una obra representativa de Mo Yan

La novela larga El clan del sorgo rojo estd compuesta por cinco partes que son, a
su vez, cinco cuentos: El sorgo rojo [ZL1=13], El aguardiente de sorgo [f=3:1H], El
dao de los perros [J)3&], El entierro del sorgo [=1%5%] y La piel del perro [#52]"",

que fueron publicados respectivamente en 1986 en diferentes revistas literarias de

China Continental. Para facilitar la lectura, exponemos los detalles en el cuadro

siguiente:
No. | Nombre del cuento Revista
1 | El sorgo rojo Literatura del Pueblo [ \ &3]

N° 3, marzo de 1986

2 El aguardiente de sorgo Artes y Letras del Ejército Popular de Liberacion
[ ]
N° 7, julio de 1986

3 El dao de los perros Octubre [T H]
N° 4, abril de 1986

4 El entierro del sorgo Literatura de Beijing [t 3 3 %]
N° 8, agosto de 1986

5 | La piel del perro Kunlun [ 2]
N° 8, junio de 1986

Cuadro N°5 Las cinco cuentos y las revistas donde se publicaron

Un afio después, es decir, en julio de 1987, los cinco cuentos fueron publicados

juntos como capitulos de una obra Uinica, y de esta manera aparecieron por primera vez

31 En la edicion de El clan del sorgo rojo en 2012, publicada por la Editorial de las Artes y las Letras

de Shanghai, este apartado aparecié con el nombre de Una muerte extraiia [#¥5E].
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como una novela larga con el titulo de El clan del sorgo rojo, y fue la Editorial de las
Artes y las Letras del Ejército Popular de Liberacion [f# i ZE 2 Hi kit ] que la edito.
Dos afios después, es decir 1988, en Taiwan la editorial de Hongfan [4:75 45)5 ]

también saco a luz otra edicion de esta obra.

1.1 Historia de la novela

El argumento de esta novela se desarrolla principalmente en el Municipio del
Noreste Gaomi de la provincia de Shandong, y la trama principal reside en la historia
de amor entre Yu Zhan’ao (X 5 %), el abuelo del narrador, y Dai Fenglian (3#X3%),
su abuela; el escenario historico es la cronica de la rebelion en contra del ataque armado
de los japoneses a los chinos durante la Segunda Guerra Mundial'**.

La parte de la protagonista Dai nos muestra la vida tipica de una mujer bella de la
China Antigua. Victima de una sociedad machista, se ve obligada a obedecer las
palabras de sus padres y se casa con un hombre a quien no ha visto en su vida antes de
la boda. Por otro lado, también representa a las mujeres valientes en busqueda de amor,
independencia y libertad, que se refleja en su historia amorosa con Yu Zhanao y en sus
capacidades por administrar y desarrollar la fabrica de vino de sorgo rojo como dueiia
Unica.

La imagen del protagonista Yu es también contradictoria: es el lider de los
bandidos pero a la misma vez un “héroe anti-japonés”. Su historia personal estd
estrechamente vinculada con la de guerra de resistencia a los invasores, en la cual

participaron varias fuerzas: los rebeldes espontaneos locales, los comunistas y los

nacionalistas. El escritor no intenta crear un héroe ideal como en los “clasicos rojos”,
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sino un personaje de carne y hueso, con caracter y debilidades, luchando por su propia
supervivencia y de esta manera nos restaura una escena historica, verdadera, de aquella
época.

En esta novela el autor describi6 en vivo varias escenas sangrientas de guerra. Mo
Yan procur6 representar un mundo tefiido de rojo, como el color del sorgo rojo, creando
un pueblo lleno de héroes no tradicionales, quienes hacen lo peor y lo mejor a la vez,

se aman fuertemente y luchan heroicamente por su tierra.

1.2 Repercusiones de la obra

1.2.1 Repercusiones literarias

Siendo una de las primeras novelas de Mo Yan, El clan del sorgo rojo esta
considerada como una obra representativa del escritor. Era el ganador del Premio
Nacional de Novela de China (1987) y Premio de Literatura de Fengmu (2001). Seglin
la prestigiosa revista literaria estadounidense World Literature Today (2001), cuenta
entre una de las “Top 40” novelas en los primeros 75 afios de su publicacion'*®. Aunque
hayan pasado tres décadas desde su primera edicidn, el interés sobre esta obra no ha
disminuido: ha sido interpretada por numerosos criticos literarios y esta considerada
como una obra maestra de la literatura contemporanea china, y esta incluida en los
manuales y enseflanzas universitarias. Ademas, también figura recopilada como
referencia comun en los grandes diccionari