UNIVERSITA
BARCELONATEGH | CVIOA DE GATALUNYA

SATICELONATECH
Escola de Doctorat

ARQUITECTURA, CIENCIA-FICCION y COMIC-BOOKS.
Vanguardias, Evolucidén y Lenguaije.

Tesis presentada para obtener el titulo de Doctor
por la Universidad Politécnica de Catalunya

AUTOR: Fernando C. Ayala Zapata
DIRECTOR: Miquel Barceld Garcia
CO-DIRECTOR: Eduard Bru i Bistuer

DEPARTAMENT DE PROJECTES ARQUITECTONICS
ESCOLA TECNICA SUPERIOR D’ARQUITECTURA
UNIVERSITAT POLITECNICA DE CATALUNYA

VOLUMEN 2

BARCELONA, martes 14 de febrero de 2012



“ARQUITECTURA, CIENCIA-FICCION y COMIC-BOOKS. Vanguardias, Evolucién y Lenguaje.”
Memoria Explicativa de Tesis Doctoral. Autor: Fernando Cristian Ayala Zapata.

TABLA DE CONTENIDOS

CAPITULO 5.- CASOS DE ESTUDIO ..t viieeee e eeeeessennnnnnnnns e v el
50+ ENTRODUCETON sunsmmmumerrwvnsys 05 4 4RSS S TR §F 5 65 55 & 5 § Sroyos s s 12
5.1.- HABITAR Y TECNOCIENCIA ............00.. SIS I T T 16

9.1+~ EIONEROS DE: LA 'TECNOCIENCIA ACTURALL. ieivie v o ammnse v svsgann » somsmsane o sussoss o soissess o em 18
5:1+2:= MULETIPLES ECOLOGTAS :ARTIFICIALES: & wuin » & vevvn o wvins § o e’ § savess & sravns & o 20
L7 GEOPOSICION, ESTEREQO REALIDADES Y MULTIVERSOS. ..ttt iinenrernnonnnnnas 21
5.1.4.- TRANSPORTES, TIEMPOS DE VIAJE Y ARQUITECTURA MOVIL. ...uvieninnennannn.. 22
5.1.5.- ESCALAS NANOMETRICAS Y MATERIALIDADES AVANZADAS. ....'verereneennnnns 23
5,16 += ESPACIOS SENSIBLES Y ARQUITECTURA CUANTICA . « o cuiss s swansnin ¢ svive & ariiaza o & ot 27
5.1.7.- INMORTALIDAD, SOBREPOBLACION Y TRANSHUMANISMO. ...u'v'vivinrnnnnnneennn. 28
5.1.8.- COLONIZACION EXTREMA (AIRE, MONTANA, SELVA, MAR, SUBTERRA). .......... 29
5.1.9.- CIBERESPACIALIDAD REAL. REVOLUCION DEL AUMENTO DIGITAL. .........uvv.. 30
5.1.10.- TERRITORIOS Y VIDAS VIRTUALES ALTERNATIVAS. .....cccreenncncascnansas 32
5.1.11.- LOW/HIGH/ECO/HACK/DIY/ZERO/BIO/PUNK TECH. . ... 'tirurniuennrnnnnneenns 33
5.2.- ARQUITECTURA Y CIENCIA-FICCION ..ttt i tme ittt ettt 38
5.2.1.- CASO DE ESTUDIO COMPLETO EN ANEXO 1. ..ttt ivnnrennonarnnnnnesnnnnens 40
5.2.2.- INVISIBILIDAD, MANTPUEACTON DE LA: MATERTE:: 53 sapasrs & onum 5 & wueps ¥ D508 & 2468 411

EL INDICE DEL CASO DE ESTUDIO EN EL VOLUMEN 3
5.:3= ARCHIGRAM Y ANTFARM! vt s 5 8 S 85 08 P p u b8 $ 40 8 B 4 5 6 0 B8 B Boyduiisgs 56
5.3.1.- SECUENCIAS GRAFICAS POST “SENSE OF WONDER”. .\ uutvtnnuneeenneennnnenns 59
532~ INBUT: CIENCTA-FICCTON: scusvs s momin § 5 sfius § S0 & wanwimes § 5ne § ¢ S0n § s § o 61
5508~ INPUT: | EOMEC=BO@KS .. :sux » « muminss » swosimie » snesssiann o ssseps @ sfenesee o ssseps o  efsosse 5 simgs s s 69
534k TNPUTE  UTOPTA KROUTTECTONTC A wmik ¥ v aisses 5 s0aeis & Sy § suim & s ¥ a0e% 1 o 75
5.3.5.- OUTPUT: ARQUITECTURA-FICCION. . it ttttineeeseeeeeninaneesenensnnnnnn 78
5346w = QUTPYT: ARQUITECTURA SECUENCTAT: o savuvan ¢ svems o v o @ soewuss & @t o wus o i 108
5:3a 0.~ OUTRPUT: CONTRACULTURA EXPERIMENTAT: wrs 5 oaes § S804 5 05ws ¢ L0000 § iaid § i 132
5.4~ LEBBEUS WOODS ¥ JACQUE FRESCO « s i sivasssiaanniisoaaioansssisnsns 138
5.4.1.- LEBBEUS WOODS, MENSAJES FUTUROS DE DISENO RADICAL. .vvivueernnnennnn 141
5kl ;0= UNDERGROUND BERLING: s 5 v anvres ¢ onua v siiofis ¢ 0005 § 90000 5 500 § 6o ¥ pasimd ¢ o 145
5.4 .37 BRERTAL: PARTS:w: s & v sswvic & v wvwvid 5 spusoie + Goacusaie o wiases o SGe0en 4 mwsseis o wieies o vl s & v 148
54 :5u~ ZAGRER: FREE-ZONE: sucs ¢ ¥ owuiv § s © Smres o oo ¥ oous & wasiie © Sunses dauee s & o 155
5.4.6.- JACQUE FRESCO, IDEAS TRANSICIONALES PARA EL FUTURO. .....¢ievevuunnns 158
5. o7 PROJECT" MOONBASEY: sunis 2 oo § ouness & Suuihae ¥ s 3 SOuis 3 poams & s & Uong § s 164
5.4.8.- THE LARRY KING SHOW. ..t ti it ititmneetttetnansinennaneeeeennneennnnns 168
5ied 9= ITHE “VENUS :PROJECT i wuwas 5 ¢ omsmss « olines & atatirs 5 @ o5l § oG § sUeemss & @i & wews & ¢ o 172
5.4.10.- ANEXO CREATIVO. “LOS WALDENS”, ARQUITECTURA Y UTOPIA. .............. 176
5.5~ WILL BISNER ¥ ISCOTT MECLOUD peiivms s 582 88 s 8 8 s 68y §4 48585 NS5 d x5 055 180
5.5.1.- CASO DE ESTUDIO COMPLETO EN AMEXO 2. +'vvurvuneenneeenaneennnnnnn 182
5.5.2.- EXPRESION ARQUITECTONICA MEDIANTE EL COMIC. .......cuouiuenincnnennnnns 183
EL INDICE DEL CASO DE ESTUDIO EN EL VOLUMEN 4
5.6.- FRIEDMAN, VAN LENGEN E INGELS ................ RS R F R T ...196
5.6.1.— ANTECEDENTES. “PS MAGAZINE”, MEDIO Y MENSAJE. ......0cvvenrenanrsnnns 167
5.6.2.- YONA FRIEDMAN, EDUCACION Y LENGUAJE. ... cuuvunrnrnnrrrnrnnnenensnnnnss 200
5.6.3.- JOHAN VAN LENGEN. MANUAL INSTRUCTIVO. ...ttt nuteessnnssnssnnsansnsss 209
54 6vd,~ BIARKE INGELS: MEDIO DB DIFUSION: s s swien 5 saeis s o owiss s wanies ¢ awms o oon 215
5.6.5.- ANEXO CREATIVO. “D.TI.Y.”, TESIS FORMATO COMIC. .. uuvenrnnnnnnnennnns Zie )
Director: Miquel Barcelé Garcia. Co-director: Eduard Bru i Bistuer.
Universitat Politécnica de Catalunya, E.T.S.A.B. Departament de Projectes Arquitectdnics. Ado 2011. 6



“ARQUITECTURA, CIENCIA-FICCION y COMIC-BOOKS. Vanguardias, Evolucién y Lenguaje.”

Memoria Explicativa de Tesis Doctoral. Autor: Fernando Cristian Ayala Zapata.

.7.- “THERE WILL COME SOFT RAINS” . .......ctvuuennn 24 SR AR RN EE EEES 228
857451 o= SOBRE T0S AUTORES DEL TRTINOMEDL & vamrs ¢ svipen § soonmme © o 5 3 wees & aurss ¢ wes 229
5.7.2.- LA VERSION DEL ESCRITOR DE CIENCIA-FICCION. +.v'vrvvuunnnneeeenennnnnn 231
573~ L VERSION DEL: DIBUJANTE DE COMIC=BOOKS: i s weienws v evuets & o amois § awess o st 234
5.7.4.- LA VERSION DEL ARQUITECTO EXPERIMENTAL. +.vtevurnnnreernnannnannnnass 241
5¢7 6w~ RESUMEN DE LAS CONCLUSIONES -ANALTITTCES: s 5 cwmsmts & aovtsin & o ssves o svasians o aie 247
5.7.6.- ANEXQO CREATIVO A WALLY WOOD. DINAMICA Y FICCION. ...vveciiennnnnnnnn 249
5.7.7.- BNEXO CREATIVO A RAY BRADBURY. ROBERT HEINLEIN. ......cceuveueununnns 251
5.7.8.= ANEXO CREATIVO A LEBBEUS WOODS. SOLOHOUSE, . :cinwsaviusiscaainsaunvisaon 255

.8.- TOUTAIN. COMICS, CIENCIA-FICCION Y DIFUSION........cvvurenunennnn. 260
5.8kl TMARGO HISTORTICO: Y 'SOCTOCUBTURAT c suvusmess «sivaps = omaivss o aiabes & apexersn o (sgsisedis © asiosis 265
5.8.2.— ANALISIS EDITORIAL Y BUSQUEDA DE INNOVACION. +.u'v'vvuuernneeeenennnnnn 267
5.8.3.- SECUENCIAS DEL ESPACIO ARQUITECTONICO. +vvvvvrnernmennnnnnneeeenennnnns 273
5.8.4.- TEORIAS HABITACIONALES Y EL REFLEJO DE LA CIUDAD. ...:ocvuveucucnnnns 274
5.8.5.- TEMATICAS DE LA CIENCIA-FICCION GRAFICA. ...t inetununnnnnnnnnns 215
5.8 &= AUTORES DE COMIC-DOOKS DE CIENGIA FPIQCEON: s wewmne v svvne 5 covasscs ¢ statssi o sioss 276
5.8.7.- CATALOGO DE LEGADOS UTOPICOS VERNACULARES. “1984”, 1-10. ............ 294

.9.- HABITAR EN COMIC-BOOKS DE CIENCIA-FICCION.......0'vimunennnnnnnns 296
5.9.1.- PHILIPPE DRUILLET. LOANE SLOANE SIX VOYAGES (1966-1971) ............. 299
5.9.2.- PHILIPPE DRUILLET. LOANE SLOANE DELIRIUS (1972) ....evvverinnnanennnn 300
5.9.3.- MOEBIUS. EL LUBRICO CRONICO (1974) ttvuteeeeeeenannneeeenennennnnnns 301
5.9.4.- ENKI BILAL. MEMOIRES D'OUTRE-ESPACE (1974-1977) .. renrnnennnnnns 302
5.9.5.- PHILIPPE DRUILLET. LOANE SLOANE GAIL (1975-1976) ...vuviuiuinrnnennnnn 303
5.9.6.- MOEBIUS+DAN Q’BANNON., THE LONG TOMORROW (1975) +uuvirerrrererennnnnns 304
5.9.7.- MOEBIUS. ARZACH (L1975=1076) vt tturnnneeneeeseoannnnesesosoeassnnnns 305
5.0 §lo- MOEBIUS: BL UNIVERSO/BALADE (LOTE-LOTTY v ¢ wowrs & owre 5 ¢ oot ¥ soossns ¥ a9 306
5.9.9.- ENKI BILAL. LA CIUDAD QUE NO EXISTIA (1977) +viuinnnrenerenannnnnns 307
505 10%= JODOROWSKYEMORBTIUS: LOS 'OJ0S DE GATO (LOT8Y cuwwwiw wmras 5 & s w sovmms & aens 308
5.9.11.- ENKI BILAL+DIONNET. EXTERMINADOR 17 (1978) +vvvuuunnnrenseoeennnnnns 310
5.9,12.- JODOROWSKY+MOEBIUS. EL INCAL (1980-2000) ...vveenveeorsrnsoonronnans 311
5.9.13.- PHILIPPE DRUILLET. SALAMMBO (1980-19098) .. .iiiiiernnenennrnnnnsannns 318
5.9.14.- SCHUITEN+SCHUITEN. LES TERRES CREUSES (1980-1990) ........ccuuvuunn. 321
5.9.15.- MOEBIUS. EL MUNDO DE EDENA (1983-2004) ..vvvvirrernnnnnnneeennnnnans 330
5.9.16.- SCHUITEN+PEETERS. LES CITES OBSCURES (1983-2009) ..uvuvunurernennnnnn 334
5.9.17.- JODOROWSKY+GIMENEZ. LA CASTA DE LOS METABARONES (1993-2003) ........ 349

5.10.- REFLEXIONES SOBRE LOS CASOS .......ctivuunnneennns e — 358

Director: Miquel Barceld Garcia. Co-director: Eduard Bru i Bistuer. .7

Universitat Politécnica de Catalunya, E.T.S.A.B. Departament de Projectes Argquitectonics. Ano 2011.



“ARQUITECTURA, CIENCIA-FICCION y COMIC-BOOKS. Vanguardias, Evolucién y Lenguaje.”
Memoria Explicativa de Tesis Doctoral. Autor: Fernando Cristian Ayala Zapata.

FRIEDMAN, VAN LENGEN E INGELS.
Secuencia disciplinarias, académicas y profesionales.

Director: Miquel Barceld Garcia. Co-director: Eduard Bru i Bistuer.
Universitat Politécnica de Catalunya, E.T.S.A.B. Departament de Projectes Arquitectonics. Afio 2011. 1 94



“ARQUITECTURA, CIENCIA-FICCION y COMIC-BOOKS. Vanguardias, Evolucién y Lenguaje.”

Memoria Explicativa de Tesis Doctoral. Autor: Fernando Cristian Ayala Zapata.
Director: Miquel Barcelé Garcia. Co-director: Eduard Bru i Bistuer.
Universitat Politécnica de Catalunya, E.T.S.A.B. Departament de Projectes Arquitectdnics. Afo 2011. 195



“ARQUITECTURA, CIENCIA-FICCION y COMIC-BOOKS. Vanguardias, Evolucién y Lenguaje.”
Memoria Explicativa de Tesis Doctoral. Autor: Fernando Cristian Ayala Zapata.

5.6.- FRIEDMAN, VAN LENGEN E INGELS

Secuencias disciplinarias, académicas y profesionales.

El lenguaje secuencial ha sido, no con demasiada regularidad ni con
algun grado especial de compromiso, utilizado por algunos arquitectos
para educar, para expresar, comunicar y transmitir conocimientos
arquitectédnicos, sobre el mundo real y sin involucrar para ello a la
ficcién dentro de los conceptos expositivos.

Si bien la calidad del lenguaje que emplean estos “comunicadores” no
es comparable a narrativas graficas logradas por algunos ejemplos de
los comic-books, todos ellos hablan de una utilidad olvidada y en
extremo necesaria en el proyecto de arquitectura social: la capacidad
pedagbégica vy de cohesién obtenidas en la transmisidn arquitecténica.

Yona Friedman, docente y arquitecto tedrico y préctico, varias veces
en su carrera ha experimentado con la secuencia grédfica para explicar
proyectos utdépicos o para definir las estrategias de comunicacidn vy
planificacién con los usuarios, una de sus meyores preocupaciones.

El “Manual del argquitecto descalzo” de Johann Van Lengen utiliza la
didactica del dibujo, lleva la lectura arquitectdnica hasta extremos
comunicacionales, con un manual practico ilustrado de construcciédn,
bajo criterios “sostenibiles”, “autosuficientes” y “hazlo tu mismo”

Bjarke Ingels con “Yes 1is More” y utilizando casi completamente el
lenguaje de los comic-books como medio de difusidén (apoyandose en
estudios disciplinarios) “vende” a la sociedad de consumo, un resumen
de estudios, investigaciones y proyectos, realizados por su despacho.

Yohan van Lengen:

Manual -,

arqu1tecto

descalzo

Yona Friedman
Pro Domo

FRIEDMAN, VAN LENGEN E INGELS

SECUENCIAS DISCIPLINARIAS, ACADEMICAS Y PROFESIONALES
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5.6.1.- ANTECEDENTES. “PS MAGAZINE”, MEDIO Y MENSAJE.

Para comprender las posibles utilidades que el cémic ha tenido y
podria metodolégicamente optimizar, al respecto de los procesos de
ensefilanza y pedagogia en arquitectura (tanto academica como
vernacularmente), es necesario conocer y analizar uno de los primeros
ejemplos continuados y disciplinarios sobre la capacidad potencial en
educacidn.

Fue creado por el en eése tiempo ya conocido artista de cémics Will
Eisner, y titulado “PS Magazine: The Preventive Maitenance”. Era una
publicacidén mensual, contratada por el ejército de EEUU en 1951 y en
la que Eisner trabajd® por més de tres décadas. Incluso hoy, 60 afios
desplies de su nacimiento como fanzine humoristico, muchos militares
estadounidenses siguen complementando sus conocimientos de vehiculos,
aviones y armas a través de este medio impreso.

“Created as a postscript to the standard technical manuals issued by the U.S. Army,
PS was conceived as a simple means of communicating to soldiers -in easy-to-
comprehend and often humorous cartoons- how to take better care of their equipment”.
277

i \ R [ B 2
Figura 243. Arquitectura y Comic-books. Collage con portadas, paginas y dobles
paginas (splash pages) de la publicacién “PS Magazine: The Preventive Maitenance”
(Will Eisner, 1951-1971), destinada a transmitir conceptos de mantenimiento y buen
uso de vehiculos y maquinarias militares. Fuente: EISNER, WILL. “PS Magazine: The
Preventive Maitenance Monthly”. Abrams, New York. 2005.

5,

La primera leccidén que se tiene al revisar las péaginas de los
diferentes cémics es que, independientemente del lenguaje, el medio
de comunicacién definido por los cdémics es consistente y no desmerece
seriedad o utilidad (al contrario en esto Ultimo) a la transmisidén y
significado de mensajes. 278

277 General Peter J. Shoomaker, en EISNER, WILL. “PS Magazine: The Preventive
Maitenance Monthly”. Abrams, New York. 2005. Pag 6.

278 La coleccidén completa del magazine estd online en la web de Virginia
Commonwealth University. http://www.library.vcu.edu/
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AUn siendo una publicacién que promovia unos fines objetivos y
Utiles, reales y sobretodo de una extrema seriedad (en esos tiempos
en casi todo el mundo los ejércitos eran parte del orgullo nacional),
Eisner utilizé las herramientas que habila estudiado y desarrollado en
el cémic, desde el lenguaje grafico visual/gestual de la caricatura,
las onomatopeyas, los globos de texto, las secuencias procedurales,
las secuencias demostrativas, textos ilustrados, etc.,

“"PS tries to catch the attention of its readers with a mixture of comic book
characters, vivid graphics and color, gags, talking equipment, and informal, no-
nonsense writing. The emphasis is on pictures over words, but the combination
has proven to be a successful root in providing soldiers with the best, most up-
to-date information available”. 279

Realizaba las historias principalmente con un mensaje: “HOW TO”, cémo
hacer, combinando estos recursos del cdmic con una temdtica real (de
tipo militar, referente al mantenimiento), y junto con otros
argumentos narrativos adaptados, en clave de comic-book, insertando
incluso humor como parte del mensaje y lenguaje, a veces historias de
contenido pseudoerdéticeo, desarrollande perscnajes femeninos pensando
en el disfrute del que era el principal lector de la publicacién. (en
ese momento los que hacian carrera militar eran mayormente hombres).

T el A i i it sl 5
Figura 244. Arquitectura y Comic-books. Collage con las pdginas de la historia "“How
to load a truck”, (Junio 1951) incluida en la publicacién “PS Magazine: The
Preventive Maitenance” (Will Eisner, 1951-1971). Mediante el wuso del lenguaje
narrativo grafico y secuenciado, ademds de un estilo caricaturesco, humoristico y
pedagégico, Eisner ilustra al lector sobre las mejores maneras para colocar peso
sobre un camién que se conducird por caminos accidentados o llanos. Las lecciones de
fisica (estdtica y dindmica) y de mecénica (conduccién) incorporadas como mensaje
principal, son narradas dentro de un ambiente humoristico y con dos personajes.
Fuente: EISNER, WILL. “PS Magazine: The Preventive Maitenance Monthly”. Abrams, New
Yorks 2005.

279 General Peter J. Shoomaker, en EISNER, WILL. “PS Magazine: The Preventive
Maitenance Monthly”. Abrams, New York. 2005. Pag 6.
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Todo el trabajo que significé para Eisner el traducir a un lenguaje
“amigable” 1los manuales técnicos de maquinarias, herramientas e
instrumentos, para presentarlos en un conjunto arménico y pedagdgico
-la secuencia ilustrada- e incorporando también agquellos aspectos
menos “académicos” de este “lenguaje infantil” (en el sentido de su
formalidad y seriedad cominmente atribuida a los iconos no pictédricos
de este lenguaje), fue luego traducido por Eisner en la que es hoy
denominada como la primera “novela grafica”, concepto evolucionado
del cémic-book con el cual se pretendia comenzar a valorar el cdémic
editorialmente, como algo cada vez mds cercanc a la literatura, a un
transmisor de conocimiento, un lenguaje y un medio de comunicacién.

DOPE Leeted

Figura 245. Arquitectura y Comic-books. Collage con las paginas de la historia “How
to start a stalled engine” (Julio 1951), incluida en la publicacidén “PS Magazine:
The Preventive Maitenance” (Will Eisner, 1951-1971). Mediante el empleo de
fotografias reales intervenidas con persconajes dentro de una historia general que
mezcla realidad con la ficcidén (los perscnajes toman unas pastillas que los hacen
quedar miniaturizados), Eisner muestra alguno de los componentes y técnicas para un
correcto funcionamiento dentro del motor de un camidén, sin dejar de lado el humor.
Fuente: EISNER, WILL. “PS Magazine: The Preventive Maitenance Monthly”. Abrams, New
York. 2005.

Dentro de la linea editorial creada para gestionar la publicacidn, se
incorporaban intenciones de interactividad y retroalimentacidén con el
lector. En la editoral del primer numero, se planteaba la oferta de
intercambiar experiencias singulares de eficiencia mecanica por una
subscripcién gratis al magazine, promoviendo un correo del lector.

In the package, Eisner inherited a couple of fictional host characters: Sergeant
Half-Mast (as in "half-assed") McCanick and Connie Rodd, a female mechanic (..)
Eisner added another character in the form of Joe Dope (..) In a 1991 comment
(Spirit no. 85, Kitchen Sink Press), Eisner explained, "Whereas the government
issue manuals would say "“Remove all sedimentary deposits from the combustion
drea” I would say something like “Scrape the crud off the engine”. 280

280 Eddie Campbell Editor y artista de comics, en EISNER, WILL. “PS Magazine: The
Preventive Maitenance Monthly”. Abrams, New York. 2005. Pag 13.
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5.6.2.- YONA FRIEDMAN. EDUCACION Y LENGUAJE.

Yona Friedman, docente y arquitecto tedrico, incursiond dentro de las
arquitecturas utépicas proponiendo megaestructuras y sistemas légicos
como solucidén a problemas demograficos, sociales y culturales. Desde
los afios ‘60s ha publicado conceptos experimentales y vanguardistas
en arquitectura como el de “arquitectura cientifica” 281, que nos
hablan de nuevos enfoques del proyecto arquitectédnico y de limites
sociales en la profesidén del arquitecto. Friedman cree en desarrollar
nuevos lenguajes disciplinarios que faciliten la comunicacidén interna
y sobretodo la externa de la profesiédn.

“La crise de 1'architecture et de 1'urbanisme, comme toutes les crises qui relevent
des activites planificatrices queries qu'elles soient (economie, organisation,
amenagement, etc.) est done provoquee par Il’impossibilité, au tout au mains,
1'extreme difficulte de la communication.” 282

Una de las caracteristicas de los proyectos de Friedman, desde el
inicio, es la utilizacidén del lenguaje de los cémics (especialmente
fusién texto-imagen, la secuencia narrativa y el dibujo sintético,
abstracto) en la codificacién del mensaje, arquitectdnico o socio
cultural a transmitir. Para Friedman, la transmisién de los conceptos
prevalece por sobre el desarrollo formal de la solucién, pues segun
su visidén social y humana de la profesidén, valores que simplifican
las acciones de respuesta, lo importante generalmente es transmitir
el conocimiento, y si esto es posible rapidamente y a bajo costo, es
perfecto para desarrollar territorios en escasez.

“Envoyés sur demande aux quatre coins du monde, traduits en dialecte local (.. Les
pictures scripts qui servent de base aux bandes dessinées peuvent aussi étre
transformés en dessins animés, en films (..) Reproduits par la presse ou affichés, au
besoin expliqués par les plus lettrés, ils touchent (..), le plus large public au
moindre codt.” 283

CETE Bascite SEXY A BPUQUER VAMTECTE NAASAANT PuS ALSRs, (B SEROAT ALOKS LES (TWSATRURS
QUERUES REQLES FONDAMENTALES ) ove: T G CAERONT LBAS PANS B MbeS
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ff xéég% el ﬂ!ﬁﬁﬂkg CET G
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Figura 246. Arquitectura y Comic-books. Collage con las Ultimas vifetas de
“1’autoplanification, ses grands principes” (1977) de Yona Friedman, uno de los
primeros manuales del arquitecto donde utiliza el lenguaje de los cobmics para
explicar su concepto de la profesidén como “consejero técnico” del usuario, quien es
el que libremente decide la arquitectura (bajo una tutela y con los “documentos”
entregados por el arquitecto) de su vivienda

“Cependant, comment lui donner les connaissances necessaires, sans toutefois lui
transmettre des “recettes”, (c’est-a-dire des solutions précongues par
l’architecte)? Comment lui permettre de delimiter le champ des possibilités et de
prévoir le résultat de telle ou telle conception? Pour cela, il fallait trouver un
langage.. ainsi est né le premier manuel d’autoplanification”. 284

281 FRIEDMAN, YONA. “Hacia una arquitectura cientifica” Alianza, Madrid. 1973.

282 Yona Friedman. Extraido de la entrevista “Yona Friedman: comment habiter la
terre? por PFEIFFER, MAYON. En la revista "“BT2” N°® 226. Publications de 1’Ecole
moderne francgaise, Abril 1990.

283 Yona Friedman. Extraido de la entrevista “Yona Friedman: comment habiter 1la
terre? por PFEIFFER, MAYON. En la revista “BT2” N° 226. Publications de 1’Ecole
moderne francaise, Abril 1990.

284 Yona Friedman. Extraido de la entrevista “Yona Friedman: comment habiter la
terre? por PFEIFFER, MAYON. En la revista “BT2” N°® 226. Publications de 1’Ecole
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figura 247. Arquitectura y Comic-books. Collage con las paginas de una explicacién
arquitecténica en lenguaje de cémic de Yona Friedman (1977). Tomando como ejemplo la
elaboracién del plan de una casa, v a partir de un discursoc basado en la oposicidn
entre “exterior e interior” y la conexidén entre especios, Friedman hace comprender
al usuario (mediante la lectura wvisual y narrativa) los lenguajes abstractos de la
funcionalidad, representando una nomenclatura para los “esquemas de conexiones”, que
finalmente derivan en una posible “lengua arquitecténica”. 285 Fuente: autor.

Friedman defiende =-al igual que en el resto de sus expresiones
graficas, sean arquitecténicas o representaciones de la realidad o de
personas- una abstracciédn completa de las formas, de los estimulos
que pueden coartar la libertad de eleccién; por esta razén crea
sistemas abstractos, que él denomina “graficos”, donde no se dibuja
mas que el concepto (en base a lineas o puntos) del espacio, y se
grafican sus cualidades y conexiones (en base a letras).

“la méthode proposée par le manuel est une méthode simple, celle des “graphes” (mais
qu‘on peut également appeler celle des “boutons et des ficelles”). A premiere vue,
cette methode semble tres abstraite mais l’experience de l’auteur lui a montre que
les gens qui ne sont pas habitues 4 dessiner des plans et des formes sont
genéralement découragés par des méthodes moins abstraites; en effet, déplacer un
“bouton” d'un graphe et le relier a un autre est, intellectuellement, plus facile
que de mettre céte a céte, par exemple, un triangle et un cercle car dans ce dernier
cas, le contenu visuel influence la liberté de decision. C’est donc la méthode la
plus abstraite qui a été exposée dans le manuel.” 286

Anterior a estas experimentaciones comunicacionales con el coémic
dentro del lenguaje arquitectédnico abstracto, derivadas de sus
conceptos megaestructurales de “La ville spatiale” (1958-1959),
Friedman desarrolld® sistemas otros sistemas abstractos en los que
basar este lenguaje “tutelar” hacia el wusuario. Desarrolld los
“pictogramas”, unos primeros ejemplos de explotar el lenguaje béasico
de la caricatura abstracta en secuencia para explicar historias, con

moderne frangaise, Abril 1990.
285 Yona Friedman. Extraido de la entrevista “Yona Friedman: comment habiter la
terre? por PFEIFFER, MAYON. En la revista “BT2” N° 226. Publications de 1'Ecole
moderne francaise, Abril 1990.
286 Yona Friedman. Extraido de la entrevista “Yona Friedman: comment habiter la
terre? por PFEIFFER, MAYON. En la revista “BT2” N° 226. Publications de 1’Ecole
moderne francaise, Abril 1990.
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los gue hizo una pelicula de animacién sobre una leyenda africana gque
le wvalieron incluso un Lion d’or en la bienal de Venecia de 1968,
ademds de para definir unas nuevas formas de planificar estrategias
desde los usuarios, bajo un idioma comin, simplificado, que sirviera
globalmente, un tipo de “comunicacién a través del disefio”.

" G

Figura 248. Arquitectura y Comic-books. Collage con el sistema lnventado por Yona
Friedman para realizar peliculas de animacién de forma rapida y efectiva (1968). Los
cubos tienen en sus caras diferentes posiciones de los personajes, que se van
animando en la medida que se rotan y se van haciendo los fotogramas. Al costado un
desarrollo grafico de una especie de “storyboard” sobre una historia a realizar con
el sistema. Fuente: LEBESQUE, SABINE. “Yona Friedman: structures serving the
unpredictable”. NAI Publishers, Rotterdam. 1999,

Friedman desarrollé un lenguaje pictdérico simplificado cuando trabajé
para la UNESCO y la OTAN, entre principios de los ‘70s hasta finales
de los ‘80s, y que volcdé en una serie de manuales que explicaban
tanto un sistema constructivo con materiales del lugar, como temas
sociales como el manejo del agua, el tratamiento de enfermedades o
las estrategias de control de alimentacidén y recursos.
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Figura 249. Arquitectura y Comic-books. Collage con detalle grafico de disposicidn
de algunos de los “pictogramas” disefilados por Yona Friedman en 1972, y la aplicacién
de sus lineas simples y limpias (de alguna forma podria asimilarse a la escuela de
la “linea clara” del cdémic franco-belga” en cuanto al concepto de simplificacién de
la imagen) en la confeccién de un manual que ensefia a cuidar la salud y la higiene.
Fuente: LEBESQUE, SABINE. “Yona Friedman: structures serving the unpredictable”. NAI
Publishers, Rotterdam. 1999.

Comment avoir de l1’eau? Comment chauffer son repas? Comment s’abriter de la pluie?
Comment construire un grenier a provisions? J’ai alors rédigé une serie de manuels
sur l’alimentation, la culture des sols, l’economie de l’eau, la construction d’un
habitat..” 287

287 Yona Friedman. Extraido de la entrevista “Yona Friedman: comment habiter la
terre? por PFEIFFER, MAYON. En la revista “BT2” N° 226. Publications de 1'Ecole
moderne francaise, Abril 1990.
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Contando con el apoyo de instituciones mundiales humanitarias, Yona
Friedman experimenté con la comunicacién social y cultural en paises
de escasos recursos, en Asia y Africa principalmente, con el lenguaje
de los coémics, creando a principos de los '80s un centro editor de
las producciones, enfocando sus temdticas (los mensajes introducidos
en las historias) hacia la autonomia y la eficiencia energética. Sus
propuestas seguian el estilo abstracto de las anteriores. 288

“Les premiéres bandes dessinées de Yona Friedman ont été a plusieurs titres, un debut
de reponse tout a fait original & cette lancinante gquestion. L’'Université des
Nations unies ne s’est d’ailleurs pas trompée en donnant & Y. Friedman quelques
moyens d’edition et de diffusion de ses BD. C’était en 1982: le ‘“Centre de
communication pour l’autosuffisance” était né.” 289

Desde el punto de vista de la disciplina de los coémics, los trabajos
de Friedman entrarian en una clasificacién simplificada del arte
secuencial; préximas a las “comic strips”, especificamente aquellas
antiguas, donde el tratamiento escénico y del ambiente no era parte
de la obra, en pro de un mensaje “literario”. Friedman es incluso mas
austero en la utilizacién de recursos, y sélo a veces utiliza otros
medios, por ejemplo de fusién texto/imagen (que no sea la cartela).

“Pour Yona Friedman, les bandes dessinées peuvent faire mieux que toutes les
subventions du monde. Pouvoir du dessin.. Pouvoir d'un graphisme simple et clair.
“Regardez les Chinocis, malgré leur projet de latinisation ils ne renoncent pas a
l’ancienne écriture par idéogrammes, parce que c'est avantageux pour la recherche:
on peut comprendre un idéogramme dans n’importe quelle langue!” 290

Los globos de texto son minimamente empleados por el arquitecto, y al
ser sus personajes completamente genéricos en su abstraccidén, no se
pueden emplear recursos expresivos como los gestos faciales o
corporales. AuUn asi Friedman desarrolla discursos narrativos que son
posibles de argumentar de forma visual, por lo gue adquieren un gran
valor en relacidén a la transmisidén de conocimiento.

Al respecto de la comunicacién, la informacién y el conocimiento, el
arquitecto apunta que es necesario diferenciar claramente cada
concepto para comprender el aprendizaje. La informacidén (que no es
conocimiento) puede ser un bien de consumo, pero una vez dJque es
comunicada y “aprendida” como conocimiente (mediante la introspeccidn
y la didactica de aprendizaje, la gque es realizada traduciendo a
términos familiares y personales una informacidén nueva) pierde su
valor como bien y acaso adopta un valor emocional, de placer. EI
vehiculo de la informacién es la comunicacidn, por lo gque esta ultima
se transforma en fundamental en la generacidén de conocimiento. Es
entondes la informacién segin Friedman la materia prima del
conocimiento, siendo la comunicacién un medio de transformacidn. 291

288 Al respecto del centro y de las técnicas de Friedman para educar y transmitir
conocimiento en FRIEDMAN, YONA. “Communication Centre of Scientific Knowledge for
Self-Reliance”, Leonardo, Vol. 19, No. 4 (1986), pp. 333-336. Publicado por The MIT
Press. http://www.jstor.org/stable/1578382

289 Yona Friedman. Extraido de la entrevista “Yona Friedman: comment habiter la
terre? por PFEIFFER, MAYON. En la revista “BT2” N° 226. Publications de 1/Ecole
moderne frangaise, Abril 1990.

290 Yona Friedman. Extraido de la entrevista “Yona Friedman: comment habiter la
terre? por PFEIFFER, MAYON. En la revista “BT2” N°® 226. Publications de 1'Ecole
moderne frangaise, Abril 1990.

291 Yona Friedman. Extraido de la entrevista “Yona Friedman: comment habiter la
terre? por PFEIFFER, MAYON. En la revista “BT2” N° 226. Publications de 1*Ecole
moderne francaise, Abril 1990.
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Figura 250. Arquitectura y Comic-books. Collage con algunas de las virietas de la
traduccién de un articulo escrito por Yona Friedman el 1983 titulado “Le droit de
compendre”, que se encontraba dentro de la obra colectiva "“Pour les droits de
1’homme” (libraire des libertés). En este resumen grafico se muestran las vifietas
que explican los potenciales del lenguaje de los cdémics en crear vinculos que el
texto individual no logra. Fuente: PFEIFFER, MAYON. En la revista “BT2” N° 226.
Publications de 1’Ecole moderne francaise, Abril 1990.

“Y. Friedman ouvre une voie tout a fait nouvelle dans le domaine de la communication
scientifique. Le Jlangage qu’il cree a le pouvoir de développer 1l’initiative,
l'esprit d'entreprise, 1l'autonomie.” 292

A nivel de lenguaje, la capacidad de Friedman de lograr la perfecta
“encapsulacién” del momento narrativo para relatar (junto con la
vifieta anterior y la siguiente) un determinade argumento y diégesis
para la transmisién de sus mensajes, es lo que le posibilita en gran
medida la extrema abstraccidén de las imégenes y sus figuras. La
encapsulacién junto con los demds recursos narrativos del cdémic son
los que determinan la coherencia, el ritmo y el flujo de la lectura.

En su articulo sobre el Centre de communication pour 1'autosuffisance
293 vya remarca que la unica dificultad de su propuesta es la
confeccién de los “storyboards” de los manuales, quye en definitiva
son la herramienta procedural que define y clasifica los diferentes
encapsulamientos para su posterior desarrolleo grafico. Como en
Friedman este desarrollo posterior es casi inexistente por la
simplicidad de sus trazos, es ldégico que la mayor complicacién sea la
estructuracidén wvisual de la narrativa, realizada siempre en base a
los lectores potenciales, sus necesidades y capacidades, tanto
culturales, como sociales y econdmicas.

292 Yona Friedman. Extraido de la entrevista “Yona Friedman : comment habiter la
terre? por PFEIFFER, MAYON. En la revista “BT2” N° 226. Publications de 1’ Ecole
moderne francaise, Abril 1990.

293 FRIEDMAN, YONA. “Communication Centre of Scientific Knowledge for Self-
Reliance”, Leonardo, Vol. 19, No. 4 (1986), pp. 333-336. Publicado por The MIT
Press. http://www.Jjstor.org/stable/1578382.
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“TI'raduisant les connaissances en matiére d’habitat, d’environnement, d’organisation
sociale, etc., une “encyclopedie simple” rédigée dans un langage accessible a tous,
ouvrirait la voie aux innovations sociales non paternalistes.”
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Figura 251. Arquitectura y Comic-books. Collage la primera y la ultima pagina de la
publicacién “environment and self reliance” (2003), de Yona Friedman. Es una
reimpresién traducida de los manuales que viene desarrlloando desde los anos ‘80s,
en la que se explican los conceptos filoséficos e ideoldgicos de la iniciativa del
arquitecto, el que a través de similares dibujos y “con un poco texto” hace
accesible informacién a los no escolarizados para tener una mejor vida sin para ello
gastar mucho dinero.

“La explosidén demogrdfica, la aceleracién espectacular de los progresos técnicos y
cientificos, el aumento constante del nivel de vida, la socializacidén del tiempo,
del espacio y del arte, la importancia creciente de los ocios, la importancia de los
factores tiempo y velocidad en los conceptos de comunicaciones, hacen estallar las
estructuras tradicionales de la sociedad. Nuestras ciudades, nuestro territorio ya
no se adaptan a estas transformaciones. Se vuelve urgente prevenir y organizar el
futuro en vez de sufrirlo”. 294
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Figura 252. Arquitectura y Comic-books. Collage con la fotografia y algunas de las
tltimas publicaciones de Yona Friedman en las que utiliza el lenguaje de cémic como
expresion y medio de comunicacién. El segundo ejemplo es un manual de educacién para
gente que vive con animales domésticos, sin ser maestros ni esclavos, siguiendo la
filosofia del arquitecto-comunicador. “L'architecture de survie. Une philosophie de
la pauvreté” (2003), “Vous avez un chien. C'est lui gqui wvous a choisi(e)” (2004},
“Pro Domo” (2006) y “Yona Friedman (Fondazione Ratti)” (2009).

294 Extracto del “Manifiesto del GIAP” (Groupe Internationale d’ Architecture
Prospective) Firmado en Paris, en mayo de 1965 por Yona Friedman, Walter Jonas, Paul
Maymont, Georges Patrix, Michel Ragon, Ionel Schein y Nicolas Schoffer.

Director: Miquel Barcelé Garcia. Co-director: Eduard Bru i Bistuer. 2
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Figure 23.3.

The story of Mr.
Smith:

1 had an idea about
my house.

1 translated my idea
into bricks.

This is my house, the
result of my
“translation.”

I made a mistake in
translating, which [

did not discover until

1 used my house.

Figure 23.4,

The story of Mr.
Wright:

1 had an idea about
my house, and I
explained it to the
builder.

The builder
misunderstood me.
The result is that my
house has no door to
the garden.

Every time I want to
use the garden, I
have to get there
through the window.

My mistake was in
not explaining more
explicitly to the
builder what I
wanted him to build
for me.

Figure 23.5.

The story of a
neighborhood:

Each of us had an
idea about his house.

We tried to explain
our ideas to an
architect, but there
were 50 many of us
that there was not
enough time to
explain our ideas
sufficiently.

The architect
translated our ideas
into an idea of his
own,

He liked his idea but
we did not like it.

And it is we who have
to use these houses,
not the architect!

Figure 23.6.

The story of another
neighborhood:

Each of us had his
own idea about how
to live.

Qur architect did not
listen to us: he knew
everything about the
“average man.”

The apartments he
built were designed
for the “average man.”

But we are real
people, not average at
all. We are not
comfortable living the
way our architect likes
to live.

Figure 23.7.

A different kind of
story:

Each of us has his
own idea about his

Fortunately, there is a
repertoire of all
possible houses.
Fortunately also, there

what to expect from
each kind of house.

Each of us can make

his own choice, using
the repertoire and the
2 e

Each of us can thus
plan the home of his
choice, based on his
own idea.

In order to build our
homes, we each need
a lot, an access road,
a water main, a power
line, and so on. This
is the infrastructure
that supports each
house.

John wanted to build
on lot 1.

The others agreed . . .
. . . After making sure

that John's choice of
location did not hold

disadvantages for
them.

Here the stories end.

Figura 253. Arquitectura y Comic-books.
(aunque con el texto desplazado,
de Yona Friedman sobre el proceso arquitecténico tradicional,
comunicacidén que suscita entre usuarios y profesionales.
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Yona Friedman se aproxima al trinomio de estudio de esta tesis casi
siempre a través de relaciones binomiales, es decir, empleando o la
ciencia-ficcién (en el concepto de genérico de “utopia” utilizado por
el arquitecto en el desarrollo tedrico de sus proyectos mega
estructurales), o en su reemplazo, los comic-books (en la redaccidn
de sus manuales de educacidédn arquitecténica, ambiental y social).

Existe un proyecto que alcanza una mayor cercania a la fusidn
trinomial entre la arquitectura y las dos disciplinas que se pretende
integrar. Es la explicacién de Friedman del proyecto “Flatwriter”
(1971), el gque se puede vincular con la explicacidén de su "“Wille
Spatiale (1958-1962), los dos en la reciente publicacidén “Pro Domo”
(Actar, 2006).

La explicaciones del arquitecto y la utilizacién del lenguaje de los
coémic sigue las mismas caracteristicas que empled en el desarrollo de
sus otros manuales, aunque en este caso ha adoptado la lectura
tradicional de la secuencia grafica occidental. Al ser la tematica
unas propuestas tebricas que especulan sobre el futuro de la
arquitectura, para esta tesis son claros ejemplos a considerar dentro
de las denominadas “arquitecturas-ficcién”, posibles de evaluacidn en
sus diferentes aspectos multidisciplinarios de relacién.
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Figura 254. Arquitectura, Ciencia-ficcién y Comic-books. Detalle de dos paginas de
explicacién en lenguaje de comic-books del arquitecto tedérico y experimental Yona
Friedman. Excepto en dos vifietas, los textos no estadn integrados en la imagen,
funcionando al nivel de “cartelas” narrativas, con una relacidén texto/imagen que
varia de interdependencia a un paralelismo (y a veces una interseccidn) de
informacién. Las transiciones entre vifietas son “tema a tema”, y el argumento
principal sigue una progresién de relato intencionado, con procesos de cerrado
estructurados en el texto y complementados con la lectura visual de las imagenes,
que a veces cuentan con recursos graficos como simbolos o lineas cinéticas. Fuente:
FRIEDMAN, YONA. “Pro Domo”. Actar, Barcelona. 2006.
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La idea subyacente del “disefio participativo” generado por Friedman
en su “arquitectura cientifica” y a través de su proyecto
“Flatwriter” (quizas el proyecto mds tecnolégico del arquitecto, que
fue pensado para la feria de Osaka ’70) También es un concepto
asociado a las “arquitecturas-ficcién”; al tener, por ejemplo, un
componente de “inteligencia artificial” elevadeo, introduciéndolo en
las corrientes del “cyberpunk”, la denominada contracultura de la
ciencia-ficcidén contemporanea.
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Figura 255. Arquitectura, Ciencia-ficcién y Comic-books. Collage con imagenes de
explicacién del proyecto ™“Flatwriter” (1971) de Yona Friedman. Se detallan los

conceptos de relaciones entre usuario y el “nuevo” arquitecto, provenientes de su
libro “Hacia una arquitectura cientifica” (1971), asi como los sistemas tecnolédgicos
empleados en el proceso de “configuracién” de la vivienda. El resultado de las
elecciones que va realizando el usuario a través del teclado, es visualizado en las
pantalla e integrado al resto de las configuraciones.

Las capacidades que presenta este proyecto son catalogadas también
como posibles escenarios de arquitecturas-ficcidén, pues permiten
explorar diferentes dimensiones de un proyecto de “practica-tedrica”
en arquitectura, como los usuarios (segun Friedman, el ‘“usuario
medio” no existe, por lo que cada vivienda tiene su propia historia
segun los “personajes” que la habitan). También la flexibilidad de la
ficcidén da pie a especular sobre los nuevos aspectos profesionales
del arquitecto, o sobre las diferentes formas de implementacidn de
las soluciones adaptadas a la actual tecnologia de construccién
sostenible, o la integracién de nuevos requerimientos y necesidades
programaticas que han surgido desde la propuesta hace 40 afios y que
harian varia la programacidén, etc.

Asi como este proyecto ha sido fundamental en el desarrcllo de las
ideas de sobre arquitectura e informatica y las diferentes relaciones
del arquitecto con lo digital, y que han derivade en todas las
aplicaciones e investigaciones que sobre ese campo se realizan en la
actualidad, se piensa que “Flatwriter” puede ser un punto de partida
en la conceptualizacién de nuevas “arquitecturas-ficcién” del entorno
de la contracultura digital.

Estas propuestas utilizarian las nuevas “arquitecturas open-source”,
reconfigurables, las “arquitecturas cuanticas” y las “arquitecturas
liquidas”, nacidas de la realidad aumentada y la realidad virtual,
para establecer nuevos sistemas de eleccidédn usuaria, pero de los
nuevos espacios y limites arquitectédnicos. La forma de proceder en la
investigacién seria a través de la produccién de imagenes
secuenciales de analisis.
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5.6.3.- JOHAN VAN LENGEN. MANUAL INSTRUCTIVO.

Johan Van Lengen (Amsterdam, ) arquitecte formado en Oregon, Canada,
presenta un caso particular de adecuacién del lenguaje de los cémics
a la enseflanza arquitectdédnica alternativa, al igual que proponia
Friedman con sus manuales para las naciones con pobreza y falta de
recursos educacionales desde principios de los '80s. (en el afio 1977,
van Lengen fue invitado por la ONU para comenzar un programa de
capacitacién en México, de donde se extrae éste manual) Ambos
arquitectos enfocan y definen a su “lector” y usuario entre los
residentes, no entre los arquitectos. 295

Van Lengen en su “Manual del arquitecto descalzo” (1981), crea en 10
capitulos un hibrido entre un libro y un instructivo, al transformar
sus experiencias constructivas y las de sus colaboradores en México
tanto en prosa como en dibujos, complementarios uno del otro, en un
formato impreso gque sea accesible y comprendible por 1los nucleos
familiares e institucionales pequefios (preferentemente comunitarios)
de escasos recursos, sociales, econdmicos y culturales.

Manual

arquitecto

descalzo

Figura 256. Arquitectura y Comic-books. Collage con la portada y algunas paginas del
libro “el manual del arquitecto descalzo” (1981) del arquitecto Johann van Lengen.
Es una publicacién arquitectédnica en lenguaje hibrido entre liiterario, ilustrado y
comic-books, dirigido no a los arquitectos, sino a los constructores y usuarios,
principalmente a aquellos residentes en comunidades de escasos recursos o con
intenciénes de autocconstruccidén (maestros de obra, albafiiles, carpinteros, plomeros,
etc.). Fuente: VAN LENGEN, JOHAN. “El1l manual del arquitecto descalzo”. Concepto,
México D.F. 1982.

“sQuién es el arquitecto descalzo? Es la persona que disefia y construye las
edificaciones pequefias en una comunidad, o quien dirige a un grupo de personas gque
han decidido construir juntas una obra mds grande para beneficio del pueblo.” 296

Utiliza los cémic-books, sin emplear su formato tradicional, ni a
nivel de péginas ni de diagramaciones interiores, en lo que realmente
le interesa para comunicar sus mensaje; especificamente el lenguaje
de la secuencia y el estilo de caricatura, como dos herramientas
fundamentales del “hazlo tu mismo”, emulando en parte a lo propuesto
por Will Eisner para el ejército con su “PS magazine” (1951), aunque
sin el tratamiento grafico y de formato.

“Este manual se hizo para la gente que tiene conocimientos escasos o prdcticos en
construccién, sin ayuda de planos o dibujos. Sin embargo, la informacidén que se
proporciona es por medio de varios dibujos, casi siempre en perspectiva, pensando
que sean claros y que una imagen puede ser mas explicativa que varios textos.” 297

295 Johan van Lengen cofunddé con su esposa el afio 1987 en Brasil de TIBA (Bio-
Architecture and Intuitive Technology), un instituto en la selva brasilefia sobre
tecnologias alternativas, que imparte workshops sobre los conocimientos adquiridos
durante afios de investigacidén. http://www.tibarose.com/

296 VAN LENGEN, JOHAN. “El manual del arquitecto descalzo”. Editorial Concepto,
Ciudad de México. 1982.

297 VAN LENGEN, JOHAN. “El manual del arquitecto descalzo”. Editorial Concepto,
Ciudad de México. 1982.
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Este concepto “instructivo”, que fomenta el "“do-it-yourself” es uno
de los que generalmente une a los comics con la arquitectura real,
actuando como un “transmisor” (utilizando al cémic como medio) en
baja tecnologia, de procesos e ideas; codificando esa informacién en
un lenguaje simple y directo (utilizando al cémic como lenguaje).

“En este manual no se trata de inducir a la gente a construir su propia casa sdlo de
manera tradicional. E1 mundo ha cambiado mucho; hay escasez de materiales
tradicionales de construccién (..) MAs bien se trata de responder a los problemas
actuales de vivienda y presentar soluciones, aplicando en la construcecidén una
combinacidén con técnicas tradicionales y modernas.” 298

Para el argquitecto autor/editor, es también una manera de multiplicar
(mediante difusién impresa) el alcance arquitectdnico de un disefio o
de un concepto, en este caso, uno real real, Util en extremo, mas
alld del edificio construido con aquellos conocimientos. Incorpora
conceptos de medicambiente y sostenibilidad como parte de todas las
soluciones, enalteciendo algunos conocimientos vernaculares como las
soluciones mas practicas y sencillas.

La obra de van Lengen de alguna manera expresa que si se transmite
conocimiento arquitecténico, y se hace Dbien, entonces se esta
transformando al lector (que no tiene wvinculacién disciplinaria) en
un “arquitecto descalzo”, un titulo obtenido al mismo tiempo que se
aprehende el mensaje, transformando “al artesanc en técnico”.

“El propésito es estimular a la gente para que intente nuevas técnicas de
construccidén y llegue asi a sus propias soluciones y aplicaciones (..) éste no es un
manual sélo para carpinteros o albafiles, arquitectos o ingenieros. La informacioén
haré que un artesano se convierta en técnico de la comunidad y pueda realizar asi
mejor su trabajo” 299

En las mismas fechas en las gque en EEUU el colectivo ANTFARM lo
intentaba con su “Inflatocookbook” (1970), influenciado por las
tendencias del “do-it-yourself” que promovian Jjunto a “The Whole
Earth Catalog” 300, van Lengen comienza a trabajar sus ideas de
comunicacién y educacidédn para las personas de escasos recursos, Y
vuiaja a Latinoamérica para trabajar en ello.

La gran diferencia de wvan Lengen, al igual que Friedman, esta
centrada en el usuario y en la ideologia argquitectdnica; mientras que
ANTFARM instrula mediante sus publicaciones y workshops pensando en
una forma de evolucidén de la disciplina mediante “alta” tecnologia
{(aungue hogarefa) y al mismo tiempo llegar al ambiente arquitectdnico
moderno (universidades, revistas, exposiciones), van Lengen pretende
solamente entregar a externos de la arquitectura una mezcla de
conocimientos practicos profesionales y “vernaculares” sobre la
vivienda autoconstruida.

298 VAN LENGEN, JOHAN. “El manual del arquitecto descalzo”. Editorial Concepto,
Ciudad de México. 1982.

299 VAN LENGEN, JOHAN. “El manual del arquitecto descalzo”. Editorial Concepto,
Ciudad de México. 1982.

300 “In the early '70s, largely influenced by the Whole Earth Catalog, he abandoned
a successful career as an architect in San Francisco to work on providing better
housing for the disadvantaged in Latin America. He moved to Brazil, where he and his
wife Rose founded TIBA (Bio-Architecture and Intuitive Technology), an institute for
alternative building technology in the Mata Atlantica, the eastern coastal jungle of
Brazil. At the same time, the wvan Lengen family started converting abandoned
grasslands into tropical forest. Fuente: http://www.shelterpub.com/ barefoot/BA-
author.html (acceso 03012012)
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COMO USAR ESTE MANUAL

El manual no dice como hacer una case de cierta manera y con
qué materiales, sino sefiala la forma de cdmo mejorar o que se
esta haciendo. Ciertamente, no serd posible aplicar todo lo que
se dice aqui; puede ser que falten los materiales, falte dinero,
falte sol o luvia; tal vez que falte la voluntad de la gente o,
hasta falte, simplemente. |la necesidad.

Como en el presente libro se habla un poco de toﬂo, seré mejor
primero leerlio por completo y después escoper los disefios mids

recomendables.

Figura 234. Arquitectura y Comic-books.
el libro
Lengen,

actividades autdénomas de construccién.
arquitecto descalzo”. Concepto,

“El manual del arquitecto descalzo”
y de las intenciones del autor sobre utilizarlos como complemento a las
Fuente:
México D.F.

Detalle resumido de las instrucciones sobre

(1981) del arquitecto Johann wvan

VAN LENGEN, JOHAN. “El manual del

1982,

Este libro demuestra que no es necesario en para una correcta fusidn

arquitectura y cdémics tener siempre un discurso innovador o de
ciencia-ficcidén (aunque en este caso relativamente también lo es, al
ser técnicas desconocidas provenientes de conocimientos antiguos), en
tanto se clarifique el “receptor” de los mensajes (en este caso un
grupc social, wutilizando por esto medios de difusidén masivos);

después sbélo basta con codificarlos en un lenguaje e introducir un

argumento,
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Esta publicacidén comenzada en 1981 con la finalidad de ayuda social,
sin ingresar en los ambientes académicos ya lleva wvarias reediciones
y miltiples traducciones a otros idiomas, teniendo mayor difusidén que
los manuales de Yona Friedman (aunque éste prevalece en un sitio de
privilegio gracias a sus manifestaciones tedricas, ademads de estas
incursiones dibujadas) y va poco a poco integrandose a las tendencias
arquitectdnicas sobre bioconstruccidn que promueve desde su centro.

“"Todo comenzdé porque trabajaba con gente que vivia en chabolas, a las que les
explicaba formas de reconstruir sus casas, purificar y reconducir el agua.. Muchas
veces les dejaba unos simples dibujos, asi que, estando en México, pensé que seria
mejor hacer un libro. El problema vino porque, como trabajaba en la ONU, no tenia
tiempo, ademds las o6rdenes eran que no podiamos dar ningun tipo de consejo, sdlo
observar.” 301

Lengen como Friedman confia en dibujos simples y sencillos, apoyados
por minimos textos -generalmente no incorporados en la imagen- para
transmitir el mensaje arquitectdédnico. La secuencia narrativa, que
podria ser utilizada mediante argumentos, historias y personajes para
transformarla en una experiencia aun mas “espacial”, solamente gueda

expresada por esquemas que expresan diferentes etapas de un proceso.

La escasa utilizacidén de la “wineta” como elemento estructurador
narrativo alejan a esta publicacién de los cdmics, el discurso
arquitecténico se desarrolla utilizando las ilustraciones solamente
comoc complemento visual, aunque también a veces son definitorias en

la transmisién de un concepto (donde se transforma a la relacidn
texto/imagen en interdependiente) .
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258. Arquitectura y Comic-books.
(1981) del arquitecto Johann van Lengen.
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La decisién de utilizar una simplificacidén de las ilustracicnes a
unas “caricaturas arquitectédédnicas” o constructivas, recuerdan a los
libros de Francis Ching 302, vy es lo que mds vincula a Lengen con los
cémics; el entender que la simplificacién de los cddigos de
representacién a un lenguaje comun es clave en la transmisién.

Cuando dentro del “Manual del arquitecto descalzo” es utilizada la
secuencia grafica, la permanente falta del elemento vifieta dentro de
la composicién en la pagina para enmarcar el encapsulamiento (o
momento durativo de la imagen) hace necesario enumerar los pasos
ejemplificados (aungue en la diagramacidén la 1ldégica de lectura ya
ayuda al reconocimiento de la secuencia).

Si bien estos ejemplos pueden ser denominados “cémic”, no presentan
una calidad visual afiadida que haga realmente “fdcil” y “entretenido”
el aprendizaje. Tal vez la visién popular de que el conocimiento no
debe ser entretenido es parte de la explicacidén a esta falta de
fusidén con los lenguajes narrativos graficos en el libro, aunque como
Will Eisner demuestra con su “PS Magazine” (1951) la pedagogia y la
didactica no estan refiidas en absoluto con el humeor y la diversiédn.
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Figura 259. Arquitectura y Comic-books. Collage con diferentes paginas del libro “El
manual del arquitecto descalzo” (1981) del arquitecto Johann van Lengen. Se detallan
algunas utilizaciones de la secuencia grafica narrativa a través de dibujos. Las
transiciones son “accién a accién” si se considera el hecho arquitectédnico como el
“personaje principal” de la narrativa, y las imagenes estdn a veces intervenidas con
textos y simbolos, ademas del texto complementario que no forma parte de la imagen,
pero que define gran parte del contenido del mensaje. Fuente: VAN LENGEN, JOHAN. “El
manual del arquitecto descalzo”. Concepto, México D.F. 1982.

Las analogias entre Lengen y Friedman al respecto son evidentes, vy
aunque seguramente el objetivo de las publicaciones ilustradas de
ambos han cumplido con creces su cometide (pionerc) en cuanto a una
educacién arquitecténica mediante los cdédmics, para esta tesis se
plantea la interrogante de qué puede resultar si ademas del claro y
preciso mensaje desarrollado por ests dos arquitectos, se incorporan
optimizaciones narrativas que utiliza Will Eisner en sus manuales.

302 Francis Ching escribié sendos libros didacticos sobre arquitectura, los cuales
ilustraba utilizando eltilos de dibujo semejantes a la caricatura, asumidos como de
“expresién arquitecténica” CHING, FRANCIS D.K. “Arquitectura: forma, espacio vy
orden”. Gustavo Gili, Barcelona. 2010.
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Se propone experimentar la traduccidédn mediante la mezcla de de la
mezcla entre “PS Magazine” y los manuales propuestos por estos
arquitectos, adiciondndoles por ejemplo personajes identificativos,
argumentos laterales, poses y gestos de expresién, desarrollo del
ambiente y diferentes puntos de vista, humor, satira, picaresque vy
una continuidad de relatos.

Una conclusidén de este andlisis radica en el pédrrafo anterior, en el
poder diferenciar los recursos gque utilizan los arquitectos wversus
las herramientas que tienen los autores de cdémics para narrar una
historia, que es en definitiva lo que se pretende al transmitir
conocimientos de arquitectura en vez de construir el edificio que los
contiene.

United States Patent Office ,_, 244

T

e ey
P PR v

et - flt 2

Figura 260. Arquitectura y Comic-books. Collage con diferentes paginas de wuna
patente efectuada por Johan vanlengen en 1971, encontrada por internet. Demuestra la
capacidad del arquitecto para traducir en lenguaje ilustrade (que no por eso
secuencial) caracteristicas técnicas y conceptos mecdnicoas y de construccién. En la
mayoria de los documentos de patentes es clara la diferenciacidn del texto con la
imagen, derivada de las codificaciones convenidas en la representacidén planimétrica,
que son abstractas para transmitir solamente la informacidén necesaria. Fuente:
http://www.google.es/patents?hl=es&lr=&vid=USPAT3552158&id=pGVgAARAEBAJ&oi=fnd&dg=va
n+lengen&printsec=abstract#v=onepage&g=vans20lengen&f=false

Al encontrar en la investigacién un registro de patentes del
arquitecto del afio 1971 8se presume su autoria, se indica su nombre y
las fechas y lugar coincide con la biografia de wvan Lengen), se
entiende su facilidad de codificacién en lenguaje ilustrado, pero
también se observa su falta de vinculacidén entre texto e imagen como
parte expresiva y narrativa del discurso.

En el caso especifico del “manual del arquitecto descalzo”, esta
caracteristica deberia ser eliminada, pues Jjunto con la transmisidn
de conocimiento, vienen conceptos sociales, culturales e incluso
sentimentales, que conforman el mensaje global de la autosuficiencia
y la bioarquitectura gque propone como practica experimental vy
humanista wvan Lengen.

La optimizacién del mensaje de wvan Lengen y del vya mencionado
Friedman a través de una nueva (y tal wvez mejor) codificacidn
grdfica, a un nivel profundo con las herramientas y recursos de los
cdmics, podrian ayudar en la transmisidén del conocimiento de estos
“proyectos escritos en secuencia”.
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5.6.4.- BJARKE INGELS. MEDIO DE DIFUSION.

El arquitecto danés Bjarke Ingels con su despacho BIG publicéd “Yes is
More” (2009) un resumen grafico en formato de “novela grafica” con
los trabajos y estudios mas importantes realizados en su despacho,
asi como algunas también investigaciones e ideas desarrollados a lo
largo de su desempefio profesional, todo dentro el marco de una
exposicidn desarrollada en Copenhagen a inicios del 2009. 303

Es una de las primeras utilizaciones mediaticas del cOmic dentro de
la disciplina arquitectdédnica, que habla de la integracién de este
lenguaje y forma artistica de expresidén y comunicacién en las vidas
contemporéneas.

“Unlike a classic architectural monograph, this book is more of a manifesto of
popular culture, in which BIG's methods, means, processes and approach to the
concept of architecture are revealed as being as unconventional, unexpected and
result-producing as the world in which it exists, continually reaffirming its
mission with a resounding YES.” 304

Figura 261. Arquitectura y Comic-books. Collage con diferentes fotografias de la
exposicién de BIG en Copenhagen con la gque se gestd el comic-book que resume las
experiencias del despacho de arquitectos de Bjarke Ingels. Utilizando la analogia
encontrada por los integrantes de ARCHIGRAM entre una exhibicién y una publicacién,
se desarrolla una eposicidén de las paginas del cémic sobre un soporte mural que
entrega diacronias y sincronias que el formato impreso es incapaz de ofrece. Fuente:
internet.

Ingels y sus colaboradores utilizan casi en su totalidad los recursos
del lenguaje de los comic-books, principalmente apoyandose en los
estudios disciplinarios que de él existen y se han realizado en las
Ultimas décadas, para realizar discursos explicativos de conceptos
vertidos en soluciones reales o a realizar.

Pero sobretodo, ademas del buen uso de la mayoria de los recursos del
arte secuencial (excepto talvez por la utilizacién de la fotografia
como apoyo grafico, seguramente para reforzar el “realismo” de la
obra del arquitecto) la caracteristica principal de esta publicacién
radica en que consigue explotar las capacidades del comic-book como
medio de difusién masivo, como formato en el que puede extender su
mensaje de ser un despacho contempordneo que practica arquitectura.

“Rather than being radical by saying fuck the context, -the establishment, -the
neighbours, -the budget, or -gravity, we want to try to turn pleasing into a radical
agenda.” 305

303 La exhibicidén se titulaba “Close up: BIG” en el Danidh Architecture Center de
Copenhagen, Dinamarca, del 21 de febrero al 31 de Mayo de 2009. INGELS, BJARKE. “Yes
is More. An archicomic on Architectural Evolution”. Taschen, Colonia. 2010

304 Bjarke 1Ingels. Extraido de INGELS, BJARKE. "“Yes is More. An archicomic on
Architectural Evolution”. Taschen, Colonia. 2010

305 Bjarke Ingels. Extraido de INGELS, BJARKE. "“Yes 1is More. An archicomic on
Architectural Evolution”. Taschen, Colonia. 2010
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El formato de “novela gréafica” hace referencia principalmente al
numero de paginas de la publicacidén, a diferencia de un comic-book
que no pasa de las 48 paginas, este llega a las 400 paginas. Otra
caracteristica de la novela grafica es su punto de distribucién; el
kiosko y también la tienda de cdmics son reemplazados por la liberia,
un espacio donde -al parecer- se puede lcograr mayor difusién si se
abordan tematicas “serias”.

| r
Figura 262. Arquitectura y Comic-books. Ccllage la portada y diferentes paginas de
“Yes is More” (2009), el autodefinido “archicomic” del arquitectc Bjarke Ingels y su
despacho BIG. La utilizacién del lenguaje y sus recursos son con base disciplinaria,
no hay temor en la utilizacidén de globos de texto, onomatopeyas o simbolos icénicos,
aunque la persistente utilizacidén de la fotografia transforma al cémic en
fotonovela, perdiendo quizads una de las reales aportaciones a la retencién del
lector del lenguaje: la identificacién con el personaje y la utilizacién de la
imaginacién coémplice para realizar los cerrados creativos. Fuente: INGELS, BJARKE.
“Yes is More. An archicomic on Architectural Evolution”. Taschen, Colonia. 2010

Ingels reconoce querer hablar el “lenguaje popular” para expresar y
divulgar sus proyectos, al mismo tiempo gque wutilizar un medio
accesible y populista para ello. Utiliza el término “cartocon” 306 para
describir este medio empleado en la publicacidén de su trabajo, aunque
seria correcto denominarlo simplemente “cédmic” o “novela grafica”.

“Yes is More speaks the language of popular culture, allowing the sublime to shine
through in the commonplace. It enables readers to gain insights into BIG's
processes, methods and results through the most approachable and populist means of
communication -the cartoon.” 307

El autor lo denomina “archicémic”, aunque para tener esa denominacidn
seguramente deberia ser un aporte multidisciplinario en todos los
aspectos del formato y contenido, y no sélo referirse a una tematica
en concreto. La portada del wvolumen contiene también elementos
caracteristicos del cémic, grandes letras sobre una imagen, la que
extrafiamente y a diferencia del realismo expresado por el autor,
representa un mundo ficticio similar a la pelicula “metrépolis”.

306 E1 término “cartoon” es generalmente traducido como “caricatura”, que es el tipo
de dibujo simplificado, generalmente no realista o semirealista que se emplea en los
cémics y otros medios visuales. Muchas veces los cartoons van asociados al humor, la
sdtira o la ficcidén. http://en.wikipedia.org/wiki/Cartoon (acceso 01012012)

307 Bjarke Ingels. Extraido de INGELS, BJARKE. "“Yes 1is More. An archicomic on
Architectural Evolution”. Taschen, Colonia. 2010
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Figura 263. Arquitectura y Comic-books. Collage el indice y las primeras paginas de
“Yes is More” (2009) del arquitecto Bjarke Ingels. El volumen es una compliacién de
proyectos los cuales son explicados y presentados en lenguaje secuencial. La
intencién del formato es de difusidén del concepto de politica abierta de Ingels, y
la intencién de cada “historia” sobre un proyectc es contar algo mé&s que las
caracteristicas formales o funcionales de un edificio, como los conceptos de disefio
o las fuentes de inspiracién de ellos, o simplemente anéctodas que acontecieron en
su desarrollo. Ingels es el personaje principal de la mayoria de las historias.
Fuente: INGELS, BJARKE. “Yes is More. An archicomic on Architectural Eveolution”
Taschen, Colonia. 2010

En este caso, la utilizacién de los globos de texto es con frecuencia
aplicada, pues al ser Ingels el protagonista ademas del narrador de
las historias, de los conceptos o las acciones involucradas, necesita
de este recurso como expresidén. Las cartelas o cuadros de texto
también tienen un uso frecuente en la narracidn, pues al ser las
relaciones interdependientes, los textos tienen un gran pesoc dentro
de la narrativa. La onomatopeya es utilizada con discrecidn, al igual
que los textos ilustrados, solamente en los titulos de los proyectos-
historias.
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Figura 264. Arquitectura y Comic-books. Collage con algunas paginas del cdémic “Yes
is More” (2009) del arquitecto Bjarke Ingels. Se ejemplifican algunas utilizaciones
de recursos secuenciales “cronograficos”, en los gque una misma vifeta, con su
espacio interior definido, es intervenida sdélo en algunos elementos, lo que
inconscientemente se traduce en la ilusién del paso del tiempo, ademas de la
vaciacién espacial de la narracidén arquitecténica. Fuente: INGELS, BJARKE. "“Yes is
More. An archicomic on Architectural Evolution”. Taschen, Colonia. 2010
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A nivel de imagen, ademds de las fotografias de edificios reales, del
interior del despacho del arquitecto o de las ciudades donde emplaza
sus proyectos, se utilizan fotografias de modelos a escala e imagenes
de modelos digitales. Algunas veces estos contenidos son intervenis y
mezclados para ilustrar una vifieta, aunque en la mayoria de los casos
las intervenciones son de sobreposicién de las herramientas de texto.

— et ol W [ — .
Figura 265. Arquitectura y Comic-books. Collage con diferentes paginas del coémic
“Yes is More” (2009) del argquitecto Bjarke Ingels. Se muestran las péaginas
utilizadas para explicar el proyecto “REN Building”, del que se detalla su historia
de “reciclaje” conceptual en base a la forma. Fuente: INGELS, BJARKE. “Yes is More.
An archicomic on Architectural Evolution”. Taschen, Colonia. 2010

En la historia referente al Edificio Ren, denominada “Found in
translation” las secuencias de imagenes transcurren desde fotografias
de personas reales hasta graficos e imagenes de modelos a escala. Un
primer “establishing point” a modo de “splash page” como todos los
demas proyectos del 1libro, recrea de forma realista (técnicas de
CAD/render) una imagen del edificio.

Desde perder un concurso en Suecia, a instancias de un posible
cliente, se adaptdé el edificio para Shangai, intoduciéndole esta vez
rasgos culturales dentro del nuevo discurso. Se relata en la historia
todo este desarrollo, poniendo énfasis en la adaptacidén mediante un
“Feng Shui Master” del edificio. Es un buen ejemplo de aplicacidn
narrativa sobre un proyecto, tanto si es o no construido (o si la
historia es real o no), pues incluye ademas del proyecto, la relacidn
con los clientes, opiniones de la gente en la exposicién, etc.
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Figura 266. Arquitectura y Comic-books. Collage con diferentes péaginas del cémic
“Yes is More” (2009) del arquitecto Bjarke Ingels. Se detallan dos “splash pages”
compuestas de diagramas y graficos, uno demostrando vinculaciones secuenciales en su
lectura y la otra simplemente conexiones entre grupos de elementos. La utilizacidn
de estos diagramas ayudan al entendimiento de algunos conceptos del proyecto. En
este sentido, pueden ser tratadas como las “macrovifietas” que realizaba Will Eisner,
donde el formato estructural, la pagina es incorporado a la imagen y a la narrativa.
Fuente: INGELS, BJARKE. "“Yes is More. An archicomic on Architectural Evolution”.
Taschen, Colonia. 2010

Figura 267. Arquitectura y Comic-books. Collage con diferentes paginas del comic
“Yes is More” (2009) del arquitecto Bjarke Ingels. Se utilizan las “splash pages”
como inicios de las “historias arquitectoénicas” relatadas en el coémic, con titulos
sugerentes y en texto ilustrado pareciendo una onomatopeya. Actian como
“establishing point” del relato, posicionando al lectos dentro de un “espacio
diegético” definido por el proyecto y su concepto. Fuente: INGELS, BJARKE. "“Yes is
More. An archicomic on Architectural Evolution”. Taschen, Colonia. 2010
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Figura 268. Arquitectura y Comic-books. Collage con diferentes paginas del codmic
“Yes is More” (2009) del arquitecto Bjarke Ingels. Se presenta al arquitecto como
“personaje” dentro de la narrativa, detallando para ello su vivienda (proyecto de él
mismo sobre un edificio plurifamiliar). También tres péaginas donde el arquitecto
estd en un ambiente “virtual”, de caracteristicas hermenéuticas y abstractas, para
explicar algunos conceptos. Es una técnica para expresar algunas caracteristicas que
contiene el proyecto y que muchas veces no son observadas ni registradas. Fuente:
INGELS, BJARKE. “Yes is More. An archicomic on Architectural Evolution”. Taschen,
Colonia. 2010

TO BE CONTINUED., .

Figura 269. Arquitectura y Comic-books. Collage con diferentes pdginas del coémic
“Yes is More” (2009) del arquitecto Bjarke Ingels. Las perspectivas arquitectédnicas
tradicionales en la actualidad, los fotomontajes de renders digitales con mayor o
menor realismo son en este ejemplo secuenciados para entablar un discurso narrativo
que por si solas, de forma individual y sin la incorpcoracién de texto, no tienen. Se
detalla la ultima pagina del wvolumen, con la incorporacidén de la continuidad
caracteristica de los cémics. Fuente: INGELS, BJARKE. “Yes is More. An archicomic on
Architectural Evolution”. Taschen, Colonia. 2010

Mas alla de estilos y del contenido (tanto arguitectdnico como
narrativo) de las imaAgenes, “Yes 1is More” representa un ejemplo de
los potenciales que tiene el cdmic dentro de la disciplina
arquitecténica como medio de comunicacidén y difusidén. Es por esto
necesario plantear algunos conceptos sobre los gque trabajar esta
fusidn, para gque no se termine inhabilitando el formato por un mal
empleo de estas herramientas. En esta tesis se plantea el mejor
aprovechamiento de estos recursos si son inicialmente aplicados a
proyectos de arquitectura experimental, utdpica o tedrica y sin
finalidad constructiva inicial, la que tal vez puede ser contemplada
segin las reacciones después de su difusién, generando una democracia
en torno al proyectar basada en la eleccidén y en la representacién.
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5.6.5.- ANEXO CREATIVO. “D.I.Y.”, TESIS FORMATO COMIC.

Inicialmente dentro de esta tesis el analisis formal y conceptual de
la tesis de master en arquitectura de Brian Scott (Vernon, 1975) era
uno de los casos de estudio principales, perc en vista de la poca
permanencia y efecto en medios y la dificultad de encontrar nuevas
experiencias del autor, se ha decidido resumir su presentacién.

La tesis de Master presentada por Scott, experimenta con la interfase
secuencial y el lenguaje de comic-book para explicar ideas, procesos
y proyectos durante el intervalo de tiempo determinado por la
duracién de los estudios de post grado cursados. Al mismo tiempo, el
arquitecto va aprehendiendo las técnicas y recusros que el medio y
lenguaje ofrece, y las potencialidades expresivas que se pueden
lograr sinperde en ningun momento la capacidad de transmisién de
“mensajes arquitectdé4nicos” relevantes para el autor.
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Figura 270. Arquitectura y Comic-books. Collage con la presentacién y diferentes
paginas del cémic de tesis de master de arquitectura presentado por Brian Scott el
afio 2003 en McGill School of Architecture en Quebec, Canada. Fuente: internet.
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Brian Scott se basa en las lecciones y reflexiones hechas en varios
libros de Scott McCloud, importante critico tedrico contemporéneo de
los comic-books. Utiliza sus postulados sobre la disciplina de 1la
narrativa grafica, sobre las técnicas y sus herramientas, para luego
intentar aplicarlas en el formato de entrega de su documento docente.

En su tesis habla de la experimentacidén de estos lenguajes, aplicados
en la narracién de procesos de construccidén, o de cdédmo completar 1la
descripcidén de una situacidén donde se ha tenido alguna idea. Al
leerla, se puede entender mediante la practica cémo un proyecto
arquitecténico posee “de fabrica” todas las variables para poder ser
fielmente representado mediante la secuencia grafica, hecho que
relata al inicio como una anécdota con su director de tesis.

e BOVERSION or
AN BOITNG TS TR
A3 RIGITRATIO BY 130 4CALE

€ 1ORCE
AN LFACH GUAST.

Iy Gt

Figura 271. Collage con la presentacién y diferentes
paginas del cémic de tesis de master de arquitectura presentado por Brian Scott el
afio 2003 en McGill School of Architecture en Quebec, Canada. La utilizacidén de
cualquier medio para expresar secuencias cosntructivas es wvalida, como la

incorporacién de miniaturas y magquetas como ambientacidn. Fuente: internet.
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Como la mayoria de los proyectos representados en la tesis del
arquitecto, fueron construidos antes de la edicién del comic-tesis,
sin tener registro wvisual como fotografias o videos, el autor pone
mayor énfasis en la explicacién de los procesos creativos que
generaron los proyectos, y narra ficciones <cercanas de algunos
detalles que pueden darse en el habitar de tal o <cual diserfo
experimental préximo a ejecutarse.

Ty A /f TA' ‘. TAP‘. P

eTARRING D RIAN
THE UNIVERS (TY STUPEN

OR, WhY \'M using COMIcS Ao AN ARCHITELCTURAL Tool. - . .

50, "M IN THE FINAL -
MONTHS AND WEEKS OF DETAILED PLANSY FANCY PIAGRAMSZ

A DEGREE IN ARGCH\ - 7=
TECTURE, AND WHAT o © @ p—’*
You THINE 1'M SPE NOWA . &Y ® i
At e T 0 55 wopers: 7 . VO]

THEUGH 1T 195 SOHETHING
THAT HAS THE POTENTIAL
70 BE Akl OF THOSE
THING=s. | HAVE A HUNcH
THAT SOHME oF »ou MAY
HAVE ALREADY GQuUESSED:

IS SOMEONE WHO
RANTS To BE AN

ot
{gmlllllll”‘ iu;

L

.h !
ESPELIALL Y wWTH
so HMuck REAL

ORKK To B
W PONE 7

“ o R ind
s
- 5“5; i m (&7
I QUESS |7 =TARTED THIDS =FPRING

NOW, WHAT 'Bu-r STILL
AT THE END oF OUR *THeE=IS '||MEDIUM cAN USE THE

THAT'S RlGHT !
IT's

Comne Books!

g,
7/

/)
f’

RESEARCH’ TERM, DURING A TELL A STORY || PAVOURED
MEET ING W (TH MY APVISOR, MARTIN: 7 - ,.;F_DM oF
e, BRIRN - MA-HM ReH(TELTS?
YouR FRoOJEST 1S ~ d ==
MISTLY ABOuT L) NAMELY. .,
PROcESS, RiCHTZ _’PBXT

s Ba
K :_ . quwﬁﬁ:‘djiﬂ w"-'-----"- ‘Gzil:a“?‘(lt:jh

ANYHAYS, THATYS THE sHORET sToR> |

Figura 272. Arquitectura y Comic-books. Presentacién de la explicacidn del cédmic de
tesis de master de arquitectura presentado por Brian Scott el afio 2003 en McGill
School of Architecture en Quebec, Canada. La incorporacidén de humor, ademas de una
narrativa vy de buenas transiciones entre vifietas, es fundamental para establecer una
relacidén de cercania con el lector, mas alla del dibujo. Fuente: internet.
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La parte con un mayor desarrollo secuencial de todas las involucradas
en el proceso de proyecto, la construccidédn, no se ve narrada salvo en
algunas ocasiones, tal vez por el hecho de ser proyectos donde no se
utilizan sistemas ni materiales tradicionales, hecho incluso a veces
confunde algunas lineas temporales de procesc y la narracidén de
éstas, al haber muchas pruebas de ensayo/error.

P s s e
Tve paer
£

A CLASSIC TO DISCOVER

G -ORDER —YOUR| Gava Lopraur Gen Sopann HONE-
g - BUY, It
' P?l OF | THe suitpig whr?lmlé‘l‘r.l'

HOT coNTAIN . OUR SELECTION

Vny cm M ey PERrrcoL o i OF PIVE GlLAsc

SN T PRy casaraanSTYLES,
T, A s

;
A Wanew Seea AT DINOSAURS'
Lor na L TR szLmnTASTE 1S
o e L
e Ty e Lairh aam e car, OF ORIGIVALITY
THE MOsT PRAUTIFUL HOURE N THE WORLE 13
Lkl ONR THAT oy BuUilY YouRSmLrE
IT 28 NOT WHAT 3¢ s tha anboba cuby T
[2H

1 iy dudy o slers
e R S TUBKI STUCK! STUCK!

“iem
=

SR RS B SATE ST Y it 8
Tose EfdaanD THE Semres oF LAGS BETeasA

Figura 273. Arquitectura y Comic-books. Collage con varias paginas del comic de
tesis de master de arquitectura presentado por Brian Scott el afio 2003 en McGill
School of Architecture en Quebec, Canada. En estas paginas se detalla la historia
por la que el autor, con un grupo de compafieros y colegas de profesién, deciden
establecer un espacio de experimentacién a través del do-it-yourself, la base de
estudio de la tesis. Fuente: internet.

Ideoldgicamente, a un nivel de filosofia y psicologia del autor
(hecho que se puede demostrar y cuantificar por los estilos y formas
de representacién de un cdédmic, el “espacio hermenéutico” del autor),
se identifican actitudes, respuestas y métodos recurrentes en los
tipo de proyectos representados, que derivan en cierta manera de la
cultura alternativa que rodea al comic-book, mas especificamente a
algunas corrientes socioculturales basadas en el Punk, como el mismo
autor puntualiza y desarrolla en estas y otras investigaciones.
También reconoce en este sentido la inspiracidén en el desarrollo de
los colectivos arquitectédnicos de los '70s, como ANTFARM.
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La resolucién colectiva de problemdticas habituales, la aplicacidn
del ingenio y de soluciones de hazlo tu mismo, junto con premisas de
bajo costo, vy especialmente la idea de incentivar la creacidn de
manuales para la explicacién masiva de la idea, lo que actualmente se
estd llamando el conocimiento abierto, son temdticas béasicas para el
disefio de los proyectos. Se intentara continuar reforzando este
concepto de una arquitectura de difusién, abierta a cualquier lector.
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Figura 274. Arquitecﬁura. y Comic-books. Collage con varias paginas del cémic de
tesis de master de arquitectura presentado por Brian Scott el afo 2003 en McGill
School of Architecture en Quebec, Canada. En estas paginas se detalla la historia de
la creacidén de algunos de los espacios dentro de la nave donde se realizaban los
experimentos y de una estructura exterior. Fuente: internet.

Del andlisis de este caso, se pueden obtener nuevas lineas en el
disefio de un nuevo lenguaje secuencial, metodoldédgicamente adaptado
tanto a la representacidén del espacio arquitectdédnico como a lo
ejecutivo del proyecto. También a través de este caso se definen y
clasifican las situaciones de supresidén, iteracidn, superposicidn y
multiplicidad de las secuencias internas del proyecto, identificando
algunas nuevas tipologias secuenciales intermedias, derivadas por
ejemplo de avances tecnoldgicos aplicados a las arquitectura.
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Figura 275."Arquitectura y Comic-books. Collage con varias paginas del cémic de
tesis de master de arquitectura presentado por Brian Scott el afioc 2003 en McGill
School of Architecture en Quebec, Canada. En estas paginas se detalla la historia de

la creacién de algunos de los espacios dentro de la nave donde se realizaban los
experimentos y lagunas referencias de inspiracidén como ANTFARM. Fuente: internet.

NI

La transmisidén de las experiencias es lo que hace abordable concebir
a los cémics como medio de expresidén al mismo tiempo que como medio
de comunicacién en arquitectura, tanto por su caradcter secuencial en
diferentes fases del proceso, como por la proximidad del dibujo a la
profesidén del arquitecto.

Ademas, la posibilidad de expresar realmente estados de animo vy
situaciones anecddticas que generalmente no quedan registradas son
unos complementos a la labor porfesional, dque es posible de
incorporar al discurso.
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“THERE WILL COME SOFT RAINS”.
Aparente fusién trinomial: Scifiarqg.Com.

Director: Miquel Barcelé Garcia. Co-director: Eduard Bru i Bistuer, 226
Universitat Politécnica de Catalunya, E.T.S.A.B. Departament de Projectes Arquitectdonics. Afo 2011.



“ARQUITECTURA, CIENCIA-FICCION y COMIC-BOOKS. Vanguardias, Evolucién y Lenguaje.”

Memoria Explicativa de Tesis Doctoral. Autor: Fernando Cristian Ayala Zapata.
Director: Miquel Barceldé Garcia. Co-director: Eduard Bru i Bistuer,
Universitat Politécnica de Catalunya, E.T.S.A.B. Departament de Projectes Arquitectdnics. Afo 2011. 227



“ARQUITECTURA, CIENCIA-FICCION y COMIC-BOOKS. Vanguardias, Evoluci6n y Lenguaje.”
Memoria Explicativa de Tesis Doctoral. Autor: Fernando Cristian Ayala Zapata.

5.7.- “THERE WILL COME SOFT RAINS”

Aparente fusidén trinomial: Scifiarqg.Com.

En el afio 1992 en Estados Unidos se publica un comic-book, el tercer
nimero de una coleccidédn dedicada a adaptaciones sobre historias de
ciencia-ficcidén del autor Ray Bradbury. Dentro de los 6 relatos
ilustrados de diferentes temdticas, se ofrecen al lector dos
adaptaciones de una misma historia, cada wuna de distinto autor
(aunque con el mismo apellido), con una marcada diferencia de estilo
y realizadas con un lapso de casi 30 afios entre cada obra.

El argumento central de la narrativa contiene una generatriz con
claros enfoques arquitectdnicos; es sobre una particular visidn
literaria que Bradbury escribié en 1950 sobre el futuro automdtico
(actualmente domético) de la vivienda, una historia libremente basada
en un poema de Sara Teasdale titulado “THERE WILL COME SOFT RAINS”.

Tres afios mas tarde, en 1953 el dibujante Wally Wood realiza para EC
Comics la primera adaptacién de esta historia al lenguaje secuencial.
Como todos los profesionales del medio en esa época, utiliza algunos
referentes reales (modernos) para completar el imaginario wvisual de
ambientacidén y escenificacién de la historia de Bradbury.

Casi treinta afios después, en 1992, se realiza una uUltima adaptacién,
encargada esta vez a un arquitecto, el tedrico experimental Lebbeus
Woods, quien ya habia demostrado talentos e influencias del género de
la ciencia-ficcidén -ademds de wun gran poder de ilustracién vy
representacidén- en sus propuestas arquitectédnicas dibujadas que venia
realizando desde la segunda mitad de los afios ‘80s.

LA CIENCIA-FICCION COMO MARCO TEORICO COMPLEMENTARIO AL PROYECTO
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COMPLETA FUSION TRINOMIAL: SCIFIARQ.COM
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5.7.1.- SOBRE LOS AUTORES DEL TRINOMIO.

Ray Bradbury (Illinois, 1920), es generalmente clasificado dentro de
la ciencia-ficcién como exponente de las corrientes “blandas” del
género, aquellas que no prestan demasiada atencién a los detalles
cientificos, generalmente en pro de un desarrollo del personaje y su
sicologia 308. El1 relato se incluye dentro una obra emblematica,
“Martian Chronicles” (1950), una recopilacién de relatos cortos sobre
la colonizacién de Marte, en las que Bradbury demuestra aln mayores
vinculaciones a la ciencia-ficcidén blanda que en este relato.

THE
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Figura 276. Ciencia-Ficecidn. Collage con una fotografia de Ray Bradbury junto a sus
obras emblemadticas “The Martian Chronicles” (1950), “The Illustrated man” (1951) y
“Farenheit 451”7 (1953). También salen en la composicién las portadas de dos comic-
books con adaptaciones de sus relatos, una de la época en que la ciencia-ficcién
logré una fusidén estilistica y comercial con el cdémic gracias a una renovada
editorial EC Comics, “Weird Fantasy n°18” (1953), y otra mads contemporanea dedicasa
solamente al escritor, en la que se reeditan algunas adaptaciones antiguas y se
generan otras nuevas, “The Ray Bradbury Chronicles n®3” (1992).

"I define science fiction as the art of the possible. Fantasy is the art of the
impossible. Science fiction, again, is the history of ideas, and they're always
ideas that work themselves out and become real and happen in the world. And fantasy
comes along and says, "“We're going to break all the laws of physics” (..) the series
of films which have made more money (..) is the James Bond series. They're all
science fiction (..) fantastic science fiction!” 309.

Wallace Allan Woods (Minnesotta, 1927-1981) fue un virtuoso dibujante
e 1ilustrador que desarrolld sus trabajos en la etapa final de la
denominada “edad de oro” de los cédmics, influenciado por los estilos
“realistas” (con gran esmero en los detalles y fondos, aungque sea
ciencia-ficcidén), como el de Alex Raymond (Flash Gordon, 1929),
Milton Canif (Terry and the Pirates) y Will Eisner (The Spirit,
1940) . 310

Trabajé principalmente ilustrando historias dentro del género de la
ciencia-ficcidén para la editorial EC Comics de William Gaines y una
variedad de temdticas en MAD con Harvey Kurtzman, en ambos casos
desarrollando nuevos estilos wvisuales y narrativos para sus
representaciones secuenciales, creando un estilo diferenciado a los
ya establecidos por sus predecesores. Colabord en desarrollar la

308 SOFT SF. “Term generally applied either to sf which deals with the SOFT
SCIENCES, or to sf which does not deal with recognizable science at all, but
emphatizes human feelings”. WNICHOLLS, PETER (Ed). “the Encyclopedia of Science
Fiction”. Ganada Publishing, London. 1979.

309 Definicién de Bradbury sobre la ciencia-ficcién. Extraido de BRADBURY, RAY Y
AGGELIS, STEVEN L. “Conversations With Ray Bradbury”. Univ Press of Mississippi.
2004

310 Mas informacién sobre W. Wood en una publicacién que muestra su evoluciédn
grafica a través de sus dibujos, y su vida personal a través de entrevistas.
SPURLOCK, DAVID J. Y PEARSQ, BILL. “The Wally Wood Sketchbook”. Vanguard Production,
New York. 2000.
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imagen y el estilo narrativo del superhéroe “Daredevil” (Stan Lee vy
Bill Everet, 1961), aunque en su obra autobiografica “My World”
(Weird Science n°22, 1953) define a la ciencia-ficcidén como su
entorno creativo favorito.
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Figura 277. Comic-Books. Collage con un autoretrato de Wally Wood junto a portadas
ilustradas por ¢él en los afios '50s. Definidé un estilo particular para la
representacion visual de la ciencia-ficcidn, generalmente relacionada con la era
espacial (algunas representaciones vernaculares de “arquitecturas-ficcién”). “Weird
Science n°10” (1951), “Weird Science n®°19” (1953), “Incredible Science Fiction n°33”

y “Sky Masters of the Space Force” (1958)

“Wally Wood was intense, immensely talented, and particular slave to work. He poured
forth a stream of fantasy and sex clothed in a multitude of textures and visual
effects -space, machinery, vegetation, monsters.” 311

Lebbeus Woods (Michigan, 1940) es un arquitecto que mayormente enfoca
su desarrollo profesional al desarrollo tedrico y experimental de su
profesidén, generalmente representado por espectaculares ilustraciones
y dibujos de ideas visualmente cercanas a los cémics (junto a 1los
textos del contenido descripitvo-conceptual), con tematicas cercanas
a la ciencia-ficcién arquitectdénicamente abordadas; pueden ser zonas
de conflicto bélico, ciudades subterrdneas o viviendas aéreas, las
que el autor defiende igualmente como arguitectura. En este caso, el
andlisis de wuna reinterpretacién hecha sobre un cémic de ciencia-
ficcidén demuestra de alguna manera la visidén sobre ambos medios.
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Figura 278. Arquitectura. Collage con una fotografia de Lebbeus Woods y algunos de
sus proyectos experimentales. “Underground Berlin” (1988), “Aerial Paris” (1989),

DMZ (1988) y “Four Cities” (1981).

“I believe they’re [my works] built as soon as I draw them. It’s a form of
constructing the idea. If there is no idea in the drawing, there is no idea in the
constructed project. That’s the expression of the idea. Architects make drawings
that other people build. I make the drawings (..) I believe the building comes into
being as soon as it’s drawn. Obviously, every architect would like to see most of
their designs built, including me.” 312

311 KURTZMAN, HARVEY. “From Aargh! To Zap!: Harvey Kurtzman’s visual History of the
comics”. Prentice Hall Press, New York. 1991. pag. 31

312 Lebbeus Woods. En la entrevista “The Reality of Experimental Architecture: An
Interview with Lebbeus Woods”. Lorrie Flom, Julio de 2004.

Online en http://www.carnegiemuseums.org/cmag/bk_issue/2004/julyaug/feature2.html
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5.7.2.- LA VERSION DEL ESCRITOR DE CIENCIA-FICCION.

En el relato original publicado en 1la recopilacién “The Martian
Chronicles”, Bradbury posiciona al lector en el dia 4 de Agosto de
2026, en una tierra devastada tras un holocausto que hizo desaparecer
al hombre. El episodio de Hiroshima y Nagasaki habia sucedido cinco
afios antes de la creacién de esta historia, y su imagen conceptual
mas recordada, las sombras de los habitantes sobre las paredes vy
suelos que dejdé la explosidn, es base en el relato del escritor.

“Is about a house in the future that goes on living after the city is destroyed
around it. All the robots, all the computers, all the poetry-reading machines, all
the TV sets, all the toasters and refrigerators go on living after the people are
gone. Late at night the house reads poetry to itself and then makes dinners, scrapes
the dishes, cleans the rooms. Little mechanical mice come out of the wall.” 313

Con una fachada donde siniestramente ha quedado ilustrada la ultima
imagen de los propietarios, la casa que estd equipada con sistemas
automatizados, sigue su programacidén. Es una maquina de habitar que
funciona perfectamente, incluso més allad de los usuarios para la que
fue proyectada. Al ser un relato corto, no existe una descripcidn
detallada de las soluciones y complementos tecnolégicos que tiene la
vivienda atn al nivel de metadfora o especulacion.

“Finally, the house burns down and, in hysteria, cries “Fire! Fire!” and tries to put
itself out to save its own life. When the fire is finally out and the house is dead,
there's one little wall left standing in which the poetry machine repeats a poem -
“"There Will Come Soft Rains”, by Sara Teasdale: "“Spring herself when she woke at
dawn/ Would hardly know that we were gone.” 314

Entendiendo que el autor es un escritor que pretendia hacer una
reflexidén sobre la situacién compicada que planteaba el hecho atdémico
y el miedo a la recién inventada bomba de hidrdégeno y no realizar un
estudio disciplinario sobre el futuro de la arquitectura en la
vivienda del mafana, es quizds méds valorable el hecho literario de
dar un papel protagonista en las descripciones, metaforas y mensajes
a la vivienda, al hecho arquitecténico, gque cualquier descripcidn que
de él1 pueda realizar. Bradbury en este sentido presenta buen ejemplo
de cdémo se puede escribir una propuesta de “arquitectura-ficcidén”
desde el ambiente “vernacular” literario.

“It's a lovely science-fictional semifantasy metaphor of the sadness or the world
that existed for us in 1950. We’d just been only five years away from the end of the
war, the atom bomb. The hydrogen bomb was just being invented. We were more afraid
back then than we are now (..) I think things were more nebulous back then.” 315

A continuacidén se presentan extractos del relato original gue tienen
vinculacién (directa o indirecta) con alguna realidad o con una
ficcidn, con el proyecto arquitecténico. La intencidén principal es
comprender algunos mecanismos empleados para conceptualizar tematicas
avanzadas, fantasticas y tedricas relacionadas con el habitar.

313 UNGER, ARTHUR. “Ray Bradbury: The Science of Science Fiction”. en BRADBURY, RAY
Y AGGELIS, STEVEN L. “Conversations With Ray Bradbury”. Univ Press of Mississippi.
2004
314 UNGER, ARTHUR. “Ray Bradbury: The Science of Science Fiction”. en BRADBURY, RAY
Y AGGELIS, STEVEN L. “Conversations With Ray Bradbury”. Univ Press of Mississippi.
2004
315 UNGER, ARTHUR. “Ray Bradbury: The Science of Science Fiction”. en BRADBURY, RAY
Y AGGELIS, STEVEN L. “Conversations With Ray Bradbury”. Univ Press of Mississippi.
2004
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In the living room the voice-clock sang, “Tick-tock, seven o’clock, time to get up,
time to get up, seven o'clock!” as if it were afraid that nobody would.

In the kitchen the breakfast stove gave a hissing sigh and ejected from its warm
interior eight pieces of perfectly browned toast, eight eggs sunnyside up (..) and
two cool glasses of milk.

“Today is August 4, 20267, said a second voice from the kitchen ceiling (..) Insurance
is payable, as are the water, gas, and light bills.”

Somewhere in the walls, relays clicked, memory tapes glided under electric eyes.

The weather box on the front door sang quietly: "“Rain, rain, go away; rubbers,
raincoats for today..”

Outside, the garage chimed and lifted its door to reveal the waiting car. After a
long wait the door swung down again.

An aluminum wedge scraped them into the sink, where hot water whirled them down a
metal throat, which digested and flushed them away to the distant sea.

Out of warrens in the wall, tiny robot mice darted. The rooms were acrawl with the
small cleaning animals, all rubber and metal. They thudded against chairs, whirling
their mustached runners, kneading the rug nap, sucking gently at hidden dust (..) The
house was clean.

The garden sprinklers whirled up in golden founts

Until this day, how well the house had kept its peace. How carefully it had inquired,
"Who goes there? What's the password?" and, getting no answer (..) it had shut up its
windows and drawn shades in an old maidenly preoccupation with self-protection,
which bordered on a mechanical paranoia.

The house was an altar with ten thousand attendants, big, small, servicing,
attending, in choirs. But the gods had gone away, and the ritual of the religion
continued senselessly, uselessly.

The front door recognized the dog voice and opened. (..) Behind it whirred angry mice,
angry at having to pick up mud, angry at inconvenience.

For not a leaf fragment blew under the door but what the wall panels flipped open and
the copper scrap rats flashed swiftly out. The offending dust, hair, or paper,
seized in miniature steel jaws, was raced back to the burrows. There, down tubes
which fed into the cellar, it was dropped into the sighing vent of an incinerator
which sat like evil Baal in a dark corner.

The dog ran upstairs (..) at last realizing, as the house realized, that only silence
was here.

Behind the door, the stove was making pancakes

Delicately sensing decay at last, the regiments of mice hummed out as softly as blown
gray leaves in an electrical wind.

In the cellar, the incinerator glowed suddenly and a whirl of sparks leaped up the
chimney.

Bridge tables sprouted from patio walls. Playing cards fluttered onto pads in a
shower of pips. Martinis manifested on an oaken bench with egg-salad sandwiches.
Music played (..) At four o’clock the tables folded like great butterflies back
through the paneled walls.

The nursery walls glowed. Animals took shape (..) cavorting in crystal substance. The
walls were glass. They looked out upon color and fantasy. Hidden films docked
through well-oiled sprockets, and the walls lived. The nursery floor was woven to
resemble a crisp, cereal meadow. Over this ran aluminum roaches and iron crickets,
and in the hot still air butterflies of delicate red tissue wavered among the sharp
aroma of animal spoors! There was the sound like a great matted yellow hive of bees
within a dark bellows (..) Now the walls dissolved into distances of parched weed,
(..) It was the children's hour.
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The bath filled with clear hot water.

The dinner dishes manipulated like magic tricks, and in the study a click. In the
metal stand opposite the hearth where a fire now blazed up warmly, a cigar popped
out, half an inch of soft gray ash on it, smoking, waiting.

The beds warmed their hidden circuits, for nights were cool here.
A voice spoke from the study ceiling

The voice said at last, "“Since you express no preference, I shall select a poem at
random. ”

At ten o'clock the house began to die.

“Fire!” screamed a voice. The house lights flashed, water pumps shot water from the
ceilings (..) while the voices took it up in chorus: "“Fire, fire, fire!”

The house tried to save itself. Doors sprang tightly shut

The wall sprays let down showers of mechanical rain (..) The reserve water supply
which had filled baths and washed dishes for many quiet days was gone.

From attic trapdoors, blind robot faces peered down with faucet mouths gushing green
chemical. Now there were twenty snakes whipping over the floor, killing the fire
with a clear cold venom of green froth.

An explosion! The attic brain which directed the pumps was shattered into bronze
shrapnel on the beams.

The house shuddered (..) its bared skeleton (..) its wire, its nerves (..) Help, help!
Fire! Run, run! (..) And the voices wailed Fire, fire, run, run (..) a dozen voices,
high, low.

Ten more voices died (..) playing music, cutting the lawn by remote-control mower, or
setting an umbrella frantically out and in the slamming and opening front door (..) a
few last cleaning mice darting (..) And one voice (..) read poetry (..) until all the
film spools burned, until all the wires withered and the circuits cracked.

The stove could be seen making breakfasts at a psychopathic rate

The crash. The attic smashing into kitchen and parlor. The parlor into cellar, cellar
into sub-cellar. Deep freeze, armchair, film tapes, circuits, beds, and all like
skeletons thrown in a cluttered mound deep under.

Among the ruins, one wall stood alone. Within the wall, a last voice said, over and
over again (..) “Today is August 5, 2026, today is August 5, 2026, today is..”

Al nivel de una visualizacién “dramdtica” de la arquitectura, en el
sentido de bradbury de situarla dentro del argumento desarrollando un
“personaje”; (que en este caso es una vivienda que ha quedado en pie
luego del holocausto y gque por sus caracteristicas tecnolégicas
avanzadas sigue desarrlloando acciones que pueden ser narradas), dos
sentencias detallan y evocan sensaciones, es directamente "“la guerra
sobre la arquitectura”, muerte fotografiada en el soporte de habitar.

“"This was the one house left standing. At night the ruined city gave off a
radicactive glow, which could be seen for miles.

The entire west face of the house was black, save for five places. Here the
silhouette in paint of a man mowing a lawn. Here, as in a photograph, a woman bent
to pick flowers. Still farther over, their images burned on wood in one titanic
instant, a small boy, hands flung into the air; higher up, the image of a thrown
ball, and opposite him a girl, hands raised to catch a ball which never came down.
The five spots of paint -the man, the woman, the children, and the ball-remained.
The rest was a thin-charcoaled layer.” 316

316 BRADBURY, RAY. “The Martian Chronicles” Bantam Books, Toronto. 1985. p. 166-172
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5.7.3.- LA VERSION DEL DIBUJANTE DE COMIC-BOOKS.

El resultado de Wally Woods de 1953, a raiz de una adaptacidn de la
historia hecha como en la mayoria de las colaboraciones de Wood con
EC Comics por Al Felsdtein, es la imagen exterior de una casa de
lineas modernas (lineas regulares, curvas precisas y con aspecto
aerodindmico), “optimizada” con tecnologia para ser automatizada,
controlada y robotizada por el cerebro central ubicado en el &tico.

En su exterior, la casa presenta un estilo moderno, simple vy
funcional, simbolo del futuro en 1960, afio de la adaptacién al comic-
book. Estad equipada con paneles méviles en paredes y techos ademés de
muebles plegables y aparatos electrdénicos miniaturizados que realizan
todas las labores domésticas.

Con toda seguridad, la visidén de Wally Wood difiere de la de Ray
Bradbury principalmente por la componente visual que el ilustrador
debe generar, en base a sus referencias e imaginaciédn.

“I had read those stories some time before. And I must say they were very good
adaptation, It got the feeling and it translated very well into comics. Where did I
get my concepts? That’s a question, Ilike “How do you draw pictures?” It would
suggest something to me. I did a lot of research for that story, "“There will come
soft rains”, everything that looked remotely futuristic. I probably worked harder on
that story than anything I ever did.” 317.

A nivel narrativo, en la adaptacién del relato escrito al cémic
sucede algo significativo; las frases que marcan conceptualmente la
imagen de la historia, su concepto y el mensaje a transmitir, las
referentes a las sombras de los antiguos usuarios sobre porciones de
arquitectura que en el relato se encuentran descritas al final del
primer tercio de la historia, en el cémic de Wood pasa a resumirse en
la imagen inicial, el “establishing point” de McCloud tradicional de
los cbébmics americanos, donde se comienza a narrar secuencialmente.

EIGMT-ONE ! TICK-TOCK { EIGHT-ONE
0'CLOCK! OFF TO SCHOOL! OFF TO
WORKYS RUN'RUN! DIGHT-ONE ...

OWACDAL LAYEN. ..

FIVE SROTE OF PADNT. . TWE WAN. Twf BOMMN, TWE CRILOMEN, =€ Sall PEMADWES: Teg AT .l::l -

Figura 279. Comic Books. Collage con diferentes vifietas de la adaptacién al cdédmic
del relato “There Will come soft rains”, realizado por el dibujante Wally Wood en
1953. La primera wvifieta de la historia muestra la metdfora con la que Bradbury
concibidé el arggumento, y sirve a Wood para establecer el espacio arquitecténico (la
vivienda del futuro automatizada) donde se desarrollara la historia. Las influencias
de Wood son claramente de un estilo internacional, voluimenes puros, lineas
definidas, rectas y arerodindmicas, emulando la “maquina de habitar” Corbuseriana,
especuldndola en el futuro (tal vez sin muchos referentes tecnolégicos), para evocar
un ambiente automdtico. Con un aspecto para ese momento “futurista”, no hace falta
especificar visualmente conceptos como el “cerebro” que desde el atico controla
todos los funcionamientos programados de robots y mecanismos de una vivienda, un
“templo ahora sin dioses a los que adorar”.

317 SPURLOCK, DAVID J. y PEARSO, BILL. “The Wally Wood Sketchbook”. Vanguard Production, New
York. 2000.
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La progresién de la historia es lineal, sigue un orden cronoldgico
normal, el cual tiene marcadores narrativos dentro de la historia,
como son las voces de la vivienda anunciando las horas programadas
dentro de sus funciones como maquina de habitar. La interactividad
con la vivienda es una temdtica que en ese momento (afios '50s) era
territorio de la <ciencia-ficcidén, los ordenadores aln no tenian
desarrollo para esperar los avances actuales sobre sensores vy
actuadores incorporados a muebles y espacios de la vivienda.

la mayoria de las transciciones entre las vifietas son las denominadas
“tema a tema” (35) y “aspecto a aspecto” (7); en las que tanto el
tiempo como el espacio son manipulados entre ambas vifietas, pero
dentro de un lapso argumental controlado 318. Solo hay algunas
transiciones “accién a accidén” (8), que corresponden al personaje del
perro y a algunas acciones realizadas por la vivienda.

PAGINA | VIRETA ‘OBSERVACIONES FRORORCICH TRANSICIONES ENTRE VINETAS
EN PAGINA
MOMENTOA  ACCION A ESCENA A ASPECTO A
VINETAA  VIRETAB MOMENTO ACCION TEMA A TEMA ity aspecro NONSEQUITUR
1 ESTABLISHING POINT, CARTELA INTERIOR 2/3 1 2 X
2 GLOBO DE TEXTO 1/6 2 3 X
3 GLOBO DE TEXTO 1/6 3 a x
CAMBIO DE PAGINA
a GLOBO DE TEXTO 1/9 4 5 X
5 GLOBO DE TEXTO 1/9 {4 6 X
6 GLOBO DE TEXTO 1/9 6 7 X
7 CARTELA ESPACIAL 1/9 7 8 X
PAGINA 2 8 1/9 ] 9 X
9 CARTELA INTERIOR, GLOBO DE TEXTO 1/9 9 10 X
10 1/9 10 11 X
1 CARTELA ESPACIAL 1/9 1 12 X
12 19 12 13 X
CAMBIO DE PAGINA|
13 1/9 13 14 X
14 1/9 14 15 X
15 1/9 15 16 X
16 1/9 16 17 %
PAGINA3 17 1/9 17 18 X
18 1/9 18 19 X
19 CARTELA INTERIOR 1/9 19 20 x
20 GLOBO DE TEXTO 1/9 20 b3 X
21 CARTELA INFERIOR 1/9 21 22 X
CAMBIO DE PAGINA
22 CARTELA INTERIOR 1/9 22 23 X
23 1/9 23 24 X
24 1/9 24 25 X
25 1/9 25 26 X
PAGINA 4 26 CARTELA INTERIOR 1/9 26 27 X
27 CARTELA ESPACIAL 1/9 27 28 x
28 1/9 28 29 X
29 1/9 29 30 X
10 19 30 31 X
| CAMBIO DEPAGINA
3 1/9 31 32 X
3z 1/9 az 33 x
33 GLOBO DE TEXTO 1/9 33 34 X
PAGINA 5 34 1/9 34 35 X
35 DOBLE CARTELA, GLOBO DE TEXTO 2/9 EL 36 X
36 CARTELA INTERIOR 1/6 36 37 X
37 CARTELA INTERIOR, VINETA ESPACIAL 1/6 37 38 K
CAMBIO DE PAGINA |
38 1/6 38 39 X
39 1/6 39 0 X
40 CARTELA INTERIOR 1/9 40 41 X
PAGINA & 41 CARTELA INTERIOR 1/9 41 42 X
az CARTELA INTERIOR 1/9 a2 43 X
43 1/6 a3 44 X
44 1/6 a4 45
CAMBIO DE PAGINA
45 GLOBO DE TEXTO 1/6 45 46 X
a6 1/6 46 47 X
47 1/6 a7 48 X
PAGINA 7 48 1/6 48 49 X
49 CARTELA INTERIOR 1/9 49 50 X
50 1/9 50 51 X
51 CARTELA ESPACIAL, GLOBO DE TEXTO 1/9 51
FIN

Figura 280. Comic Books. Tabla de andlisis de la adaptacién al cémic del relato
“There Will come soft rains”, realizado por el dibujante Wally Wood en 1953. En
ellas se clasifican las transiciones utilizados en la narrativa (entre vifietas), asi
como observaciones sobre la inclusién de efectos como globos de texto, variaciones
en los tamafios de las vifietas o diferentes formas de introducir la narracién
omnisciente en ellas. Al ser un relato ambientado en un futuro postholocausto donde
el hombre se ha extinguido, las unicas transiciones “accidén a accidén” son provocadas
por un perro wvagabundo (en rojo) y por los automatismos de la casa abandonada (en
verde). Los globos de texto también indican acciones “automaticas” de la vivienda,
simultaneamente que marcan el tiempo del relato.

318 McCLOUD, SCOTT. “Understanding Comics, the invisible art”. Harper Perennial, New York.
1994.
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Al wvariar el tiempo y el espacio narrativo (a veces recorriendo un
mismo espacio pero con vistas diferentes, ensefiando la actividad de
la casa mecanizada y robdtica) que implica un desenvolvimiento de
tipo arquitectdénico en la diegésis 319, se hace ademas necesario el
razonamiento deductivo y la complicidad lectora (aun mas siendo
ciencia-ficcién, detonando el extrafiamiento cognitive para darle
sentido “espacial” a la secuencia.

Asi, el lector se imagina “recorriendo” la vivienda del futuro vy
observando cbémo ésta se desenvuelve automdticamente, sin la necesidad
de mucho detalle tecnoldgico, principalmente gracias al uso de la
caricatura, que puede abstraer y sintetizar conceptos complejos segun
las convenciones lectoras establecidas, mediante la psinedocque, la
capacidad de entender el todo, la unidad completa (incluso a nivel
conceptual) mediante sus fragmentos.

TICK-TOCK ’ SEVEN O'CLOCK’ TwaE TO LT
e’ TINE TO GET UP ' SEVEN O'CLOCK

Figura 281. Comic Books. Collage con vifietas de la adaptacién al cédmic del relato
“There Will come soft rains”, realizado por el dibujante Wally Wood en 1953. Se
detalla el interior “imaginado” (obtenido seguramente de algunas referencias de
estilo de aquella época, del mismo modo como un dibujante lo hace para cualquier
historia y especto de ella) de la vivienda del futuro; mobiliario de lineas
modernas, curvas y aerodindmicas, complementos tecnolégicos incorporados en paredes
y muebles. Presencia de materiales metdlicos y automatismos interactivos
audiovisuales.

Wally Wood intenta representar visualemente cada descripcidén que
Bradbury hace en su relato, mezcla elementos mecanicos con una (en
ese momento) supuesta cibernética e informatica, presente solamente a
través de los globos de texto, no existe una referencia visual a un
ordenador. Utiliza diferentes herramientas de texto, como cartelas
interiores o exteriores a la vifieta ademds de globos de texto para
hacer “hablar” a la vivienda, y no utiliza onomatopeyas.

-

- - i . -
Figura 282. Comic Books. Collage con vifietas de la adaptacidén al cdémic del relato
“There Will come soft rains”, realizado por el dibujante Wally Wood en 1953. Se
detallan algunas de las representaciones que el dibujante utiliza para “evocar” el
aire futurista y automadtico de la vivienda. La “maquina de desayunos” utiliza una
cinta que recorre la cosina para llevar los platos hasta la mesa y después lavarlos,
los sistemas de sensores, micrdfonos y altavoces instalados en paresdes y puertas
(incluido una “caja del tiempo”, que registra el estado meteorolégico), lavadoras y
hornos automatizados.

319 Diégesis es una palabra gque deriva del wvocablo griego d&ifjynoLg (relato, exposicién,
explicacién), y significa tanto el mundo (ficticio) en que las situaciones y eventos narrados
ocurren, como el contar, rememorar un hecho, en oposicién a mostrarlo. De este modo, el
narrador es gquien cuenta la historia. El es el encargado de presentar a los lectores las
acciocnes y pensamientos de los personajes. Los ejes de accidén de la diégesis son tres: espacio,
tiempo y personajes. http://es.wikipedia.org/wiki/Di%C3%A%gesis (acceso 01012012)
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Las referencias sobre los muebles automaticos descritos en el relato
son representados por elementos tradiciconales de laguna manera
modulares y plegables sin esfuerzo aparente a pesar de su aspecto
pesado y estatico, la transicidén entre estas dos vifietas es una de
las pocas “accidén a accidén” 320 ejecutadas por la vivienda.

Los elementos con mayor estado de ficcidn tanto conceptual como
visualmente hacen referencia a la sala de los nifios, con sus
hologramas, proyecciones y sistemas sensibles y sensoriales similares
a la Gltima tecnologia de realidad aumentada y virtual de hoy en dia.
Este concepto que hoy se conoce como “realidad virtual inmersiva” lo
ampliaria Bradbury con la historia “the Vault”, dentro de su novela
recopilatoria “The illustrated man” (1951), historia que también fue
representada en el cine (Jack Smight, 1969).

Figura 283. Comic Books. Collage con vifietas de la adaptacidén al cémic del relato
“There Will come soft rains”, realizado por el dibujante Wally Wood en 1953. Se
detallan los recursos graficos del dibujante para reprsentar los conceptos de
ciencia-ficcidén incorporados a la vivienda por Ray Bradbury. La aparente ingravidez
en el despliegue del mobiliario y proyecciones tipc “mapping” son elementos
avanzados de evocacién tecnolégica “invisible”, mientras que unas cupulas
aparentemente audiovisuales y de control ambiental (aportacién grafica de Wood al
relato, inexistente en el original) y unas pistolas de fluidos extintores aportan
aires mecanicistas, tecnoldgicos y robdticos.

Los robots en miniatura encargados de la mantencién de la vivienda
son en cierto modo un anticipo de Bradbury a una robotecnologia de
servicio que ya comienza a utilizarze 321, y de la cual su evolucién
siguiente viene de mano de la nanotecnologia de servicio. Esta idea
de “minirobots” reconstructores y mantenedores de habitats también
fue utilizada (transformada en hormigas regeneradoras) en la space
O6pera “La casta de los Metabarones” (Jodorowsky, 1998-2003).

Figura 284. Comic Books. Collage con vifietas de la adaptacién al cédmic del relato
“There Will come soft rains”, realizado por el dibujante Wally Wood en 1953. Se
detalla en varias oportunidades dentro del cdémic (al igual que en el relato) unos
robots miniaturizados (segun Bradbury del tamafio de una rata) encargados de la
limpieza y mantencién interior de la vivienda. En el momento en que es detectada
(por un sistems de sensores, los “nervios” de la vivienda”) cualgquier presencia
extrafia que genere suciedad, estos mecanismos de metal y caucho sales de las paredes
para atomizarla y eliminarla

320 McCLOUD, SCOTT. “Understanding Comics, the invisible art”. Harper Perennial, New York.
1994.
321 http://es.wikipedia.org/wiki/Roomba (acceso 03012012)
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El aporte disciplinario de la obra de Wood es principalmente a nivel
de la inclusién de una narrativa de ciencia-ficcidn, gque nos habla
del pensamiento evolutivo y lateral, aplicado sobre una descripcién
“arquitectdénica” mediante la utilizacidén de la forma artistica y el
lenguaje de los coémics. Tanto el cébmic como el relato escrito tiene
como “mensaje” un tema alejado de la arquitectura; la persistencia
del medio natural por sobre lo artificial creado por el hombre, una
vez que este mismo mundo artificial haya acabado con su existencia.

Las ideas generativas de Bradbury son representadas a medias por
Wood; el poema de Sara Teasdale, sobre una primavera que prevalece
por sobre el hombre, sélo es evocado en el titulo del cémic, pero
como compensacibén las imagenes de Hiroshima y Nagasakl son expresadas
en la primera vifieta, de gran tamafio y reforzada por el detalle
arquitecté4nico de la persepctiva de la vivienda.

El medioc narrativo definido como la casa automatica, es secuenciada
utilizando el estilo personal de Wood, sin intervenciones graficas ni
efectos wvisuales en el interior de las vifietas (al representar
espacios, detalles, materiales, etc) o dentro de la péagina
(narradores graficos, intervenciones del formato, splash pages, etc).

Tain. fmint aas b omcaf

Figura 285. Comic Books. Collage con vifietas de la adaptacidén al cémic del relato
“There Will come soft rains”, realizado por el dibujante Wally Wood en 1953. En la
secuencia se pretende resumir los elementos narrativos conceptuales del argumento de
Bradbury que son representados por Wood, la imagen del terror atdédmico de los '50s, y
de una naturaleza que vuelve a tomar posesidén de los territorios una vez ocupados
por el hombre, ahora ruinas del holocausto.

La presencia de la naturaleza como sobreviviente al hombre queda
representada por la secuencia de vifietas referentes a los Uultimos
momentos del perro de la familia, pero principalmente por la vifeta
que detona la tragedia, la rama del &rbol rompiendo dramaticamente
los cristales de la cocina. El1 fuego, como ultimo elemento natural es
el encargado de reducir la arquitectura domética a escombros y de
silenciar los automatismos del futuro de la vivienda.

Estos conceptos y no la arquitectura son los elementos importantes en
las narrativas de Bradbury y Wood, seguramente seria diferente (y es
la propuesta de esta tesis) si el enfoque de la historia hubiera sido
orientado a especular directamente sobre nuevos avances en relacidn a
la vivienda del futuro y las incorporaciones de la tecnologia, que el
“mensaje” fuera arquitectdédnico y no solamente antinuclear.

A continuaciédn se muestra en un formato reducido todas las péginas de
la historia ilustrada por Wood, que incluye en la ultima parte una
reflexién de Ray Bradbury donde explica cudles fueron los motivos que
generaron el relato. A nivel de isnpeccidn sincrénica, todas las
paginas en simultdneo, se observa que las Ultimas tres paginas
representan el estado catastré6fico y  apocaliptico que quiere
transmitir el relato.
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s
' burned-away areas which left, in silhouette, unburned paint
where the shapes of people had stood. Their images, like pho-
tographs, had been etched on the side of the house. This pho-
tograph was so terrible that when | heard the Teasdale poem,
the two elements fused and within three hours | wrote and fin-
ished THERE WILL COME SOFT RAINS. It honors not only
the poet but the shapes of vanished people, fixed in paint on
that house-siding so many years ago.
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5.7.4.- LA VERSION DEL ARQUITECTO EXPERIMENTAL.

Lebbeus Woods realiza en 1992 su adaptacién del relato de Bradbury
(¢0 serd una interpretacidn del cémic de Wood?) especialmente para la
edicién de esta publicacién, el tercer volumen de una coleccidédn que
recopila algunas historias del escritor de ciencia-ficcién adaptadas
al lenguaje de los cbémics a través de la historia.

Como es obvio, las debilidades del dibujante son las fortalezas del
arquitecto y viceversa, por lo tanto aunque como ejemplo para esta
tesis la primera adaptacién de Wally Wood, cumple mejor los
requerimientos “narrativo-arquitecténicos” come ejemplo de una
adaptacién de los cémics de ciencia-ficcidédn lenguaje y medio para las
“arquitecturas-ficcidén”, pero la versidn de Lebbeus Woods especula
(tal vez extremadamente hermético en su representacién) con una mayor
bisqueda sobre un futuro alternativo a nivel de proyecto, utilizando
unas bases argumentales relativamente sélidas con respecto a Wally
Wood, e incluso con respecto al mismo Bradbury.

“Ragged tears in walls, roofs, and floor structures created by explosions and fires
are complex forms and figurations, unique in their history and meaning. No two are
alike, yet they all share a common aspect: they have resulted from the unpredictable
effects of forces released in the calculated risks of war. They are beggining of new
ways of thinking, living, and shaping space, arising from individuality and
invention.” 322

Sin embargo la visién grafica (ilustrada, aparentemente en secuencia)
de Lebbeus Woods es hermética, abstracta y confusa, completamente
diferente a un nivel de reconocimiento visual gque la del dibujante de
cémics, quizds por el enfoque tedrico y enigmdtico de la mayoria de
los proyectos del arquitecto. Todo el peso de la narrativa recae en
el texto, el cual en ningin momento mantiene relacidén con la imagen
excepto la cercania y yuxtaposicidn propias de la ccherencia del
relato, lo que hace dificil su lectura. A diferencia del dibujante el
arquitecto utiliza todo el relato riginal sin manipularlo, por lo que
incluye el poema de Teasdale.

Figura 286. Comic Books. Collage con vifietas de la adaptacién al cémic del relato
“There Will come soft rains”, realizado por el arguitecto Lebbeus Woods en 1992.
Estas vifietas son la Unica expresién grafica de la vivienda misma como “elemento” en
el cébmic del arquitecto. La primera pagina de la historia es ocupada completamente
por un “establishing point” interior (el de W.Wood es exterior), que al igual que el
resto de las vifietas, demuestra en su grafica un ambiente apocaliptice y tenebroso,
una diferencia sensible con la adaptacién anterior, en la que la vivienda automatica
estd perfectamente conservada. Esta ambientacién defamiliarizadora (componente de
ciencia-ficcidén segun Suvin) por la evocacién del desastre o el paso del tiempo es
una de las caracteristicas expresivas de los proyectos de Woods, dibuja una
apariencia envejecida aungue los espacios sean de reciente generacidn

322 Lebbeus Woods, extraido de WOODS, LEBBEUS. “War and Architecture”. Pamphlet
architecture 15, Princeton Architectural Press, New York. 1993. Pag. 19.
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El arquitecto utiliza las texturas como su principal medio expresivo,
no utiliza ningun lenguaje tecnoldgice en sus vwvifietas, e incluso
algunas veces ofrece vifietas que contienen en su interior un
dinamismo wvisual que es dificil de observar en sus ilustraciones
arquitecténicas habituales, las que generalmente presentan un “estado
de congelacién”, suspendidos en el tiempo mds que ser elementos en
movimiento o de estdtica precaria.

A nivel narrativo y de sitaxis de la imagen se observa el uso menos
optimizado de herramientas del lenguaje secuencial. Es valorable la
actitud de Lebbeus Woods al momento de acceder a realizar un comic-
book de ciencia-ficcidn, pues él siempre ha optado (al menos es lo
reflejado en sus textos y entrevistas) por mantener distancia hacia
cualguier vinculacién con el género, principalmente para no confundir
sus objetivos y conceptos “reales” que aplica a sus proyectos dque
define como “experimentales”, no utdpicos ni visionarios.

PAGINA | VINETA OBSERVACIONES FAgrFORCiaN TRANSICIONES ENTRE VIRETAS
EN PAGINA
MOMENTOA  ACCIONA ESCENA A ASPECTO A
VIRETAA  VIRETAB MENENTO accoy  TEMAATEMA oo AspECTo NON SEQUITUR
1 ESTABLISHING POINT 1 1 2 X
CAMBIO DE PAGINA
2 13 2 3 X
3 MINIVIRETA 1/28 3 4 X
PAGINA 2 4 MINIVIRETA 1/28 4 s X
5 MINIVIRETA 1/28 5 6 X X
6 MINIVINETA 1/28 6 7 X
CAMBIO DE PAGINA
7 1/9 7 8
8 1/9 8 9 X
PAGINA3 9 MINIVIRETA 1/28 9 10 X
10 MINIVIRETA 1/28 10 1 X
1 1/6 11 12 X
CAMBIO DE PAGINA
12 1/3 12 13 X
13 MINIVIRETA 1/28 13 14 X
PAGINARH MINIVIRETA 128 14 15 X
15 1/6 15 16 %
CAMBIO DE PAGINA
16 MINIVIRETA 1/28 16 17 X
PAGINA S 17 MINIVIRETA 1/28 17 18 X
18 13 18 19 X
CAMBIO DE PAGINA
19 CARTELA ESPACIAL 1/2 19 20 X
PAGINA 6 20 MINIVIRETA 1/28 20 21 X
21 MINIVIRETA 1/28 21 22 X
CAMBIO DE PAGINA
2 MINIVIRETA 1/28 22 23 X
PAGINA 7 23 MINIVINETA 1/28 23 24 X
24 CARTELA ESPACIAL 1/2 24 25
CAMBIO DE PAGINA
25 CARTELA ESPACIAL, FINISH POINT 23 2 )
~ FIN

Figura 287. Comic Books. Tabla de analisis de la adaptacién al cémic del relato
“There Will come soft rains”, realizado por el arquitecto Lebbeus Woods en 1992. En
ellas se clasifican las transiciones utilizados en la narrativa (entre vifetas), asi
como observaciones sobre la inclusidén de efectos como las variaciones en los tamafios
y las formas de las vifietas. El texto del relato original acompafia con mayor o menor
vinculacién de su contenido con la imagen mas cercana, siendo parte compositiva sélo
en la ultima pagina. Un hecho destacable es la utilizacidén de una lectura wvisual
extraida de la lectura tradicional de texto, con una pagina con dos columnas leidas
cada una en vertical, lo que contrasta con las convenciones de lectura tradicional
(occidental) del cémic, de izquierda a derecha y de arriba a abajo.

El numero de vifietas es sensiblemente menor que la primera adaptaciédn
(de 51 a 25) aungque utiliza una pagina méds. La mayoria de las
transciciones entre las vifietas son las denominadas “tema a tema”
(15) y “non sequitur” (8); estas Ultimas son cambios sin argumento ni
espacialidad, <que requieren grandes complicidades del lector vy
procesos de cerrado deductivos 323, que hablan principalmente del
grado experimental y complejo del mensaje arquitectdnico de L. Woods.

323 McCLOUD, SCOTT. “Understanding Comics, the invisible art”. Harper Perennial, New York.
1994,
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Solo se presentan algunas transiciones “aspecto a aspecto” (2), dque
corresponden al inicio de la historia, pero incluso éstas, que
deberidn ser una recreacidén visual detallando un espacio 324, son
cripticas en su expresién (o tamafio) y complicadas de entender.

Figura 288. Comic Books. Collage con vifietas de la adaptacidén al cémic del relato
“There Will come soft rains”, realizado por el arquitecto Lebbeus Woods en 19%2. Se

detallan las representaciones referentes a mecanismos y automatismos imaginados por
Bradbury 40 afios atrads. Al igual que Wally Wood los mecanismos son “invisibles” vy
una cierta apariencia de imposiblidad se transmite de los procesos domdéticos. La
incoherencia de tener un reloj analébégico iconizado como anclaje a lo humano es un
detalle de esta versién, gque junto con las cartas, el agua y el fuego son los unicos
elementos “reales” que tienen significado y corporeidad. El agua “corriendo” y las
cartas “cayendo” son de las pocas imAgenes gue tiene el arquitecto donde esté
emulando movimiento; generalmente sus dibujos parecen en una estaticidad permanente.
Paraddjicamente, estas imdgenes estan demostrando a su gran enemigo declarado, la
gravedad) .

Formalmente, en cuanto a la diagramacidén de las paginas, mientras en
la adaptacidén de 1953 se emplea una particién regular, en la dque
priman las divisiones a tercios (9 vifietas por péagina) sobre la que
W. Wood hace wvariaciones minimas de tamafios vy formas, a veces
utilizando las formas del interior para gobernar la linea de vifleta.
Por el contrario, L. Woods otorga protagonismo visual al texto, y
hace constante wuna “minivifdeta”, muy reducida en tamafio y de
contenido semiabstracto, que comienza algunos péarrafos de texto,
emulando los libros antiguos y enciclopedias.

Figura 289. Comie Books. Collage con vifietas de la adaptacidén al cémic del relato
“There Will come soft rains”, realizado por el arquitecto Lebbeus Woods en 1992. Se
detallan los disefios del arquitecto para representar los “minirobots” que se
encargan del mantenimiento de la vivienda y los mecanismos que posibilitan la sala
de realidad virtual interactiva en “la hora de los nifios” del relato de Bradbury.
Los mecanismos de limpieza auténomos on quizés los elementos mejor definidos a nivel
de un “extrafiamiento cognitivo” por Lebbeus Woods, gque marcan una diferencia visual
sobre la demas “tecnologia” implementada en una vivienda del futuro. Resaltan dentro
de la historia visual por sus formas y lo blanquecinc de sus tonos en contraste con
el sombrio ambiente general.

324 McCLOUD, SCOTT. “Understanding Comics, the invisible art”. Harper Perennial, New York.
1994.
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Figura 290. Comic Books. Collage con vifietas de la adaptacidén al cémic del relato
“There Will come soft rains”, realizado por el arquitecto Lebbeus Woods en 1992. Se
detallan 6 de las 7 “minivifetas” que utiliza Woods en el relato para ejemplificar
(de una manera mas bien abstracta) el interior de la casa automatica. Se disponen
junto a la unica imagen interior detallada de la historia (con excepcidén de la
vifieta inicial) que describe una sala de estar con chimenea. Si bien todos 1los
significados de las ilustraciones son confusos, L. Woods utiliza las semejanzas de
tonos, colores y sobmras para crear algo que podriamos llamar “secuencia ambiental”,
basada en las percepciones mas que en los sentidos.

En las paginas finales de 1la historia, Lebbeus Woods afiade gran
expresividad wvisual (en forma de dramatismo) al utilizar vifietas de
gran formato y de formas irregulares gue enmarcan las escenas de
destruccién y soledad. De manera visual, Woods elimina el mensaje de
Bradbury de las sombras sobre la pared como remanentes fotograficos
de la bomba (quizds por el cambio de "“miedos” politicos y sociales
después de 40 afios), con lo que posiciona al espectador de la
historia sobre el terreno propio de sus particulares “heterarquias”,
el universo creativo que estd acostumbrado a representar y en el que
desarrolla la mayoria de sus proyectos.

— A [ 3/ 4 S
Figura 291. Comic Books. Collage con vifietas de la adaptacién al cémic del relato
“There Will come soft rains”, realizado por el arquitecto Lebbeus Woods en 19%2. Se
agrupan las ultimas vinetas de la historia, en las que tanto por el contenido, como
algunas veces también reforzado por las formas de las vifetas, el arquitecto
experimental transmite sensaciones de holocausto, destruccién y tragedia, casi
incluso con mayor intensidad que con la que se esfuerza en transmitir conceptos
arquitectédnicos.

En definitiva, Lebbeus Woods “ilustra”, complementa mas que “adapta
secuencialmente” el relato de Bradbury. No utiliza efectos de texto
ni lo manipula a para participar activamente de la experiencia
lectora, excepto en la Ultima pagina en la que el texto acompafa las
lineas de tensién de la vifieta. Mucho menos que en sus projectos, no
detalla materiales, ni especifica juegos de luz sobre los voluUmenes,
llevando el concepto arquitectdnico a limites abstractos, con cdédigos
herméticos y enigméticos, lejanos incluso a la ciencia-ficcidn.
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5.7.5.- RESUMEN DE LAS CONCLUSIONES ANALITICAS.

Como metodologia se divididé el estudio del caso en tres seccicnes:

Primera Parte. Andlisis de la novela corta de 1950 "“There will come
soft rains” de Ray Bradbury, en formato escrito, que describe
(algunas veces) de una forma visionaria y predictiva el futurc de la
vivienda y consecuentemente de los usuarios, especulando a través de
la ficcidén extrema del holocausto, inventos que ahora forman parte
del habitar contemporaneo y que poco a poco iradn siendo incorporados.

Segunda Parte. Primer estudio comparativo. analisis de la primera
adaptacién de la novela al comic-book, en 1953, ilustrada por el
dibujante Wally Wood. Se analiza a Wood como primer referente
“vernacular” 325 de adaptaciones visuales de conceptos “futuristas”
creados por Bradbury para una vivienda, asi como las referencias que
utilizd® este autor de “arquitecturas-ficcidn”, y los recursos de
lenguaje y forma artistica, a nivel grdfico y narrativo.

Tercera Parte. Segundo estudio comparativo. Andlisis de la adaptacidn
al comic-book en 1992, hecha por el arquitecto Lebbeus Woods. Se
analiza la performance “creativa” de un arquitecto como dibujante de
comic-book, su utilizacién de las técnicas narrativas y graficas, vy
la readaptacién de 1la historia original, a través de una “wisidn
narrativa” de un arquitecto tedrico y experimental, 40 afios después.

|
Theti Will (eat Sorr Ay | there will cowe
p SOl Iains.

Figura 292. Comic Books. Collage comparativo de las dos adaptaciones de la historia
“There will come soft rains” (Ray Bradbury, 1950) al lenguajde de los cémics. Se
observa la completa distincidén entre los estilos de la interpretacidén de Wally Wood
(1953) y de Lebbeus Woods (1992, tanto a nivel de diagramacién de las péginas
(Mientras W. Wood utiliza una reticula badica 3x3, L. Woods dispone las vifetas
libremente sobre ella) como a nivel del contenido gréafico del interior. En ambos
casos la narracidén general es mediante textos onmiscientes, dispuestos en forma de
cartelas o cuerpos de texto yuxtapuestoa las imdgenes, y mientras W. Wodd utiliza
globos de texto para dar vida al “personaje” de la vivienda, L. Woods dramatiza las
formas de las ultimas vifietas para reforzar el mensaje apocaliptico.

La primera consideracién se obtiene del cambio evolutivo en el
pensamiento sobre una vivienda del futuro, en este caso una visidn de
un escritor de ciencia-ficcidén. En el tiempo que escribié el relato,
Bradbury extrapold ejemplos de su propia realidad, de sus
conocimientos “vernaculares” de arquitectura, que sélo se remiten a
su desarrollo como usuario, y de la experiencia como investigador de
tecnologias que presupone su profesidén como escritor del género.

325 Asi como la definicién de arquitectura vernacular se refiere a aquellos
constructos realizados e ideados sin intervencidén disciplinaria ni técnicas
profesionales de construccién, para este estudio se hace la analogia con el concepto
de arquitectura-ficcién vernacular; aquellos disefios futuristas, utépicos o tedricos
de personas ajenas académicamente a la arquitectura, como inventores, los escritores
de ciencia-ficcidén, los dibujantes de comic-books, ilustradores, etc.
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Los automatismos eran aplicados en automdviles y en las maquinarias,
comenzaban a ser producidos en “escala hogarefia”. Los ordenadores vy
sensores eran pioners, pero sin la miniaturizacién, requerian de
grandes espacios para su emplazamiento. Bradbury tuvo la visién de
integrar sus especulaciones de desarrollo tecnoldgico especificamente
al habitar humano, en “construir” una “magquina”, que facilita el
habitar, mas alld que por su planificacién espacial y funcional a un
nivel arquitectdénico, por su desarrollo tecnoldgico incorporado.

Wally Wood fue el primer encargado de codificar visualmente las ideas
de Bradbury, y aunque éste dibujante habia desarrollado un estilo
propio sobre madquinas, naves y elementos graficos que proporcionan el
“aire del futuro” que caracteriza a los cédmics de ciencia-ficcidn, en
este caso se observa el empleo de referencias prdéximas a la realidad
moderna existente en la época (como es habitual en todos 1los
dibujantes de comics, y del mundco del disefio en general, gran parte
de sus creaciones son “sblo” composiciones de formas e imégenes
recopiladas en extensos ‘“archivos de inspiracién” clasificados
bibliograficamente).

Lebbeus Woods en su adaptacidén, y como es su costumbre, reinterpreta
radicalmente los conceptos literarios de Bradbury vy visuales-
narrativos de W. Woods; abstrae sdlo la ambientacidn apocaliptica y
desoclada de la historia (con la gque se siente realmente cdmodo en
vista de sus proyectos) para desarrollar una “exposicidn” que tal vez
debido a la radicalidad y rebelidén de sus conceptos pierde el sentido
narrativo-grafico que un cbébmic debe presentar, enfatizando la poca
disposicién del arquitecto a fusionar sus creaciones escritas con sus
creaciones ilustradas, también fundamental de la definicién de cémic.

Figura 293. Arquitectura, Ciencia-ficecién y Comic Books. Tabla que resume algunas de
las caracteristicas y competencias desde cada ambito disciplinario y en la fusidn
del trinomio de tesis. Se desprende que la capacidad “extendida” en la expresién y
accién de un arquitecto experimental (uno especifico para ese estudio, gque utiliza
multidisciplinariamente las otras dos Areas de conocimiento a integrar) lo capacita
mejor que uno tradicional para desarrollar cémodamente actividades de “arquitectura-
ficeion.

La experiencia final de este analisis, en el gue se cree se concentra
gran parte de las posibles necesidades requeridas para interacciones
disciplinarias de experimentacidédn del futuro en argquitectura, sienta
las bases para comenzar el estudio metodoldgico de la posible fusidn
del trinomio “Arquitectura, Ciencia-ficcién y Comic-books”, partiendo
estas investigaciones desde manifestaciones consideradas como
provenientes de los ambientes “vernaculares” (a nivel disciplinario
arquitecténice) del trinomio.
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5.7.6.- ANEXO CREATIVO A WALLY WOOD. DINAMICA Y FICCION.

Si bien es reconocido (ademds de por su dedicacidén exagerada al
trabajo) por haber dado un estilo caracteristico a los cobmics de
ciencia-ficcidén, en su nacimiento como subgénero con EC Comics 326,
Wood también destacdé por optimizar recursos y estilos de narracién y
representacién. La descripcién de movimientos, fundamental expresidn
espacial, la manejaba perfectamente, como se detalla en la imagen.

Figura 294. Comic Books. Collage de una “visidén simulténea” de uno de los cémic mas
famosos de Wally Wood, el numero 7 de “Daredevil” (Stan Lee y Wally Wood, 1964). La
visidén de todas las paginas de una publicacidén a veces entrega conceptos gque son
diluidos dentro de la edicidén de las paginas siguiendo la secuencia de lectura. En
este caso, se magnifica el manejo de las posturas de un personaje para denotar
movimiento y expresiones dindmicas en la diagramacién y composicién interna de las
vifietas. La capacidad de Wood de representar posturas de accién sélo es comparable a
las ilustraciones de Jack Kirby, compafierc de Wood, quien ademds optimizd las lineas
cinéticas para ayodar a reforzar los movimientos en las escenas Fuente: autor.

326 KURTZMAN, HARVEY. “From Aargh! To Zap!: Harvey Kurtzman’s visual History of the
comics”. Prentice Hall Press, New York. 1991. pag. 31
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Figura 295. Comic Books. Collage con paginas en color ademds de algunos originales
de impresién de la historia autobiografica de Wally Wood “My World” (Weird Science
n®22, 1953) donde relata con lenguaje de cémic cuales son los “ambientes” en los que
reside su imaginacidén, fundamental para su profesién, describiendo graficamente
cuadles son las temAdticas que utiliza en sus relatos. Al igual que Lebbeus Woods, el
dibujante otorga un grado perscnal de realismo a sus fantasias, existen sdélo por el
hecho de poder plasmarlas en papel mediante dibujos y secuencias.
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5.7.7.- ANEXO CREATIVO A RAY BRADBURY. ROBERT HEINLEIN.

Se anexa como complemento arquitectdnico a la visidén de Bradbury (y a
la adaptacién de W. Woods) de la casa automdtica (o al menos avanzada
en equipamiento) como era concebida en ese momento dentro del entorno
de ciencia-ficcién (valorada como mas util por cercania gque una
referencia al ejercicio disciplinario), documentos de la vivienda
propiedad de Robert & Virginia Heinlein y construida en Colorado
Springs, en 1950-51, misma época del relato de Bradbury.

Muchos de los disefios incorporados en la vivienda, innovadores para
esa época y que recuerdan bastante el relato de Bradbury y sobretodo
los dibujos de Wood, son “inventos” (adaptaciones en realidad) de
Heinlein, el que introducia sus conceptos mediante planimetrias y
croquis que detallaba al constructor.
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Figura 296. Arquitectura y Ciencia-ficcién. Collage con las paginas de un reportaje
a la vivienda del escritos Robert Heinlein, disefada por él1 y construida en 1950-51,
gracias a sus conocimientos de ingenieria. La publicacién es “Popular Mechanics” de
Junio de 1952, y se muestra el exterior y el interior de una casa estilo moderno,
con mobiliario incorporado, aparatos eléctricos en la cocina, muebles méviles, camas
plagables, iluminacién incorporada, etc., disefiana para tener un minimo
mantenimiento y aplicando algunos criterios de sostenibilidad sobre el asoleamiento.
Fuente: http://www.heinleinarchives.net
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Figura 297. Arquitectura y Ciencia-ficcién. Collage con detalles constructivos y
arquitectédnicos de Robert Heinlein sobre su vivienda, en los que demuestra poseer un
conocimiento global, tanto en instalaciones sanitarias, como en criterios de
aprovechamiento de luz solar y detalles constructivos. En los documentos revisados
también se observd que el mismo escritor llevé la economia de la construccidn.

Fuente: http://www.heinleinarchives.net

e

Casi diez afios antes de construir esta vivienda, y de que Bradbury
escribiera “There will come soft rains” Heinlein escribidé su propia
versién de una vivienda “de ciencia-ficcidén dura”, que difiere de la
especulacién “blanda” de Bradbury en los precisos y detallados hechos
matematicos y cientificos con los que los personajes de Heinlein
fundamentan y conceptualizan argumentos arquitectédnico especulativos.

La obra, descubierta en esta investigacidén de los cdmics de Bradbury,
se titula “And He Built a Crooked House” (1941) 327, y para esta tesis
representa un ejemplo paradigmatico y referencial a nivel conceptual
de las bases de las “arquitecturas-ficcién”, y del que mas adelante
se pretende hacer una hipdtesis fundacional del concepto generatriz.
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Figura 298. Arquitectura y Ciencia-ficcién. Collage con la port
pulp “Astounding Stories” de Febrero de 1941 en la que se presentd por primera vez
el relato de Robert Heinlein “And he built a crooked house”, junto a las 4 imagenes
que ilustraban la historia, en la que un arquitecto con nuevas ideas matematicas y
geométricas inventa un nuevo tipo de arquitectura “cuatridimensional” que puede ser
recreada y construida tridimensionalmente, pero con inusuales consecuencias en el
espacio-tiempo interior. Fuente: http://www.heinleinarchives.net

El relato corto presenta, emulando al relato también de ciencia-
ficcién “Flatland: A romance of many dimensions” (Edwin A. Abbott,
1884) que cuestiona las dimensiones de lo real, el concepto de la
“casa teseracto”, resultante al sumar una dimensidén (diferente a la
del tiempo) a un cubo, llamado 4-cubo o “hipercubo” 328. Partiendo de
la adimensionalidad del punto, el ejercicio matematico lleva en la
historia a un arquitecto a desarrollar un disefioc gue representa
(dentro de una percepcién tridimensional, nos es imposible visualizar
una cuarta) un teseracto desdoblado, gque es construible y habitable.

327http://en.wikipedia.org/wiki/Hypercube
328http://web.archive.org/web/20080115153446/http://www.scifi.com/scifiction/classic
s/classics_archive/heinlein/heinleinl.html. versién online
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Figura 299. Ciencia. Proceso de transformacién dimensional en base a adicién, desde
el punto, 0 dimensiénes, hasta un teseracto, 4 dimensiones, observado desde una
tercera dimensién (la del lector) y representado en dos (el papel). Tanto el paso 3
como el 4 son abstracciones reducidas de las capacidades de los objetos, incluso el
lector no podria nunva “ver” un teseracto real”, pero lo puede imaginar Yy
conceptualizar. Fuente: Weisstein, Eric W. "Hypercube". de MathWorld --A Wolfram Web
Resource. http://mathworld.wolfram.com/Hypercube.html

El problema sobreviene en el relato de Heinlein (utilizando los
personajes de un arquitecto, vy usuarios de sus proyectos, y la
relacién entre ellos) cuando terminada la construccidén, un terremoto
“pliega” la casa sobre si misma, produciendo (la parte de
“arquitectura-ficcidén”) un espacio tiempo “cuatridimensional” donde
la casa adopta unas leyes de relacidédn y continuidad diferentes a las
reales (pero que son matematicamente posibles e imaginables).
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Figura 300. Arquitectura y Ciencia-ficecién. Collage esquemas de visualizacidén de las
secuencias dentro de la vivienda teseracto del relato de Robert Heinlein ™“And he
built a crooked house”, realizados por el escritor para una posible adaptacién
cinematografica. Se puede observar la relacién espacial y arquitecténica presente en
el argumento tanto conceptual como visual, y cémo el escritor imaginaba los espacios
de una cuarta dimensién. Fuente: http://www.heinleinarchives.net

Este relato de ciencia-ficcidn, al igual que Flatland, demuestran la
capacidad de ficcidén narrativa y espacial que encierra el analisis de
las matematicas, hecho que es utilizado en el relato de Heinlein,
introduciendec ademds como argumento narrativo a la arquitectura.

Es entonces cuando la ciencia-ficcidén comec disciplina se transforma
en arquitectura-ficcién como multidisciplina, en las posibilidades de
expansién conceptual, a un nivel imaginativo y especulativo dentro de
la arquitectura, en este ejemplo concreto, de llegar a proyectar una
“casa teseracto”, con reflexiones y conclusiones fomentadas por el
pensamiento lateral que ofrece el marco de la ciencia-ficcidn, vy
pueden ser interesantes si se observan arquitectdédnicamente.
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Esta técnica de experimentacién con la ciencia-ficcidén puede ser
empleada para definir partes fundacionales del propuesto subgénero de
las “arquitecturas-ficcién”. La cuarta dimensidén espacial, con las
siete otras que hasta ahora se han confirmado matematicamente con la
teoria de las cuerdas 329, puede ser investigado por la arquitectura.

Como medio avanzado tecnoldgicamente de experimentacién de las
“arquitecturas-ficcidén” (diferente al del cémic-book propuesto) se
presenta una experimentacién virtual (digital) que se ha desarrollado
del relato de Heinlein, presentadndolo en el marco de esta tesis como
posible propésito del subgénero arquitectdnico propuesto.

En Second Life, el metaverso interactivo de Linden Labs 330, existe
una casa teseracto. La libertad de este medio virtual, la supresidn
de barreras fisicas y constantes universales, posibilitan al usuario
(el avatar virtual de un residente de la comunidad virtual) acceder a
una vivienda en la “cuarta dimensidén” y experimentarla. 331

Figura 301. Arquitectura y Ciencia-ficecién. Collage de  imagenes exteriores de la
casa teseracto de la historia “And he built a croocked House” (Heinlein, 1940) que
existe en Second Life. Mediante la programacién informatica referenciada al usuario
interior, los espacios (8 cubos-habitaciones que forman el hipercubo) se vuelven a
reprogramar siguiendo la légica matemdtica y principios geométricos del hipercubo.
Fuente: extraido del video en youtube. http://www.youtube.com/watch?v=0EUDoQCECgA

Luego de mas de 60 afios, Internet y los avances en informatica han
permitido “experimentar” una ciencia-ficcidn, entonces se ha “creado”
a este respecto un nuevo tipo de arquitectura y arquitecto (en este
caso no formado en arquitectura, sino en topologias matematicas), que
utiliza los grados de libertad y creatividad de la ciencia-ficcidn y
del medio digital, considerados como “arquitectura-ficcidn”.

Figura 302. Arquitectura y Ciencia-ficcién. Collage de imdgenes de una entrevista
virtual realizada en el “metaverso” de Second Life al autor de la casa teseracto
basada en el relato de R. Heinlein, donde el avatar ademds comenta sus enfoque sobre
el potencial del mundo virtual como espacio de experimentaciédn formal. 332

329GREEN, BRIAN R. “El universo elegante”. Critica-Drakontos, Barcelcna. 2006.
330http://secondlife.com/

331E1l autor de este modelo virtual de la casa Teseracto de Heinlein es Henry
Segerman, Ph.D. en matematicas, investigador en la Universidad de Melbourne, gue
ademas de sus investigaciones en el campo académico, ha derivado parte de sus
experiencias en desarrollar “arte matemdtico” que incluye arte digital geométrico,
la realizacidén de prototipos “en diferentes dimensiones” segin sus palabras, de
modelos matematicos y la inclusién de ellos en el mundo virtual.
http://www.segerman.org/

332La entrevista fue realizada el 30 de Mayo del 2009 en el “talk show” de la
comunidad Second Life “Tonight Live with Paisley Beebe” en el aire desde 2007 y con
mas de 8000 miembros. El wvideo de la entrevista se encuentra online en
http://treet.tv/shows/tonightlive/episodes/ep085 (acceso 01012012)
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5.7.8.- ANEXO CREATIVO A LEBBEUS WOODS. SOLOHOUSE.

Proyecto de wuna vivienda autdénoma dentro de las “heterarquias”,
proporciona volumétrica y espacialmente un unico habitdculo singular
e irregular, faceteado en placas sobre una estructura. Diseflada para
un habitante destinadeo a colonizar un lugar o territorio aislado,
extremo y remoto. Woods trabaja en torno conceptos para experimentar
la erradicacién y soledad, como una de las ultimas pruebas que elevan
al individuo por sobre sus emociones individuales y sociales.

“Within the living laboratories [places in which liuving is experimental and in which
the ongoing experiment is living], which are themselves instruments extending the
human senses to an experience of the geomechanical forces in the earth’s planetary
mass, are other instruments. Indeed, each object -chair, table, cloth, examining
aparatus, structure- is an istrument; each material thing connects the inhabitant
with events in the world around him and within himself.” 333

p i
Figura 303. Arquitectura. Collage con diferentes imAgenes del proyecto "“Solo House”
(1989) de Lebbeus Woods, ejemplificando diferentes formas de representacién vy
diagramacién para explicar un proyecto de tipo experimental sin un fin constructivo
primario. Ademds de las ilustraciones que define el estilo realista-cémic particular
del arquitecto, éste emplea modelos a escala para confirmar hipétesis formales y
espaciales (juegos de luz y sombra, volumetria) asi como planimetrias tradicionales,
las que muchas veces son intervenidas para expresar algun estado particular del
autor, del mismo modo como sucede en algunas publicaciones de la narrativa gréafica
secuencial.

333 WOODS, LEBBEUS. “Onefivefour”. Princeton Architectural Press, New York. 1989.
Pag. 5.
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Figura 304. Arquitectura. Collage con las diferentes paginas de 1la publicacién
“OneFiveFour” (1989) disefiada por Lebbeus Woods en la que expone el proyecto "“Sclo
House” (1989). Las imagenes se han puesto en orden secuencial para entender el
discurso experimental del arquitecto sobre este trabajo. Toda la teoria del disefio
se encuentra en la primeras paginas de la publicacién, y no estan wvinculadas
formalmente al proyecto. Visualmente la narrativa comoenza con matrices numéricas,
determiantes y combinaciones que hablan del entorno conceptual matemdtico y fisico,
desde el cual emerge el proyecto, para luego ser intelectualizadec, analizado vy
experimentado con modelos a escala. Las conclusiones (o quizas nuevos detalles del
proyecto ya experimentado) son agregadas en forma de texto manuscrito sobre las
matrices. En las Ultimas paginas se agrega una texto mecanografiado y una imagen de
una intervencién urbana de Woods en la que se le ve bastante joven.

“Experimental architect of today is the precursor of the free and autonomous
individual of a cultural heterarchy yet to come. Inventiveness, emerging from the
individual’s experiential wholeness, would most certainly be its hallmark, insuring
an extremely dynamic stability and continuity on levels of complexity and diversity
unknown in hierarchies dominating present political, social, and culture life.

In the same way, today’s experimental works of architecture are the beginnings of an
architecture attaining a new order of physically, founded on the engagement of not
only it architects with the natural and human forces active through its wvivid
material presence, but of each individual whose living extends and completes it
unique identity.” 334

334 WOODS, LEBBEUS. “Onefivefour”. Princeton Architectural Press, New York. 1989.
Pag. 5.
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