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SINTESI

A mitjan del segle XIX Manuel Mila 1 Fontanals, que havia investigat abastament el genere
dels goigs, va concloure que estaven emparentats amb la dansa trobadoresca. Aquesta
afirmaci6 ha estat reproduida —de vegades amb una visi6 distorsionada— a bona part de
la historiografia del geénere. Amb la finalitat de reconduir el discurs i aportar-hi eines
cientifiques d’analisi 1 critica, hem pres com a premissa ’afirmacié de Mila 1 Fontanals 1
hem concretat les relacions entre els goigs actuals 1 les danses dels segles XIII, XIV 1 XV.
L’analisi dels tractats poetics 1 del repertori liric occitanocatala de I’época ha estat clau per
comprendre aquestes relacions 1 com ’estructura estrofica propia dels goigs moderns no

s’hi ajusta completament en questions d’extensio, d’argument 1 del paper de la retronxa.

L’encaix perfecte cal situar-lo al final del segle XV a I'entorn literari de Bernat Fenollar 1 els
certamens literaris de Valéncia. La impremta va afavorir des del primer moment la difusi6 1
la creaci6 d’obres del nou genere que es consolidava. N’hem resseguit les traces en
cangoners manuscrits, en fulls estampats del segle XVI i en les primeres notacions musicals:

una de monodica 1 quatre de polifoniques.

A Catalunya 1 a Andorra encara avui es canten diverses lletres de goigs dels segles XV 1 XVI
1 s’hi poden reconcixer alguns elements melodics que ja eren presents a les notacions
musicals d’aquells segles. L’aplec d’un corpus de mig miler goigs enregistrats en els darrers
quaranta anys, complementat amb un nombre semblant de notacions musicals escrites des
de final del segle XIX fins a ’actualitat, ha permes confegir per primer cop una sintesi dels
models musicals de gran extensi6 del pais. I’analisi de les estructures musicals dels goigs
enregistrats aporta informacions significatives sobre els mecanismes 1 caracteristiques
musicals orals del génere, com ara la singular alternanca dels versos melodics, el cant a veus
1 larticulaci6 ritmica guusto sil 1labic. I’estudi etnomusicologic aporta una visi6 global del

cants dels goigs a Catalunya 1 Andorra 1, alhora, exemples 1 eines per a futures recerques.






SINTESIS

A mediados del siglo XIX Manuel Mila 1 Fontanals, que habia investigado ampliamente el
género de los ‘goigs’, concluyd que estaban emparentados con la dansa trobadoresca. Esta
afirmacion ha sido reproducida —a veces con una visiéon distorsionada— en buena parte
de la historiografia del género. Con la finalidad de reconducir el discurso y aportar
herramientas cientificas de analisis y critica, hemos tomado como premisa la afirmacién de
Mila 1 Fontanals y hemos concretado las relaciones entre los goigs actuales y las danses de los
siglos XIII, XIV y XV. El andlisis de los tratados poéticos y del repertorio lirico occitano-
catalan de la época ha sido clave para comprender estas relaciones y como la estructura
estrofica propia de los ‘goigs’ modernos no se ajusta completamente en cuestiones de

extension, de argumento y del papel de la retroncha.

El encaje perfecto lo debemos situar al final del siglo XV en el entorno literario de Bernat
Fenollar y los certamenes literarios de Valencia. La imprenta favoreci6 desde el primer
momento la difusion y la creacion de obras del nuevo género que se consolidaba. Hemos
recorrido sus rastros en cancioneros manuscritos, en hojas estampadas del siglo XVI'y en las

primeras notaciones musicales: una monodica y cuatro polifonicas.

En Catalufia y en Andorra todavia hoy se cantan diferentes letras de ‘goigs’ de los siglos XV
y XVI y se pueden reconocer algunos de sus elementos melddicos que ya estaban presentes
en las notaciones musicales de aquellos siglos. La recopilacién de un corpus de medio
millar de ‘goigs’ grabados en los Gltimos cuarenta afos, complementado con un nimero
parecido de notaciones musicales escritas desde finales del siglo XIX hasta la actualidad,
han permitido confeccionar por primera vez una sintesis de los modelos musicales de gran
extension del pais. El andlisis de las estructuras musicales de los ‘goigs’ grabados aporta
informaciones significativas sobre los mecanismos y caracteristicas musicales orales del
género, como la singular alternancia de los versos melodicos, el canto a voces y la
articulacion ritmica gusto silabico. El estudio etnomusicologico aporta una vision global del
del canto de los ‘goigs’ en Catalunia y Andorra vy, a su vez, ejemplos y herramientas para

futuras investigaciones.






ABSTRACT

Manuel Mila 1 Fontanals widely studied the genre of ‘Goigs’ in the mid XIX century and he
concluded that they were related to the troubadour dances. This statement has been
reproduced, sometimes with a distorted view, in most of the historiography of the genre. In
order to redirect the discourse and provide scientific tools for analysis and critique, in this
thesis we take as a premise the statement by Mila 1 Fontanals, and we study the
relationships between the Goigs and the dances of the XIII, XIV and XV centuries. The
analysis of the poetic treatises and the Occitan-Catalan lyrical repertoire of that time has
been key to better understand these relationships, and acknowledge that the strophic
structure of Goigs does not fully fit into the common characteristics of extension and

argument, as well as the specific role of the refrain.

The perfect match is placed at the end of the XV century, in the literary environment of
Bernat Fenollar and the Valencian literary competitions. The printing press favoured the
dissemination and creation of new works and helped consolidate this new genre. We have
traced them in manuscript songbooks, printed sheets from the XVI century, and the first

musical notations: one monodic, and four polyphonic.

A number of songs of Goigs from the XV and XVI century are sung today in Andorra and
Catalonia, and some melodic elements present in the old musical notations are still
recognized nowadays. The collection of a corpus of five hundred Goigs recorded during
the last forty years, together with a similar number of musical notations written since the
late XIX century, has facilitated compiling a synthesis of the large-scale musical models of
the country. The analysis of the musical structures of the recorded Goigs provides new
significant findings about the mechanisms and oral music characteristics of the genre such
as, a singular alternation of melodic verses, the singing at voices, and the giusto syllabic
rhythmic articulation. This ethnomusicological study is a full study of the singing of Goigs

in Catalonia and Andorra, and provides examples and tools for future comparable analysis.
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INTRODUCCIO

L’objectiu primer d’aquesta tesi doctoral és estudiar l'oralitat cantada dels goigs a
Catalunya 1 Andorra de manera global 1 des d’un doble eix:
- des de la constituci6 historica del genere alhora literari 1 musical que ha arribat fins
al segle XX 1 als nostres dies amb tanta intensitat social, amb tanta difusié geografica
1 varietat d’exemples 1 situacions;
- 1 des de la configuraci6 musical que mostren els goigs cantats oralment en

Pactualitat 1 en les darreres décades.

Sabiem des de bon inici Pample abast de I'objectiu 1 els riscos que representa. Ara bé,
disposavem d’un estudi previ que orientava la feina: el punt de partida de la tesi ha estat el
nostre treball de recerca de doctorat ‘Puix que sou dels cels, Senyora 1 del nostre territor’. El cant
dels goigs v la construccid del territort a les Valls d’Andorra (presentat 'any 2011) en que analitzem
els rituals en que s’enuncien els goigs a Andorra, un pais politicament independent 1 amb
una base cultural conservadora i catolica. Els resultats d’aquest estudi s’orientaven d’una
banda a lanalisi de les situacions rituals on es canten els goigs, 1 dels corresponents
comportaments socials, un aspecte que no hem tractat en el treball de doctorat. D’altra
banda, també hi estudiem I’enunciacié musical dels goigs observant la varietat de melodies
1 de formulacions, un aspecte que en el segon capitol de la tesi desenvolupem per a tot

Catalunya 1 Andorra.

De manera concreta, en aquesta recerca d’escala local vam enregistrar —durant el treball
de camp 1 en entrevistes— quaranta-vuit goigs cantats amb vint ‘tonades’ diferents. Hi vam
observar cinc d’aquests goigs cantats en situacié contextualitzada en relacié6 amb altres
rituals del dia de la festa: la veneraci6 d’imatges 1 reliquies, els tocs de campanes, la
benediccié del terme 1 les ofrenes. En aquests rituals es reproduien gests actius que
connectaven la comunitat amb els avantpassats alhora que apel laven la fertilitat del terme 1
la comunitat. A més, en l'observaci6 del ritual de cantar els goigs —que es formula

habitualment al final de la missa del dia la festa— vam documentar detalls precisos
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intrinsecs al cant relacionats amb la manera propia de gestionar sonorament el grup 1

Pestetica de les veus.

La Consueta d’Encamp que va escriure el vicari Ignasi Coromines ’any 1696, ha resultat molt
reveladora de les celebracions historiques de I'església d’Encamp en relacié als goigs, que
basicament es cantaven a les vespres del dia de festa. De les vint festes anuals que consigna
amb goigs cantats, la meitat son festes dedicades a la Mare de Déu en que s’hi canten els
goigs del Roser. A més, des de Santes Creus de setembre a Santes Creus de maig es deien
vespres cada diumenge 1 s’hi cantaven els goigs del Roser; 1 encara es tornaven a cantar els
mateixos goigs a 'oracié de cada dissabte a la tarda. La Consueta d’Encamp, doncs, aporta
dades molt concretes en relaci6 a l’alta freqiiencia en que es cantaven els goigs del Roser a
una parroquia andorrana al final del segle XVII. Una situaci6 que, a I’¢poca, era molt
probablement comuna a tot Catalunya, 1 que ens ajudara a contextualitzar els resultats tant

del capitol primer com del capitol segon d’aquesta tesi.

L’analisi d’alguns parametres de les tonades dels goigs andorrans ens va fer veure que
alguns models melodics serveixen per cantar lletres de goigs diferents 1 que amb altres
tonades, en canvi, només es canta una unica lletra. Hi vam observar una sorprenent 1
reveladora distinci6 melodica per devocions 1 per situacié geografica: una melodia és
exclusiva del santuari més alt, Nostra Senyora de Meritxell, patrona de les Valls, amb un
santuari elevat; unes altres melodies son propies dels goigs del santuari de referencia de
cada parroquia! —situat a una certa altura, pero inferior a Meritxell?; 1 un conjunt de
tonades semblants serveixen per cantar els goigs dels sants patrons (generalment martirs)

dels pobles o quarts que conformen cada parroquia.

Amb tot, totes les tonades andorranes comparteixen una segmentacié semblant de la
melodia —les parts de la melodia que en aquesta tesi denominem ‘versos melodics™— 1 una
articulacio basicament sil labica. En resum, 'analisi de les estructures musicals amb queé es

canten els goigs a Andorra ens ha permes observar que tendeixen, d’entrada, a una

I Cal entendre la noci6 andorrana de ‘parrdquia’ equivalent a la de ‘terme municipal’ a Catalunya.

2 Amb Pexcepcié del santuari de la Mare de Déu de Canolic, situat exactament a la mateixa altura que
Meritxell. Fins al 1874 Meritxell 1 Canolic eren els dos santuaris marians del pais —un al nord 1 I’altre al sud
—, sense cap altra distinci6.
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economia de mitjans com a punt de partida, 1 que bona part dels exemples utilitzen pocs
versos melodics, sistemes ritmics senzills, intervals petits 1 ambits estrets. Alhora, les dades
que vam obtenir ens han permes considerar el cant dels goigs com un sistema participatiu
amb diverses possibilitats d’interaccidé que es reconstrueix a cada acci6 performativa, de
manera que els goigs s’enuncien cada vegada d’una manera semblant, pero mai igual. I,
tanmateix, el cant dels goigs ha conservat de manera oral un sistema altament coherent 1
conservador dels models antics que han perdurat enmig de la transformacié de les

estructures musicals dels darrers segles.

A partir del 2009, i paral lelament a la recerca andorrana, ens dedicavem al treball de
camp amb el Grup de Recerca Emergent de la Universitat Autonoma de Barcelona «Les
musiques en les societats contemporanies» (SRG-2009/227, n® 1972 de la UAB) dirigit, en
aquesta recerca concreta, pel professor Jaume Ayats. I’activitat del grup es va iniciar al
Pallars 1 després es va expandir a altres indrets del Pirineu amb el projecte «Cants religiosos
tradicionals a ’Alt Pirineu», amb I’ajut de I'Inventari del Patrimoni Etnologic de Catalunya
de la Generalitat de Catalunya a través del Centre d’Art 1 Natura del Farrera de Pallars.
Aquesta experiencia ens ha permés documentar un bon nombre de celebracions —i de
situacions de cant de goigs— seguint els procediments de I’observacio etnografica 1, també,
presenciar, en les entrevistes en profunditat, els mecanismes d’activacié de la memoria

relativa a les experiencies 1 emocions a ’entorn del fet de cantar.

Uns anys més tard, el treball que vam fer al Pirineu va motivar el fet d’emprendre un altre
projecte de recerca promogut per 'agrupacié Musica d’Arrel de la Granadella sobre els
cants religiosos de tradici6 oral que es va dur a terme a una cinquantena de pobles de les
comarques ponentines (les Garrigues, el Segria, la Noguera, el Pla d’Urgell 1 I'Urgell).
Formavem equip de recerca amb Amalia Atmetll6, amb la direccié de Jaume Ayats, 1 vam
continuar observant 1 documentant festes, celebracions 1 experiéncies personals a I’entorn
del cant comunitari, amb els goigs com un element cantat més. Aixi com al Pirineu haviem
treballat basicament dins el territori del bisbat d’Urgell, a Ponent entravem 1 sortiem
constantment dels bisbats d’Urgell, de Lleida, de Solsona 1 de Tarragona. Les observacions
contextualitzades del moment del cant dels goigs ens van permetre establir relacions molt
properes amb els goigs pirinencs 1 a la vegada es feien evidents algunes tendeéncies diverses

en I’Gs de models melodics.
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A partir, doncs, del treball de recerca de doctorat 1 del bagatge d’estudis en recerques
posteriors, ens plantegem ara transvasar a un corpus molt més gran I'analisi d’estructures
musicals. El marc geografic que hem determinat és Catalunya 1 Andorra, pero tenint molt
en compte la divisié diocesana historica. Tot 1 la dificultat per trobar mapes amb la divisio
historica per bisbats, hem fet servir aquesta estructura perque creiem —i hem pogut
comprovar— que pel que fa als goigs conforma algunes logiques internes que ens han
semblat interessants de posar de manifest. Alhora, pero, cal tenir en compte que les
fronteres diocesanes han estat en constant moviment 1 per aixo calia incloure a ’estudi les
comarques del bisbat de Perpinya-Elna, que fins al tractat dels Pirineus de 1659 formaven
part de I’arxidiocest de Tarragona; igualment hi estan contemplats ’Alta Cerdanya 1 part
del Conflent, que es van mantenir al bisbat d’Urgell fins al concordat de 1801. Pocs anys
després, ’Aran va quedar annexionat al bisbat d’Urgell a canvi de les comarques nord-
catalanes d’administracié francesa. Per contra, no hem tingut en compte les comarques
valencianes que havien format part del bisbat de Tortosa de 1954; igualment, la manca de
documents sonors ens ha privat també de tenir en compte les comarques de la Franja de
Ponent segregades de la diocesi catalana entre 1955 1 1998, 1 que esperem poder valorar en
futures recerques?®. Cal advertir, encara, que hem tingut en compte com una sola diocesi els

tres bisbats de la provincia eclesiastica de Barcelona, creada el 2004.

La tesi s’estructura en dos grans capitols que tenen com a proposit respondre dues

questions principals:

— Com es configura historicament el génere comunicatiu que modernament
denominem goigs 1, més precisament, quan es configura aquest model a nivell
d’estructura literaria, que és la que condiciona I’estructura musical. Aquest
coneixement permetra bastir connexions de les estructures literaries 1 musicals dels

goigs actuals amb les oralitats antigues.

— Quins models estructurals —tant literaris com musicals— segueix actualment el
cant dels goigs a Catalunya 1 a Andorra i com esta fundat sobre unes logiques

musicals que els cantadors coneixen 1 saben fer servir. En definitiva, pretenem

3 Un incipient treball de camp a la comarca de la Llitera ens ha permés enregistrar els Gozos de santo Toribio de
Baells, cantats amb un dels models melodics més estesos —el del «Roser»— que hem descrit en aquesta tesi.
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determinar quins models melodics orals es fan servir avui per cantar els goigs 1 com
es distribueixen territorialment. Aixo pot permetre vincular oralitat actual amb els

documents antics.

Amb la finalitat de respondre aquestes questions, d'una banda, a partir de I’argumentacio
d’Antoni Comas ([1964] 1985, v. 5, 255-302) —basada en la de Manuel Mila 1 Fontanals
—, resseguirem la preceptiva a ’entorn de la dansa provengal —estudiada en bona manera
per Anna Radaelli (2004 1 2007, 47-60)— per escatir les vinculacions formals del genere
trobadoresc amb els goigs actuals. En la mesura que sigui possible, establirem connexions
de I'antiga preceptiva occitana a la producci6 literaria d’altres territoris de parla catalana 1
proposarem fonaments que permetin justificar la continuitat formal des del model literari

trobadoresc fins a I’establiment del geénere dels goigs com el coneixem avui.

D’altra banda, en I'estudi dels models melodics —al segon capitol—, bastirem un corpus
de més de 500 enregistraments de goigs que analitzarem amb técniques
etnomusicologiques, tenint en compte els models 1 variants que presenten. No es tracta,
doncs, d’un estudi sobre la produccié de goigs de compositors dels segles XVII, XVIII 1 XIX
dipositats en arxius 1 biblioteques, siné d’una recerca sobre els goigs cantats de tradici6 oral,
malgrat els vincles que tinguin amb la produccié dels compositors. Si bé se n’han fet reculls
monografics, la dificultat d’aquest procés rau en la molt poca presencia d’estudis
etnomusicologics sobre aquesta qiiestié concreta, amb excepcions destacades com el volum
especial que li va dedicar la revista Insula, namero 8 de 2010. El treball de Lluis Romeu
sobre els goigs del Roser és un dels més interessants escrits en la primera meitat del segle
XX (ROMEU 1928, 259-343), tot 1 que analitza el cant popular a partir de les lleis de
I’harmonia academica. Els estudis actuals sobre el multipart singing d’Ignazio Macchiarella,
Bernard Lortat-Jacob, Enrique Camara, Jaume Ayats, Silvia Martinez 1 Joan-Jaques
Castéret han aportat aproximacions imprescindibles per a I’analisi etnografica del cant a
veus aplicables als objectius d’aquesta tesi. A més, també ha estat imprescindible ’analisi
ritmica aportada pel model del mecanisme guusto sil 1abic, proposat per Constantin Brailoiu

el 1952 (BRAILOIU 1973) 1 aplicat als géneres cantats catalans per Jaume Ayats (1994).
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Igualment, a mesura que avancem en les recerques 1 ’argumentari de cada part d’aquesta
tesi, especificarem més detalladament les eines metodologiques que hem tingut en compte

en cada apartat, aixi com la bibliografia especifica utilitzada.



1. LA FORMACIO DEL GENERE ‘GOIGS’
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1. LA FORMACIO DEL GENERE 'GOIGS'

1.1. ELS GOIGS A L’INICI DEL SEGLE XXI

Fa gairebé un segle que Mn. Francesc Baldell6 (1887-1977) va fundar a Barcelona
I’Associacio dels Amics dels Goigs, dedicada en els darrers anys a la reimpressio 1
I’elaboracié de fulls estampats de goigs. El 1932, a I'inici de la Republica, al Cangoner religids

de Catalunya. Cent melodies de goigs, escrivia (BALDELLO 1932, 7):

Doéna goig de veure el desvetllament esplendords que ha assolit a casa nostra d’un temps
enca, aquesta manifestacid espiritual. Fins fa poc, els goigs no eren gran cosa més que un
document curids propi d’una vitrina de museu. No servien de gran cosa més que d’aliment a
la deéria dels col leccionistes, que els amagaven avarament en les seves carpetes curulles
d’exemplars que s’anaven exhaurint, sense que una ma amorosa tingués cura de la seva

reimpressio.

Llur aspecte popular —unica raé de llur existéncia— s’anava esmorteint 1 en alguns indrets
—a clutat sobretot— havien ja caigut en ’oblit per a donar pas a altres cants moderns, no

tots d’igual valor artistica, executats sense la intervencié del poble fidel.

Un moment més 1 els goigs, com a manifestacié viva, haurien esdevingut un simple

document historic.

Mn. Baldell6, que exercia a la parroquia de Santa Maria de Betlem, a les rambles de
Barcelona, constatava la desafecci6 a ciutat del cant dels goigs 1 el preocupava que les
tonades de goigs no estiguessin notades. I sobretot, que el cant s’hagués desvinculat del

poble.

Avui els goigs encara tenen molta visibilitat dins el ritual festiu religiés —al costat d’altres
tradicions que hi estan vinculades— amb diversitat de férmules performatives: amb
acompanyament instrumental o sense, acompanyats per bandes de musics o un acordio,
cantats per un cor professional, per un grup reduit d’especialistes «de tota la vida» o per
tots els assistents, a 'unison o polifonicament, sempre amb el full de la lletra als dits. En

alguns indrets el capella n’és el principal dinamitzador i en d’altres se'n manté
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prudentment al marge. Situats habitualment al final de la missa major, just després de la
cloenda liturgica «aneu-vos-en en pau», motiven fins 1 tot la participacié de persones que

no van mai a missa, al marge de les seues creences.

Darrerament se n’han creat de nous o bé s’han canviat els que ja hi havia, per un canvi de
gustos o per crear o renovellar devocions. Paral lelament, hi ha goigs que testimonien una
llarga tradici6 1 es canten llegint el full estampat amb la mateixa lletra prenormativa dels
segles XVII o XVIII. Les persones que encara avui els canten afirmen que sempre s’han
cantat d’aquesta manera —entenent que aquest ‘sempre' abasta una memoria maxima

d’uns vuitanta anys enrere, aproximadament.

Malgrat aquesta sorprenent presencia ferma 1 continuada, fora de comptadissimes
excepcions, fins fa ben poc els goigs només s’han tingut en compte pel que fa a I'estudi des
de la seua vessant literaria, 1 encara sovint rebaixant-ne la valua per una florida esclatant en
els segles XVII 1 XVIIT —«les lletres son filles d’una eépoca decadent» (BALDELLO 1932, 37).
En aquest aspecte, si bé actualment es pot distingir amb prou claredat un text de goigs d’'un
altre que no ho és 1 existeix una gran quantitat de bibliografia de totes les epoques, la
questi6 musical queda molt més desdibuixada per la manca d’estudis sobre els models

melodics.

1.1.1. La polisémia dels goigs

A Tarticle «Paral lelismes musicals 1 situacionals entre els goigs 1 els ‘gosos’», Jaume Ayats
(2010, 75-89) descriu de manera global pero prou precisa el que anomena ‘la polisemia dels
L, , , . . .
goigs’, cinc aspectes o maneres d’entendre’n la noci6: com a objecte —el full impres—,
com a genere literari, com a estrofisme literari, com a situacié social 1 finalment com a
expressio de significats simbolics. Repassem aqui aquests significats 1 en despleguem alguns

detalls 1 matisos per capir la complexitat que abasten els goigs encara avui:
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1. Els goigs com a objecte. Els fulls impresos amb el text dels goigs es van comencar a
difondre en forma de plecs poctics 1 fulls solts a partir del segle XVI 1 amb molta forga
durant els segles XVIII 1 XIX. La forma més generalitzada en aquests segles és I'infoli, el full
solt estampat, dels quals Antoni Comas calcula que n’existeixen uns 30.000 exemplars
diferents 1 Damia Roure, 90.000 a la biblioteca de Montserrat (COMAS [1964] 1985, vol. 5,
256; ROURE 2007, 179-181). Igualment, de forma contextualitzada, els gojos també son
inclosos en llibres de novenaris 1 miracles d’una devocid concreta —La perla del Valles, Maria
Santissima, en sa miraculosa imatge de Bellulla de Tomas Palmarola, 1712— o en la cronica de
celebracions concretes —Relacion de las grandes fiestas, que en esta ciudad de Barcelona se han echo, a
la canonizacion de su hyo S. Ramon de Penyafort de Jaume Rebollosa, 1601. Malgrat I’afany
col leccionista d’aquestes estampes, en algunes zones fins fa poques decades va funcionar
també la transmissié manuscrita, com ho demostren les nombroses fustes de goigs, amb
manuscrit enganxat, que es guarden a Canillo 1 Encamp (Andorra). I també es poden
trobar goigs copiats a ma en llibres d’oracions o de poemes —alguns d’humoristics 1 satirics

— des del final del segle XV.

2. Els goigs com a genere literari. Els goigs actuals semblen configurar unes caracteristiques
formals 1 tematiques comunes, a la manera que comunment s’ha anomenat un genere. De
fet, sovint hom s’ha referit a la globalitat dels goigs com a ‘génere dels goigs’ o més
concretament com a ‘genere literar?’, ‘génere poetic’, ‘génere musical’, ‘génere narratiu’ o
‘eenere popular’. En definitiva, s’ha juxtaposat a la paraula ‘génere’ un seguit d’adjectius
que miren d’assenyalar algunes caracteristiques complementaries dels goigs; una serie
d’etiquetes per orientar-se en allo desconegut. Sota el paraigua del génere, amb la voluntat
de determinar-lo, s’han posat de manifest una multiplicitat de formes de goigs —en realitat,
de gaudia, com precisarem més endavant— sovint ignorant el seu moment historic 1
evolutiu, els aspectes musicals 1 la seua forma performativa. Al capdavall, es pot caure en la
temptacié de creure que els goigs son qualsevol composicio religiosa amb algun element de

repeticio.

3. Els goigs com a estrofisme literari. Ayats posa de manifest una tendéncia a aproximar-se
als goigs a partir només dels estudis literaris, com una forma poctica, prescindint de

qualsevol estructura melodica, que al capdavall i és inherent.
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4. La situacio social del cant dels goigs, és a dir el moment en que un grup els entona, ha
estat molt menys estudiat i documentat. Es un moment irrepetible en qué es posa en joc la
‘retorica dels sentits’ (AYATS, COSTAL, GAYETE 1 RABASEDA 2011): els gests, 'olor de
I’encens o del romani, la llum de les espelmes, la nocié sonora de I’espai concret, les veus
dels altres, la multitud d’estrofes que obliguen a repetir una vegada 1 una altra la tonada,
com si s’aturés el temps. Una altra consideracié important que apunta Dominique de
Courcelles és que els goigs necessariament han de ser enunciats davant d'un «cos de
poder», és a dir, els emissors han de poder visualitzar el receptor de la pregaria per a que
sigui efectiva. Aquest cos de poder es concreta en una imatge o unes reliquies, o una
estampa com la que apareix en els fulls de goigs (DE COURCELLES 2008, 209). Aquesta

dimensié també amplia ’abast del camp sensible que es manifesta en el moment del cant.

5. El simbolisme dels goigs és també un camp poc estudiat. En el camp dels significats
simbolics, Ayats cita Dominique de Courcelles, que troba la genesi els goigs en la salutacio
angelica «Gaude Maria». Aquesta exhortaci6 a I'alegria determina I'emotivitat de la Mare
de Déu no només en aquest moment de I’Anunciacid, siné en tot el cicle d’Advent 1 Nadal
—la Visitacio, la Nativitat, I’Epifania 1 la Presentaci6 al Temple—, en el cicle Pasqual —la
Resurreccié de Cirist, I’Ascensio, la Pentecosta— 1 en el final de la seua vida terrenal —
I’Assumpcid 1 la Coronacié. Aquest estat d’anim transcendeix a les festes que hi estan
relacionades 1 a tothom que hi participa. Cal citar també aqui els treballs de Josefina Roma
que atorga al sant martir el paper d'heroi local que ha abastat la gloria 1 que tota la

comunitat vol sentir a prop (ROMA 2002, 105-114; 2010, 13-19).

A partir d’aquest plantejament polisemic dels goigs, centrarem aquesta tesi sobretot en els
aspectes referits a ’estrofisme 1 al génere, analitzant-ne les formes tant des del punt de vista
literari com musical, el tot indissoluble que es posa de manifest en el moment del cant dels
goigs, sense perdre de vista la resta de significats. A més dedicarem part d’aquesta tesi a

destriar el contingut dels goigs de la forma, que encara genera for¢a confusions.
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1.1.2. El contingut narratiu dels goigs

Tot 1 que el recompte total és superior (com hem vist a la proposta de Dominique de
Courcelles), la tradici6 compta que la Mare de Déu va viure set moments d'alegria, en el
que podriem anomenar un dogma popular. Es tracta, de fet, d'un dogma de dogmes,

reconeguts o no per l’alta jerarquia eclesiastica.

Ha creat —1 encara ho fa— molta confusi6 la referéncia barrejada als ‘set goigs’ com a
dogma o com a forma poc¢ticomusical. Amadeu Pages en un article de 'any 1936 assenyala
aixi la confusié entre el contingut 1 la forma: «Mais bien qu’elle [La ballada dels ViI gautz del
Llibre Vermell de Montserrat] y traite des sept joies de la Vierge, le terme de goigs, dans le
sens donné a ce mot vers la fins du XVe siecle et surtout a partir du XVIe ne lui convient
pas»*. Aixi, el simple esment als ‘set goigs’ en alguns textos antics ha volgut ser vist com una
demostracié que ja es cantaven ‘goigs-genere’ des de temps reculats, quan més aviat es
tracta de ‘goigs-dogma’ o goigs teologics. La cerca de precedents dels goigs també ha caigut
en els paranys d’un cert pristinisme, que vol situar l'origen del génere en segles molt
reculats, a forca de desprendre els goigs que es canten avui d’alguns dels seus elements
estructurals més basics amb la voluntat benintencionada de poder recular algunes decades
(o segles) el gest fundacional; amb la qual cosa, arriba el punt en que la instauraci6 d’aquest
origen remot deixa sense efecte la realitat que en motivava la cerca. Antoni Comas ([1964]
1985, vol. 5, 258-261) fa una distinci6 molt necessaria entre contingut i forma en parlar de
goigs, pero també en deduim de la resta del seu discurs una certa inconcrecid, sobretot en
la qiiesti6 de la forma estrofica:

Pel que fa a l'origen dels goigs, cal distingir acuradament la forma del contingut. La forma
estrofica dels goigs prové de 'antiga ‘dansa’ provencal —génere especialment cultivat pels
trobadors catalans, 1 que de fet ha estat I'"anic que ha sobreviscut en la nostra llengua. La
‘dansa’ formava part, juntament amb la ‘balada’ de les anomenades ‘cancons de dansa’, 1 la
diferéncia entre ambdues consistia tinicament en el fet que la dansa reprenia a la fi de cada
estrofa alguns o tots els versos de la tornada o respost inicial, mentre que la ‘balada’ o ‘ball

rodd’ intercalava aquests versos dins ’estrofa [...].

+ «Encara que [La ballada dels VII gautz del Llibre Vermell de Montserrat| tracta dels set goigs de la Verge,
el terme goigs, en el sentit que es va donar a aquest mot cap a la fi del segle XV 1 sobretot a partir del
XVI, no li convé pas».
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Quan la ‘dansa’, a partir del finals del segle XV o comencaments del XVI es convertira en
Pestrofisme especialitzat per cantar de primer els goigs terrenals 1 després les altres

excel lencies de la Verge 1 dels sants, tindrem ja els goigs.

Per mirar de resoldre aquesta confusid, a partir d’ara emprarem el concepte septem gaudia
b

per referir-nos a aquest cicle tematic 1 reservarem el mot ‘goigs’ per a tot allo coincident

amb els cants actuals. Igualment, farem servir gaudia (en singular, gaudium) en referéncies

més generiques.

S’estima que Thomas Becket, a mitjans del segle XII, abans de ser arquebisbe de
Canterbury, va compondre I’himne Gaude flore virginale, evocant els ‘goigs celestials’ de
Maria, per contraposicié als que hem citat més amunt, que van passar a anomenar-se
‘goigs terrenals’. Aquests gaudia caelestia afirmen la puresa de la Mare de Déu des de la seua
concepcid 1 el lloc preeminent que ocupa en la jerarquia celestial, just per sota de la
Trinitat, amb els arcangels 1 els sants al seu servei, disposada a intercedir per la humanitat;
remarquen la condicié sobrenatural de la Mare de Déu. Aquest doble cicle tematic —septem
gaudia 1 gaudia caelestia— al voltant de 'alegria de la Mare de Déu encara persisteix en els
goigs que es canten en 'actualitat. Els goigs dedicats a la Mare de Déu, pero, no només son
escrits a partir d’aquests cicles 1 existeixen goigs que evoquen el relat de la troballa d’una

imatge o les seues propietats miraculoses, o bé se centren en només alguns dels seus gaudia.

En cert moment, l'estat de gaudi de la Mare de Déu va estendre’s cap als sants, que
comparteixen la gloria de Déu. La narrativa dels gaudia sanctorum mostra una voluntat
biografica, construida sovint a partir dels Flos Sanctorum, 1 no hi ha cap tendeéncia a
concretar-los en el nombre de set. Ara bé, en el cas dels sants martirs se sol fer una especial
atencié al moment del martiri, de vegades sense escatimar detalls descriptius escabrosos.
L’observacié que en fa de Courcelles és que, en el moment de la mort, els sants deixen el

lacrimarum valle 1 assoleixen la gloria 1, per tant, es tracta d’una vivencia positiva.
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1.1.3. L’estructura literaria dels goigs que es canten actualment

Dins el conjunt dels goigs que es canten avui a Catalunya 1 a Andorra en les esglésies,
ermites 1 capelles, hem observat que una bona part (un 65,5% dels casos analitzats) tenen
unes caracteristiques formals que permeten deduir una perllongada transmissié oral del

cant.

De forma general, tots els goigs que hem analitzat (377 unitats) es formulen amb una
estructura que designa la forma ‘goigs":
- una quarteta d’entrada en que els dos darrers versos faran la funci6 de retronxa
—resposta— a totes les cobles;
- un nombre indeterminat de cobles (habitualment, igual o superior a set) de vuit
versos en que els dos darrers reprenen la retronxa;
- una quarteta d’eixida o fornada’® amb les mateixes caracteristiques de I'entrada 1

que fins 1 tot pot tenir la mateixa lletra.

En comptades ocasions, després del cant dels goigs, el capella entona el verset 1 oremus

(vegeu el punt 2.4).

Malgrat que pugui semblar que hi ha una estricta homogeneitat formal, actualment podem
descriure tres models, que séon exactament els mateixos que havia formulat Joan Amades fa
practicament vuitanta anys (AMADES 1 COLOMINES 1946: vol. 1, 112-114)6. En descrivim
aqui la seua formulacié basica diferencial. Anotem a cada model exemples d’estructures de
metrica, rima 1 melodia. Per a l'analisi musical, utilitzem la nocié de ‘vers melodic’, que
abasta el contingut sonor dun vers de text. Escrivim en cursiva les rimes 1 els versos

melodics de la retronxa. Al final d’aquest subcapitol trobareu alguns exemples de fulls de

goigs.

5 Distingim en cursiva la fornada per al significat que té aquest terme per als goigs, que representa la quarteta
d’eixida (com podeu veure als tres fulls de goigs del final d’aquest subcapitol). L'as habitual del terme
‘tornada’ ha quedat establert només per a la repetici6é de versos al final d’una cobla o estrofa (i no al final
d’una composicid, com també recull el DCVB); per a aquest sentit fem servir el terme ‘retronxa’, que és el
que recomana 'associaci6 dels Gogistes Tarragonins.

6 El prefaci de ’obra esta datat al 1939, pero no es va poder publicar fins el 1946, el primer volum, 1 el 1948,
el segon.
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Model de o01gs heptasil labics

- Entrada de quatre versos heptasil labs en que els dos versos finals presenten la retronxa.
Els goigs del Roser suposen una petita excepci6 dins aquest model, ja que la retronxa
ocupa un sol vers.

- Cobles de vuit versos heptasil labs’ que contenen la retronxa en els dos versos finals.

- Tornada de quatre versos, com l'entrada. Pot tenir la mateixa lletra que a ’entrada o
diferent; pero els dos darrers versos han de contenir la retronxa.

- Generalment, les rimes s’estructuren en quartetes de rima creuada o encadenada, tot 1
que alguns versos senars poden quedar lliures (vegeu en la taula segtient el primer vers
de I'entrada 1 el cinque de la cobla dels Goigs de Nostra Senyora de la Trobada 1 el primer
vers de l'entrada dels Goigs de sant faume de Ransol); en alguns casos, el cinque vers de la
cobla pot reiterar la rima del vers anterior abans de reprendre les rimes de '’entrada

(vegeu els Gougs de sant Jaume de Ransol).

Es Destructura literaria més habitual dels goigs actuals (96,5% del corpus
d’enregistraments) 1 la que s’ha fet servir majoritariament durant el darrer segle 1 mig per

elaborar-ne de nous.

ENTRADA/ TORNADA

AMB RETRONXA COBLA AMB RETRONXA

ORDRE DELS VERSOS I 1I I | 1Iv 1 1I 111 I\Y \Y% VI | VII | VIII

NOMBRE DE SIL ‘LABES 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7 7

Goigs de Nostra Senyora del Roser de Caregue

Estructura de la rima a b b a C d C d a b b a

Estructura de 4 v. melodics. 1 2 3 4 1 4 1 4 1 2 3 4

Goigs de Sant faume de Ransol

Estructura de la rima a b ¢ b d e e d d b b a

Estructura de 3 v. melodics 1 2 1 4 1 4 1 4 1 2 1 4

Goigs de Nostra Senyora de la ‘Trobada

Estructura de la rima a b ¢ b d e d e a b ¢ b

Estructura de 2 v. melodics. 1 4 1 4 1 4 1 4 1 4 1 4

TO1. Estructures melodiques 1 de rima del model literari dels goigs heptasil labics.

7 Amades fa servir un altre tipus de recompte 1 els té per octosil labs.
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Model de go1gs polimétrics

Entrada de quatre versos en que els tres ultims presenten la retronxa. El segon vers de

I'entrada (el primer de la retronxa) és trisil lab 1 la resta, heptasil labs. El vers trisil lab

esta constituit sovint per un adjectiu o un vocatiu que apel 1la la devocié venerada.

- Cobles de deu versos que contenen la retronxa en els tres versos finals. El segon vers, el
cinque 1 el vuite son trisil 1abs 1 la resta, heptasil labs.

- Tornada de quatre versos, com l'entrada. Pot tenir la mateixa lletra que a l'entrada o
diferent; pero els tres darrers versos han de contenir la retronxa.

- Les rimes s’estructuren en apariats, excepte al cinque 1 sis¢ vers de la cobla, que prenen

—una cadascun— la rima dels quatre versos precedents.

Es tracta d'un model molt minoritari (3,2% del corpus d’enregistraments). Una cerca en els
inventaris de fulls de goigs de 'AHCB datats entre els segles XVII 1 XIX 1 en els fulls
publicats per Joan Baptista Batlle (1924 1 1925) dels segles XVII 1 XVIII ens ha permes
detectar 27 lletres diferents de goigs polimetrics especialment dels bisbats de Vic (10 lletres)
1 Barcelona (12 lletres) 1, en menor preseéncia, als bisbats de Girona (2 lletres), Tarragona (2
lletres) 1 Solsona (1 lletra)’. La tendéncia ds indica que es fa servir aquest tipus
d'estrofisme preferentment en els goigs o cobles de devocions femenines (13 santes 1 5
marededéus), davant de les quatre lletres dedicades als sants, quatre a sants col lectius 1 una

a la Santa Espina

Diversos autors s’han referit a aquest model estrofic amb el terme de ‘codolada’ (SERRA
1925, 178; AMADES 1 COLOMINES 1946, 114). Pero els estudis sobre la codolada de
Manuel Mila 1 Fontanals (1890) 1 d’Albert Rossich (1983) fan entendre que aquesta
denominaci6 no és gens apropiada. En aquest estudi hem optat per designar aquest model
com a ‘goigs polimetrics’, amb una referéncia gencrica a la forma ‘goigs' 1 a la diversitat de
mesura dels versos, per contraposicié als altres dos models, que sén estrictament

heterometrics amb dues possibilitats de mesura: heptasil 1abics o pentasil 1abics.

8 Hem emprat aqui els limits actuals dels bisbats.
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Ei;?g?égﬁ;ﬁDA COBLA AMB RETRONXA
ORDRE DELS VERSOS 1 I | I | Iv m |y uar|1mv| v vi|vlo vl IX | X
NOMBRE DE SIL LABES 7013177 371713\ 7|73 7|7
Gogs de Nostra Senyora de Bellulla
Estructura de la rima a | al| b | b c|ld|d|c|d|al|a|b]|b
Estructura musical 1|21 4 2 14 12|41 2 11| 4

TO02. Estructures melodiques 1 de rima del model literari dels goigs polimetrics.

Model de goigs pentasil labics

Els Gowgs de santa Magdalena de Pardines (el Ripolles, bisbat de Girona) 1 els Goigs de Nostra

Senyora de la Gleva (Osona, bisbat de Vic), fets per Josep Maideu amb lletra de Jacint

Verdaguer, son els tnics de Catalunya del nostre coneixement que es canten amb versos

pentasil labs. Només hem pogut enregistrar els de la Gleva, de creacié recent, pero tenim el

testimoni de la seua vitalitat també¢ a Pardines?. A més, hem tingut noticia dels Goigs de santa

Magdalena recollits a Gombren el 1915, amb una notacié musical diferent de la de

Pardines, pero amb la mateixa lletra, que ja apareix impresa el 1690 referida a Pardines

(JUAN 1998, 133; BATLLE 1924, 96). Estimem que aquesta formulaci6 en els goigs podia

haver tingut un cert relleu en ¢poques anteriors pero actualment esta gairebé en desus

(0,3% del corpus d’enregistraments). L’estructura dels goigs pentasil labics és exactament

com la dels goigs heptasil labics pero en versos de cinc sil labes!.

9 El rector del poble afirma que els goigs es canten després de la missa de festa major, el diumenge segiient a
la Pasqua de resurreccié. Enguany, en ple confinament, no s’ha pogut celebrar.

10 Amades els compta com a versos hexasil 1abs.
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ENTRADA/ TORNADA

AMB RETRONXA COBLA AMB RETRONXA

ORDRE DELS VERSOS 1 I | 1| I1v 1 II | 1II | 1v | v | VI | VII | VIII

NOMBRE DE SIL LABES 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5 5

Gogs de santa Magdalena de Pardines

Estructura de la rima. a b a b C d C d a b a b

Estructura musical (a partir de
la notacié del full de goigs)

TO03. Estructures melodiques 1 de rima del model literari dels goigs pentasil 1abics.

En resum, disposem de tres models literaris que han mantingut vigéncia entre el segle XVI 1

el segle XXI:

1. Un model principal que representa un 96,5% del nostre corpus d’enregistraments, que
sempre amb versos heptasil labs s’organitza en: quarteta d’entrada, un seguit de cobles
de vuit versos 1 una lornada o quarteta de clausura. Tant les quartetes com les cobles
tenen al final una retronxa que pot ser d’un o de dos versos.

2. Un model molt minoritari (3,2% del corpus) en que les quartetes d’entrada i de clausura
1 les cobles alternen versos heptasil 1abs 1 trisil labs dibuixant una aparent extensi6 del
model principal per desdoblament d’alguns versos.

3. Un model practicament desaparegut de loralitat actual (0,3% del corpus), amb la

mateixa estructura del model principal pero sempre en versos pentasil 1abs.

A la vista d’aquests resultats, ens preguntem des de quan es donen aquestes formulacions

més o menys homogenies en el cant dels goigs.
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% GOIGS cle Nostra Senyora cle Carrasumada %

en lo terme de Torres de Segre

(:) situa(]a

%

Al
T

oA ™
ke 2

OSSO

Ty
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]
PATES
i Puig sou en aquesta altura
Q De tots los fiels venerada,
Iy Siau nostra protectora,
*{ﬁ. Verge de Carrasumada,
. Devall de una verda planta,
€ Molt semblant al Romani;

Una ovella descubri;
Rendida quant la adverti,
La venera agenollada.
Siau nostra protectora ete.

%g Esta vostra Imatge Santa

YA Repara atent un pastor
75 En aquella novedad,

Y vehent tan gran Tresor
Se quedi maravellat,
Ditxds en haber trobat
Una Joya tan preciada.
Siau nostra protectora ete.

Ab devota professo,
De la Iglesia vos portaren,

V.! Ora pro nobis, sancta Dei Genilrix.

De Torres, ab devocio

En est lloch vos colocaren,
Y en ell lo siti admiraren
En lo cual foreu trobada.
Siau nostre protectora etc.

En la Iglesia ahont estau
Ab gran goigs y alegria,
Als comarcans ensenau,
Vostre poder cada dia:
Puig tot treball y agonia
Es per vos remediada.

Siau nostra protectora etc.

Faltareu de aquesta hermita
Per temps de vint y vuit anys
Que de la guetra maldita,
Fugireu dels mals y danys;
Pero acabats tals afanys
A ella no foreu tornada,

Siau nostra protectora ete.

OREMUS

R.; Ut digni efficiamur promissiontbus Christi

Q -
S
TS
(‘ -
0z
il
EA
Ak
v
May se ha pogut saber .
Qui us haja restituida, @
Sols lo divine Poder 3
Haura estat per donarnos vida, f
Puig qui de vos no se olvida, -
La te sempre asegurada )

Siau nostra protectora ete.

Molts grans miracles obrau g&

En los devots que os invocan,
Faltes de aygua remediau

Si vostra pietat provocan. CB
Ab vostre medi revocau,

De Déu la justicia irada. {?l-
Siau nostra protectora etc. 3

TORNADA

Puigs de vostres devots
Sou en tots mals venerada,
Siau nostra protectora
Verge de Carrasumada.

(&)
%

* Concede nos famulos tuos, quesumus, Domine Deus perpetua mentis et corporis sanitate &%

s gaudere: et gloriosa beatae Mariae semper Virginis intercessione, a praesenti liberare ftristitia, et EA;

) aeterna perfrui laetitia. Per Christum Dominum Nostrum. Amen.

573~

Sebirmne

Q

FOEREPOROERER O R oERER OB OR

101. Exemple de lletra de goigs heptasil labics. IFull dels Gougs de Nostra Senyora de Carrassumada, de Torres de Segre.
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DE LA GLORIOSA VERGE Y MARTIR SANTA LLUCIA,

ADVOCADA PER LO MAL DE LA VISTA,

que se venera en lo lloch de Pavils, anexa de Monrés.

Puig al cel tenin posada,
Molt amada,
0 Llucia de Crisio esposa,
Ohiunos, Verge gloriosa.

1. Eo poca edat vostra vida
Fonch servida
Del alt Déu Ja omnipolencia,
Mosiré sa gran excelencia,
Y. séns mida;— - -~
Observant en sa obediencia
De tantas virlnlsdotada;
Mot amada: elc.

2. A vostra mare alcansareu,
Y donéreu,
Millora en_sa malaltia,
Poig Agata inlercedia
A qui pregaven
Quéus alentds cada dia,
Fins vostira vida acabada;
Molt amada: efe.

3. Aborrireu las riquesas
Y promesas
De las cosas lemporals,
Fugint del mon tots los mals
Y sas vilesas,
Amant sols las celestials,
Ab Jlum de fe il-luminada;
Mol amada: elc.

4. Sentint Pascacio que améssen
Y adoréasseu
A un sol Déa omuoipotent,
Mana rigurosament
Prest Jo negasseu

De tot cor ? enleniment;
Mes de ell féren ajudada;
Malt amada: efe.

5. Eixint ab palma y vietoria
(1Oh gran glorial)
De torpesas vostre cos,
Lo Sant Esperit en Vos,
({Digoa memorial}
Cantra I’ dimoni #nvejos,
Tinguéreu sempre guardada;
Molt amada: efe.

6. Quant paraulas no bastaren,
No faltaren
Grans assots y graos lorments;
Mes de Vos los sanls inlents
May se aparlaren
De quil's preserva contents,
Persoé foreu degollada;
Moll amada: efc. :

7. VYostra vida tan hermosa
Y gloriosa
Acabada en lo mon trist,
Servireu & Jesu-Crisl,
Pura y ditxosa, .
Sanla com may se baja vist
En lo cel sou col-locada;
Molt amada: efc.

8. En aquesla vida Irisla,
De Ja vista
Yos tenim per proleclora,

qui favor vos implora
Dauli vista,
Ab llumr€larz y veu sonora,

Guiaunos mérlir sagrada ;
Molt amada: ete.
9. A vostra humil sanledat
Tot lo veinat
Rendit y postrat recorre,
Perque lo vullau socorre
En pecessitat
De vista y demés que ocorre ;
Si, shn benaveniurada,
Molt amada: ets.
10. Moguts de tanta dolsura
Y ternura,
Monrés y Pobella venen
A hoorarvos; lanl se esmeren,
ue ab finura
plens de ardor vos entreguen
Son esprit, verge éxaltada;
Molt amada: efe.
11. De Padls sdu gran senyora
Y defensora;
Moguts de tan alt favor
Ab lierno y sincero amor,
Y & tola hora,
Vos oferim nostre cor,
De tots siau sempre honrada:
Moll amada: etc.

TORNADA.

12. Al quias (& per advocada
Molt amada, £ :
0 Llucia de Cristo esposa,
Oliunos, Verge gloriosa.

y. Diffusa est gratia in labiis tuis. R. Proplerea benedivit te Deus in acternum.

OREMUS.

Ezaudi nos Deus salularis noster ; ut sicu! de bealae Luciac virginis et marlyris tuae festivitate gaudemus, sta piae de-
volionis erudiamur affectu. Per Christum Dominum nostrum. Amen.

Lo Exm. € Iim. Sr. D. D. Joseph Caixal y Estradé, Bisbe de Urgel!, concedeix 40 Jias de indulgencia als que cantarén @ oirén canter
estos golgs. Lo Exm. é Ilm. Sr. D. D. Pantaleon Monserrat y Navarro, Bisbe de Barcelona, conccdeix igualment 50 dias de indulgencie
en la mateixa forma y termes que lo senyor Bishe de Urgell.

102. Exemple de lletra de goigs polimetrics. Full dels Goigs de santa Lliicia de Paiils.
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llaor de la

Magdalena

Sant Esteve de Pardines

t‘ﬁ% Gloriosa danta

de la Parroquia de

Pedra molt preciosa

de celestial mena:
Qiu-nos, gloriosa
Santa Magdalena.

En I'edat florida
féreu pecadora
perd convertida
fervent amadora
de gracia abundosa
se us obri la vena:

Encar que visquereu
un temps descuidada
i a Déu ofenguereu
amb vida malvada,
d'esclava us fa esposa
trencant la cadena:

Mentre predicava
Jesus per la terra
i al cami tornava
I'ovelleta que erra,
dels ulls, oh ditxosa,
us lleva la bena:

Estant Ell un dia
assentat a taula
Vés, alla feu via
i sens dir paraula,
als seus peus, gojosa
us llenceu, serena:

D’amor abrandada
els peus li rentareu
i, descabellada,
els hi aixugareu.
D’espécie olorosa
fou la casa plena:

En sa passié dura
fidel el seguireu
i en la sepultura
també l'assistireu.
Sa Mare plorosa
us guaila serena:

Se us volgué apareixer
er gran cortesia:
b6s el vau conéixer
en dir-vos:—Maria,
girant-vos joiosa
mentre us anomena:

Si per gent malvada
féreu perseguida
fins sér condemnada
a perdre la vida,
la ma poderosa
de Déu us emmena:

Per tal d'allunyar-vos
de la parentela
manen embarcar-vos
en vaixell sens vela,
dins la mar furiosa
sens timo ni entena:

OREMUS:

Aixi, arribareu
al Port de Marsella,
on vos retirareu
a una cova vella,
sent a tota cosa
temporal, agena:

Trenta anys hi visquéreu

amb gran abstinéncia
i alli emprenguéreu
rara peniténcia.

Vida tan piadosa
[liura-us de la pena:

En aquesta Baga
devocib us tenen
i en senyal de paga
capella hi mantenen,
perqué amorosa
els traieu de pena:

Merces senyalades
als devots que us amen
feu moltes vegades,
si amb fe vos reclamen.
i sou generosa
als qui us fan Novena:

TORNADA:
Puix gracia abundosa
JesGs us ofrena: -
oiu-nos, gloriosa
Santa Magdalena.

UJ. Elagit eam Deus et preelégit eam. R/. In tabernaculo suo habitare facit eam.

Beatee Marize Magdalena, queesumus Domine, suffragis adjuvemur: cujus precibus exora-
tus, quatriduanum fratem Lazarum vivum ad inferis resuscitasti. Qui vivis et regnas in
saecula seculorum. R[. Amen.

7
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Imprempta BONET. « Ripoll: Monestir, 10; Teldfon 21, — Any 1953

103. Exemple de lletra de goigs pentasil labics. Full dels Gougs de santa Magdalena de Pardines.
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1.2. 1 EL 1474 LA MARE DE DEU VA RESPONDRE.

Els cants 1 composicions laudatories a la Mare de Déu tenen una llarga tradici6. Han
adquirit formes 1 noms diversos —llaors, cobles, oracions, clamors, contemplacions, danses,
goigs. També han arribat a formar part de representacions teatrals religioses. Podem
establir un moment historic d’alta rellevancia a partir del qual una férmula laudatoria
concreta inicia un cami que fa fortuna 1 que arriba a 'actualitat dins el genere dels goigs

sense practicament modificacions formals.

Aquest moment és el 1474 a la ciutat de Valencia en el context d’'un certamen poctic.
Després de segles, ja, de lloances a la Mare de Déu, Bernat Fenollar —prevere a la catedral

de Valeéncia— va fer-la respondre.

Fenollar degué néixer cap a 1438 a
Valéncia, de familia probablement
conversa. La seua dada més antiga és de
I’abril de 1467, quan el capitol de la seu de
Valéncia el nomena sots-obrer, 1 ja figura
aleshores que era beneficiat domer. Al Libre
de ores de la Seu corresponent a 'any 1477,
consta que Pere Crespi il lumina una
«gloria que feren fer al venerable mossén
Fenollar». L'Gltim any que apareix com a
sots-obrer és el 1490 (FERRANDO 1983,
171; APARISI 2020, 245). El setembre de

1479 fou inscrit com a «escriva de racio» 1

«capella e mestre de capella» del rei Ferran

el Catolic 1 el 23 de desembre del mateix

any com a «lloctinent d’almoiner». El

gener de 1497 funda un benefici a

104 El cercle literari de Bernat Fenollar,
probablement a ’'ombra d'un llorer sota el vol de les
tortores (Lo procés de les olives e disputa dels jovens hi dels

vells, 1497 (BUV BH CF/2(1)).

I'església de sant Lloreng sota 'advocacid
de Nostra Senyora de la Salut, del qual fou

beneficiat el seu nebot Jeroni Fenollar;
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Dalfina Rois de Corella, germana del gran escriptor, va fer-hi donacions el mes de marg de
1503. El 1510 un «mossen Fenollar, prevere» fou nomenat per a ocupar la catedra de
matematiques de ’Estudi General de Valéncia; no podem saber amb certesa si es tractava
de l'autor o d'un nebot seu, ja que en aquesta data Fenollar devia tenir una edat molt

avancada. Va morir el 28 de febrer del 1516.

Un dels trets més personals de l'obra de Fenollar és la preferéncia per les obres corals,
sovint dialogades, en forma de reptes i1 discussions amb altres poetes (Ausias March, Joan
Rois de Corella, Narcis Vinyoles, Francesc de Castellvi, Pere de Vilaspinosa), per exemple
Scachs d’amor, Lo procés de les olwes o, fins 1 tot, Les obres o trobes, fruit del famoés certamen

literari de 1474.

1.2.1 La Purissima Concepcio, els Borja i la seu metropolitana de Valéncia

Per abastar ’excel léncia de la ciutat de Valéncia 1 la centralitat de la imatge de la Mare de
Déu en el culte cristia del 1474 cal retrocedir unes quantes decades. La imatge de la Mare
de Déu havia estat discutida des de posicions controvertides: ges tractava realment d’un
personatge pur, lliure del pecat original que forcosament havia hagut d’heretar per la seua
condici6 humana? Els evangelis no canonics presenten I’engendrament miracul6s de Maria
amb la casta abragada de santa Anna 1 sant Joaquim davant la porta daurada de Jerusalem.
Segles de discussions van polaritzar el debat al voltant de dues posicions antagoniques: la
dels immaculistes —amb Llull 1 els franciscans— 1 la dels antiimmaculistes —els dominics,
sobretot. Les notes escrites al dietari de Melcior Miralles (c. 1418-1502) —Cronica 1 dietar: del
confessor d’Alfons el Magnanim— mostren fins a quin punt havia arribat la tensi6 1 la rivalitat

entre dominics 1 franciscans en qliestions marianes.

En temps del Concili de Basilea, Ferrara 1 Florencia, el bisbe de Valéncia Alfons de Borja
va publicar les constitucions derivades del sinode de 1432, en que ordena que a totes les

esglésies que s’hi cantava la missa de Santa Maria, en haver cantat el Sanctus, s’hi cantessin
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els septem gaudia 1 que tots aquells que els cantessin tindrien quaranta dies menys de

penitencia (MONFERRER 2011, 9).

El dogma de la Immaculada Concepcié fou aprovat a la 36a sessi6 del concili de Basilea, el
17 de setembre de 1439. La corona d'Arag6 hi tenia un especial interes. De fet, des del
segle XII en aquest regne ja hi ha constancia dels festejos en honor de la puresa de la Mare
de Déu, que des del 1350 eren obligats. La noticia del nou dogma va arribar a Valéncia
gairebé un any després, I’agost de 1440. Els canonges de la catedral van decidir celebrar-ho
sense esperar la ratificaci6 del papa (MIRALLES 2011, 220):

Disapte a XIII de agost dit any, feren gran alegria los frares Menors de Valencia, y ballaren
per la Ciutat molt dells, la major part ab jutglas; e feren al vespre alimares, e ago per la
sentencia que aguanyaren al frares Pricadors, del pecat horiginal de la Verge Maria, y sa

fet en lo Concili ques tinga la festa per tot lo mon.

[...] a 14 de agost de dit any feren gran festa los frares menors y ballaren per la ciutat,
perque havien guanyat en el concili de Basilea que la sagrada Verge Maria no era

concebuda en peccat original, y de alli en avant fon manada la festa sua.

Aquell mateix any el capitol de la catedral de Valéncia va promoure un certamen «en
honor de la Concepci6 de Nostra Dona». Tanmateix, el papa Eugeni IV, per por a encetar
un nou cisma, no arriba mai a aprovar el decret. No va ser fins el 1854, quatre segles més
tard, que el dogma de la Purissima Concepcid fou ratificat pel papat (FERRANDO 1983,
105-108).

Quinze anys més tard dels festejos dels franciscans a Valéncia, qui havia estat bisbe de la
ciutat durant aquelles celebracions, Alfons de Borja, puja al tron de sant Pere amb el nom
de Calixt III. Durant deu dies seguits es van fer processons a la catedral de Valéncia 1
festejos a totes les parroquies de la ciutat!!. El 3 de juny d’aquell mateix any el nou papa va
canonitzar un frare dominic valencia de gran fama, sant Vicent Ferrer, confessor de Pero
Martines de Luna —Benet XIII—, el darrer basti6 del papat d’Aviny6. A la mort de Calixt

III 'any 1458, el seu nebot Roderic, a qui havia posicionat degudament al Vatica, el va

11 «En 'any de MCCCCLV a XXVIII de abril, vespra de sent Pere martyr, vench lo coreu, lo qual porta la
nova com per mort de papa Nicolau, avien fet papa lo cardenal e bisbe de Valencia micer Alfonso de Borga,
natural de Xativa. Avia pres nom Caristus. En la Seu de Valencia feren professo per X dies continuus, ¢ gran
toquar de campanes en la Seu e per totes les paroquies, e feren huna profeso a la Verge Maria de Gracia ab
gran festa, promete e vota de ajudar a la ciutat de Gostantinoble. [...] Fonch elet papa a III de abril en festes
de Pasqua en roma, ab bona concordia de tots los cardenals» (MIRALLES 2011, 231).
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succeir al capdavant de la seu valenciana, per bé que continuava vivint a Roma. El 9 de
juliol de 1492 Innocenci VIII (que moriria al cap d’uns dies) va ascendir la catedral de
Valéncia a seu metropolitana, és a dir, va elevar la diocesi de bisbat a arquebisbat, un honor
que fins aleshores només posseien les seus de Tarragona (1117) 1 Saragossa (1318). Roderic
de Borja hi havia fet una gran tasca d’intercessio 1 el mateix dia el papa 'ascendi de bisbe a
arquebisbe. Al cap d’un mes, Roderic de Borja, ja nomenat papa Alexandre VII, va
ratificar la decisio del seu antecessor. El darrer dia d’agost, Alexandre VII traspassa
I'arquebisbat de Valéncia al seu fill Cesar de Borja, que aleshores només tenia setze anys 1
en feia un que era bisbe de Pamplona. La connexi6 entre Valéncia 1 Roma al voltant del
papat era absoluta, el papa de Xativa s’envoltava dels seus conciutadans i el catala era una
de les llengiies das al Vatica. A la segona meitat del segle XV Valéncia comptava amb
50.000 habitants, mentre que Barcelona en tenia 30.000 1 al conjunt de regnes de la corona
d’Aragd, 300.000. Valencia havia esdevingut un gran centre financer, comercial 1 cultural

(FERRANDO 1983, 127).

El 1472, vinguts de Roma a instancies del bisbe Roderic de Borja, arribaren a la seu de
Valéncia Paolo da San Leocadio 1 Francesco Pagano, pintors de les corts italianes més
prestigioses!2. Sembla que també Riccardo Quartararo hi va treballar. Tenien I'encarrec de
pintar en dos anys I’absis de I’altar major de la catedral, que havia quedat malmes el dia de
Pentecosta de 1469 en un incendi provocat per «la Palometa», la representacié de I’Esperit
Sant que baixava del cimbori fent esclatar coets 1 bengales!3. L’estol dels dotze angels
musics que van pintar als set panys de sostre emmarcats pels nervis de la ctpula son
espectaculars: molt grans de mida, amb vestits vaporosos de colors vius sobre la volta
estelada 1 tocant gran varietat d’instruments musicals molt realistes 1 amb gran detall

(BALLESTER 2011, 193-206). Situats en rotllana, envoltaven la clau de volta —ara perduda

12 «De la pintura del cap de la Seu. En any LXXI, feren venir dos maestres pintés florentins molt sobtils e
aptes en l’art de la pintura, per pintar lo cap de la Seu, dels angels e de les altres coses, de pintura al fre[s]ch»
(MIRALLES 2011,136).

13 «Diumenge a .XXI. de maig, dia de Cinquagesima, any .LXVIIL®, lo dit dia fonc feta Palometa en la Seu de
Valéncia, e en la nit, a .XI. ores, se mes foch en l'altar major de la dita Seu, hon se crema tot lo retaule, que
era d'argent, e part de la Maria e del Jests, e .XXXXIII. draps d'or que staven en la empaliada; fonch tret lo
Corpus miraculosament. Lo molt gran dan e mal que ha fet lo dit foch en la Seu no.s pot stimar. [...] ¢ la
Verge Maria se crema e.s fonch de mig loch en aval; ¢ hun esclau negre que dien Lancalot, lo qual és de
mossén Perellos, munta damunt l'altar e preés la dita hymatga de la Verge Maria e la trech del foch»
(MIRALLES 2011, 135).
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— que representava la coronaci6 de la Mare de Déu'!*. Un segle 1 mig més tard, en una
renovacié de la decoracid de la catedral amb 'objectiu de facilitar la comunicacié entre el
presbiteri 1 el rerasagrari —seguint els dictats tridentins de clara exaltaci6 eucaristica—, les
pintures italianes van quedar ocultes fins al 2004, quan una nova restauracié va revelar

I'esplendor dels angels musics en un magnific estat de conservacio.

py—

W

105. El «cap de la seu» de Valéncia. La volta dels dotze angels musics pintats per Paolo da San Leocadio 1
Francesco Pagano (Felivet, 2008, Tolta presbiter: abril. Domini puablic!?).

Mentrestant, al Principat de Catalunya, entre el 1462 1 1472 les greus disputes entre Joan 11
1 el seu fill Carles de Viana van desembocar en una guerra civil entre el rei 1 les institucions
catalanes 1 entre els remences 1 la noblesa. El casament de Ferran d’Aragé amb Isabel de
Castella el 1469 afavorit pels Borja va enfilar el final de la guerra, que va deixar Catalunya

empobrida 1 molt enfonsada demograficament.

14 La confluencia dels set nervis i els set panys de sostre a la clau de volta del «cap de la seu» fa hipotetizar si
el programa decoratiu anterior a I'incendi provocat per «la Palometa» resseguia els septem gaudia de la Mare de

Déu.

15 https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Volta_presbiteri_abril.jpg#/media/
File:Volta_presbiteri_abril.jpg (consulta 24/04/2020).
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1.2.2. El certamen valencia de 1474

Es en aquest context religios 1 politic que tingué lloc un esdeveniment que marcara el
desenvolupament posterior dels goigs. El dia 11 de febrer de 1474, un any després d’entrar
a la ciutat de Valéncia com a virrei, fra Lluis Despuig (de 'orde de Montesa) convoca un
concurs literari per lloar la Verge Maria a la manera dels certamens literaris que
organitzava des de feia un segle 1 mig la Sobregaya Companhia dels Set Trobadors de
Tolosa de Llenguadoc. De fet, a la ciutat feia forca decades que se celebraven aquesta mena
de concursos lirics. En aquella ocasié6 Bernat Fenollar (c. 1438-1516), domer de la seu,
s’encarrega de redactar-ne la convocatoria. El premi —la joia— consistia en una pecga de
vellut negre, suficient per fer-ne un gip6. Hi concorregueren alguns dels noms més
remarcables de la ciutat, notaris, escriptors, basicament en catala (quaranta obres), pero
també en castella (quatre obres) 1 en italia (una obra). També una «noble senyora», Yolant
—probablement Violant d’Urrea—, que per la seua condici6 femenina s’hi presenta a
través d’un notari 1 fou I"inica a fer servir la tecnica de I'acrostic per exhibir el seu nom 1
potser assegurar-se que ningu la pogués suplantar en el certamen. Les obres presentades,
aixi com la convocatoria 1 la resolucié del concurs foren impreses 1 publicades el mateix any
probablement a la impremta de Lambert Palmart!6, en un llibre que es té pel primer
incunable de caracter literari de la peninsula Iberical? titulat Obres o trobes en lahor de la Verge
Mana (BUV BH CF/1). La resolucié del concurs fou for¢a curiosa i controvertida: com que
lautor que més bé havia lloat la Verge no ho hauria pogut fer tan bé sense la seua

inspiracio, la joia recau en la musa, la Mare de Déu (FERRANDO1983, 339-341).

En aquest volum, de ben segur a cura del propi Bernat Fenollar, darrere les 45
composicions presentades a concurs, ell mateix escriu d’'una forma gairebé teatral una
imaginada resposta de la Verge a les lloances oferides —«Los qui'm desiau loar»—,

encapcalada per I'anotacié «Respon la gloriosa Verge Maria, presentant la sua Coronacio

16 Lambert Palmart, impressor nascut a Colonia, va imprimir el llibre Tertia pars Summae de Tomas d’Aquino el
1477 amb el mateix tipus que les Obres o trobes. Aquest indici marca Patribucié de la impressio.

17 El Sinodal d’Aguilafuente, conservat a I’arxiu de la catedral de Segovia, ha presentat dubtes sobre quin dels
dos incunables es va estampar primer. Si bé no té data, es considera fet el 1472 per Johannes Parix, ja que
conté les actes 1 documents del sinode d’aquell any a Aguilafuente.
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als seus devots, per honor de la joya»!8. La féormula poctica que fa servir en aquesta
resposta ¢és exactament la mateixa que la dels goigs actuals: versos heptasil labics, una
entrada de quatre versos en que els dos darrers presenten la retronxa de cada cobla, set
cobles de vuit versos 1 una fornada de quatre versos. Francesc Ribas Ponti, en el mecanoscrit
inedit La data © Cautor dels goigs del Roser, assenyala aquesta composici6 «com a veritables
Goigs a la Coronacié de la Mare de Déu 1 com els primers goigs en catala dels que
positivament consta data 1 autor»!? (RIBAS 1963, 121). De la mateixa manera, Antoni

Ferrando s’hi refereix també com «els goigs» (FERRANDO 1983, 173).

Los qui m desiau loar,

mirau quant so trthumphada,
que, regina singular;

Deu, mon Fill, m’a coronada.

Coronada fuy perfeta

ans que ’esser meu no fos,
eternalment preeleta
Mare de Deu poderos.

E per ¢o, sola, sens par,
tan beneventurada,

que, regina singula;

Deu, mon Fill, m’a coronada.

Coronada dins lo ventre
de la mare que ‘m pari,
perque yo fos digne centre
del Qui nou mesos porti.
Preservant me de peccar
axi fuy santifficada,

que, regina singular;

Deu, mon Fill, m’a coronada.

Coronada molt contenta
en la salvacio,

quant, humil, feta serventa
fuy, del Fill en concepcio.
E axi s volch incarnar
I'Increat dins mi, creada,
que, regina singula;

Deu, mon Fill, m’a coronada.

Coronada fuy partera,
perque tal no fon james,
restant verge, mare vera,
en lo part ans e apres.

Volent me dignifficar,
mare sua, tan amada,
que, regina singulas,

Deu, mon Fill, m’a coronada.

Coronada fon ma vida
sobre quant virtut conte.
De tants titols ennoblida

que ’n lo mon par no tingue.

Tal me podeu contemplar
de tots bens la mes dotada,
que, regina singular;

Deu, mon Fill, m’a coronada.

Coronada en sepultura

lo cos ’anima cobrant,

ab honor sobre natura
Deu e sants, tots devallant,
axi ‘m feu als cels pujar,
dignament acompanyada,
que, regina singular

Deu, mon Fill, m’a coronada.

Coronada senyora,
la major del regne seu,
en tan alta gerarchia,

que no m fall sino esser Deu.

E axi 'm fa trihunfar
apres d’El, tan exalcada,
que, regina singular;

Deu, mon Fill, m’a coronada.

Donchs, vullau me suplicar,
peccadors, com advocada,
que, regina singular,

Deu, mon Fill, m’a coronada??.

18 P’ara en endavant utilitzarem aquesta anotacié com a titol d’aquesta obra de Bernat Fenollar.
19 «Per bé que fou reproduida per Bulbena, és desconeguda dels tractadistes de goigs i, tanmateix, la creiem
d’importancia capital per a llur historia, car resulten ésser els primers que en catala van signats 1 datats»

(RIBAS 1963, 77).

20 (FERRANDO 1983: 339-341). També hem afegit aquesta composicio a la seleccié de textos de I'apéndix A.



48| Ester G. Llop  El cant dels goigs orals a Catalunya © a Andorra

La composici6, en la distribucidé metrica 1 estrofica dels goigs heptasil labics, utiliza el mot
‘Coronada’ com a anafora que encapgala les set cobles, com feien els antics gaudia. Les dues
primeres cobles fan referéncia a la Concepcid 1 el Naixement de la Mare de Déu, dos
aspectes for¢ca desconeguts del programa habitual dels septem gaudia perod que devien ser
cabdals per al dogma de la Purissima Concepcié. La cinquena cobla no al ludeix cap
escena particular més enlla d’una sintesi de vida. Les altres cobles assenyalen 1’Encarnacio,

la Nativitat, I’Assumpci6 1 la Coronaci6, escenes habituals dels gaudia de la Mare de Déu.

La legitimitat de la veu de la Verge proclamada a la ciutat estimada dels papes Borja, a la
seua catedral, 1 difosa a través de la modernitat de la impremta, establi definitivament el
motlle narratiu 1 de to 1 ’estructura poctica que tindrien les composicions a venir dedicades

a la Mare de Déu 1 als sants.

Aquesta translacié de la dama ideal a qui lloaven les antigues composicions amoroses
trobadoresques cap a la Mare de Déu, com ja hem apuntat, s’esdevenia des dels temps del
Consistori de Tolosa. Es pretenia aixi esquivar la Inquisicié, que no aprovava de cap
manera les llibertats de 'amor cortés. La dama —la Mare de Déu— esdevé una figura
central, poderosa. Tant és aixi que en una data a I’entorn de 1475, Francesc de Castellvi,
Narcis Vinyolas 1 Bernat Fenollar emprengueren un joc literari 1 simbolic representat en un
taulell d’escacs. L’obra poctica Scachs d’amor figura una partida en que cada peca de cada
camp té un valor simbolic concret. Cadascun dels jugadors —Castellvi 1 Vinyolas— 1
I’arbitre —Fenollar— prenen el nom d’una divinitat romana: Mart versus Venus observats
per Mercuri. Al llarg de seixanta-quatre estrofes (tantes com caselles del taulell) es pot
seguir la descripcid de cada jugada. Es tracta d’'una modernitzaci6 dels escacs que es va
produir al segle XV, en que la novetat més remarcable és ’aparici6 d’una nova pega, la
Dama o la Reina, que es podia moure en linia recta i en diagonal i que va substituir
Valferza, de moviments més lents 1 limitats. D’aquesta manera, tant és el seu poder en els

escacs, que «Si s pert la Reyna, que sia perdut lo joch».
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1.2.3. Les danses de Barcelona i Tolosa

Aquell mateix any de 1474 a Tolosa de Llenguadoc I’obra premiada amb un gaug d'argent al
certamen de la Gaya Sciéncia va ser precisament una «dansa per refranh» de Johan
Bemonys, col legiat a sant Ramon de Tolosa —amb la mateixa estructura de Respon la

gloriosa Verge Maria de Bernat Fenollar— adrecada a una dama i amb només tres cobles amb

retronxa d’un vers:

Thesaur de gran exellensa
E solelh molt resplanden,
Datz me, si us platz, audiensa

En aquest’ hora presen.

O font de tota doctrina,

En vos ay tot mon desir;

Le mieu paubre cor no fina
De vos cascun jorn servir;
Aiatz de me sovenensa,
Doncas, vos prec humielmen,
E fayz me d’aymar parcensa,

En aquest’ hora presen

Si com le cervi deziea

A trobar la clara fon,

Aytal mon cor se retira
Encers vos, coffort del mon,
E metre ma diligensa

A vos servir lialment,
Portan vos gran reverensa,

En aquest’ hora presen.

O flor de bon’ aventura,
Vulhatx me gazardonar;
Eysaysissetz ma rancura,

No me layssetz enblaymar.
Set ans ha, qu’en esta sciensa,
Ay metut 'entendemen:

Vos etz tota ma plazensa

En aquest’ hora presen.

Signa d’honor, ma defensa,
Sus totas may excellen,
A vos es tota ma pensa,

En aquest’ hora presen.

Aquesta composicié6 —ho veurem al punt 1.3— respon a una de les possibilitats de la dansa

de Tolosa segons la preceptiva que existeix des del final del segle XIII.

La gran difusié que va tenir Obres o trobes és indubtable?!. Aixi, en una data anterior a 1492

el francisca Francesc Segarra va compondre una dansa a la Verge Maria amb la mateixa

21 Ribas cita un full de goigs publicat per Amades amb una parafrasi dels primers goigs de Fenollar —«Dels
que us desitgen lloar»— (RIBAS 1963, 78).
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entrada 1 bona part de la tornada que les de Respon la gloriosa Verge Maria de Bernat Fenollar

de 1474 1 una dotzena de cobles que utilitzen també l'anafora «coronada»?2:

BERNAT FENOLLAR. 1474. FRANCESC SEGARRA. <1492.
RESPON 14 GLORIOSA VERGE MARIA DANSA

Los qui 'm desiau loar, Christians a supplicar

mirau quant so trthumphada, Vos cove a mi placada

que, regina singular, Que Regina singular

Deu, mon Fill, m’a coronada. Deu mon fill ma coronada
Coronada fuy perfeta Coronada en la pensa

ans que l’esser meu no fos, Daquell quim predestina
eternalment preeleta Per asser mare immensa
Mare de Deu poderos. De deu a qui a mi crea

E per co, sola, sens par, Appellant me suamada

tan beneventurada, Axim volgue venerar

que, regina singular; E per mes fer triumphar
Deu, mon Fill, m’a coronada. Pel setglem feu venerada
Donchs, vullau me suplicar, Nos lexen de mi pregar
peccadors, com advocada, Los quim han per Advocada
que, regina singular, Pus Regina singular

Deu, mon Fill, m’a coronada. Deu mon fill ma coronada.

Pere Miquel Carbonell (1434-1517), notari de Barcelona va recopilar i compondre una
dotzena de danses en el Ms. 69 de 'ACG, conegut amb el nom d’Adversana. La dansa de
Francesc Segarra que hi va copiar té gairebé I'estrofisme 1 la versificacié dels goigs (entrada
1 lornada de quatre versos 1 cobles de vuit, tots heptasil 1abs), pero li falta la retronxa al final
de cada cobla per tenir I'estructura propia dels goigs. Passa el mateix a altres danses del
mateix manuscrit, per exemple, «Danga feta per lo discret mossen Montserrat Torres
prevere en laor e honor de la gloriosa sancta Maria Magdalena». D’altra banda, aquesta
tipologia és només una de les possibilitats compositives de les danses del manuscrit: n’hi ha
d’encapgalades per un refrany de només dos versos 1 cobles de quatre. Aixi com de la

composicié de Johan Bemonys a Tolosa se’n diu «dansa per refranh» —de només tres

22 La composici6 esta encapcalada per les seglients anotacions: «Altra danca feta per un trobador [afegit
posteriorment| de lorde de Sanct Francesc de observanca apellat frare Francesc Segarra lo-neom-del-quatse
isnore—eree-yo—es—[...| de-sant¥ranecese-esfraTranceseh-Casarra—de-observanea|»; «Danga en honor laor
gloria e reventia dla Fatemera coronatio e conceptio dla intemerada sacratissima e totstemps verge Madona
sta Maria advocada dels peccadors» (ACG Ms. 69, 270r). Podeu llegir la dansa completa a ’apéndix B.
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cobles—, l'estructura practicament coincident amb els goigs actuals en [’Adversaria es pot
trobar sota el titol de «danca retronxada». Es el cas de dues danses fetes per Montserrat
Torres —a qui Carbonell anomena «trobador»—, 'una dedicada a Nostra Dona 1 l’altra

sobre mossen Riambau (vegeu-les a I'apéndix G).

El manuscrit gironi ¢és forca interessant?3. Es tracta d’un volum miscel lani propietat de
Pere Miquel Carbonell, notari de Barcelona. Hi recull, entre altres, els seus escrits
presentats als certamens que va guanyar. Afirma en una anotacié que té vuitanta anys —
per tant devia ser el 1514— 1 que no dona permis per difondre la seua primera obra sin6
després de mort, perque «aquesta obra no sia axi be composta e polida com yo volria». A
través d’ell podem saber, per exemple que el 17 de juliol de 1474 —alhora que se celebrava
el certamen de les Obres o trobes a Valencia 1 el de la Gaya Sciencia a Tolosa— a I'església de
Sant Just 1 Pastor de Barcelona se celebrava també un certamen per a la joia que hi havia
dipositada. Carbonell hi va participar amb una obra en catala 1 llati dedicada a santa
Magdalena —«Ave pia magdalena»— amb set cobles (sense rimes compartides), lornada,
endreca 1 dues oracions finals en llati2*. Es plantegen, pero, alguns dubtes sobre 'existéncia

del certamen de 1474 a Barcelona?s.

23 Inclou una versi6 de les cobles del jorn del fudici 1 una altra de la Stella Splendens, que trobem escrita gairebé
un segle abans al Llibre Vermell de Montserrat; la copia d’aquesta darrera peca és a més practicament coincident
amb el manuscrit montserrati.

24 Titol d’inici: «Aquesta es la segona obra que yo Peremiquel Garbonell notari pubblich de Barcelona he feta
en lahor de la gloriosa Magdalena e per honor de la joya quis posa dins la Esglesia de sant Just de la dita
ciutat Digmenge que comptavem xvii de juliol del any de la nativitat de nostre Senyor Mil CCCC Setanta e
quatre». Malgrat que consigna fins a dos cops aquesta data, al final de la composicié, abans de les oracions
llatines, diu: «La present obra en laor de la gloriosa santa Magdalena ordena Pere Miquel Carbonell Scriva
del Senyor Rey e fou coronada digmenge que comptavem 16 de febrer any 1477 (ACG Ms. 69, 261v-262r)
(BOFARULL 1865, 339-342).

25 Queda el dubte si al 1474 només va participar al certamen sense arribar a guanyar i si, en canvi, al
certamen de 1477, amb la mateixa obra, finalment va ser ‘coronat’. La convocatoria de 1474 no apareix a la
llista dels certamens barcelonins d’Albert Rossich, basada en els textos de Marti de Riquer (ROSSICH 2003,
105).
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1.2.4. Els ‘goigs’, les ‘cobles’, les ‘laors’ del Roser i els ‘altres goigs’. El

Trellat

S1 bé no tenim referéncies orals o escrites proximes del Respon la gloriosa Verge Manria, una
altra oraci6é de la mateixa ¢poca dedicada a la Mare de Déu haura de fer vibrar les veus de
generacions 1 generacions durant més de cinc segles. Francesc Ribas Ponti va atribuir a
Bernat Fenollar 'autoria de la pe¢a més coneguda, difosa 1 cantada del repertori de goigs,
els goigs del Roser. Tradicionalment havien estat atribuits sant Vicent Ferrer, una autoria
mitica 1 molt poc probable, ja que no es conserva obra poctica del sant 1 a més
sermonejava més aviat en contra dels poetes. Ribas assenyala, pero, el sermoé dels septem
gaudia 1 dels set dolors de sant Vicent Ferrer com un dels indicis que van propiciar la falsa
atribuci6 (RIBAS 1963, 20-23). L1 fou assignada I'autoria per primer cop el 1714 a Abecedar:
Predicador del Santissim rosari impres per 'estamper barceloni Rafael Figuerd, que inclou uns
«Goigs de Nostra Senyora del Roser, per lo restant temps de I’any; fets per Sant Vicens
Ferrer, segons tradici6 antiga». A finals del segle XIX, el canonge de Vic Jaume Collell

sospitava que no podien ser del sant 1 els va atribuir al seu germa Bonifaci Ferrer.

Actualment la primera referencia datada dels goigs del Roser és en una traducci6 castellana
estampada a Sevilla el 1495, a les darreres pagines del llibre Contemplaciones sobre el Rosario de
Nuestra Seiiora historiadas |...] Ordenadas por don Gaspari Gorricio de Novaria e tornadas en vulgar
castellano por el reverendo sefior bachiller Juan Alfonso de Logroio (BL IA. 52390). Inclou «Coplas
del Psalterio syquier Rosal», «Los Gozos de la Virgen del Rosal» 1 «Loores de la Virgen del
Rosal». Pel que fa als 'gozos', les vacil lacions entre «Rosal» 1 «Rosero» a la part fixa de les
cobles —aquest darrer mot d’altra banda impropi en castella— 1 alguna perdua de

contingut indiquen ’existencia d’una versio catalana anterior.

Sovint s’ha volgut veure aquesta versido perduda en un llibre de I'inventari de I'impressor
Joan Rix de Cura, que va viure a Valencia entre 1485 1 1490. Poc després de morir el 1490
—devia ser prou jove perque els seus pares encara vivien— van fer 'inventari dels llibres de
la seua botiga durant uns quants dies; un titol destaca per la quantitat d’exemplars que en
tenia: Psaltiri en pla, 949 volums. Tanmateix, és probable que es tractés del Psalteri de Joan

Rois de Corella, una versi6 en catala del llibre dels salms. Entre 1396 1 1402 —sota el
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priorat precisament de Bonifaci Ferrer— els cartoixans de Portaceli van traduir al catala
tota la Biblia 1 fou estampada a Valencia el 1478%. El 1480 havia estat imprés a Barcelona
per Nicolau Spindeler un Psalter: basat en la Biblia valenciana de 1478 (CORELLA, MARTOS
2013, 74 1 86-87). Deduim, doncs, que I'atribuci6 dels goigs del Roser a Bonifaci Ferrer ha
quedat influida per una confusio lexica entre el Psaltir: enteés com a llibre dels salms biblics 1
com al conjunt dels quinze misteris del rosari de la Mare de Déu; de manera que la seua
intervenci6 en la confeccié de la Biblia en pla podria haver motivat I'atribuci6 falsa de

I’autoria dels goigs del Roser.

El treball inedit de Ribas Ponti conclou que els goigs del Roser sén de cap a les darreries de
1487, pels motius que veurem més endavant; a ’hora de determinar-ne 'autor, afirma que
Pescriptor de I'¢época que presenta més léexic en comi amb els goigs de Roser en els
certamens de Valencia de 1474 1 1487 és indubtablement Bernat Fenollar. Amb una gran
voluntat de precisio, Ribas afirma: «Si no fos mossen Fenollar, autor dels Goigs del Roser
hauria d’ésser un poeta de condicions 1 qualitats totalment semblants a ell, desconegut fins

avul 1, per tant, hipotéticament poc probable»?7.

Oferim aqui la lletra de «Los gozos de la Virgen del Rosal» del llibre Contemplaciones sobre el
rosario de Nuestra Seftora de 'edicid de 1495 que es conserva a la British Library (CANTERA 1
TORREGO 2002, 223-225) en comparacié amb els «Goigs del Roser» de I'edicié del Trellat
de 1546 (BC 6-VI-39):

‘GOIGS DEL ROSER’ ‘LOS GOZOS DE LA VIRGEN DEL ROSAL’
TRELLAT SUMARIAMENT FET CONTEMPLACIONES SOBRE EL ROSARIO

DE LA BUTLLA O ROSER DE NUESTRA SENORA

1546 GORRICIO DE NOVARA. 1495

Vostres goigs ab gran plaer Vuestros gozos con senal

cantarem, Senyora mia, cantaré, Sefiora mia,

puix que vostra senyoria pues que Vuestra Seforia

es la Verge del Roser. es la Virgen del Rosal.

26 Els inquisidors van fer cremar les biblies en vulgar el 1498, pero un exemplar del 1478 es va salvar 1 va
anar a parar a la biblioteca reial d’Estocolm, 1 tanmateix queda destruit en un incendi el 1697.

27 Aquesta obra de Francesc Ribas 1 Ponti és altament rellevant. Va obtenir un accessit del premi Alfons
Bonay 1 Carb6 que convocava I'Institut d’Estudis Catalans ’any 1963 (el primer premi va quedar desert). El
mecanoscrit, dipositat a la biblioteca de 'IEC, mostra una gran quantitat de correccions d’editor que fan
pensar en una publicacié imminent, pero la realitat és que ha restat inexplicablement inedit.



‘GOIGS DEL ROSER’

TRELIAT SUMARIAMENT FET
DE LA BUTLLA O ROSER
1546
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‘LOS GOZOS DE LA VIRGEN DEL ROSAL’
CONTEMPLACIONES SOBRE EL ROSARIO

DE NUESTRA SENORA

GORRICIO DE NOVARA. 1495

Deu planta dins vos, Senyora,
lo Roser molt excellent,
quant vos feu merexedora

de concebre’l purament,
donant fe al missatger

que del Cel vos trametia

Deu lo pare, que volia

fosseu mare del Roser.

Del sant ventre produhida
la planta del Roser vert,
fos de angels circuhida

hi servida ab gran concert;
e resta pur e sancer

vostre cos ab alegria,
quant paris en la stablia

lo celestial Roser.

Com los Reys devots sentiren
del Roser la gran odor,

ab Destel ensemps partiren
per adorar lo Senyor;

e trobaren cert lo ver,

de Balaam la profecia,

com vostra merce tenia

en los bracos lo Roser.

Gran delit vos presentava
vostre Fill ressuscitat,

ab cinch roses que portava
en les mans, peus y costat;
per les quals lo Lucifer,

qui dels sants 'infern omplia,
fon robat en aquell dia

que flori lo sant Roser.

(seguida)
Dios planté en Vos, Sefiora
el Rosal muy excellente
pues fuestes merescedora
de concebir puramente,
dando fe al mensajero
que del Cielo os embid
Dios el Padre y os mando
fuésedes Madre del Rosero.

Del santo vientre sacada
la planta del rosal claro

fue de angeles cercada

la que fue Nuestro Reparo,
y quedd puro y entero
vuestro Cuerpo Virginal
pariendo Vos en ostal

el Celestial Rosero.

Quando los Reyes sintieron
del Rosal el buen olor,

con el estrella partieron
por adorar el Sefor,

y fallaron por entero

de Balaam la prophecia,
quanto Vos, Sefora, mia

teniays el Grand Rosero.

Grand deleyte os presento
el Fijo resuscitado

con las rosas que levo

en manos, pies e Costado
por las quales Lucifero,

que en los Infiernos fenchia,
fue robado en aquel dia

que florescio este Rosero.



‘GOIGS DEL ROSER’
TRELLAT SUMARIAMENT FET
DE 1A BUTLIA O ROSER

1546

1. LA FORMACIO DEL GENERE ‘GOIGS’

‘LOS GOZOS DE LA VIRGEN DEL ROSAL’
CONTEMPLACIONES SOBRE EL ROSARIO

DE NUESTRA SENORA

GORRICIO DE NOVARA. 1495

Reparada la gran erra

de Adam per mort cruel,
trasplantat fon de la terra

lo Roser alt en lo Cel,

e pujant ab gran poder,

lo partir no us entristia.
contemplant Deu com rebia

ab gran goig lo sant Roser.

No fon de menor estima

lo goig del Sperit sant,
quant vingue de ’alta cima
en vostre collegl sant;

e raga aquell planter

que lo gran Deu elegia,
per estar en companya

del celestial Roser.

Vostra vida acabada,
lo major dels goigs sentis,
com a Deu fos presentada

triumphant en Paradis,

(seguida)

Reparando el gran pecado

de Adan por muerte sin duelo,

fue después por el traslado
deste Rosero en el Cielo,
y subiendo por entero,

el partir nos afligia,
contemplando recogia

con grande goxo el Rosero.

No fue de menor estima

el gozo del Spiritu Sancto,
que vino del alta cima

en vuestro colegio sancto

y rog6 aquel plantero

que el grande Dios escogia,
por estar en compania

del Celestial Rosero.

Vuestra vida ya acabada
fue el mayor gozo e consuelo
quando fuestes presentada

con triumphos en el Cielo;

(seguida)

o

qui, Senyora, us volgue fer el que os quiso facer tal,

del gran ort que posseya, collocandos do deuia,
collocant vos hon devia, Vos nos dio para la guia

sots la hombra del Roser. el camino del Rosal.

Tornada

Donchs, puix vos donau loguer E pues Vos days tal sefial
als de vostra confraria, a los desta Compania,
preservau, verge Maria, conservad, Virgen Maria,

los confrares del Roser. los confrades del Rosal.

La dataci6 de Ribas sobre els goigs del Roser esta motivada per Pestampa del Trellat
sumariament fet de la bulla o confraria del Psaltiri o Roser ¢ cobles a lahor e gloria de la sacratissima e
entemerada verge mania del roser. La primera edici6 que es conserva ¢és de 1535, estampada a

Valéncia 1 que avui és a la Biblioteca Colombina; I’altra edicié conservada és de 1546,
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també valenciana, 1 conservada a la Biblioteca de Catalunya. S’hi recullen, entre altres, les
tres oracions dedicades a la Mare de Déu del Roser que recollia l'incunable sevilla de
Gaspar Gorricio de Novara 1 Juan Alfonso de Logrono: Los goigs de la verge mana del Roser
goigs —«Vostres goigs amb gran plaer»28—, Cobles del psaltin —«Puix que rosa molt
suau»?9— 1 Laors de la verge Mania del Roser—«Puix de vostra carn sagrada»3?. Els Goigs 1 les
Laors coincideixen amb D'estructura de goigs heptasil labics; les Cobles tenen un vers més a
I'entrada, a la fornada 1, com a conseqiiéncia, a la retronxa de les cobles. Els Goigs, com
analitzarem al segon capitol, encara es canten actualment. Les Laors, tot 1 que es van
difondre forca decades enlla (fins 1 tot a Sardenya3!) han desaparegut de I'oralitat; només en
queda una estrofa afegida als goigs del Roser: Jeroni Taix, a la reedicié de 1597 del Libre
dels muracles de Nostra Senyora del Roser, va interpolar la tercera estrofa de les llaors —«Mana
vostra Senyoria» al final dels goigs. Fins fa algunes decades s’ha estat cantant una tria de les
cobles del psaltiri —amb l'eliminacié del quart vers de I’entrada i la tornada— com a goigs
del Roser de Quaresma. Un manuscrit de la Biblioteca de Catalunya (BC Ms. 854) aplega
també les tres obres —datades ja del final del segle XV— en un recull d’oracions 1 remeis
diversos. Ribas, com hem apuntat més amunt, estima que hi devia haver una edicio
princeps del Trellat anterior a 1488 amb les tres oracions i centra la datacid dels goigs del
Roser en relacié al contingut de les Laors. Aixi, exposa que no soén anteriors a 1484, per
I’al 1usi6 que s’hi fa a la indulgencia plenaria que va concedir Innocenci VIII aquell any als
confrares del Roser, ni posteriors a 1487, ja que cap de les tres oracions no fa esment d'una

altra indulgencia plenaria atorgada pel mateix sant pare I'any 1488 (RIBAS 1963, 34).

El Trellat, doncs, va suposar la difusié definitiva de les tres oracions cantades més decisives
en la historia dels goigs: els goigs del Roser. A més de les oracions del Roser, al Trellat també

s’hi inclouen Les set paraules, que ja havien estat impreses en un opuscle de 1519 (BUV BH

28 Vegeu-ne la lletra a 'apéndix C.

29 Cantera (2002, 33) fa entendre que les Cobles formaven part del llibre Verger de la Sacratissima Verge Maria, de
Miquel Peres (Valencia, c. 1494); es tracta, pero, d’'una addenda de la reedicié de 1732, tal com indica Valeri
Serra i Boldu (1925, 187). Vegeu-ne la lletra a 'apéndix D.

30 Vegeu-ne la lletra a 'apéndix E.

31 Armangué (2011) menciona els escrits de Giampaolo Mele en referéncia a un impres de 1712 amb els goigs
que comencen «Puix de vostra carn sagrada», que identifiquem com les llaors del Roser del BC Ms. 854 —de
finals del segle XV—, de les edicions impreses del Trellat —les edicions conservades del535 1 1546— 1 del
Manuserit Pujol (CEDOC 12-VII-51) —un manuscrit musical a quatre veus de 1539 que revisarem al punt
1.4.4.
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CF/4(13)), unes Llahors del glorios e benuenturat sent Vicent Ferrer patro e fill de la insigne ciutat de
Ualencia —construides sobre set miracles del sant— 1 unes Laors t cobles de la gloriosa e
benauenturada sancta maria Magdalena Apostolessa sense tornada ni retronxa—«De Jesus sou tan
amada»32. El fet que els goigs de sant Vicent Ferrer es trobin en el mateix llibre 1 es
difonguin conjuntament, pot haver propiciat el mite del sant com a creador dels goigs del
Roser. Podem, doncs, considerar el 7rellat un llibre de referéncia que contribuira al
sorgiment 1 la difusi6 del model modern dels goigs, tant per lestructura com per als

continguts.

Una altra composicié altament rellevant per al cant els goigs actuals es troba també al BC
Ms. 854 (f. 114-115)—datada d’entre el 1500 1 el 1525, una mica més tardana— pero no
apareix a les edicions conservades del 7rellat. Es tracta dels primers gaudia caelestia en forma
de goigs, titulats Allres set goigs de la verge maria 1 comencen «En lo mon si ffos dotada»33. El
manuscrit del segle XV provinent de Sant Bartomeu del Grau (BC Ms. 1494, f. 8v-9) conté
també una obra semblant: «En lo moén pus fos dotade», 1 per tant permet considerar
aquests goigs celestials coetanis dels goigs del Roser, les llaors del Roser 1 les cobles del
psaltiri. Joan Brudieu el 1585 en va compondre una versié espléndida a quatre 1 cinc veus.
Actualment amb aquesta lletra es canten els goigs de Pasqua a les comarques del nord-est

de Catalunya3#.

32 Joan Rois de Corella ja havia considerat Magdalena com a apostolessa al llibre Historia de Maria Magdalena,
perqueé va anunciar als apostols la resurreccié de Crist. A I'inventari de Ferran Colom abans de 1537 s’hi
esmenta una obra amb el mateix incipit.

33 Vegeu-ne la lletra a 'apendix F

34 També el manuscrit BG Ms. 308 conté aquesta composicid, sense que n’hagim pogut escatir la datacio.
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1.3. DANSAR I GAUDIR ABANS DE LES OBRES O TROBES.

Segons Antoni Comas, Manuel Mila 1 Fontanals fou el primer a assenyalar el vincle entre
I'antiga dansa provencal 1 els goigs, valent-se d’una cita sobre la coronacié d’Alfons 1II el
Benigne amb qu¢ Ramon Muntaner clou la seua Cronica (COMAS [1964] 1985, 216). Ho
publica per primer cop en alemany el 1862 a la revista Jahrbuch fiir romische und englische
literatur; 1 postumament el 1890, a 'edicio de les seues Obras completas es va publicar en
castella a «Poetas catalanes», en qué comparava la meétrica 1 ’estructura de la rima d’una
dansa amb la dels goigs: «Con la forma de las antiguas danzas ofrecen & menudo analogia
las letrillas y villancicos castellanos y sobre todo nuestros Goigs 1 gozos, poesias liricas

narrativas. En los tltimos se ha conservado con su nombre propio la tornada» (MILA 1890,

307).

En la cerca d’antecedents metrics dels goigs en connexi6 amb la lirica trobadoresca a
Sardenya, Joan Armangué fa avinents els estudis historics 1 literaris al voltant dels gosos
sards, 1 critica el fet que de vegades s’ha pretes una connexié directa entre la literatura
provencal i la sarda que al capdavall no és possible de resseguir (ARMANGUE 2010 1 2011,
88-89).

D'altra banda, Giovani Dore a Gosos e ternuras associa els gosos sards als kontakia de la tradicio
bizantina, en un intent molt dubtés de relacionar-ho amb empremta que 'Imperi Roma
d’Orient va deixar a l'illa entre els segles VI 1 IX (DORE 1983, VII). Hem observat els detalls
d’aquesta tradici6 1, més enlla de la coincideéncia estructural que té amb uns versos inicials
que, a manera de retronxa, es repeteixen al final de cada estrofa llarga, no presenta gaires

més elements que es puguin relacionar amb els goigs.
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1.3.1. Les danses de Pinfant En Pere, de Jaume II, del monestir de Ripoll i del
Chansonnier Giraud. (segles XIII-XIV).

Al segle X1V, els reis catalans, que no patien com a Occitania la pressio cultural francesa,
van conservar la poesia trobadoresca almenys en Ientorn cortesa, 1 fins 1 tot alguns la
conreaven, en una llarga continuitat de dos segles que abasta Alfons el Cast, Pere el Gran,

Jaume 111 Pere el Cerimonios.

El rei Jaume II el Just (1267-1327) és tingut com el primer trobador a compondre una dansa
en honor a la Mare de Déu, «Mayre de Déu e fylha»35. Arnau de Vilanova en va fer un
comentari metaforic de caire politic de cadascuna de les estrofes (PAGES 1936, 9) que va
quedar recollit en un manuscrit de la Biblioteca Vaticana (Vat. Lat. 3824) fet a Montpeller
el 1305 1 que devia ser presentat al nou papa Climent V (MONFERRER, s.d.). No s’hi
tracten, pero, els seplem gaudia. Es tracta d'una composici6 amb una quarteta d’entrada
(respos36) 1 una altra d’eixida (fornada) 1 tres cobles de deu versos, el darrer dels quals rima
amb el darrer vers de 'entrada, pero sense retronxa 1 en versos hexasil labs (a’b’b’a’ /
cd’e’c’d’e’e’e’e’a’). Certament, la factura de la dansa del rei es distancia dels goigs en molts
aspectes: la metrica, 'estrofisme, la distribucié de la rima i1 la manca d’una retronxa
(repetici6 de versos al final de les cobles). En canvi, la regularitat en la formulacié estrofica,
I'as de quartetes per comencar 1 per acabar, el tractament diferenciat de la rima dels
darrers versos 1 el sentit de pregaria a la Mare de Déu la fan més propera a les tres formules
de goigs que hem plantejat. Per tant, es tracta segurament de la primera vegada que una
composicié de dansa és dedicada a Maria, pero les caracteristiques formals s6n molt

allunyades del que seran els goigs dos segles més tard.

Un altre manuscrit de la mateixa ¢poca, elaborat a comencaments del segle XIV al

monestir de Ripoll (ACA, Ms. 129), també conté dues danses dedicades a la Mare de Déu.

35 El paradoxal parentesc de Maria que argumenta en la composicié6 —ser alhora mare 1 filla de Déu— és
molt propi d’aquestes décades, ja que es troba expressat d’'una manera identica a diverses Cantigas de santa
Maria (n. 19, 75, 169, 257, 325, 328, 335, 345, 348, 354, 366, 375 1 379), en una Dansa de Nostra Dona
composta per Borio i premiada a Tolosa al segle XIV —«Mayres e filha sens par»— i, encara, a 'inici del cant
XXX del Paradis de la Dwina Comedia de Dante Aligheri, coetani de Jaume II —«Vergine Madre, figlia del
tuo figlio».

36 Adoptem la forma respds amb accent grafic, encara que als tractats de I'época la trobem escrita sense, per
indicar la prosodia pertinent del mot.
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La primera —«Xi com la flor ben olen»— presenta escenes de la Nativitat 1 I’Anunciacio.
Composta tota en heptasil labs oxitons, el respos 1 la tornada sén de tres versos, 1 les tres
cobles, de set, també reprenen la rima final del respos (abb/ cdedabb). La segona —«Guays
e jausents xanti per fin’amor»— fa servir versos polimeétrics disposats en un 7espos 1 una
tornada de quatre decasil labs 1 tres cobles de deu versos, amb una alternanca interessant
entre rimes oxitones 1 paroxitones (10a 10b’ 10b’ 10a / 4c 4c 6d’ 4c 4c 6d’ 10a 10b* 10b
10a). Tant el contingut de les escenes com I’estrofisme s’atansen lleugerament més als goigs
posteriors, sobretot per la coincidéncia de les rimes del respds amb les dels versos finals de les

cobles, pero son composicions encara indubtablement dins del model estricte de dansa.

El Répertorre métrique d’Istvan Frank ha permes trobar un unic antecedent practicament
coincident amb els goigs polimetrics. Es tracta d’'una peca anonima ubicada al Chansonnzer
Giraud (datat de 1270-1310) de la Bibliothéque Nationale de France (BNF/ FR. 12472m f.
281, n. XVI), escrita amb lletra de la primera meitat del segle XIV 1 editada per Paul Meyer
el 1871 1 per Anna Radaelli el 2004. La variant lingtiistica que hi analitza Zufferey la situa
al voltant d’Arles, a la Provenca. Tracta d’'un trobador que, a causa d’un amor cruel,

s’estima més cantar el temps de fred 1 neu que la dolgor del bon temps de primavera.

L’edici6 de Radaelli resol alguns dubtes que ja planteja Meyer 1 proposa una nova
disposici6 del respos 1 la primera cobla. Meyer, malgrat que fa una deduccié semblant,
prefereix obeir el manuscrit 1 transcriure’ls com una sola cobla. Al capdavall, per la
disposici6 de la rima a les cobles 1 per la rima de la fornada, sembla evident que els quatre
primers versos exerceixen la funcié de respos. A més, es tracta de cobles capfinides, de
manera que cada estrofa comenca amb la darrera paraula de I’anterior, un joc que també
es veu entre el quart 1 el cinque vers: «vey/ leu vey», «lur ley/Lur ley», «fort[z] frey/ Le
fortz frey» 1 «a barey/ A barey»; aixo confirma que els quatre primers versos conformen la
cobla d’entrada 1 els altres vuit, la primera cobla. Cal dir, pero, que es tracta d'una primera
cobla diferent de les altres dues, que tenen deu versos; de manera que després dels quatre
primers versos es passa directament als quatre darrers que rimen amb el respos, ometent els

dos versos intermedis possiblement per descuit del copista (RADAELLI 2004, 249):
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Pos la dousor del tems gay;, 7a Le fortz frey mi ten jauzen, 7g
non mi play 3a per un ven 3g
qu’ieu chant ne[que] m’e[s|baudei, 7b miels que la fueilh’ la flor, 7h
ans suy gay cant la neu vey. 7b per c’aisi renec Amor 7h
car secor 3h
Ieu vey que 1s grans e 1 menut 7c non m’an dat mas languimen. 7g
aiman tut 3c E mais non las blandiray, 7a
s’alegro par la verdor, 7d car ben say 3a
per qu’ieu chant de la freidor; 7d que totz homs que lur sopley 7b
[3d] son cors gieta a barey. 7b
[7¢]
E pos amor perdut ay, 7a A barey son cors atray, 7a
chanteray 3a e 1 dechay, 3a
pel tems qu’ieu chantar ben dey, 7b totz homs que am Ley s parey, 7b
car d’aimans non sec lur ley. 7b per qu’ieu tostems La reney. 7b
Lur ley non segray ieu va, 7e
car mor m’a 3e
un cors de malvais escueilh, 7f
per qu’ieu mais Amor non vueilh, 7t
ans mi tueilh. 3f
Mais amors non mi tenra. Te
E no m plai ab[ri]l ni may, 7a
ans vieuray 3a
alegre am gran cumdey 7b
d’ivern ans lo plus fort frey. 7b

Tot 1 que la peca no duu cap titol d’¢poca 1 no se n’explicita el genere, Meyer, Frank 1
Radaelli hi reconeixen lestructura de la dansa. Tant la meétrica com Iestrofisme son
coincidents amb els Gougs de la gloriosa santa Maria Magdalena a quatre veus, del manuscrit del
segle XVI de la BG (M 747/1), st bé la dansa només presenta versos oxitons 1 els goigs només
paroxitons. Pel que fa al patr6 de la rima hi ha una lleugerissima diferencia, un simple
canvi d’ordre en la rima dels versos centrals de les cobles (cinqueé 1 sis¢). A més, els goigs
reprenen els dos versos finals de 'entrada al final de cada cobla 1, en canvi, la dansa només

en repeteix la rima:

Dansa del Chansonnier Giraud, segles XII-XIV: 7a3a7b7b / 7c3c7d7d 3d 7c 7a 3a 7b 7b
Gogs de la gloriosa santa Maria Magdalena, segle XVI: T7a’3a°7b°7h° / 7¢’3¢’7d’7d’ 3¢’ 7d’7a’3a’ 76°7h°
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106. «Pos la dousor del tems gay» del Chansonnier Giraud,
primera meitat del segle XIV; dansa amb Iestructura dels
goigs polimetrics. (BNF/ FR. 12472m f. 28r, n. XVI).

Encara que es tracta d’un unic
exemple, mostra 1’as d’aquesta
possibilitat d'una manera prou solida 1
coherent ja entre els segles XIII 1 XIV,
emmarcada en els parametres de la
dansa. 1 que, per tant, Pestructura
poctica, estrofica 1 metrica dels dos
models literaris de goigs més utilitzats
actualment provenen del mateix tipus
de composicid 1 tenen els mateixos

antecedents trobadorescos.

Les justes poctiques a partir del segle XIV es van regir per manuals concrets sobre I’art de

trobar, de manera que aquests tractats poétics es van convertir en bons aliats per aconseguir-

hi Pexit. Mila 1 Fontanals remet a les Leys d’Amors de Guilhem Molinier per trobar

recomanacions sobre la composici6 de danses. Ens hem fixat, doncs, en els tractats occitans 1

catalans a la recerca d’una serie de preceptes que, amb tota probabilitat, van influir en la

composicio dels goigs a partir del darrer terc del segle XV.

1.3.2. Una flor per a dansar sobre Tolosa. Els tractats poetics.

Les aportacions d’Anna Radaelli sobre el conreu de la dansa a la cort de Provenca son clau

per entendre 'assumpci6 1 'evolucié del genere. Tot 1 ésser poc present en els cangoners,

estima que la dansa devia ser molt popular des de la segona meitat del segle XIII 1 durant tot

el X1V, assolint un estatus important entre les composicions dels trobadors (RADAELLI 2007,

47-60).

El primer aplec manuscrit de danses és de 1250-1260, durant el regnat de Carles I d’Anjou,

1 a partir d’aleshores el génere va comengcar a aparcixer en els tractats de versificaci6. Aixo
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concorda amb el fet que I'important tractat Les Razos de trobar de Ramon Vidal de Besala
(1190-1213) —que es considera el primer tractat de poética en llengua no llatina—, no
expliciti res sobre la dansa3’. Tampoc en parlen el Donat proengal I’Uc Faidit (1243), el Ters e
regles de trovar de Jofre de Foixa (1285-1296), ni el Murall de trobar de Berenguer d’Anoia
(1300).

Radaelli fa un buidatge de tot allo que els principals texts preceptistes dels segles XIII 1 XIV
indiquen en relaci6 a la dansa —la Doctrina de compondre dictats, el tractat de Ripoll 1 les Leys
d’Amors de Guilhem Molinier. Reflectim aqui les seues aportacions 1 hi afegim, a més, tot
allo referent a la retronxa. Igualment, hi sumem tot el que hi és relatiu del Doctrinal de trobar
de Ramon de Cornet, del Glossar: 1 del Compend: per compondre dictats de Joan de Castellnou 1
del Zorsimany de Lluis d’Avengd, 1 altres detalls 1 circumstancies que es desprenen d’aquests

tractats 1 també d’E/ arte de trovar d’Enrique de Villena.

El primer tractat que aporta algun precepte especific sobre la dansa és la Doctrina de
compondre dictats (1290-13007?), d’autor desconegut. Hi trobem les caracteristiques que ha de
tenir (podeu llegir el text original a I'apéndix I):

- Es tracta d'una composici6 cantada 1 ballada amb instruments, de «so plazent» 1 «so

novell», o sigui, de nova composicio.
- Tematica d’amor («Si vols far danga, deus parlar d’amor be e plasentment»).

- S’estructura en tres cobles emmarcades amb un respos a I'inici 1 una o dues tornades al
final. Les cobles poden acabar amb un «refrany semblant».

- Quan parla de retronxa, no queda clar si és una manera de compondre la dansa o si
es refereix a una altra tipologia poctica. Ara bé, diu que la retronxa ha de tenir
quatre cobles, sempre de tematica amorosa, 1 que «Retronxa es dita per ¢o retronxa
/ per ¢o cor totes les cobles deven ser retroncades a la fi, e per ¢o cor refrayn de la
primeryra cobla serveix a totes les altres cobles». Les caracteristiques de la retronxa,

és clar, ens acosten al joc estrofic dels posteriors goigs.

L’autor del tractat de Ripoll (1290-1350?) —contingut al ms. 129 de 'ACA—, igualment

desconegut, concreta una mica més alguns dels preceptes anteriors. La dansa pot tractar

37 Vegeu algunes consideracions de Ramon Vidal de Besala sobre la poesia a I'apendix H.
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d’amor o bé lloar la dama. Afegeix que la diferéncia principal entre la dansa 1 la cansd, és
que la segona té més cobles. Pel que fa a I’estructura, concreta que la segona part de les
cobles ha de reproduir la rima 1 la melodia del refrany (MARSHALL 1972, 102), un aspecte
que coincideix amb una part dels goigs orals actuals. (Podeu llegir el text original a

I'apendix J).

A finals del segle XIII el model liric trobadoresc occita havia entrat en decadéncia. La
desfeta dels albigesos a Muret (1213) havia suposat el collapse politic 1 cultural
d’Occitania. La persecuci6 intel lectual que va exercir la corona francesa, reforcada per la
Inquisici6 va acabar d’enfonsar el model liric conreat pels estaments benestants de la

societat occitana (FERRANDO 1982, 30).

Es en aquest context que el dia de Tots Sants de 1323 un grup de set burgesos tolosans va
fundar el Consistori de la Gaya Sciéncia o del Gay Saber, anomenat també «la Sobregaya
Companbhia dels set trobadors de Tolosa», decidits a retornar I’esplendor a la llengua 1 la
lirica que els eren propies. De fet, els membres d’aquest grup acostumaven a trobar-se els
diumenges sota l'obra d'un llorer3® del jardi dels Augustins fora muralla per declamar les
seues poesies 1 jutjar-les entre ells. Van instaurar un concurs literari que es va convocar per
primer cop el dia 3 de maig de 1324 —dia de Santes Creus— i1 que premiava amb una

«Violeta del aur» el millor sirventes sobre la Mare de Déu (GATIEN-ARNOULT 1843, 367).

De seguida la «gaya companhia dels VII trobadors» va veure la necessitat de redactar unes
normes de composici6. Ramon de Cornet va oferir-los el mateix 1324 el Doctrinal de trobar,
fet amb certa precipitaci6 1 amb forca llacunes. L’autor I'’havia dedicat precisament a
I'infant en Pere. Sobre la dansa, diu que ha de tenir un respos inicial, 1 que les tres cobles han
d’acabar amb coincidéncia amb aquest respos; a més, han de tenir una tonada de nova

factura 1 ben alegre per ballar:

38 Ja hem vist en comengar el capitol 1.2 en un gravat de 1497 Bernat Fenollar 1 els seus amics de lletra al
voltant d’un llorer. També Mn. Jacint Verdaguer entre 1871 1 1873 va plantar Tarbre dels poetes’ a I’hort de
la rectoria de Vinyoles d'Oris, a les Masies de Voltrega (TORRENTS 1995, 45). Sembla evident, doncs, la
continuitat del simbol en la literatura de certamen, que alhora al Judeix el mite musical i poetic d’Apol lo.
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Respos deu haver dansa
Ab gay so d’alegransa
Novel per be dansar

E deu hom coblas far
Tres a la fi semblans

Al respost fayt enans.

Aixi 1 tot, Ramon de Cornet no era prou ben vist pels prohoms de Tolosa: es tractava d’un
frare que havia tastat diversos ordes 1 que era observat pels inquisidors. Va abastar la
Violeta d’or el 1333, pero no aixi el favor de la companhia, que en canvi va incorporar al seu
grup exclusiu Joan de Castellnou. Segons Giuseppe Tavani, Castellnou va escriure
aleshores el seu Glossari (1341), «comentari despietat» de I'obra de Cornet, 1 el va dedicar
igualment a I'infant Pere. El que pretenia Castellnou era sobretot establir les Leys d’amors de
Guilhem Molinier com a tractat de referéncia, en detriment de ’obra de Ramon de Cornet

(TAVANI 1989, 308).

Joan de Castellnou aporta preceptes molt més precisos per compondre danses: perfila el
nombre de versos del respos (entre tres 1 cinc), de les cobles (entre cinc 1 nou) 1 de la retronxa
(entre un 1 tres); el nombre de respos (a I’entrada, un), de cobles (tres) 1 de tornades (en acabar,
una o dues); 1 la mesura dels versos (com a maxim, de vuit sil 1labes). Les cobles han de tenir
el mateix nombre de sil labes —per tant, cada cobla es podria cantar amb la mateixa
tonada— 1 poden tenir un mateix tipus de rima o més d’un; aixo no vol dir que tots els
versos de la cobla hagin de tenir la mateixa mesura. La relaci6 numerica entre els versos
del respos 1 de la cobla és al voltant d’1:2 —dos versos amunt o avall—, és a dir, si la cobla és
de vuit versos, el respos en podria tenir entre dos 1 sis, tot 1 que les limitacions en els versos
del respos fan que només en pugui tenir tres, quatre o cinc. (Podeu llegir un fragment del

text original a ’Apendix K).

Al Compendr per compondre dictats (1341) —escrit poc abans que el Glossar— Joan de
Castellnou afirma que els versos (bordos) tenen entre quatre 1 dotze sil labes 1 que les cobles
tenen almenys cinc bordos, les que soén de deu sil labes com a minim. Les cobles construides

amb versos de fins a vuit sil labes han de tenir almenys vuit bordos (al Glossari havia afirmat
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que en podien tenir entre cinc 1 nou). Podriem dir que les formulacions dels goigs actuals
també obeeixen aquest criteri: aixi, les cobles d’heptasil labs tenen vuit versos 1 les de versos
heptasil 1abs 1 tetrasil labs —és a dir, els goigs polimetrics— en tenen deu (podeu llegir

I'original a I'apendix L).

Guilhem Molinier va escriure diferents versions de les Leys d’amors, que van regir els
certamens poetics que convocava el Consistori de la Gaya Sciencia a Tolosa. Van constituir
una mena d’extens llibre d’estil que havia de servir als aspirants a la joia de la Violeta d'or
(premi tnic al comencament) a ’hora de compondre els seus dictatz 1 també al jurat del
premi per emmarcar les normes del joc. Molinier hi va recopilar tot de definicions, consells
1 exemples sobre gramatica, versificacio, normes de la rima 1 formules en tots els géneres.
S’estima que el mateix Molinier va escriure tres versions de les Leys (c.1337, ¢.1337-1343 1

1356) (TAVANI 1989, 309-311).

L’estructura que descriu de la dansa no presenta gaires variacions pel que fa als tractats
precedents: un refranh o respos inicial, una fornada final semblant al respos 1 tres cobles centrals
que han d’acabar com el 7espos. Molinier és més precis en descriure la relacio entre el respos 1
les cobles: el comencament de la cobla ha de tenir una rima (acordansa) diferent a la del
respos, encara que la metrica (compas) pot ser igual o diferent; la rima del final de la cobla, en
canvi, ha de mantenir una relacié amb la rima del respos 1 fins 1 tot pot repetir-ne (retronxar)
dos o tres versos. Els bordos de dansa son de vuit sil labes com a maxim; si no fos aixi es
tractaria d’una dansa irregular. Admet, pero, versos més llargs amb cesura 1 rima interna
(bordos multiplicatius). Pel que fa a la melodia (so), cal que sigui més «joios 1 alegre» que no pas
el so del vers o la cansd, 1 que permeti de ballar. Molinier, amb recanca, palesa
I’abandonament del so de dansa en favor de tonades de la lirica francesa —en aquest cas del
motet-rond6— 1 en fa responsables als chantres, que sén incapagos de compondre tonades
propies del genere. Les musiques, doncs, presentaven els mateixos problemes de substitucio
que patia la llengua occitana pero d’una manera potser més subtil. I tot 1 que no sabem st el
Consistors hi va prendre cap mesura, Molinier no es va estar de copsar a les seues Leys d’amors

la consciencia del canvi (podeu llegir els fragments dels textos originals a ’'apendix M).
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A la definici6 de retronxa Molinier contempla tant la composicié independent com 1'as de
cobles retronxades —amb repeticié de versos— aplicables a diversos generes, per exemple
a la dansa, que esdevindria aixi una «dansa retronchada». Finalment, Molinier encara
adverteix sobre la confusié entre bal 1 dansa. El bal pot tenir deu cobles o més, 1 el seu so —
que precedeix la composicié de la lletra— és més rapid 1 més apte per a ser cantat amb
instruments. La dansa té només tres cobles, respos 1 tornada 1 un cop trobada la lletra, llavors
se’n cerca el so (GATIEN-ARNOUT 1841-1843, vol. 2, 348-351):

Item alqu fan bals a la maniera de dansa amb un respos et am motas coblas. Pero
bals es divers de dansa. quar dansa no ha may tres coblas estiers lo respos e la
tornada. E bals ha .x. coblas o mays. Encaras pot haver autra diversitat. quar bals
ha so mays minimat e viacier e mays apte per cantar ab esturmens que dansa.
Encaras ha autra diversitat. quar hom comunalment fa et ordena lo dictat de dansa.
e pueysh lo entrobal so amb estrurment. e pueys aquel trobat. hom fa lo dictat de
bal. tractan damors o de lauzors. o d’autra materia honesta. segon la volontat del

dictayre.

Aquesta diferencia en 'ordre amb que s’elaboren la lletra 1 la musica en la dansa 1 el bal pot
tenir al nostre entendre dues implicacions: d’una banda, que el primer element a
compondre fos la part estructural de la peca —la musica en el bal1ila lletra en la dansa—; 1
de Paltra, que la possibilitat de reutilitzar una tonada fos més probable en el cas del bal que
en la dansa, perqué¢ no tenia una lletra que ho condicionés. A partir d’aqui, tenint en
compte la queixa de Molinier sobre la dificultat d’interpretar cants propiament de dansa,
seria plausible deduir que algunes férmules possibles de la dansa haguessin estat més
emprades que altres a fi d’ajustar-hi una tonada adequada —i potser aleshores fossilitzades
les opcions en una de sola—, en detriment d’altres formules menys usuals en qué calia
construir de cap 1 de nou el discurs melodic o manllevar-lo de la tradici6 francesa. Aixo
explicaria perque dotze de les tretze danses premiades amb un gaug d’argent3? als certamens
de Tolosa entre 1345 1 1484 presents al manuscrit del Registre Galhac (GATIEN-ARNOUT
1841-1843, v. 4 185-232) —1 que seguien el text de les Leys—, tenen exactament la mateixa
meétrica 1 el mateix estrofisme: respos 1 tornada de quatre versos 1 cobles de vuit versos, tot en
heptasil 1abs, 1 rimes finals de les cobles que concorden amb el respds o bé en retronxen el
darrer vers; al capdavall, aquesta és I'estructura que tan exactament coincideix amb

I’habitual dels goigs heptasil labics, 1 s’estén en el temps fins precisament 'any 1474, el

39 En total, el Registre Galhac conté quinze obres premiades amb el gaug d’argent; a més de les tretze danses, els
certamens de Tolosa van premiar en aquesta categoria un Vers 1 un Sirventés am refranh.



68| Ester G. Llop El cant dels goigs orals a Catalunya © a Andorra

mateix any del Respon la gloriosa Verge Mania, de Bernat Fenollar a Valéncia (com hem vist al
punt 1.2.3):

1. Dansa d’amors de Nostra Dona: La neyt e [ jorn velh cantar, de Boneti.

2. Dansa d’amors de Nostra Dona: Roza, sus tot valerosa, de Guilhem de Galhac.

3. Dansa de Nostra Dona: Flors humils, am confiansa, de P. Malarderii.

4. Dansa de Nostra Dona fayta sobre la Conceptio: Car etz sus totas ondrada, d’Antonius
de Jaunaco, rector de Sant Serni de Tolosa.

5. Dansa de Nostra Dona: leuz vuelh tostemps mays servir, de Johan de Calmo, 1451.

6. Dansa de Nostra Dona: Verges, vos que etz complida, de Brolio.

7. Dansa de Nostra Dona: De vos servir e lauzar, de Johan Gombaut, marxant de Tolosa,
1456.

8. Dansa d’amos de Nostra Dona: 4 la gentil Flor mot pura, de Peyre de Blays, estudiant,
1462.

9. Dansa d’amors am refrany: Neyt et jorn, dins en la pensa, de Peyre de Vilamur, batxiller
en lleis, 1465.

10. Dansa de Nostra Dona: Palais de grant excellensa, de Franciscus de Morlanis, 1466.
L’anotacio, en llati, expressa que lautor «habuit gaudium», és a dir, que va
aconseguir la flor del gauch.

11. Dansa de Nostra Dona: Verges, Flor d’aut excellensa, de R. de Benedicti, batxiller en
leis, 1471.

12. Dansa per refranh: Thesaur de grant excellensa, de Johan Bemonys, col legial de sant

Raimon de Tolosa, 1474.

A la darrera versi6 de les Leys hi podem llegir també unes cobles dedicades als septem gaudia
de la Mare de Déu, que serveixen a Molinier per posar un exemple sobre les coblas doblas
que fan servir les mateixes rimes 1 amb la mateixa disposicié en un seguit d’apariats. Es
tracta de vuit cobles de sis versos octosil labs amb fornada de tres, sense estar atribuides a un
genere concret. Cada cobla té tres rimes disposades en versos apariats. Sense respos inicial,
la tornada adopta la rima dels tres versos precedents. Els septem gaudia a que el dictatz fa
referencia son I’Anunciacio, Nativitat, I’Adoracié dels Reis, la Resurreccio, I’Ascensio, la
baixada de I’Esperit Sant 1 I’Assumpci6é 1 Coronacié. Per apariar les rimes entre cobles 1
acabar d’arrodonir un bon exemple de coblas doblas, shi afegeix una vuitena cobla amb una

pregaria, abans de concloure amb la trnada, que fa d’endreca:



Al primier gaug Dieus enviec
Langel del cel queus saludec
E dish ave gracia plena

Le Sans Esperitz qu ellumena
En te venra. pueys en vos fo.

Dieus al humil vostra razo.

Al segon le chor salegrec

Dels angels. can de vos nasquec
Le filhs de Dieu ses tota pena

E remazetz pura Vergena
Quar cel quens dec salvatio.

Efantetz ses corruptio.

Al ters li trey rey d'orien.

Viro lestela resplanden.

Am gaug et am joya complida
Al hostal on Dieus es los guida
Aur et eces offron ades

E mirra bayzan los sieus pes.

Al quart en gran alegramen
Torneron vostre marrimen
Can dieus la passio fenida
Ressucitec de mort a vida .
Als sieus apparec en apres

Per que lor dol en gaug tornes.
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Al sinque son li joy cregut
Can Dieus per la sua vertut
Vas lo cel pres la drecha via
Prezen la sua companhia
De say vos fe Dieus remaner.

Dona per la fe sostener.

Al seyze foron perceubut
Lapostol et han receubut

Lo Sant Esperit perque stia
Cascus segur e may ferms sia
Adonx lor dec plenier saber

E saubro de la fe lo ver.

Al sete vostre gang dobbletz
Can sus en la cort don pujetz
De paradis on fos honrada
Per vostre filh e coronada
Adonx aazitz los noels chans

Dels angels e de totz los sans.

Verges glorioza valetz

A cels per los quals mayres etz
Del filh de Dieu pura sagrada
E del cel regina clamada

Si que lor siatz ajudans

En lors perilhs daquest mon grans.

TORNADA.
Flors humils e bon azurada
Faytz dona vostres reclamans

Daquestz. vij. gaugz participans*0.

A la versi6 de les Leys d’amors de 1356 queda constancia que el certamen de Tolosa havia
ampliat el nombre de premis d’un a tres: la violeta d’aur, que premiava el millor cant o vers,
Vayglantina d’argent 1 el gaug d’argent, atorgat «per dansa am gay so per dar alegransa» —les
mateixes paraules que havia emprat Ramon de Cornet el 1324—, que fa evident que la

presentacio d’obres al certamen consistia en la seua interpretacié cantada publica.

40 (GATIEN ARNOUT 1977, 264-267).
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La intenci6 d’atorgar un gaug a la millor dansa és molt revelador. El mot gaug posseia
aleshores un doble significat —el nom de la flor (calendula officinalis) 1 el sentiment d’alegria,
—el goig—, que Cerveri de Girona (?<1259 — ?>1285) ja havia copsat a Lo vers de les erbas.
La polisemia és present encara avul en occita (gauc, en bearnes; gaug/ gauges*!, en tolosa).
Joan Veny, en el seu llibre Llengua ¢ entorn natural, estudia les variants del nom de la flor 1
n’analitza dues formes prevalents en catala: gojat 1 boixac. La primera, present amb
diverses flexions arreu del domini lingtiistic continental (gauget, gaugié, graugets, galdiro,
gojat, gauja, gauxa, gauya, gaucha, gauche), prové del gaug occita 1 més tard va derivar en
la segona forma (bojat, bojac, boixac), sentida a la Vall de Ribes, el Valles, el Maresme 1 el
Barcelones. I explica la transmissi6 del gaug occita al catala a través de les grans onades

migratories de nord a sud entre els segles XIV 1 XVIII (VENY 2001, 121).

107. Clamenga Isaura, de Joan-Péire Rivals, 1678 (Museu dels Agustins, Tolosa). El 1678 els capitols de Tolosa
—consellers municipals— van encomanar a Rivals aquesta tela per guarnir la primera galeria del Capitoli.
Clamenca Isaura és el nom mitic que pren la dama ideal dels Jocs Florals de la ciutat des de 1549. Sota un
pal i ornat de creus tolosanes, la representaci6 idealitzada de Clamenca Isaura a la gloria —en actitud
expectant, com si sentis una dansa en honor seu i acompanyada per dos angelots musics—, que serva una
flor de gaug sobre la ciutat, amb la inconfusible vista del campanar de Sant Serni.

Sembla que ha passat for¢a desapercebuda la semblanca fonetica 1 de significats entre la
flor del gaug trobadoresc 1 els goigs; només ho planteja Valeri Serra 1 Bolda (SERRA 1925,
162) sense aprofundir-hi més. Les dades ens permeten formular la hipotesi que, en algun
moment de transformaci6 de la dansa, el nom de la flor va designar les composicions
poetiques que premiava el consistori de Tolosa; 1 potser de manera més especifica aquelles

danses —potser ja ampliades a set cobles en comptes de tres— dedicades principalment als

H /@awtS/ ~ /g’ awtSes/
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septem gaudia de la Mare de Déu. Des d’aquest punt de vista, el concepte ‘goigs’ hauria pres
en aquesta avinentesa una doble connotaci6: d’una banda, referida al contingut 1 al to joios
—gaudia— 1, de l'altra, una qiiestié formal que els assimila a una estructura estrofica —1
segurament melodica— emparentada amb la dansa. Probablement és en els certamens de
Tolosa on coincideixen els dos principis en un mateix acte compositiu. Aixi, els goigs que
avul es canten en esglésies, ermites, altars de carrer 1 processons durien ja, en el seu nom,
no només una devocio, sin6é també un senyal dels antics certamens tolosans 1 ’aire de dansa

1 de cant joi0s.

A la darrera versi6 de les Leys d’amors (1356), segons el sumari del codex, en el volum hi
haurien d’haver unes pagines dedicades a la manera de cantar els septem gaudia de la Mare
de Déu: «Encarnatio», «Nativitat», «Aparitio», «Ressurrectio», «Ascentio», « [rametement
del sant 