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DS (Tache de) Discrimination Orale

PO  (Tache de) Production Orale

CO_DS (Ordre de réalisation de la tache) : Compréhension suivie de Discrimination

DS _CO (Ordre de réalisation de la tache) : Discrimination suivie de Compréhension



SOMMAIRE

REMERCIEMENTS ... it r s s s s ss s ssssss s s s s s e s s e e e e s s s n s nn s s s s sssssssssssssssnsmnmennnnnnnnnnnnnnnn 3
LISTE DES ABREVIATIONS ... ooiiiieeeeieessssssss s s s s s s s s s s ss s s ssssssss s sssssssss s s s s nsssnnnnnnnnnnsnns 9
SOMMAIRE ...t s s s s e e e e e s s s s assssssssssssssssssssseerernrernnnnnnnnnnsssssssssssssnns 10
INTRODUCGTION. ...ccceiciiiiiiisiir s s s s s s s s s sssssssssssssssssssss s s s s s e s s s s s s nssssssssssssssssssssssmmmnsnnnnnnnnnnnnsnns 22
PARTIE | : CADRE THEORIQUE ET METHODOLOGIQUE.........ccoeoeiuimrecrencrssesnssesessenas 35
1 LA PROSODIE : DEFINITIONS ET UNITES PROSODIQUES............ccccvvvrrreeeeennnnnnns 36
1.1 Difficultés théoriques et MéthodologGIQUES ...........uevvviiiiiiiiiiiiiiiiiieee e 36
1.2 Problémes de défiNitioN..............uuuuiiiiiiiiiiiii e e e e— e —————— e ——————e 42
1.2.1  Confusion entre phonétique et PhoNOIOGIE ........ceeviieeiiiiiieeeee e 47
1.2.2 Différentes approches théoriques pour différentes questions de recherche. ............ccccevvveee. 49
1.3 Cadre théorique et méthodologique adopté dans ce travail.............ccceevvvvvivviiieiiieeieeeeeeeee, 54
1.3.1  Les 3 ordres de structuration proSodiqUE ...........ceeeeeeeiiiiiiiiiiiiiiie e 55
1.3.11 1) (o] g F= o] o OSSPSR 56
1.3.1.2 14711021 T RSP 57
1.3.1.3 e o= o | SRS 61

1.3.2 Place de la prosodie dans un modéle psycholinguistique de la production et compréhension

orale 64

1.3.2.1 Le compilateur prosodique et le systéme de production.............cceeieiiiiieeeriee e 65
1.3.2.2 Le compilateur prosodique et le systéme de compréhension............cccoooeeeiiiiiinie e 67
7 Iy X 0 03 I [N 70
2.1 D1 er0 ] (R (=T g a T a o] (oY o [N =T3P 71
2.1.1  Confusion des NiveauX d'analySe ..........cccuuiiiiiiiiiii e 71
2.1.2  DEfiNItion de FACCENT.........oiiieee e e e s et e e e e s bee e e e e nnneeas 72
20t R T o T (o o T USSR 74
2.2 TYPES A'ACCENES ... ——— 76
2.3 FONCIONS €1 OMAINES .......uuuiiiiiiiii e e e s s aseessesesseseeeeseeeeeeeeees 77
24 L’accent primaire €N franGaIS ............uuuuuuuuuiiiuiiiiiiiiiiiiiierriresreesressresrreereerreeerereerreerreeeeeaeeeeee. 77
2.4.1  Fonctions, types €t dOMAINES ........cccoiiiiiiee e e e e e e e e e e s e e e eeees 78
2.4.2  Patrons @CCENTUEIS .........eeiiiiiieiie e e e e e e enneeas 79
2.4.3 Caracteristiques aCOUSHIQUES........ciiiiii ittt e e e e e e e e e s e e e e e e e e e s s e annrnreeeeees 79
244  Facteurs de Vari@tion ...t e e e e e e neeas 80

10



2.5 L'accent non-emphatique en franGais ..............uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiee e 82

2.5.1 Fonctions, types et domaines (inclure ici le débat sur Francgais, langue sans accent)................ 82
2.5.2  Patrons @CCENIUEIS .........eeiiiiiiiei e e e e eneeas 86
2.5.3 Caractéristiques aCOUSHIQUES........cieiiii it e e e e e e e s s e e e e e e e e e s e e nnnrnreeeeees 88
2.5.4  Facteurs de Vari@tion ..ot e e e e e enneeas 88
2.6 L’accent primaire €N €SPAagNOL ..........uuuuuuiuuiiieiiiiiiiiiiireieeraeesreesaessreesreesesasaeeaeresaeee—r————eaaeeeee 88
2.6.1  Fonctions, types €t dOMAINES .........ccoiiiiiiieeeee e e e e e e e e e e e e e eeees 88
2.6.2  Patrons @CCENTUEIS .........eeiiiiiiiiei e s e e neeas 89
2.6.3 Caractéristiques aCOUSHIQUES........ciiiii it e e e e e e e e e e e s e e e e e e e e e e e e nnnrnraeeeees 93
2.6.4 Accent nucléaire €N eSPAgNOL.........ccoi ittt e e e ———————— 97
2.6.5 Facteurs de vari@tion ..o 98
2.7 L'accent non-emphatique en eSpPagnOl ..............uuuviiuiiiiiiiiiiiiiiiiieriereree e 98
2.7.1  Fonctions, types €t dOMAINES ........cccoiiiiiieeeee e e e e e e e e e rr e e eees 98
2.7.2  Patrons @CCENTUEIS .........eeiiiiiiiee e e s e e e e e nnneeas 99
2.7.3 Caractéristiques aCOUSHIQUES..........coii i e e e e e s e e e e e e e s e e nnbeareeeeaes 100
2.7.4 L'accent primaire en frangais et €n eSPagNOl ............ocociiiiiiiiiii i ———————— 100

3 LA SURDITE ACCENTUELLE........coiiiiiiiriererceeeeesssssss s s s s s e s s e s e s s s e s ssssn s s e 104
3.1 La surdité accentuelle des francophones : reVUe............coooiiiiiiiiiiiie e 104
3.1.1 Premiéres études concluant a I'existence d’une surdité accentuelle..............ccccceeiiienennnnnen. 104
3.1.2 Typologie de niveaux de surdité accentuelle.............occueviiiiiiiiiie e 108
3.1.3 Aspects méthodologiques et facteurs de variation de la surdité accentuelle ............................ 109
3.1.4 Persistance de la surdité accentuelle ... 110
3.1.5 Bilan des conclusions autour de la surdité accentuelle ...........cccooiiiiiiiiie i, 113
3.2 Controverses sur la surdité accentuelle des francophones ...........cccccccveiinniiniiinnnnnns 113
3.2.1  Controverses sur les fondements théoriques de la surdité phonologique ..............cccccvvvvireenn... 117
3.2.2 Controverses sur la typologie de niveaux de surdité accentuelle.............cccceeveeeiiiiiiiciiiieenn.n. 119

3.2.3 Controverses sur les aspects méthodologiques et facteurs de variation de la surdité accentuelle

120
3.2.4 Controverses sur la persistance de la surdité accentuelle ..............ooccciiiiiiieiie e, 121
3.3 En guise de récapitulation :.............c.uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 122

4 PROCESSUS DANS LE TRAITEMENT DE LA PAROLE EN L1 ET L2 EN

RECEPTION ET EN PRODUCTION .......ceeccciiiiiiisssr s s e s sssssssssssssssssssss s s s s s s s s s s s s nnmnnnnssssses 124
4.1 NGt oy ifo] a o] =1 1= = o 1 e PP 124
4.1.1  Compréhension 0rale €N L1 ........oeiiiiiiiii i e e e e e e e e e e rr e e e e e e e e e e e e annnnne 128
4.1.2 Modeéles d'acces au lexique €N L1 .......ccoo it e e a e 133

11



4.1.21 MOdEIES COHORT ... e e 134

4.1.2.2 T To =T T I O PRSP 135
41.2.3 MOAEIE SHORTLIST ...ttt ettt et e st e e et e e e et e e sbe e e e snbeeeanseeesnneeeenneeeeanee 136
4.1.3 Traitement au-dela du niveau phonético-phonologique............ceeeevieeeeiiiiiciieeeee e 137
4.1.4 L'accent dans le traitement de la L1 en réCeplion ..........oooviniiiiiiiiiie e 140
4.2 NGt oy ifo] a o] =1 1= = o 1 PP 140
g T =Y oY o] 1] o SRRt 141
4211 ST OSSPSR 141
B.20.2 INLM oottt ettt ettt et e e et et et et e et e e et ee e e et et eeeeeeeeeeeneeneees 142
4213 P A ettt h e e e a et e e et e e e e b et e e Rttt e eane e e e n et e e nbeeeanneeeaneeeeaneeeeanee 144
4214 PSPPI 146
4215 Acquisition de 12 ProSOdi€ BN L2 ...........ooeii i e e s 149
4.2.2  ACCES IEXICAI BN L2 ...ttt e e et e e e e areeeeeeanee 151
4221 La phonologie avancée en L2 : un processus graduel ? ...........oceeeiiiiiiniiee e 154
4222 PNV TaTor= T oT- T =1 o] oTo o = I o (U Lo I PSS PUTRSTP 156
4.2.3 Compréhension Orale €N L2 .........oeoiiiiiiiii it e et e e e e e e e e e s e s e e e e e eaeaeeeeeannnnnne 158
4.3 Production 0Orale €N L1 ... o 158
4.4 Production 0Orale €N L2 ...t 162
4.5 Lien entre perception et production €n L2..............uvviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeee e 163

4.6 Processus cognitifs impliqués dans les taches visant a observer la présence ou non

d’encodage phonologique segmental et/ou accentuel sur les versants réceptifs et productifs ...165

PARTIE Il : PARTIE EXPERIMENTALE ........ccoiieticeicensess s se s s sse s sssnssssssssssssees 170
5 OBJECTIFS ET HYPOTHESES..........cco oot rssssssssssssssss s s s s e s s s e s s s s s ssns 171
51 (@ o] [=Ter (130 =T 1= =T U ) PR 171
5.2 HYPOIhESES GENEIAIES .......uuiiiiiiiiiiiiiiieii e e e e e e e e e e e e e e e eeeeeeeeeeeeeeeeeees 172
5.2.1  Hypothéses générales sur le versant réCeptif...........cooociiiiiiiiiii e 172
5.2.2 Hypothéses générales sur le versant productif............ccccuiiiiiiiiii e 172
5.2.3 Relation entre les versants réceptif et productif............ccccmmiiiirii 173
5.3 Hypothéses spécifiques en Perceplion .............ueeiuiiiiiiiiiiiiiiieeeieeeeeeeeee e 173
5.3.1 Effet de la langue maternelle des partiCipants............ccccuuiiiiiiiiee e 173
5.3.2 Effet du niveau d’espagnol des participants francophones ............cccccccviiiieiiie e, 173
5.3.3 Effet du type d’'incohérence (vocalique vs accentuelle)........ccccceeeeviiiciiiiiiiieeie e 173
5.3.4 Effet du patron @CCENIUEL..........oovi i i e e e e s 174
5.3.5  Effet de IatAChe . ..eeiii e 174
5.3.6 Effet de la valeur lexicale vs morphologique des oppositions phonologiques vocaliques et
ACCENTUEBIIES ...t e ettt e e e ettt e e e e a bt e e e e aab bt e e e e e nb et e e e e anbteeeeeanbeeeeeeanreeas 174
5.3.7 Effet de la complexit€ deS HEMS .......cco e 175

12



5.3.8 Effet de la place de ITEUI.........oiii i e e e e e eeeae s 175

5.4 Hypothéses spécifiques en produCtion ..............euviiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeeeeee e 175
5.4.1 Effet du groupe (langue maternelle et niveau d’espagnol des participants) sur la correction des
ProduCtioNS @CCENTUEIIES .........eeiiiiiiiiie et r e e e e e e e e e s e e e eeee e e e s s s annnbeeanereaaaeeeaaaan 175
5.4.2 Effet de la tadche sur la correction des productions accentuelles............ccccceeeveeeiiiiiiiciiiieeeen. 175
5.4.3 Effet du groupe sur les marques acoustiques des patrons accentuels .........cccccccoeeveviiiiieennnnn. 176
5.4.4 Effet du patron @CCENTUEL..........oeviii i e e e e e e re e s 176
545 Effet de la complexité deS HEMS ..o 176
5.4.6 Effet de la valeur morphologique vs lexicale des contrastes accentuels..............ccocoevvvivneeee.n. 176
METHODOLOGIE .......oouriecurereriesssesesesssssesesessssesesssssssesessssssssssssssssssessasassnssensans 177

6.1 CoNSIdErations gENETAlES ........ccuueiiiiiiee e e e e e e e e e e e e aanes 177

6.2 ETUDE 1 : Etude exploratoire sur la perception de I'accent & valeur morphologique en

espagnol L2 dans une tadche de compréhension orale .............cccccoooeei 179
6.2.1  Objectif spécifique de 'tUdE 1 .........cooiiiii e e 180
6.2.2 Hypothéses spécifiques de FEtUAE 1 .........ouveeiiiiii e 180

6.2.2.1 i1 00 Ve (o0 o= PSSP 180
6.2.2.2 Effet du type d’incohérence (accentuelle vs vOCaliQUE) ..........oooiuieeiiiiiiiiiie e 180
6.2.2.3 Effet du patron @CCENTUEI ..........c..eeeeiieeee e e e e e e s tae e e e e anaes 180
6.2.24 Effet du contraste morphologique vs lexical de I'opposition vocalique ............cccocceiiiiiiiiiiineeee 181
6.2.2.5 Effet de la compleXit€ deS itEMS ........cooiiiiiei et e e e 181
6.2.3 Protocole expérimental de 'étude 1 ..........ommiiiiiiiii e s 181
6.2.3.1 =T (o] 0= o] (PRSP PPPRRON 181
6.2.3.2 L1 2T PP 183
6.2.3.3 Critéres présidant [€ ChOiX AU COMPUS..........uiiiiiiiciiiie et e e e e e e e e s snnreeaaeeaas 183
6.2.34 (7] o U= USRS PRPPRP 184
6.2.3.5 RECUBII AES AONNEES ..ottt ettt senenne e 186
6.2.3.6 Protocole de passation de [a tAChE.............oooiiiiiiii i s 186
6.2.3.7 AANAIYSES ..ottt ettt e bt e ettt e a et e ettt e e ne e e e enne e e e bt e e nneeeennneeean 186
6.2.3.7.1  Analyse des réponses : Choix du parameétre loglinearA’ ...........ooceeriie e 186
6.2.3.7.2  ANalyses StatiStQUES........cociiuiiiiiii e st e e st e e e e 188
6.3 ETUDE 2 sur la perception de I'accent & valeur morphologique vs lexicale en espagnol L2
189
6.3.1  Objectif sSpécifique de I'SIUAE 2.........coo e 189
6.3.2 Hypothéses spécifiques de EtUAE 2 ..........eveeiiiiii i 190
6.3.2.1 Effet du groupe (langue maternelle et niveau d’espagnol) des participants ...........cccccccevieeenieenns 190
6.3.2.2 Effet du type d’incohérence (accentuelle vs vOCaliQUE) ..........ccoiuieiiiiiiiiiieiiee e 190
6.3.2.3 Effet du patron @CCENTUEI ..........c..eeeiiieeee e e e e e tae e e e e eanaes 190
6.3.24 Effet de la valeur lexicale vs morphologique des contrastes accentuels..........cc.ccccoevcieiieeenienene 190

13



6.3.2.5 Effet de la compleXit€ deS itEMS ........coiiiiiiie e e et e e e 191

6.3.2.6 31T o [ = N = o TS 191
6.3.2.7 Effet de 12 Place € I ITEUN ...........eeeiieeeeee et e e e e e e e e e e e satae e e e e enannes 191
6.3.3 Protocole expérimental de 'étude 2 ..........ooveiiiiiiiiii e 192
6.3.3.1 =T (o] o= o (PRSP PPPRRONt 192
6.3.3.2 L1 2T PP 193
6.3.3.3 Critéres guidant 1e ChOiX AU COMPUS........iuiiiiiie ittt e et sneee e snneeeas 193
6.3.34 (7] o1V =SSP PUP 194
6.3.3.5 RECUBII AES AONNEGES ..ottt ettt sane e e 195
6.3.3.6 Protocole de passation de [a tAChE.............oooi i s 195
6.3.3.7 AANAIYSES ..ttt ettt e et e bt e ettt e a e e e ettt e e nt e e e enne e e e bt e e eneeeennneeean 198
6.3.3.7.1  ANAIYSE ES MEPONSES ......eiiitiieeiiii ettt et et e st e ettt e e st e e aa b e e e e teeesneeeeanbeeeanneeesneeeeaneeeeanee 198
6.3.3.7.2  Analyse StatiStQUE ........oeiiiiiie et e e e 198
6.4 ETUDE 3 sur la production de I'accent a valeur lexicale et morphologique en espagnol L2
199
6.4.1  Objectif spécifique de I'StUdE ... 199
6.4.2 Hypothéses spécifiques de FEtUE 3 .........ooviiiiiiii e 199
6.4.2.1 Effet du groupe (langue maternelle et niveau d’espagnol) sur les marques acoustiques des patrons

accentuels 199

6.4.2.2 31T o [ = N = o TS 200
6.4.2.3 Effet du patron @CCENTUEI ..........c..eeieiiee e e e e e et e e e e 200
6.4.24 Effet de la valeur lexicale vs morphologique des contrastes accentuels..........cc.cccoeviieiiieienieeene 200
6.4.2.5 Effet de la compleXit€ deS itEMS ........cooiiiiiii e e e et e e e 200
6.4.3 Protocole expérimental de 'étude 3 ..........oeriiiiiiii i ———————— 201
6.4.3.1 =T (o] o= o (=P RSPPPPPRRON 201
6.4.3.2 L1 2T PP 202
6.4.3.3 Critéres guidant 1e ChOiX AU COMPUS........i.uiiiiiiie ettt s e et sne e e snneeean 202
6.4.34 (7] o U 1= ST PRPPRP 203
6.4.3.5 Recueil de données et protocole de passation ............cc.eeiieiiiiiiiie i i s 203
6.4.3.6 =T OSSP 205
6.4.3.6.1  ANAIYSE ES MEPONSES ......eieiitiieiiiii ettt ettt et e e sttt e ettt e e st e e an b e e e e teeesaneeeeanbeeeanneeesneeeeaneeeeanee 205
6.4.3.6.2  Analyse StatiSHQUE .......coeiiiiiii e e e 205

6.5 ETUDE 4 sur la relation entre la production (étude 3) et la perception (étude 2) de I'accent
LT =T] o = To [ [o ) N I PP 206
6.5.1  Objectif spécifique de 'SIUAE 4 ... s 206
6.5.2 Hypothéses specifiques de FEtUAE 4 ..........oeeeieiiii e 206
6.5.3 Protocole expérimental de 'étudE 4 ...........oveiiiiiii i s 207
6.5.3.1 = T[] o= o] (PP RSPPPPPRIONt 207
6.5.3.2 L1 2T PP 208
6.5.3.3 RECUBII AES AONNEGES ..ottt nnee e 208

14



6.5.3.4 Protocole de passation du test de jugement de patron accentuel .............ccocceeiiiiiniiii e 208

6.5.3.5 AANAIYSES ..ottt ettt e bt e ettt e a et e ettt e e ne e e e enne e e e bt e e nneeeennneeean 208

6.5.3.5.1  ANAIYSE ES MEPONSES ......eieiitiiiiiiie ettt ettt st e ettt e et et e e sn e e st eeesneeeeasbeeeanneeesneeeeaneeeeanee 208

6.5.3.5.2  Analyse StatiSHQUE .......couiiiiiie e et e e 209

7 3 { =2 U 1 7 N 15 O 210
71 ETUDE 1 : étude exploratoire sur la perception de I'accent & valeur morphologique en

espagnol L2 dans une tadche de compréhension orale ..............ccccooeeiii 210

7.1.1  Résultats globaux de I'étude exXploratoire............ccooviiiiiiiiiiiiiiie e 211

7.1.2 Effet du GROUPE sur la mesure de sensibilité (loglinearAprime) en fonction du type d’erreur, de

la complexité et du patron accentuel (Pers_Verb) ... 212
7121 L0110 o o PSSP 212
71.2.2 RESUME réCapitUlatif...........oeeiiii e e e e e e e e e e e e e e e saraeeaeeasannes 216

7.1.3 Effet du Type d’erreur sur la mesure de sensibilité (loglinearAprime) en fonction du groupe, de la

complexité et de |a personne VEIrDAIE. ............ooo i e e 218
7.1.3.1 POSE NOC ...ttt e et e et e e et e e s b e e e ente e e enne e e sneeeennreeeanee 218
7.1.3.2 RESUME réCapitulatif...........oeeiiiiieee e e e e e e e e et e e e e e saraeeaeeennnnes 223

7.1.4 Effet de la complexité sur la mesure de sensibilité (loglinearAprime) en fonction du groupe, du

type d’erreur et de [a personne VEIrDAIE. ..........ocooiiiiiiiiiieeee e e e e e e e 225
7141 L0 TS] 0 o oS TSPRN 225
71.4.2 RESUME r&CapitUlatif...........oeiiiieeee e e e e e e e e e e e e e e e s araeeaeeannnnes 227

7.1.5 Effet de la personne verbale sur la mesure de sensibilité (loglinearAprime) en fonction du

groupe, du type d’erreur et de 1a COMPIEXILE. .........oeveiiiiiiieiiii e 228
7.1.5.1 L0 TS] 0 o o PSPPI 228
7.1.5.2 RESUME réCapitUlatif...........oeiiiiiiei e e e e e e e e e e e e e e s ntaeeaeeannnnes 231

7.2 ETUDE 2 sur la perception de I'accent a valeur morphologique vs lexicale en espagnol L2

231
7.2.1  Résultats de 'ANalyse gloDale.........ccooeeiiiiee e s 232
7211 Effet du GROUPE sur la mesure de sensibilité accentuelle versus vocalique en fonction de la
complexité, de la tache et du type d'erreurs (AC _VY). oo e 233
A e P T 1= 11 (S o Yo ] ol T Yo PSSP 233
7.2.1.1.2  RESUME réCapitUlatif .........cooiiiiiiiie e e e e e e s e ee e e e e e anreeaeeens 237
7.21.2 Effet de la COMPLEXITE sur la mesure de sensibilité accentuelle versus vocalique en fonction du
groupe, de la tache et du type d’erreurs (AC _VY ). oottt et e e e e e enneas 238
T7.2.1.21  TeSIS POSI-NOC. ... .t e e e e et e e e e e e e e e e e anraeaaeeaas 238
7.2.1.2.2  RESUME réCapitUlatif .........eoiiiiiiiiiie e e e e e e e s e e e e e e e anreeaeeens 243
7213 Effet de la TACHE sur la mesure de sensibilité accentuelle versus vocalique en fonction du groupe,
de la complexité et du type d’erreurs (AC_VY). ..o e et 244
T7.2.1.3.1  TeSIS POSI-NOC. ... .t e e e e e e e et e e e e e e e e e e anraeaaeeaas 244
7.2.1.3.2  RESUME réCapitUlatif .........cooiiiiiieiiie e e e s e ee e e e e e anreeaeeeas 247

15



7214 Effet de AC_VY sur la mesure de sensibilité accentuelle versus vocalique en fonction du groupe, de

[a COMPIEXItE €1 A 1A tACNE. ... ...eeii et e e e et e e e e e et e e e e eeaaaeeeeeesnraeaaeeannnees 247
72141 TeStS POSI-NOC. ... .t e e e e e e et e e e s e e e e e e e anraeaaeeaas 247
7.21.4.2 RESUME réCapitUlatif .........cooiiiiiiiiie e e e e e s e ae e e e e e anreeaeeeas 251

7.2.2 Résultats de I'analyse COMPIEMENLAINE ........coeviiieiiiiiiiieeee e 252

7.2.21 Effet du GROUPE sur la mesure de sensibilité accentuelle en fonction de Morphlex, de OXPX, de la

tAche et de 1a COMPIEXITE. .......oooi e e e e e et e e e e e e et e e e e e e ssbeeeeeesessseeaeeeannsaneens 253
72211 TeSIS POSI-NOC. ... .t e e e e e e e st e e e e e e e e e e e anraeaaeeaas 253
7.22.1.2  RESUME réCapitUlatif .........coiiiiiiiiiie e e e e e s e ae e e e e anreeaeeens 263

7.2.2.2 Effet de MorphLex sur la mesure de sensibilité accentuelle en fonction du Groupe, de OXPX, de la

tAche et de 12 COMPIEXITE. .......ooi i e e e e et e e e e e st e e e e e e s abeeeeeesesnseeaeeesnnsaneens 264
T7.22.21  TESIS POSI-NOC. ... .t e e e e e e et e e e e e e e e e e e anraeaaeeaas 264
7.22.2.2 RESUME réCapitUlatif .........coiiiiiiiiiiie e e e e e s e e e e e e e anreeaeeeas 265

7.2.2.3 Effet de la Complexité sur la mesure de sensibilité accentuelle en fonction du Groupe, de OXPX, de

12 tACNE €1 AE MOIPINIEX. ...eeii ettt e e ettt e e e e et a et e e e e easbeeeeeesabaeeeeesanssaeeaeseassaeeaeeannnres 266
T7.2.2.31  TeSIS POSI-NOC. ... .t e e e e e et e e e e e e e e e e anraeaaeaaas 266
7.2.2.3.2 RESUME réCapitUlatif ..........ooiiiiiiiiii e e e e e s e e e e e e anreeaeeean 272

7224 Effet de la Tache sur la mesure de sensibilité accentuelle en fonction du Groupe, de OXPX, de la

foto) ] o1 [ =X = Ao [N (o] o] a1 =) PRSPPI 273
72241 TeSIS POSI-NOC. ... e et e e e e e st e e e s e e e e e e e anraeaaeeaas 273
7.22.4.2 RESUME réCapitUlatif .........coiiiiiiiiiie e e e e e s e e e e e e anreeaeeeas 274

7.2.2.5 Effet de OXPX sur la mesure de sensibilité accentuelle en fonction du Groupe, de la tache, de la

foto) gl o1 [ 1 (Y= A [N (o] o] 1 1= PR 275
T7.2.2.51  TeSIS POSI-NOC. ... . et e e e e e e et e e e e e e e e e e e eaaeaaas 275
7.2.2.52 RESUME réCapitUlatif .........cooiiiiiiiiie e e e e e e s e e e e e e e anreeaeeeas 276

7.2.3 Résultats de I'analyse cOmpIEMENTAIre 2 ........cocoeeeiiiiiiiieee e 276

7.2.31 Effet du GROUPE sur la mesure de sensibilité sur les phrases complexes en fonction de Morphlex,

de OXPX, de la tAche et de POSItION. ........ooiiiiiiieiee et e e e et e e e s e r e e e e e senanreeaaeens 277
T7.2.3.1.1  TeSIS POSI-NOC. ... .t e e e e e et e e s e e e e e e e anraeaeeeaas 277
7.2.3.1.2  RESUME réCapitUlatif .........cooiiiiiiiiie e e e e e s e e e e e e e anreeaeeeas 285

7.23.2 Effet de Morphlex sur la mesure de sensibilité sur les phrases complexes en fonction du groupe, de

OXPX, de [a tAche €t de POSITION. ......coieeiiiii ettt e e e e e e e e et e e e e e easbeaeeeeeennnreeaaeens 285
7.2.3.2.1  TeSIS POSI-NOC. ... . et e e e e e e e e e e e e e e nraeaaeaaas 285
7.2.3.2.2 RESUME réCapitUlatif .........cooiiiiiieiiie e e e e e e s e e e e e e anre e e e e as 289

7233 Effet de OXPX sur la mesure de sensibilité sur les phrases complexes en fonction du Groupe, de

Morphlex, de 1a TAChE €t A& POSITION. ........coo i e e e e e e et e e e s e snraeeaeeannnees 289
7.2.3.3.1  TeSIS POSI-NOC. ... .t e e e e e e e e e e e e anraeaaeaaas 289
7.2.3.3.2  RESUME réCapitUlatif ..........ooiiiiiiiiiie et e s e e s e e e e e e anraeaeeeas 290

7234 Effet de la Tache sur la mesure de sensibilité sur les phrases complexes en fonction du groupe, de

Morphlex, de OXPX €t A€ POSITION. ........oiiiiiiiiii et e e et e e e e e st e e e e e st ae e e e e eesnaeeeesesnraeeaeeannnees 290
T7.2.3.4.1  TeStS POSI-NOC. ... e et e e e e e e e e e e e e e e e e anraeaaeaaas 290
7.2.3.4.2 RESUME réCapitUulatif ..........ooiiiiiiiiii e e e e e s e ae e e e e e anraeaeeean 293

16



7235 Effet de la Position sur la mesure de sensibilité sur les phrases complexes en fonction du groupe, de

morphlex, de 1a tAChe €1 A8 OXPX. ... ... ettt e e e e et e e e e e et ae e e e e sesaeeeaesesssaeeaeeannnees 294
7.2.3.51  TeStS POSI-NOC. ... e et e e e e et e e e e e e e e e e eaaeaaas 294
7.2.3.5.2 RESUME réCapitUlatif ..........ooiiiiiiiiii e e e e e s e re e e e e anraeaeeeas 294

7.2.4 Bilan global pour les 3 études de perCeption............coccciiiiiiiiiiee e 294

7241 ETUDE 1 : étude exploratoire sur la perception de 'accent & valeur morphologique en espagnol 12

dans une tache de COMPréheNSION OFAIE ............oeiiiiiiiiiiie et e e e e e e e e e e e e e e e e sanreeaaeens 295

7242 ETUDE 2 sur la perception de I'accent a valeur morphologique vs lexicale en espagnol L2 ........... 295

7243 ETUDE 2 : ANalySe gIODEIE ........ooiiiiieiiee ettt e e s e e e nneeeenee 296

7244 ETUDE 2 : Analyse COMPIEMENTAINE ........cccuiiiiiiieiiiie et e e sneee e 297

7245 ETUDE 2 : Analyse COMPIEMENTAITE 2 ........c.uiiiiiiiiiiieeii ettt 299

7.3 ETUDE 3 sur la production de I'accent & valeur lexicale et morphologique en espagnol L2
301
7.3.1  Résultats de I'analyse acoustique pour la variable DurSyll ..............cccccoiiieeie e, 301
7.3.1.1 Effet du GROUPE sur la durée syllabique (DurSyll) en fonction de OXPX, de la Tache, de la

Complexité, de Morphlex et de NUMVOYMIPS. ...... ..o e e 303
T7.3.1.1.1  TeSIS POSI-NOC. ... .t e e e e e e e e e e e e e e e e anraeaaeeaas 303
7.3.1.1.2  RESUME réCapitulatif ..........ooiiiiiieiiii e e e e e s e ee e e e e e anreeaeeeas 305

7.31.2 Effet de OXPX sur la durée syllabique (DurSyll) en fonction du Groupe, de la Tache, de la

Complexité, de Morphlex et de NUMVOYMIPS. ...... ..o e 306
7.3.1.2.1  TeSIS POSI-NOC. ... .t e e e e e e et e e e e e e e e e e anraeaaeeaas 306
7.3.1.2.2  RESUME réCapitUlatif .........coiieiiiiiiie et e e e e s e e e e e e e anreeaeeeans 316

7313 Effet de la Tache sur la durée syllabique (DurSyll) en fonction du Groupe, de OXPX, de la

complexité, de Morphlex et de NUMVOYMIPS . ....... ..o e 317
7.3.1.3.1  TeSIS POSI-NOC. ... .t e e e e e e e a e e e anraeaaeaaas 317
7.3.1.3.2  RESUME réCapitUlatif ..........ooiiiiiieiiie e e e e e s e n e e e e e e anreeaeeeas 325

7314 Effet de la Complexité sur la durée syllabique (DurSyll) en fonction du Groupe, de OXPX, de la

tache, de Morphlex et de NUMVOYMIPS. ... ... ettt s e et e e e s e e e snneeeenee 326
T7.3.1.4.1  TeStS POSI-NOC. ... .t e e e e e e e e e e e e e e e e e e e anraeaaeeaas 326
7.3.1.4.2  RESUME réCapitUlatif ..........ooiiiiiiiiiie e e e e s e ae e e e e e anreeeeeeas 332

7315 Effet de Morphlex sur la durée syllabique (DurSyll) en fonction du Groupe, de OXPX, de la tache, de

la complexité et de NUMVOYMIPS. ... ... ettt et e et e e st e e e be e e sneeeesneeeean 333
7.3.1.5.1  TeStS POSI-NOC. ... .t e e e e e e et e e e e e e e e e e e anraeaaeeaas 333
7.3.1.5.2  RESUME réCapitUlatif ..........ooieiiiiiiii e e e e e s e e e e e e e anreeaeeeas 336

7.3.1.6 Effet de NumVoyMIPS sur la durée syllabique (DurSyll) en fonction du Groupe, de OXPX, de la

Tache, de la Complexit€ €t de MOTPRNIEX. ......coii it e e et e e e e e e re e e e e e snaraeeeas 336
7.3.1.6.1  TeStS POSI-NOC. ... .t e et e e e et e e e e e e e e e aaraeaaeeaas 336
7.3.1.6.2  RESUME réCapitUlatif ..........oooiiiiiiiii e e e e e s e e e e e e anreeaaeeas 336

7.3.2 Résultats de I'analyse acoustique pour la variable RatioDurSyll..............ccccceveeeiiiiiiiiiiiiieeee. 337
7.3.2.1 Effet du GROUPE sur le ratio de la durée syllabique (RatioDurSyll) en fonction de Morphlex, de

OXPX, de la tache et de 1a COMPIEXITE. .........coiiiiiie et e e e e e e e s e e e e e e e sanreeaeeens 339

17



7.3.2.1.1  TeSIS POSI-NOC. ... .t e e e e e e e e s e e e e e e e anraeaaeeaas 339
7.3.2.1.2  RESUME réCapitUlatif ..........coiiiiiieiiii et e e e e s e ree e e e e e anreeaaeeas 342
7322 Effet de Morphlex sur le ratio de la durée syllabique (RatioDurSyll) en fonction de groupe, de OXPX,

de [a tache et de 1a COMPIEXILE. .......ooi it e e e et e e e e e et e e e e e e easssaeeeeeenanreeaaeens 343
7.3.2.2.1  TeSIS POSI-NOC. ... .t e e e e e e e e e e s e e e e e e e anraeaaeeaas 343
7.3.2.2.2  RESUME réCapitUlatif ..........ooiiiiiiiiiii e e e e e s e e e e e e e e e e e 344

7.3.23 Effet de OXPX sur le ratio de la durée syllabique (RatioDurSyll) en fonction de groupe, de Morphlex,

de [a tache et de 1a COMPIEXILE. .......ooi it e e e et e e e e et b e e e e e e eaaasaeeeeeananreeaaeens 344
7.3.2.3.1  TeSIS POSI-NOC. ... .t e e e e e e e e e e e e e anraeaaeaaas 344
7.3.2.3.2  RESUME réCapitUlatif ..........coiiiiiiiiiie e e e e e s e e e e e e anreeaeeeas 348

7324 Effet de la Complexité sur le ratio de la durée syllabique (RatioDurSyll) en fonction de Groupe, de

Morphlex, de 1a TAChE €1 dE OXPX.......ooii ettt e et e e e e e et e e e e e et ae e e e e sesaaeeaeseannsaeeeeeannnees 348
7.3.24.1  TeStS POSI-NOC. ... .t e e e e e e et e e e e e e e e e e e anraeaaeeaas 348
7.3.24.2 RESUME réCapitUlatif ..........ooiiiiiiiiie e e s e e s e e e e e e e e e e e e as 349

7.3.25 Effet de la Tache sur le ratio de la durée syllabique (RatioDurSyll) en fonction de Groupe, de

Morphlex, de OXPX et de la COMPIEXILE. ..........oiieiiiiiiiie et e s e e e e e e e e e e e e s e snraeaaeeannnees 349
7.3.25.1  TeStS POSI-NOC. ... et e e e e et e e e e e e e e e e anraeaaeeaas 349
7.3.25.2  RESUME réCapitUlatif ..........ooiiiiiiiiie e e e e e e s e e e e e e anraeaeeeas 352

7.3.3 Résultats de I'analyse acoustique pour la variable RatioFOMoySyll..........cccccceeeiiiiiiiiiiieeee. 353
7.3.3.1 Effet du GROUPE sur le ratio de la moyenne de FO (RatioFOMoySyll) en fonction de Morphlex, de

OXPX, de la tache et de 1a COMPIEXITE. .........oo it e e e e e e e e e e e e eenanreeaaeens 354
7.3.3.1.1  TeStS POSI-NOC. ... . e e e e e e e e e e e e e e e anraeaaeaaas 354
7.3.3.1.2  RESUME réCapitulatif ..........cooiiiiiiiii e e e e e e s e e e e e e e anreeaeeeas 355

7.3.3.2 Effet de Morphlex sur le ratio de la moyenne de FO (RatioFOMoySyll) en fonction de groupe, de

OXPX, de |a tache et de 1a COMPIBXITE. ......c.coi it e e e e e e s e r e e e e e eesanreeaeeens 356
7.3.3.2.1  TeStS POSI-NOC. ... .t e e e e e e e e e anraeaaeaaan 356
7.3.3.2.2  RESUME réCapitUlatif ..........ooiiiiiiiiiii e et e e s e e e e e anraeae e 357

7.3.3.3 Effet de OXPX sur le ratio de la moyenne de FO (RatioFOMoySyll) en fonction de groupe, de

Morphlex, de la tache et de 1a COMPIEXILE. ...........co e e e e e ae e e e e e eannes 358
7.3.3.3.1  TeStS POSI-NOC. ... .t e e e e e e s e e e e e e e e e e aaraeaaeaaan 358
7.3.3.3.2  RESUME réCapitUlatif ..........ooiiiiiiiiie e e e e e s e e e e e anreeaeeeas 360

7.3.3.4 Effet de la Complexité sur le ratio de la moyenne de FO (RatioFOMoySyll) en fonction de groupe, de

Morphlex, de 1a tAChe €1 A8 OXPX. ... ... ittt e et e e e e e e e e e e st ae e e e e eesaaeeaeseansaeeeeeannnees 360
7.3.3.4.1 TeStS POSI-NOC. ... . e e e e e e e e e e e e e anraeaaeeaas 360
7.3.3.4.2  RESUME réCapitulatif ..........ooiiiiiiiiiie et e e s e e e e e e anraeaa e 360

7.3.3.5 Effet de la Tache sur le ratio de la moyenne de FO (RatioFOMoySyll) en fonction de Groupe, de

Morphlex, de OXPX et de la COMPIEXILE. ..........oiiiiiiiiiiie et e e e e e e e e e e et e e e e e s e snraeeaeeannnees 360
7.3.3.5.1  TeStS POSI-NOC. ... e et e e e e e e e e e e e e e e anraeaaeeaas 360
7.3.3.5.2  RESUME réCapitulatif ..........cooeiiiiiiie e e e e s e e e e e anraeaaeeas 362

7.3.4 Résultats de I'analyse acoustique pour la variable RatiolntMax............ccccccceeveiiiiiiiiiciiiieee. 362

7.34.1 Effet du GROUPE sur le ratio de l'intensité maximale (RatiolntMax) en fonction de Morphlex, de
OXPX, de la tache et de 1a COMPIEXITE. .........coiiiiiie et e e e e e e e s e e e e e e e sanreeaeeens 364

18



73411 TeStS POSI-NOC. ... .t e e e e e e et e e e s e e e e e e e anraeaaeeaan 364

7.3.4.1.2  RESUME réCapitUlatif .........cooiiiiiieiiie e e e e e e s e e e e e e e anreeeaeens 365
7.34.2 Effet de Morphlex sur le ratio de l'intensité maximale (RatiolntMax) en fonction de Groupe, de OXPX,
de la Tache et de 1a COMPIEXITE. .....cooci ettt e e e et e e e e st e e e e e e e s sbeaeeeeeananreeaaeens 365
T7.3.4.2.1  TeSIS POSI-NOC. ... .t e e et e e e e st e e e e e e e e e anraeaaeeaas 365
7.3.4.2.2 RESUME réCapitUlatif .........cooiiiiiiiiiie e e e e e s e ee e e e e e e e e e e as 365
7.34.3 Effet de OXPX sur le ratio de l'intensité maximale (RatiolntMax) en fonction de Groupe, de Morphlex,
de [a tache et de 1a COMPIEXILE. .......ooi it e e e et e e e e et b e e e e e e eaaasaeeeeeananreeaaeens 365
T7.3.4.3.1  TeStS POSI-NOC. ... e et e e e e e e e e e e e e e e anraeaaeaaas 366
7.3.4.3.2 RESUME réCapitUlatif ..........coiiiiiiiiie e e e e e s e e e e anre e e e e as 367
7344 Effet de la Tache sur le ratio de l'intensité maximale (RatiolntMax) en fonction de Groupe, de OXPX,
de Morphlex et de 12 COMPIEXITE. ........cc.ueriiiiee e e e e e et e e e e et e e e e e e ssbeaeeeesenanreeaaeens 368
T.3.4.4.1  TeSIS POSI-NOC. ... e et e e e e e e e e s e e e e e e e e e e e aaraeaaeeaas 368
7.3.4.4.2 RESUME réCapitUulatif ..........ooiiiiiiiiii e e e e e e s e e e e e e anraeaeeeas 369
7.34.5 Effet de la Complexité sur le ratio de I'intensité maximale (RatiolntMax) en fonction de Groupe, de

OXPX, de Morphlex €t de 12 TACNE. .........uiiiiii ettt e e e et e e e e et e e e e e e s raeeeeeenanreeaaeens 369
T7.3.4.51  TeStS POSI-NOC. ... e et e e e e e et e e e e e e e e e e e eaaeeaas 369
7.3.4.52 RESUME réCapitUlatif .........cooiiiiiiiiie e e e e e s e e e e e e e e e e e as 370
7.3.5 Bilan de I'étude de production (ETUDE 3).....ccciiiiiiiiiiiiieieeee e e e e 370
7.4 ETUDE 4 sur la relation entre la production (étude 3) et la perception (étude 2) de I'accent
LT =T] o = To [ [o ) N I PRSP 375
7.4.1 Résultats de I'analyse du degré d’accord inter-juges ..........ueeeeieeeeeiiiiiiiiiiieiieeee e 375
7.4.2 Résultats de I'analyse de régression entre scores de perception et de production................... 376
7.4.21 Effet principal de 10glin€arADIiME .......oo it e e e nee 379
7422 (0 o G oo [T a1 T=T A o] o 0= OSSPSR 380
7423 (€130 U o = o e[ [Ta == N o] 0 = OSSPSR 381
7424 TACHE:IOGHNEAITADIIME ... oot ne e en e en s enna e eneenas 383
7425 GROUPE:OXPX:I0GINEAIADIIME .....eeeiiiiiieeiiie ettt ettt st e et e e et e e sneeeesnneeean 384
74.26 OXPX:TACHE:I0GHNEAIAPIIME ..ot en e 386
7427 OXPX:COMPLEXITE:IOGHNEArADPIIME ......eeiiiiiieiiee ittt ettt e ettt e e e e st e e sneeeennneeean 388
7428 GROUPE:OXPX:COMPLEXITE:I0GIINEArAPIIME ......eouiiueiuieterieseintenieseeneeeeeneeeeieee e sne e see e 390
74.2.9 Conclusions de la comparaison entre perception et production .............cccccoveciiiee e 394
8 SYNTHESE DES RESULTATS ET DISCUSSION.........cccccmmrrmrrrrirrrninssssssnnns 397
8.1  Etudes sur le versant réceptif (ETUDE 1 €t ETUDE 2).......cioviioeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeen, 398

8.1.1 ETUDE 1 : Etude exploratoire sur la surdité face a I'accent & valeur morphologique en espagnol

L2 dans une tache impliquant la compréhension Orale ............cccccoeeiiiiiiiiieie e 398

8.1.2 ETUDE 2 sur la surdité face a I'accent a valeur morphologique vs lexicale en espagnol L2 ....399
8.1.2.1 ETUDE 2- Analyse globale : sensibilité aux erreurs accentuelles vs segmentales .............ccccee.e 400
8.1.2.2 ETUDE 2- Analyse complémentaire : facteurs ayant un impact sur la « surdité » accentuelle ........ 402

19



8.1.2.3 ETUDE 2- Analyse complémentaire 2 : impact de la position des erreurs dans les phrases complexes

404
8.1.3 Discussion des résultats des études sur le versant réceptif (ETUDE 1 et ETUDE2)................ 406

8.2 ETUDE 3 sur la production de I'accent & valeur lexicale et morphologique en espagnol L2

409

8.2.1  ETUDE 3- DUISYII...c ettt sttt st b e st e e et e eeeneeseeemtesreenteeneeneeeneas 409
8.2.2  ETUDE 3- RAtODUISYII.... .ottt ettt ee e ee e e e seeeneas 410
8.2.3 ETUDE 3- RAtIOFOMOYSYII.....c.ueiiiieiieieieieeee ettt s e e e 411
S g U e el = o] o1 - b R 413
8.2.5 Discussion des résultats sur le versant de la production (ETUDE3) ........c.ccccoevieeeveeierieeenns 414

8.3 ETUDE 4 sur la relation entre les scores d’erreurs en production (étude 3) et en

perception (étude 2) de 'accenten espagnol L2. ..., 417
8.3.1  Synthése des résultats de TETUDE 4........ooviiiiii it 417
8.3.2 Discussion des résultats sur la relation entre les versants de la réception et de la production
(ETUDE 4) oottt ettt e et ettt ee et ee e ee et ee et nees et ee e e eseeeeeeeeeseeeen e s s et eeees s er e eneeeenen 419

8.4 DTt U LTy o] g o [T LT = | L= PP 420

8.5 Conclusions et PErsPECLIVES .......cccociiiiiiiiiiece e 426

BIBLIOGRAPHIE...........eeee s s e 430
LISTE DES FIGURES.........oo s s s ssmmmnnnnnnnes 452
LISTE DES TABLEAUX ...t ssssssssssn s s smmmmnnsnnnnns 457
ANNEXES. ...t amn R R R R R R R R e e n e e E e rnennnn s 458
Annexe 1 - Participants au test de perception (ETUDE 1).....ccoooviioeoeeoeieieeeeeeeeee e 459
Annexe 2 - Corpus COGNIPROS CO L2 (ETUDE 1) ...eovieiieeeeeeeeeeeee et 464
Annexe 3 - Consignes pour les participants du test COGNIPROS_CO_L2 (ETUDE 1)....482
Annexe 4 - Participants au test MORPHOLEX_COGNIPROS (ETUDE 2) ......ccccoveueene.n. 483
Annexe 5 - variables catégorielles utilisées dans les études 2 et 3........cccooeeeiiiiiiiiiiinnnnn, 490
Annexe 6 - Codage des items pour les corpus des études 2 et 3 ......cccceeeviiieiiiiiiiiiiiiennnns 490
Annexe 7 - Corpus MORPHOLEX_COGNIPROS (ETUDE 2).....c.covioiiiiieeeeeeeeeeeee e 491
Annexe 8 - Consignes pour les participants du test MORPHOLEX_COGNIPROS (ETUDE 2)
........................................................................................................................................... 513
Annexe 9 - Participants au test de production (ETUDE 3).......c.ccocceeucoveoiieeieeeeeeeee e 516
Annexe 10 - Images utilisées pour le test de production (ETUDE 3).......c.ccoeeeveeveeieennnn. 522

20



Annexe 11 - Corpus production orale (ETUDE 3).......ccooeueeioeieeeeeeeeeeeeee e 523
Annexe 12 - Participants ayant réalisé le test de perception (ETUDE 2) ........ccccvevveueneen. 532

Annexe 13 - Pourcentage d’erreurs de patron accentuel pergues dans les productions orales.

21



INTRODUCTION

« Peu a peu les fautes par trop grossiéres disparaissent.

Mais il reste cependant quelques traces caractéristiques de I’accent étranger :
le Russe, méme s'il parle bien tchéque, allongera toujours quelque peu la
premiére syllabe bréve des mots tchéques et confondra en général les
longues et les bréves. Le Tchéque par contre, méme s'il parle bien russe,
renforcera toujours quelque peu la premiére syllabe du mot (en particulier
dans les mots longs ayant I’accent sur I'une des derniéres syllabes, comme
gosudarstvo « état » ou konnozavodstvo « haras » et placera mal I'accent. [...]
Et cela se manifeste avec une clarté particuliére dans leur appréciation de la
poésie étrangére.

(Troubetzkoy, 1967, p. 56)

Dans un contexte impliquant des apprenants avancés de L2, cette citation de Troubetzkoy
met en lumiére un phénomeéne intéressant et qui porte en germe la question centrale que
nous traitons dans le présent travail. Elle nous informe que les deux locuteurs de L2
(respectivement de L1 russe et L1 tchéque) parlant « bien » la langue cible (on peut imaginer
qgu’ils dominent la couche phonémique, la morphosyntaxe, la sémantique) ne commettent
pas de « fautes grossiéres ». Toutefois, des problémes d’ordre accentuel subsistent et la L1
des deux locuteurs conditionne leur production de la L2 et, implicitement, leur perception des
différentes typologies accentuelles.

Ainsi le Russe confond les quantités des voyelles en tchéque L2 (longues vs courtes) car
cette distinction n’existe pas dans sa langue maternelle. En russe, il existe d’autres
distinctions’ entre des paires accentuelles. Le locuteur tchéque, dont la langue maternelle
posséde un accent fixe?, calque ce patron accentuel lorsqu’il parle en russe L2. Ces deux
locuteurs, de niveau probablement intermédiaire haut ou avancé, rencontrent des difficultés

d’ordre suprasegmental, notamment en production. Ainsi, le locuteur dont la langue est a

" Exemples de paires accentuelles lexicales ou morphologiques russes : myka/myka (/mu'ka/-'muka/, « farine /
supplice »), nnauy/nnady (/pla'jc_ﬁu/-/'plajcﬁu/ « je paie / je pleure »), y3Hato/ysHato (/uzna'ju/-/uz'naju/, «je
reconnaitrai / je reconnais »)

2 ’accent tchéque est fixe et affecte la premiére syllabe du mot.
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accent fixe (tchéque) ne pergoit pas les distinctions accentuelles d’une langue a accent libre
(le russe). Ce contraste intéressant nous permet d’établir le lien vers notre étude, qui se
propose d’examiner les phénomeénes de perception et de production de I'accent lexical d’'une
langue a accent libre ('espagnol) par des locuteurs dont I'accent de langue maternelle est
fixe (le frangais).

L’idée selon laquelle la perception des phonémes est dépendante des propriétés de notre
langue maternelle n’est pas nouvelle. En effet, des linguistes comme Sapir (1921) ou
Polivanov (1931) avaient déja mis en relief ce phénomene au début du vingtieme siécle
concernant les phonémes vocaliques ou consonantiques. Les chercheurs ont eu recours a
I'image du filtre phonologique pour les segments puis a celle du crible phonologique lorsque
le locuteur non natif est confronté aux aspects phonologiques de la L2.

Les travaux du cercle linguistique de Prague fondé en 1926 (Troubetzkoy, Jakobson et
Karcevsky) ont permis d’établir trois modes possibles d’approches du son. Ainsi le son peut
étre envisagé i) comme fait physique obijectif, ii) comme image ou représentation, iii) comme
élément d’'un systéme fonctionnel.

Cette vision du son comme représentation et élément d’'un systeme fonctionnel au service
d’'une finalité double (I'expression et la communication) a donné lieu a 'émergence de la
phonologie en tant que discipline séparée de la phonétique.

De nombreux travaux du Cercle de Prague abordent I'acquisition des langues étrangeéres,
comme c’est le cas de l'article de Polivanov écrit en 1931 intitulé La perception des sons
d’'une langue étrangeére. Ainsi Polivanov souligne le fait que le bain constant de notre langue
maternelle imprégne de telle maniére la perception auditive qu’il provoque une « surdité »
face aux spécificités phonologiques du systeme de la langue étrangere. Peu a peu, la
métaphore de la surdité phonologique a évolué en celle du crible phonologique, qui laisserait

passer certains éléments tout en en retenant d’autres :

« Le systeme phonologique d’une langue est semblable a un crible
a travers lequel passe tout ce qui est dit. Seules restent dans le crible
les marques phoniques pertinentes pour individualiser les
phonemes. Tout le reste tombe dans un autre crible ou restent les
marques phoniques ayant une valeur d’appel ; plus bas se trouve

encore un crible ou sont tries les traits phoniques caractérisant
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I'expression du sujet parlant, [...] L’homme s'approprie le systeme de
sa langue maternelle. Mais s’il entend parler une autre langue, il
emploie involontairement pour 'analyse de ce qu'il entend le "crible
phonologique” de sa langue maternelle qui lui est familier. Et comme
ce crible ne convient pas pour la langue étrangere entendue, il se
produit de nombreuses erreurs et incompréhensions. Les sons de la
langue étrangere regoivent une interprétation phonologiquement
inexacte, puisqu'on les fait passer par le "crible phonologique"” de sa

propre langue. »

(Troubetzkoy, 1967)

La métaphore du « crible phonologique » énoncée par Troubetzkoy distingue trois filtres.
Ainsi, les caractéristiques acoustiques les plus saillantes des phonémes passent par le
premier crible. Le deuxiéme crible filtre tous les éléments inhérents a la fonction appellative
du langage, c’est-a-dire les caractéristiques indicielles du locuteur ou encore la maniére dont
il s’adresse a ses auditeurs. Tout ce qui concerne la fonction expressive du langage passe
par le troisieme crible.

D’aprés Troubetzkoy, ce filtrage par les cribles se réalise d’'une maniére inconsciente et
automatique : ce processus se met en place dés I'enfance et gére notre compréhension de
la langue maternelle et étrangére.

Le probleme souligné par Troubetzkoy est le fait que le systéme des cribles differe d’'une
langue a une autre, et que nous appliquons le filtre de notre L1 a la L2 et autres langues
percues. Nous considérons la sonorité des langues étrangéres par le prisme de notre langue
maternelle et essayons de trouver des phonémes ou des combinaisons de phonémes
semblables a ceux de notre langue maternelle. C’est pourquoi, assez souvent, les sons d’'une
langue étrangére peuvent étre mal interprétés sous I'influence du crible de notre langue
maternelle. Ceci a donc une incidence directe sur la perception des phonémes de la langue
étrangeére : si ces derniers ne sont pas pergus correctement, les locuteurs ne peuvent pas
les produire correctement.

Ce phénomeéne s’explique par le fait que le bain constant de notre langue maternelle

imprégne de telle maniére notre perception auditive qu’il provoque une « surdité » face aux
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spécificités phonologiques du systéme de la langue étrangére (Troubetzkoy, 1967). Nous y
reviendrons ultérieurement.

L’acquisition de la prosodie en L2 est une question récente qui est loin d’étre résolue pour
les chercheurs en psycholinguistique. Dans le cas de I'acquisition des patrons accentuels de
la L2, et plus précisément dans le cas des francophones, la question fait débat. D’un c6té se
trouvent les chercheurs qui ont conclu a I'existence d’'une surdité accentuelle persistante
chez les francophones (les locuteurs de niveau avancé en L2 n’étant pas meilleurs lors de
taches de perception que les locuteurs de niveaux inférieurs). De 'autre, des linguistes qui
ont démontré que les francophones sont susceptibles de détecter les différents types
d’accent en L2. En filigrane se trouve un autre débat qui divise les chercheurs : la question
de la présence ou non d’'un accent lexical en langue francgaise.

L’accentuation est d’'une importance capitale dans la perception et dans la production d’'une
langue. Il est structurant au niveau du mot, du groupe de mots et du discours, comme nous
le verrons par la suite, mais exerce également d’autres fonctions. Par ailleurs, l'accent a
également un effet sur la couche segmentale sur les consonnes et sur les voyelles, dans la
mesure ou les voyelles accentuées manifestent une hausse des valeurs des paramétres
acoustiques (f0, intensité et durée) qui peuvent se combiner entre eux.

Concernant la perception des francophones en L2, Dupoux et ses collaborateurs ont conclu
a I'existence d’'une surdité accentuelle « persistante » des francophones et ont conclu que
cette surdité a lieu lors de taches de perception (avant la reconnaissance lexicale, avant que
linput ne soit stocké dans la mémoire a court terme, mais aprés ['analyse
acoustique/auditive). Cette surdité est trés robuste et est liée aux propriétés
phonologiques/phonétiques de la L1. Elle résiste a I'entrainement pour les apprenants tardifs
de L2 et s’acquiert pendant la petite enfance (9-14 mois).

Les facteurs de variation de I'apparition ou non de la surdité accentuelle sont la charge
cognitive de la tache ainsi que la variabilité introduite par les différents locuteurs ayant
enregistré les stimuli chez Dupoux et al. 1997.

L’enjeu de ce travail est de déterminer jusqu’a quel point les francophones sont « sourds » a
'accent de I'espagnol L2 en tdche de compréhension orale, d’en observer ou non la «

persistance » chez les apprenants en immersion (niveau avancé d’espagnol) et enfin de voir
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I'incidence de cette « surdité » accentuelle sur la production de paires accentuelles a valeur

lexicale versus morphologique.

Ce travail a pour objectif d’'apporter une contribution aux effets de la surdité accentuelle sur
la compréhension orale.

Analyser l'effet de la tache (dénomination, répétition ou lecture) sur la perception correcte
des patrons accentuels (compréhension orale versus discrimination orale) et sur la
production.

Afin de différencier surdité phonétique et surdité phonologique, nous avons inclus dans ce
travail une tache de discrimination (égal ou différent) qui alterne avec une tache de
compréhension orale (identifier les erreurs segmentales ou accentuelles des stimuli
présentés dans des phrases dans un contexte signifiant).

L’effet de la surdité phonologique sera observé avec une charge cognitive décroissante

(complexité des stimuli : phrases complexes, phrases simples, mots isolés).

Notre étude se structure en trois volets, le premier sur le versant réceptif, le deuxiéme sur le
versant de la production et un troisieme portant sur la relation éventuelle entre réception et
production.
Ainsi, sur le volet réceptif (perception-compréhension), il s’agira en particulier de déterminer :
» Si les francophones de niveau B1-B2 et avancés en immersion (niveau C1-C2)
présentent tous les deux cette « surdité » accentuelle (par rapport a une condition de
contraste segmental de type parque-perque [parke/-/'perke/ (respectivement,
« parc » et non-mot) ;
= Sila surdité phonologique s’atténue avec 'augmentation du niveau de L2 ;

» silatache a une incidence sur la détection des patrons accentuels (CO vs DS)

En production, nous visons a analyser :

» Si la tdche a une incidence sur la production correcte des accents (dénomination,

répétition, lecture)
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Les parametres acoustiques utilisés par les francophones pour manifester I'accent
lexical en L2 (existe-il un transfert prosodique ?)

Si la complexité facilite ou non la production correcte des items cibles.

Si la valeur de I'accent lexical ou morphologique selon les cas est susceptible de jouer

un role lors de la production.

En comparant compréhension orale et production orale, nous visons a analyser si la

sensibilité des participants sur le versant réceptif sont corrélées a leurs habiletés en

production et I'impact des différentes variables sur ces derniéres.

Le présent travail s’articule de la maniére suivante en deux parties :

La premiere partie correspond au cadre théorique et méthodologique, distribué comme

suit :

Le chapitre premier vise a présenter la prosodie ainsi que les unités qui la composent.
Nous verrons que les points de vue sont multiples, les approches théoriques diverses
et ceci influence le cadre méthodologique ainsi que les outils d’étude prosodiques
utilisés dans ce domaine d’étude.

Le chapitre 2 aborde l'unité au cceur de ce travail : 'accent. Ici encore, cette unité
souléve plusieurs questions d'ordre terminologique, définitoire et de typologie
accentuelle.

Le chapitre 3 explore les prémisses théoriques de la notion de surdité accentuelle
chez les francophones, ou nous verrons que la littérature offre des résultats contrastés
et contradictoires.

Le chapitre 4 s’intéresse aux processus psycholinguistiques sous-tendant les activités

de compréhension orale et de production orale en L1 et en L2.

La seconde partie correspond a la partie expérimentale et englobe les chapitres suivants :

Le chapitre 5 est consacré aux objectifs et hypothéses de ce travail.
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Le chapitre 6 présente la méthodologie utilisée pour les différentes études.

Le chapitre 7 est consacré aux résultats des études de perception et de production

ainsi qu’a la comparaison entre les différentes taches.

Les chapitres 8 offre au lecteur la récapitulation des résultats, la discussion ainsi que

les perspectives futures de recherche.
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RESUME
Se plagant dans le courant de recherche acoustique et psycholinguistique autour de la
‘surdité accentuelle’ des francophones (Dupoux et al. 1997, 2001, 2008), I'objectif de ce
travail est de déterminer jusqu’a quel point les francophones sont « sourds » a I'accent de
'espagnol L2 en tache de compréhension orale et d’en observer ou non la « persistance »
chez les apprenants en immersion (niveau avancé d’espagnol) par rapport a un groupe de
francophones de niveau intermédiaire en espagnol par le biais d’'une tache de détection
d’erreurs accentuelles ou segmentales.
Le second objectif de ce travail est de voir I'incidence de cette « surdité » accentuelle sur la
production de paires accentuelles a valeur lexicale et morphologique en espagnol en
demandant aux participant de prononcer des phrases correctes comportant des accents a
valeur lexicale ou morphologique.
Enfin, le dernier objectif de ce travail est d’observer s’il existe une corrélation entre les
habiletés perceptives et productives en L2 des francophones.
Nos hypothéses prédisent qu’en perception, le groupe de niveau avancé montrera une
sensibilité aux erreurs accentuelles et segmentales supérieur a FB,
Nos hypotheses prédisent qu’en production, le groupe de niveau avancé produira de maniére
proche des natifs les stimuli proposés et aura une meilleure performance que le groupe
intermédiaire.
Notre hypothése concernant les taches de perception et de production prédit qu’il existe donc
une corrélation entre une bonne perception et une bonne production de I'accent lexical
espagnol par les francophones.
Les résultats des analyses mettent en évidence, conformément a nos hypothéses de départ,
gu’en perception, le groupe de francophones de niveau avancé présente une sensibilité aux
erreurs proche de celle des natifs et meilleure que celle du groupe intermédiaire.
Conformément a nos hypothéses en production, le groupe de francophones de niveau
avancé réalise une meilleure performance que les locuteurs de niveau intermédiaire
concernant la production correcte des différents patrons accentuels.
Enfin en comparant les pentes de régression entre la sensibilit¢ des participants en
perception et la moyenne des juges qui ont évalué la production des participants, nous

observons la présence d'une corrélation entre une bonne perception et une bonne
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production. Nos résultats nous permettent de nuancer le caractére persistant de la surdité
accentuelle chez les locuteurs francophones de niveau avancé en L2 espagnol.
Enfin, les résultats obtenus sont interprétés a la lumiere des modeéles psycholinguistiques

existants.

Mots-clés : surdité accentuelle, compréhension orale, production orale, frangais, espagnol,
L2.
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ABSTRACT
This research aims to shed more light on the hypothesis of ‘stress deafness’ in French
speakers in L2 Spanish and to determine the extent to which French speakers are 'stress
deaf' to L2 Spanish stress violations in a listening comprehension task. Furthermore, this
work aims to observe whether this stress deafness is 'persistent' or not in immersion learners
(advanced level of Spanish) compared to a group of intermediate level French speakers in
Spanish by means of an accentual or segmental error detection task.
The second obijective of this work is to see the impact of this accentual "deafness" on the
production of lexical and morphological accentual pairs in Spanish by asking participants to
pronounce correct sentences with lexical or morphological stress. Finally, the last objective
of this work is to observe whether there is a correlation between the perceptual and
productive skills of French speakers in L2.
Our hypotheses predict that in perception, the advanced group will show a higher sensitivity
to stress and segmental errors than the intermediate group.
Our hypotheses also predict that in production, the advanced group will produce the proposed
stimuli in a way that is close to native speakers and will perform better than the intermediate
group.
Finally, regarding both comprehension and production tasks, our hypothesis predicts the
presence of a correlation between good perception and good production of the Spanish
lexical accent by French speakers.
The results of the analyses show, in accordance with our initial hypotheses, that in perception,
the group of advanced French speakers shows a sensitivity to errors close to that of native
speakers and better than the intermediate group. Moreover, in production, the group of
advanced French speakers performs better than the intermediate group regarding the
different stress patterns proposed.
Finally, in the comparison based on the regression slopes between the sensitivity of the
participants in perception and the average of the judges who evaluated the participants'
production, we observe the presence of a correlation between good perception and good
production of morphological and lexical items.
The results obtained are interpreted in the light of existing psycholinguistic models.

Keywords : stress deafness, oral comprehension, oral production, French, Spanish, L2.
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RESUMEN
Situandose en la corriente de las investigaciones acusticas y psicolinglisticas entorno a la
'sordera acentual' de los francéfonos (Dupoux et al. 1997, 2001, 2008), el objetivo de este
trabajo es determinar en qué medida los franc6fonos son ‘sordos’ al acento en espafiol L2
en una tarea de comprensioén oral y observar o no si el fendmeno de sordera acentual es
‘persistente’ en alumnos de inmersion (nivel avanzado de espafiol) en comparacién con un
grupo de francéfonos de nivel intermedio en espafiol mediante una tarea de deteccién de
errores acentuales o segmentales.
El segundo objetivo de este trabajo es ver el impacto de esta ‘sordera’ acentual en la
produccion de pares acentuales con valor léxico y morfolégico en espafiol, pidiendo a los
participantes que pronuncien oraciones correctas con acentos de valor [éxico o morfoldgico.
Finalmente, el ultimo objetivo de este trabajo es observar si existe una correlacién entre las
habilidades perceptivas y productivas en L2 de francofonos.
Nuestras hipotesis predicen que en percepcion, el grupo de nivel avanzado mostrara una
sensibilidad a errores acentuales y segmentarios mayor que el grupo de nivel intermedio.
Nuestras hipotesis predicen que en produccion, el grupo de nivel avanzado producira los
estimulos propuestos de manera cercana a los nativos, contrariamente al grupo intermedio.
Nuestra hipétesis sobre las tareas de percepcion y produccion predice que, por tanto, existe
una correlacién entre una buena percepcion y una buena produccion del acento Iéxico
espafol por los francéfonos.
Los resultados de los analisis muestran, de acuerdo con nuestras hipoétesis iniciales, que en
percepcion, el grupo de francéfonos de nivel avanzado tiene una sensibilidad a los errores
segmentales y acentuales cerca del nivel nativo, y mas elevada que la sensibilidad del grupo
intermedio.
De acuerdo con nuestros supuestos de produccion, el grupo de francéfonos de nivel
avanzado se desempena mejor que los hablantes de nivel intermedio en cuanto a la
produccion correcta de los diversos patrones de acento.
Finalmente, al comparar las pendientes de regresion entre la sensibilidad en la percepcion
de los participantes y el promedio de los jueces que evaluaron la produccion de los

participantes, observamos la presencia de una correlacion entre una buena percepcion y una
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buena produccion. Los resultados obtenidos se interpretan a la luz de los modelos

psicolinguisticos existentes.

Palabras clave: sordera acentual, comprension oral, produccién oral,francés, espafol, L2.
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LA « SURDITE ACCENTUELLE » CHEZ LES
FRANCOPHONES EN ESPAGNOL LANGUE
ETRANGERE OU SECONDE.

ANALYSE DES EFFETS SUR LA PRODUCTION ET LA COMPREHENSION DE LA
PAROLE.
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PARTIE | : CADRE THEORIQUE ET METHODOLOGIQUE
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1 LA PROSODIE : DEFINITIONS ET UNITES PROSODIQUES

L’objet de ce chapitre est de rendre compte de la macrostructure au sein de laquelle s’intégre
I'accent, qui sera I'objet d’analyse de ce travail. Or, les acceptions concernant la définition de

la prosodie sont plurielles et variables selon I'angle théorique et méthodologique adopté.

1.1 Difficultés théoriques et méthodologiques

Il existe trois niveaux de fonctions de la prosodie dans la parole qui affectent les niveaux
extralinguistiques, paralinguistique et linguistique. Les fonctions extralinguistiques ou
indicielles assumées par la prosodie fournissent des renseignements sur les profils
personnels des locuteurs, relatives a des aspects physiques (sexe, age) ou des états
psychologiques du locuteur (anxiété etc.), et permettent également de caractériser les
locuteurs au vu de leur appartenance géographique, sociale ou encore professionnelle
(hommes politiques, journalistes...).

Les fonctions paralinguistiques de la prosodie sont celles qui touchent au domaine de la
pragmatique et englobent les fonctions expressive et conative de Jakobson (1960). Di Cristo
(2013) parle de fonctions « expressives » et « impressives » de la prosodie. La fonction
expressive permet de manifester un affect, elle est centrée sur le locuteur. La fonction
impressive, proche de la fonction conative, est centrée sur le destinataire et concerne 'usage
du langage pour influencer le comportement dudit destinataire. Ces deux fonctions,
caractérisées par la subjectivité, touchent au domaine de I'énonciation® et aux aspects
illocutoires des actes de langage d’Austin (1962) ou I'acte illocutoire s’identifie par la fonction
qu’il sert a accomplir, comme un ordre, une promesse etc. (ex. Je t'ordonne/ je te promets...).
Ainsi les fonctions d'expression liées aux attitudes et émotions englobent les attitudes par
lesquelles les locuteurs manifestent des états psychologiques et des états affectifs du
locuteur. La prosodie ajoute une information supplémentaire liée a la situation d’énonciation
(selon s’il s’agit d’'une question, d’ironie...) par le biais de la variation finale de FO. Par

exemple, selon si le locuteur s’exprime en disant : « C’est fantastique ! » avec une intonation

3 (Anscombre & Ducrot, 1976)p. 18) : « L’énonciation sera pour nous I'activité langagiére exercée par celui qui

parle au moment ou il parle ».
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montante, I'interlocuteur percevra I'enthousiasme qu’il ressent mais si en revanche I'énoncé
« c’est fantastique... » est prononcé avec une intonation plate, l'interlocuteur pourra saisir
I'ironie et le sarcasme contenus dans le message.

Parmi les fonctions paralinguistiques, la prosodie joue également un réle interactionnel, dans
la mesure ou les indices prosodiques (mélodiques, notamment) contribuent a signaler si un
locuteur s’appréte a poursuivre son tour de parole ou céder la parole a son interlocuteur.
Ainsi les signaux prosodiques qui jouent un réle important dans les échanges peuvent étre
par exemple des régulateurs d’écoute ou « signaux de back channel » de type « hum »,
« mm » qui permettent de manifester que l'interlocuteur préte attention a ce qui se dit via une

grande diversité de patrons mélodiques.

La multiplicité des fonctions occupées par la prosodie permet d’entrevoir les
difficultés rencontrées par les chercheurs aux niveaux théoriques et méthodologiques lors de
la saisie de I'objet prosodique. En effet, la prosodie est une interface complexe entre les
différentes branches de la linguistique que sont la syntaxe, la sémantique, la phonologie et
la pragmatique. En déterminer les fonctions et proposer une représentation des constituants
prosodiques sont deux taches qui ont amené les linguistes a prendre des chemins
méthodologiques différents, afin de chercher des réponses aux différentes questions de
recherche au cours des derniéres années. Ainsi, cette quéte initiale sur la fonction et la
représentation de la prosodie a eu des répercussions sur les choix méthodologiques des
chercheurs. Ainsi Ladd et Cutler (1983) se font 'écho de deux traditions opposées, voire qui
se sont « mutuellement ignorées » lors des premiéres études sur la prosodie : d’'un cété, les
auteurs parlent des « mesureurs» ‘measurers’ qui appartiennent a la tradition empirique, dont
'objet d’étude repose sur des études expérimentales cherchant a quantifier les traits
acoustiques, de l'autre les « constructeurs de modeéles » ‘model-builders’ qui suivent une
méthodologie kantienne (basée sur une théorie et des hypothéses) dont 'approche purement
théorique et descriptive avait pour but d’étudier la relation de la prosodie avec la grammaire
et la phonologie. Ainsi les confusions et les choix des chercheurs sur les domaines englobés
par la prosodie (phonétique et ou phonologique), et au-dela, le lien qu’entretient la prosodie
avec les autres branches de la linguistique (syntaxe, sémantique, pragmatique) rend difficile

la définition de I'objet prosodique.
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Au sein de la prosodie, l'intonation a trés vite attiré I'attention des linguistes et la
conception de l'intonation s’est effectuée selon deux traditions différentes, déterminant ainsi
I'orientation méthodologique et interprétative choisie par chacune des deux écoles : d’'une
part, la tradition issue des Etats-Unis, qui se rattache a la premiére acception du signe
linguistique de Saussure, se centre uniquement sur I'acception mélodique de I'intonation. Par
voie de conséquence, les approches portant sur les études intonatives aux Etats-Unis sont
construites autour du seul paramétre de mélodie et désigne une substance (marquée par la
fO ou encore la hauteur musicale). De I'autre cété, une tradition européenne, issue de I'Ecole
de Prague, prend appui sur une définition plus moderne du signe saussurien, en considérant
I'intonation comme le reflet de I'union indissoluble d’un signifiant et d’'un signifié. L’approche
méthodologique de ce courant pour aborder lintonation tient alors compte d’autres
parameétres, comme l'allongement par exemple. Ici l'intonation n’est plus du cé6té de la
substance mais de la forme et se congoit i) soit comme structure, ii) soit comme signe
linguistique, iii) soit comme trait phonologique : cette convergence de paramétres permet
d’aborder I'intonation comme une organisation de type pluriparamétrique (Rossi, 1999, p. 7),
définie par un ensemble de traits et évoluant dans un espace a trois dimensions*. Ce
caractére pluridimensionnel contribue a ajouter un niveau de complexité quant a la saisie de
I'objet prosodique dans son ensemble.

Par ailleurs, Di Cristo (2013, p.104) met en relief deux points clefs pour appréhender les
difficultés conceptuelles et méthodologiques inhérentes a I'appréhension de [I'objet
prosodique au sein des conceptions et des modéles en s’appuyant sur Malmberg et
Pierrehumbert, a savoir, i) la question des niveaux de représentation, ii) les relations qui
s’établissent entre ces niveaux.

Ainsi Malmberg (1966) évoquait déja, au-dela de l'opposition phonétique-phonologie, la

question centrale des niveaux d’abstraction :

« [...] Une description de la forme - ou description structurale - et une
description de la substance n’est pas une simple opposition entre
deux procédés descriptifs, et, bien entendu, entre deux aspects de

la méme réalité linguistique. Nous sommes au contraire en face de

4 Ainsi au niveau perceptif, 'auditeur prendra appui sur les indices tels que la mélodie, la sonie ou la durée.
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foute une série de niveaux ou de degrés d’abstraction, choisis
arbitrairement par le chercheur selon le but que celui-ci s’est

proposeé »
(Malmberg, 1966, p. 99)

Ainsi, il n’existe pas de correspondance exacte entre les descriptions phonétiques et
phonologiques dans la mesure ou le chercheur lui-méme, guidé par ses objectifs
scientifiques, tend a représenter les niveaux ou degrés d’abstraction qui lui semblent les plus
saillants et pertinents pour la saisie d’'un objet phonétique ou phonologique concret.

Pierrehumbert, quant a elle, souligne un point important : outre I'existence de ces niveaux
d’abstraction, il est nécessaire de spécifier le niveau de convergence qu’il existe entre ces

niveaux d'abstraction :

« In viable theories of phonectics/phonology, there is a ladder of
abstraction, each level having its own representational apparatus.
Thus, the theory as a whole must delineate both the available
representation at each level and the principles relating one level to

another.

(Pierrehumbert, 2002, p. 2)

Dans la vision de Pierrehumbert, les substrats théoriques ne peuvent étre batis que lorsque
les niveaux sont clairement spécifiés ainsi que les relations qui les unissent.

Quant aux fonctions linguistiques de la prosodie, dans lesquelles s’intégre I'objet de notre
étude, il est nécessaire de mettre en lumiére une autre dichotomie qui oppose les chercheurs
en linguistique : d’'un c6té, I'école qui penche pour la fonction « syntaxique » de la prosodie,
de l'autre, celle qui opte pour la fonction « sémantique » de la prosodie. Ce débat renvoie en
filigrane a la distinction établie par Hjelmslev (1953) qui différencie le plan de I'expression de
celui du contenu. Pour Lacheret (2011, p. 5) les deux fonctions centrales de la prosodie sont
la structuration du message (qui englobe la segmentation, la hiérarchisation, les
groupements rythmiques et la fonction pragmatique (liée aux contraintes communicatives

comme le traitement de I'information ou encore le expression des émotions..)
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Rossi souligne également le lien entre 'unité prosodique la plus complexe (I'intonation) et les

composantes syntaxiques et sémantiques :

« La définition que nous venons de donner de l'intonation montre que
le réle de cette structure ressortit aux plans de la sémantique

(énonciation, pragmatique) et de la syntaxe. »

(Rossi, 1999, p. 7)

Nous partageons une réflexion intéressante de Geneviéve Caelen-Haumont, qui nous
semble éclairante quant a la dimension accordée a 'accent qui est au centre de ce travail.
En effet, 'auteure définit 'accentuation comme un axe d’étude a part dans la définition et la

saisie de I'objet prosodique :

Indépendamment des deux axes primordiaux que sont Ia
semantique et la syntaxe pour I'étude de la prosodie, un autre existe
encore, celui de l'accentuation. Nous sommes donc confrontés a
trois perspectives descriptives et explicatives différentes. Cette
situation ne va pas sans poser des problemes épistémologiques sur

la validité scientifique de toutes ces perspectives.

(Caelen-Haumont, 2007, p.25)

Parmi les fonctions linguistiques de la prosodie, nous présenterons ci-aprés les fonctions
syntaxiques, les fonctions rythmiques de la prosodie et enfin les fonctions sémantico-

pragmatique. (Lacheret, 2011, pp. 87-104)

La fonction syntaxique de la prosodie ou intonosyntaxique permet d’obtenir le profil
prosodique d’un énoncé par le bais d’informations structurées. A lintérieur d’'un énoncé,
I'intonation indique la hiérarchie des constituants prosodiques. Ainsi, la structure intonative

occupe une fonction d’actualisation syntaxique.
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En effet, les deux exemples que nous proposons ci-dessous montrent que la segmentation
intonative va guider le calcul syntaxique a la volée des énonceés :
— (le petit gargon) éblouit 'audience

— (le petit gargon ébloui), c’est Pierre.

Par conséquent, selon le cas, / eblui / sera interprété par I'auditeur soit comme un adjectif,
soit comme un verbe.

Concernant la fonction rythmique de la prosodie, le jeu des proéminences accentuelles
participe a la construction des structures métriques ou rythmiques des langues. La prosodie
structure le matériau verbal par le biais de dispositifs de segmentation et de liage qui s’exerce
a trois niveaux : de I'énoncé, du message et du discours.

En effet, lors de la restructuration de la structure intonosyntaxique mentionné supra, deux
principes sont a I'ceuvre : le principe d’eurythmie et le principe de progression.

Le principe d’eurythmie a pour finalité d’éviter la succession de deux syllabes accentuées et
de générer un équilibre rythmique. Le principe de progression, quant a lui, régit les groupes
prosodiques qui se succedent dans la chaine parlée afin qu’ils soient de taille équivalente
(entre 3 a 4 syllabes, sans dépasser 7 syllabes). Lacheret et Beaugendre (1999) signalent
'augmentation progressive de la taille des groupes rythmiques au fur et a mesure du
déroulement de I'énoncé.

Par exemple, dans I'énoncé « 'opposant/ pensait a juste titre/ avoir été empoisonné » nous
constatons I'augmentation progressive de la taille des groupes rythmiques.

Il est intéressant de souligner que selon si I'on utilise un découpage intonosyntaxique ou
rythmique pour un méme énoncé, il ne sera pas forcément correspondant. Nous illustrons ce
principe avec I'exemple de Lacheret (2011) pour I'énoncé suivant « L’autobus de Serre
Chevalier va arriver », le découpage intonosyntaxique sera de 8+4 syllabes : L’autobus de
Serre Chevalier / va arriver. Toutefois, si le découpage rythmique est appliqué au méme
énonceé, le locuteur préférera un découpage de 3+5+4 syllabes, obtenant ainsi « L’autobus
/de Serre Chevalier/ va arriver. »

Cet exemple illustre que les réorganisations rythmiques sont nombreuses et dépendent de
plusieurs facteurs, ce qui rend difficilement prédictible la place de I'accent en frangais. Par

ailleurs, sur les bases syntaxique et rythmique, se greffent des contraintes de nature
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sémantico-pragmatique, comme le traitement de l'information, la co-énonciation, ou encore
la dimension expressive (attitudes, émotions).

Au niveau linguistique, I'intonation organise la parole au niveau du discours, en signalant les
relations discursives. Elle structure également le message du locuteur au niveau
informationnel en opposant le topique (élément connu) par le biais d’'un contour intonatif non
conclusif, au focus (élément inconnu) par un contour conclusif. A l'intérieur du message,
'accentuation joue un rdle décisif dans le processus de compréhension orale car elle
structure les éléments de la phrase au niveau syntaxique et permet de lever les ambiguités

par I'ajout d’'un accent d’emphase par exemple : « je n’ai pas dit détonation mais INtonation ».

A cette fonction générale accentuelle se rattachent 3 fonctions auxiliaires, a savoir la fonction
de focalisation, la fonction distinctive et la fonction métrique. La fonction de focalisation est

liee au placement de I'accent nucléaire, nous I'aborderons au cours du chapitre suivant.

1.2 Problémes de définition

La prosodie peut étre abordée depuis une multitude de domaines et de perspectives
(littéraire, linguistique, psycholinguistique etc.) et c’est précisément la multiplicité de ces
facettes qui la rend si riche et si difficile a appréhender tant au niveau théorico-conceptuel
gu’au niveau méthodologique. Le terme proséidia est lui-méme le reflet de cette oscillation
terminologique (originairement rattaché au ton, puis substitué par un systéme accentuel).
Nous reviendrons par la suite a cette premiére observation reliant les péles métrique et tonal

de la prosodie.
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Jacqueline Vaissiére ouvre le chapitre Prosodie du Que sais-je consacré a la phonétique de

la maniére suivante :

Traditionnellement, le mot prosodie désignait I'étude de la quantité
des voyelles (la longueur vocalique) dans la versification. La portée
du terme s’est étendue : le mot désigne désormais tous les aspects
de la parole non liée a l'identification des segments, en particulier les

faits d'accentuation lexicale, d'intonation, et de rythme.
Vaissiere (2015, p. 80)

La définition donnée par Jacqueline Vaissiére en vue d’appréhender I'objet prosodique
illustre une claire oscillation entre le caractére strictement segmental et le caractéere
strictement suprasegmental de la prosodie. Cette définition met en avant que, de nos jours,
la prosodie est essentiellement associée aux aspects suprasegmentaux, notamment par les
unités structurales qui la constituent (accent, rythme, intonation).

L’auteure souligne qu’il s’agit d’'une notion « difficile a définir », susceptible d’étre abordée
depuis trois perspectives différentes : une perspective linguistique ou la prosodie englobe la
« somme des phénomeénes d’accentuation lexicale et d’intonation, ainsi que des facteurs de
performance, dont le rythme ». Une autre perspective possible est celle de la fonctionnalité
de la prosodie qui peut étre lexicale, démarcative, émotionnelle ou encore pragmatique. Enfin
la prosodie peut étre définie depuis une perspective acoustique, basée sur des données
empiriques observables sur un spectrogramme, telles que la variation de la fréquence
fondamentale (f0), ou encore les variations de durée ou d’intensité.

La prosodie est une notion complexe qui englobe des caractéristiques phonétiques
(substance), ainsi que le niveau des représentations formelles / phonologiques (forme) et les
fonctions linguistiques, paralinguistiques et extralinguistiques des unités prosodiques. La
particularité des faits prosodiques réside précisément dans leur polyvalence, étant donné
gu’ils interagissent avec la sémantique (fonction linguistique), la pragmatique a travers les
attitudes du locuteur par exemple (fonction paralinguistique) et les caractéristiques
permanentes propres a ce dernier (fonction extralinguistique, également qualifiée de fonction
« indicielle » par Laver (1968) Cette distinction des trois niveaux d’analyse s’inspire de

I'échelle de linguisticité énoncée par Crystal (1975)
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Jusque dans les années 1970, les chercheurs parlaient d’'intonation et non de prosodie.
L’intonation est 'un des paramétres les plus modélisés® et de par sa composition qui tient a
la fois du metre (lui-méme lié a I'accent) et des contours mélodiques (nous y reviendrons).
L’intonation permet ainsi un regard « global » sur 'ensemble des parameétres et c’est qui a
amené certains auteurs a utiliser comme synonymes les termes d’intonation et de prosodie
(Rossi, 1977; Di Cristo, 1978; Ladd, 2008) Nous ne souscrivons pas a cette terminologie.
Nous utiliserons le terme prosodie comme référence a I'ensemble des trois unités
structurales qui la constituent (accent, rythme, intonation).

Le terme anglais « suprasegmentals » a également été utilisé pour désigner la prosodie
(Ladd, 2008; Lehiste, 1970). Ce terme suggére implicitement une organisation de la parole
en deux couches : la couche segmentale, constituée de voyelles et de consonnes et une
couche supérieure, suprasegmentale qui inclut I'intonation, le rythme et 'accentuation.

Un autre critére de désaccord entre les chercheurs quant a la définition de la prosodie est la
discipline dans lequel elle s’inscrit, a savoir la phonétique et/ou la phonologie. La définition
proposée par Anne Cutler (A. Cutler et al., 1997) illustre la diversité de I'acception du terme

prosodie entre les phonologues et les phonéticiens :

The term prosody is used in different ways by different researchers
within the Language and Speech fold: from at one extreme those
who maintain an abstract definition not necessarily coupled to any
statement about realization ("the structure that organizes sound"”), to
those who use the term to refer to the realization itself, that is,
effectively use it as a synonym for suprasegmental features ("pitch,
tempo, loudness, pause") at the other extreme. It would surprise the
latter group that the former would consider the structure of syllables
to fall within the study of prosody, and it would surprise the former
group that the latter group would similarly include questions of

speaker identification. Perhaps the majority of readers would fall

5 Qu’elle soit représentée par les modéles dits superpositionnels ou non-superpositionnels, linéaires ou non-
linéaires (ou autosegmentaux), ou encore sur les modéles qui décrivent I'intonation en termes de configuration

mélodique ou niveaux de hauteur (cf. infra).
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between these extremes, in using the term to refer to abstract
structure coupled to a particular type of realization ("the linguistic
structure which determines the suprasegmental properties of
utterances”) ; but there is a continuum of approaches, and no one

definition is valid for all the research that we review.

Anne Cutler et al. (1997, p. 141)

La citation de Cutler met en lumiére que la prosodie peut :

— Soit étre envisagée en tant qu’entité structurelle sans forcément tenir compte de sa
substance matérielle, auquel cas elle est majoritairement phonologique.

— Soit étre envisagée en tant que qu’entité matérielle a part entiére : elle est uniquement
phonétique.

— Soit, pour la plupart des linguistes, étre envisagée, comme la somme de la structure
et de la substance. Nous nous rangeons du cété de la « majority of readers » puisque
nous considérons que la maniére la plus exhaustive d’appréhender le prosodeme
accent est celle qui prend appui au niveau concret sur des données empiriques afin
de les mettre, de maniére prudente, en rapport avec le niveau phonologique (ou

niveau abstrait, concernant I'accés lexical, notamment).

Cette méme dichotomie domaniale / statutaire se répercute au niveau des unités qui
composent le supra-systéme prosodique, a savoir I'intonation, le rythme et I'accent.

Il est fondamental de distinguer les parameétres phonologiques de la prosodie (a savoir :
accentuation, intonation, rythme) des parameétres acoustico-phonétiques qui permettent de
les actualiser au niveau de la production et de la perception perceptif (fréquence
fondamentale ou fO, durée, intensité).

Un autre point de divergences a lieu entre les chercheurs : combien de niveaux ou strates
composent la prosodie ? Quelle hiérarchie existe-t-il pour les composants prosodiques ?
Ainsi, 't Hart et Collier (1975) distinguent au moins trois niveaux d’analyse fondamentaux de
la prosodie. Aux deux extrémes du continuum se trouvent le niveau acoustique (substance
physique) et le niveau phonologique profond (représentations abstraites). L’analyse auditive

se situe au niveau intermédiaire.
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La prosodie est complexe et structure le flot de parole dans toutes les langues. Comme nous
'avons vu, la complexité tient notamment au fait d’assumer des fonctions linguistiques et
non-linguistiques (paralinguistiques et extralinguistiques) diverses. Il s’agit par conséquent
d’'un dispositif de haut niveau, qui peut étre défini comme « supra-systéme ». Ce supra-
systéme est divisé en trois sous-ensembles qui interagissent pour structurer le flot de parole
au niveau métrique (accentuel), temporel (rythmique) et tonal (intonatif).

La définition que nous ciblerons ici est celle de la prosodie en tant que discipline des sciences
du langage (qualifiée de prosodologie par (Di Cristo, 2013) qui se rattache a I'étude des
éléments suprasegmentaux, qui englobe la forme et la matérialité des éléments non

verbaux :

« La prosodie est une branche de la linguistique consacrée a
I'analyse des propriétés formelles (phonologie prosodique), de la
matérialité (phonétique prosodique) et de la fonctionnalité des
éléments non-verbaux de l'expression orale, non coextensifs aux
phonéemes, tels que l'accent, les tons, lintonation, la quantité, le
tempo et les pauses, que I'on qualifie collectivement de prosodémes.
La matérialité physique des prosodemes se manifeste par les
variations de la fréquence fondamentale (F0), de la durée et de
l'intensité (paramétres prosodiques acoustiques), ces variations
étant pergues par l'auditeur comme des changements respectifs de
hauteur, de longueur et de volume sonore (parameétres prosodiques
auditifs). Les informations prosodiques ont la particularité d’étre
polysémiques et de véhiculer a la fois des informations d’ordre
linguistique, paralinguistique et extralinguistiques, qui se révelent
déterminantes pour l'interprétation des énonces du discours et de la

conversation. »

(Di Cristo, 2013, p. 21)
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1.2.1 Confusion entre phonétique et phonologie

“A phonologist ignores phonetics at his own peril”.
Isle Lehiste, 1970

Comme nous I'avons introduit supra, la phonétique et la phonologie sont des disciplines qui
s’intéressent toutes deux a la face sonore des langues et articulée sur deux plans, le plan de
I'expression de celui du contenu (Hjelmslev ,1953). Décrites comme des disciplines « en
interface » (Nguyen et al., 2005) la phonétique et la phonologie se situent sur le plan de
'expression. La phonologie étudie la forme et la phonétique s’intéresse a la substance
(acoustique) des phonémes. Sur le plan du contenu, la sémantique et la syntaxe s’intéressent
a la forme alors que la pragmatique se rattache a la substance. Selon la distinction de
Hjelmslev, la pragmatique (substance) serait a la sémantique (forme) ce que la phonétique
(substance) est a la phonologie (forme).

Il est intéressant de rappeler qu’avant la rupture épistémologique entre la phonétique et la
phonologie, rendue officielle par Troubetzkoy en 1933, la phonologie était implicitement une
composante de la phonétique classique (Ohala, 1991).

La phonétique, qui se rattache a la notion de parole saussurienne, a pour objet est la
description des sons du langage, les phones, en les étudiant de fagon concréte, physique
(articulatoire), indépendamment de leur fonction linguistique. Troubetzkoy définit la
phonétique comme « [...] la science de la face matérielle des sons du langage humain. »
(Troubetzkoy, 1949, p. 40)

La réalisation effective d’'un allophone peut varier en fonction du contexte consonantique ou
vocalique environnant ou de sa place au sein du mot : en effet, le phonéme [d] se prononce
en espagnol comme une occlusive en début de mot, perd son occlusion entre deux voyelles
[0] et dans certains cas il peut étre muet ou se prononcer comme une fricative, [0] (diente,
cada, Madrid) (Bénaben, 2002) La phonétique est donc une science consacrée a la
représentation matérielle des phonémes qui s’attache davantage a décrire et a représenter
une cartographie de I'espace articulatoire et acoustique que ces locuteurs utilisent pour
procéder a I'encodage et au décodage d’une structure. (Di Cristo, 2004)

Le terme phonologie a quant a lui fait son apparition en 1850 et renvoie au concept

saussurien de langue. La phonologie peut étre définie de fagon concise comme « I'étude des
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systémes de sons linguistiquement signifiants » (Kaye, 1989) La phonologie, longtemps
confondue avec la phonétique, étudie les phonémes en tenant uniguement compte de leur
fonction dans le systéeme dans la communication linguistique. Les phonémes existent en tant
que tels parce qu'ils s’'opposent dans une langue donnée (C’est le cas de /b/ et /v/ en frangais,
alors que de tels contrastes sont inexistants en espagnol par exemple). La phonologie opére
au niveau abstrait des représentations, car il n’existe qu’'un seul phonéme donné dans telle
ou telle langue, les variantes phonétiques n’existent pas. Di Cristo (2004) insiste d’ailleurs

sur cette qualité abstraite du systéme phonologique :

Dans cette optique, la phonologie vise plus particulierement a
construire une représentation de la connaissance implicite de la
structure des formes sonores contrastives dont disposent les

locuteurs d’une langue pour transmettre du sens.
(Di Cristo, 2004, p. 70)

Si les frontieres entre les deux disciplines ne sont pas simples a tracer (nous le verrons par
la suite avec les différentes études menées autour de la surdité accentuelle qui vérifient la

surdité acoustique ou la surdité phonologique), nous partageons cette réflexion intéressante :

« Nous estimons pour notre part que le nceud de la problématique
des relations entre la phonétique et la phonologie se rapporte
davantage a une définition explicite des niveaux d’analyse du
matériau sonore qu’au questionnement des différentes modalités de

communication plausibles entre des disciplines séparees. »
(Di Cristo, 2004, p. 76)

Dans cette optique, Nguyen et al. (2005) soulignent que l'idée que l'existence d'une
représentation de surface (phonétique) en tant que d’une représentation sous-jacente
(phonologique) est issue de la tradition générative et mettent en exergue le caractére «
artificiel » de la division entre phonétique en phonologie.

Les études prosodiques menées dans le cadre des relations entre la phonétique et la

phonologie soulévent des problémes relatifs a deux thémes fondamentaux :
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»= L’analyse physico-formelle de la prosodie (qui pose la question des niveaux d’analyse
et de représentation de la prosodie : de I'acoustique a la phonologie)
» Les relations entre analyse physico-formelle et sens (qui touche le probléme de

I'interprétation des significations transmises par la prosodie).

1.2.2 Différentes approches théoriques pour différentes questions de

recherche.

La réponse a la question des fonctions prosodiques a amené les chercheurs a aborder les
questions du lien de la prosodie avec i) la syntaxe, ii) la sémantique, iii) I'accentuation.
Nous présentons ci-dessous les trois types de théories de lintonation: les théories
superpositionnelles, les théories phonologiques et les théories morphologiques (Rossi, 1999,
pp. 33-46).

Les théories superpositionnelles (angl. overlay) se situent sur le plan de I'expression et se
basent sur l'intonation comme parameétre (mélodie). Elles décrivent les patrons intonatifs
comme une superposition de deux composantes : les accents (proéminences locales) et de
contours de groupes sur un contour de phrase ou d’énoncé (qui correspond a la forme
globale de fO ou déclinaison, angl. downdrift). Les modéles sont sous-tendus par la méme
idée, a savoir que les accents, de quelque nature qu’ils soient, constituent des proéminences
locales qui sont subordonnés a la forme globale de FO. Cette forme globale correspond a
I'intonation d’énoncé ou downdrift (déclinaison). Selon les modeéles, les accents sont plus ou
moins fortement contraints par l'intonation. Le modéle de Fujisaki (1969, pp. 52-60) est un
modeéle de production qui met en ceuvre deux composantes interactives : la composante
syntagmatique et la composante accentuelle. Ce modéle va inspirer les écoles de Lund
(Garding), I'école de Copenhague (Gronnum) et I'école d’Eindhoven (‘t Hart et Collier).
L’intonation de syntagme ou d’énoncé peut étre définie soit empiriquement (Garding,
Gronnum), soit mathématiquement (Fujisaki) soit selon des criteres psycholinguistiques (‘t
Hart et Collier).

Concernant leur relation au contenu, les Théories Superpositionnelles ne sont pas fondées

sur le principe de l'autonomie stricte de I'intonation-mélodie.
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L’école de Lund, elle, propose une analyse les fonctions de I'intonation en paralléle a celle
de I'expression mais L'Ecole d’Eindhoven rejette toute espéce de catégorisation linguistique
des schémas intonatifs, car cette stratégie irait a 'encontre de I'approche de I'lPO qui se
base sur des présupposés psychoacoustiques et psychologiques.

Au niveau de la représentation phonologique des modéles superpositionnels, les chercheurs
ont recours a des mouvements mélodiques stylisés qui sont associés a des lignes de
déclinaison de référence et a des régles combinatoires.

D’autres théories ont cherché a modéliser l'intonation sur le critere phonologique. Ces
théories englobent d’'une part la Théorie linéaire (Pierrehumbert (1980), Beckman et
Pierrehumbert (1986)) et la Théorie linéaire hiérarchique (Hirst & Di Cristo, 1984), (Hirst & Di
Cristo, 1986). Ces deux théories s’inscrivent dans la tradition générativiste marquée par la
phonologie auto-segmentale de (Goldsmith, 1972), la phonologie métrique de Liberman
(1975), Liberman & Prince (1977) et la phonologie prosodique de Selkirk (1984) reprise par
Nespor & Vogel (1986)

Nous introduirons d’abord la Théorie linéaire (Pierrehumbert, 1980), qui a pour objectif de
fournir une représentation phonologique de I'intonation-mélodie (représentation de caractére
abstrait) qui sous I'effet de régles de conversion, est susceptible de générer, par exemple,
I'intonation-mélodie de I'énoncé. L’unité de base de la théorie linéaire de Pierrehumbert est
le syntagme intonatif qui représente une unité de sens et est indépendant de la syntaxe. Ainsi
ce syntagme possede au moins un accent de hauteur (aligné sur I'accent lexical) et marqué
H*, L*, mais également un ton de groupe (de type High, Low) ainsi qu’un ton de frontiere

signalé par les symboles suivants : L%, H%.
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Joie
=

L 2%
Clest plutd a Mad(e)leine que je  pense
H+L* H+ L* L L%

Figure 1. lllustration des syntagmes intonatifs d’aprés le modéle de Pierrehumbert (tiré de Rossi 1999, p. 43).

Comme la théorie de Pierrehumbert, la théorie de Hirst et Di Cristo (Hirst et Di Cristo, 1984)
se présente comme une théorie linéaire (I'intonation apparait comme une séquence de tons
phonologiques) mais posséde également la particularité d’étre hiérarchique, car la séquence
de tons est structurée sur trois unités hiérarchisées (Unité intonative, Unité Rythmique et
Unité Tonale).

Le modeéle est construit sur trois niveaux : le premier est un algorithme (MOMEL) qui fournit
les points-cibles du continuum de fO de maniére semi-automatique. Le second est le systéme
de transcription (INTSINT) qui permet de représenter les points cibles déterminés par
I'algorithme a l'aide de tons : T (top), B (bottom), M (mid), qui sont ajustés par les tons relatifs
suivants : H (higher), L (lower), S (same), U (upstepepd), D (downstepped). Le troisieme
niveau quant a lui est construit sur les primitives Haut/Bas ainsi que sur la hiérarchie des trois

unités tonales.
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(2) Iis ont dé gus té un bom  vin blanc
L L H) (L H (L H) (L H)L

TU TU TU TU
{ RU I L RU ) | RU |
[ iU

Figure 2. Un exemple de Cristo et Hirst (1997 p, 90) cité par Rossi, (1999 p.45).

Concernant la relation au contenu, les théories phonologiques considérent la prosodie
comme un module de la phonologie qui opére sur la syntaxe et fournit son expression. Ces
théories postulent l'autonomie de principe des segments intonatifs de tout contenu
sémantique. Concernant la représentation phonologique, ces modeéles se basent sur des
séquences linéaires de segments (tons).

Les deux théories phonologiques s’inscrivent dans le sillage du courant générativiste. Elles
difféerent toutefois dans leur approche, dans la mesure ou pour le modéle de Pierrehumbert,
il existe une forte influence théorique et culturelle du structuralisme américain, qui privilégie
I'approche inductive, ou les tons sont déduits a posteriori de I'observation du parameétre FO.
Hirst et Di Cristo, en revanche, sous influence du structuralisme européen, ont intégré a leur
modeéle une approche déductive, ou les tons apparaissent sous forme de gabarit LH qui sont

imposés a l'unité tonale, d’ou la nécessité de les ajuster par la suite.

Le dernier type de théories de lintonation que nous allons introduire sont les théories
morphosyntaxiques. Elles se sont développées en Europe, sous l'influence de Saussure et
de I'Ecole de Prague. Dans cette optique, I'intonation est considérée comme I'union d’un
signifié et d’un signifiant, ou le signe intonatif est constitué d’'un contenu (appelé fonction) et
d’'une substance acoustique. Les primitives des théories morphosyntaxiques sont les
morphémes intonatifs. L’'un des apports substantiels de ces théories est qu’elles abordent
I'intonation comme une structure pluriparamétrique.

Concernant leur relation au contenu, les théories morphosyntaxiques, le contenu est congu
comme basé sur une hiérarchie, dans la mesure ou lintonation recoit des modules

syntaxiques et pragmatique I'information nécessaire pour leur interprétation.

52



Ainsi, au niveau de la représentation phonologique, les structures prosodiques sont
représentées soit sous forme d’intonémes, qui correspondent a des unités intonatives
minimales définies par la conjonction d'un ensemble de traits prosodiques solidaires (traits
distinctifs, de type Accent, Haut, Montant...) soit par des formes (Gestalt ou unités intonatives
qui se regroupent en unités de rang supérieur comme la période ou le paraton.)

Rossi (1999) met en place un systéme hiérarchique a 6 niveaux, basé sur des critéres
pragmatiques (2 niveaux de frontieres: CTi, CTr/CI/CC ) et syntaxiques (4 niveaux de

frontiéres : CD, CT, CT-1 et CT-2) comprenant les modules suivants :

» Sémantique-pragmatique (servant a marquer la topicalisation, thématisation,
focalisation, rhématisation),

» Prosodique-syntaxique (permettant d'assigner les frontiéres intonatives de
constituants),

» Phonotactique (modifiant les niveaux intonatifs en fonction du nombre de syllabes),

= Accentuel (assignant les frontieres encore manquantes a ce niveau),

» D’ajustement sémantique (dans le cas de concurrence due a la proximité entre
intonémes exergant une méme fonction sémantique)

» Rythmique (découpage en groupes rythmiques subordonnés, et affectation des

marqueurs prosodiques).

Ci-dessous un exemple de frontiéres intonatives selon le modéle de Rossi :

IIs raffolent des pates CT, les AF Italiens ct, quand ils n‘ont rien d’autre CC.

Figure 3. Exemple de frontiéres intonatives (Rossi, 2011, p. 124)

Les frontieres en caractéres gras correspondent a un découpage selon des critéres
syntaxiques (comme lindique CT, correspondant a un niveau de frontiére intonative
continuative, mais aussi pragmatique, comme le met en relief AF qui correspond a un accent
de focalisation. Outre ces frontiéres a titre illustratif, ct correspond a une frontiére continuative

a l'intérieur de 'énoncé et CC est une frontiére conclusive.
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La vision de la prosodie de Rossi est un systéme qui bien que hiérarchique, est le fruit de
d’interactions et de contraintes apparaissant entre les différentes composantes a I'ceuvre
dans la parole. Cette vision rejoint la remarque de Janet Pierrehumbert supra sur 'importance

du lien entre les niveaux.

En conclusion, les théories superpositionnelles et phonologiques sont basées sur des
primitives qui se situent sur le plan de I'expression, tels que les phonémes ou les contours,
alors que les théories morphosyntaxiques considérent I'intonation comme basée sur les

morphémes intonatifs.

1.3 Cadre théorique et méthodologique adopté dans ce travail

La conception de I'accent au sein de ce travail est celle adoptée par modéle de Di Cristo,
PluriPros, qui considére la parole basée sur une structure sous-jacente (composée d’un
accent métrique de nature phonologique) ainsi qu’une structure de surface (reflétant 'accent
au niveau phonétique).

Le modéele PluriPros présente I'architectonie du systéme prosodique en se basant sur une
triple organisation des unités prosodiques. Ainsi I'unité prosodique métrique contribue a la
construction du squelette métrique, en se basant sur I'organisation lexicale (accent lexical)
et 'organisation supra-lexicale référentielle et orthogonale (énoncé et discours). La seconde
unité prosodique de ce modéle correspond a I'organisation temporelle, qui contribue a la
construction du rythme, au niveau lexical et au niveau supra-lexical, au niveau de I'énoncé
et du discours. La troisieme unité prosodique du modéle Pluripros englobe I'organisation
tonale qui participe a la construction de l'intonation au niveau lexical et supra-lexical, au

niveau de I'énoncé et du discours.
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Figure 4. Le modéle PluriPros de Di Cristo (1998).
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fruit de 'emboitement de trois ordres de structuration internes, composés par :

En perception comme en production, notre recherche regarde I'accent a valeur lexicale et
morphologique en espagnol L2 au sein de trois types d’énoncés phonologiques différents

(phrases complexes, phrase simples, mots isolés) en faisant varier le patron accentuel

Comme nous allons le voir ci-apres, les trois unités prosodiques sont interdépendantes, dans
la mesure ou l'intonation prend appui sur une structure rythmique et que ce rythme est lui-

méme déterminé par I'accentuation. Ainsi, la prosodie qui structure la parole est en réalité le

Un ordre de structuration tonal : contour global véhiculé par l'intonation, mise en place

de différents groupes intonatifs.
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= Un ordre de structuration temporel : au sein de ces groupes intonatifs, un ordre
s’impose a un mouvement, lui-méme inscrit dans la temporalité. L’alternance de temps
forts et faibles permet 'émergence de groupes rythmiques.

= Un ordre de structuration métrique : les groupes rythmiques se construisent sur des
motifs rythmiques constitués de syllabes fortes (accentuées) et faibles (non-

accentuées).

1.3.1.1 Intonation

L’intonation, souvent appelée « musique de la langue », est d’'une importance capitale dans
la parole et langage. Elle est liée a la mélodicité, et notamment au concept de ton. Il est
toutefois nécessaire de distinguer I'intonation du ton car méme s'ils ont tous les deux ont trait
a la notion de variation mélodique ou de hauteur, ils ne s’appliquent pas aux mémes
domaines : l'intonation affecte le niveau global (groupe de mots, énoncé) alors que le ton
affecte le niveau local (mot). L'intonation est donc liée au contour intonatif de la phrase et
véhicule une signification globale.

Les fonctions linguistiques de I'intonation sont des fonctions structurales au niveau de la
phrase-énoncé (structure syntaxique), du message (structure informationnelle) et du discours
en hiérarchisant l'information (theme-rhéme) en respectant au mieux les contraintes
syntaxiques imposées par cette derniere.

Une autre fonction de l'intonation est celle de véhiculer du sens. Ladd (2008) décrit ce
phénomeéne au niveau local, en considérant I'unité intonative « ici, syntagme » ou au niveau

global qui implique le contour intonatif « ici, énoncés » :

« Intonation conveys meanings that apply to phrases or utterances
as a whole, such as sentence type or speech act, or focus and
information structure. By this definition, intonation excludes features
of stress, accent, and tone that are determined in the lexicon, which
serve to distinguish one word from another. [...] Phonetically, of
course, lexical features of stress, accent, and tone interact with

intonational features in many ways. »

(Ladd, 2008, p. 6)
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Au niveau paralinguistique, I'intonation se situe au sein de I'énonciation et véhicule de la
subjectivité par le biais de la fonction expressive (elle permet de manifester un affect en étant
centrée sur le locuteur) et impressive (en se centrant sur le destinataire dans le but
d’influencer son comportement).

Au niveau extralinguistique, 'une des fonctions de lintonation est lI'indexation (fonctions
indicielles ou identificatrices qui fournissent des renseignements sur les profils personnels
des locuteurs.)

C’est a Pierre Delattre que nous devons la premiére description du frangais a partir de dix
intonations qu’il consideére les dix intonations de base (1966).

Au niveau acoustique, l'intonation se manifeste par des variations de fréquence
fondamentale (FO) qui affecte un groupe de mots ou un énoncé. Au niveau perceptif, les
variations de FO se manifestent par des changements de hauteur qui seront pergus comme

des modifications du ton de la voix :

« Dans la perception de la hauteur, l'oreille opere une double
sélection. Elle néglige les consonnes, qui ont des fréquences
instables, et ne retient des voyelles que la fréquence la plus grave,
celle du fondamental. [...] C’est I'évolution du fondamental qui nous
donne ainsi la mélodie du discours. Cette mélodie structure I'énoncé
en coordonnant et hiérarchisant les unités. Elle est alors appelée

infonation par les linguistes. »

(Léon, 1991, p. 43)

1.3.1.2 Rythme

Envisagée dans son acception générique, I'activité rythmique, « propriété fondamentale de
la nature vivante» (Fraisse, 1974 p. 17), englobe les rythmes extrinséques (c’est-a-dire qui
ne dépendent pas de nous, tels que l'alternance des jours, des saisons etc.) ainsi que les
rythmes intrinséques (propres a notre systéme biologique tel que la respiration, le rythme

cardiaque... au sein desquels s’inscrit le rythme parolier). Le rythme de la parole concerne

57



la dimension de structuration temporelle de la prosodie et englobe trois classes de
phénomeénes tels que la durée des unités linguistiques, les pauses et le tempo® .

Il est important de différencier le rythme du meétre, termes présents dans les travaux sur la
musique ou dans les études concernant la parole. Alors que le métre désigne la structure
sous-jacente ou abstraite du phénoméne rythmique, le rythme a proprement parler
correspond a la structure de surface des énoncés (c’est-a-dire, leur manifestation concréete

acoustique et perceptive).

« Le rythme linguistique peut étre regardé comme la récurrence de
groupements fondée sur une organisation hiérarchique des niveaux

de proéminence syllabique (ou de niveaux d’accentuation) »
(Di Cristo, 2013, p. 12)

Nous le verrons infra, la notion de rythme est liée a la notion de forme et de structure. En ce
sens, le rythme correspond également a une capacité du systéme cognitif de structurer les
informations produites et percues par les auditeurs (cf, notamment Fraisse, (1956, 1974,
1981) parle de « rythmisation subjective » lorsque dans un flot de parole, nous entendons
une succession de groupes de phénomenes sonores qui apparaissent a intervalle de temps
régulier. Le rythme est donc lié a la notion de périodicité et de marque signalées par I'accent,
elles-mémes en lien avec la notion de structure, dans la mesure ou c’est la récurrence
temporelle des groupements (périodicité) qui va permettre l'identification de la structure
(Fraisse, 1956). La modification de la durée d’un intervalle peut dans ce contexte affecter
'ensemble de la structure prosodique.

La notion d’intervalle régulier a permis aux linguistes (Pike, 1945 repris par Abercrombie,
1967) de mettre en évidence deux types fondamentaux d’organisation rythmiques dans les

familles de langues :

6 Le tempo est a différencier du débit. « On pourrait dire que le débit concerne la mesure physique des

séquences sonores, avec ou sans pauses, et que le tempo en est la perception esthétique » (Léon, 1991)
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Figure 5. Les deux grandes familles de langues sur la base de leur organisation rythmique (d’aprés Pike,
1945).

La distinction sur les langues a isochronie accentuelle (anglais) et syllabique (espagnol,
francais) a été remise en question dans la mesure ou i) les syllabes consécutives du frangais
n’ont pas forcément la méme durée, ii) dans toutes les langues, c’est la présence des accents
qui détermine subjectivement I'impression d’isochronie. Pellegrino (2011), dans son article
Rhythm, souligne le changement paradigmatique lié aux catégories rythmiques, passant de
I'appellation stress, syllable ou mora-timed a stress, syllable ou mora-based. Ceci refléte un
changement quant a 'approche de la variation rythmique au sein des langues, en passant
de catégories discrétes a continues.

La conception métronomique du rythme est applicable en musique mais peut difficilement
s’appliquer de la méme maniére a la parole humaine, ou interviennent des facteurs d’ordre
syntaxique, sémantiques ou pragmatiques. En revanche, le principe d’alternance du rythme
est une propriété généralisable, dans la mesure ou dans toutes les langues du monde, les
groupes rythmiques sont organisés de telle forme qu’ils évitent les clashs accentuels
(succession de syllabes accentuées) ou au contraire les vides accentuels. Il est a noter que
les groupes ne présentent pas toujours une alternance parfaite et sont sujets a la structure
de I'énoncé : par exemple, (des enfants blonds) correspondrait a un schéme métrique
weak-weak-weak-strong (w w w s) alors que (des enfants) (blonds comme les blés)
correspondrait a une séquence weak-weak-strong (w w s).

Concernant les fonctions du rythme, il est important de souligner que ce dernier est attaché

étymologiquement a la notion de « forme » et non pas au verbe rhein (couler) (Fraisse, 1967).
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Ainsi le rythme existe de maniére interdépendante a I'organisation des groupements dans

’énoncé :

« [...] Koffka (1909) comme Kohler (1929) avaient considéré les
rythmes comme des formes, au sens fort de ce terme. [...] il y a forme
puisque chaque structure rythmique correspond a une organisation
dynamique. Tout intervalle dépend des autres et, si on change la

durée de l'un d’eux, il se produit une réorganisation de 'ensemble »
(Fraisse, 1967, p. 98)

La matérialité du rythme se base donc sur l'alternance de syllabe accentuées et non-
accentuées qui donnent naissance a des « motifs » rythmiques qui dessinent ainsi la forme
rythmique d’une langue donnée dans l'oreille de celui qui la pergoit subjectivement.

Cette alternance de syllabes inaccentuées et accentuées donne naissance a des groupes
rythmiques, qui ne sont pas toujours strictement équivalents. Cette alternance de syllabes
obéit au principe d’eurythmie, dont I'objectif est d’éviter les collisions accentuelles (aussi
connues comme « clash accentuels »), lorsque plusieurs syllabes accentuées se succedent
ou a I'inverse, les vides accentuels, ou se regroupent plusieurs syllabes non accentuées.

Il existe un lien de dépendance entre le rythme et I'accent, dans la mesure ou I'accent a
besoin d’'un intervalle de temps, comme le souligne Fraisse (1974, p.84) : « L’accent ne prend
sa valeur que s’il est lie a des événements qui ont déja une trame temporelle. L’accent revient
en effet a intervalle fixe ».

L’alternance de syllabes fortes et faibles est précisément ce qui va produire I'impression de
rythme, dans la mesure ou une syllabe accentuée est souvent plus longue qu’une syllabe

non-accentuée.
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1.3.1.3 Accent
« On la décéle [I’accentuation] dans presque tous les rythmes.
Mais elle est difficile a interpréter. »
(Fraisse, 1974, p. 175)

Les termes accent et proéminence peuvent faire référence soit a une entité abstraite de la
phonologie (proéminence métrique, au sens de catégorie phonologique, comme c’est le cas
de l'accent lexical), soit au domaine de la phonétique (manifesté par un ou plusieurs
parametres acoustiques : on parle alors d’accent de hauteur, de durée etc.).

Afin d’aborder la notion d’accent, il est utile de différencier les unités accentogénes
(susceptibles de recevoir un accent) des unités non-accentogénes (unités qui ne peuvent
pas recevoir d’accent). Les items lexicaux correspondent aux items de classe ouverte (c'est-
a-dire que la liste établie accepte l'introduction de nouveaux mots parmi les noms, verbes,
adjectifs) et sont généralement tous « accentogénes ». Les items grammaticaux
(prépositions, articles...) constituent quant a eux des "séries fermées", étant donné que
I'introduction de nouveaux termes est extrémement rare et sont considérés comme « non-
accentogénes ».

Nous retiendrons donc que l'unité accentuable est toujours la syllabe définie par référence et
que la définition de cette unité ne fait intervenir que des notions phonologiques.

A la lecture de la distinction effectuée par Paul Garde (1968, p.15) (« 'unité accentuable »
concerne I'élément qui va recevoir I'accent : la syllabe. « L’'unité accentuelle » renvoie quant
a elle au domaine au sein duquel I'accent exerce ses fonctions : il peut s’agir du morphéme
(allemand) du mot (espagnol), du groupe de mots (frangais) ou encore I'énoncé, dans le cas
d’'un accent nucléaire.

Lorsqu’il marque le niveau du mot, I'accent est considéré comme lexical. Lorsque I'accent
affecte un domaine supérieur au mot, il est dit post-lexical.

La langue anglaise établit une distinction linguistique intéressante puisqu’elle différencie «
stress » (qui équivaut a un accent lexical et se situe donc du cété de la structuration métrique)
du terme « accent » qui renvoie lui, a une structuration de type mélodique et tonal. Il n’existe
pas de telle distinction en frangais, d’'ou : l'accent peut donc désigner une catégorie

phonologique dans le cas de I'accent lexical ou de I'accent de frontiére (nous y reviendrons)
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et également de la réalisation phonétique « mesurable » (accent de hauteur, de durée,
d’intensité).

Le mot accent, au sens d’élément du systéme prosodique (de prosodéme), se rapporte a la
notion de proéminence qui évoque, a son tour, I'image d’'une unité détachée de son
environnement phonique, a la fois sur le plan physique (ou acoustique) et sur celui de la
perception.

La fonction de I'accentuation est de rendre une syllabe saillante au sein d’'un mot ou d’un
groupe de mots parmi des unités de méme niveau. Les fonctions de I'accentuation, énoncées
par Troubetzkoy dans ses Principes de phonologie (Troubetzkoy, 1967), et reprises par Di
Cristo, sont au nombre de trois : la fonction culminative, la fonction distinctive et la fonction

démarcative.

« La premiere signifie que I'accentuation permet de dénombrer les
mots d’un énonceé, dans la mesure ou il existe au moins un accent
par mot. La seconde se rapporte au role joué par 'accent dans la
distinction du sens des mots du lexique. La troisieme enfin indique
que l'accent peut contribuer a signaler notamment le début ou la fin
des mots (ou celui et celle d’'unités de rang supérieur, comme un

groupement syntaxique par exemple. »
(Di Cristo, 2013, p. 7)

Il existe donc des différences typologiques et accentuelles entre les langues a accent libre
ou mobile, ou la position de I'accent varie d’un lexéme a un autre, et les langues a accent
fixe, ou la position de I'accent est constante et fixe.

Le frangais est une langue oxytone, dotée d'un accent qui affecte la derniere syllabe
prononcée du groupe sémantique (sauf e caduc). Cet accent culminatif a pour fonction de
faire ressortir un élément par rapport aux autres.

L’accent peut étre démarcatif, lorsqu’il sert a délimiter le début et la fin des mots ou groupes
de mots dans la chaine sonore.

L’accent peut également avoir une fonction distinctive dans les langues a accent mobile :

canto / 'kan.to/ ‘je chante’ vs — cantoé / kan. to/ ‘il/elle chanta’.
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Par ailleurs, en dehors de ces trois fonctions de base, la réalisation d’un accent peut
également étre influencée par des contraintes de nature syntaxique, sémantique,
pragmatique ou rythmique. En effet, un accent peut étre réalisé pour faciliter une alternance
réguliere entre les syllabes accentuées et inaccentuées (accent rythmique), ou encore pour
signaler qu’un élément (mot ou groupe de mots) est plus important qu'un autre (accent
emphatique). La syntaxe joue également un rdle important dans la réalisation de I'accent,
puisque I'accent peut étre réalisé pour délimiter la fin d’'un constituant syntaxique majeur : il
s’agit dans ce cas-la d'un «accent nucléaire ». Toutefois, certains auteurs réfutent
'empreinte purement syntaxique de I'accent nucléaire, et notamment Bolinger (1972), qui
considére que la position de cet accent est davantage influencée par le choix du locuteur,
cherchant avant tout a optimiser sa communication en facilitant I'accés a I'information, au
risque de ne pas toujours correspondre a la structure syntaxique prédite.

Au niveau de sa matérialité phonétique, I'accent se manifeste par un ensemble de
parameétres physiques dépendant de la langue. Ainsi, I'accent peut se manifester par une
montée de la fréquence fondamentale (de la f0), un renforcement de l'intensité et/ou encore
une augmentation de la durée. La hauteur, si elle est généralement le paramétre acoustique
de l'intonation, est susceptible d’'intervenir comme signal d’accentuation si les deux autres
parameétres (durée, f0) sont atténués. Toutefois, en francgais, la principale manifestation de

I'accent primaire au niveau acoustique est la durée :

« La durée est le seul des trois éléments acoustiques qui soit

toujours, par sa proéminence, un facteur de 'accent »

(Delattre, 1938, p. 145)

La durée est interprétée au niveau perceptif comme un changement de longueur ou quantité.

Léon souligne également que la durée

« [...] fonctionne presque toujours en frangais standard comme la
marque essentielle de I'accentuation. On constate qu’en francais
standard, une syllabe accentuée est en moyenne deux fois plus

longue qu’une syllabe inaccentuée »

(Léon, 1991, p. 107)
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1.3.2 Place de la prosodie dans un modeéle psycholinguistique de la production

et compréhension orale

La production et la perception de la parole ont souvent fait I'objet de modéles
psycholinguistiques séparés. Les orientations de la psycholinguistique actuelle, encore a une
étape naissante, tendent plutét a tenter d’appréhender les deux processus depuis une
perspective intégrative, afin de saisir les relations qu’elles entretiennent au sein de
I'architecture du langage.

Dans cette optique, Di Cristo (2013) s’inspire de modéles psycholinguistiques influents pour
la production orale (W. J. Levelt, 1989) et (Indefrez & Levelt, 2000) et de la compréhension
orale (Sperber & Wilson, 1986) pour rendre compte de la place qu’occupe la prosodie dans
le traitement du langage oral. Il postule I'existence d’'un module, qu’il appelle « compilateur
prosodique » sur la base du concept de « générateur prosodique » proposé par Levelt
(1989). Nous reproduisons ci-dessous un schéma illustrant les deux activités langagiéres de
la communication orale, avec le compilateur prosodigue comme module-charniére. Ce
compilateur prosodique participerait aux différentes étapes d’encodage et de décodage

nécessaire a une communication efficace entre les interlocuteurs.

Modéle de

Locuteur Allocutaire

[ —/compétence pragmatique)

Modéle de compétence
linguistique

Conceptualisation
Macro- et micro-
Planification des e

Compréhension

= messages D . L
E l b Traitements 9
Do m
2 Message préverbal L Processus =
o i’ , |____inférentiels ___| o
& Compilateur | _ =
w Formulation / P’°,s°,d'q“‘?\ Segmentation 8
w Encodage f o décodages 5
o grammatical [ N [ i_rlgui_?tique_s _____ .
w | %
o .
» Encodage Décodage 5
phonolgglque Acoustico- g
(e phonétique

‘Planification phonétique [ I
S e e = (o]

Figure 10. Place de la prosodie par rapport aux systémes de production et de compréhension orale (Di Cristo,
2013, p. 44).
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Dans cette conception, le compilateur prosodique est un module potentiel de I'architecture
cérébrale, a la charniére de la production orale et de la compréhension orale. Il supervise un
ensemble de paramétres (physiques et formels) qui concourent a I'expression et a la
reconnaissance de multiples fonctions linguistiques et paralinguistiques (énoncé, discours,
conversation). Bien qu’inspiré, comme nous I'avons dit, des modéles modulaires de Levelt et
Sperber et Wilson, I'auteur envisage d'ores et déja que le compilateur prosodique devrait

s’intégrer dans une architecture alliant traitements modulaires et interactifs :

« [...] il est difficile de rendre compte du réle qu’exerce le compilateur
prosodique dans I'architecture formelle du langage (qui supervise la
production et la compréhension) sans admettre que ceftte
architecture a la capacité d’associer des traitements modulaires et

des traitements interactifs »

(Di Cristo, 2013, p. 46)

En effet, les psycholinguistes ont eu recours a des schématisations soit de type modulaire
(étapes successives et a sens unique), soit de type interactif (communication entre les
différents modules dans les deux sens) pour expliquer les processus mentaux de la
production et de la compréhension orale. Ces modéles sont considérés comme opposés par
la tradition. Ici, la représentation graphique modulaire n’implique pas que le traitement qu’il

supervise soit strictement modulaire (i.e. non interactif).

1.3.2.1 Le compilateur prosodique et le systéme de production

La production orale correspond a I'action de transformer des intentions communicatives en
structures syntaxiques puis en forme sonore. Au sein du systéme de production, la plupart
des modéles psycholinguistiques integrent une phase de conceptualisation (pour la macro-
et la microplanification du message pré-verbal) suivie de la phase de formulation (qui prend
en charge 'encodage grammatical et syntaxique ainsi que I'encodage phonologique). Par la
suite, la planification phonétique débouche sur I’articulation.

La prosodie est mentalement représentée au sein du module de conceptualisation,

notamment par le biais de la prosodie silencieuse ou implicite mise en évidence, par exemple,
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lors des taches de lecture. Des chercheurs émettent 'hypothése que la prosodie silencieuse
participe également a [I'élaboration d’autres types d’informations, telles que [Iattitude
dialogique du locuteur, la mise en place de la structure informationnelle du message, etc.
Fodor (2002). Cette hypothése présuppose i) la capacité du compilateur prosodique a pouvoir
communiquer avec le module de conceptualisation et ii) le maintien des informations
prosodiques jusqu’a I'étape de I'encodage phonologique qui précéde la planification
phonétique des messages.

Le module de formulation est le réceptacle qui se situe a I'interface entre la grammaire (qui
englobe la syntaxe et le lexique) et la phonologie. Selon le modéle de Levelt (1995),
'encodage grammatical est guidé par le lexique. Certains des items lexicaux sont recouvrés
avec leurs propriétés prosodiques. Ceci est moins probable pour les langues pour lesquelles
la prosodie est essentiellement post-lexicale, comme le frangais. La construction de la forme
sonore abstraite de I'énoncé précéde sa planification phonétique et a pour fonction de
permettre la production d’une parole fluente. C’est la que le compilateur prosodique
intervient, en dotant la forme sonore d’une organisation métrique sous-jacente.

Au niveau de la planification phonétique, le compilateur prosodique joue un réle important
dans la mesure ou il contraint certaines activités neuromotrices (d’ordre phonatoire et
articulatoire) qui supervisent le contréle de I'’évolution des paramétres prosodiques physiques
tels que la f0, la durée et I'intensité. Concernant la question de la planification des énoncés,

il semble intéressant de mettre en relief le réle de I'unité intonative :

« [...] lunité intonative dont il a été question plus haut semble
constituer [...] une unité de planification particulierement précoce car
elle est associée a des informations pragmatiques de haut niveau
par exemple attitude dialogique du locuteur, intentions

communicatives... »

(Di Cristo, 2013, p.60)

Certains travaux (Michelas, 2011) postulent I'existence d’une autre unité de planification
prosodique, de taille inférieure a celle de l'unité intonative, qui pourrait correspondre au
syntagme phonologique (également appelé syntagme prosodique ou encore syntagme

intermédiaire)
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Ainsi, les unités intonatives et les syntagmes phonologiques participent conjointement a la
construction d’'une structure prosodique abstraite, selon I'hypothése de la planification
prosodique (prosodic planning hypothesis de Shattuck-Hufnagel, 2000) ou 'auteure postule
que la structure prosodique silencieuse instaure un cadre global de planification pour la
configuration future des énoncés. Ce cadre n’exclut pas que certaines options phonologiques

puissent étre prises a la volée.

1.3.2.2 Le compilateur prosodique et le systéme de compréhension

Voyons a présent le réle du compilateur prosodique au sein du systéme de compréhension.
Dans un premier temps, a lieu le décodage acoustico-phonétique, qui correspond a un
processus de filtrage visant a neutraliser certaines variations du signal physique (par
exemple, les variations micro-prosodiques associées a des perturbations liées au matériau
segmental qui agissent sur la courbe de f0)

Ensuite a lieu I'étape de segmentation. En effet, lorsque nous écoutons un message parlé
en langue maternelle, les taches conduisant a la segmentation lexicale et 'accés au lexique
s’effectuent sans difficulté et en temps réel. Les premiéres théories expliquant ce phénoméne
se centraient initialement sur le niveau segmental, jusqu’a ce que les travaux menés en
psycholinguistique ont mis en lumiére le réle que la prosodie est susceptible de jouer dans
le traitement du lexique. Suite a la segmentation, le décodage des unités linguistiques opére
sur les mots et les groupes syntaxiques qui constituent les énoncés.

Il semblerait que 'apport du compilateur prosodique a la segmentation des mots de la parole
prenne en considération deux entités constitutives de la prosodie que sont I'accentuation et
I'organisation métrique.

Pour 'accés au lexique, il a été établi que les différentes familles de langues possédent des
systémes accentuels et des bases métriques qui les différencient. Ainsi les propriétés
métriques favorisent la mise en place de routines qui vont aider a identifier les limites de
mots. Dans le cas des langues germaniques (anglais, allemand, néerlandais), I'instauration

des routines prend appui sur I'accentuation du début des mots (pied trochaique).
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Dans le cas du frangais, I'exploitation de I'accent primaire et I'accent initial permet de délimiter
les unités au niveau post-lexical (ex : syntagmes) en s’appuyant notamment sur le pied
iambique (accent final, téte a droite).

De maniéere générale, il a été suggéré que le role de la prosodie n’est pas de donner des
indices sur les frontiéres de mots mais davantage de fournir un cadre métrique sur lequel se
basent les auditeurs pour effectuer des inférences sur la localisation des frontiéres de rang
supérieur au mot.

En ce qui concerne I'acceés lexical, 'implication du compilateur prosodique est moins évidente

et semble dépendre fortement de la langue concernée :

« A vrai dire, la prosodie n’est susceptible d’étre pleinement exploitée
dans l'acces au lexique, que si elle apporte une contribution unique
et non-remplagable par d’autres moyens, a la réduction du nombre
des candidats en compétition [...] si son apport se révele trop tardif,
il est probable qu’il devienne secondaire, comparativement a ce

qu’apporte l'information segmentale »

(Di Cristo, 2013, p. 63)

Il est difficile de se prononcer sur le sujet car les données qui attestent du réle de la prosodie
dans l'accés au lexique sont relativement rares et sujettes a débat, contrairement aux
recherches menées sur les langues a tons. De maniere générale, le compilateur
prosodique gére les composantes intonatives, I'organisation temporelle et accentuelle. Ainsi
le rOle de I'accentuation au sein du systéme de compréhension porte surtout a des niveaux
de traitement post-lexical (intégration d’informations syntaxiques, sémantiques et
pragmatiques). Les accents de phrase servent ainsi a marquer la focalisation et diriger
I'attention de l'interlocuteur sur les éléments nouveaux et/ou importants.

Les syllabes accentuées « attirent » I'attention des auditeurs sur des éléments donnés, et
sont traitées plus rapidement que les syllabes inaccentuées, dans la mesure ou elles
bénéficient a la fois d’'une saillance prosodique et acoustique. Les deux fonctions centrales
et complémentaires de la prosodie sont les fonctions de liage et de démarcation. Le liage
vise a créer une cohésion entre les différents constituants d’un groupe rythmique, alors que

la démarcation est liée au marquage des différentes frontiéres entre ces groupes. Nous
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reviendrons sur le traitement des niveaux syntaxique, sémantique et pragmatique au cours

du chapitre 4.

Au cours de ce chapitre, nous avons vu que les angles d’analyse autour de la prosodie sont
pluriels, conduisant a divers chemins théoriques et méthodologiques. La prosodie est difficile
a aborder et a définir par la multiplicité des fonctions qu’elles recouvrent (linguistique,
paralinguistiques et extralinguistiques) sur lesquelles il n’existe pas de consensus entre les
chercheurs. Nous avons également vu que la prosodie est une interface complexe entre
différentes branches de la linguistique : syntaxe, sémantique, phonologie, pragmatique. Les
confusions entre la phonétique et la phonologie ont également donné lieu a différentes
approches théoriques sous-tendues par diverses questions de recherche. Ainsi, les théories
superpositionnelles, phonologiques et morphosyntaxiques de l'intonation se proposent de
mettre en lumiére le phénomeéne prosodique selon un angle explicatif précis.

Notre travail quant a lui, s’inscrit dans le modéle Pluripros (Di Cristo et al., 2004) qui tient
compte des trois unités prosodiques que sont I'accent, le rythme et I'intonation, comme la
combinaison d’un niveau de surface et d’'un niveau profond.

Au niveau psycholinguistique, nous avons évoqué la place centrale du compilateur
prosodique, a la charniére des systémes de compréhension orale et de production orale.
Nous avons également vu que les ordres de structuration prosodique sont interdépendants,

et nous allons a présent aborder 'unité prosodique au centre de ce travail : 'accent.
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2 L’ACCENT

Comme vu supra, la définition conceptuelle et terminologique autour de la prosodie divise les
chercheurs et donne lieu a des conceptions et des représentations différentes. Pouvait-il en
étre autrement sur les fondements définitoires de I'accent, qui est lui-méme une unité du
macro-systéme qu’est la prosodie ? Dés lors, le terme « accent » n’est pas univoque et
souléve a son tour une série de problémes, car les travaux qui traitent de I'accent ont recours
a des criteres de classification basés sur des niveaux d’analyse et d’interprétation différents.
Ces acceptions diverses de I'accent ménent donc vers une pléthore terminologique qui selon
I'angle d’étude choisi, recouvre des objets théoriques, des choix méthodologiques ainsi que
des outils d’analyse différents.
Dans la conception primitive de la phonologie (Nguyen et al., 2005) les principes de
Phonologie de Troubetzkoy ont servi de noyau au développement de la phonologie
structuraliste qui définit les phonémes en opposant leurs traits distinctifs, par exemple [p] [b].
Jakobson postule I'universalité des traits distinctifs et I'opposition des traits sur la base de
binarité. Parmi ces traits définitoires des phonémes, il existait des traits prosodiques, de type
[long/ bref], mettant en relief un lien contrastif et non plus oppositif. La non-prise en compte
de la syllabe au sein du modéle SPE (Chomsky & Halle, 1968) entraine des lors une
formulation fastidieuse des traits : réintroduire la syllabe devenait nécessaire. Par
conséquent, le probléeme des unités suprasegmentales se pose. Ceci souléve la nécessité
de conceptualiser 'accentuation de maniere différente et la représentation de I'accentuation
ne se fera plus a partir de traits binaires ou scalaires de type (+/-accent, comme on le retrouve
dans la description du prosodéme accent d’Alarcos Llorach pour la tradition espagnole,
1991), la vision de l'accent comme trait paradigmatique change. Ainsi, les courants
phonologiques ont eu recours :
— Soit a des constructions suprasegmentales, annotées ou non d'étiquettes
relationnelles (phonologie des domaines)
— Soit a la construction de nouveaux formalismes (ex : grilles accentuelles) (phonologie
métrique). La phonologie métrique propose ainsi, par le biais de la hiérarchie

syllabique et de I'organisation phonologique, une vision syntagmatique de I'accent.
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2.1 Difficultés terminologiques

Le francais utilise I'unique terme d'accent pour se référer aux prominences, alors que

I'anglais dispose de deux vocables : stress et accent, qui réferent a des réalités différentes.
Au sein de cette premiére distinction entre stress et accent, il est également important
d’ajouter que stress peut se référer en anglais soit a i) a une entité abstraite liée a la
représentation mentale du patron accentuel ou soit a ii) a une entité concrete, manifestée
acoustiquement par un renforcement de l'intensité (accent dynamique).
Le terme anglais accent, quant a lui, associé a pitch (mélodie) et ici encore, le terme recouvre
deux significations différentes : soit il se réfere a un accent qui se manifeste par des variations
de mélodie, soit, de maniére plus formelle et restrictive dans le cadre de I'approche auto-
segmentale de Janet Pierrehumbert, se réféere a I'élément essentiel de la construction des
patrons intonatifs.

La citation ci-dessous illustre les différences terminologiques entre stress et accent :

Note that by accented, here we mean ‘intonationally prominent”.
When applied to English, the term accent could also refer to a
rhythmic or durational prominence that is not necessarily
accompanied by a pitch accent. In referring to such non-tonal

prominence, we will use the term stress instead.

(Beckman et Pierrehumbert, 1986, p. 306)

2.1.1 Confusion des niveaux d'analyse

Les acceptions diverses de stress et d’accent qui sont désignées par les mémes vocables
entrainent dés lors une confusion des niveaux d’analyse entre les accents qui portent sur la
substance (au niveau concret) et ceux qui portent sur la forme (niveau abstrait).

Outre ces différences strictement terminologiques entre I'anglais et le francgais, les deux
langues n’ont pas recours a la méme hiérarchie accentuelle pour distinguer les niveaux
d’accentuation : ainsi la tradition britannique distingue quatre degrés d’accentuation, du plus
important au moins important : 'accent primaire ou nucléaire, 'accent secondaire, I'accent

tertiaire et 'absence d’accentuation (syllabe non accentuées) :
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ex. | (2)wanted to (3)buy a ‘(1)lemon

La syllabe nucléaire par défaut sera la syllabe accentuée du dernier mot de I'énoncé (ici 1)
selon la « last lexical item rule ». L’accent secondaire est indiqué par (2) et I'accent tertiaire
par (3). La tradition frangaise, quant a elle, ne fait généralement mention que de deux niveaux
d’accentuation : l'accent primaire (qui affecte la derniére syllabe pleine des mots
accentogenes) et 'accent secondaire (qui affecte la premiére ou la seconde syllabe pleine
des mots accentogenes). Ce détail est crucial car si 'on cherche a définir I'accent primaire,
les réalités vont différer selon la tradition a laquelle le chercheur s’adscrit: la tradition
anglaise se référera a un accent de type nucléaire, alors que la tradition frangaise considérera
un accent de type postlexical (groupe de mots) ou lexical (derniére syllabe accentuée hors
schwa).

Il est également important de souligner que le concept de hiérarchie accentuelle ne concerne
pas seulement 'énoncé mais qu’il se retrouve également au niveau du mot, qui bénéficie
alors d’'un accent primaire ou secondaire selon les syllabes.

Une autre opposition prend forme entre I'accent lexical et I'accent postlexical. Ainsi 'accent
lexical appartient a la structure interne du mot qu’il permet d’identifier, alors que I'accent post-
lexical n’est pas une propriété structurelle du mot : les principes régissant cette accentuation
vont au-dela du mot pour s’appliquer a des domaines plus étendus tels que les syntagmes,

les phrases ou les énoncés.

2.1.2 Définition de I’accent

La conception classique de I'accent en frangais est celle de I'accent final de groupe de mots
au niveau supra lexical (i.e un accent qui affecte la derniere syllabe du mot/groupe de mots
hors schwa). Cette conception, bien que communément admise, a soulevé des problemes
liés a la nature (au sens d’identité grammaticale) et a la fonction de I'accent. Dés lors, un flou
conceptuel entoure ce prosodéme, tour a tour qualifié de groupe de sens, groupe de souffle
ou encore de groupe rythmique.

Parmi les trois unités prosodiques (a savoir le rythme, l'intonation et I'accent), ce dernier est
celui qui génere les débats les plus nombreux entre les linguistes. Di Cristo en donne la

définition suivante :
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« Le mot accent, au sens d’élément du systéme prosodique (de
prosodéme), se rapporte a la notion de proéminence qui évoque, a
son tour, I'image d’une unité detachée de son environnement
phonique, a la fois sur le plan physique (ou acoustique) et sur celui
de la perception. L’unité accentuable (qui regoit 'accent) est la
syllabe. L’unité accentuelle (qui constitue le domaine de I'accent) est
variable : il s’agit du mot ou du morpheme pour I'accentuation
lexicale et d’une unité de rang supérieur, dans le cas de

I'accentuation post- ou supra-lexicale. »
(Di Cristo, 2013, p. 5)

L’accent correspond donc a une proéminence locale, matérialisée sous la forme d'une
saillance physique (acoustique) qui, elle-méme, est mentalement représentée. Cette
définition reprend les prémisses définitoires de I'accent énoncés par Garde (1968) en ce qui
concerne l'unité accentuable (I'unité qui porte I'accent, c’est-a-dire la syllabe) et l'unité
accentuelle qui se rapporte au domaine concerné par I'accent, qui peut étre le morphéme, le
mot, le syntagme ou I'énoncé.

Les unités accentogénes englobent la catégorie des items lexicaux ou pleins susceptibles de
recevoir 'accent, tels que les noms, les adjectifs ou les verbes. Les unités non-accentogenes,
quant a elles, correspondent aux articles, propositions, certains pronoms qui ne regoivent
pas 'accent.

La tradition espagnole adopte le méme point de vue pour qualifier I'accent lexical espagnol
en tant qu’accent de mot, ou la syllabe tonique est mise en relief par-rapport aux syllabes

non-accentuées :

El acento pone de relieve una unidad lingliistica superior al fonema
(silaba, morfema, palabra) para diferenciarla de otras unidades
linglisticas del mismo nivel. Por lo tanto, el acento se manifiesta
como un contraste entre unidades acentuadas y unidades

inacentuadas.

(Quilis, 1997, p. 70)
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Dans cette approche, qui tente de distinguer rigoureusement les différents niveaux de
représentation de la prosodie ('Hart et Collier), 'accent se manifeste au niveau acoustique
(concret), qui est perceptible auditivement (niveau intermédiaire) et qui est le reflet d’'une
représentation mentale (abstrait). L’accent pour étre saisi dans sa globalité doit a notre sens

étre envisagé depuis le prisme de sa matérialité et de sa représentation.

2.1.3 Fonctions

Dans toutes les langues, les accents possédent une fonction culminative, c’est -a-dire que
I'accent en tant que proéminence rythmique distingue les syllabes accentuées des syllabes
non accentuées.

En plus de la fonction culminative, I'accent peut avoir des fonctions supplémentaires,
spécifiques au type de langue. Par exemple, dans le cas des langues a accent fixe (francgais,
polonais, tchéque), I'accent remplit une fonction démarcative, afin de séparer les différents
groupes accentuels. En revanche, dans les langues a accent mobile (espagnol, italien,
russe), l'accent remplit une fonction distinctive car il distingue deux unités lexicales
différenciées par la place de I'accent, comme dans les paires espagnoles miro / ‘'mi.ro/ ‘je
regarde’ versus miré / mi.'ro/ ‘il/elle regarda’.

La fonction métrique permet 'organisation du matériau sonore. La mise en ceuvre de cette
fonction est a la fois liée par des contraintes rythmiques de type universel et par des
contraintes phonologiques propres a la langue en question ou a la famille de langues (Hayes,
1995 ; Halle & Idsardi, 1995).

Au niveau syntaxique, I'accent a pour fonction de délimiter les unités syntaxiques et de créer
une hiérarchie parmi ces derniéres au sein du flux de la parole ou a signaler la cohésion de
ces unités (F. Dell, 1984; Fénagy, 1980; Martin, 1980).

L’accent joue également un rdle déterminant pour rendre compte de phénomeénes
énonciatifs. |l sert également a indiquer la structure informationnelle des énoncés et les

différents types de focalisation (Di Cristo 2013).
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Les groupes de sens délimités par I'accentuation permettent a I'auditeur d’accéder a la
signification des énoncés, comme l'illustre 'exemple ci-dessous’
a) Le petit) garde les montres

b) Le petit garde) les montre

La phrase peut ainsi étre interprétée comme a) le petit gargcon surveille les montres
(bracelets-montres) pendant la baignade de ses parents, alors que la phrase b) peut signifier
que le jeune garde champétre fait observer quelque chose a quelqu'un, des animaux
sauvages, par exemple.

Dans les travaux anciens (Troubetzkoy, 1967), 'unité accentuelle de référence était le mot.
En élargissant son domaine de recherche du mot aux unités linguistiques supérieures, la
linguistique a également considéré les fonctions de I'accentuation en relation a la métrique,
la syntaxe, la sémantique et la pragmatique. C’est donc par rapport au mot que les linguistes
ont tout d’abord attribué plusieurs fonctions de base a l'accentuation prosodique, a savoir la
fonction contrastive, la fonction culminative, la fonction distinctive et la fonction démarcative
A. Quilis (1993, p.311)

La premiére signifie que I'accentuation permet de dénombrer les mots lexicaux d'un énoncé,
dans la mesure ou il existe au moins un accent par mot lexical. La fonction culminative est
théoriquement intrinséque de toutes les langues a accent. La fonction distinctive, permet
quant a elle de distinguer les paires lexicales de type sabana/sabana (esp. drap/ savane). La
fonction démarcative, sert a signaler les limites des mots (ou celles d'une unité de rang
supérieur, comme un groupement syntaxique, par exemple), par exemple la premiéere syllabe

(tchéque), la derniére syllabe (frangais) ou I'avant-derniére (quechua).

7 Exemples tirés de Di Cristo, 2013, p. 259.
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2.2 Types d'accents

Concernant la définition des types d’accents en frangais, Avanzi et al. (2016) ont souligné

gu’actuellement, pour I'accent primaire,

« Il y a un accord dans la littérature quant au fait que I'unité minimale
peut étre définie grammaticalement et que sa réalisation effective en
discours dépend de Ila conjonction de criteres syntactico-

semantiques, métriques et stylistiques »

(Avanzi et al. 2016, p. 6)

Ainsi depuis la fin des années 60, le critere définitoire de I'accent primaire inhérent a sa
position a peu évolué (sa description tombe sur le bord droit d’unités de largeur variable).
C’est la définition de ces unités qui regoivent I'accent et sa localisation congruente aux
frontiéres intonatives qui a interrogé les chercheurs et alimenté le débat du « francgais, langue
sans accent ? ».

En revanche les auteurs laissent entrevoir la confusion terminologique, fonctionnelle et
définitoire de l'accent secondaire en francais, ce qui peut expliquer I'abondance de
terminologie pour le qualifier ou au contraire, le recours a un méme terme, « secondaire »,
pour se référer a plusieurs fonctions différentes. La confusion implicite entre accent
emphatique et non-emphatique prend racine a la fin des années 60, ou I'existence de I'accent
secondaire ou « initial » était attestée et décrite comme affectant le bord gauche des mots
lexicaux. La fonction qui lui a été précocement attribuée est la fonction « expressive » ou
« emphatique » et ceci a conduit a en délaisser I'étude. Cependant, au cours des années 70,
'accent secondaire commence a étre traité comme un accent rythmique, de par son
implication dans la formation des « arcs accentuels » (Fonagy). Ainsi il est important dans la
description actuelle du systéme accentuel du frangais, d’établir la distinction entre un accent
secondaire, initial et a fonction non emphatique (rythmique), de langue « ex. une Majeure
parTIE » et un accent secondaire, a domaine variable et a fonction emphatique, de parole «
ex. un film ePPOUvantable » qui sont radicalement opposés quant a leurs fonctions, leur

apparition au sein du discours et leur usage.
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Actuellement, le frangais connait deux accents de langue (internes) :

— Un accent primaire, fixe qui affecte un mot prononcé isolément et accentué sur la
derniére syllabe pleine, ou un groupe de mots (derniére syllabe pleine du groupe) : un
joli cabaNON.

— Un accent secondaire, « flottant » pour reprendre la terminologie de Fénagy (1980),
dont I'objectif est de réordonner les groupes rythmiques trop longs et se situe plutét
en début de groupe.

Ces deux accents s’opposent a un accent de parole (externe) dont nous ne parlerons pas
dans ce travail. Cet accent secondaire, emphatique et d’insistance a une place libre, dans la
mesure ou il est susceptible de se trouver a l'initiale de la syllabe ou du groupe de mots, mais
pas exclusivement. Il dépend des choix du locuteur : en cela, sa position est imprévisible et
n’a pas de domaine attribué. Ses fonctions sont identificatrices des émotions et impressives,

par exemple : je n’ai pas dit PHOnologie mais PHOnNétique.

2.3 Fonctions et domaines

A présent, un consensus semble adopté par les chercheurs sur le fait qu'il existe deux types
principaux d’unités prosodiques : les unités prosodiques mineures et les unités prosodiques
majeures (Avanzi et al, 2016, p.7). Mais une fois encore, les appellations pour se référer a
ces unités varient selon 'angle et le courant théorico-méthodologique choisi. Ainsi les unités
mineures peuvent s’appeler mot prosodique, unité rythmique, groupe accentuel ou encore
syntagme phonologique. Les unités majeures, quant a elles, peuvent étre qualifiées d’'unités
intonatives, de période intonative, de syntagme intonatif ou encore d’unité prosodique

majeure.

2.4 L’accent primaire en francais

L’accent primaire en frangais tel qu’il est défini traditionnellement est un accent final qui
affecte soit le mot, soit le groupe de mots. Ainsi la derniere syllabe du mot ou du groupe

accentuel (sauf schwa) va étre porteuse d’accent.

7



L’accent primaire est un accent obligatoire en frangais qui est inhérent au systéme : il s’agit
d’'un accent interne, dont la position oxytonique frappe systématiquement la derniére syllabe
du groupe rythmique. L’accent primaire est appelé également dans la littérature accent
tonique, accent final, accent de durée, accent linguistique ou accent obligatoire. C’est une

terminologie qui tient compte de la forme et de la fonction.

2.4.1 Fonctions, types et domaines

La fonction de 'accent primaire en frangais est démarcative et la présence de I'accent de
groupe est congruent aux frontieres intonatives.
Trois domaines sont susceptibles de le recevoir :
— Le pied (ou mot prosodique) qui correspond a un accent qui posséde sa téte métrique
a droite (contrairement a I'anglais dont 'accent a la téte métrique a gauche) : un
marCHAND
— Syntagme prosodique : un marchand d’éTOFFES

— Le syntagme intonatif : un marchand d’étoffes natif de PaRIS

Ainsi, la difficulté a appréhender I'accent en francgais résulterait du fait que la fonction de
I'accent n’est pas clairement définie en dehors de I'intonation. Nombreux sont ceux qui, dés

lors, tentent de définir 'accent par sa substance :

« L’accent est défini par sa fonction (forme) et par sa nature
(substance). On entrevoit la difficulté : si 'accent n’a pas de fonction
en frangais, peut-on l'identifier par sa nature, c’est-a-dire a partir de

sa substance ? »

(Rossi, 1980, p. 15)

Cependant, cela pose le probleme, entre autres, de la circularité du raisonnement, car « on
ne peut, en méme temps, rechercher la définition de l'accent en termes de substance et

tenter son identification a partir de cette méme substance » (Rossi, 1980 : 15).
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2.4.2 Patrons accentuels

En francgais, I'accent est oxyton, c’est-a-dire qu'il affecte la derniére syllabe pleine du mot ou
du groupe de mots : (ex : MEUble- un vieux MEUble- un vieux meuble a chauSSUres)

Les pronoms clitiques (le, la, les) ne font en principe pas partie des unités accentogenes au
vu de leur nature et ne sont pas accentués en position proclitique (ex. je le prENDS) alors
gu’en position enclitique, et notamment lors de l'utilisation d’un impératif, le clitique est
accentué : (prends-LE). C’est d’ailleurs le seul cas en frangais ou la voyelle neutre (schwa)
est accentuée. (Garde, 1968, p.72)

2.4.3 Caractéristiques acoustiques

Les corrélats physiques et auditifs par lesquels l'entité linguistique correspondant au
prosodéme accent se manifestent matériellement par une variation positive de f0
(augmentation locale de hauteur) ainsi que par une augmentation de sa durée (allongement)
et le souvent, on constate un renforcement articulatoire résultant en une intensité plus forte
de la syllabe et de ses composantes spectrales.

Le trait principal de la syllabe accentuée est la présence d’un contour mélodique montant ou
descendant et une durée plus longue que les syllabes inaccentuées.

En ce qui concerne I'accent primaire, le paramétre acoustique le plus saillant est la durée en
francais : « La durée est le seul des trois éléments acoustiques qui soit toujours, par sa
proéminence, un facteur de l'accent » Delattre (1938, p.145). En effet, la durée, basée
objectivement en centisecondes, est interprétée au niveau perceptif comme un changement
de longueur ou quantité.

L’'importance du paramétre durée est également souligné par Fraisse (1974, p.176) qui
mentionne une étude de Rossi (1967), indiquant que I'accentuation relative de la sonie d’'une
syllabe est due a la durée dans 75% des cas, a I'intensité dans 67% des cas et a la hauteur

dans 50% des cas.
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2.4.4 Facteurs de variation

Le frangais, comme toutes les langues, tend a éviter le phénoméne de « clash accentuel »
ou succession immeédiate d’accents, tout comme son contraire, le « vide accentuel », ou
I'accent n’apparait pas sur une longue période. Ces phénoménes rythmiques structurent la
parole et le phénoméne de désaccentuation au sein du groupe a pour fonction de maintenir
cette harmonie rythmique entre les différents groupes de sens : ex : un craYON- un crayon
VERT- demande-lui un crayon VERT. Au sujet de ce phénomeéne de désaccentuation, Paul
Garde parle d’'unité accentuelle « virtuelle » (Garde, 1968, p.93), dans le sens ou l'unité
accentuelle « perd » son accent de mot au profit de la derniére syllabe pleine du groupe de

mots, en en soulignant la variabilité de ses contours :

« En effet, en francgais, l'unité accentuelle effectivement réalisée
dans la parole a des limites tres variables, qui dépendent de la
succession des syllabes susceptibles d’étre accentuées, du rythme
de la parole et des pauses, et il n’existe pas, dans la langue, un seul
mot qui ne soit susceptible, dans certaines positions, de perdre son

accent »

(Garde, 1968, p. 94)

La position fonction démarcative de I'accent est susceptible de varier selon des critéres
sémantiques, afin de lever 'ambiguité entre deux énoncés de type : le PApe/ a DIT versus le
papa DIT.

Le débit de parole a lui aussi une influence quant a I'apparition des accents car plus le débit
est lent, plus le locuteur aura tendance a marquer les accents de groupe alors qu’un débit
de parole rend plus compacts les groupes rythmiques et réduit I'apparition des accents au
sein de ces derniers. Ainsi lorsque le débit du locuteur est lent, tous les groupes clitiques

recevront un accent primaire (dans 'exemple 7 (a), noté ci-dessous GC), alors que si le
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débit du locuteur est rapide, comme l’illustre 'exemple 7(b), il est a prévoir qu’un seul
accent primaire va affecter le groupe accentuel.
(7) (ma meére)gc (viendra)ge (me voir)ge (demain)ge

(a) [ma'meg]ga [vj€'dralga [ma'vwag]ga [do'mE]ga
(b) [mamegrvjedsamovwardo'mg]ga

Figure 6. lllustration de la présence d’accents primaires sur un débit lent (a) par rapport a un débit rapide (b).

Exempile tiré de Avanzi (2007, p. 8).

L’accentuation du frangais présente également cette tendance au déplacement d’accent. Si
I'on admet le caractére ‘mouvant’ ou ‘instable’ de 'accent en francgais, c’est parce qu’il dépend
de facteurs distributionnels (place de la syllabe dans le mot, la place du mot dans I'’énoncé),
de facteurs phonétiques (structure phonétique de la syllabe), de facteurs grammaticaux et
syntaxiques (catégorie grammaticale et fonction syntaxique du mot), mais également de
facteurs informationnels (sémantiques), individuels (idiosyncrasies), émotionnels et
contextuels (situationnels). C’est donc en référence a ces derniers facteurs, qui dépendant
pleinement de la situation de communication, que Fénagy (1980) caractérise I'accent en
frangais d’accent probabilitaire.

L’accent nucléaire, également appelé « accent de phrase » ou « accent principal » marque
le domaine de l'unité intonative. Au sein de I'’énoncé, cet accent permet de marquer le focus
d’information, afin d’attirer I'attention de I'auditeur sur I'élément qu’il cherche a connaitre.
Nous marquons ci-dessous I'accent de focus comme FOC

Exemple? :

-Qu’est-ce qu’elle a acheté ta grand-mére ?

-Elle a acheté des bananes) ©°ma grand-mére.

-Des bananes)F©C, elle a acheté ma grand-mére.

8 exemples tirés de Di Cristo (2016), p. 40.
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2.5 L'accent non-emphatique en francgais

2.5.1 Fonctions, types et domaines (inclure ici le débat sur Frangais, langue
sans accent)

L’accent initial non-emphatique (secondaire) est dépourvu de valeur expressive et assure
une fonction triple en frangais moderne : démarcative (en début du mot), rythmique et
cohésive (qui permet 'empaquetage des syntagmes qui se trouvent délimités au début et a
la fin : « une MAjeure parTIE »

L’accent I'accent initial non-emphatique est surtout présent dans les types de discours ou la
fonction impressive est primordiale, qu’il s’agisse de discours didactique (Lucci, 1980), de

discours politique (Duez, 1978) ou dans le discours publicitaire (Turk, 1994).

Quant a l'accent initial, personne n’oserait nier aujourd’hui sa
fonction structurale évidente dans ['organisation prosodique de
I’énoncé, ni linfluence de facteurs extra-prosodiques sur sa

distribution (comme le style et/ou I'origine régionale du locuteur).

(Avanzi et al. 2016, p. 6)

Le frangais est-il une langue sans accent ? |l s’agit d’'une question encore non résolue car
I'absence de consensus sur le statut de I'accent, sa définition et les niveaux d’accentuation
ne permettent pas aux chercheurs de répondre de maniére unanime a ce sujet. Ici encore,
les recherches qui nous intéressent (concernant la surdité accentuelle, notamment Dupoux
et al. 1997, 2001, et 2008) prennent uniquement appui sur la vision canonique de I'accent
final en francais. Il convient de signaler deux points d’ancrage importants qui ont contribué a
alimenter le débat, a savoir i) le syncrétisme entre accent final et frontiéres a mené a penser
que le frangais est une langue sans accent, ii) cette vision de I'accent en frangais a eu un
impact considérable sur la maniére de concevoir et d’'appréhender la surdité accentuelle,
notamment des francophones.

Ainsi le frangais est souvent qualifié de langue exotique car il fait figure d’anomalie au sein
des langues romanes. Cette atypicité, qui affecte également son intonation, Iui a valu le

qualificatif de « vilain petit canard parmi les langues romanes »(Martin, 2008).
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Nous synthétisons ci-aprés les principaux arguments qui ont été avancés en faveur du
frangais langue sans accent® :

Le premier critére est un le critére phonologique de distinctivité lexicale, mettant en relief que
le francais ne dispose pas d’accentuation distinctive au niveau lexical, contrairement a
d’autres langues (allemand, espagnol, italien).

Un critére phonétique concernant la faible différence entre syllabes accentuées et non
accentuées a également permis aux chercheurs de considérer le frangais comme une langue
sans accent. Ainsi, les linguistes ont conclu que les syllabes dites proéminentes sont peu
marquées au regard des syllabes considérées comme non proéminentes (Roudet, 1907) ;
Hall, 1946 ; Nyrop, 1925 ; Dauer, 1983; Tranel, 1987). L’accent serait moins marqué
phonétiquement car en frangais, en raison de I'absence de réduction vocalique (Delattre,
1965) qui diminuerait la saillance subjective des syllabes non-accentuées. Ainsi, les
linguistes ont conclu que les syllabes dites proéminentes sont peu marquées au regard des
syllabes considérées comme non proéminentes.

Selon la typologie de Pike (1945) mentionnée supra, le frangais appartient a la famille des
langues a isochronie syllabique (toutes les syllabes ont a peu pres la méme durée et I'accent
retombe sur les syllabes), ce qui entrainerait une moindre saillance des syllabes accentuées
par rapport aux syllabes adjacentes, comparé a ce qui se passe dans les langues a
isochronie accentuelle (arabe, anglais), les accents se reproduisent a intervalles réguliers,
facilitant ainsi la perception des syllabes accentuées.

La somme du critére phonétique et celle du critére de non-distinctivité lexicale a conduit des
chercheurs a émettre I'’hypothése de la surdité phonologique des francophones (Dupoux et
al. (1997) ; Peperkamp & Dupoux (2002), etc.)

Concernant les arguments liés au domaine et aux fonctions de I'accent, il existe un
syncrétisme entre accent et frontiéres intonatives. Ainsi il existe une difficulté pour attribuer
un domaine précis a lI'accent car le domaine n’est pas clairement délimité en raison de
I'élasticité de l'unité accentuelle qui caractérise le frangais notamment. Par conséquent,

Garde (1968) souligne que I'accent en frangais n’affecte pas des unités dont on peut donner

% Pour plus de détails, nous renvoyons le lecteur a I'excellente analyse critique de ces arguments de Di Cristo
(2016, p. 12 et ss.).
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une définition grammaticale permanente mais des unités dont les limites sont susceptibles
de varier d’'un énoncé a l'autre : 'auteur se demande s'il est encore légitime d’appeler accent
un phénomeéne qui participe d’'une telle versatilité. C’est cette idée qui a été mise en lumiéere
par I'article influent « Le francgais, langue sans accent ? » Mario Rossi (1980)

L’auteur conclut alors que :

« L’interprétation des résultats nous conduit a penser que le francais
est une langue sans accent, en ce sens que l'accent et l'intonation
ne constituent ni par leur nature, ni par leur fonction, deux unités
distinctes. Mais il reste que les morpheémes et les lexemes ont des
propriétés accentuelles : toutefois, 'accentéme /7 qui les caractérise
n’est qu’un générateur d’intonation, il ne peut étre, comme dans les

langues a accent libre, un générateur d’accent de mot »

(Rossi, 1980, p. 39)

L’auteur met ainsi en avant I'existence d’'un syncrétisme entre I'accent et I'intonation, qui se
confondent tant par leur nature que par leur fonction.

Dans le méme ordre d’idées, Beckman (1986) considére que le frangais ne dispose pas
d’accent mais uniquement de marques démarcatives qui signalent les limites des mots et
syntagmes. Cette conception est partagée par Féry, (2001) et Vaissiére qui a quant a elle
proposé de définir le frangais comme une « langue a frontiéres, par excellence » (2010).

La prise en considération du domaine (désaccentuation du mot au profit du groupe) et de la
fonction des unités prosodiques (groupe marqué par un contour intonatif final) a également

étayé I'hypothése du syncrétisme entre accent et contour intonatif.
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Par conséquent, la difficulté a appréhender I'accent en francais résulterait du fait que la
fonction de l'accent n’est pas clairement définie en dehors de l'intonation. Nombreux sont

ceux qui, deés lors, tentent de définir 'accent par sa substance :

« L’accent est défini par sa fonction (forme) et par sa nature
(substance). On entrevoit la difficulté : si I'accent n’a pas de fonction
en frangais, peut-on l'identifier par sa nature, c’est-a-dire a partir de

sa substance ? »

(Rossi, 1980, p. 15)

Cependant, cette approche n’est pas non plus satisfaisante. En effet, cela pose le probléme,
entre autres, de la circularité du raisonnement, car « on ne peut, en méme temps, rechercher
la définition de I'accent en termes de substance et tenter son identification a partir de cette
méme substance », et, par ailleurs, du fait que la relation entre forme et substance est loin

d’étre univoque (Rossi, 1980, p. 15).

Toutefois des auteurs, notamment Di Cristo (2016) ou Astésano (2001), s’opposent a cette
vision de I'accent, qu’ils considérent réductrice, et optent davantage pour une vision pluraliste
de l'accentuation en frangais : les usages différents vont convoquer plusieurs types
d’accentuation différents, marqués par des corrélats acoustiques différents, comme nous le

verrons par la suite.

Concernant 'argument du manque de valeur distinctive au niveau lexical, le fait qu’il n’existe
pas d’accent distinctif en francais moderne ne suffit pas a affirmer que le francais ne posséde
pas d’accent car le prosodéme accent assume les fonctions métrique et pragmatique comme
dans d’autres langues.

Par ailleurs, le probléme du domaine de I'accent (cf. supra) peut étre en partie résolue si I'on
admet I'idée qu’il n'existe pas un seul accent mais plusieurs niveaux d’accentuation que I'on
peut rattacher a des domaines prosodiques différents.

Ainsi, 'accent nucléaire est « 'accent qui bénéficie du rang le plus élevé dans la hiérarchie
accentuelle et dont la position s’aligne réegulierement avec la limite droite de I'unité intonative»

(Di Cristo, 2016, p. 16). Par ailleurs, I'existence d’'un syncrétisme entre accent et frontiére
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prosodique ne signifie pas la disparition de I'accent, dans le sens ou, quelle que soit la langue

considérée,

« [...] la plupart des théories prosodiques s’accordent sur l'idée que
I'accent nucléaire est la marque formelle par excellence qui préside

a I'implementation de l'unité Intonative »

(Di Cristo, 2016, p. 16)

L’accent servirait alors de support a la projection du ton ou du contour final, qui sont connus
comme « ton nucléaire » ou « contour nucléaire ».

Ainsi il existe un lien fort entre accentuation et intonation. C’est peut-étre pour cette raison
que la majorité des modéles phonologiques s’attachent principalement a décrire ces deux
composantes prosodiques (ex : Phonologie Métrique Auto segmentale), en négligeant

quelque peu I'élément rythmique dans la description de la modélisation prosodique.

2.5.2 Patrons accentuels

Parmi les accents dits « secondaires », il est nécessaire de distinguer entre I'accent initial
non emphatique et I'accent emphatique (ou d’insistance). Ainsi Astésano distingue les

différentes formes d’accent initiaux qui remplissent tous deux des fonctions différentes :

« Nous pensons que l'on peut essentiellement distinguer entre les
accent initiaux rythmiques (accent dits « secondaires ») et les
accents emphatiques, ces derniers ayant toutes sortes de fonctions

différentes ».

(Astésano, 2001, pp. 80-82)

Ce type d’accentuation initiale a été décrit par Fénagy (1980) comme un accent « phrastique
» et « flottant », dans le sens ou toutes les syllabes sont susceptibles de recevoir cet accent.
Cet accent initial contribue a la création d’arc accentuels reliant le début et la fin des unités
lexicales ou syntaxiques. Fénagy attribue ainsi cette forme accentuelle a la tendance

centrifuge qui pousse « I'accent du premier membre d’un syntagme vers la premiére syllabe
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et celui du deuxieme membre vers la derniere syllabe d’un syntagme », dans le but de « faire
mieux ressortir son unité syntactique et sémantique » Fénagy (1980, p. 143).

Mario Rossi (1985, p.18) parle quant a lui d’'ictus mélodique pour désigner cet accent initial
non-emphatique (1985, p.18).

Pasdeloup définit 'accent secondaire comme un élément susceptible de remplir une fonction
phonotactique et/ou linguistique et mentionne [I'existence de regles phonotactiques
concernant le placement de l'accent initial non-emphatique, notamment, concernant le
domaine de I'accent secondaire non-emphatique ( 1988) : « I'accent secondaire peut étre
situé sur la premiére syllabe d’un mot ne comportant pas obligatoirement I'accent final (p.

261) ». Dans I'exemple ci-dessous, I'accent secondaire est signalé par une fléche :

Exemples :
La phénoménologie est une philosophie
- | - e e we ) - - 1 T — 1
/- / i /
Il pouvait supporter une dose infinitésimale
- - - L} —-— ' -— — L] - e wm wm !V
/ i / . /

Figure 7. lllustration du placement de 'accent non-emphatique sur la premiéere syllabe du mot (tiré de
Pasdeloup, 1987, p. 261)

Par ailleurs, Pasdeloup mentionne la régle dite du ‘premier accent’:

« en début de phrase, on se héate d’accentuer habituellement sur la deuxieme syllabe de la
phrase (la premiere syllabe du mot lorsqu’il est précédé d’un article d’une syllabe), méme si
le mot ne porte pas d’accent final. »

(1987, p.262)

Ci-dessous nous proposons un exemple d’illustration de 'auteure :

Exemples :
La généralisation de ce processus (...)
J T | - - [ |
/- h / /
L'industrialisation de la zone Est (...)

A

Figure 8. lllustration de la régle dite du « premier accent » de Pasdeloup, (tiré de Pasdeloup, 1988, p. 262).
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2.5.3 Caractéristiques acoustiques

Au regard de sa matérialité, le parametre acoustique qui caractérise I'accent secondaire
serait la FO, comme le souligne Pasdeloup, « The secondary accent is best described by a

rising pitch movement » (1991, p. 255)

2.5.4 Facteurs de variation

Au fur et a mesure de la prise de parole, le rythme d’élocution va varier en fonction du nombre
de syllabes de maniére et un équilibre va se mettre en place entre les différents groupes
rythmiques, il s’agit de I'eurythmie. Cet équilibre se manifeste en francais par une tendance
a égaliser les durées syllabiques. Ainsi I'eurythmie désigne le phénoméne d’alternance
optimisée, ou les battements forts et faibles doivent s’alterner a tous les niveaux de la
structure rythmique, dans le but d’éviter I'occurrence de deux battements forts adjacents (ou
« clashs accentuels » ou au contraire, une suite trop longue de battements faibles « lapses».
Par conséquent le déséquilibre rythmique entre les unités avec un nombre de syllabes
différent entrainera des accélérations ou ralentissement du débit pour différentes unités au

sein de I'énonciation.

2.6 L’accent primaire en espagnol

2.6.1 Fonctions, types et domaines

En espagnol, I'accent primaire remplit trois fonctions A. Quilis, (1993, p. 313) : la premiére
est la fonction contrastive, qui prend effet sur I'axe syntagmatique et qui permet de mettre en
relief les syllabes accentuées par rapport aux syllabes inaccentuées : la mesa /'me.sa/ ‘la
table’). Par ailleurs, I'accent espagnol posséde une fonction culminative, propre a toutes les
langues, servant a indique la présence d’'une unité accentuelle sans en indiquer clairement
les limites.

Enfin 'accent primaire en espagnol posséde une fonction distinctive : ainsi le changement
de place de 'accent indique un changement de sens entre deux paires accentuelles : liquido

/'li.ki.60/ ‘liquide’ vs liquidd /li.ki. 60/ ‘il /elle liquida’.
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2.6.2 Patrons accentuels

Il existe quatre types de patrons accentuels en espagnol :

» Les mots oxytons (esp. palabras agudas) accentués sur la derniere syllabe du mot :

camion, canto.

» Les mots paroxytons (esp. palabras llanas) : accentués sur I'avant-derniére syllabe du

mot. util, canto.

» Les mots proparoxytons (esp. palabras esdrujulas) : accentués sur I'antépénultieme

syllabe du mot. Ex : tragico 'tra.xi.ko, fr. ‘tragique’

» Les mots super-proparoxytons (esp. palabras sobresdrdjulas) : ils sont accentués sur

'avant antépénultieme du mot. Ce type d’accentuation, assez rare, est uniquement

possible dans des cas de formes composées avec des pronoms enclitiques atones :

‘bébetelo (bois-le), ‘cuéntamelo (raconte-le-moi).

Les adverbes de mode terminés par —mente représentent une exception dans la langue

espagnole, dans la mesure ou ils possédent deux accents primaires. Originairement, ses

adverbes sont constitués d'un adjectif et de la terminaison —‘mente, chacun des deux

composants gardant leur accent.

‘docil—

décil’mente (docile, docilement)

di‘ficil — di‘ficilmente (difficile, difficilement)

Quilis répertorie les mots qui sont toujours accentués en espagnol (Quilis, 1981, p. 391-395),

a savoir'0 ;

Les substantifs : /el gato/ el gato (le chat).

Les adjectifs : /el gato négro/ el gato negro (le chat noir).

Les pronoms toniques, qui fonctionnent en tant que sujet ou complément avec
une préposition : /él i nosotros xugarémos/ él y nosotros jugaremos (lui et moi
nous jouerons).

Les indéfinis (adjectifs ou pronoms, apocopes ou non) : /alguN 6Nbre/ algun
hombre (tout homme).

Les pronoms possessifs : /la kulpa és mia/ la culpa es mia (c’est de ma faute).

0 Nous reproduisons la graphie adoptée par Quilis.

89



Les démonstratifs (pronoms ou adjectifs) : /kiéro éste libro/ quiero este libro (je
veux ce livre).
Les numéraux (ordinaux ou cardinaux). Dans les numéraux composés le
premier élément n'est pas habituellement accentué : /tres mil kasas/ tres mil
casas (trois mille maisons).
Les verbes, méme les auxiliaires : /el gato kome/ el gato come (le chat mange).
Les adverbes (a quelques exceptions prés) : /kbme poko/ come poco (il mange
peu).
Les formes interrogatives ou exclamatives : qué (que, quoi), cual (lequel), quién
(qui), dénde (ou), cuando (quand), cuanto (combien), como (comment), /ké
kiéres/ ;Qué quieres? (Que veux-tu?) /kbmo ba la bida/ ;como va la vida?
(comment ¢a va?).

- Les conjonctions toniques sont les suivantes :

- Les disjonctives ora, ya, bien (tantét, soit) : /6ra xuéga 6ra lée/ ora

- Juega ora lee (tantét il joue, tantét il lit)

- La consécutive asi (alors) : /no mentiria asi le mataraN/ no mentiria asi

le mataran (il ne mentirait pas, alors ils le tueraient)
- La temporelle apenas (de que) : /apénas se labe sale/ apenas se lave

sale (dés qu'il se lave, il sort)

Les catégories de mots espagnols qui ne portent pas un accent tonique dans la chaine

parlée, c'est-a-dire les mots atones qui s’appuient accentuellement sur d’autres mots,

sont les suivants :

©)

©)

Les articles définis : /el alma/ el alma ('ame), /los musikos/ los musicos (les
musiciens).

Les prépositions a I'exception de segun (d’aprés), mot accentué également
quand il a la fonction d’adverbe ou de préposition : /trabaxa para komeR/
trabaja para comer (il travaille pour manger).

Les conjonctions :

Les copulatifs y (et), e (et), ni (ni) : /xosé i pedro/ José y Pedro (José et Pedro)
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Les disjonctifs o (ou), u (ou) : /o biénes 0 me bdi/ o vienes o me voy (ou tu viens ou je
pars).
Le que copulatif (que) : /ke kiéra ke no kiéra a de leér/ que quiera que no quiera ha de
leer (qu'il le veuille ou non, il doit lire).
Les adversatifs pero (mais), sino (mais), mas (mais), aunque (méme) : /abla pero mall
habla pero mal (il parle, mais mal).
Les causales pues, porque, como, pues que, puesto que, supuesto que : | puesto
ke no kiéres kédate/ puesto que no quieres quédate (puisque tu ne veux pas, reste).
Les consécutifs pues, luego, conque (= alors, donc, ainsi) : Ex. : /as deskaNsado
bieéN koNke adra a trabaxar/ has descansado bien conque ahora a trabajar (= tu t'es
bien reposé, donc tu vas maintenant travailler).
Les conditionnels si, cuando (si) : /si kiéres boi/ si quieres voy (si tu veux, j'y vais).
Les concessifs aunque, aun cuando (méme) : /auN kuaNdo kiéra n6 puéde
benir/ aun cuando quiera no puede venir (= méme s'il le veut, il ne peut pas venir).
o Les termes de politesse : /doN Xosé/ don José (monsieur, don José), /frai
pédro/
fray Pedro (frére Pedro).
o Le premier élément de mots composés : /dos mil/ dos mil (deux mille), / maria
X0sé
| Maria José, prononcé avec le premier nom atone (Marie-Josée).
o Les pronoms atones qui fonctionnent comme compléments et le réfléchi se :
/se lo
dixe sériamenNte/ se lo dije seriamente (je lui ai dit sérieusement).
o Les adjectifs possessifs, apocopes ou non : /mi padre i mi madre/ mi padre y
mi
madre (mon pére et ma mere).
o Les formes que (que), cual (qui, lequel), quien (qui), donde (ou), cuando
(quand),
cuanto (combien), como (comment), lorsqu’elles ne sont ni interrogatives ni

exclamatives : /bino kuaNdo salia/ vino cuando salia (il arriva quand je sortais).
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Les patrons accentuels les plus fréquents sont I'oxyton pour le frangais et le paroxyton pour
I'espagnol. Quilis a effectué un travail pionnier quant a la fréquence du type d’accentuation.
A. Quilis, (1981, p. 335) : en langue espagnole, I'auteur compte 63,44% de mots accentués
contre 35,56% de mots inaccentués. Au niveau de la structure syllabique, il existe une forte
prédominance des mots atones monosyllabiques (90,23% des mots) contre 9,77% de mots

bisyllabiques. Concernant la répartition des patrons accentuels, Quilis propose les résultats

suivants :
Patrons accentuels Fréquence textuelle Fréquence langagiére
Oxytons 11.76% 17.68%
Paroxytons 64.7% 79.50%
Proparoxytons 23.52% 2.76%

Tableau 1. La répartition des mots en fonction du type d’accentuation en espagnol d’aprés Quilis (1981, p.
335).

Il est intéressant de constater qu’aussi bien en espagnol qu’en frangais, il existe une
préférence trés nette des syllabes ouvertes (i.e terminées par une voyelle) .
(Hualde, 2012) distingue quant a lui d’'une part les patrons accentuels des substantifs, des
adjectifs et des adverbes d’'une part, du patron accentuel des verbes d’autre part. Ces patrons
accentuels sont répartis de la maniére suivante :
Le patron accentuel des substantifs, des adjectifs et des adverbes, ou au sein de cette
catégorie, la plupart des mots terminés par une voyelle au singulier sont paroxytons et la
plupart des mots terminés par une consonne au singulier sont oxytons. Plus de 95 pour cent
des noms et adjectifs suivent cette régle.
Il existe des exceptions a cette régle, notamment pour les suffixes superlatifs qui suivent un
patron proparoxyton (ex. purisimo), le préfixe -ic(o/a) qui accentue la voyelle qui le précéde,
comme dans magico, ou fonética. Le suffixe —(c)uL (o/a) oblige I'accentuation sur la voyelle
qui précede le suffixe, par exemple dans ridiculo, espectaculo, mayusculo.

» Les substantifs ou adjectifs terminés en -il ou -en peuvent étre soit oxytons, soit

paroxytons, par exemple exAmen, VIRgen, aMEN. Util, suTIL.
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= Les mots qui terminent par une voyelle comportent un accent final (Panama, mend,
café, colibri)
= Les mots qui terminent par une consonne possédent I'accent sur I'antépénultiéme

syllabe : REgimen, JUpiter, ALvarez, DEficit.

Hualde rajoute que le patron accentuel des adverbes est paralléle a celui des adjectifs et des
substantifs : ainsi les adverbes finissant par une consonne finale auront un patron accentuel
oxyton (ex : desPUES). En revanche, les adverbes finissant par une voyelle obéissent & un
patron paroxyton (ex. maNAna).

D’autre part, des chercheurs postulent que les verbes suivent des regles différentes des
substantifs (Oltra-Massuet 2005, Roca 2005, 2006), et que les regles sont différentes en
fonction du temps verbal.

Pour les verbes, Hualde (2012), distingue deux types de temps verbaux qui se caractérisent
par des patrons accentuels différents.

Ainsi les temps du présent (indicatif, subjonctif présent, impératif) obéissent globalement a
un patron accentuel paroxyton puisque que I'accent est régulé en comptant les syllabes
depuis la fin des mot (ex. exPLIco, expliCAmos), exception faite de la deuxiéme personne
du pluriel (vosotros), qui suivent un patron oxyton (ex. expliCAIS).

Les autres temps verbaux fonctionnent de maniére différente, dans la mesure ou le point de
référence d’attribution du patron accentuel va étre la position spécifique des morphémes,
Ainsi, la syllabe accentuée va étre la syllabe qui contient le morphéme spécifique du temps
verbal : i) la voyelle dans certains cas ex. expliCAba, expliCAbamos, ii) le marqueur temporel
pour le futur et le conditionnel : explicarE, explicaRiamos.

Les prétérits irréguliers, quant a eux, sont accentués sur la derniére syllabe du radical a la

1ére ou & la 3éme personne du singulier, ex : anDUve (irrégulier) vs anulE (régulier).

2.6.3 Caractéristiques acoustiques

La tradition phonétique espagnole a traditionnellement défini lintensité comme indice

acoustique en perception et en production de I'accent lexical jusque dans les années 1960.
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Navarro Tomas a été I'un des premiers linguistes a parler d’accent d’intensité, en mettent en
avant la variation d’intensité comme parameétre acoustique de I'accentuation en espagnol,

comme héritage linguistique de I'accentuation latine :

§153. Intensidad histérica espariola - El acento de intensidad, que
en el estado actual de la pronunciaciéon espariola influye mas que
ningun otro elemento en la estructura prosodica de nuestras
palabras, proviene directamente, en la mayor parte de los casos de

la acentuacion latina.

(Navarro Tomas, 1918, p. 138)

Cet auteur établit un lien direct entre I'accent contrastif et 'accent d’intensité :

A veces, bajo una misma forma se dan dos o tres palabras distintas,
que fonéticamente solo se diferencian por el lugar que en cada una
de ellas corresponde al acento de intensidad : limite, limite, limité;
célebre, celebre, celebré; deposito, deposito, depositd ; miro, miro;

calle, callé; llamo, llamd, etc.
(Navarro Tomas, 1918, p. 139)
Navarro Tomas définit également 'accent comme I'ensemble des paramétres acoustiques :

Acento. — El conjunto de estos elementos del sonido—tono, timbre,
cantidad e intensidad—, combinados de un modo especial en cada
idioma, segun ciertos principios mas o menos diferentes, constituye
el acento (fr. e ingl. accent, al. Akzent). [...] El sonido sobre el cual
recaen principalmente la intensidad, la cantidad y el tono, se llama
sonido acentuado. En el caso en que estos elementos se den
separadamente sobre sonidos diferentes, conviene distinguirlos en
particular, llamandoles, segun del que se trate, acento de intensidad,

acento de cantidad y acento tonico o de altura.

(Navarro Tomas, 1918, p. 22)
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Ici, les citations de Navarro Tomas mettent en avant deux aspects : l'accent est
acoustiquement manifesté entre autres par l'intensité et un son accentué (accent tonique)
est un son sur lequel retombent de maniére prédominante l'intensité, la quantité (durée) ou
le ton (accent tonique). L’accent tonique est donc lié au ton pour Navarro Tomas. Cette
définition semble élucider pourquoi la tradition espagnole parle d’accent tonique comme d’un
accent d’intensité.

Toutefois, les chercheurs ne sont pas unanimes sur le paramétre acoustique de I'accent et
ont proposé la durée ou encore l'intensité comme corrélats acoustiques et perceptifs de
I'accent.

Quilis (1981, pp. 327-332), a procédé a une revue des divers travaux autour des corrélats
acoustiques de I'accent en espagnol et a trouvé des recherches penchant en faveur de
chacun des trois parameétres.

Le travail de Serralta et Tusén (1970, p. 110), penche pour la prédominance du paramétre
acoustique d’intensité comme marque de l'accent : « c’est essentiellement un accent
d’intensité, c'est-a-dire, que la syllabe tonique est « attaquée » plus vivement et avec plus de
force que les autres. Les modifications qu’il entraine sur la durée et le ton de la syllabe
pourront, d’'un point de vue pratique, étre considérées comme négligeables ». Ces
déclarations rejoignent les définitions de Navarro Tomas (1918) ou de Fénagy (1980) qui
relient production de I'accent et force expiratoire de la syllabe accentuée, qui font écho a ce
que Grammont mentionnait indistinctement comme intensité et force d’articulation (1933).
Des études postérieures postulent en faveur de I'’hypothése d’une substance phonique de
'accent comme le fruit d’'une combinaison de parameétres. L’étude de D. L. M. Bolinger &
Hodapp (1961) considéerent la f0 comme I'élément primordial de I'accent lexical espagnol,
tandis que l'intensité et la durée seraient des facteurs secondaires.

Contreras mene une autre étude en 1963 et arrive aux mémes conclusions que Bolinger et
Hodapp concernant la prédominance du ton dans la perception acoustique de l'accent,
complétée par la durée ou l'intensité. Contreras explique que si la fO n’est pas un indice
suffisamment fort pour marquer I'accent, la durée ou l'intensité occupent cette fonction : “en
ausencia de claves tonales, los factores de duracion e intensidad desempefian la funcién de

marcar el acento” Contreras (1963, p. 223).
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Les résultats obtenus par Pamies 1997 vont a I'encontre de ceux de Antonio Quilis (1971)
(qui postulait que le ton est le facteur le plus fiable de 'accent en espagnol.) Pamies souligne
une différence méthodologique entre les deux études : Quilis a utilisé un corpus de mots
isolés ou insérés au sein d’une phrase de contexte unique de type « diga « ... » otra vez »,
et avec une position identique. Pamies a analysé de phrases entiéres et est arrivé aux

conclusions suivantes :
1) puede que exista una interaccion entre los distintos factores

2) puede que la posicion de la tonica en la frase influya hasta el punto

de que la marca acentual no sea la misma en segun qué posiciones.

Pamies Bertran (1997, p. 19)

Une troisieme orientation quant aux parametres acoustiques indicateurs de I'accent
considéere I'importance de la durée en tant que corrélat accentuel principal. Garrido et al.,
(1995) ont mené une étude expérimentale recueillant des données sur la production
accentuelle (échantillons de lecture de phrases a voix haute, soit lues isolément, soit
intégrées dans un paragraphe. Les résultats ne vont pas dans le sens de la prédominance
de la fO comme parametre essentiel lors de la production de I'accent lexical de I'espagnol
(80% des syllabes accentuées ne coincident pas avec un maximal de FO dans toutes les

conditions de I'expérience :

El analisis de fenomenos de tipo local muestra que los valores
maximos de FO no parecen ser un correlato importante a la hora de
marcar la silabas toénicas en lectura, puesto que un 80% de las
silabas ténicas no se corresponde con un valor maximo de FO.
(Garrido et al., 1995, p. 189).

Toutefois, les différences de durée entre les syllabes atones et les syllabes toniques ont
permis aux auteurs de considérer la durée en tant que corrélat acoustique de 'accent lexical
(comme Navarro Tomas (1946) Lazarro Carreter 1953 et el Esbozo de la RAE (1973). Des
auteurs soulignent que les syllabes présentent une durée supérieure en production
(Canellada et Madsen, 1987 ; Garrido et al., 1993) confirmants des études précédentes aussi

bien en lecture (Canellada et Madsen, 1987) qu’en parole spontanée (Rios, 1991, in Garrido
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el al. 1991). L'idée, suggérée par Pamies et Quilis que I'accent peut étre le fruit de plusieurs
parametres acoustiques, a donné lieu a un série d’expériences qui ont effectivement
démontré que la perception de I'accent espagnol est la résultante de la combinaison de fO+
intensité ou de fO+ durée (Llisterri et al., 2005).

Une étude récente de Llisterri, Machuca, Rios et Schwab, (2016) s’est intéressée a la
perception (identification) de I'accent lexical espagnol en comparant des mots isolés a des
mots insérés au sein de phrases. Leurs résultats montrent que la perception de I'accent
lexical au sein d’'une phrase dépend du patron accentuel et de la relation établie entre les
valeurs des paramétres acoustiques qui marquent la proéminence de la voyelle tonique et
des voyelles atones adjacentes (i.e importance des facteurs de variation).

Alors qu’en espagnol, I'accent primaire se manifeste acoustiquement par un ensemble de
parametres tels que fO+ durée ou fO+intensité (Llisterri, Machuca, De la Mota, Riera, et Rios,
2005).

2.6.4 Accent nucléaire en espagnol

L’accent nucléaire espagnol est comme I'accent nucléaire frangais, qualifié de la plus haute
place au sein de la hiérarchie accentuelle. Ainsi, il retombe sur la derniére syllabe de

I'énoncé, comme lillustre 'exemple suivant :

In Spanish, like in other Romance languages, nuclear stress
generally falls on the last word of the utterance: quiero coMER,

quiero comer PAN, quiero comer pan con QUEso.

(Hualde, 2012).
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Par ailleurs en espagnol, 'accent nucléaire tombe invariablement a la fin de la phrase dans
les cas ou il y a une variabilité de I'ordre des mots (V+ Sujet, comme dans (7)), ainsi que
dans les cas ou il n'y a pas de variabilité de I'ordre des mots (Sujet+V, comme dans (8). Nous

proposons les exemples de Nava et Zubizarreta :
(7) a. Se cerroé una ventana. (VS) b. Una ventana se cerro. (SV)
Closed a window. A window closed
(8) Tenemos libros para vender.
(We) have books for sale

(Nava & Zubizarreta, 2009, p. 177)

2.6.5 Facteurs de variation

Comme vu supra, le débit de parole peut avoir une incidence sur le nombre d’accents
primaires, dans la mesure ou plus le débit est lent, plus les accents seront marqués.

Concernant la production et la perception des contrastes accentuels (de type CANto- canTO)
Torreira, Simonet et Hulade (2014) mettent en relief le phénomeéne de neutralisation de
I'accentuation lorsque le mot se situe en position médiane du syntagme, en raison d’un
phénoméne de chevauchement phonétique, ayant pour conséquence que les auditeurs
s’appuient davantage sur I'information contextuelle que sur les indices véhiculés par le signal.
Ainsi la position du mot au sein de la phrase peut étre considéré comme un facteur de

variation en espagnol.

2.7 L'accent non-emphatique en espagnol

2.7.1 Fonctions, types et domaines

Concernant l'accent secondaire espagnol, la définition reste floue et deux principaux

courants s’opposent. Hualde le souligne trés justement
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« [...] the different accounts of secondary stress in Spanish found in

the literature disagree in what is perhaps a more fundamental issue”

(Hualde, 2010, p. 13).

Ce probléme plus fondamental semble étre le méme qui a interrogé les chercheurs quant a
la fonction de I'accent secondaire, ou devrait-on dire les différentes fonctions des différents
types d’accents secondaires.

En effet, un groupe définit 'accent secondaire comme rythmique et caractérisant les
syntagmes (Navarro Tomas, 1972 ; StockWell et al. (1956) ; Harris (1983) et Roca (1986)
alors que d’autres (Wallis, 1951 ; Bolinger, 1962 ; Quilis, 1993 ; Hualde 2010) insistent
davantage sur le caractére optionnel et rhétorique de I'accent secondaire. En somme, tout
comme pour l'accent frangais, ces deux visions de I'accent secondaire nous aménent a
considérer l'existence d’'un accent non-emphatique et rythmique opposé a un accent

d’insistance (emphatique, rhétorique).

2.7.2 Patrons accentuels

Traditionnellement, les recherches sur I'accent lexicale espagnol ont montré que l'accent
secondaire ne peut pas apparaitre sur les syllabes adjacentes ou la syllabe adjacente a la
syllabe pourtant I'accent primaire (Navarro Tomas). L'exception a cette regle sont certains
mots composés (sofa cama) ou les adverbes terminés par -mente (norMALmENTte). Navarro
Tomas (1972, [1918]) a proposé une premiére description de I'accent secondaire en tant que
phénomeéne rythmique qui opére au niveau du mot prosodique (ce qui inclut les proclitiques
comme les articles les prépositions et les conjonctions.) Ainsi, I'accent secondaire tombe sur
les syllabes qui alternent avec la syllabe tonique :

repetir, rapido, retérica, lo que prometieron.

Il existe une exception pour les groupes formés par 4 ou 5 syllabes et ou I'accent principal
tombe sur la 4e syllabe I'accent secondaire ne retombe pas sur la 2e comme le principe
d'alternance pourrait laisser penser mais sur la premiére : emperador, /Em.pe.ra. dor/

‘empereur’ ; por la mafiana /por la ma. na.na/ ‘le matin’.
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Pour Navarro Tomas, il existe trois contraintes implicites pour le patron accentuel de I'accent
secondaire, notamment I'évitement du clash accentuel, la présence de I'accent initial et enfin
le principe d’alternance. Hualde (2010) observe par ailleurs que lors de discours public,
I'adjacence de placement de I'accent secondaires n'est pas évitée : ainsi, il peut se trouver
sur la syllabe qui précéde immédiatement la syllabe lexicalement accentuée lorsqu'il n'y a

pas d'autres syllabes disponibles.

2.7.3 Caractéristiques acoustiques

Les corrélats acoustiques de 'accent secondaire se différencient de I'accent primaire : en
effet, 'accent secondaire se manifeste par le ton alors que I'accent primaire est davantage

marqué par la durée. (Hualde, 2010, p. 18)

2.7.4 L'accent primaire en frangais et en espagnol

Au cours de ce chapitre, nous avons vu que les accents primaires sont obligatoires dans les
deux langues. En somme, le frangais et I'espagnol se distinguent par les trois caractéristiques
qui définissent I'accent, a savoir sa position, sa fonction ainsi que ses corrélats acoustiques.
En ce qui concerne la position de I'accent primaire, le francgais se caractérise par un accent
fixe de nature oxytone, qui se situe généralement sur la derniére syllabe du mot ou du groupe
de mots : a mesure que le groupe s’allonge, I'accent se déplace. Dés lors, I'accent primaire
du francgais est considéré comme un accent de groupe. En espagnol, I'accent dit "mobile"
peut apparaitre sur 'une des trois derniéres syllabes du mot, créant ainsi trois patrons
accentuels possibles, a savoir oxyton, paroxyton et proparoxyton. Pour I'espagnol, lorsque
I'on considére un mot isolé, il ne posséde qu’un seul accent lexical, et pas d’accent de groupe
comme mentionné pour le frangais. Ainsi I'accent espagnol posséde une fonction distinctive,
puisqu’il permet de distinguer des paires minimales accentuelles, qu’elles soient lexicales ou
morphologiques. Les accents secondaires non-emphatiques occupent une fonction
rythmique dans les deux langues, dans la mesure ou leur présence contribue a équilibrer les
différents groupes. Ainsi aprés avoir détaillé supra les accents primaire et secondaires qui

caractérisent I'accentuation frangaise et espagnole, nous proposons au lecteur un schéma
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récapitulatif des différents types d’accents, ainsi que leur fonction, leur domaine ainsi que
leur matérialité, afin d’illustrer les différences les plus saillantes entre les deux langues. Au
regard des fonctions de I'accent inexistantes en frangais telle que la fonction contrastive, les
différences accentuelles sont susceptibles de représenter des difficultés pour les apprenants
francophones de L2 lors de la perception en langue étrangére, comme nous le verrons au

chapitre suivant.
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Systeme accentuel du frangais

/\

Accentuatpn f|_na|e Accentuation initiale §:
(accent primaire) [l
Non-emphatique Emphatique 5
Pré-nucléair Nucléai (accent « secondaire » d'insistance g
e-nuciearre ucieare pour Pasdeloup 1988, (intellectuel ou 5
1990) affectif) w
2
Mot prosodique / Syntagme intonatif (aligné Premiére syllabe du mot E
Syntagme accentuel avec ton de frontiére) Syntagme accentuel no
A 4 A 4 A
+ Montée
mélodique
. - « Al td \

+ Montée mélodique r ::gemen € g
+ Allongement de attaque 8
Durée Allongement important r consonantique 5
attaque Lo X
ti + Intensité "
consonantique . Précédeé de s

« coup de

glotte»

Figure 9. Schéma récapitulatif du systéme accentuel du francgais.
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Systéme accentuel de I'espagnol

/\

Accentuation primaire Accentuation secondaire E:
Lexical L Accent secondaire Emphatique 2 -4
Pré-nucléaire Nucléaire Non-emphatique d'insistance S
{ 1 !
Culminative ) ) §
Distinctive Indique le rhéme Rythmique Insistance ‘4’.:‘:
Contrastive o
w
I !
Mot prosodique 2
. . - - v —
Three syllable window Sgc;acglr:folgtggitrlg‘nigge Souvent premiére syllabe g
du syntagme accentuel D°
B
FO+ Durée . Intensité <
ntensité @
FO+ intensité Allongement important %
=

Figure 10. Schéma récapitulatif du systéme accentuel de I'espagnol.
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3 LA SURDITE ACCENTUELLE

Nous avons vu précédemment que I'accent occupe des fonctions, des domaines et des
manifestations acoustiques différents en espagnol et en francais, susceptibles de présenter
des difficultés potentielles pour les apprenants de 2.

Les difficultés liées a la perception en L2 sont traditionnellement expliquées par la métaphore
de la surdité phonologique. Au-dela de la surdité phonologique au niveau segmental, la
surdité accentuelle au niveau suprasegmental est également envisagée. Une autre
hypothése ayant une base psycholinguistique considére que I'accent lexical contrastif n’est
pas encodé au sein de la représentation phonologique des francophones. Nous proposerons
dans un premier temps une revue des études ayant conclu a la surdité accentuelle, ainsi que
la typologie défendue par les différents auteurs, ainsi que les aspects méthodologiques et
les facteurs de variation. Nous aborderons également la notion de ‘persistance’ de la surdité
accentuelle qui a motivé le présent travail. Par la suite, nous présenterons les controverses
a la notion de ‘surdité’ accentuelle, en présentant les divergences quant aux fondements
théoriques, a la typologie, aux aspects méthodologiques ainsi que les controverses liées a la

persistance de la surdité accentuelle.

3.1 La surdité accentuelle des francophones : revue

3.1.1 Premiéres études concluant a I’existence d’une surdité accentuelle

De nombreux travaux du Cercle de Prague abordent I'acquisition des langues étrangeéres,
comme c’est le cas de l'article de Polivanov écrit en 1931 intitulé La perception des sons
d’une langue étrangere. Ainsi Polivanov souligne le fait que le bain constant de notre langue
maternelle imprégne de telle maniére la perception auditive qu’il provoque une « surdité »

face aux spécificités phonologiques du systéme de la langue étrangeére :

« Les phonemes et les autres représentations phonologiques
élementaires de notre langue maternelle [...] se trouvent si
étroitement liés avec notre activité perceptive que méme en
percevant des mots (ou phrases) d’une langue avec un systeme

phonologique tout différent, nous sommes enclins a décomposer ces
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mots en des représentations phonologiques propres a notre langue

maternelle.

En entendant un mot inconnu étranger (ou d’une maniere générale
un fragment de langue étrangeére susceptible par son volume d’étre
par la perception auditive), nous tachons d’y retrouver un complexe
de nos représentations phonologiques, de le decomposer en des
phonemes propres a nofre langue maternelle, et méme en

conformité de nos lois de groupement des phonéemes. [...] »

(Polivanov, 1931, pp. 79-80)

La métaphore de la surdité phonologique a évolué en celle du crible phonologique, qui

laisserait passer certains éléments tout en en retenant d’autres :

« Le systeme phonologique d’une langue est semblable a un crible
a travers lequel passe tout ce qui est dit. Seules restent dans le crible
les marques phoniques pertinentes pour individualiser les
phonemes. Tout le reste tombe dans un autre crible ou restent les
marques phoniques ayant une valeur d’appel ; plus bas se trouve
encore un crible ou sont tries les traits phoniques caractérisant
I'expression du sujet parlant [...] L’homme s'approprie le systeme de
sa langue maternelle. Mais s’il entend parler une autre langue, il
emploie involontairement pour 'analyse de ce qu'il entend le "crible
phonologique” de sa langue maternelle qui lui est familier. Et comme
ce crible ne convient pas pour la langue étrangere entendue, il se
produit de nombreuses erreurs et incompréhensions. Les sons de la
langue étrangere regoivent une interprétation phonologiquement
inexacte, puisqu'on les fait passer par le "crible phonologique" de sa

propre langue. »

(Troubetzkoy, 1967, p.64)
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La métaphore du « crible phonologique » énoncée par Troubetzkoy distingue trois filtres.
Ainsi, les caractéristiques acoustiques les plus saillantes des phonémes passent par le
premier crible. Le deuxiéme crible filtre tous les éléments inhérents a la fonction appellative
du langage, c’est-a-dire les caractéristiques indicielles du locuteur ou encore la maniére dont
il s’adresse a ses auditeurs. Tout ce qui concerne la fonction expressive du langage passe
par le troisieme crible.

D’aprés Troubetzkoy, ce filtrage par les cribles se réalise d’'une maniére inconsciente et
automatique : ce processus se met en place dés I'enfance et gére notre compréhension de
la langue maternelle et étrangére.

Le probleme souligné par Troubetzkoy est le fait que le systéme des cribles differe d’'une
langue a une autre, et que nous appliquons le filtre de notre L1 a la L2 et autres langues
percues. Nous considérons la sonorité des langues étrangéres par le prisme de notre langue
maternelle et essayons de trouver des phonémes ou des combinaisons de phonémes
semblables a ceux de notre langue maternelle. C’est pourquoi, assez souvent, les sons d’'une
langue étrangére peuvent étre mal interprétés sous l'influence du crible de notre langue
maternelle. Ceci a donc une incidence directe sur la perception des phonémes de la langue
étrangeére : si ces derniers ne sont pas pergus correctement, les locuteurs ne peuvent pas
les produire correctement.

Ce phénomeéne s’explique par le fait que le bain constant de notre langue maternelle
imprégne de telle maniére notre perception auditive qu’il provoque une « surdité » face aux
spécificités phonologiques du systéme de la langue étrangére (Troubetzkoy, 1967). Nous y
reviendrons ultérieurement. Le concept de « surdité phonologique », introduit par Polivanov
(1931), renvoie « aux difficultés lors du traitement perceptif des sons spécifiques non-natifs »
(Dupoux, 2010).

Les locuteurs non natifs d’une langue sont confrontés a des difficultés lors de I'apprentissage
d’'une langue étrangére, notamment en ce qui concerne le traitement perceptuel de
phonémes spécifiques de la L2 qui n’existent pas en L1 et qui sont donc difficiles a acquérir
par I'apprenant (exemple, les phonémes /r/ et /I/ anglais difficiles a distinguer pour les
Japonais (Goto, 1971) ; Miyawaki et al.,, 1975). Il en va de méme pour les phonémes
vocaliques (locuteurs espagnols ont du mal a distinguer /e/ de / €/ en catalan (Pallier et al.,
1997)
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L’acquisition de la prosodie en L2 est une question récente qui est loin d’étre résolue pour
les chercheurs en psycholinguistique. Dans le cas de I'acquisition des patrons accentuels de
la L2, et plus précisément dans le cas des francophones, la question fait débat. D’un c6té se
trouvent les chercheurs qui ont conclu a I'existence d’'une surdité accentuelle persistante
chez les francophones (les locuteurs de niveau avancé en L2 n’étant pas meilleurs lors de
taches de perception que les locuteurs de niveaux inférieurs). De 'autre, des linguistes qui
ont démontré que les francophones sont susceptibles de détecter les différents types
d’accent en L2. En filigrane se trouve un autre débat qui divise les chercheurs : la question
de la présence ou non d’'un accent lexical en langue francgaise.

Toujours du cété de la perception, des chercheurs ont transféré le concept de surdité
phonologique au domaine prosodique, et particulierement accentuel, et ont introduit le
concept de « surdité accentuelle ».

Le concept de surdité accentuelle est une métaphore pour expliquer que les apprenants
adultes d’'une langue seconde (L2) sont influencés par la structure prosodique de leur langue
maternelle lorsqu’ils entrent en contact avec la L2, a l'instar de ce qui a été observé au niveau
segmental. Au cours du chapitre 2, nous avons vu qu’en anglais stress et accent ne désignent
pas la méme réalité et les chercheurs ont des opinions divergentes sur i) la présence ou non

d’'un accent en frangais, ii) la valeur métrique de cet accent.

L’étude A destressing “deafness” in French ? (Dupoux et al., 1997) ouvre une série
d’expériences concernant la perception des contrastes accentuels en L2. L’objectif était de
voir si laccent était encodé mentalement chez les francophones. Les participants
francophones qui ont pris part a ces expériences ne parlaient ni espagnol ni néerlandais, les
Espagnols ne parlaient ni frangais ni néerlandais.

La premiére tache proposée consistait a discriminer I'accent en perception, avec des non-
mots de structure CVCVCV (paradigme ABX) prononcés par des locuteurs différents. Les
participants devaient presser un bouton pour dire si I'item entendu correspondait au premier
ou au second item entendu. Lors de cette tache, les francophones ont eu du mal a discriminer
I'accent contrastif. Lors d’'une seconde tache consistant a ignorer I'accent pour se focaliser
sur les différences de phonémes (vasuma- fasuma- fasuma), Les Espagnols ont quant a eux

rencontré des difficultés pour ignorer I'accent, contrairement aux francophones.
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En simplifiant le paradigme de I'expérience de perception avec un seul locuteur et une tache
de type AX, le phénomeéne de surdité accentuelle ne s’observe pas chez les francophones.
Suite a cette premiére étude, les auteurs ont conclu que la « surdité » accentuelle des
francophones est le fruit de la variabilité acoustique et de la charge de mémoire, sachant que

trois stimuli prononcés par trois locuteurs différents ont été utilisés au début.

3.1.2 Typologie de niveaux de surdité accentuelle

Dupoux et collaborateurs ont également souhaité étendre leur étude sur la surdité
accentuelle en comparant I'espagnol a d’autres langues a accent fixe ayant un accent initial
telles que le finnois, le hongrois, le polonais et en conservant le frangais (accent final). La
tache de répétition de séquence est similaire a celle déja utilisée par les auteurs (séquences
entre 2 et 6). Les conclusions montrent que les locuteurs de langues ayant un accent initial
comme le finnois ou le hongrois montrent également une surdité a I'accent.

Le cas du polonais interpelle les auteurs : il s’agit d’'une langue avec un accent de mot placé
sur la pénultiéme syllabe (accent de phrase variable). Contrairement aux langues, les auteurs
observent une tendance marginale a la surdité accentuelle.

L’interprétation de Dupoux et collaborateurs est que les langues avec des régularités
accentuelles transparentes perdent la représentation phonologique de I'accent. Les langues
avec des systemes accentuels moins transparents tendent a le garder.

Dans I'étude Perception of prédicable stress : a cross-linguistic investigation (Peperkamp et
al., 2010), les auteurs ont gardé les langues mentionnées dans I'étude précédente en
ajoutant le francais parlé dans le sud-est de ’hexagone (accent de mot variable, qui affecte
la derniere syllabe si ce n’est pas un schwa). La surdité accentuelle a été vérifiée par le biais
de la tache de répétition de séquence (longueur : 5). Les auteurs concluent que les
exceptions lexicales permettent de déterminer le degré de surdité accentuelle des
participants. Ainsi les auteurs ont conclu a I'émergence de trois catégories ou classes de

langues :
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Complétement sourds Partiellement sourds Pas de surdité

Francais standard, Polonais Espagnol
Francgais du Sud-est de la
France,

Finnois, hongrois

Tableau 2. Typologie de la surdité accentuelle selon les langues (d’aprés Dupoux et al. 2010)

Concernant I'acquisition/I'apparition de la surdité accentuelle, 'étude menée par Skoruppa et
al. (2009) a démontré que les bébés francais de 9 mois montrent déja I'effet de la surdité

accentuelle par-rapport aux bébés espagnols du méme age.

Le modéle SDM (Stress deafness Model) élaboré par Peperkamp et Dupoux (2002) se base
sur la prédiction générale que les locuteurs de langues a accent fixe auront des difficultés a
percevoir les accents contrastifs par rapport a des locuteurs dont la langue maternelle est
basée sur une accentuation mobile.

Plus le patron accentuel est régulier et prédictible, plus les locuteurs de ces langues auront
des difficultés a percevoir 'accent d’'une L2 a accent mobile.

Cette hiérarchie est théorique, elle se base sur les patrons formels et ne tient pas compte de
I'accent secondaire.

Selon le modeéle de Peperkamp et Dupoux, I'établissement du paramétre accentuel (stress
parameter), i.e si I'accent est contrastif ou non est mis en place lors de I'acquisition de la L1.
Selon les auteurs, si la L1 posséde un accent fixe, les locuteurs ne pourront pas encoder
'accent au sein de leurs représentations phonologiques et perdent ensuite I'habileté a

I'utiliser ce type d’information lors de I'acquisition de la L2.

3.1.3 Aspects méthodologiques et facteurs de variation de la surdité

accentuelle

Dans l'article A robust method to study stress ‘deafness’ (2001), les auteurs proposent
d’aborder la surdité accentuelle via un nouveau paradigme, une tdche de mémoire a court

terme (avec charge de mémoire variable et insertion de variabilité phonétique).
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Vu que les résultats de 1997 ont montré une grande variabilité individuelle ainsi que le
chevauchement dans la distribution des erreurs parmi les deux populations. Ici, la méme
tache est proposée dans toutes les expériences : une tache de répétition de séquences de
mémoire a court terme avec un contraste accentuel versus contraste phonémique (condition
contréle) a travers différents niveaux de charge de mémoire. La conclusion de cette étude
est que la surdité accentuelle (lors d’'une tache de mémoire a court terme) apparait
uniquement lorsque les stimuli contiennent suffisamment de variabilité acoustique pour ne
pas encourager une stratégie de réponse basée sur des indices acoustiques. Ainsi lors de la
discussion, les auteurs mettent en relief les trois pistes suivantes :
» La charge de mémoire et/ou la variabilité phonétique jouent un rdle quant a 'ampleur
de l'effet de la « surdité » accentuelle, qui augmente avec la variabilité phonétique.
= (C’est la présence de la charge mémoire qui compte, pas la quantité de charge de
mémoire.
= La variabilité phonétique et la charge de mémoire ont montré une interaction. C’est
donc seulement en présence de ces deux facteurs que 'effet de « surdité » apparait.

Les auditeurs ont recours a des stratégies d’ordre acoustique et phonologique.

Par ailleurs, nous observons que lors de I'étude de Dupoux, E.; Sebastian-Gallés, N.;
Navarrete, (2008), les participants avancés ont toutefois de meilleurs résultats que les autres
participants francophones. Les conclusions de Dupoux concluent a la surdité persistante des
francophones de niveau avancé. Au niveau méthodologique, onest en droit de se demander
si la question de la transparence lexicale des items proposés par Dupoux et al. (2008) dans
cette tache aurait pu jouer un réle difficultant lors de la perception de I'accent. En effet, les
résultats de Munoz, (2010) considérent la condition de mot transparent (ici sofa, tunel, totem)

comme non-facilitatrice pour des locuteurs francophones.

3.1.4 Persistance de la surdité accentuelle

L’étude que nous abordons a présent, intitulée Persistent stress “deafness” : the case of
French learners of Spanish (2008), contient un volet qui nous a interrogé et nous amené a

proposer des hypothéses et a mener le présent travail pour voir les effets de la surdité
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accentuelle lors des taches de compréhension orale et les effets éventuels sur la production
orale.

En effet, les auteurs (Dupoux et al., 2008) ont comparé des apprenants francophones tardifs
de I'espagnol, avec trois groupes de francophones avec des niveaux de langue différents
(débutant, intermédiaire, avancé), un groupe contréle espagnol et un groupe contrble
frangais. 3 locuteurs différents ont enregistré des non-mots en frangais et en espagnol (3
femmes et 3 hommes)

L’expérience 1 a consisté en une répétition de séquence (longueur de séquence : 4) avec
une haute variabilité. Les stimuli CVCV contenaient des contrastes accentuels de type /numi
vs numi/ versus des contrastes consonnantiques de type /fiku vs fitu/ . A l'instar des résultats
de Dupoux (2001), cette tache a mis en évidence une robuste surdité accentuelle chez les
francophones contréles et chez les francophones apprenants d’espagnol.

Dans le but d’explorer si la difficulté de perception de I'accent n’est pas limitée aux taches de
mémoire a court terme et s’étend a l'usage de l'accent pour I'accés lexical en ligne, les
auteurs ont examiné l'utilisation de I'accent lors de représentations lexicales moyennant une
tache de décision lexicale. La tache a consisté a effectuer une tache de décision lexicale
rapide en étant confronté a des mots réels en espagnol versus des non-mots obtenus par
déplacement de l'accent (ex : GOrro vs goRRO), par rapport a une condition contrdle
correspondant a une tache de jugement lexical avec des paires minimales (mots vs non-
mots) qui se différenciaient par un phonéme.

Dupoux et collegues se sont rendus compte que les apprenants ont fait plus d’erreurs dans
la condition test (mots réels, erreur accent) que dans la condition contrdle (mots réels, erreur
phonémes) et ont pensé que ces résultats lors de la condition test que la fréquence lexicale
n’était pas la méme dans les deux conditions (test : 24% erreurs vs contréle : 6%). Pour
savoir si les réponses du test étaient dues aux difficultés de traitement de l'accent a
proprement dire ou a une connaissance lexicale restreinte, ils ont donc décidé de répartir les
items par taux de fréquence en 4 groupes (Haute fréquence (moy. 2.5), mi-haute (moy. 1.7),
mi-basse (moy. 1.2) et basse (0.5)). La moyenne (log) des fréquences des items de la
condition contrdle est de 3.1. Ainsi, chaque réponse a été classée selon les critéres établis
par la SDT :
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hit : mot réel effectivement détecté par les
false alarm : non-mot détecté comme mot
apprenants

_ ] ) ] correct rejection : non mot correctement
miss : mot réel, non detecte ] ]
détecté comme non mot

Tableau 3 . Criteres de sensibilité (A’) établis par la Signal Detection Theory (Stanislaw & Todorov, 1999).

Les résultats de A’ ont été calculés sur les items du test dans chaque groupe de fréquence,
tout comme sur les items de la condition contréle. Les moyennes de A’ des trois groupes

ainsi que du groupe contrdle apparaissent sur la figure 2.

Late learners Spanish
Beginner Intermediate Advanced
1 — O
o2
o o
0.9 =
0.8
A|
f\./.

0.7 / 4
/ '\/\ ] —o—Test
0.6 / i o Control

0.5

Log Freq

Fig. 2. Mean A’ scores for three groups of French late learners of Spanish as well as Spanish controls in
the test and control conditions as a function of log;, Frequency in Experiment 2. Frequency is calculated
as number of occurrences per 1.25 million (Sebastian-Gallés et al., 2000). Horizontal error bars represent
the standard deviation of the frequencies in the group of words; vertical error bars indicate one standard
error of the A’ score around the mean.

Figure 11. Moyenne de A’ pour les fréquences des mots utilisés lors de la tache de décision lexicale de
Dupoux et al. (2008).

Lors d’'une autre étude et dans le but d’observer les effets de la surdité accentuelle des
francophones sur les bilingues espagnol-frangais, Emmanuel Dupoux et al. (2008) ont mené
une étude avec trois groupes de participants des bilingues (de naissance) frangais-espagnol,
des Espagnols contrdles monolingues et des Frangais contrbles apprenants tardifs de

I'espagnol.
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Les taches proposées ont été :

a) Répétition de séquence avec condition de contraste d’accent (num’i - n’'umi) vs contraste
de phonéme (fitu-fiku) — sur des séquences comprises entre 2 et 6.

b) Méme procédure avec des séquences plus courtes.

c) Tache de décision lexicale

La conclusion apportée par les auteurs est que les bilingues simultanés sont bimodaux, un
mode est similaire a I'espagnol natif, l'autre au frangais natif (apprenants tardifs de
I'espagnol). La petite enfance et non pas l'usage courant ou la préférence subjective,

influence le mode choisi.

3.1.5 Bilan des conclusions autour de la surdité accentuelle

Les conclusions générales sur la surdité accentuelle/phonologique auxquelles Dupoux et al.
sont arrivés sont les suivantes :

» La surdité accentuelle a lieu lors de taches de perception (avant la reconnaissance
lexicale, avant que l'input ne soit stocké dans la mémoire a court terme, mais aprés
I'analyse acoustique/auditive).

= Cette surdité trés robuste si les auditeurs n'ont pas recours a des stratégies
acoustiques.

= Elle est liée aux propriétés phonologiques/phonétiques de la L1.

= Elle résiste a I'entrainement pour les apprenants tardifs de L2 et s’acquiert pendant la

petite enfance (9-14 mois).

3.2 Controverses sur la surdité accentuelle des francophones

Dupoux et ses collaborateurs ont conclu a la surdité accentuelle « persistante » des
francophones, et ceci aprés une série d’études rigoureusement menées auprés de
participants francophones et hispanophones (1997, 2001, 2008). Leurs études sur lesquelles
nous reviendrons infra se basent sur des non-mots (a I'exception de Dupoux 2008 qui inclut
mots et non-mots).

Plusieurs questions restent non-résolues pour Dupoux et collaborateurs, telles que les effets

phonologiques vs effets phonétiques, les mécanismes d’apprentissage impliqués ou encore
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les conséquences sur les modeles de traitement perceptuel. Ainsi, ce travail souhaite
apporter une contribution a la saisie du phénomeéne de surdité accentuelle en compréhension
orale et en production orale.

Astésano, (2017) dans le paragraphe La surdité accentuelle en question souligne que la
confusion terminologique qui regne autour de la phonologie prosodique du frangais d’'une
part, et les mésententes sur le niveau de représentation auquel se porte I'accentuation
d’autre part, ont eu des effets en cascade sur la conception des psycholinguistes souhaitant
comparer les stratégies de traitement de la prosodie dans plusieurs langues.

Ainsi elle souligne que les études de Dupoux (1997 et suivantes) sont centrées sur la
conception selon laquelle le frangais posséde un seul accent (Final Accent, FA) qui est fixe,
prévisible et congruent aux frontiéres prosodiques. Il n’est jamais fait de référence a I'accent
initial (Initial Accent, IA) ou si c’est le cas, jamais dans sa version de représentation métrique
et son réle n’est pas pris en considération. Nulle mention n’est faite non plus de la potentielle
probabilité d’occurrence des accents en francais, telle que proposée en son temps par
Fonagy (1980). Le caractére métrique de I'accentuation finale n’est pas non plus mentionné,
sur la base de la non-distinctivité de ladite accentuation. L’auteure ajoute la réflexion

suivante :

« L’interprétation [...] de surdité accentuelle persistante des
francais/francophones initiée par Dupoux et collegues (depuis) 1997
pourrait, de fait, étre davantage liée aux prémisses théoriques et aux

outils conceptuels sous-tendant ces recherches. »

(Astésano & Bertrand, 2016, p.25)

L’auteure rappelle le protocole de Dupoux et al. (perception de I'accent sur des non mots
accentués soit sur la premiére, soit sur la deuxiéme, soit sur la troisieme). Les francophones
percevaient moins bien I'accent que les locuteurs hispanophones, méme si la différence entre
les groupes n’était pas colossale. Pourtant, les auteurs avaient conclu a une surdité
accentuelle (phonologique) des frangais, di a 'absence de réalité métrique de I'accentuation

dans leur langue.
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« Finalement, plus qu’une surdité (phonologique) ne devrait-on pas
conclure que les auditeurs francophones ont en réalité une attente
phonologique différente de celle présupposée dans cette étude ?
Cette attente serait équivalente sur les sites initiaux et finaux des
mots lexicaux (mais pas médian comme ¢a peut étre le cas pour les
hispanophones) : ils transférent donc cette stratégie métrique en LE.
De plus, ne valait-il pas mieux avant tout tester cette « surdité
accentuelle » sur la maniere dont les frangais traitent leur propre

systeme accentuel ? »

(Astésano, 2017, p. 143)

L’auteure montrera que l'une raisons qui explique la vision traditionnelle de I'accentuation
francaise est la confusion entre I'accent en tant qu’entité acoustique et 'accent dans sa forme
phonologique, qui sous-tend la représentation cognitive des mots. En effet, la plupart des
descriptions de la prosodie frangaise sont axées sur l'organisation tonale de la langue.
L’auteure défend l'idée du poids métrique de I'accent francais et sa représentation dans les
modéles de I'accent cognitif qui sous-tendent le mot lexical (cf. Di Cristo, 1999).

Or il s’avére que les francophones sont capables de distinguer accent final et frontiére. La
prise en compte de IA dans la phonologie métrique du frangais permet selon Astésano de
proposer une alternative conceptuelle a la supposée faiblesse métrique et perceptuelle de
FA en frontiéres de constituants constitutifs. IA et FA pourraient ainsi étre deux entrées
possibles a une stratégie de segmentation métrique accentuelle en frangais (A. Cutler &
Clifton, 1999a): au-dela de la force métrique (stress), la notion de groupement jouerait
également un réle important dans I'acces lexical. En conclusion, pour Astésano, le prosodic
word (pw, équivalent au groupe rythmique) pourrait étre le domaine/la base métrique de
I'accent dans les modéles psycholinguistiques.

Dans une étude de Alfano, I., Schwab, S., Savy, R., & Llisterri, (2010), des participants
francophones , italophones et hispanophones devaient identifier la place de I'accent au sein
de pseudo-mots espagnols, de type luGUIdo : les francophones ne montrent pas de stress
«deafness ». Ceci va dans le sens des résultats des résultats de Dupoux et collegues qui

mettent en avant que les francophones ne sont pas sourds phonétiquement a 'accent. En
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revanche, pour ces auteurs, les francophones présentent une surdité phonologique, dans la
mesure ou ils peuvent percevoir les modulations contenues dans le signal mais sont
incapables d’attribuer un changement de sens a un changement de place d’accent. Par
conséquent, les francophones sont considérés phonologiquement sourds a I'accent, au vu
de leur incapacité a traiter ces différences lors de taches cognitivement exigeantes.
Toutefois, d'autres études ont montré que les apprenants francais ne sont pas si « sourds ».
Une étude menée aupres de participants frangais n'ayant aucune connaissance de
I'espagnol a permis d'identifier 87% des syllabes accentuées sur une transcription écrite sans
accentuation ni signes de ponctuation lorsqu'ils ont entendu un échantillon de discours
spontané. Cependant, les auteurs ont souligné que les apprenants frangais n'utilisaient pas
les mémes signaux acoustiques que les témoins espagnols. En effet, ils avaient tendance a
déplacer I'accent lexical sur la droite par rapport a sa place d'origine, en raison de leur langue
maternelle (Mora, E., Courtois, F., Caveé, 1997).

D'autres études ont montré que la surdité accentuelle n'est pas si « persistante » chez les
francophones telle que I'’énongaient Dupoux et al (2008). En effet, I'étude de Mufoz, M.,
Panissal, N., Billieres, M., Baqué et al., (2009) a compareé trois groupes d'apprenants frangais
ayant différents niveaux en espagnol. Les résultats révélent que d’'une part, un pourcentage
élevé de participants (83%) a été capable d’identifier des syllabes accentuées sur des mots
isolés et au sein de phrases cohérentes. D’autre part, ces résultats ont mis en évidence que
le niveau d’espagnol avait une incidence sur la détection des accents : ainsi, les apprenants
ayant un niveau avancé d'espagnol ont obtenu de meilleurs résultats que les apprenants de
niveau intermédiaire ou les débutants car ils ont identifié toutes les syllabes accentuées de
chaque mot bisyllabique ou trisyllabique avec différents patrons accentuels (oxyton,
paroxyton et proparoxyton). Toutes ces derniéres études montrent que lors de l'identification
de l'accent lexical espagnol, les francophones, et plus particulierement les locuteurs de
niveau avanceé, sont sensibles aux variations accentuelles. Par ailleurs, I'étude de Alfano et
al. mentionnée ci-dessous rejoint les conclusions de Dupoux et collaborateurs : au niveau

phonétique, les francophones ne présentent pas de surdité accentuelle.
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3.2.1 Controverses sur les fondements théoriques de la surdité
phonologique

Commencgons par préciser que les études sur la surdité accentuelle ne sont pas épargnées
par ces fluctuations terminologiques et, par conséquent, conceptuelles. Ainsi au moment de
décrire le systéme accentuel de I'espagnol et du frangais et en note de bas de page au sujet
de l'accent lexical espagnol (et de I'accent en frangais), les auteurs pergoivent bien la
difficulté terminologique et conceptuelle inhérente au prosodéme I'accent et justifient 'usage

du terme « accent » au cours de I'article de la maniére suivante :

“In this paper we use the term accent to refer to phonetic/perceptual
prominence in a string of syllables. We stay neutral as to whether
such prominence is correlated or not with the notion of metrical stress

as used in phonology”

(Dupoux et al, 1997, p. 2)

L’accent tel que le définissent ici les auteurs correspond a une saillance phonétique et
éventuellement phonologique, ce qui correspond au stress et éventuellement a accent selon
la terminologie anglo-saxonne. Les auteurs ne se positionnent pas quant a la
valeur/poids/représentation métrique de I'accent dans leur recherches psycholinguistiques.

Ainsi le terme accent sert a décrire I'accent lexical de I'espagnol (stress) :

« In Spanish, the default position for accent in multisyllabic words is

on the penultimate syllable. [...] et pour I'accent de mot en frangais :

In French, however, accent does not carry lexical information ; there
IS no such contrast as bébe versus bebé. In this language, accent is
either described as being not specified lexically, or as falling on the

last full vowel of content words

(Dell, 1984 ; Dupoux, 1997, p. 2)

Cette citation rappelle donc que l'accent primaire du francais n’est pas distinctif

phonologiquement. Les auteurs rappellent le domaine de I'accentuation en francgais : soit
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post-lexical (groupe de mots) soit lexical, auquel cas I'accent (de mot) tombe sur la derniere
voyelle qui n’est pas un schwa et correspond a I'accent primaire.

Le titre choisi par les auteurs s’articule autour de l'adjectif « destressing », et non de-
accenting comme choisi dans le reste de I'article. Ces deux termes sont le parfait reflet de
I'oscillation terminologique entre les chercheurs, qu’ils soient linguistes ou psycholinguistes
du fait que tous ne se positionnent pas quant a la valeur stress et/ou accent de I'accentuation
en francais.

En conclusion, Dupoux et al. ont mené a terme de nombreuses études sur I'accent primaire
sans prendre en compte la dimension métrique de I'accent en francais dans leurs études.
Le cas de la langue anglaise interpelle les chercheurs et Archibald (2018) dans sa revue sur

la notion de surdité accentuelle et notamment des anglophones, établit le constat suivant:

In my view, many of these researchers are confounding variable with
unpredictable. English stress is assigned in consultation with
various parameters (quantity-sensitivity, grammatical category, etc.)
but this does not entail that it is lexically stored. Properly conceived
(see Idsardi, 1992; Halle & Vergnaud, 1987) stress is predictable and
hence computed. Furthermore, one of the main differences between
language like English and languages like French is that in English
stress is computed in the lexical phonology, and is tied in with many
word-level phonological rules of English that depend on stress in
some way: vowel reduction, tensing, laxing,etc. One cannot get far
in understanding English phonology without taking account of stress.
French stress, on the other hand, does not serve as an environment
for phonological rules of French. It is this difference which may be

influencing the behaviour of the French L1 subjects.

(Archibald 2018, p. 17)
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3.2.2 Controverses sur la typologie de niveaux de surdité accentuelle

Dans une étude de Alfano, Schwab, Sandra, Llisterri, & Savy, (2011), des participants
francophones, italianophones et hispanophones devaient identifier la place de I'accent
(pro