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l. PR8AMBUL



Una de les etapes més interessants de l'es

cultura catalana és, sense cap mena de dubte, aquella

que, tenint com a centre la ciutat#e Baroe1ona, es d�

senvolupa entre els aarrers snys ae1 segle XIV i co

men�aments del segle XV. La no&�ra tesi de llioencia

tura ja l'haviem fet oentrada en l'estuúi a'un dele

eeus prinoipa1s integrante, Pere �a Anglada, tot i que

aleshores erem perfectament oonscients que l'obra a'a

quest autor no es podia entendre d'una forma alllada.

Psr aixo, quan va ser el moment a'escol1ir el terna de

la nostra tesi doctoral, ens inc1inarem per l'amp1ia
ci6 de l'ambit de reoeroa, oara a poder precisar mIllor

quines bavien estat les circumstancies, i també" els ve

ritables protagonistes, de la renovaci6 de l'escu�tu

ra barcelonina cap el IQuO.
\ Aixb ens ha portat a aestacar el paper jugat

per la catearal de Haroe1ona que, per aquests anys, e�
cara estava en plena etapa constructiva. Tots e1s es

ou1tors que ref1eoteixen en la seva produoci6 el canvi

esti1ístic, que trenca amb la tradioi6 trescentista i

obre les portes a les grans rea1itzacions de la prime
ra rneitat del segle XV, estan relacionats més o menys

directament, amb 1 'obra de la seu de Barcelona i, la

majoria, en l'empresa esoultorica del cor, sota la di

recci6 de Pere �a Anglada.

Alguns d'aquests escu1tors treba11aran paral
1e1ament en a1tres obres, patrocinades per la reia1esa

o pels mateixos organismes del govern municipal, cre

ant-se d'aquesta manera una unitat artística especial

ment acusada.

A l'hora d'establir e1s límits as! nostre

trebal!, no bem eregut convenient fer-ho amb criteris
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estrictament cronolbgics. Aixb hagués signi�icat l'ex

clussió d'obres anterions pero que per les seves carac

teristiques d'estil s'apropaven molt més a l'art de

�inals de segle; aquestes són les circumstancies de la

pr�ducció de Pere Moragues. O'altra banda ens hauria

obligat a inclure'n d�altres que, tot i essent mes ave�

c;ades per les dates de realització, es mantenien par

cialment al �arge de la renovació¡ Jordi de Déu é8 un

escultor �ormat en la tradici6 treecentista de l'obra

pobletana pero que, durant els darrers anys de la seva

activitat. entra en contacte amb l'ambient renovador

que es viu aleshores a narcelona. En aquest sentit,
més que no estudiar la �igura de l'escultor --tasca

que actualment uu a tern,e Pere Beseran i qu"" creiem,

aclarira algunes qUestions entorn d'aquesta persona

litat artistica--, ens hem proposat d'abordar la pro�

blem�tlca puntual de la seva suposada activitat a la

catedral de Barcelona i a la Casa de la Ciutat.

No hem inclos en el nostre treball aPere

Oller, perque, si bé és un deIs artistes que inicia

la seva activitat treballant a l'obra del cor, el mi

llor de la seva producció va més endavant, quasibé ar

riba a mitjans del segle XV, i no reflecteix tan bé

oom e1s altres l'esperit renovador. Amo tot, consti ..

tueix la �igura central d'un estudi actua1ment en ma�

xa.

Després d'uns capitols introductóris on es

tracten qUestions generals pero nec�aries de cara a

poder delimitar el marc del noetre treball, passem a

�er l'estudi dWs que considerem els veritables prota

gonistes de la renovaci6 escultorica. En primer lloc

estudiem la t'igura de Pere Moragues, com a c1ar intro

ductor d'aquest canvi i, a continuació, distingim dos

grans nuolis de creativitatl un á'ells centrat en la

i'igura de Pere c;a Anglada, amb el que suposa, els pr!,
cedents i les conseqU�ncies lA.Canet, F. Marata, Llw

Rexach), i l'altrep censtituYt pel grup d'escultore

q�e treballen en la decoració de les obres encarrega-
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des a Arnau Bargués. Les interrelacions d'aquesta
dos grups s6n ben clares, la qual cosa justiCica enca

ra més la unitat de criteris existent.

Per a nosaltres ha estat imprescindible la

recerca documental a l'hora d'organitzar el treball,
de justificar les intuicions estilístiques i de treu

re'n conclusions. Rem dedicat moltes hores a aquesta

tasca, amarga quan els arxius no han estat generosos,

pero que d'altres vegades ens ha proporcionat impor
tants estisC_ccions.

Pel que Ca als arxius de la Catedral i de

l'�nstitut Municipal d'Historia de Barcelona, hem pr�
cedit a un buidat sistematic de tota aquella d�cument�
ci6 que, cronologicament, engloba des del tercer quart

del segle xIV Cins Als anys 1420 $ 1430 i, en segons

quins casos, €ine i tot més endavant.

La recerca en els altres arxius barcelonins

(Arxiu DiocesA, Arxiu de la Corona d'Arag6 i Arxiu His

toric de Protocola) ha estat basicament encaminada a

revisar i transcriure, quan no havia estat tet, totes

aquelles reCerencies concretes ja conegudes.

El resultat creiem que ha estat positiu, ja

_ que ens ha permes de donar llum a documenta €lns ara

inedits, alhora que ens ha ajudat a clariCicar moltes

qUestions del nostre treball. D'aquesta manera, en

aquells casos en que l'estudi eatilístic de la pe�a

ha pogut ser acompanyat a'una analisi pacient del do

cument s'ha arribat a delimitar millor la producci6
dels artistes. Per la mateixa via hem hagut de re

butiar algunes atribucions i ñem establert noves bi

potesis, com pot ésser l'ex�encia d'un escultor que

Cins ara hom no tenia en compte i que nosaltres hem

anomenat el Mmestre de la cadira episcopal�, o l'im

portant paper assolit per un artista considerat secu�
dari per mol ts, ltrancesc Marata.

Ni ha un aspect� que no hem abordat a Cons

en el nostre treball, donada la seva amplitud i que
,

per ell mateix requeriria un estuai monograCic; ens
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refer�m a la �conograf�a de les m�ser�cbrd�es � meda

llons del cad�rat alt de la catedral ae Harcelona. Per

fer-ne el comentar� temat�c ens hem serv�t de l'�mpor

tant treball ae l. Mateo G6mez. De tota manera, en

aquells c�8oSen que ha estat possible, bem afeg�t al

gunss aprec�ac�one �, en princ�p�, hem anat recoll�nt

material que espersm que pugui ser la base d'un Cutur

estua� •

:Pel que fa a la bib-l�ograt'�a. hem optat f�

nalment per una ordenaci6 alf'abet�ca, v�stes les' :dí-,

f'�cultats a l'hora d'establ�r qu�ns eren els temes pr�

dom�nants de determinades publ�cac�ons, sobretot les

més ant�gues. Altrament, hem fet una diferenc�aci6 en

tre el que són fonts manuscrites, fonts �mpreses que

no �nclouen estúd�s critics i, finalment, el que eón

estrictament treballs de recerca o de d�vulgaci6.
Aquells casos que poden plantejar dubtes, coro 86n, per

exemple, les obres de J. M. Madurell � Marimon, en les

que la part documental és importantíseima, pero que

també contenen una elaboració. hem eptat finalment per

posar-les dins l'ap�at de treballs.

Volem expressar el nostre agraYment a totes

aquelles persones que ens han ajudat d 'una manera o ail

tra. Al Dr. �ant�ago Alcolea, director del nostre De

partament, pels seus consells i perqué sabé despertar

en nosaltres l'�nteres per l'estudi deIs documente.

Al Sr. l"reder�c-Pau Verrié, airector del Mu

seu d'Histor�a de la C�utat, a qu� devem l'haver-nos

introduYt en aquest ..ón de l'escultura g'Otica.
També volem agrair des d'aquí la col.labora

ció de les segü&nts personee i ent�tats: Arx�u de la

Catearal de Barcelona. en especial Mn. J. Baucells, c�

nonge arx�ver; lnstitut Municipal d'Histé>r�a; Biblio

teca ael Museu d'Art Modern; Arx�u H�stor�c de Proto

cols; lnst�tut Ametller a'Art Hispan�c; la Sra. Núria

Valls de la �ala de Manuscr�ts de la ��bl�oteca Un�ver
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sitaria; i el ur. Pe re J:o'reixas, conservador del Museu

a'Histeria de la Ciutat de Girana; també Pilar Vicen

te. professora del Depart�ent de �aleografia de la

nostra Facultat.

A tots els companys i amics del JJspartament,
el meu reconaixement per la saya ajuda i suport cons

tanto Per� molt especialment a Joaquim Garriga, a Te

resa Vicens, per haver-me ajudat a transcriure diver

sos documents, i a Francesca Español, enamorada com

jo de l'escultura gotica, per les llargues i profito
ses converses que hem tingut tantes vegades. També a

les nostres bib�iotecaries, Conxita Thi6 i Isabel Go

rosquieta, i a Maria Bagur. pel seu suport moral.

Altrament volem agraIr aPere Beseran la seva

col.laboraci6 en la presentaci6 d'aquesta memoria.

Perb. pel damunt de tot, volem fer constar

la nostra gratitud més sincera al Dr. Joaquin Yarza,
director d'aquest treball, a qui hem tingut constant

ment al costat CORl a mestre i com amic, per la seva

inestimable ajuda en l'aspecte cientific i professio

nal, perque sense els seus consells i orientacions no

hagués estat possible dur a terme aquest treball; tam

bé perque ens ha animat 1 ens ha Cet entusiasmar en

els moments que més ho necessitavem.
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No en�ra dins les n�atre5 pretenaiona el do

nar una visi6 hist�ri�a de Barcelona, i molt menys de

la Corona d'Arag6, a €inala del segle XIV i comen�a

ments de� aegle XV. Creiem que existeixen estudia prou

seriosos en aquest camp, prou coneguts per to�bom, �om

per a qn� noaal�re8 ena arrisquem a fer el que seria

únicament un mal plagio reaumit i pIe d'imperfeccions.

Per�, s� més no, voldriem destacar aquella Ceta que

creiem que pooilOn ser d'utilita� per a -centrar el n08-

tre estudi� �s a dir, aspeotea que tindran direc�a o

indirectaJllent una in<cid�n�:La en la creació artística.

D'una banda, cal destacar el paper protago

nista de la ciutas de Barcelona, assolit ja al eegle

XIII, que coincidelx amb la gran epoca de l'expansió

catalano-aragonesa; hom la qualifi�at el segle XI1I

com "el .egle de Barcelona". El pa�er �apdavaRter de

la ciutat, oherta al Mediterrani, continuara durant

el segle XIV, si més no, la davallada no comen9A a no

tar-se fins els volts de l'any 1)80. Perb en Cap moment

no ea pot parlar, enoara, d'una interrupci6 de l'acti

vitat �omereial i _enya encaTa de la creació artística.

Preciaament, pel que fa al nostre tema de �cer�a, ens

hem trobat amb que ela millors anys de l'escola á'es

cultura bar�elonina. quan la c�utat esdevé un verita

ble centre arsfstic. aglutinador de les millors rorc�s

creadores. coin�ideixen amb els de la crisi econbmica

ev Loe rrs ,

Aquesta situació tan tav�rable no hagués es

tat possible sense l'exis�encia d'uns bons artistes,
perb, tampoc, sense l'inte�s á'unes persones i unes

entitats determinades, els veritables mecenes que van



impulsar el que semblaya inviable, l�& mlllers crea

cions artfstiqúea precisament quan la davallada poli
tica i economlca. per tot un seguit de raGns q�e ara

coment..arem, eORlenc.;ava a 1'er-se palesa.
En aquesta moments, ele millors cliente no

es trobaven entre 1& nOblesa, einó que eren la mona�
quia. l'�sgl�sia. la ciutat�mb el seu govern munici

pal i la mat.eixa burgesia. mereaders i menes'rals a�
sociats en greJI,ia o conf'raries.

Ele clients.- Dins de l'epooa que eWl'ocupa

hem pogut constatar que un deIs millors cliente de

1 'obra d'art continuara eesent, incl'Ús amI> m-'s inten

sitat que en époques ant"eriors, .. la reialesa. Aquest

:fet pot sorprendre, 8obretot !!>i es té en compte que

preeisament aleshores les Cinances reials atravessa

ven un deIs seus momenta més crítica.

$1 regnat de Yere 111, el Cerimon±ósr que

ocupa una bona part del segle XIV (lJJ6-lJ87). ha es-

quia i

és que

o.'in1ci

psI' molta com -de

de la decadencia

retroc"s de la monar

política. Pero el cert

tat considerat

aragone.ea

paper preponderant de la mODa�quia catalano

es mantlngu� durant el seu regnat i que ale�
horee va assolir la seva mhxima extensió territorial;
nin¡g'Ú abaos d'ell no .havia pogtLt. titular-se rei d'Ara

g6. oe Valencia. de Mallorca� de Sardenya, de C�réega
i de Si�ilia. comte o� Barcelona, del Ros.eelló i -de la

Cero:lanya. i due o'Atenea i Ne<Otpatria. Ara bé, aquesta

política de coftSolioació de les conquestes anterlors

f'ou f'eta al preu de grane lluites i conClictes inaca

bables. Hagué d'afrontar situacions molt desj'avorahles.
com la crisi de les �nions aragonesa i valenciana, i,

80bretot, la guerra amb Cas�ella.

Pere 111 havia iniciat el seu regna"t amb Co,!;
tes pretensions autoritaries --durant els primera anys

les Corta no Coren convocades quasibé mai--. perO els

enCrontamenta lnteriors i amb Castella, la costosa po-
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lítica mediterr!nia i, a més, la guerra amb Genova,
seran tots e11s factors que debilitaran l'autoritat

reia1 i que obligaran al monarca a seguir una políti
ca pactista durant la segona fase del seu regnat. Veu

rem, com, a1eshores, lee Corte Genera1s del regne es

convocaran tres vegades i, ben sovint. les de Valencia,

Cata1unya i. Arag6. El paper de les Corts s'anira cons�
1idant a mesura que augmentin les neceseitats econb

miquee i de defensa de la monarquia. El Cerimoni6e

haura de demanar constantment subsidie a lee Corts i

al mateix govern municipal de Barcelona.

Pero aquests ajute no. eeran eut'iciente per

a po.er mantenir l'ambiciosa política mediterr�ia ni

tampoc per a posar remei a la 8agnia constant que exi

gia la guerra a1IIb Caste1la. A1eehores, Pere el Cerimo

niós haurA de recorrer a la venda d'una gran part del

patrirnoni reial per aconseguir diners --dominie terri

taria1e, Jurisdiccions, rendes i també castalls de les

fronteres--, ereant-se una situació veritablement de

plorable que Oesprés intentara rearesear, encara que

sense masea exit, el rei Martí I l'Huma.

No cal dir que aquestes circUketancies pesa

ren negativalRent en tots els estats de la con:(ederació

catal�aragonesa. Encara helR d'afegir un altre factor

negatiu a.ls que agreujaren .la situació;. ens referim

a1s estra.l1s demografics provocats per la pasta negra

que, vinguda d 'Asia, havia anat enva'int Euro.pa des de

comen�aments del segle XIV i que arrib� al seu nive1l

més a1t de viru1enoia l'any 1J48; es repetí encara els

anys 136�, 1371 i .1375 i. fin s i tot, amb interva1s,
durant el eegle segUent. De tota manera, la forta da

vallada demograi'ica, que tant afecti!. la Corona d'Ara

g6, no tingué repercussions tan direotes a les ciutats.

Vintre de la vida urbana no es notarh tant la manca de

m� d'óbra i, en general, d'activitat. precieament per

qu� la gent del camp fugira a les ciutats.

Aquesta situaci6 general ee contradiu amb

l'enorme activitat artística duta a terme durant el
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regnat tie Pere 111 i de la qua! ell mateix en tingué
bona cura. El Cerimoni6s Cou un monarca popular. est1
mat deIs seus sábdits, preocuFat constantment per les

qnestiOfts d'estat, amant de �es lletres. cerimoniós i

propoco1ari, conscient del seu papar dintre de la hi�
tbria. i que aa9' ámnar una imat«e de proeperitat al

país. Ningú oom e11 no ee preocupa tant de la creació

artf,stica; les millors construeo'!ons bareelonines de

llavore foren en gran part Cruit de la eeva iniciati

va. Hom coneix: �a cura que tingu& per 1 'obra de les

tambes reials del monestir de Poblet i com eapigué
apreciar i envoltar-se deIs .illore artistes __Pere

Moraguas , par citar un exe.ple, Con nomenat familiar

i dom�8tic seu. L'art gbtic visqué aleshores un deIs

eeus grane moments. �orpr�n a totbOlll que �a paDÚria
per la que atravessaven les Clnances relals no l'imp�
dissin de posar en marxa grans empreses artístiques,
tot i que sovLRt es presentaven situaeions �o�a des�
gradables: més d'una vegada e18 artistas ocupats en

les obres reiala abandonaren la seva �eina perque no

cobrav�n o rebien ele dinere amb un retara excessiu.

Un Cas ben il.luetraUu ée el de l'obra de les tombes

de Poblet; la comunitat deL monestir haur� d'avan�aT
treba1lar ele escu1tore quas!
com aquesta n.o sera l'única

s.ovin1t els dinere o f'er

bé per :for",a. ..la veurem

vegada.

Al coetat de

simpto_s de la eriei;

tot aix� e'evidenciaven els

l'any 1381 coincideix 8mb la

Call:Laa de les 8Y'ans banquea harcel.onines de Pere Oes

caus i An4reu d'Olivel!a, que havien prestat importa�
tissimes eumes al rei i no varen poder recuperar-ee

mai. Amb to.t. durant el regnai; de .l:'ere el Cerimoniós
s'assentaren lee bases de la gran ren��i6 escult�

rica del canvi de eegle, i es propicia un traf'�c d'a�
tietes de Catalunya a Aragó i viceversa que seria molt

positiu per al .6n de l'art.

Durant el regnat dele seue :fiLle ..loan J.

(1387-1396) i Marti 1 (1396-1410) la situació de crisl
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no Cara més que agreujar-se pero sera aleshores quan

es viura de pIe la renovació escultcrica •

.la en vida d.el rei Pere les relac::l.ons amb

el pr!mo�nit Joan, alesbore& due de Girona, s'havien

re:f'red¡at considerablemeat. pe.r q6stions faJILiliars. El

futur rel, fent eas omíe aele projectes matrimonials

que par a ell havia Cet el seu pare --volia que el SeU

fi1L'es cae's amb Maria de ::;lcília- preferí sueeessi

vamellt dues mullers fralleeses. Matha d'Armanyae i Vio

lant de Bl'}r.•
Ji;l ma t r-amon í, amb la princesa Violant ce

��b<>dI<>-" re
Bar. 8eV&del re! Ca�es V de Fran�a. va provocar, en

morir el re! Pere. un eanvi de relacions internaci�

nals de la Corona d'Arag&. Joao 1 fou sempre un fran

cbfil declarat i partidari ael papa d'Avign6, contra

riament a la postura neutral davant del cisma que el

Cerimoniés havia volgut mantenir de totes passades.

El nou reir de caraoter feble, estig� sempre molt in

flueneiat per 'la seva muller Violant¡ els afers d'es

tat el p�ocuparen ban poc, cosa que 11 ha valb"Ut el

sobrenom de "Descurat". En canvi. el matr!moni reial

compartí els mateixos gustos pel luxe, la música, les

lletres l. en general, les belles ar�8. La cort eatal�
nQ-aragonesa 1'ou. lDestre hi hagueren dinera, luxosa i

refinada, a més a méa de tocalment afrancesada en 1�8
'" .. 1:..4 ....

seves maneres. El :f'et que la reina Violant fos � de

CarIes V i que existís. aleshores. una política deela

radament t'rancofíJ.a ens pot ajudara cOIDprendre mol�es

de les relacions artí�tiques que llavors es produ�ren.

Pero durant el regnat de �oan 1 no es feu res

per redresl5ar J.' economia reial. Ji;l lux<8 desmesurat e.R

que vivia una aort que, econlHnicament. es trobava a la

bancarrota roo causa lbgica d'un descontentament gene

ral. Perb. tampoc aleshores. aquesta situaci6 no inClui

ria en la �reaci6 artística. Els nous reia seguiren,

pel que fa a 1 'art-, la mateixa poli t::l.'Oa que el seu pre

deeessor¡ es continuaren les grans construccions i tam

bé se n'emprengueren de noves. Durant el seu regnat es

posa en marxa 1 'obra del cadirat del cor de la ca�&dral

de Barcelona que. tot i no tractar-se d'una empresa re!
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al, rebé el recolzament de la monarquia. En els nom

brosos relleus que ostenten les misericbrdies hi ha

tot un conjunt de representacions gra.fiques,que re

flecteixen els costums refinats i luxosos de la cort

d'aleshores. Vna cort que, paradoxalment, arribaria

a situacions econbmicament extremes com la segUent:

segons ene explica M .T • .I"errer, quan Joan .1 morí,
anant de cacera, una de les seves grans a�ccions, va

caldra empenyorar una imatge d'or per poder proveir
les despesee de l'enterrament.

La situació de les finances reials havia aE
ribat a un punt insostenible; Martí 1 es veié obligat

a empendre una energica pol{tica de redressament del

patrimoni reial, promovent la recuperació dels bens

alienats en els regnata anteI'iors. Martí l'Huma fou

un rei pacífic, amant de Harcelona. que va tenir al

seu coetat l'energia de la seva muller Maria de Luna,
la qual sabría resoldre amb encert lRoltes situacions

dificils. Com els seus predeceeeors, el nou re! fou un

gran afeccíonat a les lletres i amant de les ar�s. Pr�
mogué la coustrucció d'ediflcis civils tant importants

per al nostre treball com el palau del m�nestir de Po

blet, i tingué especial cura en l'embelliment del pa

lau de Vall�aura. que convertí en una de les seves re

sid�ncies predilectes.

Per� la monarquia continuava economicament f�
ble, havent de dependre cada vegada más de les corpora

cions populars, com la Generalitát de Catalunya o el

üonsell ae Cent de Barcelona; elles eren les que veri

tablement tenien la forl;a economica, en front de la da

vallada evident del poder de la noblesa • .No Qeixa de ser

simptomatic el que lee obree del palau de Poblet no

arribesein mai a acabar-se i fossin ja abandonades en

vida del monarca.

Com a exemple del desgavell amb que es va

trobar el rei Martí al pujar al tron, podem recordar

aquell succés, que s'ha fet fam6s pel que té d'insolit

i perque és molt il.luetratiu del caos a que havia ar-
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lemne a Barcelona� l'estiu de l'any 1400 bagué abana

de recuperar tres murons de la corona reial�que el me�
cader Francese Bertran tenia eom a penyora d'un préa

tec/par a poder fer amb el1s la diadema que havia de

lluir la reina en aquella ooasi6.

Fos eom fos, cal concIure. pero, que els tres

reis que centren 1 'epoca del nostre treo,all foren tots

grans meeenes de l'obra á'art.

Cont�riament la noblesa no tingué un paper

massa destacat en el m6n de la creació ratística; aquest

fet potser no és tan pales a l'Aragó. per� si que es fa

evident a Catalunya. Bea poqUes vegades trobarem a la

noblesa encarregant obres d'art.

En canvi, el segle XIV és la gran epoca del

govern municipal barceloni. El Consell de Cent tLndria

poder poli tic i econ�ic� tot i que també l'afectara la

er:!si; a e.l1 haura de recorrer constantment la monar

quia, les €inances de 1a qual havien arribat. COM hem

vist, a una sltuaci,6 angoixol!la. L'ed:Lflci del govern

municipal es comen�arA a cODstruir a partir de l'aay
1369 i no deixar� d'ampliar-se i enriquir-se durant els

anys successius, eoincidint de pIe am� I'euforia crea-

,tiva del canvi de segle. El ConselI de Cent no es preo

cupara nomé. de construir el seu edifici i d'embellir

la ciutat amu nombroses obres de caire urbanístic, si
nó que també contribuirá amb áonatlus en aItres tipus
de realitzacions, com les reials i també les ec1esi8s

tiques. L'obra de la nova catedral de Barcelona rebra

constantment el seu ajut monetario

Tanmateix, l'Església continuara essent un

bon client. De vegades seran eclesiastics que duran a

terme una tasca ae mecenatge/individualment, com és el

cas de Lope Fernández de Luna, a Saragossa, o bé Ramon

d'Escales i Francesa Climent Sapara, a Barcelona. Perb

molt sovint bo sera com entitat; la catedral de Barce

lona es troba en plena eonstrucció i aixb T8querir� la

presencia d'arquitectes, escultors� pintors ••• Les es-
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glésies parroquials. iniciades anteriorment. es conti

nuaran alesbores o s'embelliran amb imatges i retaules.

Els ordes mendicants. plenament integrats en la vida

ciutadana, sol. licitaran amb freqU�ncia als artistes i

estaran molt pel damunt deIs ordes monastics, en quant

a protagonisme.

No cal dir que tot aixo suposara una concen

traci6 de l'activitat artística a les ciutats i, basi

cament a Barcelona. En aquest sentit l'estament burglls,
mercaders i menestrals agrupats en gremis i confraries,
tindran un paper molt destacat i suficient poder eeono

mic com per a comprometre's en grans empreses arquitec

toniques, COD! la mateixa construcci6 de Santa Maria del

Mar, temps enrera.

Ho po<l.era oblidar que Barcelona continuarh es

sent aleshores, en el moment del pas de segle, un cen

tre econoraic important, encara que e'hagi d'afegir, coro

bé diu C. Carrera, "en �poca de crisi". E� com.J( exte
rior encara viura mamente de molt bones perspectivas;

els mercaders constituiran una de les elasees socials

més beneetante de la ciutat i uns bOlle cliente de les

obres ct'art.

La situaci6 de l'artista.- Les dades que hem

pogut aplegar de l'entorn familiar i social deIs nos

tres artist .s no scñ pas massa abundants, pero si més

no ens poden ajudar a apropar-Ilos a la seva situaci6.

Pel que sembla, eren menestrals que posseYen
el seu propi obrador i que, de fet, arribaren a asso

lir una consideració professional for�a important. Un

deIs més destacats seria �ere Moragues, nomenat familiar

i domestic de Pere el Cerimoniós.

Perb sovint aquesta consideraci6 professio

nal no anava lligada a una situaci6 economica massa

benestant. Coneixem amb quina freqU�ncia ele artistes

tenien problemes per poder cobrar l'estipulat, eobretot

quan es tracta'Va de comandes reials. El mateix Moragues,
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que durant la seva estada a Saragossa estava protegit

pel seu mecenes Lope Fernández de Luna, del qual re

bia una una pensi6 anual de 206 �lorins d'or i,a más a

IOésJno havia de[preocupar-se del lloguer de les seves

cases, d.egué passar per problemes economics quan, de la

mat,eixa ciut.atl de Saragossa est.an"', el rei yere III li

encomana la re�orma del sepulcre de la seva Dlare Tere

sa Cil'l!:nten",a i deIs, seus german,s Isabel i San"" Ja que

és ben signi�icatiu que vOlgués abandonar la seva �eina

abans d
"

enllestir-la; ben segur que r
:

il.lustre clienlt

reial li oevia diners.

La situació en la que es trob� Moragues degué
ser semblant al moment de 'Cobrar una altra comanda rei

al, la custodia deIs Corporal s de �aroca. Sabem que en

morir l'artista encara se li devien aiDers i que la vi�
da, Caterina. amena�a amb vendre's la custodia si no co

brava la parto endentada.

sembla que el millor pagador seria l'Esglési�

ja que el govern municipal, que gaudia com ja hem vist

á'una situació econbmica millor. també rebia queixes

deIs art.istas que estaven al seu servei. Així. sabero

que Arnau Bargués demana en una ceasió als censellers

de Barcelona un augment deIs seus honoraris, perqu� con

siderava que se�i havia pagat ben poc, "menys que un

simple menestral", per tot el conjunt ti'obres que havia

�et en bene�ici de la ciutat Els termes en que era pre

sentada la queixa demos tren, d'altra banda, que l'arqu!
tecte comen�ava a autovalorar-se, a éeser conecient deIs

seue m�rits pro�eesionale. Un cae semblant seria el pro

tagonitzat, une anye deeprés, per l'escultor Pere Joan

que també demana mée dinere pel seu valu6s treball de

coratiu a la fa�ana del palau de la Generalitat, la

qual cosa li fou concedida pele diputate.

Pero aquestee queixee eren eeporadiques, i

l'artista havia de eotmetre'e normalment a les fluctua

cione econbmiquee dele eeue cliente. De tota manera, no

hem de confondre la coneideraci6 profeeeional, que cre

iem que havien assolit aquests artistes, amb els probl�
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mes que sovint tenien per cobrar. Amb tot, encara que

dava ben clara la seva situació artesanal.

Tret a'algunes excepcione conegudes a'aquella

�poca, .com Ja oe Llufs Borrassa, que deuria actuar com

un veritable empresari a l'acceptar encArrec8 per a

retauies. o oom la oel mestre Alo�' que, seg>one ele dar

rers documenta descoberts constituiria un cas semblant

d'organització empresarial. i que per tant gaudirien

d 'una posició economica molt acomodada, els at't�s ar

tistes i concretament ele arquite,tee i escultors/als

quals dediquem el nostre traball, devien pertanyer a

la classe social deIs menestrale, ni molt rics ni molt

pobres.

La informació documental que, per a aquests

cases, ene po& ser de molta utilitat ée la relacionada

8.IIIb inventaris i teataJllents, parque ens poden orientar

sobre les seYes propietats, les cases on vivien, els

seus beDS immObles, etc. Malauradament no coneixem i'i�
ventari de cap deIs nos tres artistss i només he. pogut

trobar el testament d'Arnau Barguée. Aquest arquitecte

també degué actuar sovint COIII a empreeari .. pero el seu

status social seria inCerior al ae Llufs Borrassa, tot

i eer el millor arquitecte del mement� sol.1icitat pel

rel, per la ciutat. per la noblesa 1 també per l'Esgl�
sla.

Sabem que Arnau Bargués havia dotat una filIa

se"'a amo luO 1liures. una quantitat for($a elevada si !te

nim en compte que el més corrent entre els menestrals

eren ele dote de 40 a 80 lliures. AltrsAlent, per-o , en

tre les clesses sooia1s més benestants. com la dels mer

caders, aquest dot podia arribar de 700 o fins i tot

1000 lliures. Un oas fora del corrent entre els artis

tes és el oonegut de Borrassa que Ta dotar la seva fi-

per tant,

relacions

_b els dots deIs menestrals. Tot

comparable,
i ,aíxí, les

lla amb )De lliures i 10 eoua, quantitat no

Camiliars que es poden deduir del testament

d'Arnau Bar�ués ens indiquen que estava emparentat amb

mercadera i notaris, gent de la burgesia acomodadal e11
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mateix tenia un fill, l'herau. que era notari�

pere el que sahem d.e la sitl1ael� soc.ial deIs

al tres és ben poe. i'ere Moragues. a m4s de gaudir del

favor I ae la I proteeeci6 reials, áelxl en lIIor:Lr una

casa al carrer Ample de Barcelona, que más tara la se

va víóua vendrla a un mercader per la quantltat de 195

11iurea. 9 acua i UD dioer. Segone eonesa en l'invent�
ri d'un menes�ral barceloní, l'esmolet Berenguer Aball�

redacta� l'aay lJS8. el que hav!a e8tat la aeva casa i

obrador fou venut par 91 lliures. 7 SOU8 1 6 dinere.

i'el que es po� deduir de l'inventari d'aquest esmolet,
la vivenda devia ser senzilla, amb una 6nica porta que

donava accés al carrero La de Moragues devia ser, donc�

més luxosa, en lloe G�una porta en tenia dues L, el que
él!> més aem�stratiu, fou venuda 1101t Na cara.

i'er� totes aques�s inforaacioos que he. po

got reeol1ir S611 parcia1s, i 4-8 ben peril16s valer treu

re'n eonclusions.

tti ha un aJ.tre aspecte que pot 15_ il.lustra

tiu de la situació social d'aquests artistes; es trac

ta de la possessió de censal•• Els compradora de ceRsas,

l'existencia deIs quals palesa el pes progressiu a'una

societat d'iRversors a una altra de rendistes. foren

basicament ciutadans honrats i eclesiastics. també mer

caders i menestrals. perb en una part más petita. Com

prar censals volia dlr tenir una bona situaei6 econbmi

ca, Just eL contrarl óel que signiflcava vendre'n. Quan

Arnau Bargu's redacta el seu testament, deixa als seu�

hereus els lntere.soa de quatre censa1s. Per�, d'altra

banda. sabem que 1 'any 1409, n'havia venut algun. Tem-
u..__.,

bé coneixem que Pere Moraguas en tenia, si mes nO�R el

moment de la aeva mort, i que l'hereta la seva muller.

Per� l'es.olet Berenguer Abella també tenia un censal.

No he. trobat el .testa.ent d 'Antoni Canet. p.!.
r� sabem par un document posterior a la seva mort (14)1)
que deixa. ban segur que entre altree coeea, una casa i

Gues vinyes que havlen estat de la seva propietat. �e

gens ens explica C. Carrere. mo1te barcelonins o'aquella
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epoca que oavien pogut eatalviar algun dinero compra

ven URa o més vinyes al peu de lee muralles.

F�almeftt. pel que �a als honoraris d'aqueste
escultors i arquitectes, la inCormaci6 �s mis abundant.

Podien cobrar per obra �eta una quantitat estipulada

previament (sepulcrea, retaulea) o bé, quan es tracta

va de tasques col.lectives, en les q-.la ifttervenien

diverses persones, cebr-ave n un salar! per dia treballa.t.

Pel que Ca a la conatrucció de la catedral. de la qual

en teni� una bona informació, al haver-se cODaervat ele

llibres d'Obra. bem pogut eomprovar que el ealari deIs

piquers més vaLorata, incloaos els arquitectes, girava

al voltant de la quantitat de quatre sous. En els casos

en que es par.!a d'obrera, amb el qttalii'icatiu exprés

d'escultora. �a quantitat podia arribar �ins a cine

SOUS.

Ele arquitectes, CQm en e� cae d'Arnau Bar�

gués 0, cempora1ment. del mateix Antoni Canet quan di

rigeix l'obra de Girona, cobren a méa a m6s del seu s�

lari diari, una pensié cada aoy, que pot ser de 50 lliu

res o una mica inferior.

Val a dir que de tots ela escultora que in

tegren el nostre ambit d'estudi. qui cobrA uns honora

rie més alts per dia treballat serA Pere �a Anglada.
fins i .o� par sobre del que cobrA Antoni Canet en qu�

litat de mestre maJor de 1a �eu g1ronina. 9a Anglada,
en ésser escallit par dir�gir 1'obra del cadirat del

cor, rebé l'asignació d'una pensi6 anual de 5u 11iures

-la de Can.e1; sera de 50 f'lorins- i a IRIs cobra cada

dia que treballa cinc sous i sie ainera; en �ap moment

no hem trobat entre ele artistas un salar! IRás e1evat.

::;egons 'ro Vinyol_. un mestre artesa, cal> a l'any 1400,
cobrava per terme mig un Jornal de quatre &Oua.

� el� caSGS en que als artistes ae'ls a&i�
na una quantitat determinada per la totalitat de l'obra

feta. lee diEer�ncié8 sén, segons he. pogut comprovar,
més grana, tot 1 que els preus i els salaris es mante

nen for�a estables entre 1)80-81 i 1420-25. De tota ma-
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Dera és <1it'{ell arribar a CORcretar quins són ele que

cobren más i quina eón ele que covren menys, eobratot

pel que fa a les obres contractaues amb anterloritat

a l'any lJijO. Encara existeix, des de mitjans �el se�

gl& XIV una circumstlncia que provecara el progressiu
distanciament entre preue i ealaris1 8mb els estralls

de les guerres i de la pesta negra, la gent havia anat

emigrant del oamp a la ciutat. provocant un excés de

ma d'obra barata en ele nuclis urbans.

Per tant� tornant a ¡'anterior 1 per posar

un exemple, no creiem que sigui eignit'icatiu d�una fo�
ma absoluta, de cara a poder entenare les considera

cione proCessiona1s. el fet que Pere Moragues cobri

75 11iures per rer el sepulcre del prior Jaume de Vi

vers, de Montaerrat, l'any lJT¿, i que el ma�ix escu�
tor hagi de rebre'n 200 per 1 'obra <i-el$ sepulcre5de 1 'es

glésia de Sant fTancesc a tiarag08sa. l'any 1382. o que

Antoni Canet cobri 225 lliures i 10 sous (410 t'lorinsj
per 1a tomba del bisbe Ramon «'Eseales. perque alesbo

res el pOder adquis�tiu podía ha.er canviat. Par tant,
no es pot parlar en t.rmes absoluts, si, a més a més,;
tenim en comp�es que és dit'ícil parlar de preus quan

l'obra en qQes�i6 s'ha perdut.

Tot l'anterior ens porta a concloure que la

situació social d•• s artistes en aquella epoca devia

ser molt semblant a la (.lels mestres artesans i que,

tret d' algans casos en que els artis,tee pooLen actuar

com a e..presaris. cosa que no s8mbla que pa.ss's sovint.

la seva prof'essi<S no áevia ésser IBassa lucrativa. Cal

recorGar que l'il.luminador<1e llibres Arnau de La Pe

na treia ror�a más benerieis de la�.va reina ae cand�
ler que no 1'as de la de miniaturista.

Tot i aixi. ere.i.em que el prestigi d'aqUlests
artiste� devia s.r gran, gracies sQbretot als estaments

socials deIs qUale procedieo els seus clients trele,

Esgléeia. municipi ••• } (1).
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2.1. NOTES

(1 ) Per a confeccionar aquest apartat ens hem servit,
a mée a més de la noetra recerca documental, deis

eegUents treballsl

ABADAL� H. d'� Pere el Cerimoniós i els inicis de

la decad�ncia política de �atalunya, Barce

lona, 1972.

BATLLF), C. I "Decadéncia econo.nica i criei soc aa.t a

la ciutat entre el 1350 i el 1500", dins His

toria de Catalunya, vol. 111, Barcelona, 1978.

CARRERE. C.I Barcelona. 1380-1462. Un centre econb

mic en �poca de crisi, 2 vole., Barcelona,

1918.

FERRER, i MALLOL, M.T.: El Patrimoni reial i la re

cuperació deIs senyorius jurisdiccionals e�.
els estats catalano-aragonesos a la 1'1 del se

gle XIV, "Anuario de Estudios Medieval.es"',

vol. VII, (Barcelona, 1970-71), pp. 351-451.

SALRACH, J.M. i DURAN, E.: Historia deIs Pa1sos

Catalans. DeIs origens a 1714, vol. 2!1!1, Bar

celona, 1981, especia1ment les pp. 723-871.

'l'ASIS i Marca, R. I Barcelona. Imatge i Historia

d'una ciutat, Barcelona, 1961.

TASIS i MARCA, R.: Pere el Cerimoni6s i els seus

fills, "Biografiee Catalanes" n9 VII, Barce

lona, 1962, 2� ed.
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VINYOLES, '1'.1 Les barce10nines a les darreries de

l'Edat Mitjana, Barcelona, 1976.

VINYOLES, '1'.1 La casa i 1 'obrador d 'un esmolet de

Barcelona a final s del seg1e XIV, "Quaderns

d'Histbria Econbmica de Cata1unya", XV, lBar

ce1ona, 1976) -separata-

VINYOLES, '1'.1 La famIlia de l'i1.1uminador de 11i

bres Arnau de 1.a Pena, "�;studios Histbricos y

Documentos de 108 Archivos de Protocolos",

vol. VII, lBarce lona. 1979), pp. 87-108.
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La gran época de l'expansi6 catalana medieval, en

termes de política, economia i, tamb6. d'activitat co

mercial, es centra basicament entre els anys 12}O i

1350, moment en qu� la Corona d'Aragó es converteix en

una gran pot�ncia mediterrania. Els contactes amb Ita

lia i l'Orienvt seran freqUents i, tot i que les rela

cions polítiques amb }I'ranlSa es debiliten durant un

temps, és evident que els contactes existeixen i que

s6n ben palesos en el camp artístic i c ome r'c LaL,

La crisi general que pat�ix l'Occid�nt d'Eu

ropa, durant el segle XIV. aCectara també a la Corona

d'Arag6, perb ja hem vlst com ho fara a'una manera més

retardada; l�alarma no comenlSa a apareixer fins 1.a cai

guda de la banca pels volts de l'any 1380. En l'ambit

artístic l'arribada de la crisi té lloc més tand; de

Cet, no és evident fins ben entrat el segle XV. uurant

tot el segle XIV i els primers decennis del segUent es

desenvolupa la millor creació artística del g1'>tie cata

la.

L'arquitectura, un art que en certa manera

aglutina els altres o, si més no, els condiciona, fara

que l'escultura i la pintura assoleixin unes caracte

ristiques especifiques, clarament diC�renciades de les

del nord de Fran�a i de les de terres castellanes du

rant el s�gle anterior.

No entra cintre de les nastres intencions el

fer un estuai evolutiu de l'arquitectura gbtica cata

lana durant el seg!e XIV, pero sí que volem insistir

en algunes de les seves peculiaritats, perqué ens po

den ésser de molta utilitat a l'hora d'intentar Justi

ficar el camí que seguira l'escultura.



El DOU estil arquitectonic que neix a l'11la

de Fran�a cap a mitJans del segle XII, mant4 aapectes

comuns en 1;o1;s els 11oe. on arriba, pero és avident que

no es tracta d'una manera de fe� excessivament unitaria.

Hi ha un 80tic al DOrd de FraR�a que té poc a veYre amb

les realitzacions italianes, és diferent de l'.ngl�s,
etc. A CataluDya se 1i d6na una orientació e8�'tica 1,
fins i tot, estructural, dissemblant de la úel nord,

més relacionada amb la italiana i, inqQestionab1emeat,

molt lligada a l'arquitectura de la Franga meridioRal

lAlbI, Narbona. TOlosa •••). Ele contactes art!stics

amb les terres ele l'altra banda deIs Pirineus havien

eetat sempre freq"entsl el transYalsament d'artistes

i les mateixes real.itzaciens ro...aniques ens ho fan ben

pal.�s.
Algune� de les caracteríatiques arquit&Ctbni

ques més cIares <Le l'arquitectura glltica del sud ele

Fran�a, com són el. desig ó'unificaci6 deIs espaie in

teriars, la �ncI�ncia a la supressi6 de l'arcbotant.
la utilització de cApell.es entre ele contraforts i la

seneació ele solidesa i despullament als exteriors es

troben també a 1 'arquitectura catalana del segle XIV.

UDes caracteristiquss que. d'altra banda. ftO es podrien
entendre si no tingueesim tamb& en coupte la pres�ncia

ele les cORstruccions deIs ordes mendicante. que Ja din

tre del eegle XIII afavoriren un tipus d'esgl4sia amb

nau única i capelles entre el. cofttra�orts. e.pecialment

avantatJoea par a la predicació. O inclús la mateixa

tradició de la construcci6 cistercenca.

L'esmentada predilecci6 pele exteriors s�lids

i deepulla�s ele Qeceració. �ara que. tret d'�unee po

quee excepcione. encara que notables, c� pooan ée88r la

portada ae la catedral de Tarragona o la ja molt més

tardana de Castel16 d'Empúries. ela grane conjunte ee

cültbrics. amb amplie prO«Fam8s ieonograCice. óels ex

teriors de les catearals del Rord de Fr�a no es tro

b'n a Cata1uaya, contrariam&nt al que havia succelt

en ele grane conJunts catedralicis de Burgos, Le6n i



'1'ole<lo. Per aquesta mateixa ra6 la re.laci& arqui:tectu

r_escultura s'anira debilitant (-d).
Així dGnCs, els grans exemples de l'escultu

ra g�tiea cat�lana caldr� a�-101!l a cercar a altres

llocs: o'una banda, en els retaules de peára o alabas

tre, de l'al�a en els s.pulcres. 1�nmateix. n,o podem

oblidar la importancia crelxant de les imatges exemp

tea i l'activitat 8scultorica o'algunes decaracions de

claustras, coa el de Santes Oreus i part del de Ripoll.
Els retaules gotics comencan a apareixer ben

aviat i aniran evolucionant dea de les formes més sen

z111es fins a estructures molt com�exes --multiplica
ció de taules amb oiferents eacenee en relleu. relati

ves a la vVda de la Verga, de Crist o del sant o santa

al qual e8t� dedicas el resaule, i. alhora, progressi

va compllcació deIs seus coranamente arqultectbnics--.
El C-8atre del retau).e l'ocupa sovint una imatge exemp

tao de pedra, alabastre o fusta; aquests retaules són

un reflex de l'int�s creixent par l#art narratiu i

par la seva inf,ormació anecdotica, propiciada per la

dlvulgació de textos coa la Llege�a Daurada, les di

ferenta veraions de1a Evangelis Apbcrifs i altres va

riants hagiogra�iques que podem considerar locals pa

rb que sovint poden tenir més incid80cia que la matei.

xa l.legenda Daurada (l.). Quan ea. t.racta (le retanIes

pintats. es <lemana sovint a UIl escultor que e'encarre

gui (le Cer la imatge central.

També anlra augmentant aleshores el nQmbre de

sepulcres als elaus�es i a l'interior uela temples;
uns seran .&S coaplieats que d'altres. perb basicament

es áistingira entre el tipus de 8arc�rag exempt i l'a

dossat al mur) sota arco&oli. Aquest darrer '!!terl el niés

freqOent. amb la imatge jacent del dif'unt damunt de la

cQ.berta. eseenas Cuneraries o plorants Bota arcuacions.
en les cares frontala, i altres escenes del seguiei

funerari en el mur ael fans, sota l'arc�soli.

'l'ret d'alguna obra sensiblement anterior. COBl

és el Davallament de Sant Joan de les Abadesses
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(ca. l25U) , que caoa o op es pren mé .. en consideraci6,
no es pot parlar d'escultura gotica a Catalunya fins

als darrers anys elel segle XIII. I:;orprén aquesta arri

bada tan tlH'dana del uou estil quan sembla que les co,!!
aicions favorables per a que es proauís l'esclat ja hi

eren aolt abana, i quan sabem que, aintre de la prime

ra meitat del segle XIII els nous corrents de l'escul

tura francesa ja eren presenta en terres castellanea i

lleoneses�
L'arribada de l'escultura gbtica a Catalunya

s'ha fet coincidir amb el moment de la oecoraci6 de la

fa<;ana principal de la catedral de l'arragona. L 'exis

téncia del contracte per un "portal" amb un tal mestre

Bartomeu (1277) ha fet que hom relacionés aquest artis

ta amb la plena introducci6 del nou esti!; alguns tre

balls recenta, pero, han qUestionat l'atrlbuci6 al me�
tre �artomeu o'aquesta excel.lent mostra tarragonina.

sobretot pel que fa a la aelicadíssima Vergs ael mai

nell. Sembla evident que l'escultor 6artomeu que surt

documentat com autor del sepulcre de Pere el Gran a sa2
tes Creus no és el mateix que treballa a la portalada

principal de �arragona, on la qualitat és molt superior.

Pero, sigui coro sigui, escultures com l�esmentada Verge

del mainell mostren a la Seu tarragonina una delicada

manera de fer. influenciada per l'art frane�s i amb un

cert aire italianitzant, que trenca amb tot el que s'h�
via �et fins aleshores. Pero en aquell moment encara no

es pot parlar d'escola.

Des deIs inicis del ..egle XIV comencen a apa

reixer noms d'escultora francesos en la documentaci6

catalana, encara que �oltes vegades desconeixem el que

varen fer lAlouns de Carcassoner Piarre de Guines, Jean

de '¡'oumai ••• ). Alesbores, la influlincia :francesa come,!!

�a a fer-sa evident. i de mica en mica contribueix a la

configuració, cap a mitJans de segle, del que es podria
considerar la manera de fer prbpiament catalana.

Paro durant els primer s anys del segle encara

no es pot parlar tampoc d'escoles definidas, tot i que

sera eviden:!r la impCilrtancia de Girona i da Lleicia, Els



escultors treballaran d�una �orma i�inerant, o'un l�oc

a l'a�tre, segons quines siguin les comandes.

Coro inici de la gran tradici� �scultbrica

lleide-tana ene han arr:l.bat dues importants obree, d.

les quala en d.esconeuem la paternitat. Una d 'elles.

&s el retaule d'ARglesola, avui al Museu de Boston.

d'estructura senzilla i amb UD tractament de Les seves

�igures gena allunyat de la manera de fer francesa.

L'altra la cOftstltueix el conJunt funerarl de Bellpuig
de les Avellanes que, cea hom sapo també es troba lluny

de les nos tres terr.�, a� Mueeu dels Claustras de Nova

York; el més important d'aquest conjunt 's el sepulcre

d'Armengol VII, �intre del tipus usual, sota arcosoli

i amb eecenes del seguici funerario Áquesta disp&sició
de sepu�cre devia ser molt c�rreftt a Fran�a, tot i que

se n'han conaervat poce exemplee.

TalU.bé Girona. durant aquesta primers anys

del segle XI� e .. consti'tueix en un nucli de grll;ll 4!tcti

vitat. �'ha parlat de diverso .. escult�rs format .. a Gi

rona. u'aqueetes dates es conse-rYa a la col.legiata de

Sant Fe�i� el sepulcre de .ant Narc�e, atribU1t a Jaan

<1e Tournai«

Santes Greue continua essent panteó reial
amb els eepuleres de Jaume II i la seva muller Blanca

d'Anjou, obra en la que intervingueren a més de Pere

tlonull. Pere de Prenaf'eta J. .l'°rancesc de Montf'lorit.

F±ns aquí, en cap cas no podem parlar á'esco

les aefinides ainó. més aviat, d'obres a�lladee. een�

massa conseqOencies. pero amb un denominador comú e.n

totee elles1 la iRfl�Rcia franceaa.

Pe.ls mateixos anys d'aquesta primera meitat

del segle. s'evidencia una altra influencia a l'escul

tura "'lue encara quedara més aillada i amb menye conse

qQ�nciee. que arriba de sobte i desapareix d'una €orma

semblant. Ens referim a la italiana, que estara afavo

rida par les circumstanciee politiquee i €in8 i tot co

merci&ls que en aquell me.ment es vivieR a Catalunya.

Per�. contariament al que passa en la pintura, no es
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tracta d'escu1tors d'aqu! que s'apropi�n de la manera

de ter d'allA, sin6 més aviat d'artistes itali� que

treballen temporalment a Catalunya. ts un italianisJlle

que es fa evident en obres com el se.pulcre de 1 'arqu!:
bisbe Joan d

"

Aragó a la catedral de 'l'arragona, alguns

elements tortosins i de Sant Joan de les Abadesses i,
d'una forma no tan clara, al sepulcre de la reina El!
senda de Montcada, a Pedralbes.

Perb l'obar millor i més significativa d'a-

questa manera

consJ;}at a la

de fer 's el sepulcre de santa Eulalia,
cripta de 1a catearal de tiarce10na. �ns

trobem davant d'una obra completament allunyacta de la

manera de fer francesa i, alhora, molt conectada amb

l'escu1tura pisana; l'estil deIs relleus del sarcotag
i de les escultures que e�oronen, la utilització abuE
dant del trepa, 1a forma de les columnes i capitells

en que es recolza i la mateixa disposici6 deIs relleus,

palese�clarament la intervenci6 d'artistes pisans.

L'italiallisme del sepulcre d.e santa EulAlia esta a més

a més corroborat per 1'exietencia d'un document en Gue

e.s par1.a d'un mestre pisa que, l' any 1),'7. treba1.lava

en el sepulcre de santa EulA1.ia.(3 ).
Pero l'italianisme pur no té seguidors a Ca

ta1unya; cap a mitjans del segle XIV, en pIe regnat de

Pere el Cerimoni6s, es podia ja parlar d'una manera de

fer autoctona, que ha sabut assimilar que1com de 1.'i

talia, pero sobretot de la influencia francesa.

El millor conjunt prodult per aqueeta escola

trescentieta catalana fon, sense aubte. l'obra del PaE
te6 Reial de Poblet. Pero la seva destrucci6 entre els

anys 1835 i 1837 i la no massa afortunada reconstrucci6

de Frederic Marés a partir de les poques restes conser

vades fan quasibé impossible el seu estudi seri6s.

En canvi, en un altre sentit, és molt intere�
sant la documentaci6 conservada que fa referencia ala

detalle de la seva construcci6. Sobretot es tracta de

cartes del rei Pere el CerimoniQs adre9ades a l'abat de

Poblet i viceversa. Conetitueixen una prova ben paleea

de la cura del rei envere les tombes reials i. en gene-
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ral, del seu gran interee per la creaci6 artística.

Ell, pereonalmant, es preocupa dele materiale, ae la

�orma que volia que tinguessin les tombes, �ins als

detalls más insigni�icants; altrament, les queixes

reials per la lentitud ae les obres, les promeses de

pagaments que mai no arribaven i la negligencia dels

escultors, que marxaven a treballar a altres llocs,

s6n �ets que evidencien clarament el deagavell de les

�inances de la monarquia. El mecenatge de Pere 111 e�
cara és més sorprenent si tenim en compte que la seva

aituació �inancera totalment critica no va impedir-li

de posar en marxa o continuar importants empreses ar

quitectoniques, �om el �a16 del Tinell (1359-1370),
eambra principal del Palau Reial Major de Barcelona i

un deIs modele más expreesius de l'arquitectura de

gran s espais; o l'ampliacló de les Drassanes a partir

del 1378 i la construcció de la nova L1otja, a partir

del 1380; o l'erecci6 paral.lela ael Yalau Menor, que

seria la residencia d'Elioftor de Sicí1ia.

Tornant a l'obra pobletana i deixant de ban

da la figura de l'escultor Pere de Guinea que desapa

reix, ja al cODlenc;¡ament. de forma salotada, les tombes

de Yoblet s'encomanaran, a partir d. 1351, a mestre

Aloi de Montbrat i a Jaume Cascalls, qui ben aviat re

bra la col.laboració del seu esclau Jordi de Déu.

Aquests escultors ens eón més coneguts per les seves

realitzacions �ora de Poblet.

Mestre Aloi, segons estan demostrant les i�
vestigacions recents, degué actuar possiblement com

un gran empresari que contractava mol tes més obres de

les que personalment podia �erl l'obligada intervenció

del seu taller pot ajudar-nos a entendre la diversitat

esti,t:ística de les seves obres documentades. 'l'anmateix

la recerca documental deIs darrers anys a obligat a r�

plantejar algunes de les atribucions que s'havien �et

a Jaume Cascalls i que ara sabem que �oren obres con

tractades peA mestre Aloi; una d'elles és el Crist del

Sant Enterrament, a la col.legiata . de Sant �'e-
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ltu. a Girona. L'altra oora qU& ja li hav!a estat

atribulda i de la qual ara se'n coneix el contracte és

el sepulcre de sant Daniel del convent de monges giro

ní ael mateix nomo Altrament, a més arnés ae la seva

intervenció important en l'obra de Poblet, mestre Aloi

rebé la comanaa reial de les estatues deIs reis d'Ara

g6 i deIs comtes catalans que havien de guarnir el �a-

16 del Tinell. També és l'autor d'una de les millors

oores a'aquesta escola catalana configurada cap a mit

jans ae segle, la cadira episcopal de Girona (any
1351). Una de les obres més tardanes que li assigna la

documentació és el retaule de la capella deIs �astres

de la catedral de Tarragona, d'una qualitat molt infe

rior a les seves obres precedents i que ens fa pensar

en una important intervenci6 de taller.

Jaume Cascalla es pot citar �om exemp�e d'a

quests escultora itinerants que es desplacen segons els

encarrecs que reben. La seva primera obra documentada i

curiosament signada és el retaule de Cornella de Con

flent, al Nossell� (1345), de gran utilitat a l'hora de

fitxar els seus principal s treta &stilístics. Pero Cas

calls, a part de treballar activament en l'obra de les

tombes reíala de POblet, al costat del mestre Aloi i,

després, de Jordi de véu, dintre d'aquesta activitat

itinerant que li és prbpia, consta a Lleiaa com a mes

tre de l'obra de la �eu des de l'any 1361; a Girona se

li atribueix la famosa est�tua aita de sant Carlemany

i, finalment, el trobem també documentat a Tarragona,

treballant en les estatues d 'apostols de la portalada.·

principal de la catedral, concretament en les més allu

nyades ael mainell, obres molt matusseres i que hom

intueix que deuen ser obra de taller.

contemporania de Cascalls a Lleida és la fi

gura de Bartomeu RObi6, l'autor ael retaule major ae

la catedral. 8embla que existiren interferencies i ad

huc col.laboracions entre els escultors lleidetans,

principalment Robi6 i Jaume Cascalls. Bartomeu Robi6

sembla haver estat una figura molt important en la co�

figuraci6 de l'anomenada escola de Llei4a. Les obres
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lleldetanes de mitjan.s del segle XIV han estat Clns

ara molt poc estudiades, tot i que la seva importan

cia dins de l'escultura de tradició trescentista és

innegable. Figures com Pere AguilaIt que sabem que ha

via col.laborat amb Robió en l'obra de1·:retaule major

de la Seu de Lleida, comencen a estudiar-se de nou,

després deIs plantejaments inicials uonats per Duran

i Sanpere; així, s'ba posat en cIar la seva interven

ció en l'obra del eepulcre de la família Queralt a Sa�
ta Coloma, després de la participació inicial d'Esteve

de Burgos � l.f ) •

També dintre d'aquesta manera de fer propia
ment autoctona, es coneix el nom i l'obra d'altres es

cultors, co. Bernat Saulet. autor ael retaule de la Pa�
si6, originalment a Sant Joan de les Abadesees i ara

al Museu de Vico

Un cas apart el constitueix la intervenció

de l'angl�s Reinard des Fonoll en la decoració del

claustre de Santes Creus¡ en la varietat �ematica dese�
volupada als capitellfi s'hi endevinen diCerents mans,

i cins i tot sembla que es pot parlar de nome concrete,
com és el cas de Francesc de Montflorit, de qui s'ha

suggerit que hauria treballat en les ales més antigues.

(ti ). Tot i que el claustre de Santes Creus es contra,!;.
t� en una data anterior a la meitat del segle �lJJ2),
alguns d'aquests capitells són lIIés <1elicats i superiorfi

que obres més tardaDes que ja es situaR cap a mitjans

de segle. Tamb& en relació a Santes Creus i les seves

claraboies flam{gerel\ que s'havia cregut que eren obra

de Reinard des Fonoll, ara s'ha pogut comprovar que són

obra del segle XVI (,).
Dins d'aquesta mateixa línia d'acceptació d'�

Res formules foranies, de la conCiguració d'una parti
cular manera de fer a partir del que ve de Fran�a i d��
110 autocton es situa parcialment la figura de Jordi de

Déu, l'esclau Cle Cascalls a Poblet que, en emancipar-se

pendr� el nom de Jordi Joan. �ero, Clonades les espe

cials característiques de la seva darrera activitat a

Barcelona, que el posen en contacte amb el DOU estil
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renovador del canvi de segle, parlarem o'ell en un al

tre apartat.

Si bé, fins aquí, ha quedat cIar que no hi

ha un centre especialment aglutinador 4uran� aquests

anys i que els artistes es desplacen a'un lloc a l'al

tre, impedint d'aquesta manera la configuraci6 de veri

tables escoles, tot i que s6n evidents unes caracterí�
tiques c�munes en l'escultura-un cert aire idealit

zant. lluny encara de la recerca retratística i una

tend�cia a l'estereoti�.en arribar els darrers

anys del segle XIV, �arcelona es convertira en un ver!
table centre. La ciutat aglutinara als millors artis

tes i sovint les millors realitzacions, i és llavors

quan es podra parlar perfectament de La configuraci6
a'una veritable escola. ti'abandonaran aleshores les

formules trescentistes i se'n consolidaran d'altres

de novee, plenament internacionale i paral.leles a lee

de la pintura i les altree arts.



34

3.1. NOTES

( 1 ) P._r�c"o..�f"J?"cionar aquest tema ens be.. servit de

les segUents obres generalsl

BRACONS i CLAPls, J. i TER�S i TOMAs, M.R. I "L' e�
cultura gotica", dins Art Catal� (Estat de

la qUestió), Barcelona, 1984.

DALMASES, N. de i JOS� i PITACH, A.I L'art Gotic.

s. XIV-XV, "Histbria de l'Art Catala", vol.

III, Barcelona, 1984.

IJlJRAN i SANPERE, A.I "L'escultura"', dins L'Art

Catala, dirigi t per J. Fo1eh i "'orres,

vol. I, Barcelona, 1955.

DURAN i SANPERE, A. i AINAUD DE LASARTE, J.: �
cultura gótica, "Are Hispaniae", vol. VIII,

Madrid, 1956�

YARZA LUACES, J.: La Edad Media. "Historia del Ar

te Hisp�nico", vol. II, Madrid, 1980; (2' ed ,

Barcelona, 1982).

( 2) La importancia de les hagiograt'ies LooaLe ha estat

destacada recent ..ent per ALCOY, R*I "Ol>servaciones

sobre la iconografía de la resurreción de Cristo

en la pintura gótica catalana" dins Estudios de

IconOgrafía Medieval Española, (ed. a carrec de

J. Yarza Luaces), Universitat Autbnoma de Barce

lona, Barcelona, 1984, pp. 195-377; i també par
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PLANAS, J.: "El retablo de Puerto Mingalvo de

Gon�al Peris y la iconografía de Santa Bárbara

en la Corona de Arag6n". �ins el mateix estudi,

pp. 379-428.

( 3) Sobre el sepulcre de santa EulAlia hl ha una pu

blicació recent de BRACONS i CLA�S, J.I Una re

visió al sepu1cre de santa Eulalia.' "Quaderns

d'Arqueologia i Historia de la Ciutat", vol. XVIII,

(Barcelona, 198U), pp. 119-140.

( 4) ESPAÑOL, F.I Esteban de llurgos y el sepulcro de

los Quera1t en t;anta Co10ma (Tarragona), "D'Art",
ni 10. (Barcelona, 1984), pp. 125-176.

( 5) YARZA LUACES, J.; op. cit., (21 ed., lIarce10na,

1982), p. 315.

( 6 ) ESPANOL. F. 1 Remarques al'activi tat de Mestre

Fonoll i una revis16 del "1"lanriger" ele Santes

Creus, "D'Art", ni 11, (1985), pp. 123-131.



4. CATALUNYA 1 LES RELACIONS AMB L·EXTERIOR.

IMPORTANCIA DE PARIS 1 DELS DUCATS DE BERRY

1 DE BORGONYA

. ,

3.
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Quan es tracta d'analitzar l'escultura cata

lana de finals del segle XIV i cOh'\�aments del eegle

XV hom esmenta sovint els termes "!frailco-flamenc" o

"f'ranco-borgony6"; pero aqueste qualifieatiu6 poden r-e

sultar imprecisos de vegades. Nosaltres desitjariem

precisar millor el .seu signif·i<cat. tot intentant esta

blir quines s6n veritablement les influ�ncies que aju

daran a transformar l'escultura a final s del segle XIV

( 1 ) •

Sembla cIar que Italia no juga en aquest mo

ment un paper prioritario eontrariament al que havia

passat en l'etapa anterior, tot i que les relacions P2

litiques i comercials continuen a5sent molt importants.
D'altra banda, tampoc no es pot parlar de co

ne xí.one artístiques aRlb Angl.aterra, tret d 'algunes qU�
tions ben puntuals, tals com la predilecci6 pe�sistema
compositiu angUls deIs "suporters" .que veurem en iles mi

sericbrdies del cadirat alt del cor de la catearal de

Barcelona, tanmateix, tampoc no és imprescindible que

es tracti d'una influ�ncia directa.

Pel que fa a l'escultura, tampoc trobem ales

hores conexions cIares amb la resta ae les terres pe

ninsulars. Per aquestes dates i dintre de la Corona a'!
ragó, Catalunya a8soleix el paper capdavanter; sera

l'art catala el que arribara a Arag6 de la ma d'alguns
deIs seus millors artistes (Pere Moragues i, més tard,

Pere Joan).
Barcelona sera, cap a la 1'i del segle XIV, un

gran centre d'atracci6 per als escultors i en ella s'hi

creara un clima mo1t propici per a que es produeixi
l'eselat renovador a partir de l'arribada de noves pro

postes. Perb, com deiem més amunt, cal precisar més en-
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torn de quines són aquestes propostes qua vanen de fo

ra. Creiem que, par aquests anys, encara no es pot pa�
lar a'una influencia borgonyona directa si és que aque�
ta :('entenem C018 una eonexi,s amb l'obra de elaus Sluter

a Dijon. Altrament, estem conven�uts, i aixo és el qu�
intentarem justificar en e1s aiterente apartats del

nostre treball, que Catalunya, i más concretament Mar

celona, es oesfa del� lligams de l'escultura trescen

tista, ancorats en unes formut;'s barreja ae l'italii!t,
€ranc�e i aQt�eton, quan entra en contacte, d'una mane

ra directa o inuirecta, amb l'art que des dels anys 60

s'esta desenvolupant en la eort parisenca de Carles V

i en els cercles tant o més refinats aels seus germans,

Joan, au c de Berry, i Felip l'Ardit, duc de Borgonya.
v

L'art que aleshores tindr� a París com a centre i que

trencara amb la tradició escultorica francesa del se

gle XIV, es fara cada vegada més naturalista i extre

mar� el seu refinament, sense que aixb pugui semblar

una contradicció. Pel que fa a les arts del color

--pintura i miniatura-- abocaran de ple en l'anomenat

astil internacional. Pel qua fa a l'escultura, s'obseE
va un interes creixent par l'individu, per cercar les

semblances --estatues commemoratives de personatges

civils. sepulcres--, de forma que l'art del retrat

s'imposa plenament uurant el regnat de Carles V.

Pensem que ele escultors qua constit�eixen

el centre uel nostre treball es mouen, d'una manera

més o menys marcada, entre aquestes dues ten�ncies,
el preciosisme del gbtic internacional i l'esperit re�
lista que, una mica després, arribara a les sevas cotes

més altes en la producci6 borgonyona de Claus Sluter.

El qualificatiu d'internacional s'aplica nor

malment a les arts del color, pero nosaltres hem cregut

veure'n el paral.lel a l'escultura (Pere �a Anglada.
escultors del taller d'Arnau Bargués). fine i tot ens

atrevim a suggerir que l'estil internacional arriba

abans a Catalunya per l'escultura que no pas per la

pintura o la mi.niat�a (2 ) •



El mecenatge de Carles V i els seus germana.

Les relacions diplomatiques de la Corona d'Arag6 amb

Fran9a es maAtindrien amb regularitat després Qe la pau

aconseguida per Jaume 11. Durant la segona part del re�
nat de Pere 111 el Cerimoni6s i en �poca dels seus im

mediate successors, �oan 1 i Martí l'Humh, l'afer del

Cisma dona lloc a una intensa activitat diplomatica amb

Fran�al altramens, no podem oblidar les relacions entre

les corts de París i Barcelona, basada en el reial pa-'

rentiu de Violant de Bar, la muller de Joan l.

Paral.lelament, cal destacar els contactes

diplomhtics i comercials amb la cort pontifícia d'Avi

ny6; hom coneix l'excel.lent servei de correus que

existia a la fi del segle entre Barcelona i Aviny6.
D'altra banda, la influ�ncia cultural del

regne de Fran9& envers els reis catalane ée ben clara

durant la eegona rueitat del eegle XIV i comen�aments

del eegUent. Pere el Cerimonióe tenia al eeu costat

músics francesos, i no cal dir que la cort més afran

cesada fou la de Joan 1 i Violant de Bar; les modas del

país veí s'imposen amb l'arribada de llibrers, músics,
joglars, artistes ••• (3).

També des del punt de vista demografíc l'a

portaci6 francesa és important quan, durant la Guerra

del Cent Anys, moltss regions de l'altra banda deIs P!
rineus s6n destruldes. Tal i com fa notar C. Batlle,
la seva presencia fou acceptada i coatribulren a la

riquesa i el poblament de les terres catalanes, si bé

en l'aspecte comercial el seu paper fou molt més secun

dari que el deIs italiane.

Finalment, no podem passar per alt l'exist��
cía d'una important ruta comercial, oberta per mar i

per terra que, des de Barcelona, pasaant per Montpeller

i Aviny6, anava cap a la Borgonya i cap a París fins

arribar a Bruges, on. entre altrss coses, es feia pro

visió ue draps, capells i bon roure flamenco

Aix:f doncs, aquests contactes diplomatics,
comercials i, alhora, culturals, queda cIar que no es

limi taran al sud de �'ran�a, sin6 que també seran cone-
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tants amb el noró i aquesta circumstaneia repercutira
,

molt favorablement en la cre....aci6 artLs.tica.

El mecenatge ártístic dut a terme per CarIes

V, rei de Fran�a (1364-1380) i pels seus germans el

due de Berry (t l4l6'i Felip l'Arait. duc de Borgonya

(t 1404), creiem que es pot posar en paral.lel, enca

ra que aalvant les distancies, amb el de Pere el Ceri

moni6s.

La preponderancia de París no s'havia per

dut mai, perb després deIs anys pitjors de la pesta

negra i de la guerra deIs Cent Anys, i, gracies a l'in

ter�s especialíssim de la familia reial, exercira a

partir deIs anys 60 una acció centralitzadora. Seran

molta els artístes que passaran per París o s'hi qued�
rano Molts venen de les terres del nord, Cambrai, Va

lenciennes. Bruges, Marville, pero, de fetp en aquest

moment no importa tant el seu lloc u'origen com la in

fluencia que exercira sobre d'ells l'ambient artísti�

que aleshores es viu a la cort de París.

Molts d'aquests artístes arriben reclamats

per tota una serie d'empreses arquitectbniques sota el

patrocini del rei CarIes V i, paral.lelament, del seu

germA, ,el duc ae l:Jerry. lJisortadarnent, és ben poc el

qu� ha subsistit de tote aquests edificie, perb sufi

cient --com bé ha fet notar Erlande-Hrandenburg-- per

a pOder intuir la seva importancia i el seu paper re

novador en el camp artístic, sobretot peI q:l/e fa a

l'escultura.

CarIes " transforma el Louvre de Jo'elip August,

construí la Bastilla, funda el convent deIs Celestins,
la part més iR,portant del castel.l de vincennes és fe ...

durant el seu regnat, etc. Contemporaniament i a la

mateixa capital, s'aixecaren altres eai�icis no patro

cinats directament per la monarquia pero que gaudien

d 'unes caracterís1;iques semblants; aquest és e,l. cas o.e

la desapareguda església de Notre-lJame des Honnes-Nou

valles.

L'importantíssim mecenatge dut a terme per

Joan, duc de Herry, en el camp oe la miniatura sabem
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que es féu extensiu a l'arquitectura i a l'escultura.

JJ;ncara pocsem veu.re els sens impressionants castells

en algunes oe les págines oels llibres que va encar

regar. L'any 1367 el duc iniciava la seva �)ra predi

lecta, el castell de Mehun-sur-Yevre, sota la direcci6

de l'arquitecte GUy de Varnmartin, qui també es va CUL

dar d'altres empreses del duc, com el palau de Hourges

i el de Yoitiers. Cal tenir en compte que Varnmartin ja

havia treballat previament en l'ampliaci6 del Louvre

de CarIes V. Tampoc no pooem oblidar l'important paper

assolit per André de Beauneveu, escultor i miniaturis

ta al servei del duc.

Molta deIs edificis esmentats s'flan perdut,
al tres fOoren modificats posteriorment i aix'b en difi

cúlta l'estudi, pero pel que fa al castell de Vincen

nes la situaci6 és diferentl Erlande-Brandenburg ha P2

gut oemostrar la illlportancia de l'escultura decorativa.

centrada en el "donjon". la capella i una de les torres

del recinte emmurallat, i duta a terme entre els anys

1364 i 1400. Les importants peruues en el camp de la

gran estatuaria d'aquest perlode --del regnat de Car

Ies V tan soIs se n'han conservat l�s estAtues�ara al

Louvre,procedents molt possiblement ue la portalada de

l'església dela Celestina,i algunes restes de monuments

funeraris al Louvre i a Saint-Venis, especialment l'es

tatua jacent del rei, obra d'�ndré de Beauneveu--, in

crementen la importancia de l'escultura decorativa de

Vincennes i d'altres edificis contemporanis, i la fan

del tot imprescindible a 1 'hora de buscar els precedents

del gran esclat de 1 'escultura a. Dijon.
La decoraci6 de Vincennes ¡fou obra de dife

rents escultmrs, alguns u'ells molt habils i possible

ment figures principals d'aleshores. Dins de la diver

sitat, aquesta escultura decorativa de mensules, culs

de llantia, perm'bdols, claus de volta, etc., presenta
uns trete comunsl els persona�s q�e la conformen s'�
dapten perfectament a l'estructura oe l'element arqui

tectonic. les formes deIs cossos desapareixen sota d'uns

vestits molt amplis i generosament plegats que confe-
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reixen a l'obra un gran ainamisme.

En reali tat es trac'Ca d 'un art fresc i reno-

vador que abandona les maneres tradicionals del segle

XIV. El gran sentit realista a'algunes d'aquestes fi

gures 1 el. protagonisme que assolelxen els plecs de

les seves robes¡tot incrementant la sensació de volum.l

són característiques que veiem també en les esmentades

escultures de CarIes V i Joana de Bourbon, procedents

ae l'església deIs Celestins i que, en definitiva, co�
verteixen aquest art parisenc, o centrat a París, en

el preceaent immediat de l'obra de Sluter. Darrerament

s'ha parl.at inclús d'una estada formativa de Claus Slu

ter a París. En aquest sentit cal recordar que l'any

1393, l"elip 1 'Ardit, duo de Borgonya, envill. el pintor
Jean de Heaumetz i el mateix �luter, que llavors ja

era el seu escultor, a Mehun-sur-Yevre par examinar a�
gunes obres de pintura i d'imatgeria. L'escultor actiu

a Mehun era, aleshores, André de Beauneveu, que ja ha

via treballat en les escultures de Saint-uenis encarr�

gades pel rei (;arles.

També pel que fa al precursor de Cl.aus ::.lu

ter a Dijon, Jean de Marville, sahem que aquest havia

treballat per a Caries V abans d�ésser sol.licitat pel
duc de Borgonya. Les mensules més interiors de la por

talada de l'església de Champmol eón obra de Jean de

Marville i es relacionen clarament amb l'art de les

mensules del "aonjon" i d'una de les torres ae la mu

ralla del castell de Vincennes.

Perb tot l'exposat fins aquí no tindria més

interes per al nostre treball si no fos perqu� creiem

que hi ha unes conexiona molt estretes entre aquest

art que, des de París, s'extén per Vincennes i cap a

J:lourges i Poitiers, fins arribar també a Avinyó, i
l'art que es desenvolupa a Catalunya. sobretot a Bar

celona, perb també a �oblet. cap al 1400. L'escultura

decorativa de les obres d'Arnau Hargués es mou exact�
ment dins del mate ix concepte. El mateix podem dir a'u

na bona part de la producció escultbrica de Pere �a



Anglada --especialment el cadirat del cor i la trona

de la catedral de Barcelona--; els angels de �a An

glada que, en forma de M&nsules penJants. complemen

ten la aecoració de la trona, no estan gens lluny d'al

guns �ngels que, també en forma de mensula, decoren la

capella de Vincennes. unes ca�el1es de la catearal de

Bourges, o la llar de foc del mateix pa1au de Bourges.

Altrament, a Aviny6, algunes de les tombes

deIs grans cardenal s de la cort pontificia. que han d�
saparegut quasi totalment pero de les que se'n conser

ven restes d�escultura, reflecteixen clarament aquest

art del noro que irradia des de París. l. en relaci6

amb aixb. hem de oir també que algunes d'aquestes obres

avinyoneses no es troben en absolut allunyades del que,

alesbores. es fa a l'escola d'escultura de Barcelona.

En aqueat sentit, cal recordar els contactes constants

que es produeixen en aquella anya entre Avinyó i Barce

lona.

Per tant, és aquest art pre-sluteri� que ir

radia des de París el que transformarh l'escultura ca

talana en un moment avan�at ael aegle XIV i que, par

cialment, ja s'endevinark en l'obra de Pere Moragues.
La iDflu�ncia de l'art propiament sluteria no arriba

ra fins més endavant. Obres com el sepulcre de CarIes

el Noble i Elionor a la catedral de Pamplona --iniciat

cap a l'any 1413--. la producció de Guillem Sagrera a

Ciutat de Mallorca. alguns aepulcres castellans com el

de G6mez Manrique i la seva esposa, procedents del mo

nestir de Fresdeva1. o el del biabe Alonso Carrillo de

Albornoz, a la catedral de SigUenza, reflecteixen cla

rament la influencia borgonyona de Claus Sluter, pero
tots ella són más tardans dintre de la primera meitat

del segle XV.
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4.1. NOTES

(i) Per a la conf'ecci6 cI'aquest capí1>ol hem utl1it

zat la bibl.iografia segUentl

BARON. F.I Co.ll�ges &flostoliques et Couronnement

de la Vierge clans la sculpture avignonnaise
des XIVi& et XV" si�cles. "Revue du Louvr-e v

,

n9 3. �1979), -separata-

BATLLE, C.I Els francesos a la Corona cI'Arag6,
"Anuari<o de Estudios Medievales", vol. X,

(Barcelona, 1980), pp. 361-392.

BQBER� R.: André de Beauneveu &Dd Nehun-sur-Y�vre,
"Speculum", vol. XXVIII, (Cambriclge-Massachu
setts, 1953), pp. 741-753.

ERLANDE-BRANDENBURG. A.I Le Porta�1 de Champmol.
Nouvelles observations, "Gazette des Beaux

Arts", (1972), pp. 121-132.

ERLANDE-BRANDENBURG, A.I Aspects du mécénat de

Charles V. La sculpture decorative, "Bulle

tin Monumetta1", (1972}, pp , 3v3-J�5.

----; .I"astes du Gothique. Les. Le si�c1e de

Charles V, (Galeríes nationales du Grand

Palais, 9 oct •• 1981-1 fev., 1982), París,

1981.

RIERA i VIADER, S.I L'expansi6 comercial. cata1a

a la Baixa Edat Mitjana, "Quaderns d'Histb

ria Economica de Cata1uuya". vol. XXI, (Ba!:
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ee1ona, 1980), pp. 73-79.

�CHER, S.K.: Andr' tleaunevau and Claus Sluter,

"Gesta", vol. VII, (1968), pp , 3-14.

VERDIER, Ph.: Le Duo ae Berry et ses artistes.
"L 'Oei1", n2 164-165, (1968), pp. 37-47
i 103.

( 2) PLANAS, J.: El Misal de Santa Eu1iltiia, "Boletín

del Museo e l.nstituto Cam6n Aznar ", XVI, (8a
ragossa. 1984), pp. 33-62. L'autora pensa que

l'estil internacional arriba abans a Catalunya

par la miniatura que per la pintura i apunta la

possibilitat d'un viatge al nora de Rafael Des

torrens. ¡,;1 Missal de santa Eulalia Cou encarr!:_

gat el 1403, pero Destorrents podia haver Cet

obres anteriorment ja amb el nou estilo

(3) Sobre la música i els músics francesos a l'bpoea
de Joan I, vegeu G6MEZ MUNTAN�, M.C.: La Música

en la Casa Real CataJano-Aragonesa. 1336. 1442,
Barcelona, 1979.
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5. ELS PROTAGONISTES DE LA RENOVACIO

I LA SEVA RELACIO AMe BARCELONA
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Per delimitar el nostre treball hem pres com

a punt de re�erencia Barcelona. En aquest sentit, ens

hem centrat en aquells escultors que. d'una �orma pri

orit�ria, desenvoluparen la seva activitat en aquesta

ciutat. que n'eren "ciutadans" i que hi tenien .el seu

taller.

Cal dir que no es troba dintre de les nostres

pret&nsions f'erun.'estudi exhaustiu a'obres i d'artistes

localitzats a Barcelona aurant aquests anys del canvi

de seg�e; hern pref'erit centrar-nos en aquella que per

a nosaltres s6n els veritables protagonistes de la re

novaci6, tot intentant perf'ilar al m�xim la seva perso

nalitat artística.

Per aquesta ra6, aboraem en primer lloc l'es

tudi de Pere Moragues. Aquest escultor i orf'ebre podria
semblar �or�a deslligat de l'activitat barcelonina, ja

que el millor de la seva producci6 es troba a �aragossa

i a Daroca, per6 nosaltres he. pogut constatar la seva

llarga perman�ncia a la ciutat comtal, on devia tenir

el seu obrador i on auria a terme molts encarrecs que,

disortadament, s'han peraut; tanmateix en tenim la re

�er�ncia aocumental, que ha estat una �ont u'in�ormaci6

molt important a l'hora o'intentar perfilar la seva pe�

sonalitat. Creiem que Moragues és una f'igura clau en el

nostre treball, perque és el primer que, d'una �orma

clara, trenca amb la manera de Cer trescentista.

Pero la �igura que millor ae�ineix el canvi

és Pere �a Anglada; hi ha la �ossibilitat que es �or

més en el taller de Jordi Joan, perb va anar molt més

lluny ja que, com anirem veient, éa el veritable intro

ductor de l'estil internacional a l'escultura catala

na. �a Anglaoa no ens interessa solament pel �et de

•
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conferir a l'escultura aquest esperit nou i per tro

bar-ee documentat exclueeivament a �arcelona. sinó tam

b6 perqu�, com a meetre director de l'obra del cor de

la catedral, ee configurara al eeu entorn una verlta

ble ee.cola de la qual eorgiran ele millore escultore

del momento

Al cor hi treballaran Antoni t;anet. l''rancesc

Marata, Lloren� Hexach, Jaume Hrot i �ere uller, entre

altres. La ..aJoria d'ells apareixeren després documen

tats a la mateixa catearal, fent treballe de pedra i

la major part de lee vegadee feinee de caracter deco

ratiu. Alguns treballaran tamb& en altres indrete de

la ciutat o fine i tot fora d'ella, i arribaran a ae

solir carrecs de prestigi, COOl és el cas d'Antoni Ca

net i Pe re Ollero

Moltee de les eecultures decoratives de la

catedral de Barcelona tcapitells� m�nsules de portes

i finestres i detalls de les vOltes), que acusen cla

rament el canvi es�tilístic que es produeix cap a fi

nals de segle i que ara per ara es consideren anbni

Olee, creiem que els han de ser atribuldee. Per aixb

he •• cregut imprescindible definir la personalitat d'a
�

quests escultors, tot insistint en llurs lligame amb

l'obra ael coro

Pele mateixos anys, i també a Barcelona� es

treballa en la construcci6 de la Caea de la Ciutat, i

molt particularment en l'obra de la seva fa�ana, sota

la direcció d'Arnau Bargués. En la decoraci6 eecultb

rica d'aquest frontiepici ens trobem exactament amb el

matelx esperit renovador de la catedral. Arnau Bargués
sera arquitecte de la ciutat i també mestre major de

la catedral; altrament. sabem que �a Anglada, un cop

enllestida l'obra del cor, passa a treballar per a la

ciutat. Sembla, dones, que també altres escultors que

hem trobat actius al cor eeran sol.licitats en la de

coració ae la Casa de la Ciutat; d'aquesta manera es

pot entenare perfectament la unitat de criteris esti

lística entre l'obra del cor 1 aquellas encarregades

a aa direcció d'Arnau Bargués.
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Com que Arnau Bargués sera també Arquitecte
reial i �om a tal s'encarrergara de l'obra del palau

•

de Poblet. heru cregut impr'escinaible f'er-ne l'estucli,
ja que la aecoraci6 escultbrica d'aquest edifici enlla

�a perfectament amb la de la Casa de la Ciutat de Bar

celona i amb la de la nrateixa Seu.

V'aquesta manera, el que hem intentat estu.

diar no �s tant 1 'escultura d'un lloc sin6 els escul

tors més signif'icatius.
Volariem torna� a insistir en la q8estf6 de

les omissi��.primerament pel que fa a Jordi de Déu.

Aquest escultor es forma i du a terme la part més im

p�ant de la seva proaucci6 fora de Barcelona i ains

a'un ámbient totalment t.rescentista; per tani;. no crei

em que tingui un paper preponderant en aquesta renova

ció. Ara bé, quan en els darrere anys de la seva acti

vitat s'eetableix a Barcelona, entra en eontacte amb

1 'ambient nou exist'ent a la catedral i a la Casa de

la Ciutat. Pensem que, aleshores, la intervenci6 (fE,l seu

taller ha de ser considerable i, per tant, és difícil

d'esbrinar fins a quin punt s'hi troba implicat perso

nalment.

També hem dit al comen�ament del nostre tre

ball que �ere Oller, tot i que comen�a a configurar-se

com escultor trehallant al cor de la catedral de �ar��
lona, la seva identitat com a tal no ee fa manif'esta

fin s más endavant, quan aquest periode del canvi ja ha

estat superat i alhora assimilat; per tant, el seu pa

per no és per a nosaltrss tan prioritari.
]!'inalment voldriem esmentar a un escultor

que estableix un co:nta�e tarda amb 1 'escola 4e Bareel2,
na, després a'haver desenvolupat la seva aetivitat en

altres indrets, pero que, estilisticament es troba re

la�ionat, en part, amb aqueets escultors del pas del

segle, actius a Barcelona. Ens referim a Pere de Sant

Joan, escultor i arquitecte procedent de la �icardia,

que treballa primer a Mallorca, després a �irona i a

la Seu d'Urgell, i finalment a Barcelona on, de moment,

no se li pot atribuir cap obra.
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�ere ae Sant Joan est� documentat treballant

a la catedral de Ciutat de Mallorca l'any 1396. i al

segUent ás mestre major de l'obra del portal del Mira

dor. com a �uccessor de l,'ere Morell (1 ). �er aquestes

mateixes dates trobarem actius en l'obra d'aquest por

tal a Antoni �anet, Jean de Valencibnnes i Rich Alamany.

Perb la seva obra més important a Ciutat sera la decora

ci6 escultbrica del portal de l'església de Sant Mi

quel, i és precisament en aquesta obra documentada i

conservada on millor es pot detectar la seva manera de

:fer \ 2 ). Aquest treball escul tbric, que Pere de Sant

Joan rea�itza l'any 1398, presenta conexions estilís

tiques amb la producci6 de Pere �a Anglada i del mateix

Antoni Canet, tot i que no sembla tan avane;at com

aquests darrers.

SimultAniament a la seva activitat a Ciutat

de Mallorca, accepta dirigir, a partir del � de mare;

de l'any 1397, l'obra de la catearal de Girona, des

prés de la mort de Guillem Morell (J). Per tant no p,2
dem dubtar que es tractava o'un arquitecte i escwltor

reconegut. El mestratge major de Girona recaura en ell

:fins l'any 1404.

Després el trobarem a Elna, treballant en la

trans:formaci6 de la catedral romanica (4 ), :fin s que

se'n va a la Seu d'Urgell, mantenlnt la seva residbn

cia a Girona. A la Seu d'Urgell contracta l'any 1410

1 'obra del nou cor gOtic (5). Aquest cadirat esta en

voltat a'unes circumstAncies estranyes¡ per motius que

no queden massa clars, el Capítol de la catedral li r�
tirara la con€iane;a i l'escultor presentara un requer!
ment notarial (6). D'aquest cor se n'han conservat al

gunes restes al museu L�zaro Galdiano de Madrid; els

seients ostentaven decoraci6 vegetal i óe tra'c:eria gb
tica i, :formant conjunt amb ells pero com un cos inde

pendent. ea trobava la cadira, de quatre metres d'ale;a
da, destinada al comte d 'Urgell (7). La misericbrdia

d'aquesta cadira, una de les peces conservades a l'es

mentat museu. presenta un esquema compositiu i alhora

una soluci6 estilística que s'apropa a les cadires obr�
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des per �a Anglada a Barcelona. Nosaltres creiem veur�

hi unee conexione d'estil encara más eetretee amb al

gune elemente de la cadira episcopal de la catedral de

Barcelona.

Rom ha suggerit �u. Antonl Canet. en aesolir

el mestratge .ajar de la Seu d'Urgell hauria entrat en

contacte amb Pere de Sant Joan i e'ha arribat a afir

mar que Canet hauria col.laborat directament amb Pere

de Sant Joan en l'obra del cor urgell�s (8). Aixb no

sembla pas possible ei tenim en compte que quan �ere

de Sant Joan eoatracta l'obra del cor, Canet 4s enca

ra a Barcelona treballant a la catearal; d'altra banda.

quan Canet marxa a la Seu d'Vrgell (�141}-16) Pere de

Sant Joan sembla que Ja s'ha traelladat a Barcelona,

on esta documentat l'any 141} signant capítole per a

la construcci6 de la porta d'una capella al claustre

del monestir de Sant Agustí (9). L 'any 1424 torna a

apareixer citat en la documentaci.6 barcelonina, fent

obres en una casa particular (10), i, encara, l'any
1431 el capitol de .la catedral de Harcelona li paga

une diners per anar a Vilafranca de Conflent a cercar

una peora adequada per a la pica de bateJar de la Ca

pella de les Fonts. Aquesta pe�a la faria finalment

Julia Nofre, un escultor Italia, l'any 1433 (11).
De la seva activitat a Barcelona en tenim

només la constancia documental, pero no podem descar

tar -que eft el futur 6e li pugui atribuir algl:tna 'Obra

que seria de gran utilitat de cara a pOder comprovar

de quina manera l'havia marcat l'ambient barceloni.

El que sí li ha estat atribult fora de Bar

celona es la decoraci6 escultorica de la portalada de

l'església de �anta Maria de Castel16 d'Empúries.

,.
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6. PERE MORAGUES, ESCULTOR 1 ORFEBRE
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6.1. NOTFS RIOGnAJi'IQUES

Encara no fa cent anys que la figura de Pere Mo

ragues, escultor i argenéer, era practicament desconeguaa

(-1 ). r.'esfar" dut a terme per personalitats t an . rellevants

com Bertaux, Martorell, Albareua, Madurell i Marimon, Duran

i Sanpere, etc., ha perm�s d'enriquir ae forma consiuerable

el coneixement a'aquest artista i arribar a la concl�si6

que Pere Moragues fou una de les figures més prestigioses

de la segona meitat del segle XIV a Catalunya. Les obres

que li encarregaren les grans personalitats del moment, co

men<;:ant pel mate ix rei, Pere el rerimoni6s, ho fan hen pa-

S<Jrt(lSament .ala arxius han estat malt generosos a

1 'hora ae pr-o poz-c.í.orra.r- in:formaci6 sobre aquee s artista, ja

que hom pot seguir la seva activitat a 'una manera :for<;a c2!l
tinuaua aurant quasibé tl'anta anys. l:'ero tam� és cert que

només s'ha conservat una part molt petita ae la seva pro

aucci6; aixo fa más difícil l'es.udi evolutiu de la seva

obra.

Fs aesconeix la data i el lloc de naixement de

Moragues, pero cal suposar que, si no va neixer a Barcelo

na, s'hi establ{ ben aviat, ja que quasi sempre apareix e!
tat com a ciutada de Barcelona. Mn. Anselm Albareda apunta
la possibilitat que un tal Romeu Moragues, "lapiciaa" i ha

bitant ae Manresa, f6s eJ seu pare. L'investigauor es re

colzava en un document notarial segons el qual aquest Romeu

Moragues confessava haver rebut 250 sous de part de Romia,
filIa ae Berenguer Sola i Geralda, com a dot ae casament

( 2). Aquest possible parentiu ve avalat pe) 1 'ofici <ie Ro

meuiper la data del seu casament ami> Romia -13;,:8 o una mi

ca abans- dones sembla logic que el naixement de Pere 1'10-

ragues es pro<lu{s cap el 133<;>.
Els <locumente coutemporanis parlen d'un altre
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el pare, pero es tractaria poss:l:blement d'un germa "() pa

rent proper; és un tal Bernat Moragues, :fuster, que ver8

el 1380 treballa o'una manera continuada a la cateáral de

Barcelona i cobra un salari :for<;oa elevat. 4 SOU8 ('3).
Alxí dones, semb1aria que "ere Moragues c{)men ..a

a treballar a Barcelona i que, tret d'una llarga estada a

Saragossa i o'alffunes anades a Montserrat, residí ji'una

forma continuada en ,aque.sta eiutat, on tenia la seva casa.

Llevat de la seva activitat pro�esional�sabem ban

poca cosa d'altres aspectes de la seva vida. Si acceptem

que va neixer cap el 133<l i comel\s'a a treballar cap el lJ�

-el primer encarrec que coneixem amb seguretat es del

1358- es pot deduir que la seva activitat dura uns trenta

anys, ja que sabem o'una :forma molt més aproximaaa la data

ae la seva mort.

En un docurnent ael 2.7 oe mare; de 1387 el nou rei

Joan 1 mana que siguin pagats uns diners que queden pen�

dents oel preu oe la (:usd'di.a de Daro€a; encara que Mora

gues no hi ás esmentat, tampoc no s'hi oiu pas que sigui

mort (4). E;n canvi, el 18 <.H! juny de 1388 Joan 1 es diri

geix ja a la vídua de Moragues (.5). Exist.eix una altra no

tícia de lJ81 que ens confirma que encara estava en plena

possessió ue les seves fac\lltats, Qonos apareix citat corn

a marmessor O 'un tal Ramon Granell (6 ) •

Sabem també que es va casar amb urra tal 'Caterina,
i que, o om a minim, va tenir un t'ill, anomenat Marc i ar�
ter com ell ('1). No coneixem gran Cosa (l 'aquest darrer,
pero sí que treballa a Barcelona i que l'any 1395 era mem

bre del Consell Qe Cent (g). La noticia de la ve ncra d 'un

censal mort, el 1398, -deixa ben cIar 1 'origen o'aquest Marc

M'oragues: "
•••nos Marchus Moragues, argenterius, civis Bar

chinone filiusque Petri Moragues quondam, sculptoris ymagi

num, civis dicte civltatis, et Cata�ina que fuit uxor Qi�tl

Petri Moragues matrisque dlcti Marchi Moragues ••• " ( 9 ) •

L'anonimat de 1 'artista meoleval o, si más no, la

seva consia.eraci6 artesanaltde la qual t.ant han parlat els
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historiadors, resulta caaa vegada més qUestionable a mi

oa que avancen les investigacions sobre aquesta epoca. tli

ha artistes molt ben considerats per part deIs que els en

carreguen les ohres. Pere Moragues tingué la sort de trob�
se amb un monarca especialment interessat per les qUestions

artístiques i culturals en gener-aL, E:ls escultors del mo

ment en sortiren molt beneficiats; pensem en l'inic! de les

tombes reials de Poblet. i en l'activitat d'artistes com el

mestre Aloi, Jaume Cascalls o Jorai de véu. Pere Moragues

fou practicament contemporani de tots ells i, encara que no

treballa a Poblet, ho feu en al tres obres que possiblement

l'aproparen més a la figura del rei; Pere el Cerimoni6s sol

licita sovint els seus serveis i, fins i tot, se'ls disputa
amb altres personalitats, com l'arquebisbe de Saragossa.

Prova claríssima d'aquesta consideraci6 per part

ael monarCa és el nomenament, l'any 1368, una aata no massa

avan�aaa de la seva activitat, ae Pere Moragues com a "fa

miliarem et dome s t Lcum nostrum", .amb tots els honors, gra
cies i privilegis que aixo comportava (�O).

A més a més del rel, sol.licitaren els seus ser

veis altres personatges de renom, com l'arquebisbe de Sar�
gossa, Lope Fern¿naez de Luna, i el prior de Montserrat.
J'aume de Vivers. Pero també es relaciona amb els artistes

més prestigiosos del moment, com l'arquitecte Bernat Roca

i els pintors Ramon Destorrents, Jaume Serra i Lluís Borr�
s-a.

La relaci6 entre Pere Moragues i Bernat Roca'es

pot comprovar des de l'any 1361. En aquesta data l'escultor

apare ix citat com a avalador d'un contrae te entre el prior
del convent de la Merce de Barcelona i l'esmentat arquitec

teJr>er a la realitzaci<S d 'un retaule ('H)' Ja veureRl en el

capitol corresponent que aquest document ha estat utilitzat

COIll argument a 1 'hora a'atribuir aMoragues l'excel.lent

imatge ae fusta ae la Verge oe la Merce.

Poc oesprés, l'any 1367, ambd6" artistes treba1l,!!
ven conjuntament en la realitzaci6 de les sepultures de Ra

mon Berenguer, cOlllte a'Empúries, i (le la seva mull"r, Maria



58

Álvarez, al convent barceloní de banta eat�rina (:ol2.).
Aquesta societat es mantenia dintre del mateix

any -e n un altre treball d 'envergadura, les obres del Pa

lau Heial Major; desconeixem quina era concretament la

feina que realitzaven junts, pero el document en qües

tió ueixa ben clar que existia un compromis de repar

tir-se els guanys (13 ). Hom coneix el prestigi assolit

per Bernat Roca com a arquitecte reial i com a mestre

major de la catedral de Barcelona, i en aqueat sentit

és for�a significativa la seva associaci6 amb l'escultm'

Pere Moragues \44'). Encara que, de moment, no se'n cone

guin proves concretes, podria molt ben ser que Moragues

hagués treballat tembé com a arquitecte.
L 'any 1383 a "eno az-r-e gava a Lluís Borrassa la

realitzaci6 d'un retaule per al convent de Santa Clara

de Barcelona (15); el pintor tingué problemes a l'hora

de cobrar el preu esti¡lUlat. SembLa ser que les monges

ael convent volien donar-li una quantitat de diners in

ferior, i que fou necessari el vereaicte favorable a

Horrasa" per part del que, llavora, uevia ser ja un ar

tista de gran prestigi, Pere Moragues (16).
Pel que fa a Jaume Serra, aquest pintor acom

panya Pe re Moragues, també com a avalaaor, en el contrae

te ael retaule de la Merca. De nou, el �� ae febrer del

1384, Pere Moragues i Jaume Serra apareixen cltats junts

en aquesta ocasi6 com a testimonis de la darrera volun

tat de Jaurne Conesa, un c í.u t aciá de Tarragona (1T)'
Poca cosa más és el que sabem d'aquest artis�,

llevat de la seva trajectoria professional que comenta

rem tot seguit. No he� j.o g'u t; trabar el seu testament, ].¡,

quaJ. cosa hauria permas d 'aclarir queLeora més a 1 'entorn

aels lligams familiars i la si tuaci6 e c onóm Lc a en el mo

ment de la seva mort.

No obstant, hi ha una noticia curiosa, tot i

que sembla dificil que pugui fer realment referencia a

Pere Moragues. Serrano Sanz publicava l'any 1916 un d,,

cument on s'esmentava un tal "Pedro Moragas, piquero"
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(�8 ); es tracta ti 'una carta ae pau signada per ell i pel

"mestre Guillem Levi, pintorN• Degueren bara1lar-se, i

de forma violenta, perqué es parla de "1'eridas de armas'!

Alguns detalls, com poden ser la data --1380-- i el lloc

-Saragossa- semblen en:fortir la hdpb t e s L de que es

tracta de l'escultor que núsaltres coneixem. ja que per

aquestes dates Pere Moragues era a Saragossa. Pero el

más estrany i el que ens fa dubtar d'aquesta identitat

ás el 1'et que se l'anomenl "piquero"., l'o1'icl és sem

blant, pero la categoria professional és inferior (1')'
Eri canvi, al seu contrincant se'l cita com a "mestre

pintor". Cal aclarir que quan Noragues és a Saragossa

es troba en el moment més algid de la seva carrera pro

fessional.

Coneixem alguna cosa más cie la seva muller,

Caterina, F:ra :filIa d 'Arnau l"errer, :ferrer de Barcelona,

i de Benvingucia (�). Després de la mort de l'escultor

va venare la seva casa, on segurament i!i havia l' obraaor

i que, tal com s 'especif'ica a la documentaci6,. estava s,,!
tuada al carrer Ample de Barcelona, prop elel 110c cone

gut com a voltes ciels fusters i deIs boters, on era l'en

gel ae llautó f'et per Pere <;a Anglada: "
••• in carreria

publica ••• in vico vocato ampla, satis prope litus mari�

apua voltas ••• ". La primera noticia d'aquesta venaa és

del 1403 i el compradur ás el merCader Bernat de Casasa

gia (21).
L 'abril de 140,5. ja eren mo.rts Caterina, el

seu 1'ill Marc i la muller del darrer, Angelina, cioncs

una part deIs ainers de la venOa oe la casa els cobra el

pare .ele la di ta Angelina (22). La <iarrera noticia que te

nim d'aquesta venda és del 1411; Bernat de Casasagia pa

ga aleshores �O sous. Sembla que llavore ja eren morts

tots els més propere aPere Moragues (23). Q.ueden pen

dents mo1tee qUestions al voltant de la vida.ele l'artis

tao Desconeixem, per exemple, si va fer algun viatge, en

cara que la qualitat i l'aire renovador de les sevee

obres <lns ho Can pensar així. Si més no, ciegué contac-
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tar amb l'obra d'altres artistes, segurament estrangers

i imbu'Lts del nou sentit realista que s'estava desenvo

lupant en les terres uel nord de Fran�a.

La seva activitat professional pot ser segui

da a 'una manera molt més ordenada; quasibé any per any

sabem el que estava fent.

Apareix citat per primera vegada el 1358, com

a "carpentarius", fent unes imatges de fusta que havien

de ser pintaaes per Ramon Destorrents (2�}.
Fora de la hipotetica realitzaci6 de la Verge

de la Merce, cap el 1361, no sabem que degué fer entre

1358 i 1366, any en qUe consta treballant en les creus

de pedra de la muntanya de Montserrat, per encarrec del

mate ix rei Pere el Cerimoni6s (25). És de creure que

durant tot aquest temps no es mantingué inactiUt ja que

un enCarre e reial presuposava l'adquisici6 previa d'Wl e e re

prestigio Entre 1366 i l37� s 'acabaren i col.locaren

aquestes creus, pero entremig, concretament el 1367,
f'()U quan treballa amb Bernat Roca 8.1 Pa1au Reial Major
i .a les sepultures de Ramon Herenguer i Maria Alvarez
la seva muller (veure notesl'2- il�). L'any 1371 cobra

va per la realitzaci6 d'un altre sepulcre. el de Mar

garida de Caraona al mateix convent de Predicadors ('la')'
Sembla que el prior de Montserrat, Jaume de

Vivers, aevia estar al corrent de la feina feta per

Moragues en les creus de Pedra; aixo fou aval suficient

per a que aquell li enc8rregués la cOllstrucci6 del seu

sepulcre; aquesta obra no s'ha conservat, pero si hem

ae creure el que ens diu el contracte (��), era de gran

envergadura i comportava la consolidaci6 de Pere Mora

guas en aquest tipus de treballs. Possibla�nt.entre

1373. any de la signatura del contracte, i el 1376, da

ta en la qual ja es traba a Saragossa (Z9), realitzaria
altres feilleS per a Montserrat i Barcelona.

Sembla que la fam!lia Luna es relaciona fre

qUentment amb l'abadia de Montserrat, i hom ha utilitzat

aquest fet com a ra6 de pes a 1 'hora d(intentar justifi
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car l'e1ecci6 de P�re Moragues com a escultor de la tam

ba de l'arquebisbe Lope Fernández de Luna, a la "parro

quieta" de la Seu de Saragossa la. 1379) (2'3). De 1 'ex

tensa producci6 de l'escultor, és aquesta una de les p,2

quíssimes peces conservades i, al mateix temps, una de

les obres cabdals del nostre art gotic.

Aprofitant aquesta �stada a Saragossa al s�r

vei de l'arquebisbe Luna, el rei Pere li encarrega lány
1381 la re",odelaci6 del sepulcre ele la seva mare, la in

faota Teresa d 'Enten<;a (30), i una a1"tra sepultura per

als seus germans, Isabel i San�, morts a la inKantesa

(31 ) •

L'any 1382 moria l 'arquebiebe d, sembla ser,

Moragues tingué la intenci6 de tornar a Barcelona; pero
una ordre reial l' obliga a romanure a Saragossa, f'd rre

que no fossin acabats els sepulcres uels seus familiars

(3l} •

A Saragossa, alhora que com a escultor, degué
trebalLar també en feines d'argenteria, segurament en

peces reduides, com segelle o altres objectes d'ús per

sonal, tant per al rei corn per a 1 'arquebisbe ('3'3).
Poc després, o potser simultaniament, el Cer�

moni6s 1i encarregava la realitzaci6 d'una de les peces

més afortunadament obrades de l'orfebreria gotica: la

custodia deIs Corporals de Daroca. Moragues la treballa

a Saragossa pero, cap a l'any 1385, ja deuria estar en

llestida car, en aquesta data, l'escultor era a Rarcelo

na, decorant una de les capelles del claustra de la seva

catedral (31t') , i també, recordem-ho, participant en una

sentencia arbitral a favor de Borrassa.

Aquesta és la darrera notícia que tenirn de

l'activitat de �ere Moragues. Moriria aviat, sense veure

satisfet el seu desig de c ob rar- la totalitat del convin

gut per la custodia ele varoca. l,a seva ... ídua arriba a

amena<;ar amb la venda d'aquesta joia si no li era satis

feta la quantitat pendent, la qual COSa faria el rei

Joan I, successor de Pe re- el Cerimoni6s (3S).
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Per acabar amb aquest repas biografic, i

previament a l�estudi concret de les obres, cal recor

dar les diverses maneres e om Pere M.oragues surt citat

en els documents. quan es fa referencia a una obra de

peara o a'alabastre se l'anomena "mestre d'imatges" i,
en algun <las, "escultor". P�ro, Quan es trcta de tre

balls d'or:febre-ria, se li aplica el qualificatiu u'''ar

genter". Quan la vídua anomena el seu marit uifunt ho

fa indistintament de les dues maneres, com a "escult<Dr"

i COTA a "argenter"".
Normalment es citat com a "ciutad. de Barchi

nona", a excepci6 feta d'alguns casos en que apareix ccm

a "habitant " de Saragossa.
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6.2. ELS ANYS PREVIS A L'ANADA A SARAGOSSA

Tot i que ens manca informaci6 referent al

llo<l i la data de naixement de l'escultor i orfebre

Pere Moragues, és quasibé segur que s'estahlí ben aviat

a Barcelona i que organitza en aquesta ciutat un impor

tant obra<lor. El comen<;ament de la seva activitat pro

fessional s'hauria de situar entre els anys 1350 i 1360.
Po s eLb Lemerrt, es forma en el treball de la fusta, ja que

la primera vegada que apareix citat en els documents se

1
I

anom.ena
11
car-pene ar-Lue

"
•

Aquesta primera referencia que coneixem de 1'1,2
ragues correspon a l'any 1358, i ja aleshores se'l cita

com a ciutada de Barcelona. Aquesta Cou la seva reside�
cia habitual fins que l'any 1376 s'instal.la a Saragos

sao L'estada de Moragues a la ciutat corotal coincideix,
com ja hem vist en els primers apartats d'aquest tre

ball, amb una etapa de gran euforia ains l'ambit de la

creaci6 cultural i, sobretot, artística. Pere el Ceri

moni6s, d'una banda, i les autoritats eclesiastiques,
de l'altra. en serM els promotors més oimportants. El

nostre artista participa molt directament en aquesta

tasca, El seu nomenament com a familiar i domesti<l del

rei i l'envergadura de les obres que se li encarreguen

--les creus de les muntanyes de Montserrat, els sepul
eres al convent de Santa Caterina, el monument f'unera

ri del prior de Montserrat, Jaume de Vivers, etc.-- ens

duen a creure que Moragues no es trobava en un perfode
merament formatiu, sino que ja havia assolit del tot la

seva maduresa professional.

No hem de descartar la possibilitat de que fes

aleshores un viatge a l'estranger. De fet, és improba
ble que tingués a la vora exemples en els quals poder

se inspirar. Les obres segures á'aquesta primera etapa
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barcelonina s'han perdut, pero tenim les que, inmedia

tament <1esprés, va. Cer a Sarago5sa; i aques&'6s presen

ten un esperit renovador que no trobem pas en els seus

contemporanis, Mestre Aloi, Jaume Cascalls o, fins i

tot, Jordi ae uéu.

Com a contrapartida, ens trobem davant a'un

moment de la producci6 de Moragues extraordinariament

aocumentat; pero aixo no és eu f'LcLerrf com per a poder

fer ua estuai evolut1u de les obres, establir-ne les

conexions, etc. Solament ée possible l'analis1 airec

ta d 'una obra atribuida, la verga de la Meree, la qual

cosa dificulta molt més la recerca.

Durant la segona meitat uel segle XIV l'art

de l'Occiaent d'Europa té, com a grans centres ue pro

oucci6 innovadora, les corts de Paris i de la Rorgonya.

No es tracta aquí d'establir paral.lels entre Pere Mora

gues i l'escultura sluteriana, ja que Claus Sluter ini

cia la seva activitat més important justament després
de Moraguas; pero ja feia temps que al nord de Fran�a
s '11i respirava un esperi t renovador, eao a c op més natu

ralista i expressiu, que abocaria en l'anomenat estil

internacional. El coneixement d'aquest ambient s'ha

d'acceptar quasi necessariament si volem entendre i

justificar el que, més endavant, Noragues :rara a Sara-

gossa.

La recent atribuci6 a Pere �loragues del se

pulcre tie Ramon Serra el Vell (� 1355) a l'església de

Santa Haria de Carvera, ene ha permes plantejar la possi
bilitat de que ens trobem davan& d'una de les seves pr!
meres realitzacions com a escul&or, anterior, ben segur,

al seu establiment a Barcelona i, per tant, una mostra

interessantíssima de l'etapa formativa oel nostre artis

tao
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6.2 .• 1. El compromís de fer set imatges de fusta

És ben poc el que coneixem d'aquest encarrec;
ni tan sols sabem si es va portar a terme o no. El 16

o 'octubre de 1 'any 1358 Pere Moragues e's comprometia a

rea1itzar set imatges de fusta que, un cop acabaoes,
hauria oe pintar el llavors ja acreoitat Hanton Destor

rents. En concret, el document que en.s en parla fou 00

nat a coneixer per J. M. Maourell i Marimon (3b) f, tot

i que el seu contingut és especialment interessant per

a poder coneixer mi110r els inicis de l'activitat de

Pere Moragues, ha romas practicament oblidat (3f).
Pere Moragues prometia a Ramon Destorrents

que en el termini d'un any faria set imatges amb la mi

llor fusta d'alber ("scu(ptas in fuste o'a1ber, oe melio

re fuste"). La part del document en la qua1 es oevia es

pecificar el lloc a on eren destinades les imatges és e�
bor-r-aeia , pero encara s 'hi pot llegir "in eivi tate Barel!!
none v

, Pe r- tant, semb1aria logic de pensar en una ot-r-a

feta a Barcelona i encarregada a l'esmentat Destorrents.

Sabem que per aquestes maleixes dates Ramon Destorrents

havia pintat un reta�le dedicat als set goigs de la Ver

ge i destinat a l'A�eria de Saragossa; l'encarrec pro

venia ae la mateixa reina, Elionor de Sicília. Madure11

i Marimon apunta la possibilitat que aquestes imatges

haguessin de guarnir l'esmentat retaule (38). La perdua
del retaule, el desconeixement ae les imatges i la poca

claredat del document no ene permeten anar més enlla en

el terreny de les hipotesis¡ de tota manera, nosaltres

creiem que �tracta d'un nombre excessiu o'imatges si

les entenem com a complement d'un retaule pinta:. Obli

garia a pensar en una obra oe grans dilllensione, cosa

poc habitual en aquella epoca.
El document continua amb l'aclaral.i6 que una

<.le les imatges ha de ser la Verge amb el Nen ("erit be�
te Virginis tenentie filium")¡ i que lee sis restants



86

seran deIs sants que deeideixi el propi Ramon Destor

rents.

Hi ha dintre del text una aItra aclaraci6

que, fins ara, havia passat desapercebuda: Pere Moragues

es comprometia a Cer la imatge de la Verge amb les ma

teixes IIlides i formes que tenia la Verge de 1 'al tar

J¡lajor de l'església de Sámltlil Maria del Pi. L'interes

per la semblan<;;a és evidenj;. ja que al :final del docu

ment s'especifica qie Moragues promet tornar els ainers

i quedar-se amb la iRlatge si aquesta no assoleix la qU!!;
litat de la de l'esglesia del Pi ("Et facte dicta ymago

beate Marie Virgine, non erat ita bona sicut predicta

ae Pinu, habeam ego, dictus Petrus, restituere VOIJÍS

aicto Raimeunao de Torrenti, ae dicto precio accepissem

et imago ipsa ... i.ohi remaneattl).
No tenim dades suficients com per a poder sa

ber quina era la decoraci6 de l'altar major de I'esglé
sia ael Pi pels voltants de l'any 1)60. Fins ara es

creia que la notícia més antiga en aquest sentit feia

refere.ncia a la realitzaci6 d'un retaule per a l'esmen

tat altar major, entre els anys 1508 i 15�0; aquest re

tauIe desaparegué durant el segle XVIII (�).
Perb hem pogut esbrinar alguna cosa més tot

'repassant les Visites Pastorals fetes a lésglésia del

Pi durant el segle XV. Concretament. en una ti'aquestes
visites feta l'any 1446 es parla de l'existencia d'un

retauIe i d'una imatge de la Verge a l'altar llIajor:
"
•••Et quia in una parte retabuli fuit inventa ymago

Virginis Marie in mantelo ipswis qui est descrostatum

et imago sancti Petri in mantelo descrostatum ••• ",( ItO).
El aocument és poc clarificador, perb ens confirma

l'existencia d'un retaule i a'una imatge de la Verge

-entre altres san1;.s- a l�altar major. anteri.,rs tots

ells a l'obra del segle XVI.

Per tant, hem da suposar q....e la imatge de la

Verge, citada en la visita pastoral de l'any 1446, és

la mateixa a la que es fa referencia en el contracte de
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Ramon Destorrents i Pere Moragues ( 4obi$).
Arribats a aquest punto nosaltres apuntem

una hipotesi que, de poder c�nfirma�-se, enriquiria un

xie més la llista ae la producci6 ae Moragues: si la

imatge que se li enearregava havia de ser tan semblant

a la ja existent a l'església del Pi, no podria ser el

mateix Per� Moragues 1 'autor a'aquesta darrera? l.'insis

taneia per part de Ramon Deetorrents ene ho fa ereure

així.
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6.2.�. L'atribuci6 de la Verge ae la Merc�

La basílica de la Mare de Dáu de la Merc� ae

,
la ciutat de Barcelona conserva una esplendida imatge de

la Verg�, de fusta policromaoa, que data de la segona

meitat del segle XIV i que hom ha atribuit de fa temps

a l'escultor i orfebre Pere Moragues.

L'Orde de la Merce a Barcelona.- �a funaaci6

ae l'orae merceaari est� envoltaoa de fets miraculosos.

Segons J.a tradici6, el l¡¿ d'agost de l'any 1¡¿18 sant

Ramon de Penyafort, el rei Jaume 1 i sant Pere Nolasc

explicaven al poble de Barcelona, congregat a la cate

aral, que la Verge els havia expressat el desig que fos

funaat l'Uroe de la Merce, aeaicaaa a la reaemP<'i6 de

captius. (41).
En un primer moment Jaume I cedí al nou ora e

un edifici que fins aleshores havia funeionat com a hos

pital sota l'advocaci6 de santa Eulalia, i que es trob�
va molt a prop ael Palau Meial �jajor, concretament a

l'indret conegut avui com a Baixada ae la Canonja (4Z).
Aquest eaifici desapareixeria l'any 1860 (43).

En vioa del mateix Pere Nolasc, s'acoral la

construcci6 a'un nou convent, més gran i que estigués
a'illat del bullici del centre urba •.�:ls terrenys esco

11its per a la nova edificaci6 es trobaven al barri ae

Vilanova de les Moquetes, al mate ix arenal de la ciutat,
és a air, molt a la vora de mar (��). En principi el

nou eoifíci queaaria fora ael sector emmurallat, pero,
posteriorment, hi queua integrat en construir-se aurant

els segles XIV i XV el sector conegut COIn a "muralla -de

l.a rnaru•

�a data ae la construcci6 a'aquest nou edifi

ci no és coneguda amb seguretat, pero tot fa pensar que

es cOlllen�aria als voltants de l'any 1250. Segons Pi i

:
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Arimon, s'hi treballava l'any 1�67 i, posteriorment,

entre 1336 i 1377, es d�uria reformar; es perfecciona
entre els anys 1408 i 1409 (4�).

És ben poc el que sabem d'aquesta església,

perque no se'n coneixen prou dades com per a poder fer

ne la reconstrucci6 (46).
¡;;n arri�ar &1 segle XVIII s'enderroca el san

tuari gotic, i s'edifica l'actual església. Els treballs

s 'iniciaren l'any 1765 i sembla que el 1775 ja era aca

bat l'essencial; dirigí les obres del nou eoifici l'ar

quitecte Josep Mas (41}.

El retaule encarregat a Bernat Roca.- L'any

1361. en un moment en que l'església de la Merce es

trobava en plena etapa de reforma i enriquiment, el

prior del convent, aleshores Bonanat de Prixana, encarre

gaya a l'arquitecte Bernat Roca la construcci6 a'un re

taule i d'un tabernacle, ambdós de fusta, destinats a

l'altar majo� de la basílica (4U). Segons el contracte,

es tractava exactament de guarnir l'altar major i de fer

un retaule, un tabernacle i una imatge de la Vergel" •••

quod faciarn 1 Bernaruus Roca) ••• quoddam tabernaculum

in altar! maior! ••• Et etiam f'aciam il>iquem unum r&ra

taule ••• et in meaio ipsius tabernaculo faciam quandam

ymaginem beate Marie Virginis ••• ".

El material emprat havia de ser una bona fus

ta o'alber. Dernat Roca es comprometia a fer el retaule

tal i com l'havia mostrat previament en un aibuix :" •••

promitto vobis quod ego entretellabo aictum tabernacu

lum cum eimilibus mostris illius deboxamenti, quod vo

bis insinuare in quodam pergemeno" (t,,).
Gracies a la riquesa ae dades que ofereixen

aquest tipus de contractes, sabem també quines havien

ae ser les mides: el tabernacle, així COOl el retaule

tindríen cinquanta-quatre palOs a'al�ada , i la Verge,
set pama (50).
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El text continua amn el c ompr-omf s ..d 'ambuues

parts que el contracte es compleixi, i Bernat Roca p�

sa com a �iadors el pintor Jaume Serra i a l'escultor

Pere Moragues.

Bernat Roca ha de cobrar per la seva �eina

75 lliures de moneaa de Barcelona, trenta en signar-se

el contracte i 45- una vegada duta a terme la seva obra.

Sense entrar encara propiament en l'analisi

de l'obra, vegem primer les raons purament contractuals

que poden �er pensar en una intervenci6 directa de l'e.!!:
cultor Pere Moragues. Trobem en el document els noms

d'un arquitecte, un escultor i un pintor; en aquest se�
tit la distribució de la �eina podria ser la segUent.:

Bernat Roca s'hauria encarregat de la part propiament

arquitectonica ae l'obra, és a dir, l'entretallamant de

la �usta i el disseny general; Pere Moragues, com a me�
tre a'imatges que era, pooria haver �et la part a'escu!
tura, és a dir, la imatge ae la Verge; i , en darrer

lloc, Jaume Serra podria haver-�encarre8at de la pin

tura del conjunt.
En el contracte trobem, a més a més, una clil.u

sula molt interessant en la qual Pere Moragues i Jaume

Serra es comprometen a complir i a �er complir el con

tracte, amb Bernat Roca o sense ell:" ••• promittimus et

convenimus vObis, dicto �ratri Bonanato de Prixana, quod

cum preuicto Bernaroo Rocha et sine eo, tenebimur vo

bis dicto conventui ••• et ea complebimus et attendemus

vobis et complieri �aciemus et atten<1i ••• ". Nosaltres

apuntem la possibilitat. que tot aixo vulgui oir que Pe

re Moragues i Jaume Serra tenien també una part activa

a l'obra i que pensaven complir el contracte, encara

que Bernat Roca no ho �es.

ta

Tenim un

hipotesi, i és

altre argument per a reí'ermar aques-

el �et que Ilernat Roca i Pere Moragues

ocasions (Palau Re-treballaren com a socis en diverses

ial Major, sepalcres de Santa Caterina, i possiblement

<1
'

al t re s) (51).
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Aquests arguments seTIJ]:)len forc;a convincents,
<1e cara a atribuir la Verge de la qual es parla al 00-

cument aPere Moragues; no són pero suficients com per

a poder identificar la Verge actual a�b la imatge es

mentada al documento Ni tan soIs sabem si el contracte

amb Bernat Roca es dugué a terme; no coneixem cap car

ta de pagament ni cap altra informaci6 que s'hi refe

reixi airectament. Pero el desconeixement d'uns fets

no equivalen necessariament a la seva inexistencia;
nosaltres preferim acceptar CQm un fet la realitzaci6

uel retaule i ae la imatge ae la Verge.

Més notícies sobre la decoració ae l'altar

major de la Merce.- En una visita Pastoral Ceta a la

Merce el 1436, ens trobem amb una descripció no mas

sa clarificadora pero for<;;a interessant: "
••• ¡stola cum

luminaribus accessit retroretabulum maius dicte eccle

sie in quo erat quedam porta sub clave ferrea clausa

in directo tabernacull aicti altaris ad modum armari

or L bene aepicti ••• "(52.). Es parla d e L retaule i del

tabernacle i res no es diu oe la Verge, encara que

és lagic suposar la seva existencia; creiem que el re

taule i el tabernacle d'aquesta descrlpció, així com

la suposaUa Verge, coincldeixen amb les peces eementa

des en el contracte de l'any 1361.

Pocs anys després, hom decidia fer un altre

retaule per a ¡'altar major que substituiria al rea

litzat durant la segona meitat del segle XIV. EllO

de mar<;; de ¡'any 1458, una muller <1e nom Urbana Ieno

varda i molt devota de la Mare de Déu de la MercJ, dei

xava tots els seus bens al convent per a que, quan ella

morís, fossin destinats a la realitzaci6 a'un nou re�

taule per a l'altar major ae l'església (53).
El nou retaule no f'ou comen.<;at fins el 1492

(5�), pero ja abans, el 1488, l'escultor alemany Joan

de Cassel feia dues imatges ue fusta, una de sant Joan
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Baptista i una altra de l'Evangelista, que havien de

guarnir el futur retaule l55); aquest mate ix escultor

fou contractat alguns anys més taro pel Capitol oe la

catearal de �arcelona per a acabar els pinac1es del cor,

obra iniciada per Nique1 Lochner (56)�
Les imatges de Joan de Cassel havien de que

dar integrades en el nou retau1e, i l'escultor n'havia

de .fer dues Rl&S -de sant Ralllon Nonat i· sant Pere Ar

mengo1� per a ser co1.1ocades a banda i banda ae l'al
tar, damunt columnes de pedra (5�). Joan ae Cassel de!
xa la seva obra sense acahari es sol.licitaren alesho

res els serveis d'un altre "teutonicus", Guil1em

a 'Utrech (58).
Les notícies relacionades amb el nou retau

le no parlen ae la rea1itzaci6 de cap imatge de la

Verge i per tant hem de creure que s'aprofitaria la

del segle XIV. Aixo és el que es pot deduir del con

tracte amb Antoni Marqubs per a pintar i decorar aquest

retaule i les seves imatges, Cet el l50J; el aocu-

ment parla de tree lmatges e XE>lllpt.e s , precisament les de

sant Joan Baptista, sant Joan Kvangeli ...:ta i la Verge(59}
Coneixem, amb data de 1673, el contracte per

a la realitzaci6 d 'un nou retaule (60·). Només en sabem

que també havia de presidir l'altar major, pero igno-

rem com deuria ser i, fins i tot, si es va arri�ar afer.
Ara bé, la imatge de la Verge gotica es conti

nuaria venerant al santuario El que sabem ae cert és que,

amb la construcci6 de la nova esglési� al segle XVIII,
i el nou altar major, aquest darrer ae l'any 1794 (6i),
la Verge del segle XIV Cou c�l.locada al seu cambril,
essent l'únio element conservat deIs anteriors retaules.

Durant la guerra amb e1s Craoc&sos i per tal

d'evi 1l.ar que la imatge :fos malmesa, se la trasllada a

la cateara1, on resta :fins l'any 1814 (b�).
L'any 1936 la basílica de la Merce Cou incen

aiada i la Verge soCri diversos danysl una escletxa al

front, les mans i e1s bra!;os trencats i perauts entre

les runes, i a1tres cops ae menys importancia per la res
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na deIs coseos, tant de la Mare com oel �en (63).
En un primer momento hom amaga la imatge en

una de les aepenaencies de la Capitania General, i aes
,

prés passa a l'Ajuntament i al. Museu o'Art • .l-'el gener de

l'any 1939. poc abans de 1 'entrada de les tropes nacio

nals a Barcelona, la Verge, juntament amb altres peces

de valor artístic, fou portada cap el nord, primer a

Olot 1 després a Darnius. Alesñares fou retornada a Bar

celona i posada sota la protecci6 de la Junta ael Patri

moni Artíetic (64). Immediatament es procedí a la seva

restauraci6 (�5).
L'any 1964, ele barcelonins contemplaren, qua

si bé per primera vegada la magnífica talla gotica, al

treure-li els vestits que tradicionalment la cobrien (66').

Descripció de la imatge.- Abans que Gazulla dO

nés a coneixer el contrae te fet amb Bernat Roca, es creia

que l'actual imatge de la Mare de Déu de la Merce datava

de la primera epoca de la fundació de l'Orde. Aquest con

venciment venia avalat per Ulla tradici6 populara la Verge
s'havia aparegut a sant Pere Nolase per ordenar-li la ere

ació de l'Orde de la Merce i, prenent com a model la vi-,

si6 celestial, el sant havia fet esculpir tres imatges;
la millor resta a Barcelona i les altres dues foren Qutes

a Vio i a Lleida (61).
Pujol tenia coneixement d'aquesta tradici6 i

no aubta en afirmar, com Ja havien fet d'altres, que l'a�
tual imatge de la Verge era la mateixa que sant Pere No

lasc mana esculpir (68). Pero no feia falta tenir grans

dots d'especialista per adonar-se que la Verge de la Mer

ce no podia ser una imatge de la primera meitat del segle

XIII; estilísticament corresponia a un moment posterior,

ja plenament gotie. Actualment s'aceepta com a data de la

seva realítzació la segona meitat del segle X�V.

La Verge de la Merce és una imatge de fusta, en

posici6 seuent i amb una al<;;ada ae 1'40 metres -aproxi

madament la mateixa que s'estipula en el contracte del
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detalls que més crida l'atenci6 és la soluci6 donada als

seus cabells, llargs, lleugerament onoulats i recollits

en una cua que li neix a la nuca (69). No porta vel, con

trariament al que es pot considerar habitual entre les es

cultures de la Verge d'aquesta epoca. Aquestes caracterí�
tiques li donen un aspecte molt real, poc ampu16s i gens

amanerat.

Pel que �a a la manera oom va vestida, la imat�

ooinoideix plenament amb la meóa de la segona meitat del

segle XIV a Catalunya; porta un vestit amb un escot ample,

que li deixa al descobert les espatlles; la roba es manté

ben ajustada al cos �ins la cintura, des d'on arrenquen

els plecs, disposats molt suaument (70). Segons l'estudi

comparatiu �et per Bernís, aquests escots amples, encara

que n., exagera"ts, s6n corrents en les imatges que es po

den c1a� entre els anys 1350 i 1480, aproximadament.

El mantell, que tampoc no li cobreix les espat�·

lles, esta recollit amb una agulla a l'al�ada del pit i

s 'adapta a la �orma del C08 amb la mateixa suavitat que

6
'

'

el vestit. Aquesta disposici del mantell i 1 absencia

de vel, suara esmentada, li donen una paren9a que l'allu

nya de la tipologia habitual d'imatges de la Verge del

segle XIV; tant a Fran�a, com a �astella, a la Corona

d'Arag6 o a Italia, les escultures de la Verge porten

el cap cobert, sigui amb un petit vel, aguantat per la

corona, sigui amb el mateix mantell que envolta suaument

el seu rostre (11). Altrament, el mantell escotat i recol

lit amb una agulla a l'al�ada del pit, és una soluci6

molt más Creqüent quan es tracta de representar dones de

l' época o santes a retaules, sepulcres... (i2·).
Aquestes circumst;"ncies s6n tan evidents que,

rins i tot, hem arrivat a plantejar-nos 1a possibilitat

que, realment, es tractés no d'una imatge de la Verge.

sin6 del retrat, más o menys idealitzat, a'alguna dama

de la �amí1ia reia1 o de la nob1esa (13).
La figura del Nen és de qualitat inferior i

sempre s 'ha cregut que es tracta o'un a�egit posterior.
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Crida, de fet, l'atenci6 l'absencia de comunicaci6 entre

Mare i Fill, i encara más si tenim en compte la humanitat

que respira la Verge per ella mateixa; tambá ás estranya

la manera com la figura del Nen seu a la falda de la Ver

ga, de �al. Nanera que sernb La que no hi h.agi espai sufi

cient per a acollir-Io (TIt).
Tornant al comentari estilístic de la Verge,

cal air que Yéscultor ha sabut representar amb gran mes

tria unes teles fines, perO amb molta caiguda, que s'ada�
ten suaument a les formes del cos; hi trabe .. una gran con

tenció en el nombre de plecs, lleugerame,," complicats no

més a l'extrem inferior, en recalzar-se aterra.

La cadira en la qual es traba asseguda la imat

ga esta decorada amb arcuacions ogivals cegues i té sem

blances amb l'anomenada cadira del rei Martí. de la cate

aral de Barcelona.

Un caP feta la aescripci6, es tracta ara de veu

re si l'atribució aPere Moragues es pot confirmar o hem

de rebut,jar-la. Disortadament. s6n ben poques les obres

segures de Moragues que s'han conservat, i cap a'elles no

és de :f'usta • .I'el que fa al sepulcre de 1 'arquebisbe Lo pe

Fernández de Luna a la Seu de Saragossa, tant el material

--alabastre-- com el tipus a'imatges representades, en

uificulten la comparació, aixo no obstatlt, nosaltres hi

veiem una mateixa concepci6 e.stilística pel que fa, sob�
tot, a la manera com es resalen els plecs en les figures

svpos.2.fs,}
de!s<Pere el Ceremoniós i Sibil.la de Fortia, també en pos.!
ci6 seuent. un intent de comparació amb la custodia de D�
roca es t'a molt dificultós. en tant que e1tracta d 'una

pe�a a'orfebrer1a, amb figures de granoaria molt menor i

amb una elaboraci6 tl!cnica molt diferent.

Malgrat tot, nosaltres creiem que les semblan

ces estilístiques són suficients com per poder mantenir

l'atribució.

Per acabar amb aquesta argumentació voldriem

reprelldre alguns detalls documentale que poteer en poden

ajuaar. �abem que l'any 1358 Pere Moragues apareix esmen

tat com a "carpentarius"; li era per tant reconeguda una
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habilitat en el treball de la �usta; el eontracte amb

Bernat Roca per a la realitzaci6 Oel retaule de la Mer

c� és només tres anys posterior, � la presencia de Pere

Moragues en el contracte és una rao de pes --nosaltres

així ho creiem-- a l'hora de corroborar l'atribuci6.

Queden amb tot mol tes qUestions per resoldre.

N'hi ha una que ens preocupa especialment: per que l'es

cultor ha donat a la imatge una aparen�a tan div�rsa de

la usual entre les Verges del segle XIV?
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6.2.3. Les creus de pedra per a les muntanyes .de

Montserrat

Pels volts de 1}66 el rei Pere el Cer¿moni6s
encar�ava aPere Moragues la reali tzaci6 d "un s relleus

historiats per a unes creus que havien de ser col.loca

aes a les muntanyes de Montserrat.

Els documents.- Ens trobem de nou amb una

obra seguna de Moragues, pero que podem coneixer no

más pels documents, ja que, com veurem, sembla que

res no se n'ha conservat. Cal destacar que es tracta

del primer encarrec conegut que el Cer¿mpni6s feu al

nostre artista, pero ás molt possible que li haguás
:fet amb anterioritat alguna altra obra de la qual

no en tinguem notícia, vist que el 1368 el rei anome

nava Pere Moragues :familiar i domestic seu l1S), co

sa aquesta que implicaria que l'artista ga devia tre

baIlar assiduament per al monarca des de :feia un cert

temps.

Les notícies documentals a l'entorn de la

construcci6 d'aquestes creus s6n :for�a abundoses, la

qual cosa permet seguir de manera continuada el desen

• volupament aels .treballa.

Com molt encertadament exposava Mn. Albare

aa l '16), els trae tes entre el rei i }t:oragues serien

anteriors al novembre de 1366, perque el primer dia

d'aquest más l'escultor ja cobrava 400 sous com a part

del seu salari per a la realitzaci6 deIs relleus his

toriats ae les esmentades creus, concretament per
"
••• XlIII istories en VII pedres ••• e les quals is

tories son deIs VII goygs de Madona Santa Maria ••• "(�,).
Per tant, sembla que els bra�os aevien portar relleus

a les dues cares.

El rei tindria en les seves cartes bona cura

a'insistir en que totes les despeses anessin a compte

seu.
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'l'ot i que les creus no quedaren enlJ.estides

fins alguns anys després, podem deduir que �Ioragues va

acabar aviat la seva feina, ja que sabem que un any

més tard, el 1367, estava ja ocupat en altres treballa

formant societat amb l'arquitecte Jjernat Roca (veure
apartat 6.2.4.).

Les columnes que conjuntarnent amb els relleus

tie Moragues conformaven les creus foren encarregades

a alguns mes tres de Girona, i es confeccionaren en

aquesta ciutat. Durant la seva realitzaci6 surgiren,

pero, alguns problemes que requeriren que el propi rei

intervíngués personalment. oembla ser que les persones

enca.rregades de f'er lea columnes havien abandonat el seu

treball sense haver-lo acabat, i estaven ocupades en

l'emmurallament de la oiutat. Aixo contraria profunda
ment al monarc� el qual dirigí una irada carta al bat

lle de Girona, amb data de 27 de setembre de 1368:
"
•••Entes havem que los jurats e prohomens de la cíu

tat de Gerona han levats per for�a. per ops de l'obra

ael mur de la dita ciutat, los maestres qui fan les

VII colones que nos fem fer aq�i per ops de Madona San

ta Maria de Muntserrat, de que havem haut gran despla

er •••
" (!l8).

El. reí manaV8 que els obrers no abandonessín

la seva feina fins que les esmentades columnes fossin

enllestídes. Així ho devien fer, perque un any després
--el 17 de novembre de 1369-- un deIs mestres gíroníns,
Ramon Merenya, cobrava 600 sous"per preu de VII colo

nes, de pedre les quals ha obrades per raho de les creus

que'l senyor Rey mana fer en la costa de Muntserrat ••• "

(�9).
El trasllat de les columnes a Barcelona i la

seva posterior col.locac1ó fou una altra de les preoc�

pacions elel reí Pere; així ho feía constar el monarca

en una carta que porta la aata ae 28 de novembre de

1370 (80).
Pero la instal.laci6 definitiva de les colum
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nes i cels seus relleus historiats no f&u pas immedi�
tal Cos anys més tard encara no havia estat feta. Pel

juny ae 1372, un pintor anomenat Bartomeu Soler, cobr�
va 33 florins d�or per pintar les creus¡ el document

deixa ben cIar que aquestes encara no eren a la munta

nya de Montserrat," ••• done al dit Barthomeu Soler per

pintar VII creus de padra, quis deuen posar en les mun

tanyes de Muntserrat ... " ('81).
El pintor Bartomeu Soler (�) va intervenir

també en la decoració del sostre del nou Saló de Cent

que s'estava construint aleshores a la Casa de la Ciu

tat de Barcelona (S3).
Segons unes anotacions fetes en el LLibre de

Clavaria, corresponents als anys 1371 i 1372, els pin

tors Guillem Ferrer i Bartomeu Soler es comprometeren

a decorar el sQstre de la nova sala; cobraren 50 lli�
res per la pintura del primer tram i 55 per la del se

gon, pero la pintura del tercer i darrer tram, segons

la oisposici6 primitiva de le sala, s'encarrega a uns

altres artistes (g�).
La coincidencia de aates entre la pintura

de l'esmentat sastre i la de les creus de Montserrat

--juny de 1372-- ens porten a creure que Bartomeu So

ler deixa l'encarrec deIs consellers pel reial, que

li proporcionaria potser uns guanys més elevats.

L'assentament deCinitiu de les creus tingué
lloc el més o'octubre del mateix any 1372. Els obrere

encarregats a' aquesta feina c obrav en
, ales hores, 50

Clorins <l'or (" ••• los quals devia convertir �n 'Salaris

de alguns maestres qui han stat algun temps en les di

tes muntanyes per asseura e posar les oites creus ... ")
('95') •

Com eren aquestes creus.- Les creus obrades

per Moragues desaparegueren sense que poguero determi

nar en quin moment tingué lloc aquesta circumstancia.
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Tre� ae la iCGnografia, la qual queda explicitada en

les diversas cartes reials, és ben poc el que sabem de

la seva aparen�a. Hi havia set creus i cadascuna tenia

relleus historiats amb escenes explicatives deIs set

goigs de la Vergel Anunciaci6, Visitaci6, Naixement,

EpiCania, Resurrecc1ó, Ascensi6 i Asumpci6 de la Ver

ge en C05 i anima al cel (86).
Pel que sembla no eren creus de terme, 5in6

més aviat creUB monumentals que acompanyaven el pere

grí en la seva pujada a l'abaaia (8�).
Al retaule de l'esglesia parroquial a'Alfa

jarín (Saragossa), deaicat a la Verge de Montserrat

i pintat per Martín Bernat (segle XV), s'h1 pot veure

el camí ae pujada al santuari de Collbat6, amb una cu

rioBa representació d'aquestes creus, sens dubte total
ment iaealitzada, i que no serveix per a fer-ne una

aescr:tp«i6.
Entre les restes arqueologiques conservades

al claustre ae l'actual monestir, tates elles molt

malDleses, no n'hem trobat cap que es pugui relacionar,
amb un mínim de garanties, amb les creus de Pere Mora-

gues.
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6.;;:.4. EIs sepulcres del convent de Santa Caterina

Pere �íoragues esculpí per al convent áels

Pares Predicaaors de Barcelona els sepulcres de Ha

mon Berenguer 1, comte d'Empúries, i áe la seva segona
,

muller, Maria Alvarez, el de Margarida de Cardona i,

possiblement, el de Sibil.la de Pallars. Rem de lamen

tar la desaparició de tots ells.

Breu historia del convent.- L'any 1219 él

primer delll¡,ordes .mendicants, fundat per Fr. Domingo

ae Guzmán, arribava a tiarcelona. En un principi el �eu

e&taBlime�t fou provisional, pero l'any 1223 ja se'ls

feia donació d'uns terrenys en els quals es comenc,aria
a edificar el convent def1n1tlu. L'edifici ocupava

l'indret on hi ha avui el mercat de Santa eaterina.

El propi rei Jaume 1 d'Aragó contribuí amb

donatius a l'obra. i sembla que l'església de l'esme_!!
tat convent devia acabar-se cap a 1 'any 1268 (.88).

De les descripcions del convent, sobretot de

l'església i el claustre, h'hi ha una d'especia1ment
detallada, obra de l'eminent historiador Pi i ArÚnon.
Es tracta d'una memoria llegiaa a l'Academia de Bones

Lletres de Barcelona l'any 1842; és una de les prime�

res descripci.,lls Cetes aesprés de la destrucció del

convent, i aixo li dóna �na més gran credibilitat (89).
L'estructura ds l'església era l'habitual

en les c.,nstruccions deIs oraee mendicantst nau única,
amb vol tes de creueria i capelles entre els contraforts

interiors. Aquestes capelles ee comunicaven entre elles

per unes obertures :retes en els con1;raforts, soluc16 no

massa allunyada <.le la que, anys més tard, empraria Be

renguer de Montagut a la Seu de Manresa. La cap�alera
era un polígQn ds set costats, cobert, així mateix, amb

una volta de creueria de vuit nerv1s que conflulen en
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una clan central. La Rau central 'tenia 55 metre de

llargada i 25 metres d'altura total (90). La part

areta, o de l'Epístola, s'amplia, en arribar el segle

XVI, amb un seguit de capelles en les quals sembla

que treballa l'arquitecte Pere Blay, fill.

El convent fou malmes durant el setge de

Barcelona par part de les tropes de Felip V, entre

1709 i 1714, pero,
cert (�1). L' any 1823

desprésJfou reparat amb en

s'enderroca l'antiga bibliot�
ca, el aormitori, les cel.les, el refectorio la cuina

i l'hospeaeria.

Finalment, el 25 de juliol de l'any 1835,

l'església i la resta del convent foren incendiats.
així com d'altres convents de la ciutat. Pero el foc

no va destruir la totalitat de 1 'eaif'ici i, segurament,

hauria estat possible la seva reparació. �o obstant

aixo. es decidí l'enderrocament de�initiu. Aquesta ta�
ca s'encarrega a l'arquitecte Josep Casademunt, qui,

previament, aixeoa els planols del temple, la sagristi�
l'aula oapitular i el claustre i redacta, a més, una

memoria (92).
Malgrat tot, és difícil intuir l'aspeote del

oonjunt i. enoara més, saber la forma i l'indret de les

tombes que ens interessen. Tots els historiadors que

re o orden el oonvent insisteixen, pero, sn la importan
cia de les seves tombes. molt abundoses, tant a l'in

terior de l'església oom al claustre. Se'n oonserven

restes al Museu d'Art de Cataluya, pero oap d'eTIs no

sembla procedir de les tombes que ara analitzarem(93).

Ele <1oouments.- Quan Mn. Aneelm Albareda pu

blica, l'any 1936, el seu important article sobre Pere

Moragues, es desconeixia per comPll( que aquest escul

tor haguée intervingut en la realitzaci6 d'algulles se

pultures per al convent de Santa Caterina; nOlllés se li

atribula aleshore s la t omba de S Lb LLv La de Pallars.
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M·
Al�uns anys dssprés el Sr. Josep Nad1il:&ell i

Marirnon donava a coneixer uns documents ae capital i,!!!
portancia, que, pero, havien queaat, malauraaament,

abliaats �ins ara.

Abans que Jaume de VivBrs, prior de Montser-
•

rat encarregués aPere Moragues la realitzaci6 de la

seva tomba, l'escultor ja havia tingut la oportunitat

ae mani�estar la seva habilitat amb altres rnonuments

funeraris. Així, sabern que el 12 ae maig de l'any 1367

l'arquitecte Bernat Roca i l'escultor Pere Moraguee es

comprometien a treballar conjuntament eR els eepulcres
de Ramon Berenguer 1, comte d'Empúries, i ae la seva

,

segona muller, Maria Alvarez; el lloc escollit per a

la seva col.locaci6 era el convent ae �anta Caterina.

lJiu el documentl "
••• Ego J:rernaraus Roca, magister ma ..

ior operis seais Barchinone, constituo et ordino vos

.petrum Moragues, magistri ymaginum, civem dicte civi

tatis, socium meum in opere sepulture incliti domini

ln�antis Raimundi Berengarii, comitis lmpuriarurn. et

inclite domine Marie Alvares, eius consortis ••• " (94).
Ramori Berenguer 1, comte d'.�;mp{,ries, era fill

del rei Jaume 11 i de Blanca a'Anjou, filIa aquesta de

CarIes U'Anjou, rei de Napols. �s cas. en primeres nÓE
cies amb Blan<:a ele 'l'arent. icn morir la seva primera e�

,

posa es torna a casar, aquesta vegada amb Maria Alva-

rez, :filIa de Jaume 11 de Xerica, pertanyent a la bran

ca bastarda iniciada per Jaume Peres ° Jaume 1 de Xeri

ca, fill de Jaume 1 el Conqueriuor i ae Teresa Gil de

Vidaure.

Jaume 11, son pare, ene. per a ell el comtat

de Prades que anys més tard permuaaria amb el seu geE

ma Pere pe L d 'f:mpúries. Als darrers anys de la seva

vida prengué l'habit deIs aominics i es retira al co�
,

vent ae Santa Caterina. Amb Maria Alvarez tingué dos

fills, Joan i Jaume, el segon deIs quals moriria molt

aviat. Tot i que no se sap amb exactitud, Ramon Reren

guer 1 degué morir vere 1365 (95).



Uns anys després Noragues complia un altre

encarrec per al mateix convent; aquesta vegada es tra�

tava de la tomba de Margarida de Cardona. El 3 d'octu

bre ue 1 'any 1371 1 'escultor rebia 2, lliures, arnés

d'altres 15. aesignades en una data anterior. per tr�

baIlar en aquest sepulcrel "
••• Ego Petrus Moragas, m,!!;

gister imaginum ••• concedo et recognosco vobie, nob,!
li domine Margarite de Cardona ••• per faciendo quon

cam s epuLtrur-am vestraro in ecclesia preaicatorum, Bar

chinonensium •••
" (�6).

Descripci6 hipot�tica i localitzaci6 de les

tombes.- Con, que cap d 'ac¡uestes sepulturee no s 'ha con

servat, ha calgut recorrer ala testimonis escrits, so

v í.m, contraaictQris'.

lie c ar-a a mantenir un or-C1re. hern comen<;at

per les �formacions més antigues. En el Llibre deIs

Aniversaris del convent de Santa Caterina, iamb data

de 1:J70, heHl i\robat un interessant aclariment que fa
,

referencia a la tomba oe Maria Alvarez; e'hi diu que

es trobava en un lloc elevat al voltant ae l'alt.ar

maJor i a prop de la sagristia (" •••sepulchro honori

f'io alte elevato circa altare majus, versus sacristi

am ••• It) (9:J). Ea mateix document esmenta 1 'existencia

d'una altra sepultura ale seus peus. on era enterrat

un :fill seU' (" ••• cum uno parvlillo suo ad pedes ejue
dem ••• tt). Aquest document ens a6na una inf'ormació pr��
ticament contemporania de la realitzaci6 de les tombes

i, per tant, molt digna de credit.

Les altres informacions són molt posteriors
i sovint es contraaiuen. Una part important de lee

obres que conformaven la desapareguda biblioteca de

Santa Cat�rina es conserva actualment a la Sala de M,!!;
nuscrits de la Biblioteca Universitaria de Barcelona.

Barraquer, en el seu estudi sobre els edificis religi�
sos dóna la refer�ncia d'un manuscrit titolat "Llibre



de las sepulturas que son en la Iglesia del Convent de

Santa Catharina Verge y Martir de Barcelona del Orde

de Preaicad<>rs, i'et lo Any 1764. Per lo Fr. �liquel Bosch

Sagrista"; tot i que el titol és molt suggestiu, ens ha

estat totalment impossible de localitzar-lo (98).
si que es conserva el Lumen Domus o Annals

ael cOllvent, escrit l'any 1743 per Francesc Camprubí
i Pere Martir Angles, on s'expliquen els :fets més im

portants ae la historia ael convent, des de la seva

i'unaació fins l'any 1638 (99). El manuscrit ens parla

a'algunes tombes i, concretament, a:firma que la sepul
tura ae Maria Álvarez, muller del comte d'Empúries,
era al presbiteri, prop de la porta que aonava a la

sagristia: "
•••Primerament es cosa averiguaaa ae la

que esta a la ma dreta. prop ae la porta ae la Sagris�

tia, es la filIa del rey en Jaume 2, muller del compte

de Ampurias, dona Maria Alvarez, la qual mori en lo any

de 1372., poch mes ••• "(100). Es diu a continuaci6 que a

l'altra part del presbiteri hi havia la sepultura de

Blanca, que, segons l'autor uel Lumen Domus, era tam

bé filIa ae Jaume II i germana de Maria (101). En cap

cas no se'n fa la aescripci6.
Uns 1'01is més endavant en el mateix manuscri t

es pot llegir que l'any 1615 el prior ael convent P.

Fr. Tomas Roca, remodela el

forma a tres sepultures: la

prisbiteri, afectant la re

,

de Naria Alvarez, la de

Blanca i la asl cardenal Fr. Joan ae Casanovas. S'arg�
menta que les tombes es trobaven en mal estat i que

fine i tot servíen de cau a les rates; i es continua:

"
••• ha tingut per be posar les sota terra, soIs se des

cubran les figures y bultos deIs qui en ellas estaven

soterrats, y la capella es mes ampliada y embellicta ••• "

(401) •

Si comparem els dos primers manuscrits, el

Llibre deIs Aniversaris i el Lumen DOIIIUS, veiem que

coincideixen peI que fa a la localitzaci6 del sepulcre

ue Maria Álvarez al presbiterio Ara bé, aixo no és

exactament el mateix -que a1uen informacions posteriors.
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En un altre manuscrit de la mateixa procede.!!
cia pero una mica m�s tarda, del 1780, es torna a par

lar de les nombroses tombes del convent i, concretament,

de l'existencia d'unes de molt notables prop de la por

ta del Capitol Vell. Es diu que en aquest 110c es tro

baya la urna de l'infant Jaume, fil1 Je Ramon Berenguer;

que, damunt á'una finestra (103), hi bavia el sepulcre

d'una dona, amb corona reial i rosaris penjats al coll

que 11 arribaven fins la cintura; i que a l'altra fines

tra hi havia una caixa amb quatre escuts de lleopart

rampant (IOI().
Uns quants folis más avall en el mate ix manus

-

crit, es torna a fer refer�ncia a les tombes i a la se

va localització a la vara del Capitol Vell; pero, aque�
ta vegada, l'explicaci6 és lleugerament diferent, car

diu textualment: "
••• A la dreta en lo fiDestral sepul

ere de senyor que es un tumul elevat ab uns ploradors,

sobre/lo bulto de una Sra. ab corona real, rosaris al

coll fins a la cintura, grans grossos, e ens distinci6

d'arnés, als costats escuts en blanco Al de l'esquerra,
sepulcre de senyor que es una caixa, té per escut un

lleopart rampant, ny a quatre" (I0S'). També en aquesta

ocasió es torna afer esment de la sepultura de l'infant

Jaume, c1arament identificable, perque portava una ins

cripció i els escuts de les cases d
"Aragó i de Prades

(106) •

Si donem credit als pIanols de l'arquitecte

Casademunt, la porta del Capitol Vell que trobem al

docume Ilt hauria de fer re:t'erencia al' accás a la Sala

des del claustre.

A más de la sepultura de l'infant Jaume, tin

driem la d'un senyor "ab una ploradors" que correspon

ária possiblement a Ramon Berenguer I, el seu pare, i

la d'una senyora amb corona reial, que seria la de la

seva mare, �laria Álvarez (lolo). Aixi dones, estariem da

vant d'un trasllat á'aquestes sepultures. des del pre�

biteri al claustre, que caldria datar el 1615, quan el
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prior 'l'omlts Roca emprengué la r€lflodelació de la cap�a

lera de l'església. Plantejem aixo com a hipotesi i

amb tot tipus de reserves. pero és la única manera de

poder entendre les explicacions donades pels autors

més modera.

Pi i Arimon, en la seva Memoria llegida a

l'Academia de Bones Lletres de Barcelona, l'any 1842,
cinc després �e la desaparici6 del convent de Santa C�
terina, parla de les nombroses sepultures que hi havia

al claustre. i

primogEmi t del

en destaca tres: la de l'infant Jaume,

comte d'Empúries,
,.

la de Maria Alvarez i

la de Blanca. Ele autore posteriors no fan res més que

repetir· la ini'ormació donada per Pi 1 Árimon (l0&).
Per tant, aixo darrer vinaria a confirmar la

DOstra hipbtesi del trasllat de les sepultures al clau�
tre a partir de 1615.

Si tornem al comen�ament i reprenem el con

tracte fet amb Bernat Roca i Pere Moragues per a la re�
lització de les tombee del comte a'Empúries i la seva

muller, ens trobem amb que no es fa referencia a cap

detall de la seVa estructura. Ara bé, si fem ús de la

resta de la aocumentaci6 aportada. creiem molt proba

ble que ambaues sepultures de marbre tiguessin una imat

ge jacent a la tapa. Maria Álvarez portaria una corona

i uns grans rosaris, molt poS'sible-ment semblants als

que ostenta Alamanda de Rocabertí al sepulcre deIs Qu�
ralt, a Santa Coloma (Tarragona) (�). El sepulcre de

Ramon Herenguer portaria esculpides, a la cara frontal

de la caixa, figures de plorants, tal i com era alesh�
res habitual la representació del seguici fúnebre i

tal i com, poo aesprés. el mateix pere Moragues les

repetiria magistralment a la tomba de l'Arquebisbe Lope

Fernanaez ae Luna, a la Parroquieta ae la Seu ae Sara-

gossa.

Aquesta era també la l'ornamentació que fi

gurava. a la sepultura del seu 1'ill -prlmogenit Jaume.

Encara que el contracte solament parli de les sepulto!:!
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res dele seus pares, '8 mo1t probable, conada la seva

contelllporaneitat, que Pere Moragues fos també l'autor

ae la ae1 seu fi11 Jaume.

Ga1 suposar que aquestes peces i la tomba ae

Margarida ae Garaona, que comentarem tot seguit, serien

veri tab1ement el pre1uai de l' enc ár-r-e c f'unerari a· Mont

eerrat. Per a Jaume de Vivers haurien estat la garantia

de les qua1itats del nostre artista.

La tomba ae Margarida ae Caraona.- Tot i que

queden penaents mo1tes qUestions, alguna cosa sabem

de1s sepu1cres de1s corates <l '�;mpúries. Fn canv í., pe1

que fa al de Margariaa de Cardona ho ignorem practica
meut tot, exceptuant que fou fet per Pere Moragues. La

documentaci6 no �ns aiu res ni de la seva estructura ni

tampoc ae la seva localitzaci6 dine del convento Sabem

que Moraguee hi treba1lava l'any 1371, pero tampo<c la

historia no ens ajuda en aquest caso Repassant el lli

natge dels Cardona, no hem pogut trobar cap dona amb

aquest nom; tenim només. constancia a'una Margarida ae

car-dorra fi11a ue Joan Ramon �'olc 11 ae car-uoria , el qua1

nasqué pels voltante de 1400. No pot, doncs, tractar-se

ae la mateixa Margarida.

'l.'ot i aix!, no deixa ae ser una prova més

per a confinuar-nos la ailatada experiencia de Pere

Moragues en el eamp de l'escu1tura funeraria.

El sepulcre de la comtessa Sibil.la de Palla�.

Abans que Mauure11 i Marimon danés a eoneixer e1s docu

mente ja esmentats, l'única tOlnba ae1 convent de Santa

Caterina que s'atribula a Moraguee era la oe Sibi1.1a de

Pa1lare, obra que, curioeament, no hem trobat document�
Ua en1loc com a obra ue l'escultor.

Aquesta atribuci6 es baseva en un fet concreto

Quan el prior de Montserrat, Jaume de Vivere, contrac-
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ta amb Pere Moragues la realitzaci6 ae la seva sepul-

tura,
,. .

s interessa especialment en que aquesta �os molt

semblant a la de Sibil.la ae Pallars, al convent deIs

Predicadors de Barcelona. El contracte diu el seg'Uent:
"
••• ait P. �10ragues fassa e sia tingut fer, aixi com

dit es, un moniment ••• de aquellas formas e miuas e

envedriat e nielat, segons es lo moniment de la cornte

sa de l'allars •••
" (110). I al mate ix contracte llegim

una mica més enaavant: "
••• Item que dit moniment se

gui en 3 leons de la dita pedra com fa lo moniment de la

dita comtesa ••• ". Les semblances havien de ser moltes,
i per tant és molt possible que el monument que es tra�
tava ae c�piar fos una obra del mateix mestre Moragues.

Hecordem que un cas semblant s'havia donat quan se 1i

encarrega a Moragues la talla de set imatges de fusta,

l'any 1358; se li demanava aleshores que la imatge de

la Verga f05 molt semblant a la del Pi (veure apartat

6.�.1.).
Pel que aiuen els textos antios, el sepulcre

ae la comtessa ae Pallars devia de ser un deIs més mo

numentals de Santa Caterina. Al Lumen J.)OIDUS se'n fa un

bon elogi: ".Item en la capella ae S. Marti, en la pa

ret sobre deIs oonfessionaris, esta sepultaaa dona Si

bil.la, comptessa de Pallars, de casa real, senyora

molt principal y gran ben.efactora cre L present monestir

•••
11 (111 ) •

La capella de Sant Martí era la darrera del

costat de l'Evange�i, a tocar ael presbiteri i amb una

porta que conduia a la sagristia¡ també, per ella, s'ar

ribava al claustre (111.). Es trobava per tant ben a la

vora del primitiu lloc de eren les tombes de Rarnon tle

renguer i de la Seva familia.

Sibil.la de rallars era filIa del comte Ar

nau Roger I i de Lascara de Ventimiglia; es casa amb

Hug de Nataplana i tingué quatre fills: Coneixem el

seu testament en el qual manifestava la voluntat'de

S.er enterrada al convent ue Santa Caterina ("e1.igimus
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nostri �orporis sepulturam in monasterio predicatorum
domus Barchinone, videlicet, in capella beate Margar!
te quam in aicto monasterio construximus seu constru

hi fecimuslt) i confiava al seu fill i als seue marme,!!.

sors la construcció de la seva tomba ("quod corpus nos

tr.m ponatur in quodam tumba pulcra que fiat in dicta

capella nostra") (lIl). La capella ae Santa Margari ta

canviaria posteriorment la seva advocació per la de

Sant Martí.

La comtesea Sibil.la de PalIare moriria l'any
1330 i, possiblement, el seu sepulcre es faria amb po,!!.
terioritat a aquesta data. De tota manera, si volem

mantenir l'atribució o'aquesta obra aPere Moragues.

ens veiem obligats a avan�ar excessivament l'inici de

la seva activitat.



6.2.5. La comanda de Jaume de Vivers, prior de Mont

serrat

El 24 de febrer de l'any 1373 el prior de

Montserrat. Jaume de Vivers, encomanava al mestre

d'imatges,Pere Moragues la realitzaci6 de la seva

tomba a la capella de les Onze Mil Verges, del mones

tir de Montserrat.

Dades historiques.- Segons Villanueva, la

fundaci6 de Montserrat es remontaria a finals del se

gle IX. L'any 982, el rei Lotari t'eia donació a Ripoll

del "Monte Serrato", amb les esglésies de "Santae Ma

riae", "S. Ausili", "S. Petri", i "S. Martini". L'es

mentada de Santa Maria correspondria a la primitiva

església del monestir de Montserrat (114).
De tota manera, l'autor s'equivocava quan

af'irmava que 1 'església existent en el moment d 'escri�
re ell el seu llibre era del temps de Ferran el eata

lic.

En realitat, existí una primera edi:f�caci6

romanica, a la qual s'hi afegiren algunes parts goti
ques dural1t el priorat de Jaume de Vivers. Aquest pr.!
or ordena: la construcci6 d'un claustre, d'una capella

--la de les Onze Mil Verges-- i també el portal que es

recordava amb el nom de "la Reixa" (liS).
En construir-se un nou monestir a finals del

segle XVTII fou enderrocada lesmentada capella (a.

1773), pero encara persistí l'obra del claustre gbtic

(1'(,) •

El 25 de juliol de l'any 1811 les tropes

napole�niques entraven a Montserrat. Les sepultures
foren prot'anades i quasi totalment destru1des. El 31

de juliol de 1812 el foc i la pólvora destru�en bona

part del IRonestir. La r-ec orrs t-r-ucc Lé que encara subsis

teix no s 'inicia fin s 1862 (1I�).



Al museu del claustre de l'actual monestir es

conserven algunes restes arqueologiques de l'epoca got!
ca, entre les quals hi ha tres peces d'alabastre molt

possiblement proceae.llts Cl.el sepulcre de Jaume <GIe Vivers.

n'una banda la part baixa d'una figura jacent¡ s'hi veuen

les sabates punxegudes del difunt idos gossos afrontats

(lit). De 1 'altra, el que queda de dos escuts, també d 'ala

bastre, amb les armes de Jaume de Vivers, un peix; aquests

escuts, dins un marc quadrilobulat de traceria cega, ani

rien als costats estrets de la caixa del sepulcre (llct).

El prior Jaume ae Vivers.- Segons el "LIbre

ae Fundacions". -manuscrit catala del segle XVr perta

nyent a l'Arxtu de Montserrat-. Jaume de Vivers havia

n�ut a Camprodon; fou abat de Ripoll i prior de Mont

serrat tiurant vint-i-sis anys ("XXVI anys V mesos e

XVIII dies"). El 19 ae maig de 1375 moria a Camprodon

i. poa després, era enterrat a la eapella de les Onze

Mil Verges, que ell mate ix havia ordenat eaificar (ltO).
A més deIs seus carrecs religiosos, Jaume de

Vivers fou un veritable senyor feudal, amb totes les

prerrogativas que aixo comportava. Era senyor deIs cas

tells á'Esparreguera, Les Espases, Monistrol, La Guar

dia, i Montserrat; en el lloc a'aquest darrer castell

s'hi edifica més tard l'ermita de Sant Dimes (I�I). Aque�
ta doble autorttat, religiosa i laica. es manifestaría

aesprés en el seu sepulcre, on, per exprés desíg seu,

les figures deIs plorants havien de ser representades,

a parts íguals, com a laics i alergues.

Era pOBsiblement un horne u'esperit reCinat, i.
sens duhte, se l'ha de considerar com una de les perso

nalitats más emprenedores pel que fa a l'enriquiment artí�
tic ae Montserrat. En temps ael seu priorat s'enllestí

el fiaD1ÓS pont de Monistrol, s'embellí el Palau Prioral,
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anomenat "la Sala", construí el nou claustre gotic, :feu

:fer la portia <lita "la Reixa" 1 mana la construcci6 de

la capella de les Onze Mil Yerges.

V'aquesta capella res no se n'ha conservat,

pero pOdem intuir la seva magnificencia per les alusi

ons fetes per persones que varen poder veure-la. Albare

da publica la descripci6 feta per un monja, "
••• A mas

de haver edificado (Vivers) a todo coste la capilla de

las onze mil virgenes, con los labores de arquitectura

que se usaban en aquel momento ••• " (tU.).
La construcci6 de la capella s'ha de situar

entre els anys 1360 i 1370. Ha estat apuntada la possl
bilitat que el seu arquitecte fas el mateix Pere Mora�

gues, el qual rebria més endavant l'encarrec de la se

pultura. Albareaa ha exposava així, recolzant-se en els

comentaris que E. Bertaux havia :fet sobre l'artista, en

parlar ae la Custodia de Uaroca; segons aquest autor,

Moragues havia demostrat en aquesta pe�a a'orfebreria

la seva eapacitat COIJI escultor pero també COIII arquite,2_
te (n.l). Avui podelll afegir alguna cosa. JIIés cara a re

fermar aquesta hipoteei, en tant que coneixem la soci�
tat formada pels mateixos anys entre Pere Moragues i

Bernat Roca, molt possiblement per a treballs a'arqui
tectura en el Palau Reial Major de Barcelona (Il.'f).

��l eepulcre. - Una vegada final! tzaaa la ea.pe�
11a de les Onze Mil Yerges, Jaume de Yivers encarregava

en vida la realitzaci6 del seu eepulcre a l'escultor

Pere Moragues; com sabem, no era la primera vegada que

l'artis.ta rebia un encarre e d'aquestes earacterístiques,

ja que. previament, havia demostrat la 13eva capae! tat

prot'essional en la realitzaci<ó dela sepulcrea ae Santa

Caterina.

Malauradament tampoc aquesta obra no a'ha co�

servato En ser enderrocada la capella de les unze Mil

Verges, l'any 1775, aquest sepulcre fou trasllaaat al



c1austre, on "S conserv� fins el saqueig ae les tropes
franceses el 1811 (r�!» •

El que sí conelxem és el contracte, mo1t de

ta11at i, per tant, uti1íssim de cara a poder intuir

quin aeuria ser l'aspecte a'aquesta pe�a monumental

(lUo). El aocument porta elata de ;¿4 ae febrer de 1373
i es uedueix pe1 seu contingut que el sepu1cre corres

ponia al tipus adosat al mur, sota arcoso1i. El mur del

fons havia de ser bla.u amb este1s daurats i amb dos

grana escuts ad.ossatsl "Item que tot l'encastalllent, en

10 qua1 10 dit moniment sera a1bergat, hage afer 10

dit P. Moragues ae azur de AIaminya bo e 1'i, ab ste1es

d'aur e ab dos grans senyaIs qui estien sobre 10 dit

moniment". Aquesta estructura ve corroboraaa peI fet

que es parla d'una imatge de D�u Pare, en posici6 se

aent, que també s'ha de co1.10car aamunt la tomba:

"
••• una bella ymagen de seae lIlagestatis qui hage 3

pa1ms el'alt e sia de la dita peara, pintat e ornat ••• ".

La manera ae reso1are el conjunt de la paret

del fons ens recorda extraorainariament l'oruenació del

sepulcre del bisbe Ramon d'Escales a la catedral de

Barcelona.

Jaume de Vivers vo1ia que Pere Moragues fes

la seva sepultura tal i com l'escu1tor 1i havia mostr�
da previament en un dibuix: "axi e segons que es aepi!!;
tat en la forma que ha dada al ait senyor Prior"; tam

bé insistia en la necessitat que l'obra s'assemblés al

sepu1cre de Sibi1.la de Pa1lars a Santa Caterina.

El material esco1lit per al sepu1cre era l'�
Labastre ("tot de peara ae a1abaust") i els fons s'ha

vien de guarnir amb viares i nie11ats ("enveariat i

nielat") •

El prior vo1ia ésser representat a la cober

ta, vestit amb l'habit. ("vestit e arreat com a monjo"),
i especificava que a la cara frontal ael sepulcre ha

vien ae fer-s'hi vuit figures, és a air, vuit p1orants,

quatre amb l'h&b�t d.e Sant Benet i quatre vestits com
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a seglars (11.1-).
El sepulcre s'assentaria damunt tres lleons

--igual que el de Sibil.la de Pallars--, i el cap de la

imatge jacent deacansaria sobre d'un coixí daurat i

brodat amb botons i escuts. Als peus ae la figura del

prior s'esculpirien dos gossets (OIUOS bretxets ben fets

de la <lita pe<lra") (Hi).
Moragues faria el sepulcre a Barcelona i les

despeses corresponents al trasllat i a la seva col.lo

caci6 en el lloc definitiu anirien a carrec del mateix

prior. L'escultor cobraria pel seu treball 75 lliures,
ae les quals en rebria 50 florine en signar-se el con

tracte i la part restant li seria lliurada una vegada

l'obra fos finalitzada.

Es important de tenir en compte la qUesti6
deIs salaris per a poder veure la consideraci6 i la

trajectoria professional d'un artista. Sabem que el

mateix Moragues pocs anys abans, el 1371 concretament,
i per un sepulcre molt possiblement más senzill, enc.a!:

Tegat per l'iargarida de Caraona, -oobr-av a 37 lliures.

D'altra banda, Bernat Roca, l'any 1361, havia ae co

brar exactament la mateixa quantitat, 75 lliures, pel

retaule de la �jerce (T,en. J;n canvi ás molt més difícil

establir relacions amb els honoraris cobrate per la

construcci6 del sepulcre de l'arquebisbe Lope Fernán

aez <le Luna, parque no en coneixem el contrac�; tenim

només noticia d'algunes de les partides que cobrava

l'escultor, per les quals sabem que Moragues rebia pels

seus serveis a l'arquebisbe 20Q florins per any. és a

air, 120 lliures (I�O); pero molt possiblement aquests

honoraris no es limitaven sufragar la feina del sepul

creo l'ambé cal afegir que a partir de 1380 els preus

es Uispare�, per tant, és <lifícil establir compara

cions amb els soue que un escultor poguás cobrar amb

posterioritat a aquesta data (tlt) •

.t'er a acabar amb aquesta informaci6 documen

tal, volem afegir o, más aViat,recordar, que en parlar
aels sepulcres del convent de Santa Caterina hem al.lu
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uit al de la comteasa Sibil.la de PalIara i als argu

ments que hom d6na per a atribuir-lo aMoragues; per

tanto no en tornarem a parlar aquí. SoIs volem recal

car la insistencia de �aume de Vivers per a que el seu

sepulcre fos molt semblant al de la comtessa.
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6.2.6. El sepulcre de Ramon Serra el Vell a

l"e8&I'sia ae Santa Maria ae Cervera.

El sepulcre de Ramon Serra el Vell, conser

vat en ulla ue les capelles de l"església de Santa Ma

ra ere Cervera, ás una ot-r-a aribn
í

ma pero que hom ha

atribui t aPere Noragues (*32.).
L"antic "emple de Santa Maria es transforma

�n arrihar el segle XIV; en realitat s"estava fent de

nou i les 01,re8 s "al]argarien uurant tot el segle XV.

La nova cap�alera g�tica presenta urla estructura molt

original: a la zona absidal s"hi obren vuit capelles,

per� els bra�os del transepte estan acahats tamllá a

ruaner a C1 'absia.ioles -tres a c au a extrem- arnb les cor

respollents capelles a l"interior.

Segons era acostumat, aquestes capelles eren

costejades i cediaes a families o confraries que hi

fuud av e n bene rLc Ls , les o r-n ament ave n amb retaules i,

a m's, les escollien cm. a lloc ue sepultura (n�.
1\res el 'aquests s e pu Lc r-e s s 'han c on s e r-v a t. en

han estat. Dos es traben en capelles de l"Hbsis¡ aixi,

el de Ramon Serra, di� el major, a la capella de sant

Martf, molt versemblantment obra de Jorui de Déu, i el

ae Be r-engue r- de Castellfort, a la capella de sant Jau-

nle •

Aquests dos ae puLc r-e- s s embLen totalment ins

pirats en un tercer, el más antic ue tots, que pertany

al mercader Hamon Serra, dit el Vell per a aistingir-lo

úe 1 <.le la capella de sant Martf (�3Lt).
El monument í'ulJerari de Hamon Serra el Vell

es trolla a la capella de sant F'e Ld p i s an t Jawne, al

brac; nora del transepte. Aque s t a capella 's pentagonal

i es coLreix t,mb volta de creueria quauripartita; eIs

nervi5 u"aquesta volta arrenquen <le roensules i capi

tells que ostenten l"escut ae 18 familia Serra. Es el

mateix que veiero a la clau de volta.

l'ret que eren mercaaers, res más no sabem

o'aquesta família deIs Serra, pero po<lem suposar que
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benefactora de l'esg16sia de Santa Maria, ja que el

seu escut es repeteix en altres capelles de l'absis i

en algunes de les claus de volta ae la nau.

Descripci6 del sepulcre i consideracions

estilístiques.- El sepulcre ue Ramon Serra el Vell,
treballat en peara c a Lcár-La i arnt: abuncran t s r-e s t e s de

policromia, �s ael tipus adossat al nlur, sota arcoso

li; perb no esta enlairat Bin6 quasibé arran de terra,

la qual cosa en facilita l'an�lisi.

Jacellt:

1'37 m tr s , de llarg.

0'47 mtrs. ae fondaria.

o' 5:< mtrs. u'al<;ada.

1'49 mtrs. (�$5) •

�liaes. Caixa :

La caixa es troba damunt ae aos lleons que

engrapen a gossos petits entre les seves urpes. Al

ITlig ae la cara frontal s 'ha r-e pr-e s eota c -ert ba í.x re

lleu i sota u'un are molt rebaixat i guarnit amb pe

tiLs uetalls ae traceria cega- al rnateix aifunt con

ault per dos angels a la presAncia de la Verge i el

Nen. Aquesta escena palesa el trebalI u'un bon escuI

tor que fa figures una mica iaealitzaaes i ae trets

molt fins. Per l'estil es pot relacionar amb la ma-

teixa imatge oel aifunt i, ti 'una fo r-ma més general,

a'1[I, les figures oe la Verge i sant Joan de l'extrem

superior Oe l'arcosoli, encara que la qualitat ae les

darreres és inferior a la del relleu. A la base d'a

questa presentaci6 del uifunt es pot llegir la segUent

illscripci6: "Ramon Serra iau aci, qui aquesta capela

institui e 10 derrer uia u'agost ael an de M.CCC.L.

IIIII. morill. A banda i banda de l'espai central s'hi

ha representat l'escut de la familia Serra que, aixi

mateix, es repeteix en un deIs costats estrets de la

caixa.

El j.acent porta túnica llarga, hotonada al

o av aut, i aml: man í.gue e curtes i amples que deixen ve tr-

re les altres, llargues i estretes, corresponents al
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seu vesti t. , Els seus peus, c aLca t s arnb saba.tes ptmx e «

gudes, es recalzen damun t d 'UIl gas. A la seva esquer

ra hi porta una espasa i a la <.treta el coltell. El seu

cap es cobreix amb una mena de turhant pla, segons una

moaa for<>a usual des de mitjans <.tel segle XIV. S¡,'l r!_

presenta amb barba i c atie L'l a llargs, finament treba

llats. De fet, la part més uelicadament elaborada és

el rostre; la boca no estA tancaua del tot i fins i

tot se li poaen veure una mica les <.tents; els ulls,

¡oig tancats i, en conjunt, unes faccions ioealitza

des que li proporcionen un aire de gran sf'renitat.

Sens uu¡,te ens trohem davant d'un hon escultor de l'e

tapa trescentista a Catalultya. El c o í.xf eS,..}a poc or

rrame n t a t ,

Per uamunt de la imatge, en el mur ael fans

de l'arcosoli corre un fris amI> la representacim de

la cerillJonia d'ex�quies. El socol que serveix de base

a aquest fris ostenta decoraci6 de traceria cega amb

formes quadrilohulades. També les figures estan coro-

naoe s per arcuacions ogivals, se n s e qtre arrihin a con

figurar compartimentacions espacials. L'escella de les

ex.quies la integren vint-i-vuit figures, quasibé

exemptes: veiem al mig el hisbe oficiant, acompanyat

deIs acolits i clergues que aguanten el gremial i els

al tres objectes necessaris en la cerimonia: l'incenser,
1 "hLs o p , ciris ... I./a resta 86r1 monjas que, pe! color

deIs habits semblen dominics i franciscans. L'elabora

ci6 d'aquest fris correspon a un altres escultor que,

precisament, és el que cal identificar amb Pere �10ra-

gues.

A l'extrem superior de l'areosoli, pel da

mun t, del fris i c or-on arrt el c on jun t , B "h í, 1100911 veu

re les imatges afrontaues de la Verge i sant Joan,

acompallyats per angels, tot configurant una composi
ció sim�trica que es uirigeix eap a l'espai huit del

mig, on inicialment devia haver-hi la rigura de Cristo

Aquestes figures de l'extrem superior es

t r-o t-e n Inés al)rop del relleu oe la c a Lxa , pero no as-
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soleixen la mateixa perfecció.
De tot l'exposat anteriorment es aedueix que

en l'obra d'aquest monument funerari hi han intervin

gut, com a mínim, dos escultore diferents. Creiem,

ooncs, que l'atribució aPere Moragues es pot acceptar

perfectament, pero tan soIs pel que fa a una part del

sepulcre: el fris on ha estat desenvolupada la cerimo

nia ue les ex�quies.
Les relacions e,.tre les figures que s'orae

nen en aquest fris i les que configuren l'escena de

les ex�quies al sepulcre de Lope Fernández de Luna, a

la Seu ae Saragossa, del qual parlarem tot seguit, són

inqUestionahles. Evidentment la qualitalt del sepulcre

elel bisbe Luna és molt superior, essent com és la mi

llor mostra ael que pot arribar a fer un escultor en el

mou.ent c u LmLnan t de La seva t r-a j e c t ór-d a professional,

pero el sel'ulcre ae Cervera pot correspondre perfecta

lIlent a una etapa primerenca de la proaucci6 del nostre

artista. Les aates encaixen, ja que sabem que Hamon

Serra mor l'any 1354 i Moragues comen�a a apareixer

documentat l'any 1358. Una o o s e r-vac í.ó aetallada o'a

questes figures ens obliga a recon.ixer-hi moltes li

mitacions; algunes s6n,fins i totJfor<;-a matusseres, p!:.

ro, malgrat aixo, hi trobem els trets que seran carac

terístics de lEl manera de fer de Pere Moragues. Els

cap" s'inclinen de diferents formes, tot buscant una

organitzaci6 compositiva i, alhora, una mena de sentit

de circulació de la comitiva. D'altra banda, la manera

ae configurar els rostres, amples i una mica ossuts,

amh el mentó prominent i la hoca sovint oberta, inclds

els cabells curts, lleugerament onaulats al voltant ae

les orelles. Tots aquests trets es poden considerar

un esbós del que Moragues assolir� uns anys després
en el sepulcre de Saragossa.

Els cossos de les figures són encara molt

pesants, ela plecs ae les rahes e� veuen coro encarca

rats; enCara no existeix aquel.la concoru�ncia, present

en el sepulcre saragossa, entre la disposició deIs
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plecs i les po s t ur-e e aels COS805. Alfil, tot, no ce í.xe n

de r-e Lae Lcnar-c-s e ,

Creiem, per tant, que Moragues intervingué
en la realitzaci6 a'una part a'aquest sepulcre, i que

aquesta fou una ae les seves primeres activitats com

escultor, adhuc anterior als encarrecs per Santa Ca

terina. Aleshores c omenc ava una conf'iguraci6 artís

�ica extraordinaria que culminaria en l'ohra del se

pulcre ae Lope Fernández de Luna, a Saragossa.

De moment no tenim proves documental .. que

ho prrgu í.n corrohorar (t<3") , pero, de tota manera,

creiem que nO és gens arriscat atribuir aPere Mora

gues el fris de les e xe qud.e s del sepulcre de Ramon

Serra el Vell, perqu?l les conexions estilístiques

que hi poaem veure s6n, en aquest sentit, quasibd
suficients.
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6.3. L'ESTADA A SARAGOSSA

Ignorem quan <.le temps emplea Pe re Moragues en

la realitzaci6 ae la tomba del prior Jaume ae Vivers.
el con'tracte ens parla <.Ie1 compromís per part ae l'escul

tor a'en11estir-la en mig any. Nosaltres opinem que és

un períade ae tamps �ssa curt si tenim en compte l'en

vergaaura ae l'obra i que Moragues la feia a Barcelona,
la qual cosa comportava el seu posterior trasllat a �10nt

serrat i el seu muntatge a la capella de les Onze Mil Ver

ges. 'lampoc tenim, pero, arguments suficients com per a

creure que el trel)all s 'allargués molt més; una cosa és

segura, i és que l'any 1375 la tomba era ja al seu lloc

aef'initiu, ja que quan Jaume Vivers moria 081 19 de maig

a'aquest any se l'enterrava a la seva capella.

L'any 1376 Pere Moragues ja vivia a Saragossa

en unoes cases de lloguer pagades pel mateix arquebisbe

Lope Fern6naez ae Luna. Aquest, ¡j_ morir el prior de �Ionl
serrat, sol.licitA, ban segur coneixent el treball que

l'oescultor havia fet per al Rlonestir, els seus serveis

per a la realitzaci6 de la seva propia sepultura.

Comen�aria aleshores l'estaaa de Pere Moragues

a Saragossa, la qual es perllongaria fins l'any 1384 o

el 1385. Cal suposar que l'oferta de Lope Fernández de

Luna seria molt tamptadora, perqu� ¡'escultor s'avingué
a deixar el seu lloc ctoe resid�ncia habitual i la seva

casa per a establir-se en una ciutat que davia ser-li

tota1ment desconeguda. En aquest sentit, sabero que l'ar

quebisbe li pagaya el lloguer tie les seves Cases i li d�

nava un bon salari anual.

Bncara qued&n molts interrogants en relaci", a

la viaa i l'obra ae Pere M�ragues. pero sembla Rlolt cIar

que els aoys de la seva estacta a Saragossa foren els ae

la plenitud dins la seva Carrera professional. La tomba
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de l'arquebisbe a 1 'anomenada "Parroquieta" de la Seu

de Saragoss8 's, dintre de les seves característiques,
de les millors d'Europa, amb anterioritat als sepulcres
de Cham�l. D'altra banda, 's re�oneguda arreu la valua

ae la custodia deIs Corporals de Uaroca, una de les pe

ces millors de la nostra orfebreria medieval.

Aprofitant 1'estada de l'escultor a Saragossa.
el mateix rei, Pere el Cer¿moni6s, li encarregava la re

forma del sepulcre de la seva mare, la infanta Teresa

Q'Enten�a al convent deIs Franciscans, i la realitzaci6

d'una sepultura per al seus germans Isabel i San�, morts

in:fants.

M�ragues tornaria després a Barcelona --cap el

1385-, pero el millor de la seva prOduc�i6 ja era :fet�

Moriria al cap de poc temps (1387-88), possiblement d'al·

guna malaltia i no massa vello
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6.3.1. El sepulcre ae l'arQuebisbe Lope Fernán

(.le Luna, a la "PaI'Toguieta" de la Seu

D'entre els monuments funeraris que Pere Mora

gues realitza amb tota seguretat, aquest és l'unic que

s'ha conservat, i, molt possiblement, la seva millor

obra.

La nparroguieta" o capella de Sant Miguel a la

Seu de Saragossa.- En temps del domini musulma Saragossa

posseYa una mesquita considerada com una de les més im

portants dins del m6n islamic. Segons la tradici6, aque�

ta vasta edificaci6 s'hauria transformat en temple cris

tia poc després ae la reconquesta de Saragossa, al res

taurar-s'hi la jerarquia eclesiastica. Pero la transfor

maci6 propiament arquitectonica no tindria lloc Cins més

tara, concretament a finals del segle XII, en temps de

l'arquebisbe Pedro II Torroja. Aquest nou edifici es con

tinuaria lentament aurant el segle XIII i tindria una 0E

ganitzaci6 semblaIlt a la de les catedrals de Tarragona i

Lleida. La catedral rom�nica, po e eLbLemen't inacabada, c2-

men�aria a ésser transformada en el nou estil gotic en

temps ae l'arquebisbe Pedro L6pez de Luna, concretament

a partir ae l'any 1318. Les obres es continuaren tIIolt aE.

ticament en temps del seu successor. Lope Fernánaez ae

Luna (1351-1382). Entre les realitzacions d'aquest prelat

cal recordar la de la cúpula damunt del creuer, amb inteE
venci6 de mestres moros, i la de la seva propia capella

funeraria, dedicada a Sant Miquel Arcangel (avui, parro

quia de Sant Salvador).
Les obres continuaren amb lntensitat en temps

del papa Benet XIII, l'aragones Pedro de Luna; es refoE

�a aleshores 1 'estrüctura del cimbori.

En �poca de l'arquebisbe Alonso de Arag6n

(1478-1520) s'amplia l'edifici amb dues noves naus col

laterals, quedant sensiblemenL modificada l�estructura
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inicial. La 'Catedral no arribar.1a a tenir la seva con1',!
guraci6 definitiva fins la segona meitat del segle XVI

quan les cinc nauS s'allargaren amb dos trams més (��i).
A l'exterior de la cap�alera de la beu s'hi

poden veure encara aos absis romanics deIs tres que te

nia primitivament; també, formant un (lOS paral.lel al

bra� esquerre del creuer ens trobem amb el mur exterior

ere la capella ele Sant !rliquel, la "'Parroquieta". que ma

na construir l'arquebisbe Lope Fernández de Luna. La d�
coraci6 d'aquest tancament presenta detal1s ornamentals

típicament andalueos --hi treballaren mestres vinguts
de Sevilla- combinats amb una concepci6 general molt

típica del mudejar d'Aragó. Els escuts de la familia Luna

s'alternen amb la decoració.

La "Parroquieta és una capella rectangular,

molt més llarga que ampla. El presbiteri té com a cober

ta una estructura a manera ae cúpula octogo.nal de fusta,
decorada esplendidament amb "'muqqarnas"', és tracta a 'una

de les més belles reali tzacions ele l'art mude jar al'Ara

g6. La nau consta de dos trams, coberts amb volta de

creueria quatripartita i amb els escuts de la familia

Luna a les claus (Bi).
Al costat esquerre del presbiteri trobem l'ar

cossoli amb el sepulcre del fundador de la capella, l'ar

quebisbe Lope' Fernánctez de Luna.

Els documents.- El sepulcre ha estat considerat

de aempre com una de les obres millors dins d'una deter

minada tipologia de monuments funeraris. �ero.aurant molt

de temps fou considerada una obra anonima, tot i que es

pOdia parlar de dates bastant concretes i que pel seu

bo.n estat de conservaci6 era possible l'estuCli estilís

tic.

Amb anterioritat al descobriment aels documente

que donarien la paternitat ael sepulcre aPere Moragues,

l'historiador frances Émile Bertaux, profeseor de la Uni
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versitat de Li6, havia apuntat ja aquesta possibilitat,
donant prova ue la seva gran sagacitat. Bertaux compar�
va aquesta pe�a amb la custoaia Gels Corporals de Varo

ca, obra segura ae Pere Moragues; detal15 com les formes

ae l'ornamentaci6 arquitectonica d'ambdues obres, la mi

nuciositat propia d'un orfebre d'algunes parts del se

pulcre i la comparaci6 estilística ue les figures repr�

sentades, el portaven a aquesta conclusi6 (.t�9).
Alguns an.ys aesprés es confirmava aquesta su

posici6. Serrano Sanz trobava a l'Arxiu de Protocols de

Saragossa dos textos que convertien en un

fins aleshores, havia estat tant soIs una

fet el que,
\

hipotesi. ¡';S

tractava de dues cartes de pagament a .Pere l'loragues per

part de l'arquebisbe Lope Fernáoo&z de Luna.

La primera era datada del 5 de mar� de 1379:

Püre Moragues hi reconeixia haver rebut de Miguel Cill�
ro, encarregat de la comptabilitat de l'arquebisbe, 100

florins d'or d'Arag6. els quals se li devien deIs 200

assignats per any de treball. L'escultor especificava ._

una mioa el tipus de feina fetal "por razon del treballo

que yo sostengo en fazer ymagines de piedra para la dita

capiella, ael anyo mas cerqua passado, septuagesimo oc

tavo". :r afegia qie també navia rebut 50 t'lorins a comp

te de la pensi6 de 1 'any 1379 ('140).
Per tant, queaa cIar que l'escultor era a Sar�

gosaa pensionat per l'arquebisbe i que, par la feina

que feia, cobrava,a més,200 florins anuals. Les imatges

ae pedra eementades al document no podien ser altres

que les figures del aepulere de Lope de Luna , No tenim

coneixement de l'exist�ncia d(altres treballs esculto

rics a la capella, tret d'una imatge de la Verge del se

gle XIV (�1) i de la decoraci6 de les claus de volta.

La segona carta de pagament era del 17 de mar�

del mateix arry ; Aquesta vegada Moragues cobrava la quan

titat de 50 florins d'or i l'explieaei6 del perque era

encara més clarificadora: "para las missiones que me con

viene fazer por el ranear e aaorir de la. piedra que he

de Cazer venir de Girona para la sepultura de la sobre-
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clita eapiella del aito senyor" (-14"). L'eseultor afegia
en la mateixa carta que havia rebut 280 sous pel "loguo!
ro de las casas do yo habito en la dita eiudat de �ara

go�a ••• por los anyos LXXVI. LXXVII, LXXVIII, que son
,

III anyos". Es a dir, Moragues eobrava un salari anual

per la eeva feina, pere, a més a més, l'arquebisbe li

pagaya el lloguer de lee cases on vivia. Ja veurem més •

endavant com l'escultor no rebria tan bons traetes de

part del rei Pere.

Així, dones. queda ben e1er que Moraguee vivia

a Saragossa d"ElS de l'any 1376. Semblaria que elura11t

aqueste anys hauria dirigit la realitzaei6 elel sepul
ere de l'arquebisbe Luna i que pel 1379 encara no esta

va aeabat.

S� recordem el compromís per part de Mo�es
de :fer el eepulere del prior de Monteerrat en sie mesos

i ho eomparem amb ele hipotetiee quatre anye emprats

per a fer el de l'arquebisbe, hem d'admetre que la óife

reneia es exeeesiva. Creiem que el sepulcre de Montserra:t

no es va fer en sis mesos pero tampoc no es neeessitarien

quatre anya per a fer el de Saragossa. És molt més pro

bable qU�durant aquest període de temps Moragues f¿s al

tree feines per a l'arquebisbe, de manera simultania.

Si més no, sabem que el 1381 el eepulere era

enllestit i que l'arquebisbe eontinuava tenint-lo .1 seu

servei; aquest any el Cer,Unoni6s i Lope Fernández de Lu

na es posaven d'aeord per a que Moragues treba11és una

eetmana per a eadascú. (1'13).



AnlÜisi estilística i iconografica del se

pulcre.- Lope Fernández de Luna, membre d'una de les

famílies m�s nobles d'Arag6, havia estat bisbe de Vic

entre els anys 1349 i 1352, tot i que aurant aquest

temps v
í

squé quasi de forma permanent a Aviny6 (..,�It).
L'any 1352 fou nomenat arquebisbe ue Saragossa, car

rec que mantingu� fins el moment de la seva mort.

El seu sepulcre d'alabastre que encara avui'

podem contemplar en un bon estat ae conservaci6, �s

una ae les obres cabdals de l'art funerari medieval,
no nom�s d'Espanya sineS tamb� d'arreu a'Europa. Totes

les obres segures ae Pere Moragues fetes amb anterior�
tat a aquest sepulcre s'han perdut pero, tot i així,
sembla inqUestionable que ens trobem davant de la "eva

millor realitzacieS com a escultor. La importlncia d'a

quests monurnent funerari no rau unicament en l'extra

oruinaria qualitat ue la seva execuci6, sineS que, en

ser l'única obra segura del Moragues escultor que ens

ha arribat, es converteix en imprescindible per poder

definir-ne l'estil i per justificar qualsevol atribu

ci6.

El sepulcre es troba a la banua esquerra del

presbiteri ae la capella ae sant Miquel, en una posi
ci6 elevada, ains u'un gran ninxol obert al mur a ma

nera d'arcosoli. A la paret del fons s'hi veu una ins

cripci6 que sembla copia tardana a'una altra original

aesapareguda. Diu el segUent: "Hic iacet Ilmus. Doc

tor D. Lupus Fern�ndez de Luna, Vicensis Epus, Caesa

raugustae Ecclesiae Quartue Metropolitanus, Antistes

Patriarcha Jerosolymitan�s, qui, in honorem Sti. Mi

chaelis Archangeli, hunc aeuiculam struxit, undecim

portiones uotavit tumulumque sibi erexit: obiit aecimo

quinto Kalendas Martias anno llni M.CCC.L.XXX.II".

A la cara davantera del sarcofag s'hi oroe

nen dotze pereonatges, els representante del dol, amh

el cap cobert i la gramalla, per sota de la qual s'e�
uevina la cota de malla aels guerrera; uns aguanten

l'espasa, a'altres es premen les mana, s'estiren la

--1
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barba o es toquen la cara, tot mostrant les més vari�
des expressions de condol. Aquests plorants s6n també

a les cares estretes del sarcofag. Cada figura está

protegida, alhora que delimitada, per arcuacions tri

angulars arnh guarelapols de fullatges i trehall de tr�
ceria c�ga en els espais interiors. Encara es poden

veure restes de les incrustacions ele vidres blaus que

guarnien el fons.

Als angles davanters de la caixa i al mig ele

la cara f'rontal que acahem de descriure, destaquen de

la resta tres figures assegudes i coronadcs per doss,!!.
rets poligonals; hom ha volgut veure en elles la re

presentaci6 deIs grans de la terra (un rei, una reina

i un cardenal). Per les elates ae la realitzaci6 del se

pulcre cal identificar-les amb Pere el Cerimoni6s, la

seva quarta muller, Sibil.la de Forti�, i el futur Be

net XIII, parent del di�unt i aleshores encara carde

nal. Pero aquestes identificacions no deixen de ser

estranyes, ja que no en coneixem altres casos i, per

tant, si s'accepten s'ha de fer amb molta retic�ncia.

A la darrera figura,li ha desaparegut el cap, pero és

una ele les poques que han sofert mutilacions de tot el

conjunto Precisament, l'estructura aels dosserets que

coronen les tres figures que suara comentavem és exac

tament la mateixa que apare ix a la custodia deIs Cor

porals de Daroca (1IjS). obra t arnb é elocumentada de Pere

Moragues, i al sepulcre elesaparegut ae Juan Fernández

de Hereuia, a Casp, obra que horn li ha atribult.

En realitat, els plorants de Moragues par

teixen del tipus creat pels escultors reials a les too!!!
bes pobletanes (�'I,,) j les c o r-r-e e p cmen u e dates d 'execu

ci6 no s6n gens allunyades. Pero al sepulcre ue Sara

gossa desapareixen els convencionalismes de l'escult:!::
ra trescentista; ja no hi veiem aquell tipus d'imatge
idealitzada i, de vegades, estereotipada present a les

obres de Jaume Cascalls i en una bona part ele la pro

ducci6 ue Jordi de Déu. La suavitat amb que les robes

dels personatges de Moragues s'adapten ala cossos i la

contenci6 en el nombre i la disposici6 dels plecs, de-
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fineixen exactament aquesta etapa interm�áia entre el

decorativisme de la manera de fer trescentista i el

moment posterior, quan els plecs de les robes assoli

ran el veritable protagonisme de l'expressivitat.
Les figures de Moraeues mostren, en aquest

sentit, un equilibri total; les robes tan sols acom

panyen les formes dels cossos, els plecs estan només

indicats i, tot i així, els resultats s6n els d'un

art que cerca el naturalisme de les actituds i, alh�
ra, concentra una gran expressivitat als rostres, en

caminada cap a la seva individualitzaci6.

La imatee jacent de l'arquebisbe va vesti

da ae pontifical, amb la mitra delicadament ornamenta

da, casulla i crossa, amb un petit relleu de la Corona

ci6 en l'espai circular de la seva voluta. En l'elabo

raci6 á'aquesta Coronaci6, Moragues áeixa ben paleses

les seves dots á'orfebre. Les mans de l'arquebisbe s'a

junten al davant, mentre que els seus bra�os recullen

suaument l'amplada de la casulla. Als peus de la imat

ge s'hi veuen els dos gossos ajaguts. Altre cop ens

trobem amb la mateixa contenci6 a l'hora d'organitzar
els plecs, d'una manera rítmica, pere molt regular;
som encara hen lluny dels contrastos de llum i ombra

que es faran usuals en l'escultura funeraria posterior.
El rostre del difunt esta dotat d'una gran

serenitat; les faccions eixutes i el nas afilat li

confereixen les característiques de retrato L'ornamen

taci6 del coixí on reposa el seu cap és un dels treballs

més delicats de tot el conjunt; sembla veritablemelllt un

brodat entremig del qual hi ha representat l'escut dels

Luna.

Al fons i als costats de l'arcosoli, pel

Ciamunt del sarc�fag, s'hi desenvolupa la cerimenia de

les e xequ í.e s , La integren vint-i-vuit e s c uLt.ur-e s exemp

tes, Cie les quals deu s6n posteriors i d'una qualitat

d'execuci6 molt inferior; possil,lement es tracta de

substitucions d'originals perCiuts. El centre del grup

el constitueix el bisbe oficiant, acompanyat per dOS
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ac�lil;s que sostenen el gremial; la resta deIs par

ticipants s6n clergues i monjos. Sorpren la varietat

d'expressions i de postures deIs personatges que aquí,
a úiferencia deIs de la cara frontal del sarcbfag, es

poden moure molt més lliurement, car no han de sotme

tre's al marc imposat per l'estructura arquitectbni
ca. Tots h¿ són representats, des dels clergues amb

l'incenser, la naveta i l'hisop, fins els monjos que

llegeixen o mediten i que, alhora, semblen consolar-

se mutuament. Aquestes figures imposen per la seva vo

lumetria, perb aquí, altre cop, els plegats ajuden a

suavitzar les formes; sembla com si les robes rellis

quessin pel damunt deIs cossos. Encara ens trobem lluny

d'aquells arapejats espectaculars que arribaran a con

vertir-se en els verltables protagonistes de l'expres
sivitat de les figures.

Pel que fa als rostres, podríem dir que exi�
teixen uns trets característics que es van repetint en

totes les figures, perb, al mateix temps, la varietat

d'expressions és extraorainaria: uns tenen la boca

oberta coro 51 cantessln, altres estan concentrats en

les seves lectures, tot sostenint delicadament el lli

bre obert entre les seves mans; tots es mouen i gesti

culen amb la gravetat prbpia de la situació. Aquesta

diversitat de rostres és la mateixa que veiem en eis

plorants del front del sarcbfag. Aquelles figures d'e�
pressions idealitzades i repetitives que encara pOdem

veure en les realitzacions d'altres escultors contem

poranis queden totalment al marge de l'obra ae Pere

Moragues.

Perb, dintre d'aquesta varietat, es mantenen

unes constants estilístiques: la manera d" fer els plecs

ae les orelles, 'luan aquestes són visibles; les petites

arrugues a banda i banda deIs ulls i al front; els nas

sos molt afilats i les celles ben arque jades; fins i

tol; la manera com incideix l'eina a l'hora aa fer els

cabells; les boques més aviat grosses i, de vagades,

molt obertes. S6n precisament aquests trets estilístics
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els que ens permeten de relacionar el sepulcre oe

1 "ar-queld s he Luna arnb el de llamon Serra el Vello

u'altres, deIs quals en parlarem tot seguit.

Finalment, volem afegir algunes consioera

cions entorn de la seva iconografia. Pel que fa a la

representació de plorants i, rins i tot, de la ceri

mó n í,a de les e xe qu í.e s ,
ens trobem davant d 'una tipol!?

gia amh amplia tradició a Europa. �;l mateix Pere �lora

gues havia introtiu'l:t el tema deIs plorants en altres

sepulcres anteriors, que coneixem per descripcions o

pel mate ix contracte.

Els exemples més antics o'aquestes mOdali':"

tats ue sepulcres metl1ievals, amb representació d'esc�
nes funeraries, comencen a apareixer al segle XII

(�I(l) i, després, es faran ha td truaLs al segle XIII,

segons una tipologia que ve ue Frans;a i que trobem

constantment emprada en sepulcres castellans. La sol�
ció mé s usual aleshores sera la o e r-epr-e se n t ar- conju,!);
tamer,t la cerimbnia ue les exlquies i la de la comiti

va de plorants i ploradores que acompallyen el difunt

(�411). Aquestes escenes conjuntes es troben represent,!!;
Oes o bé sobre el sepulcre, en el mur del fons de l'ar

cosoli, o b' en les diferents cares uel sarcbfag 'luan

aquests és exempt (sepulcres de Villalcazar de Sirga);
la darrera po s s Lr.Lf.L tat la trobem també en sepulcre s

catalans i castellans del segle XIV (411<,1).
Pero, també a partir del segle XIV comen<;;a

a 'sser í'reqUent la separació entre el que és propia
ment la cerimbnia de les ex�quies i el que constitueix

el seguici í'unerari o grup oe plorants. Aquesta és

precisament la solució escollioa en el sepulcre de Lo

pe Fernández de Luna. La cerirn6nia de les ex�quies es

representa en el mur del fons, pel damunt d.,l sarcb

fag i, més prbpiament, de la irnatee jacent. I els pI!?
rants s'organitzen a part, en els ü.ifer.,nts fronts de

la caixa i, normalmerlt, aillats els uns deIs altres

per pe t.Lt.e s e s t.r-uc t.ur-e s ar-qud t.e c t.onLque e t"50).
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Aquesta f6rmula escollida per Pere Moragues

té algun paral.lel, COm és el ael sepulcre oel bisbe

Antoni Galiana (t 1375) a la catearal de Ciutat de Ma

llorca; pero, certament, a la Corona d'Arag6, no hi ha

massa exemples d'aquestes característiques -represen

taci6 per separat de les exequies i deIs plorants-.

Des oe mitjans <1el segle XIV es veu una tendencia pro

g'ressiva a representar únicament la process6 de plo

rants a les Cares frontals o"ls sarcofags; aquesta és

la soluci6 emprada a les tombes reials tie POblet, que

s'anira Lrupo sant arreu de l'occiuent d'Europa i qu e

culminara a les tombes oels cruc s de Borgonya, a Di-

j on (-10;1).
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6.3.2. La tomba de la infanta Teresa d'Entensa 1

la aels seus fills, Isabel i San�, al con

vent de Sant Francesc de Saragossa.

Al convent ue Sant Francesc hi havia enterrada
.

la infanta Teresa d'Entenc;a. mare ael rei Pere el CerLm2
ni6s. Aquest va encarregar aPere Moragues la refurma uel

seu aepulcre i la construcci6 d'un ae nou per ala infanta

Isabel i Sanc;, germans seus.

La desaparici6 del convent i de les esmentades

tombes a comenc;aments deIs segle XIX, durant el setge de

1809, ens ha obligat a estudiar aquestes obres a partir

ue la aocumentaci6 original i d'algunes deacripcions po�

teriors (�;�). Pel que sabem, no n'ha queuat cap resta.

cosa que dificulta l'intent u'averiguar-ne l'aparenc;a.
De tota manera, la documentaci6 és prou rica i interes

aant par ella mateixa com per a proporcionar-nos noves

aades entorn la consideraci6 de Moragues, el tipus de

treballs més habituals i les relacions amb l'arquebisbe
Luna i amb el rei Pere.

El coneixement documental.- La infanta teresa

d'Enten�a fou la primera muller del futur rei Alfons 111

de Catalunya i Arag6. fill aquést de Jaume 11. Ella era

filIa del noble Gombau d'Enten<;a i hereva del comte Er

mengol X d'Urgell • besoncle seu mancat de successi6. El

comtat u'Urgell passa a la corona pel aeu matrimoni amb

l'infant Alfons, de qui tingué set :fillsl Al:fons, Pe re

--el futur rei--, Jaume, Frederic, Constanc;a, Isabel i

Sanc;. El traspas de Teresa d'Entenc;a s'esdevingué en nei

� .. (" I'inf'ant San", el 23 d'octubre de l'any 1327, i fou en

terrada al convent de Sant Francesc de Saragossa (�53);
al mate ix lloc també reberen repos les aespulles aels

seus fills Isabel i Sanc;; a l'església hi havia un epit�
fi que hi feia refer�ncia ld�).
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Alguns anys óesprás, el mal estat de conserva�

ci6 de la sepultura de la seva mare o, potser, la seva

tra�a massa sencilla, serien els motius pels quals el

rei decidiria el seu arranjament. L'artista escollit fau

Pere Moragues, qui aleshores es trobava a Saragossa tre

ballant per a l'arquebisbe Lope Fernández de Luna.

Encara que no en tinguem la confirmaci6 abso

luta, sembl aria que quan Moragues ac ce pná la comanda reial

la tomba de l'arquebisbe ja era acabada; concretament, el

document que ara ens ocupa po:ro:1I;a data del 2 de novembre

de lJldl (15.) , i, pel que hem vist, Moragues degué enlles-

tir l'obra de la "'l'arroquieta" pels voltants del lJ80.

Oe tota manera l'escultor seguiria pensionat

pel de Luna, ja que, quan fa els tractes amb Moragues, el

rei accepta que aquest treballi alternativament en la

tomba de la sava mare i en les obres de l'arquebisbe.
uesconeixem quines eren aquestes feinas, pero la possi

bil�tat de fer-les simultaniament a les ael convent de

Sant Francesc ens du a creure Que no deurien ser de gran

envergad.ura.

Tal i com queda especificat en el contracta,

el rei volia que Pere Moragues reformás i, possiblement,

canviés de posici6 el sepulcre de la seva mare/que es

trobava/aleshore�en un lloc enlairat al presbiteri

("f'er muera lo moniment o sepultura ae la senyora dona

Teresa, mare sua, alt en lo costat del altar ••• a ma

dreta"). Moragues hauria de fer més esglaons per a pujar

el nivell ael presbiteri, de manera que la sepultura es

recolzés sobre el terra ("10 dit Moragues crexera los

graus ael altar entorn del dit monument o sepultura ••• "),
concretament damunt de quatre lleens; així he especifi

cava el reil "Item fara IIII leone gran s , II en cascun

cap de la aita sepultura, aaurate e apunt, sobre los quale

aquella stiga alt de terra I palm <.le cana de Barcelona".

La co1.locaoi6 deIs quatre lleone és una pro

va evident que la tomba esaevinaria exempta, tot canvi

ant la uisposici6 inicial, enlairada i adossada al mur.

Tanmateix. l'escultor hauria de reparar o, si

caJ.ia, f'er de nou les imatges que guarnirien e Ls fronts,
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possiblement :figures ae plorants (IIsi ymatges algunes

ai ha trencades, pedras o altres coses, aquellas :fara ae

no.. ·).
Hi bavia encara més recomanacions per part del

monarca. Es farien dOS arquets, un al cap i l'altre als

peus ae la sepultura. Al primer s'hi posaria una inscri,E
ci6 al vol tant de l' escena de la cruci:fixi6 (l!ób) (11 I pi
tafora en que seran scrites de part de :fora les letres

quel uit senyor ha fetes scriure en una taula et a part

de dins aquella fara I crucifix e ab ymages de la Verge

Maria e de Sent JOhan"); i el segon no portaria :figura

ci6 ("sens alguna figura").
Albareda ereu que aquests arquets eren propia

met fornícules, buits en la paret (."'1), pero si realmant

es tractava de fer un sepulcre exempt, no pOdem confon

dre'ls amb l'areosoli propi deIs sepulcres adossats al

mur. Més aviat configurarien la decoraci6 deIs fronts

estrets de la caixa.

Pero la interpretaei6 que nosaltres fem del

uocument es contradiu en alguns det.alla amb una descrip
eió a'aquesta tomba feta l'any 1641 (1511). Per altra banda

aquesta descripci6 del segle XVII ens uiu alguna cosa més

sobre l'aparen�a de la sepultura, com és el que la infan

ta duia corona reial i anava vestida amb l'habit de santa

Clara, i que ela fronts de la caixa s'adornaven amb figu
res de ploranta (dotze) i de ploltaneres (�59).

La confrontaci6 entre el document d<sl segle XIV

i la aescripci6 ael segle XVII planteja tot un seguit

d'incognites que hem de deixar sense resposta, en tant

que la tomba ha desaparegut.

Al mateix document de 1,Sl hi trobem la refep

rencia del sepulcre deIs in:fants Isabel i San�, que ha

via ae ser fet de nou. La seva coberta seria a doble ve�
sant ("ayguavessant a II parts") i en cada una de les

cares inclinades ae la tapa s'hi representaria les imat

ges jacents de l'infant i de la infanta. El rei decidi

ria més e.ndavant ...i portarien corones (" ••• lo ait senyor

que oiga ja en les aites ymages quel sera posat en lur
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cap, o corones o sens corones"). Aquest sepulcre es col

locaria als peus del de la seva mareo un xic més baix.
encara que també recolzaria damunt quatre lleons; i tin

dria cinc pams ue llargaria \�bO).
Per último Moragues es comprometia afer tot el

treball en set mesos; la quantitat que se li assignava
era de cinc-cents florins o'or o'Aragó, repartits de la

segUent manera: tres-cente florina en signar-se el con

tracte, cent quan l'obra fas acabada, i els cent restants

quan estigués col.locaaa en el seu 110c definitiu; bavia

oe cobrar per tant una quantitat equivalent a 275 lliures;

no cal air que estractava d 'una proposició ten,ptadora, te

nint en compte que pel sepulere Qel prior Jaume de Vivers

havia cob r-au , no feia massa temps. 75 lliures \t&i).
Pero tot ens au a creure que Pere Moragues no

rebrla l'estipulat. Sabem que estava disposat a banaonar

la feina abane que les sepulturas fossin acabades, i aixó

només és expljcable en el cas d'un incompliment deIs tra�
tes per part del monarca. El 24 de febrer de l'any 1382,
el CerLmoniós enviava una carta a l'escultor des de Va-
,

lencia. on assistia a la eelebració de Corts generals,

prohibint-li Q'abandonar Saragossa en tant no hagués en

llestit el sepulcre de la seva mare: "Entes avem que per

tal c-om l'archabisbe de Sarago.¡a qui us tenia pensionat

en Sarago�a per fer algunes obres es mort, vos volets

partir de Sarago�a, e par consequent la tamba de la alta

mara nostre no hauria compliment ••• perque us mana que

de aqui no us pertiscats tro que la dita tomba haja re

capte" (fU).
Tant soIs feia tres mesas des de la signatura

del contrac.te entre el t;eremoniós i Pere Moragues, pero
entretant havia mort l'arquebi$be i, logicament. l'es
cultoJ:' deuria deixar de rebre els seus honoraris i els

diners corresponents al lloguer de les seves cases. U'al

tra banda, sospitem que Moragues encara no hauria rebut

cap gratificació «e part del monarca.

Els pagaments reials sempre arribaven amb re

tard, en el cas que arribessin (1tJ3) , la qual cosa fou
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causa de nombrosos conflictes entre Pere el Ceremoni6s

i els artistes que treballaren par a ello Les amenaces

eren constants i els artistes havien de continuar les

seves tasques de mal grato Concretament, en la carta que

ens ocupa, el rei advertia a Moragues que si se n'anava

ae Saragossa seria castigat ("n'auriets puniclo").
Coneixem al tres casos semblante. La docurnen

taci6 conservaaa entorn de la construcci6 de les tombes

pobletanes és contemporania a la que ara comentem; si la

carta enviada a Moragues porta la data de 24 de febrer,
el 20 d'agost del mate ix any 1382, Pere el Cer¿moni6s, e�
cara des de Valencia. escrivia en une termes semblante a

Poblet. tot ordenant a Jorai de Déu enllestir les sepul
tures ael primogenit, Joan, 1 de les seves mullers, Maúa

d'Armanyac i Violant de Bar; també en aquesta ocasi6 el

monarca manifestava la seva contrarietat pel que consia,!!.
raya un incompliment deIs tractes per part de l'escultor

de Poblet, i ordanava que fos conauit a la seva presen
cia par a castigar-lo (.ftil).

Pouriem a:fegir altres exemples semb�ants rela

cionats amb l'obra pobletana. N'esmentarem alguns amb d�
ta anterior. L'any 1377. el rei manava a Jaume Cascalls

i al mateix Jordi de Déu, aleshores esclau ael primer,

que tornas sin a Poblet, ja que havien marxat a trebal�

a Tarragona, deixant inacahaaa la seva feina al monestir

(�5). Per dues vegaaes Jorai ae Déu se n'ana a treballar

a Cervera i totes dues torna :forc;at a Poblet (�'6).
S6n massa casaos semblants. Havia d'haver-hi

algun motiu poder6s per a que els artistes gosessin ae

sobeir d'aquesta manera el rei. 1 sembla ben cIar que

era una qUesti6 economica. �ere el Cerimoni6s demanava

sempre a l'abat de Poblet que avancés els pagaments als

escultora. El :fat arri.a quasi a la ironia ---tal com co

menta el pare Altisent �,�)--- quan, amb motiu de la con�
trucci6 del sepulcre de Joana d'Empúries, el rei demana

diners a l'abat, tot dient-li que no es preocupi, perque
ell ---el rei- es determinara aviat "per aquell qui es

ver papa"; és a, air, "es determinara per un deIs pontífexs
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del Cisma i rebra diners a'aquest papa, els quals envia

ra rapiaament a Poblet.

Així dones, tornant a la carta enviada a Mora

gues, hem de creure que aquest volia aeixar Saragossa

perque li mancaven els recursos economics.

Pero, més aviat o més tard, s'imposaria la

voluntat del rei. �loragues no acabaria 1 'obra o e L convent

de bant Francesc en set mesos -el temps acordat en el

contracte--, pero sabem que va fer-la i que, fins i tot,

perllonga la seva estada a Saragossa alguns anys més en

motiu d'altres encarrecs reials ( la custodia de Daroca

� altres peces d'orfebreria).
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6.3.3. La custodia deIs Corporals de Daroca

Veritablement consagrat com escultor, �ere Mo

ragues demostrava un cop més la seva capacitat artística,
ara com a orfebre�,,6'il). I:any 1;384 i per ordre reial, realit

zaYa a �aragossa la custodia per als Corporals de Daroca,
una de les millors peces de la nostra orfebreria medie-.

val.

La llegenda deIs Corporals.- Segons la traai

ci6, un cop conquerida la ciutat de Valencia per Jaume I

els nobles cristians continuaren les seves expeaicions
contra els moros. En una a'aquestes expeaicions, dirigi
da pel noble Berenguer d'Enten<;a, i concretament a l'en

trada de la vall d'Albaida, mentre els cristians estaven

oint missa foren atacats pels sarrains. L'oficiant amaga
les hosties consagrades tot embolicant-.les amb els cor

pora1s i tapant-1es amb unes peores. Quan', els caval1ers

tornaren victoriosos del combat , trobaren els corporals

tacats de sango El fet fou consiúerat un miracle i els

corporals esdevingueren una rel;Íquia. Per decidir el lloc

on seria guardada l'esmentada rel;Íquia, la posaren ains

d'una arqueta 1 aeixaren que una mula la portés alla on

volgués. L'animal es dirig;Í cap a Daroca i caigué mort

davant l'església de Sant Marc. Daroca fou, dones, el

lloc escollit; els Corporals miraculosos foren guardats

en aquella església i més tard traslladats a la de Santa

Maria. Aquesta és, breument resumiaa, la llegend.a de L

miracle aels Corporals de Daroca (�69).

La daÑri6 de la custodia.- En un principi hom

creia que la custodia de Daroca havia estat un regal del

rei Jaullle I que demostrava aixf la seva devoci6 pels (lar

porals. n'aquesta manera la seva realitzaci6 es situaria

al segle XIII; pero aixo era completament inveross;Ímil
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si s'examinava amb atenció els trets estilístics de

l'obra.

Amb motiu de l'exposició hispano-francesa
d'art retrospectiu, gelebrada a Saragossa l'any 1908
hom tingué l'oportunitat �'admirar aquesta pe9a d'orfe

breria que sortia per primera vegada de Daroca. La seva

gran qualitat despertaria l'interes deIs assistents i

portaria a la publicació inmediata ae diferents articles.

L'autor d'un d'aquests articles, el Sr. Sen

tenaoh, donava proves d'un millor coneixement estil!stic

i ae tecniques que els seus predecessors i, de manera e�

certada, situava la Custodia en el segle XIV (1�). No

obstant s'equivocava en algunes questions importants.
U'entrada en afirmar que no portava punxó -Mn. Gudiol

descobriria poc després la marca de Saragossa-. S'equi
vocava també en atribuir-la a Consolí Blanc, acreditat

orfebre a les orares del Cerimoni6e i autor de la custo

aia de Tortosa. I, en darrer 1100, identificava les fi

gures aels donants amb el rei Joan 1 i la seva muller

Violan� de Bar.

�ero el primer pas ja s'havia donat. Mn. Gudiol

i Climill publicava el mateix any 1908 un article on co

mentava l'exposició i aedicava especial atenció a la cus

tOdia de Daroca (fH). A més de desxifrar, com ja hem ait

abans, la marca oe Saragossa, CBS. AUG. , 1'eia una bQna

descripció de la pe9a i confirmava la tro�alla que ale s

horas havia fet Francisco Martorell a l'Arxiu de la Cor2
na a'Arag6. lL'autor de la custodia de Daroca era Pere Ho

ragues, escultor i orfebre, de qui practcament res no se

savia en aquella epoca.
L'any 1909 F. Martorell publicava en un inte

ressant article els aocuments,fruit de la seva recerca

arxivística. No hi havia ja cap du�te sobre la paternitat

ae la CustOdia, tot i que cap deIs quatre documents ,efe

rits a l'obra Do n'era el contracte (-\lZ).
Seguint un ordre cronologic, el primer d'aquests

documents portava data de 9 de desembre de 1384 (113). 1';n

el text no apareix citat encara �ere Moragues, pero sí



12 '2

que s'hi parla especificament de la Custodia. Pere el

Cer�oni6s volia que fossin lliurades als administra

a<>rs de la custodia de Daroca (tlaaministratoribus aicte

custouie") unes quantitats rebudes d'alguns pobles ara

gonesos --Forcall, VII Unxan, Fusset, Calamotxa, Navar

ret, Baragina, Rotaston i Vila Reyal-- en concepte de

primicies. Aquestes quantitats s'havien d'emprar en la

fabricaci6 de la custodia {"or<1inavimus pecuniam ex

predictis ••• dari, distribui et expendi in fabricacio

ne operis custodie que conditur et fabricatur ob reve

renciam et cultum oorporalium sacratissimi corporis Ih�
su Christi ecclesie {laroce"). �ued.a per tant ben cIar

que l'any 1384 s'estava realitzant la custodia, pero
sembla també que encara no era acabada del tot. Possi

blel1lent Pere Moragues la comen ..a dintre ael mateix any.

després d'haver demostrat les seves habilitats com orfe

bre en algunes peces petites ae menya importancia pero,
aixi mateix, encarregades pel rei Pere. (n�)",

El segon aocument trobat per Martorell era
,

datat ael 21 ae febrer de 1386. Es una orare del Cere-

moni6s a Bernard Arlovi, representant de la seva treso

reria per a que aquest mateix lliuri a l'orfebre (H5")
de Barcelona, Pere Moragues la quantitat estipulada com

a preu per la custOdia de Daroca {" ••• salvere Petr<>

Moragues argenterio Barchinone, racione et pro precio
cuiusdam custodie argenti deaurate ac smaltate quam nos

fieri fecimus '" sacia corporalia eclesie maioris civ!
tatis Daroce"). Exactament, lIlanava que li fosain pagats

8910 SOU8 i 10 ainera jaquesos. 'l'ant per 1'expresi6 ns,!!;

da, en passat ("fieri fecimus") com per la quantitat

que se li havia ele donar, selJlbla que la custodia ja era

acabada, (4'f6.) ,

De f'et, eabem que 1 'any 1385 Pere Moragues "85

troba ja a Barcelona treballant en la cape11a de la fa

milia Barbara-Togores del c1austre de la catedral (veu
re apartat 6.4.). Aixo éso dones, un a1tre argument per

confirmar que aleshores Mora,gues ja kavia acabat la cus

tOáia i, tot esperant ae cobrar els seus honoraris, se
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El retard en el pagament reial ve confirmat

per un altre document, aquest del 27 de mar� de lJ87

(4"11). El rei Pere el Cer ¿moni6s havia mort (�"8) i el
nou monarca Joan I volia liquidar el deute de la cus

tbáia amb Pere Moragues¡ sembla ser que á'aquells

9810 sous 10 diners que hom havia acordat de donar-li

l'escultor i orfebre ja n'havia rebut lJOO sous. Els

7610 sous 10 ainers restants havien de sortir deIs

drets de la "quema", els quals el jueu de Saragossa
Benevist de la Cavallaria lliuraria al representant

de la seva tresoreria, Bernará Arlovi. En aquesta car

ta no hi apareix citat en oap Rloment el nom de Pere Mo

ragues, pero aixo no és motiu per a creure necessaria

ment que aquest ja fos mort. Ben a l'inrevés, com ja
hem vist en el capítol biografic. tenim constancia que

encara era viu el juny ae lJ87.

No obstant, l'artista moriria sense haver

cobrat la totalitat del preu convingut per la custodia

i sense veure-la tampoc instal.lada en el. seu lloc oeí'i

mitiu. Aquest és un altre exemple del dificult6s que r�
sultava ala artistes el cobrar de la reialesa i deIs en

frontaments que aixo provocava entre les dues parts. En

efecte, el 18 de juny del lJ8S Pere Moragues ja havia

mort, ja que aquesta és la aata corresponent a una Car

ta enviada pel rei a la vídua o.e l'escultor (Udirigitur
Caterine uxori Pe tri Moraguea quonOam, argentarii Barch!
none") (-1'1-9). Caterina, de segur una dona de caracter

fort, com que encara no havia rebut la part penctent deIs

diners, volia vendre la custoaia t" ••• havem entes que

vos volets vendre la dita custódia de la qual cosa som

molt maravellats ••• "). El rei li prohibeix fer-ho (" •••us
dehim e manam, sots pena de mil florins d'or, e de la

nostra gracia e merce, que la dita custodia no venats

a persona alguna car desplaer nos en fariets") i li asse

gura que en un termini de temps molt breu rebra tot el

que li és degut.

Aquesta és la darrera noticia que tenim de la
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eustoaia, perb tot ens fa pensar que finalment aeuria

arri�ar la liquidació i que la custoaia, retinguda per

la vídua de Pere Moragues, seria portada al seu lloc

definitiu, tal i com el rei Pere el Cer'moniós havia

desitjat.

, , (nq¡,'·)
Analisi estilística i iconografica.- La custodia

és ae plata aaurada i té una al�aria ae 0'82 metres. El seu
,

cos té una estructura prismatica --ae quatre cares--, a ma-

nera a'armari, i es recol�a damunt d'un peu ornamentat amb

claraboies ogivals i d'una base més ampla, de contorn es

trellat. La superfície d'aquesta base ostenta decoració ve

getal. feta amb la t�cnica del repujat, tot emmarcant qua

tre escuts reials d'esmalt "champlevé" (tiC). La mateixa so

lució ornamental la trobem a les portelles de l'ostensori.
tant pel que fa al repujat de formes vegetals, com pel que

fa a l'escut --tres a caaa porta--. distintiu de la uona

ci6 re"ial.

La cara frontal d'aqu&sta estructura prisnatica.
oposaua a la de les portelles, &s la més interessant per

la seva elaboració i par la iconografia. La configuren dos

plafons rectangulars, un a sobre ae l'altre i organitzats

respectivament a manera de petits arcosolis. Al superior
hi trobem representada la Crucifixió; es tracta d'una com

posici6 extraordinariament ben equilibrada, amb el Cruci

ficat al mi.g i. a banda i banda, la Verge. sant Joan. les

tres Maries idos soldats; completen el conjunt dos angels

de mig cos, als extrems aret i esquerre superiors.

Al plafó inferior l'artista ha representat al

centre la imatge de la Verge amb

habitual a les imatges del segle

el Nen. dins la tipologia
,

,

XIV, a influencia clara-

ment francesa; a banda i banda, i en actitUd d'adoració,
les figures agenollades dels uonants. �ere el Cer�moni6s
i Sibil.la de Fortia.

E'n general, les fáccions de les cares són molt

dolces. i l'artista ha sabut aotar-les d'una gran expres

sivitat, qualitat aquésta que ja hem pogut apreciar al se
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pulcre de l'arquebisbe Luna. Pel que fa a la soluci6 deIs

vestits i de les túniques, predominen la riquesa deIs plecs

i la suavitat de les corves.

Cadascun d'aquests plafons esta coronat per un

arc de mig punt, de perfil rebaixat, amb decoraci6 d'ar

cuacions trilobulades al seu intrad6s i de fulles carno

ses --segons la modalitat de l'�poca-- al seu extrad6s.

Els carcanyols a'aquests arcs s'omplen amb una aelicada

decoraci6 d'arcuacions cegues.

Una estructura arquitectoniea, de dosserets i

pinacles sobreposats, enmarca verticalment el conjunt per

aquesta banda.

A les cares estretes de l'ostensori hi trobem

representats els quatre evangelistes, sobreposats dOS a

dos, i coronats per uns dosserets que, com ja advertí Ber

taux (��), s6n exactes als que trobem al damunt de les fi

gures sedents deIs reis i del futur papa tienet XIII al se

pulcre de l'arquebisbe Lope Fernández de Luna.

Hem enumerat l'existencia d'uns trets ornamen

tals, iconograf'ics i estilístics, pero voldriem insistir

en alguns detalls. Amb aquesta obra Pere Moragues deixava

ben cIar que era un argenter extraordinariament habil, ben

preparat i amb una gran capacitat per a la realitzaci6

d'aquest tipus de treballs; no devia ser per tant la seva

primera experiencia en aquest campo �ero, sobretot, pel

qu� fa a les figures --les deIs evangelistes en especial-

el que demostra és ser un gran escultor; i un escultor que

domina perfectament l'ambit de la decoraci6 arquitectonica.
Per acabar, hem d'insistir en la circumstancia

que les dues obres més importants i significatives que ens

han arribat de la producci6 de Pere Moragues, el sepulcre

de l'arquebisbe Lope Fernández de Luna i la custodia deIs

Corporals de Daroca, estan fetes amb materials molt dife

rents, que requereixen procediments tecnics també molt

aistints, i que aixo en dif'iculta 1 'analisi comparativa.
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6.3.4 F 1 malaurat sepulcre de Juan Fernánde z

de Heredia.

A 1 'esg16sia de Santa Maria la �Iayor de Caep

s'hi conserva, fin s la euerra civil de 1936-39, el se

pulcre del gran mestre de l'l�de de l'Hospital, Juan

Fernández de Héredia. Aquest sepulcre, ara desaparegut,

havia estat atribult a l'escultor Pere Moragues (I�).

Algunes dades biograf'iques de Fernández de

Heredia.- Va neixer a la localitat de Mun6brega (Cal�
taiud), vers l'any 1310. Tingu6 quatre fills i una de

les seves grans a s p í.r-ac a on s va ésser la o e consolidar

el prestigi ue la seVa família.

L'any 1328 ja era cavaller de 1 'Orde de

l'Hospital i, poc despr's, el lJ33, comendaDor d'Al

fambra, Villel i Saragossa. Fou conseller del rei Pe

re el Cer¿moni6s, des (le l'any 1338, i castella ú'Am

posta, després d'uns aferrissats enfrontarnellts amb

Sancho a'Arag6 que ostenta aquest carrec fins l'any

1346.

Finalment, l'any 1377 li arriba el nomena

ment, de gran mestre de Rodes, el c ár r-e c més alt a que

pOdia aspirar.

No tan soIs fou una gran personalitat dins

de l'Crde aels hospitalers 8in6 que, a més, es conve,!:
tí en una de les personalitats m6s influents de la

cort del rei Pere i de la úel seu fill Joan I. Paral

lelament, ell i el cardenal Gil De Albornoz esdevin

gtre r-en , e11 ocasiona, e Ls veritables uirectors d.els des

tins tie la cort pontificia a'Aviny6.
Juan Fernánoez de He r-e cí í.a era, sens out-t e ,

el prototipus uel genti-home, gran aiplomatic, influent

i cosmopolita. Apassionat pels llibres, promogué impo,!:
tants traduccions i compilacions, semblantment a com

en altre temps havia fet Alfons X el Savi de Castella.

Arnt Joan I i la seva muller Violant tenia, a mé s ere Le
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lligams polítics, una gran amistat. El contingut de

nombroses cartes que Joan I envia al gran mes"re de

l'Hospital palesen una comuna pessi6 pels llibres (183).
Les seves estades a Aviny6 roren molt fre

qUents i aes ae l'any l3b2 fin s el Juoment de la seva

mort, el 1396, hi residí permanentment. Les seves de�
pulles roren traslladades a Casp, a l'església parro

quial ae Santa Maria, per a ser aepositades al monu

ment funerari que s'havia fet construir en vida.

La seva sepultura.- El sepulcre ae Juan Fer

nánaez ae Heredia es z r-o uava a 1 'església ue Santa Ma

ria, concretament a la capella anornenada uel Sant

Cristo Aquesta no devia ser la seva ubicaci6 original,

ja que la capella no fou construida fins el segle XVI

o el XVII (�,,).
Segons les fotografies, el sepulcre estava

enlairat i aaossat al mur; la seva base es recolzava

damunt tres columnes renaixent±stes, ae tipus tosca,
i tres m�nsules en forma de caps hlwans. Així dones,

aquests elements de suport foren afegits posteriorment.

A la cara frontal es desenvolupava tot Un se

guit de figures de plorants i ploraneres, agrupato dos

a dOS sota arcuacions, alternativament ogivals i tri

angulars; en l'espai interior a'aquests ares hi havia

decoració ue traceria cega. Aquesta decoraci6 arqui
tectbuica s'apropa extraoruinariament a la que acabem

de veure al sepulcre ae Lope Fernández de Luna.

Als costats estrets del sarcofag sembla que

hi havia les figures de tres angels, també sota arcua

cions alternativament ogivals i "riangulars, que por

"aven l'escut de l'(Jrde.

A les quatre arestes angulars de l'estruct�
ra paral.lelepípeda uel sarcbfag, l'escultor hi col.lo

c� quatre f'i{�ure s t a s s e gucie s i e oronaae s pe r' o o s seret s

poLd.gon a Ls , arnb un criteri compositiu exactament igual

al que hem vist al sepulcre de la ParroqUieta de la Seu
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de Saragossa. Perb, en aquest cas, l'estranya dispo

sició oe les figures que ocupaven els angles interi

ors, c oin si es trobessin de cara a la paret, és cla

rameTl� inuicativa que aquest sepulcre era exempt ori

gLn a Lmen t ,

Al mur del fons, i no pel damunt sinó a

banda i banda del sarcbfag, es desenrotllaven dos

frisos amb figures en relleu, represeutant el seguici

fune r-ar-L i la c e r-Lmhn
í

a de les ex�quies. Les fotogra

fies ens mostren la col.locaci6, en un extrem, del

"isbe amb el gremial, la qual cosa sembla indicar que

aquests relleus estaven desoruenats, degut al canvi

u'ubicaci6 ael conjunt en un moment posterior a la se

va realitzaci6.

La imatge jacent de la c or.er t a portava un

ampli mantell i, altre cop, les insígnies de l'Orde.

Tot i que estava malmesa, encara es pot endevinar a

�es fotografies la seva gran quaJ.itat d'execuci6.

La oesaparició del sepulcre (�IIS) no ens ha

perm�s una analisi més detallada (1.e1 conjunt, pero,
amb tot, el que és prbpiament l'estoructura del sarco

fag, amb les figuretes angulars sota dosserets i els

compartimenta arquitectonics on es situaven els plo

rants, és exactament la mateixa que v?liem al sepulcre

ue Lope I"ernánaez de Luna. Pel que fa a la concepci6
de les figures, s o r.r-e t o t. en a LLb referent a alguns

<liels integrants ae la cerimbnia ue les ex?lquies, ves

tits amb habit, i amb les mans amagades per dins de les

amples manigues, ens recoraa d'aprop la manera de fer

de Pere Moragues. Les limitacions d'al�eciaci6, al ha

ver ue toreballar amb fotografies, ens impeoeix u e re r

un estuoi oels rostres lnínimament seri6s.

Tot i així, creiem que les semblances s6n

suficients i que l'atribuci6 aPere Moragues és com

pletament acceptable.

Pel que fa a les possibles dates de construc

ci6 del sepulcre, s6n difícils ae determinar. Ve tota

mallera, ja que Juan Fernández Oe Hereaia va viure molts
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any s , 80 o 85, i que els darrers temps (del 138� al

1396) residí permanentment a 'Aviny6, és possible que

encarregués la seva sepultura abans de marxar defini

tivament cap a la cort papal. Sabem que �loragues es

trobava a Saragossa des de l'any 1376, al servei de

l'arquebisbe Luna, i, després, treballant en la co

manda reial del convent de Sant FrélIlcesc; per tant,
el més segur és clue, durant la seva estada a Sarago�
sa, rebés també l'encarrec ae fer el sepulcre de Juan

Fernández de Meredia, del qual se n'encarregaria per

sonalment o, si més no, en dirigiria la realitzaci6.
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6.4. ELS DARRERS ANYS DE LA SEVA ACTIVITAT

A BARCELONA

Un cop enllestida la Custodia deIs �orporals
de Daroca, a les darreries de 1384 o ale primere rnesos

de l' any 1385, Pere Moragu., s tornaria a Barcelona empo!:
tant-se la custodia com a penyora ael deute que el rei

tenia amb ello

Que el 1385 ja era a Barcelona 's un fet con

finnat per dues noticies documentals. La primera corre

pon al 24 de maig; es tracta á'un rebut signat pel pin
tor Lluis Borrassa en concepte, sembla, de liquidaci6 de

comptes per la pintura del retaule major del convent de

monjes clarisses de la capital del Principat. Pel que

podem llegir en el document, Borrassa s'havia excedit

en el pressupost i demanava a les monjes més diners deIs

convinguts en el contracte. Par cobrar aquesta quantitat
fou necessaria una sentencia favorable davant notari

{"in posse Bernardi Arnaldi, notarii publici Barchinone,
XIIIV die aprilis, proximi preteriti"). Pere Moragues i

el pintor Esteve Rovira havien estat els arbitres d'aque�
ta sentencia, dictada el 13 d'abril de 1385 i duta a ter

me el 24 de maig {1S').
Per tant, el 13 d'abril de 1385 Pere Moragues

es trobava amb tota seguretat a Barcelona; i no sembla

pas que aquesta estada fos accidental i tornés posterior
ment a Saragossa, car d'altra banda sabem que el mateix

any 13S� treballava per a la familia Barbara-Togores a

una capella del claustre de la seu barcelonima¡ aquesta

és la darrera vegada que trobem aMoragues treballant.

Aquest trencament tant sobtat de la seva carrera profes
sional tot just acabada la custodia de Daroca, solament

és explicable per l'aparici6 d'alguna malaltia, que aca

baria provocant-li la mort dos aoys després, a Barcelona.
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6.4.1. La decoraci6 de la capella Barbara-Togores

al claustre de la Catedral de Barcelona.

El claustre de la catedral de Barcelona s'an!
construint lentament al llarg aels segles XIV i XV. Al

mate ix temps que s'anava eaificant la nova catearal got!
ca, es multiplicaven les capelles a les diferents ales

del claustre. La construcci6 d'aquestes capelles era

subvencionada normalment per famílies nobles o pertanyents
a la burgesia adinerada, essent-ne els escuts, encara

visibles, un testimoni permanent (-In).
Les primeres capelles que es feren en el claus

tre foren les ajuntades al mur del temple (�8i). Es cons

truiria a continuaai6 l'ala perpendicular a aquest primer

grup i paral.�ela al carrer de la �ietat. Comen�ant pel
costat més proper a l'església, l'ordenaci6 a'aquesta ala

era la següentl la primera era l'antiga capella de sant

Genis i Sant Jorai, acabada el 1373 per Pere de Margens,

escriva reial i ciutada de �arcelona ("i9). Aquesta cape.

Ua és al costat ae l'escala de cargol qus puja & una de

les torres.

Hi ha a continuaci6 la porta de la Pietat que

u6na entrada al clau stre des del carrer del mateix nomo
.._,

El relleu del seu timpa, que ha donat nom a la porta i al

carrer, s'ha atribuit tradicionalment a 1 'escultor alemany

Miquel Lochner (i�O).
Segueix l'antiga capella de sallt Pere, amb els

escuts de Pere Desvall, tresorsr del rei (�q�), que va fun

dar-la abans oel 1388 l"q�).
La segu�nt és l'antiga capella de l'Esperit Sant

amb l'escut oel seu fundaoor, Pe re Descoll. Consta com a

ja existent 1 'any 137.2 (��l) •

Després, i al bell mig d'aquesta ala trobem l'�
tiga capella de sant Gabriel, amb els escuts de Barbara

Togores, que comentarem tot seguit amb més detall.

Hi ha &seu costat l'antiga capella de santa

Eufrosina, amb els escuts de Pere Safont, mercader de BaE
celona. Una inscripci6 conservaoa a la seva paret esquer

ra parla de l'inici de l'obra l'any l38;¿ i del patrocini
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de Pere Safont. L' advocaci6 a santa Eufrosina deuria ser

escollida a causa de la filIa del mateix nom que el mer

cader tenia ("o.'\). Sabem que el 1385 encara s "h í, treballa

va, i si exceptuem el nom de l'aparellador Pere Viader,
els al tres piquers esmentats treballant-hi en. s6n desco

ne.;uts (�qs.).
L'antiga capella de Sant Pa�adi és la que se

gueix. ¡;'ou fundada per Guillem Oliver, de qui veielll l'es

cut --unes branques o'olivera-- a la part alta deIs murs.

Aquest Guillem Oliver, secretari del rel, hi funda el

1384 el benef'ici de eant Pal.ladi (4"')' Avui, tapiada i

fora de culte, practicament no es pot veure.

En darrer lloc, formant angle amb la segUent ala

del claustre, es troba l'antiga capella ae �ant Bartomeu i

santa Elisabet, feta sota el patrocini de Francesca, IlIU

ller de Francesc de Sant Climent. F;s devia co.eftÁr a tre

baIlar en aqtles"ta capella pels volts del 1385. Els escuts

d'aq�esta noble familia encara es pouen veure a la avui

tapiada reixa o'entrada i al bancal del retaule de sant

Bart<>meu i santa Elisabet d 'HongTia ("",,). Es continuava

treballant en la oeeoració d'aquesta capella l'any 1389;
entre altres, apareixen esmentats a la documentaci6 de

1 'obra com a "piquers" els escultors Bartomeu Despuig,
Francesc Mulner i Rich Alamany, qui fa els capitells i

les basee de la finestra (�q8). També del 1390 hi ha aocu

mentaci6 que prova que l'obra encara no s'havia acabat

(�qq). L'accés a aquesta capella és impossible actualment,

ja que s'hi esta fent obres i hi ha malendre�os.
Encara que molt superficial, hem fet aquest re

Pas per a veure quines e6n les dates al voltant de les

quals osci1.1a la construcci6 o'aquestes capelles. Queda,

dones, cla,' que aquesta ala del claustre es contru� bhsi

cament entre l'any 1370 i el 1390. Veurem ara com la data

del document aonat a coneixer per Duran i Sanpere i que fa

referencia a la capella Barbara-Togores encaixa perfecta
ment amb la cronología del conjunto
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La capella deIs Barbara-Togores.- No fa pas

massa anys A. Duran i Sanpere donava a coneixer la inter

venci6 de l'escultor Pere Moragues en la decoraci6 d'aque�
ta capella.

La troballa de la documentaci6 fou completa
ment casual; tinguá lloc quan uns excursionistes es refu

giaren en una masia de l'Oraal en ser sorpresos per una

forta tempesta, trobant en aquell lloc l'esmentat docu

mento Fou així com el pergamí arriv% a mans de uuran i

Sanpere. De tota manera, no ens ha estat possible de veu

re'l, perque encara que s'especifica el lloc exacte de m

troballa ---mas del Lladoner---, no se sap si fou posterioE
ment guardat en algun arxiu. Per tant, tot el que en sa

bem és el comentari donat per Duran i Sanpere.

Es tractava a'una apoca en la qual Pere Mora

gues confassava havar rebut sis lliures, quatre sous i

set oiners de GuiLleumona -o Gui11eumeta- de Barbara,
víaua de ¡francese de Togores. per esculpir uns capitells
a la capella fa1lliliar, que s'estava construint al claus

tre oe la seu de tlarcelona (�).
Selllbla que aquesta capella s'euifica mitjan\{ant

un conveni entre ela canonges de la catedral i l'esmenta

da Gui1leumeta de Barbara, la qual dona, entre 1383 i

1384, 180 lliures per a l'obra, i quan feu testament el

1390 (�) li deixa encara més ainers, especificant que

volia ser-hi enterrada.

La mateixa Guilleumeta, sembla, encarrega un

retaule per a guarnir la capella; aquest estava dedicat a

sant Gahriel i, sortosament, s'ha conservat; a principi
ae segle era a la sala de la Capbrevaci6 i avui es guarda

a la capella central ae la girola, a 1 'interior del tem

ple. COIn a prova ael seu finan<;ament, el retaule porta

ela escuts de la família Barbara-Togores.

Segons Gudiol i Hicart, el retaule <le Sant Ga

briel uataria aproximadament de l'any 1390 i 1 hauria fet

el pintor Lluís Borrassa; les seves característiques esti

lístiques semblen provar-ho així (�).
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Si acceptem la datade 1390 per a la realitza

ci6 d'aquest retaule, cal suposar que Borrassa l'hauria

contractat un cop enllestit el ae l'altar major del co�
vent ue santa Clara, del qual ja hem parlat anteriormente

Probablement les relacions existents entre Moragues i BOE
rassa induirien a Guillaumeta de Barbara a convenir amb

el primer la decoraci6 escultorica de la capella.

Descripci6 de la capelia: els eapitells i les

claus de volta.- A la e:fa de pagament trobada al mas del

Lleaoner, s'hi espeeifieava que Pere Moragues cobrava per

fer uns eapitells a la capella. Ara bé, la quantitat re

buda és tan petita que hem de creure que existirien al

tres apoques, avui perdudes.

La capella té una estructura poligonal i es eo

breix amb una volta de creuria de set nervis que confluei

xen en una clau central. Cinc motllures en forma d'are

ogival rema�en els pan�s de paret i tanquen la pIemente

ria de la v;olta¡ aquestes motllures recolzen en vuit men

sules amb forma de caps humans. Hi ha a més quatre capi
te lIs amb decoraci6· , vegetal aels quals arrenquen airecta

ment els- nervis de la vol ta. Els murs de la capella estan

decorats amb els escuts deIs Barbara i deIs Togores.

Ara bé, el més interessant de l'ornamentació

escultorlca d'aquesta capella és la clau de volta princi

pal, en la qual hi ha representada una Anunciació -recor

dem que la capella era sota l'advocaci6 de Sant Gabriel.

La Verge esth asseguda, en actitud tranquil.la i llegint
un llibre; alguns textos apocries ens expliquen que quan

la Verge va rebre la visita de l'angel estava llegint les

profecies d'Isales. Gabriel és al seu davant, agenollat

i amb posat respectuós. Al mig d'ambdues figures i actuant

com a eix central de la composició hi ha un gerro �mb lli

ris, seguint una tipologia molt habitual entre les Anun

ciacions ael segle XIV, sobretot a Itiüia (203).
Per evitar l'amuntegament ae figures dins l'es

pai rodó que oí'ereix la clau de volta. l'artista ha col-
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locat al mig del nervi exterior una clau secundaria en

forma d'estel, dins de la qual es pot veure la represe�
tació de l'esperit diví •• S'estableix una comunicació

molt directa entre les aues claus, gracies al nervi qQe

les uneix.

En principi, tots els elements escultorics d'a

que e.e a cape lla poarien ser obra ae Pe re Moragues; pero
aixo és una hipotesi que és molt lluny de poder ser con

firmada. D'una banda, el document que ens ocupa sembla que

només parla de la realització d'uns capitells; per tant,

si vulem ser rigorosos i fer una interpretació estricta

ment literal, únicament podem considerar com a obra se�

ra ae Pere Moragues la decoració vegetal deIs capitells

deIs quals arrenquen els nervie de la volta. I és mo1t

estrany que a un artista com Moragues, amb una carrera

professional Ja �onso1idada. se li encarregués un treball

que normalment feien e1s piquers de la catedral.

D'una a1tra banda, si atribu1m a l'escultor la

decoració de les dues claus ae volta --tal i com Ja havia

fet Duran i Sanpere-- haurem a'admetre un retrocés molt

gran pe1 que fa a la qua1itat de la seva producció. La

manera com esta composada l'escena de l'Anunciació és, cer

tament. original, pero la seva execuci6 és mo1t mediocre

i costa de creure que Moragues en fos l'autor, precisa

ment quan tot just acabava de realitzar la custoaia de

Daroca.

Nosa1tres ens inc1inem a creure que, si be la

decoració d'aquesta capella s'havia encarregat aPere Mo

ragues, aquest només en deuria dirigir la realització. H�
ria estat un a1tre artista, possiblement un ajudant del

seu taller, l'autor directe de l'obra. Coneixem altres

casos semb1ants per les mateixes dates.
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6.4.2. Imatge ,jacent d'un abat al Museu

d'Art de Catalunya.

En una de les sales u'escultura gotica del

Museu ú'Art (le Catalunya hi ha exposada la coberta

d'un sarc�f'ag, amb la corresponent imatge jacent,

obrada en alabastre per un excel.lent escultor i que

hom creu proceaent del sepulcre ae l'abat Arnau Ra

mon ue Hiure, uel monestir tie Sant Cugat del Vall�s.

lJesprés d'un examen atent, creiern poder-la

atribuir aPere Moragues o, si más no, al seu cerole.

El seu número a'inventari és el 9923 i cons

ta com a dipósit de la Reial Acad�mia de Bones L1e-

tres.

La seva possible iaentif'icaci6 amb 1'ábat

Biure.- Al catlleg del Museu d'Art de Catalunya que

va f'er Elies de Molins no consta cap inf'ormaci6 en

torn ue la p.r o c e cz en c La d 'aquesta pe<;a (ltcII). Tot i ai

xf , semhla f'or,;a probable que es tracti d'una part

del sepulcre ue l'abat Biure per algunes caracteris

tiques de la seva indumentaria que comentarem tot se

gui t \'1»5)
Arnau Rumon de Biure f'ou o.hat del monestir

ae So.nt Cugut del Vall.s aes ae l'any 1348, en que

succe! a Berno.t de Vo.llseco. (1339-1348) fins l'o.ny

1351 en que mor! assassinat mentre deia missa la nit

ae Naaal, a mans d'un membre ae la f'amilia Saltells i

a causa a'una qUesti6 testamentaria (U&). Encara que

sovint s'hagi volgut presentar com un martir, vistes

les circumstancies ae la seva mort, que tant recorden

les de sant Thomas Becket, 1'abat Biure fou, més aviat,
una figura p01�mica i de vegades rehutjo.da per la comu

nitat ae Sant Cugat.

En tant que la seva mort ocurregué de for-

mo. inesperaaa,molt poc aesprés Q'assolir el seu carrec

a'abat, és del tot improbahle que jo. aleshores "hae;ués
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enc ar-r-e g a t la s ev a sepultura. Per tarrt , la cí a t a ae la

seva mort, l'any 1351, no és significativa en aquest

sentit. 1,s molt més versemblant que el sepulcre sigui

posterior.
Ve tota manera, ja que no tenim la certesa

ats oLu t a <¡U e aquesta Lmat ge jacent sigui la rel'resen

taci6 ae l'abat Riure, és una mica ahsurd anar més

lluny en a'lucesta línia. En canvi el que sí poaem afi.::
mar és que, tant si es trac._.,ta u'aquest "hat com si la

imatge correspon a Ut. altre personatge que desconeixem,
ens trobem davant a'una pe�a que cal incloure necessa

rialllent <lins l'ambit renovador de l'escultura cntala-

na, a f'dn a Ls de L segle XIV i c ome ncamen t e del XV i al

costat ae les millors realitzacions ael mOlnent.

lJescripci6 ae la imatge jacent.- Jfs una obra

a'alabastre.

Miaes. Llarg: 1'63 mtrs.

Ample: 0'52 '"trs.

La imatge va vestitia de pontifical, pero no

porta mitra sin6 capell, la qual cosa es pot utilit

zar a í'avor de la s ev a i<lentificaci6 amb 1 'abat Biu

re, ja que tampoc la devia portar en el rnomeot; del seu

assassinat. En canvi sí que auia bacul -COIII atribut

propi tiel seu carrec-, encara que ha desaparegut i

només se'n pot veure el forat sota el brac;; del jacent.
El cap reposa sobre a 'un coixí llis sostin¡;ut per

aues i'igures u'angel. El ae la seva esquerra ha desa

paregut -tru."sols en resten els peus-, perb el de

la areta es conserva en bon estat, i'ora del .seu ros

tre, molt malm�s; la postura a'aquest angel és eleguE;
tíssima, el seu cos sembla estirar-se mentre contem

pla el rostre del d í.furi t; , Cal recoraar que en el se

pulcre tie Juan Fernánaez de Hereaia existien dos an

gels en una posici6 molt similar. I-ls seus cabells,

orgallitzats a manera ae tirahuixolls esfere!ts, segue!
xen ]a 1;ipolo0'ia habitual en moltes imatges del pas
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segle, sense que poguem COl1siderar-los un distintiu

exclussiu tie cap artista en concreto

�;l difunt porta casulla arnt una ampla fra!!
ja central en forma de creu, que l'escultor ha deco

rat minuciosament amb un motiu de fulles entrellac,;a
des sobre fons picotejat. A les vores tiels vestits,

i fins i tot als acahaments deIs guants, apareix una

altra franja més estreta amb el mateix motiu picote

jat. É: s un treball ornamental extraoruinariament del,!
cat, que recorda l'art de l'orfebreria i que, per

tant, reforsa la nostra tesi en favor de Pere Mora

gues. La suavitat en el tractament deIs plecs de les

robes tampoc no diferpix en absolut de la manera de

fer oe L nostre escultor.

Pero al lloc on les semi>lances amb la pro

ducci6 ae Pere Moragues es fan més evidents és en la

concepci6 tiel rostre. El seu selllblant és molt ser�,
amh petites arrugues als costats deIs ulls, mig clo

sos, i al front; recordem que �queste8 arrugues cons

titueixen un deIs recursos expressius Olés utilitzats

en els rostres de Pere Moragues, s�bretot en els plo
rants tiel sepulcre ae Lope Fernández de Luna. Es re

peteix, també, aquella mena ae lleuger enf'onsament cir

cular al voltant de la boca.

Finalment, les relacions les veiem en un ae

tall tan concret com pot ésser la manerA ae fer les

orelles; només cal comparar la de 1 '¡"ngel d 'aquesta
coberta sepulcral amb les a'alguns acblits, partici

pants ele la cerim�nia de les exequies, al sepulcre ae

Lope Fernántiez de Luna.

L'estuui comparatiu el'aquesta pec,;a amb la

proaucci6 ae Pere Moragues és l'únic que, de moment,

podem utilitzar en favor ao la nostra atribució. Les

refer�ncies aocumentals són inexistents, perb creiem

que les similituds estil!s"tiques 56n suficientrnent

il.lustratives.del que ens hem proposut a�mostrar.

Aquesta podria ésser una ae les otr-e s de

Pere �Ioragues, realitzaaa al tornar a Barcelona, des-
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la data <.le la seva execuci6 es situaria entre 1385

i 1387, aproximadament. La qualitat d'aquesta imatge

jacent lliga perf'ectament amb el que Horagues acaba

va de fer a Saragossa -el sepulcre de l'arquebisbe
Luna, la custbdia de Daroca o el sepulcre de Juan

Fernández <.le Heredia-. Seria un clar exponent ae la

seva darrera activitat i diria molt més en favor seu

q�e no pas la <.Iecoraci6 ue la capella Barbar.-Togo

res, al claustre de la Seu <.le Barcelona, que cal co_!!
siaerar més av í.a t Olla ol rr a amb important participa
cid ae taller.
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6.5. NOTES

( -i ) PUIGGARI, J.I Noticia de algunos artistas catalanes

inéditos, "Memorias de la Real Academia de Buenas Le

tras de Barcelona", vol. III (1880), pp. 265-306.

( 2) ALBARElJA, A.M. Pere Moragues, escultor i orfebre,
"Estudia Universitaris Catalans". vol. XXII (1936),
pp. 501 i 513. La darrera pagina citada conté la tran�
cripci6 d

"

aquest document ae la segUent ¡llanera: "Man

resa? 8 novembre 1328. Ego Romeus Moragues, lapicida,
habitator civitatis Minorise, confiteor et recognosco

vobis Romie. uxori mee. filie Berengarii de Solano et

Gueralde. de parrochia sancti Stephani oe Margarello,

quod atulisti ••• tempore nup c Lar-um nostrarum, octin

gentos quinquaginta solidos ••• ". (Arxiu de Montserrat,

�lanual Notarial, l. anys 1328-1347, fol. lvl!). Aquest

article de Mn. Albareaa constitueix una de les aporta

clons més completes que sobre la viaa 1 l'obra de Pere

Moragues s'han fet fins ara.

( 3) Ja veurem en 1 'apartat corresponent com Bernat Moragues

treballa sovi.llt en obres de reparaci6 de l'anterior

cor de la catedral. Pero també apareix citat fent al ..

tres feines; així, el 31 a'octubre de 1381 cobra uns

ainera per fer les portes del claustre de la mateixa

seu. tot i que no queda cIar a quines portes es fa re

ferencia: "I,tem pague en Bernat Moragues. fuster� per

11 jorns que feu les portes de lo claustra qui a preu

de IIII sous per jorn ••• VI'!:I soua" (A.C .B., Llibre

d'Obra. anys 1379-81, fol. 120).

(�) El primer en suggerir la possible data de la mort ae

Pere Moragues fou MARTORELL, F.I Pere Moragues y la

Custoaia deIs Corpora.ls de lJaroca, "Estudis Universi

taris catalans", vol.III (1909), pp , 226-227. ve�e.4.
Apénaix Oocumental, doc�30



(5) Idem. idem. Ve�e,u.. ApEmdix Documental, doc. :n..

( 6) El document en qUesti6 f'ou publicat per MADURELL MA

RIMON, J.M.I El pintor Lluís Borrassa. Su vida. su ,

tiempo, sus seguidores y sus obras. 111: Addenda al

apéndice documenta:l, "Anales y Boletin de los MU'8eos

de Arte de Barcelona", vol. X (1952), pp. 100-101;
"
•••Petrum Moragues magistrum ymaginum, civem Barch!

none, manumissorem et executorem ultimi testamenti

Raymundi Granelli ••• u• El document és del 1401, pero
f'a ref'erencia a tot un seguit de tramits per la ven

da d'una casa, corresponents al 25 de juny de 1387.

( 1) VIRAZA, Conde de la: Adiciones al Diccionario Hist6ri

co de los más ilustres prof'esores elle las bellas artes

en �spaña! de Don Juan Agustín Ceán Bermúaez, vol. 11

Edad Media, Madrid 1894, p. 101.

l fs') I.M.H.B., Llibre del Consell. l. 27, any 1395.

( '9) Publicat per ALBAREDA, A.M. Pere Moragues ••• , op , cit.,

p. 522. ve�e..(.(_ Ape"dix Documental, doc. 1.;/.

(10) Idem, idem, p. 514. Veure Apenoix Documental, doc.6.

(Á�) El primer en parlar de l'existencia d'aquest doeument

f'ou GA'ZULLA, Fr. F.I La Orden ae Nuestra Señora de la

Merced. Estudios hist6rico-críticos, vol. 1, Barcelona

1934, pp. 363-364. Ve�e� Apenaix Documental, doc. 2
on es d6na més inf'ormaci6 bibliograf'ica.

(42) MADURELL MARIMON, J.M.I El Palacio Real Hayor de Bar

celona. Nuevas notas para su historia, "Analecta Sacra

Tarraconensia", vol. XIII (1937-1940), p. 98.

(.f3) :lllem, io&m, p. 112. El mateix autor: l,uIs Borrass".

Su escuela pict6rica y sus obras, "La Notaría", n2 79

(1944), p. 167.

� -li¡) Sobre J:lernat Roca. veure VERRIÉ, F.P.: lE1 arqui.tecto

Bernat Roca y sus obras barcelonesas, "Barcelona. Di-
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vUlgaci6n Hist6rica", vol. VIII (1951), pp. 246-248.

No s'ha arribat a publicar l'obra de MAlJURELL 1 MARI

MON, J.M.I Bernat Roca, arguitecte i escultor trecen

tista, que havia de formar part del segon volu� de la

"Miscel.lania Puig i Cadafalch".

(-15) MAlJUR�;LL 1 MARIMON, J.MoI Els dOS retaules majors de

l'antic convent de Santa Clara de Barcelona, "Cuader

nos de Arqueología e Historía de la Ciudad"', n2 XV

(Barcelona, 197J), pp. 121-136.

(16) Aquesta senténcia arbitral, en la qual també inter

vingué el pintor �steve Rovira, fou publicada per MA

DURELL MARIMON. J.M.I Luís Borrass •• Su escuela •••• op.

cit., p. 182; posteriorment. pel mateix autor a El pin

tor Lluís Borrass •• Su vida ••• II: Apéndice documental,

op. cIt. vol. VIII (1950), pp. 77-78. v�e� Apendix
Documental doc.:),1.

(11) Notícia donada a coneixer per MAlJURELL MARIMON. J.M.I

El pintor LLuís Borrass •• Su vida•••• , 1: Texto, op.

cit., vol. VII (1949), p. 189. L'autor en d6na la ref�
rencia exacta: A.�.P.B., Pere Ullastrell, llig. 1, mano

testamentario anys 1382-85: 22 :febrer 1384.

(49) SFRRAN� SANZ, M.I Documentos relativos a la pintura
en AragÓn gura'lte los siglos XIV y XV, "Reví s t a de Ar

chivosr Bi1b1iotecas y Museos", vol. XXXV (1916). p.

413.

(J9) Molts s6n els artistes esmentats en un primer moment

com a "piquers", després COIlI a "picapearers" i fina.!.
ment assoleixen la categoria de "mestres d'imatges" o

"imaginaires"; en aquest cas, pero, és segur que Pere

Muragues ja era un mestre experimentat i no pas un pi

quer en perfode ae formaci6.

(20) El desembre de 1405 es publica un ban sobre un censal

mort �ue Caterina rebia cada any d'una pe�a de terra

heretada dels seus pares. Ve1€U MAS, J. Pbre.1 Notes
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d'esculptors antichs a Catalunya, "Boletin de la Re

al Academia de Buenas Letras", vol. VII (1913-1914),
p. 117.

(21) ALBAREliA, A.MoI Pere Moragues ••• , op , cit., p. 5�3.

Ve'l.e.<A Apendix liocumental, doc. 69.

(22) ldem, idem,p. 5�3. ve�e.", Ap816ix Documental, doc. 16.

(23) ldem, idem,p. 523. Ve�e(A Ap�ndix Documental. doc.��.

(24) MAliURELL MARIMON, J.M.: El pintor Lluís Borrassa. Su

vida ••• 11, op. cit •• pp. 14-15.

(25) lJOnat que hi ha una abundant documentaci6 al vol tant

ae la cOllstrucci6 d'aquestes creus, remeto a l'apar
tat corresponent.

(26) Dona la notícia,encara que no public� el document,MA

liURELL MARIMON; J.M.I Luís Borrassa. Su escuela ••••

op. cit., p. 167. Ve1e�APenaix liocumental, doc.10

(Z1) ALBAHEDA, A.M.I Pere Moragues ••• , op. cit. pp. 515-517,

ve��� Ap�nuix Documental, dOC.15.

(28) Pere Moraguss pagava l'any 1379 el lloguer uels tres

anys anterjOrs (1376-77-78) d'una casa a Saragossa.

ve�e.u, A�naix Documental, doc .11' •

(29) ALRARF:liA,A.Mot Pere Moragues ... , op. cit., p. 504.

Encara que ja havia estat atribuit aMoragues per E.

Bertaux, la oocumentaci6 que ho confirmava fou publi

cada per SERRANO SANb, M.I Documentos relativos ••• ,

op. cit. p. 411. ve,�u. Apenoix Documental, 00C.1:;<.

(30) Vocument donat a coneixer per IVARS. A.I El mausoleo

ae la infanta DI Teresa de Entehia en el convento ae

S. Francisco de Zaragoza, por el escultor Pedro Mora

gues. "Archivo Ibero Americano". nº 73 (Maarid, 19�6),
pp. ,45-�50. ve��(A Apenuix Documental. doc. 1q
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l3-1) Idem, ioem.

l32) Aquesta orare fou publicaua per primera vegaaa per

MARTORELL, F.I Pere �loragues y la Custodia ••• op.

cit., p. 227. V�1e.u Apendix Documental, doc. "O

{3�) ALBAREDA. A.M.: Pere M{)ragues ..•• op. cit.p. 520.

(3�) La troballa feta per uns excursionistes f{)u d{)nada

a coneixer per DURAN I SANPERE, A.: El escultor Pere

Moragues, "Diario de Barcelona" (3 de maig de 1970),
p. 4.

(SS) El document en el qual Joan I, successor de Pere el

Ceremoni6s, prohibeix a la vidua de Moragues que es

vengui la custoaia ae Daroca fou aonat a coneixer per

MARTORELL, l".� Pere Moragues y la Custodia ••• , op.

cit., p. 231-232.

(36) L'existencia del-uocument fou <lonaáa a coneixer per

MADURELL I MARIMON, J.M.: Luis Borrassá. Su escuela •••

op. cit., p. 168. Posteriorment el mateix autor en pu

blica la transcripci6 a El pintor '.luís Borrassa. Su

vida, su tiempo ••• , op. cit.,II, pp. 14-15. ve�e.� Ape�
dix Doeumental, doc. :t •

(31) La noticia, que havia restat practicament oblidada,
�orna a ser destacada per YARZA, J.l La Edad Media,
dins la col.lecoi6 "Historia del Arte Hispánico", Ma

aria, 1980, p. 317.

(38) MADURELL I MARIMON, J.MoI Luis Borrassá. Su escuela •••

op. cit., p. 168.

(3�) AINAUD, J., GUDIOL, J.,i VERRIÉ, F.P.: Catálogo monu

mental de España. La ciudad de Barcelona, Maarid. 1947,
vol. I, p. 113. Precissament, en una ae les visites

pastorals fetes a l'església, la corresponent a l'any

1549, s'esmenta aquest retaule i ee'l deseriu de la

manera segUent: "Et retabulum ligneum, pulcherrimum

depinctum, in Cl.dus meaio est tab-ernaculum CUl" imagine
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beatoe Marie cum 5UO f'i1io beneclicto de bulto ••• ? ,

cum suis mante11is ex velluto livido, cum suis dia

demis. ex auricolco sive ae 1atono deauratis et in la

teribus dicti retabu1i sunt diverse ystorie videlicet

passionis domini et gaudiorum virginis Marie •••
"

(A,D.B., Visites Pastorals, vol. 37, fol 95v!, any

1549).

(40) A.D.B., Visites Pastora1s, vol. 6, any 1446, fols.
2.22. i 22.2.vV.

< (L¡O b¡'S) 'l'ambé 1 'any 1361 el pintor Francesc Serra signava

unes apoques a compte del preu o'un retaule ja aca

bat per a l'altar major ele l'església ael Pi. Aixo

és el que es aedueix de tres aocuments publicats per

MADURF:LL 1 MARIMON, J .M.: El pintor Lluís Borrassa.

Su vida ••• , 111, op. cit., pp. 40-41.

\ 4-1) BARRAQUER y ROVIRAL'l'A, -c.: Las Casas de Religiosos en

Cataluña durante el primer tercio ael siglo XIX, vol.

11, Barcelona, 1906. p. 105.

\y2) GAZULLA, F., La patrona de Barcelona y su santuario,

Barcelona, 1918, pp. 13-14.

(43) PI Y ARIMON, A.A.: Barcelona antigua y moderna, vol.

1, Barcelona, 1854, p. 491.

\ 44) PUJOL, A.: Real Santuario de la Merced. (Notas hist6-

ricas), Harce10na, 1916, p. 45.

lL¡S) PI Y ARIMON, A.A.: Barcelona antigua ••• , op. cit.,

p. 1193.

{�6) Les aiferents cr6niques escrites entorn de l'Orde de

la Merce i el seu convent parlen d'aquesta església,
i alguns autors gosen fer-ne la descripci6; es aiu

que era de nau única, amb vol tes de creueria i capel

les entre els contraforts, per tant, una aistribuci6

de l'espai interior habitual a Catalunya i molt uti

litzada pels ordes mendicants (FERRANDO ROIG, J.: b!
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Basílica de la Mercea, Barcelona, 194�, pp. 14-16).
,

Altres autors com AINAUD, J., GUDIOL, J., VERRIE, F.P.

al Catálogo Monumental ••• , op. cit., p. 191, no volen

pronunciar-se en aquest sentit; pensen que les dades

són insuficien.ts COIII per a poaer-ne fer la reconstruc

ei6.

( J..(1-)
,

,

AINAUD, J., GUDIOL,J.,i VERRIE,F.P.I Catalogo monumen-

tal ... , op cit., p. 193.

(48) GAZULLA, Fr.F.: La (-raen de Nuestra Señora de la Mer

ced ••• , op. cit., pp. 363-364. L'autor donava a conei

xer el document que, pos ue r-Loz-menu
, seria publicat i,!!

tegre per MADURELL 1 MARHION, J.M.: El pintor Lluís

Borrassa. �u vida, su tiempo ••• , 11, op. cit., pp. 17-

19� i parcialment per ALBARE;VA, A.M.,I Pere Moragu:es •••
op , cit., p. 513.

(L¡ 9) ve�el.\ Ap�muix Documental, uoc , � •

(SO) És a c1i:r. 1 metre i 40 centiRletres, exactament la ma

teixa al�ada que tá la Verge ae la Merce.

(51) Ve1eu. l'apartat 6.2.4.

(5�) A.P.B. yisitE's Pastorals, vol. 6, fol. 123, any 1436.

(53) GAZULLA. Fr.F.: La Patrona de Barcelona •••• op. c
í

e ,

pp , 36-37.

(54) Idem, iaem, p.38. Aquest any es contractava la part

de rusta amb el mestre l'ere Duran.

(5�) Uns anys más tard, el 1499, Joan ae Cassel rebia en

cara uns aimers que se li aevien per haver obrat

aquestes imatges ("fabricavi et fec1 duas ymagines
fustis sanctorum Johanne Baptiste et Evangeliste ••• ";

A.H.P.B., Pere Triter, "Manual e Contractum Vicesimum

Secunaum", any 1499, fol. lb).

(56) ve�e� apartat 7.3.1.
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"Die Dlartis XVI mensis Januari Anno a nativitate

Domine MCCCCLXXXX nono. En nom de nostro Senyor •••

Capitols fets e concordats per e entre lo Reverendi�
simo Senyor frare Johan Urgell ••• de lo Sagrat Orde

de la Verge Maria ae la Merce .�. e mestre Johan de

Casell yrnaginayre, ciutada de Rarcelona ••• sobre la

fahricacio de dues ymatges de fust ••• de alber de

bulto roao de la largaria caschuna de nou palms a ca

na ae Barcelona e la una ymatge fera ae Sant Nonat e

l'altre de Sant Armengol ••• e fermera aquelles be e

degudament en son loch �o es en los dits pilare qui

son als costats del retaula maior de la dita sglesia

•••
" (A.H.P.B. Pe re Triter, "Librum notularum con

tractum et instrumentum, numero XXXII", anys 1498-

1499, eense foliar).

t58) A.H.P.B. Pere Triter, llig. 9, "Manuale Contractuum

Vicesimum Secundum", any 1499, fol. 481 20 de juny

de 1499.

(59) GAZULLA, }'r. FoI La patrona de Barcelona ... op. cit.,

p. 39. Tamb� sobre la part de pintura, DURAN 1 SANP�
RE, A.I "Histbria d'un retaule inexistent", a Barce

lona i la seva hist�ria. L'art i la cultura, Rarcelo

na, 1975, pp. 301-304.

(60) L'any 1671 s'encarregava a l'escultor Pere Serra un

nou retaule per a l'altar major de l'església de la

Merc�, obra acabada el febrer de 1673 (A.H.P.R.,Ramc:n
Vilana Perlas, "manual", 1671, .2.1 part, llig.23, f'o La ,

474 i 686). Agraeixo aquesta informaci6 a Joan Bosch.

(6--1) AINAUlJ,J., GUlJIPL,J. i VF.RRIÉ,P.PoI Catálogo monumen

tal •.. , o p , cit., p. 193.

t62) MAS, Mn. J.: Extranyament y retorn de la Mare de lJeu

de la Merc� de Barcelona al seu Temple 1808-1814,
"El Correo C,atalán", (23 juliol 1931).

(63) Gracies a l'amabilitat dels familiars de Sr. Florenci

Veciana, restaurador de la Verge de la Merc�, l'any

1939, he pogut consultar algunes anotacions, retalle

de aiari i 1'otografies ae la imatge anteriors a la

seva restauraci6.
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(64) LLOPIS, A.I La Merced, una imagen recobrada, "La Van.

guardia" (8 de novembre 1964), p. 49.

(65) Com ja hem dit anteriorment, la restauració fou en

carregaaa al Sr. Florenci Veciana el mate ix any 1939.

(b(o) LLOPIS, A.: La �lerced ••• , o p , cit.

(bT) GUDIOL 1 CUNILL, Mn.J.1 El culte de la Mare de Deu de

la Merc� a Vich. IV, "Gazeta de Vic", n9 609, (setem
bre 1918).

(b�) PUJOL, A.: Real Santuario ••• , op , cit., p. 38.

He trobat un manuscrit del segle

cripció molt detallada d'aquesta
úix Documental. doc. 113

XVIII amb una aes

imatge. »r: Apen-

(10) BERNIS,C.: La moda y las imágenes góticas de la Virgen.

Claves para su fechación, "Archivo Español de Arte",
vol. 43,(1970) pp. 195-196 i �00-20l.

(11) Veure nombrosos exemplars de Verges del segle XIV a

LE FRAN�OIS-PILLION, L.: Les statues de la Vierge a

1 'Enfant dans la sculpture l'ranliaise au XIV! siecle,
"Gazette des Beaux-Arts", vol. XIV (1935), pp. 1�9-

149 i 204-223; FORSYTH, W.H.: The Virgin and Child

in French Fourteenth Century Sculpture. A method of

classification, "Art Bulletin", vol. XXXIX (1957)
pp. 171-182. Més recentment BARON, F.: Scu1ptures

dins Les fastes du Gothique, Paris, 1981,pp. 55-166.

(12) BERNIS, C;: La moda ••• , op. cit., pp. 209-210.

(13) La documentació de l'�poca no ens parla de retrats

de reines o comtesses, pero sí que coneixem l'encar

rec que Pere el Ceremonióe feu a mestre Aloy sobre

la realitzaci6 ae les estatues deIs reis d'Aragó i

ae1s comtes ae Barcelona.

(14) Dóna la sensació que la Verge no havia estat pensada

per a acollir l'escultura ae1 Nen. No hem trobat cap



inCormaci6 reCerent a la historia d'aquesta imatge.

(15) Ve��u la biograCia de l'artista. apartat 6.1.

( 16) ALBAREDA. A.M.: Pere Moragues.... o p , ci t •• p. 50.

(11) Idem. idem. pp. 513-514. ve��� Apenaix Documental.

cloc.3.

('1f1) ve�el.( Apendix Documental. doc. '7 • No s 'havia Cet

anteriorment la transcripci6 d'aqu�st documento enca

ra que A. Albareda ja n'havia aonat la reCerencia

exacta, la qual li havia estat comunicaaa per J.M.

Madurell i Marimon.

(19) ALBAREDA. A.M.: Pere Moragues .... o p , cit •• p. 514.

ve�e,u. Ap!mdix Documental. doc. g

(80) Ve�e", ApEmaix Documental. doc. '3 • ALBAREDA. A.M.:

Pere Moragues •••• op. cit.,p. 524. d6na part de la

transcripci6.

(S�) La intervenci6 d'aquest artista en la pintura de les

creus de Montserrat Cou donada a coneixer per DURAN

I SANPERE. A.; E:ls sostres gotics de la Casa de la

Casa de la Ciutat de Barcelona. "Estudis Universita

ris Catalans". vol. XIX (1934). p. 89. Poc després,

ALBAREDA, A.M.I Pere Moragues •••• op. cit •• p. 515.

hi Ceia la transcripci6 del documento ve� Apendix

Documental. doc .13.

(82) Bartomeu Soler vivia a Barcelona a l'anomenada "illa

d'en Ma<,;ot". i era per tant parroquia de Sant Just.

Continuava actiu el 1385 i la seva deCunci6 es situa

ria amb posterioritat al 1390. No sabem si va pintar

mai algun retaule. Per a més inCormaci6 ve, MADURELL

I MARI��N. J.M.I El pintor Lluís Borrassa. Su vida,

su tiempo, sus seguidores y sus obras. I: Texto, "Ana

les y Boletin de los Museos de Arte de Barce�ona", vol.

VII, (1949), p. 192; també DURAN I SANPERE,A.: Els sos

tres ••• , op. cit., p. 89.
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�93) Sobre la construcció de Sa16 de Cent, ve¡ltt<.l'apar
tat 7.4.2.

(g�) DURAN 1 SANPERE, A.; Els sostres ••• , op. cit., p. 79,

nota 2.

(8S) ALBAREDA, A.M.: Pere Moragues ••• , op. cit. p. 115.

Ve1e;u Apendix Documental, doc. i,Lt

(�6) Sobre la iconografia deIs goigs de la Verge, les seves

,

variants i la importancia creixent del tema ains la

pintura catalana a partir dele germans Serra, ve '12. lA
ALCOY, R.: Observaciones sobre la iconografía ae la

resurrecci6n de Cristo en la pintura gótica, ains de

"Estudios de iconografía medieval eepa ñoLat' , -Unive!:,
sitat Aut6noma de Jjarcelona-, Be11aterra, 1984, pp.

195-377; especialment interessants per a aquest tema

s6n les notes 24 i 25, on es a6na una important in

formaci6 bibliogra�ica i documental.

(8i) GUDIOL 1 CUNILL, J.; Les creus monumental s a Catalu

nya, "Centre Excursionista de Catalunya", Barcelona,

1919. L'autor hi parla d'aquestes creus en general,
sense donar referencies concretes de les de Pere Mo-

raguas.

(9S) Sobre la histl>ria del convent, ve PI y ARIMON,A.A.:

Barcelona antigua y moderna, vol. 1, pp. 562-567; i

BARRAQUER y ROVIRALTA, C.: Las Casas de Religiosos en

Cataluña ••• , 11, op. cit., pp. 7-)4. Com a document

más antic, és interessant l'obra de DIAGO, F.: Histo

ria de la provincia de Aragón de la orden de Predica

dores ••• , Barcelona, 1599

(�g) "Memoria aescriptiva de la ant,igua iglesia y conven

to de Santa Catalina, escrita por D. Andrés A. Pi y

Arimón", llegida en la secci6 literaria de l'Acad¡mia

de Bones Lletres de Harcelona el 15 de mar� de 1842.

Aquesta memoria, inedita, fou publicada en part per

ELlAS DE MOLINS, A.: Catálogo del Museo Provincial

de AntigUedades de Barcelona, Barcelona, 1888, pp.
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146-151.

(90) Les mides de les diferents parta de l'esgléaia les

aona a coneixer l'arquitecte Casademunt i, poste

riorment. foren publicades per PI Y ARAMON. A.A.:

Barcelona •••• op. cit., 1, pp. 563-564, i per BARRA

QUER y ROVIRALTA. c.: Las �asas de Religiosos •••• op.

cit •• 11. pp. 9-12.

(91) ELlAS DE MOLINS. A.: Catálogo del Museo •••• op. cit.,

p. 115.

('32) CASADI';MUNT, A.: Santa Catalina. Recopilaci6n y amplia

ci6n ae los borradores de la monografía de la iglesia

y claustro del derruido convento de P.P. Dominicos de

Barcelona. gue por encargo de la Junta de Comercio de

Cataluña practic6 en 1837 D. José Caaademunt, Barce12
na. 1886.

(93) Es tracta de les peces inventariades amb els números

833, 836, 839. 843. 874 i 926. A la Hecci6 de Gravats

de l'Institut Municipal d'Historia n'hi ha un de P.

Blanchard, de principia <:Iel segle XIX, en el qual es

veu el claustre del convent de santa Caterina. El sec

tctr rel,resentat es troba pLe de tombes, pero éa impo!!.
aible la seva identificaci6.

(94) L'exist�ncia del documento anrb la referencia exacta.
fou donada a coneixer per MADURELL 1 MARIMON, J.M.:

El Palacio Real Mayor de Barcelona. Nuevas notas ••••

op. cit •• p. 98. La transcripci6 es fa par primera

vegada en el present treball. Ve1e� Apendix Documen

tal, doc. 4.

(95) Informaci6 treta del Diccionari Albertí i deila�
Enciclopedia Catalana, vol. 12. p. 331; el text de la

darrera obra és de Miquel Coll i Alentorn.

(96) Document donat a coneixer per MADURELL I MARINON. J.

M.: Luís Borrassá. Su escuela ••• , op , eit •• p. 167.
Pero la seva transcripci6 es fa per primera vegada en

el present treball. ve� ...... Apenuix Documental. doc. otO.
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(9f) LESMES ALCALlJE, Fr.l El "Liber Anniversorium"ael an

tiguo convento de Santa Catalina de Barcelona. "Ana

lecta Sacra Tarraconensia", vol. XII (1936), p. 528.

(99) Aquest manuscrit no consta en l'extensíssim cataleg
de la Biblioteca Universitaria. Es molt estrany que

Barraquer �n citi pagines concretes i que, fins i tot,

en faci una elogiosa ciescripci6: "Es un magnífico to

mo de 25 1/2 x 17 1/2 centímetros, enouadernado oon

pergamino, y esorito en letra que más pareoe dibujada

que escrita" (BARRAQUER y ROVIRALTA, C.I Las Casas •••

-op , cit., 1:1, p. 20).

(qq) Biblioteca Universitaria de Barcelona. Sala de Manus

crits, ms. 1005, fols. 29v2, 30 i 30v2• ve1eu Apenaix

Documental, doc. 11�

,

('loo) María Alvarez f'ou la segana muller de Ranron Berenguer 1,

comte d'Empúries, i, per tant, era filIa política del

rei Jaume 11.

�IOt)
( t03)

(401) En aquest cas 1 "aut or del Lumen lJomus parla ere Blanca

com filIa de Jaume 11 i germana ae Maria. Creiem que

es trac ta d'un error i que es tracatva de Blanca de

Tarent, despoina de Romania, primera muller ae Ramon

Berenguer l. No obstant. Jaume 11 tingué una filia de

nom Blanca, nascuda l'any 1302.
V.\ . Apendix Documenta1,doc. 11'+, 1'ols. 286 i 286 yO.

Biblioteca Universitaria de Barcelona, Sala de Manus-

crits, ms. 2141 Sebastia Agusti i Prats. O.P., "pape
les manusc:ritos e impresos. referentes la mayor parte

al Convento ae Sta. Catalina, v. y mr, O.P. de Barce

lona", any 1780, fol. 238. Ve�", Apllndix Documental,
<1oc.II5'.

l'lOI¡)
(105)
(�06)

Idem, idem, fol. 243. ve<¡C!.1A ApEmuix Documental, doc.IIS.
Id.m, id.m.

Aquesta inscripci6 deia: "HIC IACET IACOBUS PRIMOGENI

TUS Il'<(.;LITI Il'<lfAN'fIS RAIMUl'<l.JI B�R,I:;j),UAHII l'RI.!oII coxr ,

'l'IS MOÑ'l'ANEARUM DE PRADIS POSTEA YERO IMPURIARUM". Fou

publicada successivament per VILLANUEVA, J.: Viage Li

terario a las Iglesias de Espafia, vol. XVIII: Viage a
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Barcelona, Madrid, 1851, p. 201; PI Y ARIMON, A.A.:

Barcelona antigua ••• , op. cit., p. 565� �LIAS 1J� MO.

LINS, A.: Catálogo del Museo •••• op. cit., p. 153; i

per BARRAQUER y ROVIRAL'l'A, c.: Las Casas ••• t op , cl. t.,

p. 26.

,

(�OV Ramon Berenguer 1 i María Alvarez tingueren dos fills,

3aume, el primogenit, que moriria molt petit, i Joan.

(40S') Al.xi • .el mateix Pi i Arimon a Barcelona antigua�... o p ,

cit., p. 565, diu: "Hallábanse en el propio claustro

tres sepulcros de mármol blanco en que yacían los des

pojos de otras tantas personas reales. Eri uno de ellos,
ornamentado con muchas labores y figuras llorosas, de�
cansaba el cuerpo del primogénito de un Conde de Ampu

rias, Infante de Aragón, que moriría de tierna edad,

segun la capacidad de la urna y la estatua con trage

Lrrfan t d L que se veía tendida en la cobertera ••• Los

tres restantes tenían labradas de muy buena escultura

sus correspondientes figuras de tamaño natural que r�

presentaban mugeres con corona en la cabeza, y eran

el uno de Doña María Alvarez, hija natural de D. Jai

me 11 de Aragón y esposa del Conde de Ampurias. y el

otro de Doña Blanca, también hija natural de dicho Rey".

(109) ESPAÑOL. F.: Esteban de Burgos y el sepulcro de los

queralt en Santa Coloma ('l'arragona), "D'Art", n9 10

(1984), PT 151, nota 67.

(116) Ve<r<4 l'apartat 6.2.5. 'l'anlbé:Apendix Documental, doc.

1S.

(111) Biblioteca Universitaria de Barcelona, Sala de Manus

crits, mn. 1005, fol. JOv9• Ve�Qu Apendix Documental.

doc. 114

(H2) Segons la descripci6 de les capelles 1'eta per BARRA

QUER, C.I Las {asas ••• , op. cit •• 11, p. 18; i el plh
nol de l'església elaborat per l'aerquitecte Casade

monto que també publica el mate ix Barraquer.
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(113) Te stament conservat al'Arxiu Ducal de Meainaceli,

seccieS de Pallars, lligall l, n2 63. N'hi ha una re

gesta a LLORE'!' I MAS: Cronologia de los Condes y Mar

gueses de Pallars desde su erección hasta gue sus Es

tados pasaron a la Casa de Cardona, Biblioteca de Ca

talunya, mn. 425, fols. 69 i 69v2• L'anterior informa

ci6 proceaeix de PUIG, l.: Testaments Comtals del Pal

lars SObira, "Urgellia", vol. 4 (1981), pp , 3l�-3l3;
l'autor dóna la transcripció completa del testament a

les pp. 328-333.

("'tI.¡) VILLANUEVA, J.: Viage I-i tarario- a las iglesias de Es

pana, vol. VIII Viage a la iglesia de Vigue, Valencia,

18�l, pp. 136-140.

(+t5) VERRIÉ. F.P.: Montserrat, "Los Monumentos Carainales

de Espafia", IX, Madrid, s s a , , p. 35.

t�16) ALBAREDA, A.MoI Pere Moragues ••• , o p , cit., p. 506.

("i� ALBAREDA, A.M.J Historia de Montserrat, Montserrat,

1931, pp. 114-126 i 135.

(�18) Les mides d 'aquest fragment s6n les segants: 0'44 me

tres<ellargaria maxima, 0'27 me tres d'a19ada i 0'20 m�

tres d�amplada.

(419) Aquests e aou't a , molt deteriorats. medeixen respectivo!!
ment 0'32 metres d'a19ada per 0'27 metres a'amplada,
i 0'43 metres d'al!;ada par 0'215 metres d'amplada.

t�20) ALBAREDA. A .M.I L'Arxiu Antic de Montserrat, "Analec

ta Montserratensia", vol. III (1919), pp. 100-101.

També del mate ix autor: Cronologia deIs darrers Priors

de Montserrat, "Analecta Montserratensia", vol. IV

(19�0-19�1), pp. 215-216.

( 12.1)
,

VERRIE, F.P.: Montserrat, op , cit •• pp , 36-37.

(1.1.1) ALBAREDA. A.M;: Pere Moragues •••• op , cit., pp , 506.
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(12.3) BERTAUX, E.: Pere Moragues, argentier et imagier. Le

tombeau de l'Archeveque V. Lope de Luna a Saragosse,

"Estudis Universitaris oatalans", vol. 111 (1909),
pp. 399-403.

(41.�) Ve�e. ..... l'apartat 6.1.

A l'anomenada "Sala gotica" del monestir hi ha expo

sada actualment ona clau de volta procedent, potser,
de la capella de les Onze Mil Verges. La clau, circ�
lar, presenta un marc interior de forma estrellada i

ornamentat amb petites fulles. Al mig de la clau hi

ha una figura femenina, amb corona de reina, espasa

i fletxes. Bé pOdria tractar-se de santa Úrsula, la

més important a'aquestes onze mil verges, que va mo

rir travessada per una fletxa. No podem descartar la

possibilitat que Moragues hagués intervingut en la

seva realitzaci6.

(1�S) Afegit al mateix costat de 1 'Evangeli i a continua

ci6 de la capella de les Onze Mil Verges hi havia el

claustre gotic; per aixo, en una descripci6 del sepul
cre escrita al segle XVIII hi llegim: "

••• en el re

mate de un claustro, de Montserrat, está enterraao

[Fra Jaume de Viver�. y se muestra el sepulcro ae

mármol que está levantado en la tierra" (TEPES, Fr.

A •• Cr6nica general ae la Orden de San Benito, patriar
ca de 108 religiosos, vols. IV-VII, Vallaaolid, 1621,
p. 240).

(12') Vocument publicat per ALBAREDA, A.M.: Pere Moragues ... ,

op � cit.. pp .. 515-517. Ve�I2"', Api>ndix Documental, croe •

.,S

(41.':f) Ve9Q.1.\ el comentari sobre els plorants als sepulcres

de Pere Moragues a l'apartat 6.3.1.

(1::1.11) Possiblement calgui relacionar aquests "bretxets" amb

les restes dels gossos que s6n al museu del claustre.

("'1.'J) ver"" i
:

apartat 6.2.2.
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(1�) Un florl d'Aragó equivalia a l� sous. Per a equi

val�nciee monetaries vegeu GIL FARRES, O.: Histo

ria de la moneda española, Madrid. 1976, p. 238.

També BOTET i SIS�, J.: Les Monedes Catalanes, vol.

III, (Institut d'Estudie Catalans), Barcelona,

1909, pp. l22�138.

(�?1) Tot un seguit ae circumstancies trasbalsen 1 'econo

mia a parti de 1380: la cr.isi bancaria, la crisi

monetaria, els problemes polítics i eocials ••• En

cara que aquest és un periode poc estudiat, el que

sembla cIar 6e que no es poden establir compara

cions, en termes absoluts, entre el que cobra un

artista abans i després d'aquesta data. Per a aque�
tes qUestions, vegeu CARRERE. C.I Barcelona, 1380-

1462. Un centre econbmic en �poca de crisi. 2 vols.,

Barcelona, 1978; especialment el volum I, pp. 137-

205.

(1?.2) GUDIOL i RICART, J.: !!:!!; dins Cataluña, "Tierras

de España", Barcelona, 1974, p. 260; l'autor atri
bueix el sepulere a l'escultor Pere Moragues. Pos

teriorment, YARZA, J.: Historia del ADte Hisplni
COt La Edad Media, Madrid, 1978, pp. 317-318, pla�
teja la mateixa possibilitat.

(�'31) Fina ara aquests sepulcres han estat ben poc estu-

4iatsf sobre l'església de Santa Maria i els seus

sepulcres vegeu DURAN i SANPERE, A.: El Llibre de

Cervera, Barcelona, 1977, pp. 129-131.

(13'1) En el sepul:cre de Berenguer de Caete.ll:fort es se

gueix la mateixa tipologia que en el de Ramon Se�
ra el Vel:l. Pero en el primer, que cronologicament J

és posterior (ca. 1390), no s'assoleix, ni de

lluny, la mateixa qualitat.

(1'35) El. :fris amb l.a representació de les exequias me

sura 1'62 mtrs. de llarg i cada una de les seves
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figures, entre 0'38 i 0'40 mtrs. d'al�ada.
De v_eades resulta difícil trobar una terminolo-

gia adequada per a designar en catalh les dife

rente parte o'u. sepulcre. (Pee terminologia se

pulcral castellana existeix un interessant arti-

ele d'AZACARATE. J.M.del Terminos óel gotico cas

tellano, "Archivo Espafiol de Arte", 1948, pp. 259-

275, a�í mateix extensiu a l'arquitectura i retaule&

(n6) Hi ha la possibilitat que al museu-arxiu de Cer

vera s'bi pugui trobar en un futur no massa llunya

algunes dades documentals que aclareixin alguna co

ea entorn de la construeeió d'a.queste sepulcre. De

moment, no ens ha estat possible emprendre aques

ta tasca de recerca.

t131) ABBAD RrOS, F. I Catálogo monumental de Espafia. Za

ragoza, e.s.r.c., Madrid, 1957, pp. 44-50. Una in

formaci6 molt més rigorosa i completa és la que es

d6na a la Guia Histórico-Artística de Zaragoza,

"lJelegaci6n del Patrimonio Hist6rico-Artístico",

Zaragoza, 1982. pp. lo4-16Jt Catedral del Salvador
o la Seo (text de M. C. LACARRA).

(13�) LACARRA, M. C., idem, pp. 122-124.

(l'39) J:lERTAUX, E.I Pere Moragues, argentier et imagier.

Le tombeau' •• , op. cit., pp. 402-403.

(lllO) SERRANO SANZ. M.I Documentos r�lativos a la pin

tura en Araf',-ón.... op , cit., pp. 410-411. Vegeu

Apenuix aocumental, aoc.lb,

t-tlfl) LACARRA, M. C. i altres: Guía Hist6rico-Artísti

ca.�.t op. cit., p. 123.

(>lit:/,) SERRANO SANZ, M., idem. Vegeu Apendix documental,
uoo ; t).
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(t�3) �xf. COData al CGntracte entre Pere Moragues i el

CerimGniós per a la realització de la tGmba de la

seVa mareo Vegeü apartat 6.3.2.

(�ljl() VILLANUEVA, J. I Viage literario. a las iglesias de

E$paña. vol. VIII Viage a la iglesia ae Vique, Va

l�ncia, 1821, pp. 65-66.

(..1'15) BERTAUX, E. I Pere MGragues, argentier ••• , op , cit.,

pp. 402-403. Cal recordar que Bertaux s'havia ser

vit sobretot de la cGmparaci6 entre aquesta deco

ració arquitectonica i.la de la custodia de VarG

ca a l'hora de suggerir la possibllitat que la

tomba de SaragGssa fGS feta per Moragues, quan

Serrano San� encara no. navia dGnat a coneixer els

documents que hG confirmaven.

(�Ij,) La comparació es pot fer amb alguns deIs plo.rants
CGnservats al museu pGbleta i, sobretot, amb els

ael staatliche Museen de Berlin, atribults a Jau

me Cascalls.

(�1j1) Es troben exemples francesos CGm els e e Chal)'lali�

res ,Haute-Loire) i Saint-savin (Haute-Vienne), i
navarresos CGDI el de la reina 111anca (+ l158) a

Nájera � vegeu BFRTAUX, E.: Le Mausolée de Charles

le NGble a pampelune et l'art franco-flamand en

Navarre, "Gazette des Peaux Arts" (1909), p. 93).

�q8) DeIs pocs exemples CGnservats a Fran�a pertanyents

al l5egle XIII, destaca la tGml,a del princep Lluís,
fill ae sant Lluís, ara a Saint-venis. Altrament,
existeixen nGmbrosGs exemples a BurgGs, Palencia,
León i altres 110cs de CastalIa. Pel que fa als de

León (el del bisbe RGdrigo II Alvarez, el ael bis

be Martín 11 Rooríguez, etc.) vegeu FRANCO MATA, A�

Escultura g6tica en Le6n, 1976, pp. 403-494.
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(��q) Entorn d'aquestes representacions de dol a l'art

funerari catal� de la Baixa Edat Mitjana, vegeu

l'important treball de ESPAÑOL, F.1 Esteban de

Burgos y el sepulcro de los Queralt en Santa Co

l'Oma .(Tarragona), "D'Art"� n9 10, (Barcelona,
1984), sobretot les pp. 154-168.

(ASo) La disposici6 deIs plorants, sota arcuacions i se

parats ele uns deIs al tres ja s'havia utilitzat

al segle XIII a la tomba de Felip Dagobert, fi11

del rel Lluís VIII de Fran�a, ara conservada a

Saint-Denis.

(AS") Sobre e1 teBla Gels plorants i la seva extensi6

per Europa a la Baixa Edat Mitjana, es celebra

l�any 1971 una important exposici6 a Dijon, en

la qual es veia clarament que aquest tipus ae r�

presentaci6 havia estat molt freqUent a Fran�a.

Espanya i Anglaterra, perb en canvi era inexis�'

tent a l'art funerari ita1ih (vegeu Les Pleurants

dans l'Art du Moyen Age en Europe, (Musée des

Beaux-Arts de Dijon, Palaia des Ducs de Bourgogne).
Dijon, 1971, amb una introducció de Pierre Quarré).
També sobre el tema deIs ploraRts i amb refeT�n

cies a la tomba de Lope Fern�ndez de Luna, vegeu

un treball bastant anterior de DROUOT, H.: Le tom

beau de Saint-Bertrand-de-Cornminges et le theme des

pleurants, "Gazette des Be,aux-Art.s", vol. XII,

(1925), pp. 253-271.

(AS�) Pel que Ca a la desaparició del convent i de les

sepultures, és molt poc el que sabem. Vegeu XIME

NEZ DE EMBON. T.l Descripción histórica de la an

tigua Zaragoza, Zaragoza, 1901, pp.

També una ineor_ació puntual a AR€O. R. del: .§:!;
pulcros de la Casa Real de Aragón, C.S.I.C., Ma

drid, 1945. p. 37.
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(A53) ARCO, R. del: Sepulcros de la Casa Real de Aragón,
op. cit., pp. 225-230.

(A�q) MONFAR y SORS, D. de I Historia de los Condes de

Urgel, vol. 11, Barcelona, 1853, p. 120: HOC SE

PULCRO TUMULANTUR DUO GENITI REGALES QUI DIE ALVO

CREANTUR PER PARENTES NATURALES; ALTER FRATER S�
ClUS VOCALlTE� NUNCUPA'l'UR QUI VELUT CONSTANTIUS

IN EXCELSIS COLLOCATUR. ELIZABET INFANTISSA SOROR

EIUS NOMINATUR QUAE UT CLARA MINORISSA AETERNE

CONGRATULATUR. AMEN. La mateixa inseripci6 havia

estat publicada per PIFERRER, Y. i QUADRADO, J.M.:

Recuerdos y Hellezas de Espafia. Arag6n, Marcelona,

1844, p. ;286.

(�55) IVARS, P.A.: El mausoleo de la infanta DI Teresa

de Entenza ••• , op. cit., pp. 247-248. Vegeu �am

bé Apenaix <locumental, doc. 19.

(AS') La Crucif'ixi6, com a simbol de la salvaci6 de l'ho

me, és un deIs temes més representats a les sepul

tures deIs segles XIII i XIV.

t.lS".f) ALBAREDA, A.M.: Pere Moragues, escultor ••• , op , "

cit., p. }10.

(A5í!) Segons ARCO, R. del: Sepulcros ... , op. cit., p.

230. el croni&�a d'Arag6 Juan Yrancisco Aftd�s de

Uztarroz va veure la sepultura i en d6na la des

cripci6 a les notes que il.lustraven el llibre de

Jerónimo de Blanoas, titulat Coronaciones de los

sereníssimos Reyes de Aragón, publicat a Saragos

sa l'any 1641. Uztarroz deia que la tomba de Ter�
ea d'�ten�a es trobava a un costat del presbite

ri, a tocar de la barana de l'escala que pujava a

l'altar major; afegia que el eepulere descansava

damunt sis lleons i no esmentava el relleu de la

Crucif'ixi6. '1'ambé parleR de sis lleons }'IFERRER, P,.



i QUADRADO. J.M.: RecuerdOs •••• Aragón. op. cit.,

pp , 285-286.

�5q) Les ploraneres. segons UZTAHROZ. eren siso tres a

cada un deIs costats estrete.

(46� Si Cem cae de la descripci6 d'Uztarroz, la inCan

ta Isabel portava l'h�bit de santa Clara i l'in

Cant San� duia al cap una gar1anda de flors. Ve

geu ARCO. R. de11 Sepulcros •••• op. cit., p. 230.

Una descripci6 semb1ant és la que en d6na MONFAR

y soas, D. de: Historia de los Condes •••• op. cit.,

pp. 117-118.

(1161) Recordem que Moragues rebia de 1 'arquebiebe Luna

200 Clorins d'or per any de feina i 93 sous. tam

bé aDuals. pel lloguer de laMva casa. Per tant,
si acceptem que la construcci6 de la tomba de l'a�
quebisbe es feu en un periode de tres a cinc anys

hauria rebuto al capdavall. entre 400 i 500 11iu

res de Lope Fernández de Luna. En ralació al que

cobra per la tomba del prior de �ontserrat. hem

d'insistir en la Corta pujada deIs pre�s a partir
de 1380.

(�b-;¡') Docurnent publicat per MARTORELL. F.: Pere Moragues
y la Custbdia •••• op. cit., p. 227� posteriorment.

per ALBAREDA, A.M.I Pere Moraguesl escultor ••• , ap.

cit., p. 519. Vegeu Ap�ndix documental. doc.20.

(..,,,'3) Durant el regnat de Pere el Cerimoni6s la situa

ció de les Cinances reials era crít�ca, i amb Jo

an I passa a ses desastrosa. Per afrontar les des

peses creixents de la Corona, els monarques es ve!
eren obligats a alienar bans del Patrimoni Reial.

Que les arques estaven buides ho demostren Cets

tan curiosos i significatius alhora coro el seg@nt:

Quan el rei Joan I morí sobtadament els seus com

panys hagueren d'empenyorar una imatge d'or par a
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poder fer front a les despeses de la sepultura,

deIs brandons i del trasllat de la despulla des

de Girona fin s a Barcelona (vegeu FERRER i MALLOL,
M.T., El Patrimoni reial i la reeuperació deIs

senyorius jurisdiccionals en els estats catalano

aragonesos a la fl del segle XIV, "Anuario de Es

tudios Medievales", vol. VII, (Barcelona, 1970-

1971), pp. J53 i 448-449)

("¡61¡) MARtS DEULOVOL, F.I Las tumbas reales de los mo

narcas de Cataluña y Arag�n del .monasterio de San

ta Maria de POblet, Barcelona, 1952, pp. 206-207.
doc. 55.

(A6S) Idem, idem, p. 193, doc. 43.

(.H.') Idem, idem, p. 193, doc. 44, i p. 197, doc. 48.

(,."1) ALTISENT, A.I Histbria de Poblet, PobLe t , 1974,
p. 291.

(He} De fet, el Dom correcte &s "argenter" ("argenta..

riustt).

(4(09) MARTORELL, F. t Pere Moragues y la Custodia deIs

Corporals de Uaroca, "Estudis Universitaris Ca

talane", vol. 1:II (1909), p. 225. L'autQr expli
ca la llegenda i d6na una bona bibliografia que

fa refer�ncia a aquest fet (obres de Roch Chabas,
Miquel de la Cueva, Fr. P. Olano, 1'. Orrios de la

Torre, Th. Fuster, etc.).

(�"Jo) SENTENACH, N.I Bosquejo hist6rico sobre la orfe

brería española. VIII1 Orfebrerla ojival, HRevi�
ta de Archivos, Bibliotecas y Museos", vol. XIX

(1908)� pp. 161-181.

(1"1) GUlJIOL, J. Pbre. I L 'Orfebreria en 1 'Exposició
hispano-francesa de Saragosa, "Institut d 'Es tu-
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dia Catalana. Anuari de 1908", pp. lu3-l49.

(-112) MARTORELL, F.I Pere Moragues ... , op. cit.

(A:J$) Idem, idem, p. 229. Es d6na la transcripci6 com

pleta del documento Posteriorment, ALBAREDA, A.

M.: Pere Moragues, escultor i orCebre, WEstudis

Universitaris Catalans", vol. XXII, (1936), p.

520, donava la mateixa transcripci6 abreujada.

Vegeu així mateix Ap�ndix documental, doc.�6.

(-t:¡�) AI,BAREDA. A.M., op , cit., p. 520, d6na a conelxer

dos documents que Can reter�ncia a l'activitat de

Moragues com a orfebre pr�viament a la realitza

ci6 de la custodia de Daroca. Els dos documents

són de l'any 1383. Un d'ells (del 2 de mar�) és

una carta de pagament aPere Moragues par haver

fet una pica daurada. L'altre, del mes de setem

bre, constatava el pagament a Moragues de 22 sous

de Barcelona per haver realitzat un sege11 reial

de plata (IIun segell d'argent que'm feu ab mon

senyal"). la curieSa el fet que en ambdues ocasions

és esmentat com "argentar de ::;aragoc;a". Vegen A�.!!
dix documental, doc •• '-'1 i 2.5 .

(H5) De fet, surt citat com a "argenter".

(..I�') Tot i que es coneixia amb anteriori tat, gracies
a les investigacions a l'Arxmu de la Corona d'A-

terag6. feta par lo'. Hartorell, aquest document fou

publicat integrament más tard, concretament per

ALBAREDA, J\.M.I Pere Moraguee ••• , op. cit., p.

521. Vegen A�ndix documental, doc. le¡.

('I'fl) Publicat primerament per MARTORELL, ,'.: Pere Mora

gues y la Cus.tbdia •••• op. cit., pp. 230-231. Ve

geu Ap�ndix documental, doc. 2.0.

(1=JS) Pere el Cerimoni6e moria a Barcelona el 5 de gener
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de 1387.

t4'19) Publicat integrarnent per MARTORELL, F.: �
M�ragues y la Custbctia ••• , op. cit., pp. 231-

232; posteriorment, per ALBAREDA, A.M.: �
Moragues, escultor ••• , op. cit., pp. 522-523.

Vegeu Apimdix ctocumental, doc. -:!.2..

€'1'1 bls) ALCOLEA, S.: Artes decorativas en la España Cris

t.iana t sig.los XI-XIX), MAra l1ispaniaelt, 'Vol. XX,

Mactrid, 1958, pp. 139-140. L'autor destaca les

relaclLon$, pel que Ca al,dibuix i als repujats,
amb Pere Bern�s.

l�llo) Per la t'�cnica de l'esmal t "champlev�'" vegeu

GAUTHIER, M.M.: Emaux du moyen !ge occident.al,
Fribourg, 1972, pp. 25-31. Sobre la importAncia

ti'aquesta t��ica a l'Arag� vegeu PUT, A. van1

An "Esmail d'Arragon", 'l'he Burlington Magazine",
vol. VIII, \1905-1906). pp. 421-426.

(�¡H) HER'l'AUX, E.: Pere Moragues, argenter ••• , op , el t_.

pp , 40<::-403.

("S2.) DURAN i SANPERE, A. i AINAUD DE LASARTE, J.: �
cultura gótica, "Are Hispan!ae", vol. VIII. Madrid,

1956, p. 229.

l"8� Entorn a la vida i la personalitat política i li

terhria de Juan Fernández de Heredia. vegeu RUBr6

i LLuch, A.: La Gr�cia catalana des de la mort de

F'rederlc IIr fins a la imrasi6 navarresa ! 1377-

1379), "anuari de l'Institut d "Estudis Catalans",
vol. VI, (Barcelona, 1915-1920), pp. 181-193. Més

recentment, és de gran inter�s l'estudi de VIVES,
J. Pbro.: Juan Fernández de "..redia, Gran Maestre

de Rodas. Vida, obras, formas dialectales, "Anale�
ta Sacra Tarraconensia". vol. lIr, (Barcelona,



1927), pp. 121-191; (agraim la darrera informa

ci6 bibliogrkfica a F. Español}.

{,,�} ABRAD RIOS, F., Catá:logo Monumental de E¡spañal.
Zaragoza, Madrid, 1957, pp. 456-457. L'autor ss

menta aquesta capella del Sant Crist, perb, inex

plicablement, no d6na el sepulcre com a desapare

gut.

�BS) Sorpr�n que una obra d'aquestes característiques
monumentals hagi pogut desapareixer total.ent.

(�86) Aquest document fou donat a coneixer pe� MADURELL

i MARIMON, J.M.I Luís Borrassá. 8u escuela pict6-
rica y sus obras, "La Notaria", nf 79, (1944), p.

182. Posteriorment el mateix autor el publicava
també a El pintor Lluís Borrassk. Su vida. su tiem

po. sus seguidores y sus obras. II: A�ndice docu

mental, "Anales y Boletín de los Museos de Arte de

Barcelona". vol. VIII (1950)� pp. 77-78. Per a més

informaci6 sobre aquest retaule, vegeu MADURELL i

MARINON. J.M.I Els dos ret�es majors de l'antic

convent de �anta Clara de Marcelona, "Cuadernos de

Arqueología e Historía de la Ciudad", n9 XV {Bar
celona, 1973). pp. 121-1)6.

(-ib'=l) Planol Glar1f'icador del claustra de la ::s.eu, amh el

nom antic donat a les capelles a DURAN i SANPERE,
A. � Visita a la (;atearal. Deeimo-tercera jornada:

Los Claustros, "Barcelona, Divulgaci6n Hist6rica",
vol. III, Barcelona, 1947. pp. 92-93.

(188) CARRERAS CANDI, F.I Les obres de la Catedral de

Barcelona, "Boletín de la Real Academia de Buenas

Letras de tlarcelona", vol. tII, (1913-1914), p.

302.

(-129) MAS, Mn. J. I Notes Histbriques del flisbat de Bar

ae10na, vol. I: Taula deIs altars y capelles de la
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7.1. INTRODUCCI6 A L'EPOCA DE CA ANGLADA

Pe re Moragues fou un artista que, tret d'alguns
contractes professionals esporadics, treballa practicament
a1llat. Ja hem vist com la seva obra marca l'inici de la

gran renovaci�, pero, de moment, no 11 coneixem deixebles

ni continuaoors directes.

No passa el mateix pel que fa a Pere �a Anglaoa
i la seva producció. Entra en joc aqui l'euforia creativa

que té lloc a la catedral Oe Barcelona a les oarreries del

segle XIV.

Dos bisbes en seran els grans promotorsl Pe re de

Planella i Ramon d 'E:séales. La oeci8si6 per part oel segon

de construir un nou cor que fos comparable amb alguns aels

més importants a l'altra banda deIs Pirineus, portara a la

creació a'una veritable escola ae tallistes oe fusta dins

la catedral. ,F:l gran protagonista de la lRateixa sera l'es

cultor Pere 9a Anglada, escollit per Capitol com a oirec

tor de les obres del coro

,

Aquest sera veritablement un treball col.lectiu

que comportara no només la presencia ae diferents artistes

que oesprés es convertiran en primers figures, sinó també

tot un seguit d'interfer�ncies mútues que seran extraorai

narialRent fructíferas i permetran 1 'eselat ae la renovació

escultorica a la fi del segle a Barcelona. La presencia
d'escultors que, precisament, a partir dt.aleshores ens se

ran coneguts, com Antoni Canet, !,'rancesc Marata, Lloren ..

Rexach i Pere Oller, en s6n una prova ben palesa. El nom u

o'altres escultors per ara aesoonegut;s pero de proceaencia
f'rancesa i, fins i tot, potser alemanya o flamenca, ens io!!
dica clarament que Barcelona es trobava oberta a l'exterior.

El resultat de tot aixo sera la introaucci6 d'una

manera ae t'er nova a l'escultura, un art frese, a.Legre, de�

preocupat, detallista i entusiasmat pel moviment, que no és

altre que 1'estil internacional; estil que, al mateix temps,

trobarem a la pintura ae Lluis �orrassa.



Pel que f'a a l 'escultura, aquesta renovaeió es

continuara en altres treballs, sobretot ae uecoraci6 arqu.!

tectonica, i més concretament en les reali&zacions civils

que s'encarregaren a Arnau Bargués (f'a9ana de la Casa de

la Ciutat de Barcelona, Palau del Rei I"lartí de Poblet ••• )
Alguns anys uesprés encara trobarem la mateixa concepci6
en la decoraci6 ael nou Palau de la Generalitat; la inter

venci6 ue Pere Johan en la uecoraci6 de la f'a�ana del c e r-

rer del Bisbe obrira ja altres camins a l'escultura del s�

gle XV.
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7.1.1. L'inici de l'obra del coro Le� parets de

tancament.,

Durant el segle XIV �a catedral de Barcelona es

trobava en plena construcci6. Com succe! en altres molts

casos, la nova edi�icaci6 gotica anava substituint de mi

ca en mica a la romanica. Les obres s'bavien in,iciat per la

cap�alera, i als voltants de l'any 1326 ja era enllestioa

la cripta, sota l'advocació de Santa Eulalia. Entre 1391

i 1392 es treballava en l'acabament de l'exterior de l'ab

sis, ja que ens consta que se n'estava �ent els pinacles

(4); tamb6 les GUes torres s'aixecaven pels mateixos anys,

encara que la oel costat nel claustre no seria de�initiva�

ment acabaoa �ins el segle XVI (:¡,).
Tanmateix, sabem que el tancament de les tres

primeres voltes ere la rrau principal coincid! amb la oeci

si6 de construir un nou coro Les claus d'aquestes voltes

�oren col.locades en temps oe Pere Planella, que �ou bis

be ae ilarcelona entre els anys 1371 i 1385 (3). Precisa

ment, aquestes claus de volte, amb la representa�i6 de la

Verge de la Miserico�ia, l'Anunciaci6 i un bisbe amb el gr�
mial respectivament (.c¡ ), ostenten 1 'escut del bisbe -un

peix daurat oamurrt el 'un camp d'or i negra t S) -, el ma

teix distintiu que podem veure a la caoira episcopal, una

de lea peces més importants oel cor i amb tota seguretat

la més antiga.
�i bé en un principi s'acostumava a col.locar

els cors a l'absia central de les esglésies, l'a�ici6 crel

xent als grans retaules per a les cap�al"res seria la prin

cipal causa de que els cors es trasllaelessin a la nau cen

tral. (4;). AixC <:Iones, aquest �ou el lloc escollit per a

instal.lar-hi el nou cor de la catedral barcelonina, preci

sament la part enllestida en temps del bisbe Planella, que

comprenia els tres primers trams oe la nau central.

Tot i que és molt possible que la ioea oe substi

tuir el vell cor romanie pe r- un de nou �os Cíe '<sre de Pla-

nella, les obres, pero, no s'iniciaren �ins el temps

ael seu successor, Ramon d'Escales, bisbe de Barcelona en

tre els anys 1386 i 1398.
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Prifllerament, e 'emprengué la conetrucció de les

parete de taneament. El bisbe Escalee ee preoeuM persona!

ment de l'obra i contribuí amb nombrosos uonatius a la se

va realitzaci6; tot al llarg de la cara externa d'aquesta

mura s'hi pot veure encara el seu eacut, alternat amb el

del Capítol.
Ver la (I,ocumentaci6 conservada, sabem que el .cIia

13 d'agost oe l'any 1390 arribava a Barce�ona per mar la

peora neceasaria, i que el seu llcc de prooe.clencia era Se

gur (Ta1"1"agona): "lJespeae fetes per la peor-a que lo senyor

bisbe pa :feta venir ae Segur per 1'e1" la paret del cor ••• "

('f ).
. ,

La pedra ana arribant al llarg de 1 any en dife-

rente partides, i els bastaixos s'encarregaven de p,ortar-la

a la Seu (" ••• Itelj1 ••• pague a bastaxs qui aportaren L pe

<lres de la mar a la se u , ob s del cor ••• ") ( " ). Le s obres .cIe

construcci6 a'aquest mur continuaren :fine l'any 1392; així

consta en un deIs llibres de 1 ',obra de la catedral, corre8-

ponent ale any.. 1391 i 1392, on pooam 1legir: "Despases fe

tes en lo present bienni per la paret del cor, la qual lo

senyor bisbe fa picar" (,).
La aocumentaci6 encara és más explf-

cita i ens a6na el rrom cI'un artista que hi treballava: "Ibm

pague a mestre ,1ordi que f'eya labra ael cor los quals li

eren aeguts per la peura que avlia trenCa<ia a Segur..... (to).
Horn ha utilitzat aquesta ln:fermaci-ó uocumental, a més oe

raons estilístiques, per identifi"ar aquest 'l'mestre J<>rai"

amb JorOi de lJéu, 1 'antic esclau ae Jaume Cascalls (+1).
De �et, és l'únic escultor que porLa aquest nom i que tre-

,

baIla cont'8mporaniament en terres de la Corona d'Aragó; els

�ncarrecs reiale per Poblet i ele retaules r�alitzats par

diferents pob Le s de 'i'arragona padten haver estat -un bon aval

per a que el bisbe Ramon d'Escales 1i encomanés l'obra de

Barcel<lna.

Si repassem l'activitat as Jerdi de Déu pels vol

tants <le 1390 ens trobem amb una circumstancia extranya que,

fins i tot, po.t t'er Qubtar de la seva inurvenció en l'obra

del tancament del coro L'<lnze de maig del mateix any 1390

Jorai ue váu, amb el qualif'lcatlu u'escultor de Barcelona.
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es comprometia a treballar, per 150 florina, 50 capitells

amb figures, �8 bases i 28 cornises per a l'ala nora del

claustre de Santa ¡"aria de Ripoll ('I2}. Per tant, si Lden

tifiquem el nom de "mestre Jordi" amb Jordi de Déu, hem

d'acceptar que, amb molt poca diferencia de tempa, s'en

carrega a aquest escultor dues ohres en llocs molt allu

nyats i, tant l'una com l'altra, a'envergadura.
Aixo porta a creure que Joroi de Déu no realit

za les obres '!l.n situ"; deuria fer-les al seu taller a , un

cop acabades, serien d�tes al lloc definitiu. Tanmateix,
tot i que ell en portaria la direcci6, hem d'aelmetre una

important participaci6 d'ajudants seus. Ignorem, pero, on

era aleshores el taller de Jordi de Déu; hom ha cregut que
,

a partir de 1390 l'escultor treballa a Barcelona, on esta-

blí el seu obrador, pero aquesta possibilitat és en contr�
dicci6 amb una noticia documental: l'any 1393 els mercader s

�ere i Hernat Bergada contractaven.amb Jordi ele Déu una

creu probablement per a Montblanc¡ el contracte es signa
a Barcelona, pero l'escultor era citat com a ciutada de Ta�
ragona ("Georgius de Deo, magister imaginarum. civis Terra

chone ••• ") (19). Aixo ene porta a creure que Jorai de Déu

continua la sev,a activitat a '!'arragona, després de la pro

bable intervenci6 en l'ohra elel cor, i que solament alguns

anys més taro s'establiria deCinitivament a Barcelona.

De fet, desconeixem quines foren les seves acti

vitats entre 1393 i 14DO, any en que apareix esmentat tre

ballant en la decoraci6 de la nova fa�ana de l'Ajuntament
ae Barcelona. No podem descartar la poesibilitat que la do

cumentaci6 d'aquests anys s'hagi perelut, pero IJosaltres

creiem --per raons que exposarem más endavant-- que, per

aquestes elates, era ben poc el que Jordi de Déu feia per

sonalment, i més aviat algun component del seu taller era

el veritable artífex de l'obra que en sartia.

Pero tornant a la elecoraci6 de les parets del cor,

ena cal fer algunes observaciolls estilístiques que, creiem,

pooen aclarir una mica més 1 'informaci6 elocumental. 1';1 pa

rament exterior esta guarnit amb arcuacions cegues ele tra

�a ogival i amb unes man.euLe s penjants en forma de bustos

humans. Hi ha, en total. 56 a'aquestes mensules, 34 oe les
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qua1s han peruut el cap; basi.cament, semb1a tractar-se a'una

representaci6 ae profetes i ae sante.

Tot fent-ne l'ana1isi estilística i prenent com a

punt ae comparaci6 el retau1e ae :'ant L10ren9 de Santa Co

loma oe Q.ueral t, o-bra documen tada de Joroi de lJéu i rea1i t

zaaa entre e1s anys 1386 i 1387 (��), ens trobem amb que

ambaues obres són el resu1tat d'una mateixa concepci6 est!
1ística; sobreto-t les figures ae1 bancal d'aquest retau1e

s6n mo1t semb1ants a les mensu1es de les parets del coro

Ri ha un a1tre aeta11 que apropa les aues obres: la decora

ci6 de rasetes, dins un marc quadri10bu1at. que trobe_ tant

al retau1e de Sant L10rens com al coro

Ara bé, hem apuntat previament la necessitat d'a�
metre la partlcipaci6 crescuaa ael taller de Jorai de Oéu

en el trebal1 de la catedral de Barcelona si volem donar

credibi1itat a la documentaci6. Aquesta participaci6 ens ve

co-nfirmacla a l'analitz.ar les obres eSIlIentaaes -tant el re

taule de Santa Coloma. com la decoració de les parets tiel

cor---; hi ha aetal1s d'una qualitat clarament superior a la

ae les obres anteriors de Jordi ue Déu, i aixt semb1a que

s'ha ae justificar per la intervenci6 important a'a1gun com

ponent ael seu obrador.

L'atribucló a Jorol <le Déu de la decoraci6 oe1s

murs ae tancament del cor ha portat a creure que l'escultor

hauria estat també l'autor ae l'escala de pedra que s'hi

troba adossada i que serveix d'accés a la trona, així com

oe l'Anunciació que corona la seva porta d'entrada. Arri

bat aquest punt, nosaltres plantegem una tesi diférent; pe,!!
,

sem que l'escala no é .. contemporania a la construcció ael

mur, sin6 que hi fou afegida més tard, poesiblement quan

es decidí la construcció ae la trona. Tant la decoració

d'aquesta escala COIn el grup de l'Anunciació que en coro

na la porta o 'entrada eón productee de plantejaments dif'e

rents ale de Jordi de Déu i, com veurem, molt més apropats

a l'art de �ere 9a Ang1ada (1S).
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7.1.2. La problematica entorn de la cadira epis
copal de la catedral de Barcelona i el se

pulcre d 'Arnau de Mont..rod6 de la catedral

de Girona

El desconeixement que hom té de l'origen i

la formaci6 de Pere �a Anglada ha donat peu a plante

jar algunes hipbtesis, unes més fonamentades que

altres.

S'ha dit que Pere <;a Anglada es deuria f'or

mar, possihlemet, a Girona, sota el mestratge de Joan

de Tournai¡ de fet, no trobem raons ni estilístiques
ni cronolbgiques per a poder corroborar aquesta supo

sici6.

Hi ha una altra circumstancia que ha perm�s
relacionar Pere �a Anglada amh la catec..lral de Girona

i considerar aquesta ciutat el seu primer l10c de tre

ball: hom li ha atrihult indistintament l'autoria de

dos sepulcres, el del bisbe Arnau de Moni>-rodó i el del

seu nebot, el també bisbe Bertran de Mont-rodó. Aquests
dos sepulcres es troben a la capella deIs Sants Mar

tirs de la Seu gironina.

La justificaci6 de l'esmentada atrihució

-encara que mai no s'ha dit d'una manera concreta-,
creiem que ve donada per la similitud entre la cadira

episcopal de la catedral de Barcelona i alguns ele

ments oel sepulcre d'Arnau de Mont-rod6. Pero aquest

sistema ae fer atribucions és molt peril16s, perqu�

precisament la caaira episcopal del cor barceloni no

és una obra cí oc ume n ti e cí a de Pere �a Anglada, ni tant

soIs estilisticament afio De fet, la construcció d'a

questa cadira sembla ser anterior a la del cadirat alt

del cor, obrat per �a Anglada i el seu taller, i hom

ha cregut que es tractaria a'una pe,a pertanyent al

seu periode de formaci6 i contemporknia al s�pulcre
giron! d

"

Arnau de Mont-rodó (4�). Ve,gem ara 'le", circum;!!
tancies que envolten cada una d'aquestes obres per, des

prés, treure'n les conclusions.
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La cadira episcopal de Harcelona. La seva

construcci6.- La cadira ael bishe �s una pe�a de fusta

de roure, ricament treballada amh escultura exempta i

relleus, que porta 1'escut tie Pere tie Planella, bisbe

tie Barcelona entre els anys 1371 i 1385 i que. en

principi, �s d'autor desconegut (1T). Recordem que Pe

re tie Planella havia estat bisbe d'Elna abans de ser

ho de Barcelona --entre 1361 i 1371 (i8)--. Fou un

deIs grans promotors de les obres ae la catetlral, jU!!
tament amb els seus successors, Ramori d "Escales i Cli

ment Sapera; recoraem també la tlura pol�mica sorgida

entorn ae la col.locaci6 ael seu escut a les tres

primeres claus tie volta de la nau principal (veure no

ta 5 ), tot i tractar-se d'una ohra subvencionada

conjuntament amb el municipi; cal creure que no hau

ria caigut ae nou en la mateixa imprudencia i que, en

aquest cas, la col.locaci6 ael seu escut en parts ben

visibles ae la cadira ha ue sig'nificar que ell mateix

s'encarrega de fer-la rer i de costejar-la.

La pres�ncia de l'escut ue Pere de Planella

ens �s tle gran utilitat a l'hora a'intentar fixar unes

dates l'er a la seva construcci6, ja que desconeixem

qualsevol tipus ue documentaci6 que ens tligui alguna

cosa uel seu autor i del moment en que fou obrada. P!:.
rb hi ha també la possihilitat que la seva realitza

ci6 fos posterior al bisbat de Pere de Planella, enc�
ra (lue ell hi hagu�s destinat els uiners. Es trac0ta
ria d'un Cas semblant al de la cadira episcopal de Gi

rona, ot-r-a del mestre Aloi, que consta treballant-hi

l'uny 1351 (�9) encara que hi trobem representat l'e�
cut d'Arnau cie Mont-rodó, mort 1 'any 131.8; semblaria

que aquest bisbe hauria pagat l'obra i que al moment

de morir hauria deixat les disposicions necessaries

per al seu acabament.

Amb tot, hem trobat una anotació documental

a l'Arxiu ue la Catedral de Harcelona, fins ara ine

uit, que fa referencia a la catlira episcopal i que
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porta la data de 1385 (�). No fa refer�ncia a la se

va construcci6 sin6 a algunes reparacions: "Item fiu

adobar an Bernat Moragues, fuster, la caaira bisbal ••• ".

Potser aquesta cadira va romanare de forma provisio

nal al cor anterior a l'actual, l'exist�ncia del qual

hem pogut constatar aocumentalment (!tI). Si acceptem

tot aixb, ens trobem que l'any 1394, quan �a Anglada

inicia el nou caairat una veeada fetes les parets de

tancament, la caoira episcopal seria l'únic element

del cor anterior que s'aprofitaria.
Ve fet, potser no va ésser el b�he Ramon

u'�scales qui va concebre la idea de construir un nou

cor amb característiques monumentals, sin6 Pere de

Planella, encara que aurant el seu hisbat es fes no

más la caaira episcopal. Hi ha un aetall important que

qua.s í.bé confirma aquesta hipbtesi: la ub í.c ac Lé oe les

figures esculpides en aquesta caaira i, encara más,
la seva orientaci6, ens indiquen que va ser feta pen

sant en aquesta col.locaci6 i en l'acompanyament d'al
tres caaires.

Encara hem trobat dues anotacions más als

Manuals de la Sa�ristia del mateix arxiu, cOrreS¡lOnents

a una uata posterior pero referits tarnbá a la "caaira

uel bisbe":

"(lJesembre, 1407). Item aoni a ell mateix (a Fer

rer, fuster) per desfer la caaire ael bisbe e per tor

nar-la a fer" (��).
"Item a XXVIII aies del dit mes (desembre, 1407)

lo vicari me mana que fes desfer la cadira del bislle

e puxs torna!a, haine per son treball •••

fuster) ••• XII sous" (23).
Resulta aifícil ae detilminar si

(en Ferrer,

aquestes

uues anotacions es refereixen a la caaira episcopal que

comentem. Pel seu contingut sembla tractar-se d'una

reparaci6 O d'un trasllat, potser ae l'acoblalllent al

nou cadirat fet per Pere �a Anglada.

Pero també hi ha la possibiJitat que aques

ta "caaira del bisbe" fos una u'aquelles plegables que
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s'utilitzaven per a certes cerimonies religioses i

que durant els segles XIV i XV foren correntment del

tipus d'estisora (24).
Per tant, resumint, semhlaria que la cadi

ra episcopal que guara comentem no seria anterior a

l'any 1371 en que Pere ae Planella fou nomenat bisbe

de Barcelona, que l'any 1385 ja era acabada i que,

potser, cap a l'any 1407 s'acobl� definitivament al

nou cor de Pere �a Anglada.

Descripci6 de la cadira episcopal.- Aquesta

cadira monumental esta integraaa al caoirat alt ael

cor ae la Seu, concretament, és la segona cadira del

costat de l'Epístola contant des ue l'altar major.
Consta ae aues parts ben diferenciades, la caaira pr�
piament dita i u1gran dos ser que la cobreix.

Aques t dosser es guarneix arnb- un pinac le c en

tral envoltat d'altres ae més petits. Unes escultures

exemptes, mol t enlairaaes i aif'ícilment apreciable}
pero que semblen apostols, coronen cada un aels esmen

tats pinacles. En conjunl és un cos uelicadament tre

ballat, amb claraboies calades, perb que mostra aife

r�ncies ae concepci6 amb els al tres uosserets uel ca

oirat alt, acabats molt més tard, a final s del segle

XV. �nteriorment. aquest aosser' presenta una volta

nervada amb quatre claus; la uel mig, més gran, osten

ta l'escut del bisbe Planella.

Els ares exteriors o'aquesta volta es compl�
menten amh decoraci6 de traceria calada i estan coro

nats per gablets, amb es culture s a cadascun deIs ver

texs más enlairats. A l'espai triangular que configu

ra el gablet ae la cara f'r-o n t a L trobern altre cop 1 'e�
cut uel bisbe Pere ue Planella -un peix-, aguantat

ara per tres f'igures d 'angels esculpiaes en baix-re -

Jleu.

Dues grans m�nsules aecorades amb motius fi

tomorfics sostenen el dosser i serveixen de peanya a
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aues estatues e xemp t e s e s a ut; .I'o a rt Raptis ta -ve sti t

amb pells- i sant Joan Evangelista -amb túnica i

filacteri. Aquestes figures no corresponen, per 1 '.e.!:!.
til, a l'�poca que estudiem, ja que s6n plenament re

naixentistes i, per tant, afegides posteriormen t.

De les me n suLe a suara e srue nt ao e s neixen

oue s volutes, arillJ relleus figurats al seu interior,

que 't amb
é

af�uanten v
í

s u aLme n t el uosser i transmeten

les empentes al respatller. A la voluta de l'esquer

ra, la més propera a l'altar major hi trobem represe,!!
tada la Coronaci6 de la Verge,

ques tipológiques que recorden

francesaS del segle XIV amb el

amb unes característ;i.

moltíssim els voris

mateix tem�(��ft/e
cup veiem en aquesta zona de la cadira l'escut del bis

be Planella. A la voluta ,de la areta hi ha representa

da l'AIlunciació, amb el gerro entre l'ange1 i la Verge.:
Ambaues escenes es troben orientades cap a l'alta'ma

jor i s 'adapten perf'ectament a la f'or-ma circular de

la voluta que, com si es tract's a'una tija enroscada,

es aecora amb ful1es. Sota les vo1utes hi veiem enca

ra aues figures d'ange1s que es projecten enfora, amb

una postura inclinada i, aximateix, mirant cap a l'a1-

tar major.

Per sota del ..ue 's propiament el aosser i

emmarcant el respatller hi trobem aues figures aretes,
amb la mateixa orientació que les anteriors. La de

l'esquerra és una dona amo corona ae flors, un lli

bre i u,l1a palma; molt possiblement es tract.l; de santa

Eulalia, donada l'aavocació ae la catearal; estilís

ticament
é
s una de les fig� que es relaciona més amb

el sepulcre a'Arnau de Mont-rodó. La imatge ae la are

ta és un bisbe vestit ae ceremonial, que podria trac

tar-se perfectrunent de sant Oleguer, qui, a més d'és

ser un sant especialment veneratr a Barcelona, vei� du

rant el hisbat ae Pere de Plan"lla trasllaaar el seu

cos a la nova capella ael seu nom (t5). Hom ha parlat

de la possibilitat que es tractés u e L mate ix Pere de

Planella, vist que també a la caaira episcopal de la
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Seu de Girona s'hi ha volgut veure representat el

bisbe Arnau de Mont-rod6; nasal tres no hi estem O'a

coro perqu� creiem que és més lbgic que la imatge de

santa Eulalia estigui acompanyada per la o'un altre

sant i no pas pel retrat u'un bisbe encara viu (26).
Aquestes dues imatges es recolzen damunt de

figures ue músics que adopt en la forma u e mensula i

que constitueixen una de les parts més finament ela

borades de tot el conjunto

Sota la misericbruia uel seient del bisbe

hi ha representada una Sagrada Familia (la Verge, sant

Josep i el Nen) que per l'estil sembla tractar-se o'u

na transformaci6 posterior, ja del segle XVI. A més a

més ae les figures de sant Joan Raptista i sant Joan

Evangelista ja esmentades, corr.,sponurien també al

Renaixement algunes de les figuretes d'apbstols que

coronen els pinacles del aosser. I'el que fa a la resta

ue la uecoraci6 uescrita anteriorment, la unitat esti

lística és clara i, com ja hem ait ens inclinem per la

seva realitzaci6 en temps del bisbe Planella.

El sant Pere de la col.]ecci6 Gudiol.- Fntre

les peces pertanyents a la col.lecci6 J. Guoiol i Ri

cart s'hi traba una illlatge oe sant Pere de fusta que,

segons molt amablement m'ha comunicat el mateix Sr.

Guoiol, prové amb tata prohabilitat u'un deIs pinaeles

oe la cHoira episcol'al barcelonina. Aquesta escultura

fou compraua a un antiquari (21).
Es tracta d'una figura barbaoa, vestida amb

túnica i mantell, que porta un llibre a la ma dreta

mentre que,amb l'esquerra, que ha desaparegut, devia

sostenir la clau.

Examinant fotografies antigues de l'Arxiu

Mas hem pogut veure que en una o'elles, feta el 1909

i que correspon a un detall deIs pinacles de la caai

ra episcopal, semhla haver-hi el sant Pere ·suara co

mentat; de t"ta manera no és pot apreciar gaire bé,
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dona0a la dist�ncia amb qu� ha estat presa la fotogra

fia. D'altra handa, en una fotografia posterior deIs

voltants ae 1930, sembla que el sant Pe re ja no hi

és (2.g).
Ara bé, cal aclarir una qUes�ió que fa refe

r�ncia al tipus ue fusta. La cadira episcopal és una

pe�a dt roure, com ha són les altres cadires del cor,

tant la renglera superior com la inferior; la fusta de

roure és mol«; aura i no es corca; ae fet no hi ha cap

element ael cor amb els característics forats deIs

c or-c s , En canvi aquest sant Pere de la col.lecció Gu

aiol esta molt corcat, la qual cosa inaica que no és

feta de roure. Per tant, cal posar en dubte, si més

no per aquesta raó, el lloc ae procea'ncia de la pe�a.

Potser no es tracta d'una identitat de peces sin6 tan

soIs d'una similitu4.

Malgrat tot aix�, continuen essent eviaents

les relacions estillstiques que el Sr. Gudiol, com ex

pert en aquest camp, havia vist entre el sant Pere de

la seva col.lecci6 i algunes de les figures ele la cadi

ra episcopal, especialment la eun't a Eulalia i alguns

aels apostols aels pinac1es. Pero tampoc en aquest cas

es pot atribuir el sant Pere ae la col.1ecció Gudiol

a \a Anglaaa, precisament perque no creiem que la ca

dira sigui obra a'aquest escultor.

Vegem ara la tercera a'aquestes obres, rela

cionada estilísticament amb les anteriors.

El sepulcre a'Arnau de Mont-roa6. Historia

de la seva construcció.- Els aos sepulcres que són a

la Cavella deIs Sants Martirs de la catearal de Giro

na han estat atribuits, indistintament, a Pere "a An

glaaa (2�). Ambdues obres s6n a'autor desconegut i es

consiaera que foren rea1itzaaes uins la segona meitat

del segle XIV; una és el sepulcre d'Arnau de Mont-"ro

d6 i l'altra el del seu nehot Bertran ae Mont-rodó.
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Ara bé, eu el cas que calgui relacionar-ne algun amb

!fa Anglaaa -i nosaltres no ho creiem- ha de ser el

a'Arnau i no el de Rertran (30).
Arnau de Mont-roa6 fou bisbe de Girona en

tre 1336 i l348� )gran promotor de les obres de la ca

tedral, aquest prelat s'interessa especialment per la

construcci6 de la Capella deIs Sants Martirs, que es

troba al costat de la Sagristia en airecci6 a l'absis.

El bisbe trasllaaa al nou altar les reliquies d'aquests
martirs que ja anteriorment eren venerats a la matei

xa catedral ('31). A partir de 1 "any 1345 establi en

aquesta rna t.e Lxa cape] la el culte a sant Carlemany i

sembla queJdes d'aleshores,es venera en aquell lloc

la famosa estatua dita de sant Carlemany, avui al mu

seu de la catearal i que hom ha atribult -encara que

recentment aixo ha estat posat en duhte- a Jaume Cas

calls (32).
El bisbe Arnau ae Mont-rod6 moria el 21 de

novemhre de l'any 1348; segons consta al seu testa

ment, realitzat el 6 ae febrer d'aquell mateix any,

el hisbe volia que el seu cos reposás "in Capitulo,
in tumulo quem nos jam in eo í'ieri fecimus, cum aliis

Episcopis ecclesiae Gerundem" (33). Pero sembla que

el seu aesig no fou complert perqu�, com sahem, és en

terrat a la Capella aels Sants Martirs, al costat de

l'Evangeli i davant del seu nebot Rertran, també bisbe

ae Girona entre 1374 i 1384. És possible que l'any

1348, en�e Arnau mori, el seu sepulcre a l'esmentada

capella no estir;uás ni tan soIs comen\,at i que l'ente!:
rament al Capitol que llegim al seu testament nomás en

fos un ae provisional. Si aixo fos cert, podriem enda!:
rerir la data de la construcci6 ael sepulcre al bisbat

de Bertran ae JI.'Iont-rod6 i suggerir que fou aquest dar

rer qui es preocupa per fer construir una honrosa tom

ba per al seu oncle. No obliuem que els anys ael bis

bat ae Bertran coinciaeixen practicament amb els de

Pere ae Planella.
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De moment no ha estat trobat cap més dOCU

ment que faci refer.ncia al sepulcre o al seu autor,

la qual cosa ens obliga a moure'ns en el terreny áe

les hipotesis.

Descripci6 del sepulcre.- Aquest monbment

funerari estl al costat de l'Evangeli de la capella,
aUossat al mur i enlairat sota arcosoli. Aques� arc2
soli té forma ae doble are amb columneta central, i

exteriorment es guarneix ami! una aelicaUa decoraci6

de fulles ue col, tal i com és usual als/segles XIV

i XV.

La Lma t g e jacent del u í.fun t va vestida o e

pontifical, i dU bacul i mitra. Té els peus sobre un

lle6 i el seu cap reposa damunt d'un coixí s.nse ae

coraci6 -només amb horles als quatre angles- i esta

coronat per un aosser prismatic amb abundant treball

de traceria en cada una de les sevs cares. Les fac

cions del seu rostre s6n for�a esquematiques per� és

eviaent un desig d'individualitzaci6 i el treball u"un

bon artista. De tota manera, no veiem cap relaci6 en

tre aquest rostre i les ohres documentades de Pe re �a

Anglada, especialment la imatge jacent de sant Oleguer.

A l'al�ada del cap, per� al fons, al mur,

poaem veure-hi en relleu la representaci6 d'una pare

lla d'angels que s'emporten l�anilOa elel aifunt.

A la cara frontal de la caixa s'hi aesenvolu

pa en relleu el tema ue les ex.quies amb els pIora

morts, compartimen�at en vuit espais, sota arcuacions

conopials i aecoraci6 de traceria cega. S'han perdut

els relleus 2 i 3 comen�ant per l'es'luerra, i entre

els altres hi veiem monjos, guerrers, servents, aco

lits i un bisbe en la cerimonia de l'absoluci6. Les

cares de tots aquest pe r-s ooat ge s s6n amples i roaones,

pero no creiem qu« es relacionin amb la manera. ue f'e r

Cie Pere �a Anglada; ara 1>é, la varietat ue postures,
les expressions de aolor i la ricluesa Cie plecs deIs
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ta que ha sabut superar la rigielesa trescentista i que,

en aquest sentit, s'apropa més a les noveuats

de la fi del segle.

Coronant els aos varteque l'arcosoli hi tia

el grup ele l'Anunciaci6. Es t r-ac ce d'unes escultures

exemptes d'alabastre i constitueixen la part més fina

ment treballaela ele to� el éonjunt. El rostré ele la Ve�
ge és rOel6, com el de les figures ele la car. frontal

del sepulcre; la seva expressi6 és serona, encara que

les celles aiiigides cap amunt li aonen un aire una

mica altiu. };]' seu cos s 'arqueja ao us acramen t cap a 1"es

querra; la inclinaci6 s'accentua per la aisposici6 del

man t eLL c r-e na t també cap a 1'esquerra. Sosté un llibre

amb una ma i val a oir c om a aetall a tenir en compte

que els seus aits s6n exageraoament llargs. L'arcan

gel Gabriel saluda la Verge en una posici6 semi-ageno-
lIada i porta un' llarg filacteri a les sevs

seu rostre és molt semblant al de la Verge.

mans;
r:

el

Conexions estilístiques de totes aquestes
obres amb la producci6.de Pe re "a Anglacla.- De l'obse�
vació atenta oe la caelira episcopab de Barcelona, el

sepulcre o'Arnau de Mont-roa6 i pI sant Pe re de la c01-

lecci6 GUdiol, se'n pot treure una conclusi6: que totes

aquestes obres s6n fruit ele la matoixa concepci6 esti

lística, realitzades en un moment avan�at del segle

XIV per un artista que aconsegu! deSpenelre's deIs mot

llos trescentistps.

Ara bé, el que no queda tan cIar és que aquest

escultor sigui en Pere �a Anglaaa; ae fot, els trets

estilístics de la producci6 sanglauiana no coincideixen

amb els d'aquestes obres, pero tampoc no es pot dir que

estiguin totalment oposades. Una proposta conciliaaora

sería la de creure-les pertanyents al període de for-_
maci6 ae l'escultor, ael qual res no se'n sap; perb en
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aquest cas hauriem o'aametre una evoluci6 o �uasibé un

canvi en la seva mallera de treballar.

El que sí en e conf'irma 1 "aná l Ls L estilística

es que totes tres foren tallades pel mateix escultor.

Així, veiern e ou la Verge de 1 'Anunciaci6 del sepulcre

o'Arnau de Mont-rod6 es troba oins la mateixa concep

ci6 que les imatges de santa Fulalia i sallt Oleguer de

la cadira episcopal; sobretot, pel que fa a les Oues

figures femenines, es tracta de la mateixa inclinaci6

del cos, ael mateix plegat lleugerament aplanat; amb

dues tenen els dits oe les mans molt llargs i la cin

tura fon;aQrlxa. Potser el més aissemblant sigui la con

cepci6 ael rostre.

D'altra banda, s'intueixen lligams molt es

trets encre l'angel de l'Anunciaci6 del mateix sepul

cre i els "ltres angels que aecoren la cadira episco

pal.

Les mateixes relacione estilístiques s'esta

bleixen amb la talla ae sant Pere de la col.lecci6 Gu

diol.

Davant d'aixo, cal preguntar-nos quines són

les conexions entre aquests trets estilístics i la ma

nera ae fer de Pere <;a Anglaaa. Nosaltres creiem que

les similituds no s6n suficients i que, encara que

n'ignorem el nom, ha d'existir un altre escultor, con

temporani, de fet, del mateix Jordi de Dé u i també ae

Pere Moragues i una mica anterior a Pe r-e c;a Anglada

que, com tots ells, hauria obert el camí ver s la re

rlovaci6 del 1400. Aquest escultor deaconegut seria

l'autor a'aquestes obres fina ara atribuides aPere

<;a Anglada.
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7.1.3. La imatge de sant Pe re procedent del

retaule de la parroquia tia Cubells.

Al Museu Marés ae Barcelona s'hi conserva

una imatge de fusta policromada de sant Pere, que con_::
ta com a procedent ae1 retaule gotic oe la parroquia
de Sant Pere de Cuhells, i que Guaiol i Ficart havia

atribuit aPere \;a Anglada (31t).

Algunes dades referents al retaule i a la

imatge.- Les noticies ent'orn del retaule gbtic ae

Sant Pere de Cubells s6n molt escasses; no es conserVa

el contracte per a la seva realit�aci6, encara que pel
seu estil hom l'ha atribuit aPere Serra i el s�ti ta

ller i aatat pels voltants ae 1400.

Sembla que aquest retaule presia! l'altar

major de la parroquia de Sant Pere de Cubells fins ar

ribar al segle XVIII en que fou suhstituit per un al

tre ae barroc, mnlhauradament perclut durant la guerra

civil.

El retaule gotic aegué ser desllluntat i les

seves peces serviren pe r' a revestir Lut.er-Lo r-me rrt la

calaixera de la sngristia. Aquests compartiments del

retaule no foren trobats de manera casual fins l'any
19�5. Aleshores un antiquari se'ls enaugué a Barcelona

on foren venuts. Actualment el retaule estl repartit

entre aiverses col.leccions particulars: col.1ecci6

MUÍlOZ, ae Barcelona; co1.1ecci6 Valenciano, tamhé ae

Barcelona; Museu a'Art de Catalunya, Museu oe Bilbao

i Museu Maricel de Sitges (35)
Caií suposar que la imatge de sant Pere aegué

correr una sort senlblant: arraconada i uespr6s venuda;

fora ae la seva I�obable procedancia, al Museu Marés

no hem trohat cap més informaci6 entorn a'aquesta pe

�a. J. Camps, en la seva monografia de Cubells, ens

aclareix que la imatge f'ou adquirida per un col.leccio
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nista de Barcelona i que, l'any 1960 rou comprada per

la DiJlutaci6 de la mateixa ciutat per a regalar-la al

Sr. Freueric Marés, amh motiu u'un homenatge que aquell

any se li féu (3').
Aquesta obra ha figurat en exposicions tan

importants com la que es va celebrar a Viena, l'any

1962, aeuicada a l'art del 1400; de totes les obres

presentades era l 'única espanyola (3t). També figura
a la Fira ue Nmva York de l'any 1965.

Descripci6 i consideracions �stilisti9ues.

El seu número d 'inventari al Mu s e u Marés és el 1508

(3'8). l'ledeix 1'90 lIIetres d'al<;ada; és de fusta i ha

c on s e r-v a t una part de la s ev a po l í.c r-om.La j la túnica

és vermella i el matell és blau en la seva cara in-

terna i oaurat on 1 "e x t e r-na ,

Porta un llibre i la clau; la manera com

agaia l'un i l'altra és extraorainariament semblant

a la aisposici6 que adopten les mans de la imatge de

santa Eulalia pertanyent a la caaira episcopal bar

celonina i que acabem ae comentar (3Q).
La túnica i el mantell s6n folgats, i-e18

plecs s'adapten de forma quasihé contundent a la in

clinaci6 ael seu cos, baSl,ant marcRda cap a l'esqueE
ra. Ja veurem com aquesta ordenaci6 de les rohes no �s

tan simetrica ni regular con! en les figures úe <;a An

glaaa; hi ha un cert desordre que, al costat a'una ai

versi:ficaci6 coní'erida a la profunclitat deIs plecs,

contrihueix a aumentar el naturalisme ae la imatge.
Porta I,arl'a i els cabells oraenats a mane

ra ele tirabuixons c orn sera tan hab Ltua L a 1 'epoca; Jl�
rb el seu rostre és més allargat que els de <;a Angla

ua, el front, més estret, els llavis, Olés gruixuts.

Aquesta manera de fer difereix clarament Oe la oel mes

tre ael coro El canon és eshelt i en conjunt es trac

ta a'una imatge molt elegant.

}�stilisticament és avanc;:aaa; es pot inclou-
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segle XIV i, m's exactament, en el cercle constitult

per la cao í.i a episcopal que ac a oem ue c orne nt ar- a 1 'a

partat anterior. No hi ha dul.te que les fi¡:ures de

la c ao í.r-a e p
í

s c opaL presenten una estreta afinitat es,

tilistica amb el sant Pe re oe Cuhe11s. Aquesta cir

cumstancia ens obliga a plantejar oe nou l'exist�n

cia o'un mestre contemporani oe �a Anglada que, ara

per ara, aesconeixenl, perb que �s molt b6 i coneix

perí'ectament les novedai:s Lnt er-rrao Lona Le ,

Per acabar, creie]n que 1 "atrihuci6 o"a

questa talla policromada a Pere �a Anglaoa s'ha fet,

¡�ecisament, tenint tn compte aquestes re1acions amb

la caaira episcopal, en tant que alguns autors han

cUIIsiuerat la caaira com a obra tie �a Ang1aoa, la

qual cosa ja hem rebutjat m�s amunt.

Sens oubte, ens trol,em davant u'un escul

tor anbnim que haurem de tenir molt en conlpte en un

fULur per pOder comprenore b� la trajectbria de l'es

c u L tura catalana e n aquest canvi de se gLe ,

188



7.2. BIOGRAFIA DE PERE yA ANGLADA

A l'hora d'intentar fer una sintesi biografica
de Pere 9a Anglada t�O). ens hem trobat amb moltes difi

cultats. No sabem res de la seva ascendencia, del seu lloc

de naixement ni tampoc de la seva familia.

El nom d'�n tal Pere Sanglada que l'any 1356 era

administrador de les Drassanes de Barcelona (41), ens po

dria fer pensar en la possibilitat que e�ractés del seu

pare. Perb no tenim cap argument de pes per a poder-ho de

fensar. Tant soIs sabem amb seguretat que durant for9a anys

visqué a Barcelona, on tenia la seva casa. Concretament

l'any 1390 vivia a "l'alberch" o casa de Bartomeu Bou, dins

l'illa ae Bernat Busot¡ així consta en un document conser

vat a l'església <le sant Just, .ae la qual f'ere <;a Anglada
era parroquia ("IQ,). D 'al tra banda, quan apareix ci tat se

l'anomena ciutad� de Barcelona.

Pel que fa a la seva formació com escultor tam

poc no en sabem res. Alguns autors apuntaven la possibili
taL que Pere <;a Anglada s'hagués format a Girona, sota la

dire�ci6 ael mestre Joan (versemblantment Joan de Tournai)
que l'any 1328 treballava en el sepulcre de Sant Narcís de

l'ex-col.le-,giata .ele t,<lnt Feliu {Ll3). Nosal tres creiem que

l'espai de temps existent entre la realitzaci6 d'aquest s�

pulcre i l'hipotetic comen<;ament de l'activitat de <;a An

glada ---pels volts de 1380-- és massa llarg com per a que
hi pogués havar una relaci6 (4G). Tampoc coneixem cap al

tra ra6 de pes com per a poder corroborar tal suposici6.
La primera vegada que el trobem e,smentat és el

6 de febrer de l'any 1386, i ja amb el qualificatiu �d'ym�
ginaire". L'artista actuava Corn a testimoni en la signa

tura d'una carta de pagament que l'escriva reial Bernat

Met.ge otorgava a "amon Ferrer de perpinya. L'existencia de

l'esmentat document em va Ber comunicada molt amablement

pel Sr. J.M. Madurell i Marimon, qui apuntava la possibi

litat de l'existencia d'uns lligams a'amistat entre l'es-
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cultor i el fam6s Bernat Metge (45). El qualificatiu que

se l�óna en aquest document no és, per decomptat, el cor

responent a un artista en formació; devia fer un temps q�e

treballava i havia guanyat el seu prestigio
El trobe. de nou dos anys despr�s, el 9 de mary

de 13&8, rebent poders del piptor valencia Ra�on Valls.

Com en el cas anterior, l'acte té lloc a Barcelona (46).
Des del seu lloc de resi�encia. prop de l'esgl!

sia de sant Just. Pere �a Anglada participaria com espec

tador interessat o, potser fina i tot activament en el co

men\,'ament de les obres del cor de la catedral l'any lJ9ú

( '11) •
Possiblement guanyaria una bona reputaci6 en tre

balls que ar-a desconeixem, car quatre anys despr&s era ele

git pel Capitol catedralici par a dirigir la realitzaci6

de 1 'obra de Custa de l'esmentat coro Aba� de posar-se a

treballar el biaba Kamon d'�:scales i el Capitol cregueren
convenient que 1 'escultor :t:éa un viatge a P'ran<;a i conti

nués cap el nGrd Cins arribar a Bruges. ni havia dues ra

ons t'tinamentals: prendre model d'altres cors, i comprar

roure de Flandes pel cadirat, ja que era conaiderat de més

bona qualitat que el del Nonaeny ("18). No hi ha dubte que

es tractava d'un viatge basicament Cormatiu¡ no n'éa 1'6-

nic cae, ja que en coneixem o'altresl possiblement oevia

ser una forma d'aoquirir coneixements bastant habitual eo!!
tre els artistas meoievals. Si no ho creguessim aixi seria

molt oifícil a'entenare les similituds que tot sovint es

pouen trobar entre obres i artistes �or�a allunyats.

L'anada a l"ran<;a i la possibilitat o'arribar fins

el nord. a terres de Flandes,seria extraordináriament posi�

tiu per al nostre escultor. No hem d'oblidar que cap a les

darreries del segle XIV s'estava produint a Borgonya i, en

general, a les terres del nora de Fran<;a, una veritable re

voluci6 artistica que transformaria l'art arreu de l'occi

dent d'��ropa. �a decoraci6 del cadirat del cor no es po

tiria entendre si no tir1€Uessim coneixement d:aquest conta,!?,
te directe amb el nord.

fn l¡ de maig de 1 'any 1394. en tornar tiel seu

viatge, !-'ere ya Anglada comens,ava, a treballar com a "mes-
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tre elel cor"; així és com eles eI'aleshores sortir� citat

en la documentaci6. Més endavant veurem com, sota la se

va airecció, és creA una veritable escola ele tallistes que

aglutinaria a noms ja coneguts i a d'altres que ho comen

�arien a ser a partir d'aquell momento

En el seu paper de mestre director oe 1 'obra del

cor, �ere �a Anglada era consultat en qUestions tan impor

tants com les referents ala diners que s'hi destinaven.

Així és com es oemana la presencia de l'escultor quan el

Capítol decidí convertir en diners per al cor Uua imatge

d'argent de la Verge que feia Francesc Vilardell (49).
El 9 o'abril ele 1398 apareix esmentat com a tes

timonl en una clausula testament�ria, i aquesta vegada se'l

qualifica �e "magistro ymagínum", la qual cosa és una pro

va ben clara de la categoria professional as solida per l'e�
cultor (50).

L'envergadura i, sens elubte, l'exit de l'obra del

nou caciirat del cor, arribaría a conelxelllent de les auto

ritats municipals, les quals sol.licitarien els serveis de

Pere �a Anglada tot just acabada la tasca a la catedral,

l'any 1399. Així. el 22 de novembre �a Anglada contracta

va la realltzact6 d'un angel de llaut6 que havia de guar

nir una font prop de la "ribera de la mar" (51).
Ele encarrecs munlcipala es succe1en sense inter

rupci6 i el 26 de Juny de 1400 l'escultor treballava en

Oues obres alhora: ¡'angel de la font i una imatge oe pedra

de sant Andreu; aquesta darrera presidiria, juntament amb

altres Clues de la Verge i de santa Eulalia, la decoraci6

del nou 8a16 de Cent (5�). Un any després. els consellers

li pagaven "per satisffaccio ele molts treballa que soste

nets en la Consellaria del any prop dit, axi. com ele t'ora

aquella" (53).
Fina ara hem pogut constatar que Pere �a Anglada

era tan apte per treballar la pedra com la fusta o el me

tallo Un cop acabada la imatge de sant Andreu, el desembre

ue 1401, l'escultor mostrava altra vegada la seva habili

tat amb el metall tot realitzant unes altes de bronze que.

per a embellir la imatge de l'arcangel sant rtafael de la

t'a�ana de la mateixa Casa de la Ciutat. Pere �a Anglaela c�

brava per aquesta feina el 16 oe mar� oe 1402 (54).
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Com v&urem en el seu apartat corresponent. el

fet que l'escultor sigui l'autor d'aquestes ales ha estat

utilitzat com a argument a l'bora d'enfortir l'atribuci&

que se li fa d'aquesta imatge.
Pero Pere �a Anglada encara no havia acabat els

sens compromisos amb les autoritats eclesiastiques, i l'any
1403 rebia els honoraris que li corresponien per l'obra de

la magnífica trona que, encara avui, presideix el cor de

la catedral (SS). Nosaltres considerem com a possible que

�a Anglada fos també l'autor de 1 'escala d'accés a la tro

na, la qual cosa intentarem argumentar més endavant.

Encara faria una altra obra a la catedral, la

imatge jacent per al sepulcre de sant Oleguer, la seva daE
rera obra conservaoa, cobrada l'any 1406 i que, en certa

1'orma, el consagrava definitivament (56).
No obstant, sabem que va continuar treballant

perque, un any després, se li encarregava la realitzaci6

d'una imatge de fusta de la Verge, que havia de presidir

el retaule major de la Seu de Monreale, a Sicília (5'1').
COIfl a cloenda d'aquest repas biografic volem e,!!

mentar dues notícies de les quals no tenim lWabsoluta se

guretat que facin referencia al nostre escultor.
,

La primera em fou comunicada també pel Sr. Maau

rell i Marimon. Es tracta d'un document que no porta data

en el qual aparelx el nom de "Pere Senglada" amb el qual!
ficatiu de "mestre de cases" (SS);segons el text, aquest

Pere Senglada i altres mestres de cases --Franeese Costa,

Jaume Sola (59) i Pere Poator--,havien estat elegits per

a revisar el bon funcionament de les fonts de Barcelona.

El más illteressant del document és el fet que es qualifi

qui aquest Pere Senglada d.e "mestre <:le cases". és a dir,

arquitecte o constructor. Si veritablement fa referencia

al nostre ar�ista. tindriem una nova faceta de la seva a�

tivitat, uesconeguda fins ara i que, no cal dir-hó, faria

aumentar la seva importancia oLrrs 1 'ambit art'ístic cata la
,

del canvi de segle. Pel que sabem, sembla que sí és trac

ta del Pere �a Anglada escultor; els doouments no parlen

de ningú més amb un nom semblant. �ensar que és pogués
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ref'erir a un fi11 seu és un xic arriscat en tant que no

coneixem abso1utament res de la seva f'ami1ia.

El document no porta data i f'orma part d'un ma

nual que conté cartes des de l'any 1400 al 1405. Pero és

quasibé eegur que hem de datar-lo el 1406, ja que se'ns hi

diu que e1s mestres de cases recorregueren les fonts acom

panyate del conse11er Joanet Ros i de1s obrers Camos i Ra

mon dez P1a, f'i11; i aquestes persones ocupaven e1s seue

carrecs municipa1s l'any 1406 (60).
La segona noticia és una mica anterior i tampoc

no tenim la certeea absoluta que pugui f'er ref'erencia al

nostre escultor. Es tra�' d'un document amb data de l'u

de setembre de 1402 en el qua1 podem 11egir que un tal Pe

re Cenglada (o Cengilada) havia portat de "Cu1unye" (Colo
nia?) una reliquia, concretament el cap de Santa Lef'ana(61).

Els historiadors F. Taraff'a (�2). M. Aymerich

(G3), F. Diago (b�) i S. PUig i Puig (65) coincideixen en

afirmar que el bisbe de Barcelona Mique1 Ricoma (1346-1361)
regala a la catedral ele caps de les santes Digna, Benigna,
Lef'ana i drsula. Segons aqueste autore les reliquies f'oren

tras11adades a la catedral el 6 de maig de 1358. En canvi

a la "Cronica del Racioilal" (66) i a les "Rúbliquee de Bru

niquer" (61) només s'esmenten els noms oe santa Digna i San

ta Benigna.

J. de Vi11anueva pensa que la reliquia de santa

Lef'ana f'ou un regal del cardenal de Toloea, Pere Ravarlo.
m,ort abans de 1 'any 1417; segons aquest autor, e1s marmes

sors del cardenal donaren 5150 sous a la catedral de Barc�
lona per les oespeses d'un re1iquiari d'argent per al cap

de la santa (68).
Mn. Mas tingué coneixement del document que sua

ra comentem, pero no 11egi "Pere Ceng1ada" sin6 "Pere Cen

gi1ada" (6S).
Ara bé, semb1a bastant c1ar que la reliquia de

santa Lef'ana arribaria a Barcelona a comen�ament del segle
XV, posteriorment a 1'adquisici6 de les reliquies de de les

santes Digna i Benigna, i que hauria arribat de Colonia, si
és que "Cu1unye" es po:t interpretar com Colonia. De f'et, a

Colonia era venerada una santa amb el noro üe Lufthalde cap
a l'any 749 (10). La similitUd de1s noms ens du a pensar
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en una identifLcació.

Tornant al document, nosaltres creiem que exis

teix la poeeibilitat que el pereonatge esmentat sigui l'e�
cultor Pere �a Anglada. En el cas de poder-se confirmar

aquesta hipotesi, l'artista hauria estat a Colonia des d'on

portaría el cap de santa Lefana (" ••• P. Cenglada qui ere

vedat per lo cap de senta Lefane lo qual aporta de Culunyell).
1, a la tornada, hauria passat per Aviny6 a buecar l'absolu

ci6 papal {" ••• 1 abeolució qui aporta de Vinyo ••• "). f2l

viatge e'hauria dut a terme pele volte de 1400 i poseible

ment tindria un caracter proCeesional, encara que ¡'aprof!
t�s per portar la relíquia.

Aix6'áe tot el que eabem de Pere �a Anglada. A

partir de l'any 1407 no apare ix más a la documentaci6. Res

no sabem de la data de la seva defunció, ni tampoc si va

fer testamento Desapareix sobtadament, quan es troba en la

plenitúel professional. Tal vegada va morir; pero t�mb� �s

possible que II.arxés a treballar a un altre lloc, fins i tot,

poteer, a 1 'eetranger.
No en eabem res més, pero ens ha quedat la seva

obra, que trenca amb la trac.lÍcló trescent"lsta i inaugura
la nova concepci6 artística elel segle XV, oberta a les in

fluencies oel norel --Borgonya, Flandes,i, tamb�, Alemanya-
i que culminara en l'obra de pere Joan.
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7.3. L'ACTIVITAT DE PERE yA ANGLADA A LA CA'l'EDRAL

DE BARCELONA

Tot i que sabem que ja feia temps que Pere �a

Anglac:la treballava com a mestre d'lmatges. no teni", refe

rencies segures c:l'obres realitzac:les amb anterioritat a 1'0

bra ael coro

Casualment, totes les obres aocumentades ae Pere

�a Anglada es troben,a la catearal ae Barcelona. L'escul

tor treba1la a la Seu quasibé fine que els documente aei"

xen ae parlar a'ell. Gaudia, eens aubte. dele favors del

Capítol; quan se li encomana la realitzaci6 ae l'obra de

fusta �e1 cor. se 1i confia una de les empreses més impo�
tants i que més preocupava les autoritats ec1esiastiques.

La trona, que presideix el conjunt ae1 cor, i la

imatge ae I::iant 01eguer completen l'activitat segura ae �a

Anglada a la catearal; pero per raons de cronologia i es

til no li eón alienes en absolut altres dues obres: la ea

aira episcopal i, sobretot. el grup escultoric de l'Anun

ciació que corona la porta d'accés a la trona.
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7.3.1. El cadirat alt del cor de la catedral de

Barcelona

El cadirat alt del cor de la catedral fou rea

litzat per Fere �a Anglada i el seu taller entre els anys

1394 i 1399. La totalitat del COI' no s'enllestí fins ben

entrat el e�gle XVI. Al llarg de tot aquest temps --quasi
un eegle i mig-- s'hi farien transformacions i afegits,
en els quals participaren Cíiferents artistes. alguns de

gran valua (11).

Etapes de la construcci6 del cor.- Encara que no

sabem quina forma tenia ni tampoc el lloc que ocupava, tot

porta a creure que la Seu barcelonina tingué un altre cor

anterior al que fou encarregat a Pe re '.fa Anglada. Així ens

ho confirmen algunes anotacions tretes deIs manuals de l'A�
allnistraci6 a.e la Sagristia, eonservats a 1 'arxiu de la ma

teixa catedral:

(any 1383):
(any 1385):

"Despesa/eta per adobar libres e lo COI''' (1'2).
"Item ••• fiu recorrer an Ilernat Moragues 10

cor" (13).
(any 131:19): "Primerament Cíoni sn Bernat Moragues -qu í,

auoba en 10 cor alcunes cadires".

"Item done an Jo'rancoy Vila secha, fuster, qui ao óba

aleunes ca<iires e r�eoneeh 10 cor e peria aleuns banchs ••• "

"Item done an Francesch Vila secha, f'uster, per ado

bar los banehs del cor" (14).
(any 1389): "Item fiu adobar an Francoy ae Vila secha,

10 feristol portatil que esta al mig del cor ••• "; "
••• item

li fiu rec�rrer al dit Franeoy lo COl' e las eadires e los

banchs" (15).
Les obres de la nova catedral gotica es trobaven

avan<;ades i l'antic COI' de la Seu romanica desentonaria amb

la nova imatge que anava assolint el temple. Ja hem vist

com fou possiblement en tempe del bisbe Pere de Planella

quan es planteja la necessitat de fer un COI' nou; es oevia
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construir aleshores la catedra episcopal. que porta l'es-
,

cut d'aquest bisbe i que podem considerar com l'element

més antic de l'actual cadirat alto

Sabem, pero, que �ou en temps del seu successor,

Ramon a'J:;scales, quan s'iniciaren de �et les obres amb la

construcció del mur de tancament. a partir de 1390. Mestre�
tant, ee continua utilitzant el cadirat vell, tal com ho

confirmen algunes anotacions aocumentals corresponents a

1 'any 1391 (16).
Finan�aren les obres el mateix bisbe d'�scales,

els canonges i els beneficiats; com a record a'aquesta apoE
taci6 monetaria els paraments exteriors del cor ostenten

els ascute del bisbe --una escala-- i del Capitol --una

creu-.

Pero lee uespeses eren molt elevadas i entre els

anys 1396 i 1398 �ou neceseari assignar al cor els diners

deetinats a la custodia; aquesta rebia importants donatius

particulare (1�). La mateixa reina Violant de Bar, esposa

ae Joan I, dona en una ocasi6 15.000 sous per a les obres

de la catedral i part d'aqueste dinere ee destinaren al

cor t7S). També, com ja hem vist, es destinaren al cor ele

diners sobrers d'una imatge de la Verge que havia �et l'ar

genter Francesc Vilardell (i9).
Quan l'obra de tancament del cor �ou acabada, aE

riba el moment de construir el cadirat. Era l'any 1394 i

el Capitol decidia que Pere �a Anglada fos el mestre dire�
tor d'aquest treball (80). Li fou proporcionat un cavall

("Item resabem 10 preu de ¡ rosi que 10 dit P. Senglada

cavalca ••• ") i partí cap el nord per visitar els core de

Girona, Elna (8-1), Narbona, Carcaeeona i altres llocs "per

tal que fos presa �orma deIs pus bele e eollempnes cors e

per t.al cor avia marcha en lee terres del Rey de Fran�e ••• ".

Continua el seu viatge per lee terres de Fran�a i arriba
fins Flandee per comprar en el magatzem de la catearal ae

Bruges el roure neceesari ("Anglada 1'0 trames ••• en Bru

ges per comprar fuste de roare a ope del demont dit cor ••• ")
(82) •

lJesprés d'aquest viatge organitza el seu obrador
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i comene,;a. a treballar el dia 4 de maig ael rnateix any 13941

"Comensa de obrar lo dit Po Senglade en lo dit cor dimecres

a 1111 die s del mes de maig del ayn M.CCC.XC.IIIIo". Es po

sA fi a les obres el dia 5 de desembre de 1399. El cor tin

dria aleshores una única renglera de cadires resguardadas

per la mateixa paret de tancament.

En els anys segUents, concretament entre 1401 i

1403, es realitzarien treballs de poca importancia, oom l'a

fegit a'alguns bancs o la reparaci6 d'algunes cadires:

"Item compre claus per obs ae f"ermar alguns sitis de

las cadires del cor" (g3).
"Item pagui en Farrer Sunyer, fuster, per 11 banchs

que feu nous en lo cor i adoba alguna feristols" (8Q).
"Item a XVII del mes (mare,; 1402) pagui en Ferrer Su

nyer per 11 grans banchs de alber que ha fets per lo cor"

(8S).
L'any 1407 ens trobem amb una altra notícia sem

blantl "Item a XX del dit mes de juny fiu adobar alscunes

cadires al cor, hadne lo mestre 1111 sous, los dexebles 1

sou" (116).
Hi ha una anotaci6 curiosa corresponent a l'any

1422 que diu el segUentl "(1 de juny) 0'0 fou comprada

cals ••• de la qual fou enblenquide les parets del cor

dins e defora (8=t).
L'any 1456 hom decidí d'ampliar el coro tot c01-

locant-hi una nova renglera de cadires. S'obrí un concurs

entre Macia Bonafe, especialista en, aquesta classe de tre

balla (8B), i l'escultor Joan Claper6s, el qual treballava

per a la catearal als mateixos anys¡ finalment, les obres

foren adjudicades al primer. Afo,'tunadament, hern pogut

trabar a l'Arxiu de la Cateúral un manuscrit solt que con

tá el contracte entre els capitulars i el fuster �lacia Bo

naf� per a l'ampliaci6 del cadirat ael cor �89)o El Capí
tol pagarla a Itona:fe la quantitat de 2500 florins d'or per

l'obra completa.

Pel que sembla, �onafe es comprometia a fer una

nova renglera de cadlrea per a aer col.locades aota les

que previament havia obrat Pere e,;a Anglada: "Item promet

de fer totes les cadiras del cor infra axi com son aque;-'
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nas del cor de Sancta Maria de la ¡"lar ce Barchinona"'.

Així mateix, prometia afegir a la renglera del damunt

les c ao í.r-e e que hi faltaven (" ••• algunes c acd.r-e s que hi

falten al ait cor demunt ••• axi com son obrades axi com

son les aemunt"). Aquest fet pot explicar l'estil més

avanc;at d'algunes de les cadires de la renglera alta.

En els capítols esmentats s'especifica també que

sera utilitzat roure del Montseny i de Flanaes. La manera

com aixo és dit porta a creure que el roure del Montseny

s'utilitzaria per fer el cadirat baix i que el que era clut

de Flandes s'empraría en la reparaci6 i ampliaci6 ael ca

airat alt ("Item promet lo ait Macia aonar al dit honorable

Capitol a tot son carrech e messio tota la fusta necessa

ria, axi al cor demunt com al cor infra, e axi ae roura de

Flandes com de roura de Muntseny ••• "} (9-0).
Segons es conté en un manual del mateix Arxiu

de la Cateural, el mestre Maoia cobrava 15 florins per ca

uira feta (9�). Aquestes caaires no podrien tenir figura

ci6 humana ni animal; unicament s'autorttzava l'escultor a

posar-ni decoraci6 vegetal (92).
Els treballs s'allargaren fins l'any 1459 i Ma-

cia Bonafe tingué com a col.laboradors l'eScultor, Joan

Claper6s i Joan Lambert (q3).
Segons es aespren de la documentaci6 coneguda,

el primitiu cadirat, obrat per Pere <;a Anglada i el seu ta...;.
ller, fou restaurat, ampliat i col.locat al damunt del ae

M. Bonafe. Aquesta seria l'ordenaci6 definitiva que encara

avui podem contemplar. F. Carreras Candi publica algunes
anotacions que feien referencia a aquest fetl

El 14 de desembre de l'any 1459 un fuster cobrava

per "I jorn que mes en treure las caairas vellas del cor

quant meteren les noves e aaobar aquellas e meterles de-

tras 10 cor ••• II.

El 6 de gener de l'any 1460 "pagam en P. Blascho per

I jorn que mes en traura les cadires velles del cor e me

treles detras 10 cor e refermar aquelles ••• ".

El 25 d'abril ae 1461 "
••• per I jornal que meti en

serrar les cadires velles aei cor les qui Testaren al cos

tat ae les noves" (94).
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Aixi, el cadirat alt, el de 9a Anglada, fou destinat als

Canonges i el baix, el de Bonafe, als Beneficiats.

La guerra de Joan 11 i la manca de mitjans �co

nbmics aturaren les obres del cor fins l'any 1484 (�3).
Aleshores un alemany, Miquel Lochner ---Loguer o Longuer--

s'encarregaria de l'obra deIs altissims pinacles que coro

nen el cadirat superior (��). A aquest escultor, que els

documenta anomenen "lo mestre deIs pinacles del cor", ha

estat atribuit el relleu, també de fusta, del timpa de la

porta de la Pietat de la mateixa catedral (91).
Col.laboraren amb ell altres'':fusters'', com Pe re

Borrada, Antoni Carbonell. etc. Al morir Miquel Lochner

continuaria l'obra el seu deixeble Joan Frederich, també

alemany, de la ciutat de Cassel, el qual hi treballa entre

1490 i 1497 (98).
Vers la fi del segle XV el cor era practicament

enllestit. NODlés alguns detalls es realitzarien al segle

segUent. L'any 1500 es projecta el sbcol i les mampares

de pedra que limiten el cor per la banda de l'altar majar
i que porten l'escut del bisbe Pere Garcia (99). En un

primer moment els "rerespatlles" del cadirat alt devien

ser més baixos¡ a comen!,'ament del segle XVI foren substi

tuits pels actuals, més alts i amb decoraci6 plateresca.

L'any 1519, amb motiu de la XIX reuni6 del Ca

pitol de l'Orde ael Tois6 d'Or convocada a Barcelona per

l'emperador CarIes V, Joan de Borgonya pinta en els esme�
tats respatllers els escuts de les �rsonalitats assis

tents (400). Abans de celebrar-se la reuni6, l'escultor de

Burgos Bartolomé Ordóñez tallava les belles mampares de

fusta que clouen els extrems aele cadirats alt i baix, amb

representacions de l'Antic i del Nou Testaments i amb l'es

til plenament renaixentista ael fam6s escultor. En una

d'aquestes mampares, la que es troba més aprop de la cadi

ra episcopal, 1 que representa Noe embriac i sorpres pele

seus fills, hom ha cregut veure, en el rostre del patriar

c a , un retrat ael propi Miquel Angel, escultor que Ordóñez

devia coneixer i admirar (�01).
Al mateix Bartolomé Ordóñez li fou encarregada

l'obra de marbre del reracor. De fet, l'obra de fusta i la
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de marbre eren contractades per l'escultor el mateix aia

--el 7 de maig ae 1517-- pero amb la condici6 ae aur a

terme en primer lloc l'obra de fusta (�O�. Tot SegUi�r
d6ñez se n'an:" a Napols a comprar el marbre per al rera

cor, i torna a Barcelona amb ajudants italiansl,Victorio

Florentino, Simon de Bellalana, Joan Alexandre de Ros (�03).
Segons Madurell i Marimon la col.laboraci6 de Diego de

8iloé i Ord6ñez en l'obra del cor és una hipotesi sense

fonament, perqu� encara que aquests escultors treballes

sin junts a Napols, sembla que el col.laborador d'Ord6ñez

a Barcelona f'ou un escultor alemany, Joan Petit Monet (�ot¡).
Ord6ñez morí prematurament sense poder acabar el seu tre

ball. On altre artista, Pere Villar, posaria fi a les obres

entre ele anys 1563 i IS64.

El taller ae Pere sa Anglada: el seu funcionament

i els obrers que hi treballaren.- En l'anomenat "Llibre del

c or-:' , conservat al'Arxiu de la Catedral de Barcelona (JOS),
s 'hi especifica de manera molt detallada la f,eina dlilta a

terme per �a Anglada i el seu taller entre ele anys 1394
i 1399. La bona organitzaci6 del treball permetria realit

zar el cadirat alt en cinc anys, aproximadament; es tracta

d'un temps molt curt si tenim en compte l'envergadura d'a

questa obra de fusta.

L'esmentat manual ens informa deIs aies que tre

ballava cadascú, del qu� cohraven, segone la seva catego

ria professional, deIs materials i accessoris que es com

praven, etc.

Els obrers cobraven un salari per dia de feina;
normalment se'le pagaya el dissabte i mal no treballaven

més de sis aies a la setmana. Descansaven els diumengee i

lee festes assenyalades. Algunes anotacions curioses s6n

indicatives de les moltes hores que e�s obrers devien ro

mandre a la catearal, on menjaven i, possiblement, descan

saven una estona al migdia (�06): "Item compran una stora

per la t'redor deIs peus ••• en la sala del degenart"(fol.
5v2). "Item doni als obrere per beure de mati" (fol. 8).
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Es treballava sense interrupcions excessives i,

de vegaoes, amb presses. El mate ix �a Anglada s'enouia

feina a casa seva per afer-la d'El nits1 "Item lo oia de

mont pagui al oit mestre per oiverses peses Oe xembranes

e.pilas que feu en casa de nite per tal com era profitos
a la obra ••• " (fol. 8).

La fusta, que Pere �a Anglaua havla comprat al

cor de Bruges, arribava a Barcelona per marl

"Item (octubre 1394) costa de portar he descarege,r
I. fust lo qual sera perdut a Velen�ia, apres fou trobat

e tremes assi per en N. Puyacre ••• " (fol. 5).
"Item (octubre 1396) costa de Oescaragar fusta qui

era romasa en Flandes la qual porta la nau d'en N. Medrons

•••
u- (fol. 11).

"Item (maig 1397) met en oate que compri d'en Nico

lau Medres, mercaders, qui avia portades posts del cor de

Bruges e comprilin LX peses a rao de I sou VI oiners e des

caragar e portar a la seu •••
" (fol. 13).

Cal suposar que el mestre faria un projecte tdis
seny) del conjunt i l'ensenyaria als capitulars i a l'ad

ministrador de l'obra. En concret, sabem que dibuixa en

un drap les formes aels "tabernacles" (dosserets) de les

cauires, ja que tenim algunes anotacions que hi fan refe

rencial

"Item (lo derrer d'abril, 1395) compran VII canes

de aanamas per fer la mostra deIs tabernacles.

Item costaren V lates per metre lo dit drap en bes

timent.

Item costaren claus per lo oit bestiment" (fol. 6v2).
Pero durant el periode d'activitat de Pere �a

Anglada solament es tallaren alguns d'aqueste oosserets

("tabernacles")car, quan l'any 1456 MacdlA Bonafl> ampliA el

cor amb el cadirat baix, es comprometé, al mate ix temps '. a

fer dosserets que fossin iguals als que ja hi havia: "
•••

Iem promet lo dit Macia de fer ••• quatre o sie taberna

cles o quants les plaura, seguint la obra deIs aits taber

nacles ja prenlcipiade, segons los altres tabernacles qui
vui en lo uit cor son" (101). Nosaltres creiem que aquests

aosserets comen�ats en temps de Pere �a Anglada i conti-
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tat, els que encara avui pooem contemplar. Uns aosserets

que a :final s del segle XV els artistes alemays acabarien

i coronarien amb els pinacles d'un per:fil clarament nbr�

dic. De :fet, a Miquel Lochner se'l cita normalment amb el

quali:ficatiu de "mestre deIs pinacles del cor".

1':1 projecte o dibuix deLs dosserets, :fet per

Pere e;;a Anglada, seria pintat per I:lerenguer Laupart, un

artista que, alguns anys després, trobarem ocupat en la

decoraci6 del sostre del Sal6 de Cent de la Casa de la

Ciutat (apartat 1.';.l.. ) : "Item aivenares (a XX ae

maig) pagan en Laupart, pintor, per matre en guix 10 drap

on :foren pintades les :formes aels tabernacles" (:fol. 7).
A l"epoca gotica, sobretot a partir del segle

XIII, s'imposa el costum de :fer dibuixos previs a la rea�

litz.aci6 de les obres de:finitivas en fusta, pedra o q\lal

sevol altre material apte per a ésser esculpit. Eren mo

deIs que es mostraven als clients i que, al mateix temps,

permetien una divisi6 més c bm oda del treball en equip (-108)-.
Paral.lelament al projecte aela dosserets es feu

el moael de la trona, com ja veurem más endavant (apartat
+.�.2.j) •

Les anotacions al "Llibre del cor" acostumen a

ser setmanals. Aixo permet seguir aJnb exactitud quins ar

tistes hi treballaven, qul! :feien aproximadament, que cobra

ven i el temps de permanencia a l'obraaor.

A continuaci6 i d'una manera esquematica repas

sarem la situaci6 de tote ells:

Pere sa Anglada

Normalment es esmentat com "lo mestre"'. Treball.

al cor ininterrompudament des del comenc;;ament de l'obra

:fins el 8 tie mare;; de l'any 1399. Les anotacions del taller

continuen uns meses más, Pero quan el mestre se'n va¡sol
licitat en altres :feines, el principal sembla enllestit.

Com a meetre director cobrava un salari de 5 sous

i 6 ainers per dia de :feina, i rebia també una pensi6 de

50 lliures anuals: "
••• es son salari tote aies que :fasa



204
- .-

obra V soue VI dinere de gracia mes tots ayns per sa me

sestria L lliures ab expres ve1er he consentiment de tot

10 Capitol" (fol. 4). Aquest sa1ari fou sempre superior

al deIs altres obrers.

Lluch Despou
Treballa a l'obra des del principi fins al fi

nal. Tenia pr-o pdemerrt l'ofici de j'uster i no creiem que

fes decoracions escultoriques a les cadires. Cobra sempre

4 sous. Una vegada acabada l'obra del cor continuaria tre

ballant a la catedral, sempré com a fuster� :fins 1411 (�og).

Llorens (ltexach)
Tambá apareix citat des ael comen9ament un tal

Llorene, que nosaltres iaentifiquem amb l'escultor L�orens

Rexach, el qual arrivaria a ser un deIs artistes més sol

lici ta ts de la catedral id'al tres llocs de Ba r.celona

(apartat te ·_l }. Aquest Lloren", es anomenat en un prin

cipi "me9ip del mestre", ¡:erO puja ben aviat de categoria,

ja que, si bé comen9a amb un salari ae 3 sous, el novembre

del primer any --1394-- se li�enta a 3 sous i 6 ainers

amb el raonament segUentl "
••• 10 qual celari fou crescut

al ait Lorens, crexent el en sa aptesa" (fol. SvV). El
mar9 de 1395 ja cobra 4 sous i, finalment, des del juliol
de 1397, 4 sous i 6 diners, Tret del d'algUn �brer que ar

riba a 5 sous, aquest és un deIs salaris més alts. Llorens

Rexach devia ser propiament un escultor que s'encarregaria
de feines decoratives.

Antoni Canet

ts un deIs més coneguts. Comen�a a treballar el

juny de l39� i ja des del primer dia rep un sou molt altl

4 sous i 6 diners; no es tracta dones ae cap obrer apre

nent, i fins i t ot se li fa un e logi I "Antoni Cane t, obrer

apte" (fol. 4v9). L'estaaa de Canet al taller de Pere 9a

Anglada no sera gaire llarga,
Naaal ael rnateix any 1394

aesapareixent pels volts del

(apartat <J ),



205

Francesc Marata

�s un altre deIs artistes citats al cor que

trobarem treballant posteriorment com a escultors

(apartat 10.2.. ). Comen ..a la seva activitat a 1 'obrador

pel novelllbre tie 1394 i continua treballant-hi f!lns el fi

nal. Primer se li donen ·4 sous. pero al cap d 'una setmana,

possiblement en ser vistes les seves qualitats, se li au�

menta en 6 tiiners.

Bartomeu de Santa Eugenia

Comen�a a treballar al cor pel novembre de 1394
i se'l qualifica de la segUent manera: "Barthomeu de San

ta Eugenia, mecip del ait mestre, lo qual novelament venc�

ben apte ••• " (fol. 5v9). Al principi cobra 3 sous i 6 tii

ners i el mar .. de 1395 se li augmenta a 4 soue. quantitat

que continuara cobrant fins desapareixer el de 1396. No

se'n sap res más.

Jani lo Normant

Des del primer rnoment en que apareix citat. el

febrer de 1395. cobra 4 sous i ja. el mes d'abril se li

puja a 5 soos: ..... V soue ale quals :foo crescut son 10-

guer" (fol. 6v2). Es una quantitat molt alta, quasibé tan

com la que cobra ..a Anglada. Hi treballa molt poc temps,
només fins la vigília del Nadal de 1395, pero ho devia

fer molt bé ja que, de la mateixa manera que el mestre.
s'enuuia feina a casa: "Item pagui Jani per una xembrana

que avia feta en casa" (fol. 8). El seu és un deIs noms

que desapareix de forma sobtada. No sembla pas possible

que tingués relaci6 amb Janin Lomme, 1 'escultor a les or

dres del rei CarIes el Noble de Navarra i autor de la se

va sepultura contractada l'any 1413. el qual venia de

'l'ournai.

Jacmet Comee

Encara que pujar� de categoria, no podem consi

derar-lo com un deIs obrers importants. Comen..a treballar

pel febrer de 1395 amb el qualificatiu de "mecip del mes_

tre" i amb llrt salari de :3 S01l8, El mes de setembre se li

augmenta i'ins a 4 sous i la ra6 és la segUent: "el qual
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celari fou crescut per tal corn ere rnil()rat en 1'offici"

(fol. 7v2J. Uesapareix el setembre de 1397.

Pere Oller (Perico)
ts aels que arrivara a ser un escultor de renom

i que, de fet, es formara a�cor. Comen9a a treballar-hi

l'abril de 1395 com a "dexeble ael mestre lo qual era ap�

nent l'offici e ben ajudant" i cobrant 1 sou i 6 diners.

Mica a mica el seu salari va augmentant fins arribar a ser

de J sous i 6 diners el juliol de 1397. Continua treballant

al cor fins al f'inal amb el mat e-ix s ou. (HO).

Berenguer Roff

Comenc;a a treballar el febrer de 1396 amb l'ele

vat jornal de 4 sous i 6 diners. Des del desembre de 1397
cobrara 5 sous i així fina el febrer de 1399. �o hi ha cap

més notícia coneguda que faci referencia a aquest escultor.

Pel que cobra, podem suposar que deuria ser ben expert en

la seva feina i que faria treballs propiament d'escultura.

Pel seu n()m, podria tractar-se d'un artista vlngut ael

nord (Flandes, Alemanya ••• ).

Jacme Brot

Entra a l'()brador com a "aexeble del mestre" amb

un salari de 2 soue el mar9 de 1 'any 1396. Desapareix el

maig del 1398 cobraat aleshores \ sous. El seu cas és sem

blant al de Pere Oller en ' tant que es forma propiament a

l'",brador del coro Posteriorment treballa en altres i asso

lí el qualif'icatiu d'''imaginaire'' (vegeu apartat 10.'1 J.

Thomas

Devia comenc;ar com aprenent de fuster, perque
se l'anomena "fadri del Luch". La primera vegada que apa

reix és el juliol de 1397 i se lyd6na 1 sou per dia de

feina. Al final, a l'abril de 1399, arriva a cobrar 3 sous.

Gui1lem6

És el darrer obrer que trobem esmentat en aquest

"Llibre del cor". Hi treballa poc temps, des del gener de

•
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l'any 1398 fins al final, i sempre cobra 3 SOUB.

En repassar la trajectoria de cada un d'ells,
sembla clar que n'hi havia uns quants que arrivarien al

cor ja formats, com a veritables escultors; aquest és el

cas d'Antoni Canet, que de segur deuria col.laborar amb

el mestre fent misericordie s , �'rancesc Marata també comen

�a cobrant un bon sou, indicaci6 clara de la seva profes
sionalitat. Jani 10 Normant cobrava quasi com el mestre i

estigué molt ben considerat des a'un bon comen�ament; per

tant, també devia fer treballs delicats, de responsabili

tato Malhauradament no en sabem res Olés. També Berenguer
Roff és per ara un altre escultor desconegut, pero, sens

aubte, devia ajudar el mestre afer algunes de les mise

ricoties.
La segura procedencia nordica de Jani 10 Normant

i la probable de Berenguer Roff ha de ser considerada com

un factor important a l'hora d'entenare l'aire renovador

d'algunes misericordies, sense obliaar, evidentment, els

coneixements adquirits per Pere �a Anglada durant el seu

viatge.

Altres components de l'obrador semblaria que co

men�aven aleshores la seva trajectoria professional. Aquest

és el cas de Llorens (Llorens Rexach), Bartomeu de Santa

Eugenia, Jacmet Comes, Jaume Brot i també de Pere Ollero

Ihomas i Guillem6 no passarien de ser simplement

uns ajudants oels més aventat;jats.

Aixo és tot el que podem extreure de la documen

taci6. Amb aquesta informaci6 se'ns fa molt difícil dife

renciar el treball de cadascú, perque, si bé hem de creure

que, logicament, els que cobraven més farien les feines

más aelicades. ens manquen arguments per a poder-ho preci
sar més. Una analisi estilística comparativa ae la decora

ció, figurativa o no, del cadirat del cor amb altres obres

que coneixem d'alguns dels artistes citats ens pot perme

tre atribucions aproximades. Perb, si tenim en compte qye

el cor és basicament una obra ci 'equip, és molt di1'ícil ar

ribar a conclusions dignes �e creoibilitat.
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El que sí podem assegurar aes¡n-és d-:una obser

vació aetallada de caaa una de les misericordies del ca

dirat alt és qua a Pere �a Anglada se li encomana la fei

na més aelicaaa; ell faria les misericoraies més baniques

i, molt possiblement, dirigiria la realitzaci6 de la maj2
ria.

Característiques del cadirat.- Les dues rengle

res de cadires que conformen el car ae la catearal de Bar

celona presenten la aisposici6 habit'ual o e la majoria a.,ls

cors dins del Gotic i el Renaixement. Així, la renglera

més baixa, normalment al mateix nivell que el paviment,

on s'asseuen els beneficiats. i la superior, aestinada als

canonges i hostes d'honor coronada per aosserets.

El seientés una estructura mObil, de forma rec

tangular, que es pot apujar i abaixar. �uan s'aixeca queda

visible la part inferior d'aquesta estructura, on hi ha

propiament la misericordia o "potencia"; la misericordia

és un seient més petit que té forma de mensula i que ser

via als canonges i beneficiats ae recolzament 'quan, per

exigencies ae la litúrgia, havien d'estar-se arets molta

estona.

Sota aquest seient més petit o misericoraia hi

acostuma a haver decoraci6 en relleu (vegetal, humana o

animal) que'és el que visualment l'aguanta i que li aóna

l'aparenc;:a de mensula. A més d'aquests motiuS' dec<i>ratius

en trobem d'altres en les brac;:aleres de les cadires i en

els respatllers.

Aquesta disposició, sense variants, és la que

trabem al cadirat alt oel Qor barceloní que, per la seva

data de construcci6, ha de ser considerat el més antic

aels conservats a Espanya amb aque�ta estructura (A��).
Les brac;:aleres del cadirat alt del cor de la

catedral de Barcelona, les quals funcionen cam a paraments

de separaci6 entre les cadires, s6n llises en la seva part

inferior i, en la superior, presenten un��ecoraci6 de tr�
ceria calada, a manera de f'inestres ogivals. Es remata amb

una cornisa molt decorada que constitueix, propiament el

brac;:al. Els motius decoratius a'aquesta cornisa s6n variats
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i noealtres n'hi hem pogut veure eie ae diferente:

�rane fulles entrella�ades.
Fulles moeeegades per animals d'aspecte fantastic.

Cada fulla es mossegaUa per dos d'aquests animals

aisposats simetricament.

Sane�a de fulles entortolligada a una llarga cinta

que es decora amb flors damunt d'un fons picotejat.

Corones ajuntades amb anell.es.

Flors a!llades.

Curiosament, les. caclires de1s costats estrets ue

1a banda del reracor, presenten als extrems d'a

questa cornisa un rostre huma que es conf6n amb la

uecoraci6.

La cara devantera de 1es bra�aleres, al nivell

a'arrencament ae l'abans esmentada uecoraci6 de traceria

ca1ada. ostenta unes formes circulars. com a medallons,
amb decoraci6 figurada a les dues cares. La tematioa d'a

quests. medallolls i la de les miserioordies consti tueix un

conjunt extraordinariament ric i variat, que per ell mateix

requereix un estudi monografic.
Sota de oaaa misericordia i, com emmaroament del

motiu oentral que propiament fa la funci6 de mensula, hi

trobem altres temes, quasibé sempre resolts per simetria;
normalment hi ha una relaci6 iconografioa entre els motius

centrals i els dels extrems.

Mides ael seient: 0'60 metres � 0'27 metres.

Mides de la miserioordia: 0'21 metres x O'l� metres.

Inventari tem�tic de les misericordies i dels

seus meaallons corresponents (A-l�).-

, �'oraenaci6 que segueix es correspon amb la

ael grafic a�junt

M.D.= medal16 a la dreta de l'espectador.
M.E.= medal16 a l'esquerra de l'espectadorj
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Costat de l'Evangeli (des de 1 'altar major cap el reracor).

n�l.- Escena simiesca de caracter musical. Al

centre, cinc simis dansen entrella9ats. Altres dos simis

emmarquen la composici6 i toquen instruments musicals, un

d'ells la cornamussa; l'instrument de l'altre ha desapare

gut. El simi �s un deIs animals más representats als cadi

rats de cor; concretament al de la cateural de Barcelona

n'hi trobem diversos exemples. Segons M.G. (PP. 88-93),
les característiques m�s habituals d'aquests animals s6n

dues: la seva semblan9a amb l'home --per aixo interpreta
sovint el paper d'aquest--, i els seus costums esbojarrats.
En aquest cas sembla tractar-se sencillament d'una escena

musical, a imitaci6 de les humanes; fins i tot, un deIs

simis va vestit (�I).
M.D.: Jove nu, ct'esquena.
M.E.: Home assegut, vestit amb túnica, que sembla

meditar.

ng2.-L'alimentació deIs porcs. Al mig, l'alzina

sembla aguantar la misericordia. A banda i banda, sengles

pores que s'apropen a menjar els glans, i un home que ho

observa. 'l'ot i que sovint el porc slmbolitza la gula o la

luxúria, aquL -no sembla pas tenir aquest senti t. JI-l�s aviat

cl'eie,n que fa referencia a: 1 'engreixament deIs porcs abans

de la seva matan9a al mes de desembre; entre les miserico�
dies i els medallons trobem altres representacions deIs me

sos (M.Go pp. 228'i ss.)
L'elaboració d'aquesta misericordia �s sencilla,

molt semblant a la de la misericordia anterior.

M.D.: Simi tocant un instrum.nt musical.

M.E.: Dona que s'escalfa a la vora del foco �roba

blement es tracta de la representació del mes

de febrer (M.G., p. 229).

ng3.- Escena de luxuria. Una magnffica testa

d'home, barbada i amb faccions mo1t acns ade s , serveix de

recolzament a la misericordia. A banda i banda, un home i

una dona, despul.lats i mig ajeguts, 1i estiren als bigotis.

Pel que fa a l'execuci6, és una de les millors

misericoruias; la testa central, especialment, és d'una
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extraordinaria qua1itat i, el més segur, obra airecta de

<,;a Ang1ada.

I-¡.D.: Testa masculina amb barba i amb una mena de

toga que li serveix de barret.

M.E.: Jove ohrint la boca a'un lle6 •. Molt versem

blantment, es tracta d'una representació de

Sams6 lluitant amb el 11eó, com a prefigura
ció de Crist 11uitant �mb les forces del mal.

Aquest tema es confon sovint amb H�rcules

11uitant amb el 11eó de Nemea, tot i que el

simbo1isme és el mateix (M.G., p. 405).

n24.- Sirenes i centauresses. Al centre de la

composici6 i seguint una disposici6 simetrica apareixen
una dona-au i una centauressa, ambdues portant instru

ments musica1s. Als extrems,hi trobem de nou la mateixa

representaci6 d'una dona-au i d'una centauressa, pero en

aquest cas ambdues es contemplen en un miral1, seguint

una úisposició semb1ant a la d'a1tres misericordies de

To1euo, Plasencia, Ciudad Rodrigo, ruste, Zamora, Ta1av!_
ra de la ii.eilla i Astorga. La representació habitual de

les sirenes fins el segle XII és en forma de dona-au. A

partir et'a1eshores i de manera progressiva sera substitui

da per la dona-peix (dona amb una cua ete pe Lx ) , essent

aquesta la soluci6 habitual en les representacions goti

queso Pero en aque�ta misericordia de Barcelona es manté

la ae dona-au, encara que amb tots els atributs de la

oona-peix (-'1'111).
La sirena, com a simbo1 de la seetucci6 femenina

que porta l'home a la peraici6, té el seu origen en el co

negut passatge ete l'üoissea, XII. La representaci6 oe la

centauressa, encara que menys freqUent, és també simbol

de la temptaci6 de la dona (M.G., pp. 125-130 i 133) •

•

L'execuci6 o'aquesta misericord�a és acurada;

les cares, sobretot, es relacionen molt airectamnt amb la

manera de fer de 'ia Anglada. El cap de la "irena ue l'es

querra ha desaparegut.

M.D.: Gos encadenat.

M.E.: Animal de dificil identificaci6, amb la boca

oberta; posst"b1ement un 11e6.
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n25.- Escena fantastica. molt possiblernent de

caracter luxuriós. Al mig, una caratula fantastica. Als

extrems oe la composició hi trobem dos éssers extranys,

un d'ells amb cap d'home, amb les seves cues entortolli

gaOes. Aquests animal s u'aspecte monstruós són, sens dub

te, sírnpols de vicis i pecats, encara que sigui difícil

atribuir-los un significat concret (M.G., pp. 38-39).
M.D.: Dona filant, amb el f'us a la ma (M.G., pp.

244-245) •

M.E.: Un home surt u'un cargol portant una liagms

ta a la ma. Amb tota probabilitat som davant

una sirnbolització de la voracitat. El cargol,
al qual L.M.C. hamdall deoica un interessant

estudi (�.S), és un animal que. sobretot al se

gle XIV, es relaciona amb la voracitat, per

la saya activitat a les vinyes. També la lla

gosta es relaciona amb el mateix vici (M.G.,
p. 57).

n26.- L'aguila reial. Al mig de la composici6
trobem Oues aus. possiblement aguiles. que sostenen una

corona amb els becs. Altres dues aus de les mateixes ca

racterIstiques contemplen l'escena, tot emmarcant el con

junto Les quatre cues conflueixen estilitzadament en el

centre de la composició. Segons Mateo G6mez, aquesta po

dria ser una representació de l'Ascensió d'Alexandre, un

tema molt popular a l'Edat Mitjana i utilitzat pels pre

Oicaaors per a simbolitzar el castig oels superbiosos
,

(pp. �09-210). Pels elements que ens uóna la representa-

ció o'aquesta misericoroia, creiem que es tracta d'una i�
terpretaci6 excessivament arriscada (44�).

M.D.I Horne llegint. Per la seva indumentaria, po

dria tractar-se d'un ermita.

M.E.I Dona resant o meuitant.

n27.- I-lercules i Samsó. A l'extrem esquerre de

la composició hi trobem un personatge nu, dámunt d'una

cervola a la que agafa pel banyam. A l'extrem dret un al

�re personatge, també nu i en una positura molt semblant

a la de 1 'anterior, cavalca un lleó amb aires de victoria.
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bé portar sobre les espatlles, una mena d "arbre. El grup

de l'esquerra es pot identificar amb un deIs treballs

d'H�rcules, no pas deIs més coneguts: per encarrec d'Euris

teu, H�rcules aconsegueix d'atrapar per les banyes la c�r
vola de Kerúnia (�11). El grup de la dreta podria tornar a

referir-se a H�rcules, concretament a la seva lluita amb

el lle6 de Nemea. Peró també podria tractar-se de Sanrs6

lluitant amb el lle6, ja que en aquest cas ens manquen

elements de judioi per a fer una identificaci6 segura (M.
G., pp. 122-123). �a figura oel mig ha estat identificaua

per M.G. COIR l'heroi catala Pla Falgars, personatge que

poseia les mateixes qualitats de for�a i. valor que Sams6

i Hl!rcules i que, en diversas ocasiona, arrenca arbres

de soca-rel (M.G., p. 125). Nosaltres creiem que és molt

difícil determinar l'antiguetat d'aquestes llegendes, i

ens inclinem a identificar aquesta f'igura central amb el

mateix H�rcules. en el moment en que, al jardí de les He;!!.
p�rides, un cop ven<;ut el drac, arriba a l'arbre principal
i recull la valuo sa poma d

"
or (1.18).

M.D.: Gos coberthmb una manta.

M.E.: Un cervol�1
nQ8.- Pescadors • Al mig, fent de m�nsula oe la

misericordia, d�s homes aine una barca semblen llen<;ar o

recollir la xarxa de pescar. A l'esquerra de la composici6
una dona, asseguda, amb un gos a la falda; a la creta, un

home al que li falta el cap, també en una posici6 relaxa

da. Per a M.G. aquesta seria una al.lusi6 al bon matrimo

ni (p. 244). De tota manera, no sembla existir una relaci6

tematica entre el centre i les figures deIs extrems.

M.D.: Monjo assegut en un banc amb decoraci6 cala

da; sosté un llibre i un pergamí.
M.E.: Home escrivint.

n29.- Escena simiesca. Sota la misericordia dos

simis lluiten, protegits amb escuts. AIs extrems de la com

posici6, altres dos simis porten en bra<;os a les seves cri
es' Els simis es traben imitant accions humanes i, en

aquest cas, el conjunt s'ha volgut interpretar com a sím-
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bol del perill que pot comportar un amor excessiu als

fills quan s6n petits. perque aquests matelxos. de grans,

poden portar desgracies i enfrontaments (M.G., pp. 88-89).
M.V.I Un home i un gas.

M.E.: L'espinari. Un home nu i semi-agenollat que es

toca el ta16 del peu amb la ma. Sembla fer re

ferencia al tema cIaseic de l�Espinari (M.G.,

p. 372).

n9lO._ Escena cortesana. Dos bustos femenins

molt iguals ocupen el centre de la composici6. A l'esquer
ra una noia jove sembla jugar o conar alguna cosa al seu

gos, en una positura molt semblant a la de l'home que ocu

pa l'extrem dret. Ambaues figures porten vestits elegants,
molt dins la moda cortesana de l'�poca. Segons M.G. (p.
347) es tractaria d'una parella que esta conversant; el

gos és un animal que quasibé sempre és present en aquest

tipus de relacione amoroses. 1n más uifícil d 'esbrinar és

qué poden representar els bustos femenins del lIOig; potser

el conjunt faci referencia a alguna-dita popular que ara

desconelxellL.

Per les seves característiques d'estil creiem

que es tracta d'una misericordia treballada directament

per <;;a Anglada.

M.D.: Angel amb filacteri.

M.E.: Gos encadenat.

n9ll.- Escena de lluita? Al centre, dos joves

despullats semblen mesurar les seves forces agafant-ss de

la ma. A l'esquerra, un centaure de cos pelut i de cap ba�
bat toca un instrument musical, el corno A la oreta una

centauressa. Les representacions ae centauresses són fre

qUents al cor de Barcelona i quasi inexistents en altres

conjunts. Segons M.G., podria tractar-se d'una represen

taci6ael "Roman de Fauvel", on s'explica que Adam i Eva,

aesprés del pecat, es transformen en centaures (p. 133);
aleshores els joves del mig podrien representar Caim i

Abel, COlO a personificacions cel bé i el mal enfrontats.

L'execucci6 és for<;;a acurada.

M.V.: Monja.

M.E.: Gos encadenat.
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ngi2.- Grues. El centre de la c�rnposici6 es tro

ba ocupat per dues d'aquestes aus, amb les ales desplega

des, que es donen l'esquena i miren respectivament a les

deIs extrems. La de l'esquerra sembla aguantar una pedra

amb la pota i té el cap girat cap el mig de la composici6.
La de la dreta esta d'esquena ai conjunt, com totalment

al marge de l'escena. Per la seva positura, sembla que

la de l'esquerra pooria al.ludir a la prudencia i a la

vigilancia; i la de la dreta a la neglig�ncia. Nosaltre

creiem que les aus del mig .s6n aguiles i no grues; agui
les disposades a atacar les grues deIs extrems (M.G., p.

82).
�.D.: Home amagat darrera á'un arbre.

M.E.I Monjo agenollat.

nQ13.- �. S�ta el seient de la misericordia,
GOS gats, emmarcats per un discret fullatge, han atrapat

un ratol!. Als extrems de la composici6 altres dos gats,
más grans, s6n a l'aguait. Segons M.G. (p. 171), podria

tractar-se d'una al.lusi6 als egoistes, qua actuen nomás

segons els seus interesaos, sense pensar en els aitres.

M.D.I Dona tocant el pandero.

M.E.I ErmitA llegint un llibre en un paisatge rocós.

n2l4.- Dos grius. En posició afrontada, emmar

quen la composici6. Al centre i mig amagats en un paisat

ge roc6s, dues gaseles i un anyell, al qual semblen prot!_
giro

M.D. t Griu?

M.E.I Home nu mig agenollat.

nI15.- Sant Antoni Abad. Al mig de la composi
ci6 apare ix un ermita --Sant Antoni?-- llegint un llibre

i emmarcat per dos caps ae l1e6. Segons M.G. (p. 420)
aquests lleons pOdrien representar al lle6 que va ajuáar

a sant Antoni a fer la tomba de sant Pau. Nosaltres creiem

que també poden fer referencia a la seva vida al deserto

A banda i banda hi ha les f'igures á 'un peregr! i d 'un es

guerrat, respectivament, personatges que sovint vissi ta

ven sant Antoni tot buscant-hi consol; també pot referir

se al <limoni que, disfressat de peregrí o (j'esguerrat, in
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tenta temptar el sant (M.G., p. 420). Sant Antoni Abad

era un sant especialment venerat a �arcelona, i el tro

barem representat al cor altres vegades.

M.I).:. Un drac.

M.E.: Joglar amb figura híbrida: cap d'au amb bec

transCormat en trompeta. Es una forma freqUent

en els quadres del Hosco (M.G., p. 336).

n2l6.- Escena d'orgull. Al mig de la composi

ci6 dos animals inidentificats estan atrapats per una c�

rana i es mosseguen la cual la seva positura és afronta

da, pero �ls seus caps es giren vers els galls que emmaE

quen el conjunto Nosaltres creiem que podria fer referen

cia a l'orgull oe la reialesa.

L'escultor ha sabut dotar aquests animals d'una

gran expressivitat.
M.D.: Home disparant un are.

M.E.: Testa masculina amb cabells llargs.

n917.- L'enveja. Al centre de la composici6 un

home ajupit i amb els bra�os en creu sembla soportar tot

el pes oel seient. A banda i banda, un lle6 i una lleona

(o potser un gos) estan rosegant un os. Es tracat d 'un cla

ríssim símbol de 1 'enveja (41<3).
M.D.: Home llegint.
M.E.: Jove cavalcan� una cervola. Potser es tracti

d'una nova representaci6 d'Hercules i la cer

yola de Kerúnia.

n2l8.- Escena pastorívola. Al mig apareix el pa�
tor amb els seu gaiato, tot vigilant el riS.ll1at, representat

per dues grans ovelles que ocupen els extrems de la campo

sicfó.

M.D.: Un bisbe.

M.E.: Unmartir.

n219.- Ani�als filant. Un esquirol i un simi

ocupen els extrems de la composició; la seva posici6 és

afronta4a i estan filant. Al centre, entre ambd6s animals,
hi ha un bonic cistel/ que conté capalls de seda o bé flocs

de cot6; pel darrera del cister, surten els fusos ja pLe ns ,
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Segons M.G., &18 animals que hi ha representats són ha

bils, avariciosps i astuts; podria tractar-se, dones,

d'una competencia de forces, o bé el molt que poden ass�
lir aplegats éssers de les mateixes caracteristiques. Ri

ha un refrany d'origen jueu que aiu: "Entri estes y estes

s'inchi la maaese", i qU& es refereix precisament als as

tuts, habils i avars (p. 93).
El conjunt d'aquesta misericordia raspon a un

treball molt delicat.

M.D.s Animal mossegant-se la cua.

M.E.: Monjo que llegeix un llibre damunt d'un faris

tolo

n!20.- Ag..,iles. Dues aguiles afrontades i amb

les ales esteses ocul'en els extrems ; porten un conill o

lIebre entre les urpes i estan en actitud d'acabar d'atra

par-lo. Al mig de les dues aus hi ha una vegetaci6 amb aos

petits cargols enganxats. Sembla tractar-se simplement
d'una mostra de la rapacitat a'aquesta au; nosaltres no

hi trobem cap altre sentit.

"1.D.s Testa amb trets negroides, relacionable, pot

ser amb el més oe genero (��).
M.E.� Caratula a'aspecte molt semblant a les que hi

ha a la trona ae la mateixa catedral.

ng21.- Gossos afrontats. Al centre hi trobem una

gran car�tula de faccions molt acusades. Als costats, dos

gossos aguanten uns martells, tot mirant cap al rostre

central. Segons M.G. (p. 103), hi ha la pos5ibllitat que

aquesta misericordia faci referencia a la ldpocresia. De

tota manera,' el seu sentit no queoa massa cIar.

M.D.s Dos homes barallant-se.

M.E.s Monjo amb un pergamí a la
,

ma.

n!22.- Rome lluitant amb un cargol. Al mig només

hi ha representada una decoraci6 ae tipus fitomorfic. A

l'esquerra de la c�mp08ici6 un cargol 5urt de la seva clos

ca. A la areta un home amb escut i llan�a surt també de la

closca d'un altre cargol i es disposa a atacar al primer.

Les lluites entre homes i cargols sÓn molt freqUents dins

de la iconografia medieval, com a simbol deIs covaras i
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aels temeraris (M.G., p. 55).
Com veurem en el segUent apartat, a l'escala

d'accés a la trona d'aquest mateix cor hi ha una represe�

taci6 molt semblant.

M.D.: LIeó alat amb filacteri. poe tractar-se ael

simbol ae Sant Marc, Evangelista.

M.E.; Gos embolicat amb una manta.

n�23.- Psychomachia. Does figures femenines de

cossos estilitzats i positures extraordinariament elegants

ocupen els extrems d'e l'escena i amb una corda porten lli

gats dOS extranys animals, potser quimeres, que són al mig,
d)

sota el seient, No hi ha dubte que es t�ta d'una represe�
tació de la victoria de la Virtut sobre el Vicio

És una de les millors misericordies de tot el

conjunt i, ben segur, una obra directa del mestre .. a An

glada.

M.D.: Dona entre aos arbres collint-ne la fruita. Pos

siblement e s tracta de 11, representació del mes

ae maig (M.G., p. 230).
M.E.: Monjo.

ng24.- Escena de dansa. Al mig de la composició
dues noies ballant i assenyalant a altres oues fi�s -un

home i una dona- que s6n als extrems. La figura femenina

del costat esquerra ha peraut el cap pero es veu perfecta

ment com dansa i com es dirigeix al personatge masculí de

la dreta, que est! aeeegut per a col.locar-ee be les mit

ges. No creiem que aquesta escena sigui portadora de cap

simbolisme.

El sentit del nloviment rítmic és plenalllent aeso

lit en aquesta misericordia, que sembla ohra directa de ..a

Anglada.

M.D.: Bisbe amb bacul i mitra.

M.E.: Animal monstru6s.

ng25.- Escena demoníaca. Dos essers monstruosos,

amb cos d'home, peus d'animal, cara de gos i boca en forma

de bec d'au, emmarquen la composició; el cap d'un d'ells

ha deeaparegut. La seva aparen9a monstruosa es completa

ami> una mena ae rostre huma al seu velltre i amb una
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llarga cua entre les carnes. Al c�ntre hi ha un animal.

també monstru6s, amb dos cossos i un únic cap; les figu

res deIs extrems el tenen lligat awb una cadena. No hi ha

dubte que es tracta d'una representaci6 del diable (M.G.,
p. 360).

M.D.: Santa amb un llibre i la palma dea martirio

M.�.: Home portant un corn o una mitja lluna.

n926.- Escena d'exorcisme. Al mig, sota el seient

de la misericordia, l'endimoniat. amb aparen�a de diable,
es troba lligat amb unes cordes que una dona va desfent a

mesura que la ceremonia de l'exorcisme fa efecte ��1). A

1 'esquerra d'aquest grup, un diaca llegeix en un llibre

les oracions corresponents; a la dret� un altre diaca amb

l'aigua beneita i el salpasser(M.G., p. 363).
Estilísticament aquesta misericordia s'aparta

de les anteriorsf correspon a un moment més tarda, possi

blement a l'�poca de Macia Bonaf� o, fins i tot, de final s

del segle XV.

M.D.: Un centaure, amb escut i llan'$a.
M.E.: Dona plorant; té ales i porta una extranya

toga de dues puntes.

n!27.- Sant Antoni Abad. E,tracta o'una escena

de vida contemplativa. Sota la misericordia, la represent�
ci6 d'una cova, i a la seva entrada sant Anton� llegint.

acompanyat d'un 6s o d'un por e (M.G., p. 420); el porc va

ser un fioel company de sant Antoni. Als extrems de la

eomposici6 hi podem veure altres uos ermitans, així mateix

asseguts i llegint.

M.D.: Un angel. Possiblement sigui el símbol de l'E

vangelista sant Mateu.

M.E.: Un lle6, potser el símbol de l'Evangelista
sant Marc.

n228.- Escena amorosa. Sota el seientde la mise'"

ricordia trobem un home 1 una dona que semblen f'e$tejar;
la dona esta fent una corona de flors. A l'esquerra, un

home G'esquena, com si no vOlgués mirar l'escena del migo
A la dreta, una altra figura masculina aixeca el dit, com
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advertint deIs perills de l'amor.

Estilfsticament tarnb6 s 'aparta de la manera de

fer del mestre �a Anglada.

�l.D.1 Un home amb aspecte d'ermita es posa una ma

al cap i amb l'altra sosté un bast6.

M.E.: Monja resant.

n�29.- El pelica. Al centre d'aquesta misericor

dia hi trobem el pelica alimentant les cries amb la seva

sango A banda i banáa, dos cervols, un d'ells amb el cap

trencat. El pelica resucita els seus fills amb la seva

propia s ang , oL,rint-se el pit a cops de beco El pelica,
que es sacrifica per a ressuscitar els seus fills amb la

seva propia sang es convertí ben aviat en símbol ae la

Redempci6 de Crist i de la caritat (M.a., p. 101). També
�

el cervol 1'orma part del simbolisme cristologic.
M.D.I Santa Caterina, amb la roda del seu martirio

M.E.: Angel amb filacteri i caballs eaferelts.

n9)0.- "Despues gue el cavallo es perdido. cerra

des bien la establia". Aquesta misericordia sembla represe1!

tar tres temes diferents. A l'esquerra, un home amb un pal

llarg entre les carnes, com si el cavalqués, podria signifi
car la d�ria deIs grans per imitar els jocs deIs més pe

tits (M.�., p. 187). Al mig, sota el seient, hi trobem la

representaci6 d 'un", establa:: mentre, a la dreta, un home

en tanca la porta, a l'esquerra un cavall en surt per una

porta posterior; faria referencdla al refrany "Despues que

el cavallo es perdido cerrades bien la establia" (M.G., p.

l58}. A la dreta, un personatge amb alllples vesti,lures por

ta un recipient a cada mal molt possiblement sigui la re

presentaci6 de la dita "porta foc en una ma i aigua en

l'altra", que ha de ser interpretat com la llibertat de

l'home per escollir entre el bé i el mal (M.G., p. l6l)(12�
Estilisticament, aquesta misericordia, de clara

influencia nordica, correspon a un moment posterior al ae

soa Ang�ada. Les seves característiques 56n molt semblants

a les de la misericordia n226.

M.D.I Monjo escribint.

M.E.� Testa de salvatge amb barba llarga.
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n!)l.- Baralla matrimonial. Al centre de la co�

posici6 una aona amb faccions de ve1la fueteja i a1hora

clava un punyal a l'esquena d'un home també vell, possi

blement el seu marit. A banda i banaa, un home i una aona

més joves contemplen el que passa al mig; per la ves time,!!
ta, podria tractar-se d'uns nuvis advertits de1s peril1s

del matrimoni (-123).
Per l'estil, també sembla posterior.

M.D.I Cap barbat amb 11argues ore11ee.

M.E.: Cap encaputxat de dona.

Costat de l'Evangeli (des de l'altar major cap el raracor)

n!l.- Escena amorosa. Al mig de la eomposici6
hi ha aues grans ful1es entrecreuadee. A l'esquerra, un

home nu i semi-ajegut toca el llaUt. mentre a la dreta una

jove també nua es venta amb un venta11. A l'Edat Mitjana
les escenes musicals tenen, eovint, un sentit intimista i

amor6s.

L'autor d'aquesta misericordia ha sabut donar a

la seva obra un aire molt naturalista.

M.D.: Nen cavalcant un animal de difícil identificj!
ci6, poteer un caval1.

M.E.: Testa barbada i eneaputxada.

022.- La Verge amb el Nen i sant Josep o sant

�. Es tracta de la misericoruia corresponent a la ca

dira del bisbe. L'estil de les f'igures, la s-eva disposi
ci6 i la aecoraci6 fitombrfica del fons, en forma de gaE
landa i amb un relleu mo1t baix. ens fan pensar en un p�
ríoae més avan�at, que encaixa perfectament aintre del

Renaixement. Molt probablement aquest.a eadira <legué ser

reformaaa a l'epoca de la intervenci6 de Barto10mé Ora6-

ñez.

M.DA i M.E. no existeixen.

n2)._ Lapidaci6 de verges. Tres noies joves,
vestides senzillament i amb una mena de cor al fl'ont,
semb1en resar i acceptar amb resignaci6 el dolor prodult
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per les pedres que els llencen dos homes vells, d'aspecte

for�ut i furi6s. Segons M.G., tot i que a la Bíblia hi ha

diversos passatges on es parla de la lapidaci6 Oe dones

adúlteres, l'aparen�a d'aquestes figures femenines fa pe�

sar més aviat en la representaci6 de les tres virtuts fra�
ciscanes I PObresa, Cari tat i ObeoiEmcia. A la Llegenda lu

ria, en parlar de la vida de sant Francesc, s'hi explica

com les tres virtuts es presentaren al sant sota l'aparen

�a de tres noies pobres i molt semblants entre elles en es

tatura, rostre iectat (pp. 195-196).
Tanmateix, pensem que hi ha la possibilitat que

sigui la representaci6 d'una lapidaci6 de verges, a'una

escena de martirio

M.D.I Dona mab un llibre a les manso

M.E.I Monjo.

n24.- Joglars. A banda i banda, emmarcant l'es

cena dos personatges amb cos d'animal de cintura en avall

toquen senges instruments musi§aIs -viola i llaUt- men

t·re semblen baIlar al so de la música. Al mig, dos animals

d'estranya aparen�a i vestits amb una mena de capa també

estan ballant.

L'artista ha aconsegui plenament el sentit del

moviment rítmico

M.D.: Un peregrí.
M.E. I Una al tra figura sel:lblant al'anterior.

n25.- Joc de pilota. Al mig, sota el seient de

la misericordia, un jove elegantment vestit amb gip6 i

amb una pilota als peus sembla rebre instruccions de dos

personatges que li ofereixen bastons molt semblants als

actuals sticks de jugar a hoquei. A dreta i esquerra

o'aquest grup central unes altres tiues figures masculines

vestides també amb eleg�ncia juguen amb els stieks que so�

tenen; el cap oe totes dues ha desaparegut. Segons M.G.

(p. 303) aquesta misericoruia és amb tota probabilitat la

representaci6 o'un joc de pilota que es deia "ma1lo" o

"chucca". Podria tractar-se d'un antecedent del hoquei
actual (1�4).
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F;sti�ís ticament csembla obra directa ae ,>a Angla-

da.

M .. lJ.: Drac.

M.E.I Centaure representat com a joglar.

n96.- Cardenals. Al mig de la composició. dos

cardenals afrontats sostenen amb una ma el seient de la

misericordia i amb l'altra un capell cardenalici carac

terístic. Dos cardenals més. un de cara i l'altre d'es

quena, emmarquen el conjunto

M.D.I Home agenollat. amb giPó i bonet.

M.E.: Home similar a l'anterior i sostenint les res

tes d'un arc de fletxes.

n97.- Bastaixos. Quatre homes transporten aiee

rents carregues sobre les seves espatlles. Estracta'd'unes

figures molt semblants a les deIs macips de Ribera de san

ta Maria oel Mar. Els bastaixos eren els encarregats de

transportar carregues, sovint maTéries primeres proceaents

ael port; en aquest sentit col.laboraren intensament en

l'obra oel coro Els dos deIs extrems de la composici6 sem

bIen caminar depressa mentre que els centrals estan repo

sant tot menjant o beven. alguna cosa. �er a M.G. (p. 139)
es tractaria d'un passatge de la vida d'Isop. Nosaltres

ens inclinem per la primera interpretaci6.
M.D.I Animal :fantastic amb capa.

M.E.: Un altre animal fantastic, d'aspecte caní.

n28.- Escena de joco Segons es dedueix de l'ele

gant indumentaria deIs personatges que apareixen en aques

ta misericoruia, es tracta possiblement a'un joc reservat

a la classe privilegiada. Els dos del centre, mentre amb

una ma :fan juguesques amb unes monedes, amb l'altra aguan

tem les seves bosses plenes de diners. Els homes deIs ex

trems de la co�posici6 sembla com si estiguessin estirats

aterra i juguessin amb una pilota i una mena de pala molt

curta cada un, mentre auen serogles punyals a la ma lliure.

Segons M.G. (p. 304-305) poaria tractar-se a'un joc anome

nat "Epíscoro", citat per Rodrí,go Caro. que utilitzava la

pilota. es desenvolupava a l'aire lliure i era molt ferot-
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ge. Tal vegada el punyal sigui una indicació d'aquesta
ferocitat. Els homes del centre estarien apostant per un

o altre deIs contendents.

Ena crioa especialrnent l�atenció la rica indu

mentaria d'aquests personatges, sobretot les manigues,
molt amples i generosament plegades.

M.D.: Un arquer.

M.E.I Un canonge.

n29.- Joc de forsa. Dos infants despullats sem

bIen mesurar les seves forces tot estirant una corda. al

bell mig de la qual hi ha, ben aferrada amb les urpes, una

aguila amb les ales desplegades, a punt d'emprendre el vol.

La iaentificaci6 del tema ás difícil. M.G. (po 324) apunta

la possibilitat que estracti d'un joc explicat par Rodrigo

Caro com "emportar-se el gat a l'aigua", en el sentit ae

guanyar en una baralla. Tambá podria ser interpretat com

la representació del frac as ae l'home en l'intent de voler

volar.

M .D. I Un home.

M.E.I Dona amb un rosari a les mans; probablement ro!!.

presenta la aona pie tosa, en contraposició a

les freqüents aparicions de la dona com a sim

bol del pecat.

n2lO.- Escena musical. Dos homes asseguts als

extrems de la composici6 i vestits a la manera cortesana

amb gipó toquen sengles instruments musicals, timbales i

trompeta respectivament. Al centre, acompanyats d'un fons

de decoració fitomorfica, dos altres personatges vestits

com els anteriors estan ballant i tocant, tots dos, la

trompeta (o poteer un altre instrument de vent) •

Es tracta d'una de les miseric�rdies más ben

c ompo sacte e i más finament· reali tzades. ;Per l'estil cre iem

que és una obra airecta de �a Anglada.

M.D.: Monjo.

M.E. I Centaure.

ntll.- Martir amb els seus atributs. Santa

EufAmia? Al centre, sota el seient de la miseric�rdia

una noia sembla sorgir de dins d'una corona. A banda i

banaa i elegantment vestioes, dues noies molt semblants
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l'una i l'altra porten aiferents atributs: espasa, massa,

serra i padra. Segons M.G. (P. 4,4). podria tractar-se de

santa Eufemia, ja que es coneien altres exemples on aque�

ta martir porta els mateixos atributs: una corona, una e�

pasa i un lleó als peus. Tot i aquesta possibilitat, no

saltres creiem que els atributs, en aquest cas, no s6n ex

cessivament definidors i que bé poden fer referencia a al

tres santes martirs.

Apuntem encara una altra possibilitat .. que es

tracti d'un simbol del pOder de la reialesa en el qual el

lle6 simbolitzaria la aignitat reial.

M.U,; Centaure.

M.E.: Gos.

n2l2.- Psychomachia. Due s f'igures femenines fi

nament estilitzades ocupen el centre de la misericordia;
van armades amb escuts i espases, i estan lluitant

amb dos ássers monstruosos, meitat homes, meitat animals

també armats. �l de l'esquerra té cos de gall fins la cin

tura, i el de la tireta de griu. Aquesta representaci6 acti
va de la 11uita entre la Virtut i el Vici en110c de la de

la Virtut triomfant s'imposa a 1'Edat Mitjana per a mostrar

que la victbria sobre el Vici no era sempre facil (M.G.,p.
184).

La indicaci6 del moviment es troba molt ben aco�

seguida.

M.U.: Un toro, molt possiblement el simbol de 1 'F;va�
gelista sant L1uc.

M.E.! Arquer.

n9l3.- Kscena musical. A tireta i esquerra d'una

senzil1a decoraci6 fitomorfica central, aues noies seuen

a terra, una de cara i l'a1tra u'esquena a l'espectador.
La de l'esquerra pin<,;a un instrument de corda semb1ant a

la cítara.

M .U. I Home amb una mesura de pes a la mA

M,E.: Uona amb un llibre i un bast6.
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n�14._ Cignes. Dos �;aquests anima1s, uins d'una

mena de eista!l, ocupen el centre de la composici6. als e�

trems de la qual hi ha a1tres dos eignes més grans damunt

unes onue e d'aigua. I!:n relació amb el passatge mitolo.gic

de Leda, el cigne pot simbolitzar l'alJlor. PerO. en el cris

tianisme és s�e de la puresa per la seva blancor i la se

va irnpermeabilitat a 1 'aigua (M.G., p. (67).
M.D.: Dona amb un bast6 i el cap cobert.

M.E.: Home d,'aspecte negroide d'eS(lUena.

n215.- E1s bons frares. v'esquena a l'eix cen

tral de la miserico.rdia dos frares la sostenen mentre mi

ren atentament aengles llibres. Dues figures semblants

són a1s extrema de la composici6, ageno11aues i d'esquena
a 1 'espectador.

Els p1ecs de1s aeus habits constitueixen l'ele

ment cempositiu de más valor, pel seu sentit del ritme.

Aquesta miserico.rdia fa Joe amb les ueuicades als bons

cardenal s (n�6) i a la bona eonfessi6 (n9l6).
M.D.: Heme amb un llibre i un bastó.

M..E.: Griu.

n2l6.- La bona confessió. Vuit personatges, qua

tre frares i quatre penitents, s'agrupen de oos en dos. El

frare de l'esquerra posa la seva ma damunt del cap a'un

deIs penitents; el de l'esquerra escolta amb atenci6 el

aeu interlocutor.

La satirització deIs clarguea fou freqUent a

l'Euat Hitjana i sovint trobem escenes que fan referencia

ala, seus costums llicenciosos; ti 'al tres vegades, per o , són

representadas les seves qualitats o bé, simplement, les

seves activitats. No sembla en aquest cae qua estracti

de Cap mena de satirització del sagrament de la confessió.

�stilísticament s'apropa molt a les misericor

dies n26 i n9l5 d'aquest mateix costat de l'Epístola.
M.D.: Llop atacant un conill.

M.F.: Joglaressa ballant.

n2l7.- La Virtut victoriosa. Quatre figures fem�
nines, agrupades dOS a dos, amb emblemes belics ocupen,

respectivament, el centre i els extrems de la composició.
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Pels seus atributs i positures les relacionero amb la Vir�

tut victoriosa.

Com en altres casos, el sentit del moviment rí,!
mic hi és plenament a5so1it.

M.D.: Monjo resant el rosario

M.E.: Home assegut vestit amb gip6 de manigues molt

amples.

n218.- Salvatges. Al mig de la composici6, dues

extranyes criatures de cos completament pelut van armaaes

amb escuts i masses o garrots. A l'extrem esquerra hi ha

un altre personatge ae caracterfstiques semblants als an

teriors, amb un escut en 1'orma tie mascara grega i dispo

sat a combatre amb els del migo Fl personatge de 1 'extrem

dret ha aesaparegut, pero la seva aparen9a devia ser molt

semblant. El salvatge, que viu lluny de la civilitzaci6,
simbolitza la violencia incontrolada i, coJO els animals,
és representat totalment cobert de pel ({�S).

M .lJ.: Un cz-ac ,

M.E.: Centauressa d'aparen9a joglaresca tocant la

viola.

nº19.- Domadors de simis o El Vici ven9ut per

la Fe i la Virtut. Als extrems de la misericordia hi tro�

bem dues 1'igures d'aspecte in1'antil despullades que 1'ue

tegen quatre simis que, lligats amb una corda l'extrem de

la qual és en mans deIs in1'ants, ocupen el centre de la

composici6. Segons M.G., la segona lectura --el Vici

ven�ut par la Virtut--seria la correcta, tenint en compte

el sentit negatiu que, tot sovint, té el simi (p. 93).
Nosaltres no descartem la possibilitat que es tracti

a'una escena de domesticaci6 ae simis,

1'1.D.: Dona aguantant uos llibres.

M.E.: Home que sosté amb una ma un bast6 i amb l'al

tra es toca el front i mira enlaire.

nº�O.- El signe de Geminis. D'un petit cistell

situaL al centre de la misericordia sorgeixen oues fulles,

elltremig de les quals s'hi pot veure tiues figures humanes

que s'acaricien. També ael mateix ciste1l surten dues fu:-

11es més, molt grane, que es dirigeixen cap els extreme de
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la composici6 i de les quals ixen dues figures infantils

nues. Segons M.G. (pp. 233-234) podria tractar-se de la

representaci6 de G�minis, tot i que es molt estrany que

no poguem localitzar cap m6s signe delZodíac entre les

misericordies d'aquest coro Tamb6, segons la mateixa aut.2,

ra, es pOdria interpretar l'escena com una al.legoria del

bon matrimonio

M.D.: Rome amb dos recipients. Sembla tractar-se.

altre cap, ae la representaci6 del rerrany

"Porta foc en una ma i aigua en l'al tra�', que

fa refer�ncia a la llibertat de l'home i que

és ta.bé a la misericordia n�30 del costat tie

1 'Evange li •

M.E.t Home que sembla arranjar-se una cama de fusta.

ni21.- Al.legoría de l'amor. Als extrems de la

composic16 un home i una aona d'aparen�a jove --la dona

ha perdut el cap-- atien amb grans manxes una foguera que

ocupa el centre de la misericoraia, entre les flames de la

qual hi ha una figura femenina coronada i amb una fletxa

a cada ma. Segons M.G.'(PP. 177-180) la dona amb corona

poaria ser una representaci6 de Venus i les flames farien

refer�ncia a VUlca, déu del foc; de la uni6 de Venus i

Vulca havia nascut Cupida, el déu de l'amor. En no dur els

ulls embenats, sembla tractar-se d'una referencia a l'amor

honesto Tot i així, nosaltres creiem que també cal contem

plar la possibilitat que el tema de la misericordia sigui

la representaci6 del martiri a'una santa (��).
M.D.: Dona dreta.

M.E.: Dona cuinant, representaci6, potser, del mes

de desembre.

n222.- La matansa del pare. ;(t ser la sepresen

taci6 aels mesas a'octubre, novembre i desembre. Al centre

dos homes e rrfe Lnau e r l'un, amb una mena de recipient, sem

bla sembrar; l'altre porta una aestral o una aixaaa. A

l'extrem esquerre un home degolla un pare, i al aret un

altre home agafa un altre pare per les potes. Podria trac

tar-se de la representaci6 aels tres darrers mesos de l'any
dedicats a sembrar, recollir llenya i engreixar i matar el

pare tM.G., p. 231-233). De tata manera, hem trobat una al

tra misericordia (n22. del costat de 1 'Evangeli) que tam-
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bé sembla reÍ'erir-ee a 1 'engreixament ael porc abans ae

la matan�a ael mes ae desembre¡ i també hem vist com un

deIs medallos de la misericordia anterior (n221 del cos

tat de l'Epístola) pot al.ludir al mes de desembre.

M.D.: Dona amb un lliri, possiblement la represe�

tació del mes a'abril.

M.E.: Un sabater. HOIl1 coneix la creixent importa�
cia deIs gremis a Barcelona i la seva parti
cipació en l'obra de la catedral (decoració
de capelles, retaules, etc.).

n22J.- Escena de joglaria. uues figures nues

semblen sorgir de les cor-ok Le s de dues de les tres flors

que ocupen el centre de la composició. A l'esquerra un

joglar toca un orgue portatil mentre de sota del seu ves

tit surt un follet alat. A la dreta un altre joglar, amb

potes de gall sembla passar el plateret per recollir di

ners per l'espectacle. Els joglare i els centaures són

representatius de tota mena ae vicie (M.G., p. JJ6).
M.D.: Dona coronada amb un llibre a la ma. Sembla

tractar-se de santa Elisabet d'Hongria.

n224.- La calúmnia. Dues figures masculines amb

vestits llargs estiren amb for�a per les comissures la b�
ca d'una caratula situada al centre de la misericordia.

El personatge de l'esquerra du la boca tapada i el ae la

dreta porta un punyal. Possiblement es tracta de la llui

ta ae l'home contra la calúmnia.

Es una misericordia estretament relacionada amb

la manera de fer de Pere �a Anglaaa.

M.D.I La verema. Possiblement es tracta ae la repr�
sentació del mes de setembre (-121).

M.E.: Home amb un bastó.

nV25.- Lluita de laics contra monjos. Els laics,
vestits amb gipó, ocupen els extrems ae la composici6 i
estiren per la caputxa als frares, els quals ocupen el

centre de la composici6 i semblen els perdedor s ael com

bato Pot semblar curiosa la riaiculitzaci6 u'aquest esta
ment precisament en una ae les caaires del cor, pero cal

recoraar l'enfrontament declarat deIs eclesiastics contra
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els ordes mendicants ("�8).
M.D.: Dona.

1'1 .E. I Doma ,

n226.- Representaci6 del mes d'agost1 Al centre,
•

una gossa alleta dos cadells. A banda i banda dos pagesos

que cavalquen sengles boue porten un rasclet i una batolla(42'3)
i semblen dirigir-se cap el centre de la misericordia,
com si tornessin a casa desprils del treball del campo Ji;!

mes d'agost, com també els de juliol i juny, era destinat

a la sega de les messes (N.G., pp. 230-231)
Estilísticament sembla posterior.

M.D.: Toro.

N.E.: Un anyell dal1lunt d'un gos; semblen lluitar.

n�27.- Toros. A banua i banda de la compoeici6
veiem dOS toros que giren el cap vers el centre de la mi
sericordia, on hi ha dos goseos que, per la seva postura

semblen ensumar alguna cosa. �ntre aquests gossos i com

míg amagada es veu una caratula petita i �inament tallada.

segone N.G. (pp. 33�-339), aquesta misericordia podría
�er re�er�ncia al costum �or�a �reqUent en les curses de

braus de �er-hi intervenir gossos per a mossegar les orel

les deIs toros i �atigar-los.

Pel que �a a l'execuci6, la part més �inament

realítzada és la central.

),l.ll. I Un angel , potser el simbol ae 1 'Evange 1 ista

sant Mateu.

M.E.: Una aguila, possiblement el simbol ae l'Evan

gelista sant Joan.

n928.- Daniel a la �oesa deIs lleons. ls aquest

un <iels pocs passatges bíblics reJJresentats en el coro Al

mig de la composici6 es veu a lJaniel dins la �ossa, envo,!
tat ue lleons --se n'hi veuen cinc, tot i que .el text paE
la ae set lleons--. vaniel porta una cadena lligada al

coll. A l'esquerra d'aquest grup central hi ha un perso

natge que porta un cistell i una altra mena de recipient.

A la dreta, un angel aasenyala amb la ma el centre de la

composici6: es tracta de l'angel del Senyor ordenant a

Habacuc que alimenti a lJaniel.

L'Euat Nitjana dona a aquesta escena diverses
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interpretacions. encara que totes eJ;les for"a semblants.

Per als primers cristians simbolitzava l'anima salvada del

mal. També era considerada prefiguració de Crist sortint

del sepulcre. Així mateix, la fosea feia referencia a

l'infern i els set lleons als set pecats capitals. El fet

que Habacuc accedís a la fossa sense enretirar ni trencar

la llosa que la cobria, fou interpretat com un simbol de

l'Encarnació de Crist i de la virginitat de Maria.

Estilísticament sembla correspondre a una data

més avanc ada ,

M.D.: Un segaaor, molt probablement representació
d'un deIs mesos d'estiu, juny" juliol o agosto

M.E., Un emgel.

n!29.- Lle6 amb les seves cries. Aquesta és l'e�
cena que ocupa el centre de la composició que es completa
als extrems amb dos éssers fantastics, amb urpes, ales,

pels, plomes :i oap huma. amb capell. Sens dupte la repre

sentaci6 central fa referencia al moment en que la fera

res suscita amb el sau rugit els cadells tres dies després
de ser parits per la lleona. Aquest fet té un lloe prefe

rent dins la iconografia cristiana meaieval, al simbolit

zar la resurrecció de Crist; el sentit és molt similar al

del pelica. Les figures monstruoses deIs extrems signifi
carien el diable; es tractaria aleshores d'un enfrontament

entre Crist i el diable, entre el bé i el mal (M.G., pp.

83-84).
M.D.l Martir amb la palma del martirio

M.E.I Home davant d'una garba en acció ae colpejar

la amb una batolla; molt possiblement es tra�
ta d'una representaci6 del mes de juliol, des

tinat a accions com segar i batre el blat (M.
G. pp. 230-23l).

n!30.- Escena pastorivela. Al centre de la eom

posici6 un pastor sembla descansar, tocant un instrument

de vent o, potser, bevent en un recipient. A l'esquerra,
dues ovelles semblen fugir espantades tot mirant cap a la

banda dreta, "en hi ha representat un llop. S6n molt fre

qUents els refranys i faules que fan referencia a l'astú-
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cia i a les mentides del llop per a menJar-se les ovelles,

així com tamb6 a la poca cura que el pastor en t� sovint.

La misericoruia que ena ocupa faria reCerencia a �quest

fet (M.G., pp. 144-145).
L'execuci6 �s molt senzilla.

M.v.: Testa barbada.

M.E.: Figura semblant a l'anterior.

n23l.- L'Ántic i el Nou Testaments. A l'esquerra
una Cigura que sembla Cemenina, tot i que el seu cap s'ha

peraut, porta un llibre obert a la ma. A la handa oposada

una altra figura Cemenina sense cap amb les taules de la

llei. Al centre de la composici6 i mirant respectivamemt

a dreta i esquerra dos homes porten Cilacteris; el que

sembla més jove mi.ra a la figura de l'esquerra, i el m�s

vell a la de la dreta. Tot ens Uu a creure que es tracta

u'una representaci6 de l'Antiga i la Nova Alian�a, pero
no com a contraposici6 sin6 més aviat en el sentit de con

tinu1tat entre les dues lleis.

Els pares de l'Esgl�sia insistirien en presentar

el Nou Testament com una posada al dia de l'Antic. Aquest

sentit de coordinaci6 entre els dos Testaments Cou deCen

sat amb insistencia per sant Agustí i per l'abat Suger; M.

G. (p. 412) no descarta la possibilitat que aquests dOS

personatges siguin els representats al centre de la com

posici6. Nosaltres creiem que també podria tractar-se de

la representaci6 d'un proCeta i d'un apostol, en el sen

tit que els ap�stols converteixen les proCecies deIs pro

Cetes en articles de Ce (430).
Per la seva execuci6 sembla una obra posterior

i de la mateixa ma que la misericordia n!28 d'aquest ma

teix costat de l'Epístola.
M.V.: Un cervol.

M.E.: Una dona amb una capa que també li cobreix el

cap ..
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Misericordies cons�rvades al Museu d'Art de Catalunya

A m's ae les misericordies "in situ" ja descrites,

hem pogut localitzar-ne tres m's que, primitivament, aevien

ser al lloc on ara hi ha la porta del reracor {�3*).
1.Iues d'aquestes misericordies es troben des de fa

poc temps, exposades en una de les sales del Museu d'Art

de Catalunya de Barcelona. Havien format part ae la col.le�
ci6 Apel.les Mestres, qui, despr's, les dona a l'Ajuntament

( ..�) .

Els seus números d'inventari al Museu s6n el

45.160 i el 45.161.

n945.l60.- Homes mesurant les seves forces. Al

centre de la composici6, dos homes s'agafen la ma i, per

la posici6 del seu cos, semblen fer un pols. A banda i

banda d'aquests personat.ges del mig, dues :figures mascu

lines, amb amplies túniques, barba i vistosos barrets sem

bIen sostenir amb la seva ma el seient de la misericor

dia; per l'expressi6 del seu rostre hom diria que mediten

o reflexionen. Podria tractar-se d'una confrontaci6 entre

el poaer de la reflexi6 meditada i la for�a ae l'instint,
o hé, entre la f'or�a física i l'espiritual.

És una de les millors misericordies de tot el

conjunto

n945.l6l.- Toro arrossegat. A l'extrem esquerre

ae la composici6, un home estira amb for�a d'una coraa, a

la qual hi ha lligat un toro, que ocupa l'extrem ae la

areta. Dos personatges més, que ocupen l'espai de sota

el seient, semblen col.laborar en la mateixa tasca. Segons

M.G. (p. 339) es tractaria de la representaci6 o'una f'es

ta popular de braus que rep el nom de "gallumbos" o "toros

enmaromados": mentre uns homes estiren <le la corOa 9o'la

qual es traba lligat l'animal, a'altres, al aarrera, to

quen instruments musicals a inciten el hrau a l'embestida.

Estilísticament, es�roba molt aprop Oe la miseri

coruia anterior.
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Finalment, hem trobat a l'Institut Amatller la

fotografia d'una misericoraia proceaent del cor i de la

qual en desconeixem el parador (433). Al mig lii veiem el

que es pot interpretar com a una conversa entre un mon

jo i un altre personatge, po s eLb Leme n.t; un angel, encara

que no se 11 veuen les ales. Als ex'trems de la composici6
dos homes arrosseguen, amb una corda, una mena de caix6

amb un nen aintre. Segons M.G. (p. 43�), tot i que la le�
tura ás molt oif'fcll, podria fer re:ferencia a una peregr.!
naci6 a Montserrat d'un aela fills ae Joan I, malalt, en

un intent desesperat per salvar-lo i assegurar així la

cie ac enctencLa a la Corona (�3t¡).
Per l'estil a'apropa a les oues misericordies

ael Museu d'Art de Catalunya.

Davant d'aquesta varietat ae temes i ae la man

ca ae qualsevol tipus d'oraenaci6 cal preguntar-nos si

realment no existí en cap moment una intenci6 ae lectura

iconografica de conjunto Nosaltres creiem que ás molt ai

fícil que fos així. La única cOSa que podem aeauir ás la

presencia de la representació --entre medallons i miseri

cor.aies- deIs uiferents treballs aels mesos, pero sense

cap orare.

De f.et,�o es coneix practicament cap exemple de ca

airat oe cor on hi hagi un programa iconografic de con

junt; no existeix a la resta de caairats espanyols, i so

la ment se'n coneix un cas entre els cadirats anglesos, a

l'esglesia de Sto Mary, a Ripple, on hi ha representades

le-s dotze ocupacions deIs mesos (�3�).
A más, també hem vist com en fer-se el caairat

baix de Macia Bonafe hi hagueren canvis, reparacions i

afegits ae cadires, que, per for�a, comportaren canvis

en la aisposici6 inicial.
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Comentari estílístic <le les misericoraies.- Al

re r- 1 'examen aels artistes que treballaren a 1 'obra del

cor hem pogut constatar l'existencia d'un grup reduYt que

sembluva el més avantatjat, pel seu salari superior al

uels al tres. Aquests pocs artistes úevien fer les f'eines

més uelicades, pr-opd ament, escultoriques. La resta serien

fuster� més o menys habils en el seu ofici, o bé aprenents,

encarregats de treballs decoratius tbra�aleres, traceria

de les caúires. etc.); •

é
' ...

Ara b , aintre ael grup d artstes amb una cate-

goria profesional más signif'icatla, només algun és conegut

per la seva participació en altres obres. Pero, tot i aixI,
la via úe l'analisi comparativa, cara afer atribucions

minimament rigoroses, és molt aifícil n'u�ilitzar, perqu�
hem ue partir de la base que el cadirat nel cor és una obra

col.lectiva, feta sota la airecci6 a'un mestre, Pere 9a

Anglada.

Després d'haver-les examinat amb molt deteniment,
creiem poaer afirmar que Pere �a Anglada �uia la realitza

ció ue quasibé totes les misericoraies, a excepció d'unes

quantes que corresponen, molt probablement, a una epoca
posterior. En algunes, la lntervenció uel taller fou més

acusaua tot i que el mestre aevia proporcionar les uirec

trius. Altres les considerem obra directa de 9a Anglaaa.
Per a confeccionar aquest darrer grup, ens ha estat de mol

ta utilitat l'analisi estilística de la trona, obra total

ment corrt empor-an í.a , també ue rus ca i feta personalment pel

mestre. Composen aquest grup les segUents misericordiesl

Del costat ue l'Evangeli, els números 3, 4, 8,
ro , ,,2., 23 i 24.

Del costat de 1 'Epístola, els números 1, 4, 5,

8, io, 11, 12, 17, 21, 23, 24, i 25.
Pel que fa a la pos5ible intervenci6 d'Antoni

Canet en la realització u'algunes misericoruies, ens arri�
quem a fer. una relaci6 de les que, creiern, es troben més

aprop de l'"stil d'aquest escultor; de tota, manera, encara

que sabem �ue coneixia perfectament la tecnica de la talla

ae la t'usta, 1 'únic que s 'ha conservat de la seva obra se

gura és ue peura o alabastre,i, aixo, en dificulta la com-
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paraci6. Aquestes miseric�roies fetes per Canet serien les

segUentsl

Del costat oe 1 '�,vangeli, el número 27.

Del costat ae l'Epístola, els números 6, 13, 15,

16 ..

No ohstant aixo, creiem que ourant la seva esta

da al cor, Antoni Canet treballa sota les oirectrius ae Pe

re <:;a Ang1ada, fins el punt que les misericoraies que li

atribuim es troben extraoroinariament a 1a vora ae les que

hem assignat al mestre.

Vegem ara quina és aquesta manera de fer oe Pere

�a Anglaaa que queoa tan ben reflectida en el conjunt ael

caairat ae1 cor i que serveix perfectament per a compren

dre el canvi renovador que, a l'escultura catalana, es pr�
aueix a 1es oarreries ae1 segle XIV.

E1 conjunt a'aquestes misericordies demostra que

1 'escultor uuminava a 1a perí'ecci6 1 'art de composar: orú�
naci6 simetrica de les figures i equilibraoa distribuci6

aels vo1ums. Normalment, e1s elements situats als extrems

aret i esquerre de la composici6 s'assemblen sempre, tant

per la seva forma com per la seva c01.10caci6 (�36). Les re

presentacions ae1 mig s6n grups homogenis, que s'aaapten
perfectament a 1a forma triangular o m�nsu1a ael seien�.

Quan aquests grups centrals e1s constitueixen figuren hum,!!
nes, aquestes s6n molt esti1itzaaes; la seva mi110r quali

tat és el sentit uel ritme, remarcat per l'encertaoa uis

posici6 aels plecs tie1s vestits.

Hom ha pogut comprobar que els p1ecs constituei

xen un de1s elements d'iaentificaci6 més c1ars en una ana-

1isi esti1ística; e1s tie 9a Ang1ada, concretament pel que

fa a les misericoraies, s'oraenen suaument, creant corves

molt juntes que segueixen una mateixa uirecci6 i que s'a

uapten perfectament a la forma de1s coseos. Aqueta oispos!
ci6 refor�a mo1tíssim la eensaci6 ae moviment rítmico

SOVillt, e1e personatges de �a Anglaaa llueixen

vestits tie manigues mo1t amples i generosament plegaoes. De

vegaties, aquestes manigues es recullen amb grans punys, ae

1,
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Curiosament, la major part o'aquestes figures presenten

una realitzaci6 de les mans molt poc habil: s6n rígides,
com mal acoblaues a la resta del bra�.

Un altre elemen"l a'iaentificaci6 molt cIar són

els rostres. Les figures femenines tenen sempre cares a�

pIes i roaones, fronts també amples i clars, boques pet,!
tes, ulls grans i en forma d'ametlla; els cabells, o bé

cauen suaument ondulats, o bé s'organitzen en grans rin

xols, una mica escarolats. Les figures masculines, encara

que no sempre, presenten les faccions deIs seus rostres

més individualitzades i, sovint, s6n más expressives; quan

es tracta ae representar personatges masculins pero més

joves, s'utilitza el mate ix esquema que per als femenins.

En algunes misericordies i medallons hi trobem
•

unes caratules anb característiques fantastiques, molt se�
blants a les que hi ha també a la trona del mateix cor, i

per les quals �a Anglada tenia una especial preuilecci6.
Als trets ja esmentats, com el sentit del rit

me, la preailecci6 per les formes corves i l'interes pel

moviment, poaem afegir-n'hi d'�ltres, com el gust pel de

tall, per la representaci6 d'allo quotidia i anecdotic,
etc. Totes aquestes característiques les trobem a les obres

que pertanyen a l'anomenat estil internacional; ja anirem

veient com Pe re �a Anglacta és un deIs escultors que millor

aefineix aquest moment en la seva producci6.
Pel que fa a la intervenci6 d'altres artistes

coneguts. com Llorens Rexach i Francesc Marata, se'ns fa

ael tot impossible assignar-los alguna cosa; la seva feina

a la catedral f'ou selllpre de caracter decoratiu i, "'és,
posterior a l'obra oel coro

Ara bé, hi ha un grup reduit de miseTicordies

que es diferencia clarament ae la resta. Estilísticament

presenten unes característiques més emparentades amb la

manera tie fer flamenca i alemanya --plecs molt geometrit

zants, que canvien bruscament ue direcci6; robes molt més

pesaties; dramatisme als rastres, etc.--, i que, cronologi
cament s6n d'un momellt posterior a �a Anglada. Hi ha la
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possibilitat que corresponguin als afegits que Macia Rona

fe féu al oadirat alt a mitjans del segle XV. Del eostat

ae l'Evar�eli serien les segUents: ¿6, ¿8, JO i JI. Del

costat ae l'Epístola: ¿6, 28, JO i JI. Pero, malgrat les

característiques en com�, no semblen pas totes de la matei

xa ma.
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7.3.2. La trona de la catedral i la seva escala d'accés

Com ja hem anat veient, l'ambiciosa obra del

cor de la catedral barc�lonina s'havia iniciat l'any 1390

amb la construcci6 de les seves parets de tancament i era

continuada quatre anys oesprés amb el cadirat de fusta.

�uan l'any 1403 Pere 9a Anglada reconeixia haver rebut els

diners corresponents al pagament de l'obra de la trona, es

donava per acabada la primera fase constructiva.

HODl ha acc&ptet repeti<lament que, si bé la tro

na es una obra documentada oe Pere 9a Anglada i més o

menys contemporania a la realitzaci6 del cadirat, l'esca

la d'accés és una pe9a anterior, feta al mateix temps que

la tanca del cor i, molt probablement. obra de J�rdi de

Déu. Nosaltres no estem d'acord amb aquesta Oarrera afir

mació i su�gerim la possibilitat que l'escala d'accés, amb

el grup de l'Anunciaci6 que en corona la porta o'entrada

sigui una obra oirectament realitzada per Pere 9a Anglada

o, si més no, feta sota la seva direcci6. �\tracta d'una

hipbtesi que intentarem demostrar amb argumente oocumentals

i estilístics.

Per raons purament metouologiques farem en primer

lloc l'estudi de la trona i ens centraTem després en la se

va escala d'accés, tot procurant establir-ne les conexions.
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7.3.2.1. La trona

La trona, fe ta amb fusta de roure i aelicada

ment treballada, és una ae les peces més justificadament

admirades de la catedral de Barcelona. Pere <;;a Anglaaa

ja l'havia acabada l'any 1403.

Noticies documentals.- Hem pogut constatar com

la catearal tingué un cor amb anterioritat a l'actual;
tarnllé existiren unes trones portatils que es montaven i

aesmontaven amb facilitat. Aquestes trones s'utilitzaven

en els sermons i se'n feien de noves en les grans solem

nitats o bé quan una personalitat eclesiastice visitava

la catearal.

En els manual s de l'Aaministraci6 de la Sagri�
tia, conservats a l'Arxiu de la Catedral, hem trobat al

gunes anotacions que ens confirmen l'existencia a'aques
tes trones:

"Item (any 1383) donen an Bernat Moragues, fuster,

per clavar lo feristol ae la trona en que es diu l'evan

ge li" (�'3l).
"Item donen a I. fuster que adoba la trona porta

til e per 1'usta e claus •••
" (�38).

"Item aonen an Rernat Moragues per desfer la tro

na on preaica lo Caraenal de Luna, 10 jorn de la decla

vatio" ('139).
"Item fiu fer en Bernat Moragues, fuster, I. tro

na nova per preaicar ••• " (140).
Les noticies que fan referencia a aquestes

trones continuen apareixent fins poc ahane a'iniciar-se

la construcci6 �el nou cor: "(any 1389) Item feu fer

mossen Berenguer des Feu una trona ae Custa" (44.).
Quan, l'any 1394, Pere <;;a Anglaaa i el seu

taller iniciaven l'obra del cadirat alt del cor, pro

jectaren, aixi mateix, una nova trona. Pero aquesta ha

via tie ser una obra monumental i ae car<:ter permallent,

a l'al<;;ada ae la magnificencia ael nou coro

El projecte fou aibuixat damunt a'una fusta
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d 'alber: "Item (aisapte a VII ae juni -1394-) costa

l. taula a 'auber per tresar e dehoxar la trona" ('\4lI.).
1 aviat es uevia comen9ar la seva construcci6, perque

una noticia uel mes d'abril de l'any 1396 ens informa

de la compra oe fusta de roure I "Item compren 11 fusts

ae roure per la trona" (�4;).
POgsiblement per a poder apreciar millor l'a

paren9a que aquesta trona tinoria un cop enllestiaa,
s 'encarrega a Lluís Borrassa -ale.shores ja un artista

oe renom- la pintura del projecte abans esmentatl

"Item (a XI ere juni -1396-) compran VII onzes a 'esur

per pintar la trona, los quals compra en Luis Borrasa

a rao ae 11 florins ••• Item pagui al oit Luis per pin

tar la aita trona". I una mica més enoavant trobem una

altra noticia relacionada amb les anteriorsl Ultem cos

ta 1 serra pocha la qual compra en Luch e feraments per

tenir ferm la trona" (�411) o

Una altra notícia semblant és ael 29 oe juny
ael tnateix 1396: "Item costaren claus per la trona" ("�'i).

vel treball propiament escultoric a'aquesta
trona se n'encarrega Pere 9a Anglada, "lo mestre del

cor". Si tenim en copte la data del seu projecte, con

temporania a l'inici del cadirat, és totalment logic

que la realitzaci6 d'aquesta pe9a fos confiaaa al direc

tor del conjunt de les obres.

Tot i que hem vist que ja es treballava en la

sev� realitzaci6 l'any 1396, Pere 9a Anglaoa no cobra

ria la totalitat del convingut fins l'any l4DJo
F:l 9 de juny d 'aquest any 1 'escultor reconei

xia haver rebut cent florins d'or pels seus treballs a

la trona; previament ja se li havia lliurat alguns 01-

ners i aquesta era la e¡uantitat que quedava penoentl

".oocentulll florines auri aragonie qui michi tantum res

tabant aa solvenaum ex maiore peccunie quarrt Lt e t.e , ooH

(�4(». �a An��laoa especificava la feina fetal ". o. pro

operanao Tronam dicte Sedis ub! prealcatur et yrnagines

que existunt in eadem"o

Sembla cIar que no es tracta a'una obra ae

taller sinó a'una realitzaci6 oirecta del mestre, si
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más no en allo. essencialo És per tant una pe.,a impres-

cinúible de cara a poder determinar l'estil d'aquest es

cultoro

Un dia després, ellO de juny, hom enregistr�
va la mateixa quantitat de cent florins en el llibre

d'obra corresponent: "Item foren donats an Po Anglada,

mestre de ymatges per ohra que havia feta en la trona

del coro o o cent florins" ('I4'f) o

El desconeixement ue l'apoca que donava la p�
ternitat de la trona aPere .,a Anglada, descoberta per

Mno Mas cap a l'any 1911, explica que durant el segle

passat aquesta obra fos atribuiua a altres artisteso

AixI, alguns creien que els seus autors havien

estat els alemanys Miquel Lochner i Joan Frederic ae

Cassel, els autors deIs pinacles uel cor (�48)o Aques�a

atribuci6 es fonamentava amb arguments estillstics poc

seriosos que sit.uaven la c oe t r-uc c Lé de la trona a les

darreries del segle XV, una data, de totes totes, exces

sivament tardanao

1 encara �robem més estrany que s'arribés a

publicar que la trona era una obra de peura (.111) •

Descripci60 Característigues estilIstigues i

iconografigues o
- La trona, feta amb rus t; a de roure, té

una estructura prismatica de sis cares i esta adossaUa

al primer pilar del cor per la banda ue l'Evangelio Cinc

de les cares d'aquest prisma s6n ae fusta i ostenten ue

coraci6 arquitectonica i figurativa; la que fa sis no

existeix car és el mateix pilar el qui actua de tanca-

ment.

La part superior ue caua cara acaba en línia

recta i u'ella en neix una bonica decoraci6 ae traceria

a manera de i'inestrals ce c s , Unes motllures verticals,
conformaues per dosserets i pinacles sobreposats, divi

ueixen en tres parts cada una u'aqustes cares i servei

xen u'emmarcament a les imatges, tres en cada fronto

Aquestes imatges es recolzen damunt d'una base en forma

I

l'

de uosseret i aixI mateix es coronen amb un altre dOs-
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seret més esbelt i finament calat, re�atat per un pi-

nacle molt agut.

veiem

Actuant com de contrafort

més decorac�6 arquitectonica,

i sobresortint més,
situaoa en els an-

gles tie separaci6 de les cares i recolzada en una mena

de caratula que li serveix o.e mensula.

Malvauradament, el conjunt a'aquesta decora

ci6 arquitectonica esta molt malmes.

La base poligonal a'aquesta trona és com un

gran dosser en f'orma de vol ta estrellada i amb les s e »
:

ves corresponents nervadures i claus.

�ls extrems d'aquestes nervadures coincidei

xen runb la prolongació deIs contraforts ae separaci6
entre le.s care s i es rematen amb figure s d 'angels que

tenen el seu cos en forma de mascar6 de proa i que ac

tuen com a mensules penjants.

Entre mensula i mansula hi trobem una motllura

en forma a'arc apuntat molt rebaixat. que marca el per

fil int'erior de cada una de les cares i serveix de punt

d'arrencada de la composici6.
Tota aquesta estructura arquitectonica const!

tueix el marc ae les imatges i aels altres detalls de

decoraci6 t"igurada o Hi ha en conjunt quinze imatges de

cos sencer, tres en cada una de les cares. i que, comen

�ant per l'esquerra de l'espectador, s'ordenen tematica

ment ae la segUent manera:

La primera cara ostenta tres figures femenines

que nosaltres identifiquem amb santa EUlalia, la Verge

amb el Nen i santa Caterinao La identificaci6 de la pri

mera és una mica dubtosa, ja que aquesta imatge ha per

out els seus atributs; pero per la manera com esta col_

locada sembla que la seva ma esquerra es recolzava en la

creu aspada, simbol del seu martirio Cal tenir també en

compte el fet que eSlracta d'una santa martir especial

ment venerada pel.s barcelonins i que la mateixa catearal

li era deaicada (150). Pel que fa a santa Caterina, enca

ra es pot veure al costat esquerre de la Lmatge la roda

amb restes aels gavinets, simbol ael seu martiri, i a la

mA areta, el pom de la se.va e e pa-sa (.51) o
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ji¡, la segona cara hi trobem tres personatges

masculins; és segur que es tracta de la representaci6
de sant Pere, Crist amb la bola del m6n i en actitud de

beneir, i aant Pau. Aquest darrer és �alb i aguanta amb

la seva ma dreta el pom ae l'espasa. L'atribut de sant

Pere ha desaparegut, pero la disposici6 de la seva ma

dreta deixa cIar que sostenia les claus.

La tercera Cara esta dedicada als tres grans

arcangels de la cort celestial: sant Rafael, sant Miquel

i sant Gabriel. El primer conserva encara el pom de la

seva espasa a la ma dreta; sant 1'Iiquel té les extremi

tata superiors molt mutilades, pero encara podem adver

tir la aisposici6 enlairada de la seva m� areta, que de

via sostenir l'espasa, i la col.locaci6 de l'esquerra,
amb la qual devia agafar l'escut; els seus peus trepit

jen el drac. Sant Rafael conserva com a resta deIs seus

atributs un tros ae pal a la seva ma dreta, possiblen�nt
el troc d'un lliri.

La quarta cara esta reservacta als sants dia

que s , La identií'icaci6 d 'aquestes imatges és dificil,
perque practicament tots ela seus atributs s'han peraut.

L'única que ens atrevilll a reconeixer és la de la oreta

ja que porta pedres en una ae les seves mans i per tant

deu tractar-se ae sant Esteva. Les altres aues imatges

pOdrien ser sant Vicen" i sant Llorenc;, especialment ve

nerats a Rarcelona ('152.). En resum, una representaci6 ae

l'església triomfant.

A la cinquena i darrera cara amb figuraci6 no

saltres 11i veiem representats tres eclesiastics: un ca

nonge, un papa i un bisbe. fs a dir, tres autoritats e-c Ie

siastiques i, per tant, la representaci6 de l'església
rnilitant al costat de la triomfant.

'l'alnbé uins d "una Le ctur-a Lc oriogr-áf'Lc a d 'aques
tes imatges, no podem deixar d'esmentar el fet que les

més import.ants d'entre elles ocuven el centre de cada una

de les cares: la Verge, Crist, sant Miquel, sant ��steve

(1'53) i un papa.

Així mateix, les mides d'aquestes imatges con

tribueixen al preoomini ae la figura central, ja que
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aquesta és més alta:

figura central: 43 centímetres.

figures laterals: 36 centímetres.

Pel que fa a l'estil, aquestes figures, en les

quals preoomina la sensaci6 de massa, tenen un canon más

aviat curt i una tendencia a omplir l'espai.
La inclinaci6, que adopten els cossos d'aques

tes imatges en cada una de les cares, no é$ arbitraria

sin6 que es regeix clarament pel principi oe la simetria;
la meitat inferior de les figures laterals es troba Olés

allunyada de la figura central que la seva meitat supe

rior. u'aquesta manera, i tenint en compte que les figu
res oel mig sempre es troben en un nivell més enlairat

condicionat per la f'orma u'arc ogival de la base, s'acon

segueix una composici6 triangular, el vertex Oe la qual
coincideix amb el cap de la imatge central. En resum és

hen cIar que les figures no s6n elements aillats sin6

que l'artista les ha concebudes com a formant part d'un

conjunto Recordem l'habílitat de Pere �a Anglada per or

ganitzar compositivament la Oecoració oe les misericord.!.
es.

La soluci6 donada a les tres figures femenines

de la primera cara és especialment característica de la

manera de fer de Pere �a Anglada. Les faccions deIs seus

rostres s6n practicament sempre iguals; no es busca una

inoividualitzaci6- retratística sin6 la creaci6 o'un ti

pus de dona ool�a i o'aire jovenívoll cares amples i más

aviat rooones, fr orrt s clars, nassos rectes i ben propor

cionats, barbetes suaument inoicades, ulls en forma d'a

metlla, boca petita i lleugerament somrient.

Les figures de �a Anglada, sobretot les feme-

,
,

nines, van vestides segons la mooa de 1 epoca; porten

vestits amb la cintura molt alta, ajustada f'ins sota el

pit aes dlsn neix la faldilla amb nombrosos plecs que cauen

a manera de cascada; els escots s6n amplis segons es fara

habit'ual en la indumentaria femenina de les darreries

ael segle XIV i c omenc amene s elel XV ( ..5'1). La cintura al

ta i la lleugera inclinaci6 - el "hanchement"'- deIs seu s

coseos -habitual en les imatges franceses aurant tot el



247

segle XLV� sobretot en imatges ae la Mare de Déu i qpe

arriba a l'escultura catalana una mica més tard (1��--
1'an que aquestes figures tiguin el ventre com a sortit;

aquesta aisposició és for�a freqUent en les Verges bor

gonyones del segle XIV ('1,,,).
Tret ae les figures aels aiaques i eclesias

tics, que presenten una indumentaria amb un plegat molt

senzill, -plecs ni maSsa abunaosos ni tampoc massa mar

cats-- i per tant amb una sensació ae volum i clarobs

cur molt menys acusada. la resta ae les figures presenta

una disposició molt semblant aels plecs. Les robes apa

renten ésser més aviat gruixudes i pesades encara que no

arriben ni Ue�lUny a les exageracíons de 1 'estatuitria
sluteriana i post-sluteriana. Els plecs de les túniques
i els mantells són abundants i variats, i s 'ordenen en

corves suaus. Sovint es recargolen creant forts contras

tos ae llum i d'ombra i una acusada sensació de massa.

Els mantells es <:lisposen pel davant de les 1'igures com

si fossin davantals i la uirecció transversal deIs seus

plecs trenca amb la verticalitat donada pels altres plecs
ae les túniques. Aquests mantells es recullen als bra�os
i oes d�aquest punt cauen ét manera de cascada.

De fet, el conjunt de les característiques es

mentades >le és massa diferent ael que hom po c trobar a

l'estatuaria francesa del segle XIV. Aquesta és en aquest

cas la princ:Lpal font o'inspiració de Pcere <;a Anglada. No

obstant, com poaen ser el canon curt, la sensació ae mas

sa i la monumentalitat d'aquestes �igures que les apropa

un xic a les solucions formals de l'escultura borgonyona

de 1'inals del segle XIV.

Tot continuant amb aquestes observacions esti

lístiques, hi ha Wl aspecte que erida l'atenció particu.

larment: la manera de resoldre els cabells deIs angels,
molt semblant, enCara que més exagerada, a la que ja h"m

pogut constatar a les misericordies: grans rínxols, com

si 1'oss1n tirabuixons i una mica escarolats. De 1'et.
tots els angels <.le �a Anglaaa porten aquest pentinat,
i una mica s'ha convertit en el uistintiu ae l'artista,
pero cal advertir que no és privatiu de la seva manera de

f'e r ; Es tracta d'una moda foro;a corrent en 1 'escultura ca
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talana ae final s elel segle XIV i també en general a

1 'Occident a '¡;;uropa {<1ST).
U'aquests angels que trobem a la trona n'hi ha,

pero, un grup que nosaltres volem destacar especialment;

es tracta deIs sis angels en forma ae ménsula penjant

que rematen cada un deIs angles de separació entre les

cares. I::1s eeus rostres ar-r-ooonL ts i do1<;os .s ón , segone

el nostre parer, el Olés bonic de l'art de Pere 9a Allgla

da¡ els seus ulls en forma d'ametlla tenen en alguns Ca

sos un aire una mica xines¡ tots somriuen, de vegades de

manera enigmatica, d'altres, cordial o arrogant. La for

ma de resolare els rinxols aele seus cabelle no ée pas

mon�tonal la gran varietat de solucione és una proba ben

paleea de la destreea de l'artista en l'ús de les eines

ae treball. Els seus vestits s'ornen amb grans colls

finament cisellats i amb unes manigues amples que es re

cullen suaulIIent en els punys.

El detall decoratiu queda concentrat en els

colls -flors aillades darnunt d'un fons picotejat- i

en el remat superior de les ,,¡�msulee, amb unes formes

en ziga-zaga que es regeixen pel principi de la re ..

petici6. Tots els angels devisn portar ales, encara que

només un d'ells les ha conservades.

Les caratules, les guals actuen propiament
com a m�nsules deIs contraforts de separació de les c�

res, pertanyen a un món iconografic ben diferent¡ són ..

rostres d'éssers fantastics i a'expressió agressiva�

boques enormes, llargs ullals, ulls esfereits i orelles

molt grans. Ji;s tracta del mateix tipus de caratula que

hem pogut veure en alguna de les misercordies anterior

ment comentades.
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7.3.�.�. L'escala d'acc's i el arup escultbric

de l'Anunciaci6

La identificaci6 del "mestre Jordi" esmentat

a la documentaci6 amb Jorai <le l>'u� s 'utili tza com a

argument decisiu a l'hora d'atribuir a aquest escultor

la uecoraci6 de les parets ele tancament del cOr barce

loní. Nosaltras ja ham comentat aquesta qUesti6 en un

altre apartat, on hem insistit en la necessitat el'acceE
tar la participaci6 más o menys impurtant del seu tal

ler (veure apartat 7.1.1.). Aquesta possible interven

ció de Jordi de D'u a la catedral de Barcelona s'ha fet

extensiva a l'escala d'accés a la trona, auossada a l'es

mentat mur de tancament del cor, i al grup escultaric de

l'Anunciació, que en corona la porta a'entrada (���.
AZTribat aquest punt, nosaltres creiem que hi

ha raons documental s, estilistiques i purament construc

tives que ens obliguen a replantejar aquesta atribuci6

tradictonal. En primer lloc, a nivell constructiu, sem

bla que l'escala no fou feta al mateix temps que les pa

rets de tancament; l'escala i la paret estan com mal

acoblades. ja que 'la primera tapa parcialment i, encara

més, trenca la decoraci6 el'arcuacions cegues de la sego

na o'una manera for�a barroera. Costa, per tant, de creu

re que es tracti d'un projecte conjunto

ü'altra banda, pel qUb fa a la documentaci6,
les notícies referides a la construcció de les parets

--entre els anys 1390 i 1392-- no esmenten en cap moment

la realitzaci6 d'una escala. En canvi, en el mate ix "Lli

bre del Coro, (Llibre d'Obra, 1394-1399) hem trobat una

anotació corresponent al 8 d'abril ae 1396 que fins

ara havia passat desapercebuda, i que nosaltres consi

derem molt interessant, alhora que clarificadora; diu el

següent: "Item per spetxement de la seala e trebal de

fusta paees als obres de pere e del cor, per beure ••• "

(-lS'l}. Es parla, dones, de 1 'escala i oe Ls obrers ae pe

ora i, concretament, s'utilitza el terme "spetxement".

Aquesta paraula fa refer�ncia a l'acte d'activar, de po

sar en marxa alguna acci6, de uespatxar ••• (��); per tant,
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que els obrers de pedra es troben treballant en la cons

trucció ae l'escala.

Ja hem vist abans COIII la trona i el cadirat

ael cor s6n dues obres que es projecten conjuntament i

que es treballen alhora; i també és ae logica el supo

sar que l'iIlici ae l'obra ae la trona hauria comportat

la realitzaci6 de la seva escala a'accés.

En darrer lloc, les raons s6n ae tipus esti

lístic. Una analisi detallacla en aquest sentit ens por

ta a creare que tant l'escala com l'Anunciació que en

corona la porta d'entrada, i la mateixa trona, són pe

ces totes elles, realitzaaes amb molt poca diferencia

de temps i per mitja d'una única ma directora.

L'escala.- És de peara, i el seu costat dret

esta aaossat al mur ael cor i la part més alta del seu

-aesnivell, al primer pilar de la nau central, corresp,2_
nent al costat ae l'Evangeli. La Cara externa ae la ba

rana presenta un primer nivell inferior, a manera d'e�
cala cega, arnh motius vegetals i f'iguratius, alternant

en caaa un aels seus esglaons; afés oels detalls de fu_!
latge, 1Ii trobem c ar-á tuLe s i animal s fan t

á

s t Lc s , amb

unes solucions molt semblants a les ae les misericora_!
es. Dos a'aquests esglaons, consecutius, ostenten res

pectivament les figures d'un cargol i a'un home amb una

llan9a; recoraem que una ae les escenes representades a

les misericordies és, precisament, aquesta lluiua entre

l'home i el cargol (H.1).
Al nivell superior u'aquesta barana h1 ha una

aecoraci6 ae gelosies calades formant un aibuix geome
tr�c ("claustra").

A l'arrancament de l'arc rampant, damunt ael

qual aeecansa l'escala, hi ha un bust d'angel que recaE
da moltissim un altre angel ae la fa9ana de l'Ajuntame�t
de Barcelona (���), per la realitzaci6 ael qual cobra

Jordi Johan (ée a air, Jorai de Dáu) l'any 1400.
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L'accés a l'escala es fa per una reixa ue

ferro, delicadament treballaua i coronada per un are

conopial. Els muntants d'aquesta porta culminen amb

unes formes piramidals truncades --pinacles-- que con�

titueixen la base ael grup escultoric ue l'Anunciació.

L '�ngel remata el muntant esquerre 1 la ¡\Ilarededéu el.

uret. Las imatges original. han astat guardadas i substituidas

per capies.

El grup de l'Anunciació.- Constitueix el mi

llor u'aquesta escala i, pel que coneixem de Jordi de

Déu, creiem molt improbable que sigui obra seva. J!:s del

tot impossible establir paral.lels entre aquest grup i

el retaule de sant Lloren� de Santa Coloma de Queralt,

potser l'obra que define ix millor el seu estil; ni els

relleus ae l'Anunciaci6 que coronen el retaule, ni les

uiferents escenes reJatives a la vida del sant hi tenen

res a veure. Els relleus aels apostols que conformen la

predel;la s6n, guardant les distancies, els únics que

s'hi apropen.

El que aquí intentem demostrar és que aquestes

dues imatges es trohen mo-lt més aprop de la manera de

fer ae Pere �a Anglada; cronologicament, potser siguin

un xic anteriors a l� realitzaci6 de la trona, pero, el
més segur, ains deIs anys de construcci6 del caairat del

cor.
•

L'escala i el grup de l'Anunciaci6 s6n obres

ae peura, mentre que la trona és ae f'usta; aixo en di

ficulta parcialment la comparaci6, perque les eines em

prades també són aiferents. Hi ha un altre detall que

les allunya visualment, i ée el f'et que l'escala i el

grup ae l'anunciació han conservat part de la seva poI!
cromia, mentre que 1 'obra ae f'usta de la trona no pre

senta cap indici a'haver estat pintada mai. Aquesta cir

cumstaé'ia a:fecta sobretot a la comparació uels rostres�
ja que els detalls de policromla (ulls , boca, celles)
endureixen lleugerament les faccions i, fins i tot, les

:ran c om més acusades (H�).
De tota manera, pouem establir mol tes conexions,
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examinant amb d<¡>tall el grup de l'¡\nunciac16.

Mides: Verge, 0'830 metres d'al�ada.
Angel, 0'815 metres a'al�ada.

El canon d'ambdues figures éso més aviat. curt

i, examinades d'aprop l1b�), presenten una lleugera des

proporció -sobretot l'angel- pel que fa a les miaes del

seu 0051 la distancia deIs peus ale genolls, tal com s'a

eusa per s0ta del vestit és curta amb relaci6 a les miaes

de la resta. Aquesta aparen� desproporció no és tal si

tenim en compte que les imatges f'oren fetes per ésser col

locaaes en un lloc alt; l'espectador veu de més lluny la

part superior deIs seus cossos i, per tant, ha de ser

més gran si vol que les figures es vegin proporcionades.
�:n elles predomina la sensaci6 de massa, efe<:

te accentuat pel canon curt i per les robes ricament pI!.
gades; aquesta soluci6 és molt semblant a la donada a les

figures de cos sencer que ornamenten cada una ae les ca

res ae la trona.

Ele plees de les robes són molt arrodonits i

s'oruenen ae forma suau, cercant sempre que és possible
una disposici6 paral.lela. Tal com veiem a les figures

de la trona, pero potser. fins i tot, amh una sensaci6

de moviment més gran, les robes aels mantells es recul

len als bra�os i Cauen en forma de petita cascada. L'a

cabament de les túniques i els mantells tenaeix a re

cargolar-se accentuant així les llums i les ombres i

contribuin't a donar la sensaci6 de predomini ae la massa.

Les mans, sobretot les de la Mareaedéu, han e�
tat restaurades recentment, perb, tot i així, hi veiem

alguns punts en comú amb les ae les imatges de la trona;

per exemple, els aits s6n una mica massa llargs, en re

lació a la resta de la ma, i practicament tots de la ma

teixa miaa. Aquesta qUesti6 ae les mans és ulla mica pro

blematica; ja hem vist com en algunes ocasions --a les

miseric�6ies sobretot- la seva execuci6 és molt barroe

ra, la qual cosa fa pensar en IJna intervenci6 del taller.

Pel que fa als rostres. ens trabem amb unes ca

racterístiques que paariem qualificar de "tipicament 'Sa!);

glaúianes": cares amples de contorne arrodonits i í'ronts
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eixamplats a la seva base (orificis nassals); els ulls

s6n grans i en forma d'amentlla, les boques petites i

Ileument somrients. Considerem especialment acusaaa la

relaci6 entre aquests rostres i els oele angels, en

forma ae m�nsules penjants, que aecoren la trona.

POdriem continuar l'enume�raci6 de detalls,
la descripció de punts en comú, pero res de tot aixo pot

convencer tant com la contemplaci6 uirecta de les imat-

ges.

Per acabar, voldriem insistir en un punt; no

saltres no estem totalment convenc_;:uts que el grup de

l'Anunciaci6 sigui obra airecta de Pere c_;:a Anglada, pero
sí creiem que es troba molt més a la vora d'aquest escul
tor que no pas de Jordi de Déu. Tanmateix, nosaltres hem

establert conexions amb l'obra de la trona que, segons

els aocuments, és una pec_;:a airectament realitzaaa per

c_;:a Anglada; pero sabem per altres casos que no tot el que

un escultor cobra ha de ser necessariament obra seva. Hi

ha la feina ael taller i és extremament dificult6s de sa

ber on comencen les realitzacions d'uns i uels altres
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7.3.3. La imatge Jacent de sant Oleguer

A la capella del Santíssim Sagrament de la ca

tearal de Barcelona ¡Ji ha el sepulcre de sant Oleguer.

La caixa, propiament, és a'epoca barroca, pero la cober

ta, amb la imatge jacent ael sant és la tercera i última

ae les obres documentades i conservades de Pere 9a Angl�
da.

A l'arxiu de la catearal es guarda un important

recull informatiu entorn de la vida de sant Oleguer; es

tracta d'un manual escrit l'any 1655 en motiu de la ca

nonitzaci6 a'aquest bisbe, que explica minuciosament els

fets referents a la seva vida, mort, successius trasllats

del seu cos i, també, la seva canonitzaci6 0�').
Una mica anterior, concretament de l'any 1603,

és 1 'obra ae Diago sobre la histbria deIs comtes de Bar

celona i també sobre els fets importants esdeviguts en

aquesta ciutat; 1 'autor s'entreté en la vida de sant Ole

guer amb tota mena de detalls (141).
A aquestes primeres fonts d'informació cal afe

gir-hi el que ens aiu el Paare F16rez (H,ll) i que, sense

variants, repeteix Puig y Puig (,,,'!) i Ll. Riber (�To).
Sant Oleguer va neixer cap a l'any 1060 i vis

qué a Barcelona en temps del comte Ramon Berenguer l. La

seva carrera eClesia�ca esdevindria brillant, ja que

l'any 1088 ja era aiaca i presbíter l'any 1094. Succesi

vament aniria 'Msol!nt c ar-r-e c e eclesiastics de gran impo,!:
tancia; l'any 1110, aproximadament, es traslladava a Pro

ven<;a en ésse!:' elegit abat deIs canonges regulars de sant

Ruf -orde religiós creát a Fran9a a comen9aments del se

gle XI--. L'any 1116 era escollit bisbe de Barcelona, Cal'

rec que conservaria fins al moment de la seva mort. El

papa Gelasi 11 el nomena arquebisbe ae Tarragona el 21 ae

mar<; de l'any 1118, justament l'any en que el comte Ra

mon Herenguer 111 iniciava la repoblaci6 d 'aquesta ciutat,

conquerida l'any 1091, en temps de Berenguer Ramon 11.

Morí r
:

any 113 7 éssent bisbe d e Barcelona i arquebisbe de

Tarragona.
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[,es seves sepultures.- SembLa ser que, En un

primer moment, el bisbe Oleguer fou sepultat al claus

tre de la catedral rom¡mica (l'f1}; aquest claustre co

municava amb l'actual carrer deIs Comtes de Barcelona

(nz) •

pe.1s volts de l'any 1150 es determinaria el

seu trasllat a un nou sepulcre de marbre, més luxós i

aaequat a la categoria del bisbe i arquebishe; aques

ta nova sepultura, la qual sembla que estava enllesti
da cap a l'any 1156, continua al claustre romanic,
prop ue la seva Aula Capitular (1173).

Dos segles más tard, 1'any 1372, els conse�
llers de la ciuta't contribuien, amb cent sous de mone

da bareelonina, a la realitzaci6 del "monument" fune

rari tie sant Oleguer �1�).
Es uevia tractar u'un nou sepulcre, perque

el 5 de novembre de l'any l3tiO, essent bisbe Pere de

Planella, fou f'et un segon trasllat del cos del santo

aquesta vegada a la seva capella construida a l'inte

rior de la nova catedral gotica (1fS). La capella, a

l'altura del reracor era. alesllores, una de les dar

reres del temple en eonstrueci6¡ a la seva clau de vol

ta s'hi poden veure encara les imatges de sant Oleguer

i ae sant Agusti ("'16).
A comen9aments del segle XV (any 14(5), es

sent bisbe ae Barcelona Joan d'Armengol, les reliquies
o e sant Sever f'oren portades cie e de Sant Cugat ael Va,

lles a la catedral (fn)¡ semilla que, coincidint amb

aques'ta cerimonia, es feren nous canvis a la sepultura

de sant Oleguer (1'18). S'encomana aleshores a 1 'escul

tor Pere 9a Anglada la realitzaei6 de la imatge jacent

ael sant¡ els documents, com veurem tut seguit, parlen

nomás de la ima'tge i, per tant, tot porta a Creure que

aquesta completarla el sepulere fet 1 'any 1372 (.w,).
Aquest sepulere -exceptuant-ne la coberta

no s'ha c onee r-vat , pero en tenill1 algunes referEOIleies.

En la Visita Pastoral a la catedral de Franeese Climent

Sapera, patriarca de Jerusalem i hisbe de Barcelona,
eí'ectuaaa 1 "a ny 1421, es deseriu el sepulcre i la seva
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situació oLne la ca'peLka l"9C}. Segons aquesta oes-crip

ci6, el sepulcre era d'a�abastre i portava la imatge

del sant I "sepulcrum oe alabaustro cum ymagine Sti.

Oulegarii satis pulcre scul ta"'. Els fronts oe la caixa

es guarnien amb alt1"es imat s més petites que es eles-

cac av e n elamunt d,'un vidre b

sis ymaginibus parvis el pp

deaurato ••• It• ACluesta de-eor

blaus s'havia convertit en

<1aurat: "aliis <1ive,!:
de vitro livido et

daurats i viares

molt utilitzada per

per ,omplir els fons deIs se]ulcres i deIs retaules; ens

és coneguda la seVa utilitz ci6 per part de Joroi ae

U';u <�ff�} i també de Pere Mo {;ll�). Alguns retaules,
com el oe sant Pere a la ca de Vic, obra de Pere

Oller, i el de la Passi6, d Rernat Saulet, e6n exemples

ben palesos d'aquesta modal text de la Visita

Pastoral ael bisbe Sapera e menta al tres detalls com el

del -cos incorrupte del sant, la seva inaumentaria, etc. •

F;l seu traslla a la nova ca lla del Sant{s-

,::s;.;:i:.:II::.'.__.:l;_�...:a;::;n=t.:i=a:::....S=a:.:l:.:a:::....==::.::.=c=f' - L'any 16 7 5 , i amb IJK) t iu

de la canonitzaci6 Oleguer, el eapltol de la

catearal aecielia convertir del Santíssim Sa-

grament i tamoé de sant Ole uer, l'antiga Sala Capitu

lar, a la qual s'accedia ';S pel claustra.

La construcci6 la Sala Capitular s'inicia

a comen�aments del segle di1"e-cci6 de 1'ar-

quitecta Pirnau Bargués, aut altres obres, de

la fa�ana de l'Ajuntament d Rarcelona i del Palau del

rei Mart! a Poblet (1&3). Le obres s'iniciaren l'any

1405 ("SI¡) i continuaven el

(1&5). La clau d 'aquesta

quan s'arma la volta

a no fou col.locada al seu

ll�c fins a mitjans del seg e XV �S6).
Quan a í'inals Oel ISegle XVIII es decióí con

vertir aquesta sala en cape�la dal Santfssirn i de sant

Oleguer. per poder accedir-�i des ae l'in�erior ael

temple es suprimiren dues c1pelles ele la'nau lateral,

la ele sant Sever i la capel�a de la prbpia Casa del

Capitol, <lita tamb� ae sant rU' U'aquesta manera, l'eSra;
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obert en el lloc ae les esmentades capelles es conver

tí en el vestibul de la gran sala que des d'aleshores

seria capella del Santíssim i de sant Oleguer (�8f). Les

obres ti 'aquesta remodelació les dirigí 1 'arquitecte f'ra

Josep de la Concepció, 1 'anomenat "tracista" ('188).
La nova capella necessitava un retaule com a

marc per al sepulcre, i els consellers de la ciutat obri
ren un concurs per adjudicar la seva realització; els

guanyaaors foren els escultors Francesc Grau i Domenec

Rovira, que enllestiren el nou basament del sepulcre i

també una nov a urna 1 'any 1679 ('199). L'dnic element que

es conserva ae l'anterior sepultura gbtica fou la cober

ta amb la imatge jacent del sant, és a dir, la part es

culpiaa per Pere <;a Anglada que, aleshores, hom ja -aevLa

considerar com una veritable obra mestra.

El trasllat aefinitiu del cos de sant Oleguer

no tingué lloc fins l'any 1701, i amb aquest motiu s'or

ganitza una solemne cerimbnia ("�).

Característigues ae la imatge.- La imatge ja

cent de sant Oleguer té 2'12 mts. de llargaria total i

0'55 mts. ti'amplada a l'al<;ada de les mans.(�'t).
Tenim proves documentals que ens permeten dO

nar la paternitat d'aquesta imatge a l'escultor Pe re <;a

Anglada. Dos manuals de l'Administració de la Sagristia

de la catedral duen enregístrada la quantitat de 30 :f12,
rins que el 5 de maig de 1406 eren lliurats a l.'escultor
Pere <;a Anglada a compte deIs 50 florins estipulats pel

seu treball \.':1"). En ambaues anotacions queda ben eLar'

que l'escultor havia fet solament la imatge del sant i

no la totalitat del sepulcrel "Item ••• doni an Anglade,

ymaginaire, per la ymage de pe dr-e de Sant Fulaguer ••• n,.

De totes les realitzacions conegudes de <;a An

glada, aquesta és l'única feta en alabastre. El sant va

vestit amb els habits episcopals�,porta una mitra molt

decoraaa, predominant els motius quaarilobulats inscrits

ains de cercles i l'ornamentació floral; tot aixo es aes

taca sobre un fons reticulat. El treball de l'escultor
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és en aquesL Cas extraorainariament delicat i fa la sen

saci6 que es tracta u'un broaat sobre teixit. El coixí

sobre el qual <.Iescansa el cap ael bisbe esta també aec2,
rat amb el mateix f'ons reticulat i amb oelicades espi

rals terminades en fulles molt estilitzades.

Le;s imatges jacents <.Iels monuments funeraris

realitzats en �poca gotica s6n caoa vegada més natura

listes; durant el segle XIV s'accentuara l'interes per

crear un veritable retrat del personatge enterrat, tot

i que no s'arribara a assolir les cotes de realisme <.le

la fi de l'�aat Mitjana En el cas que ens ocupa

l'artista no poaia copiar ael natural, pero és possible

que utilitzés algun model vivent, car el rostre a'aque.!!.
ta imatge té l'aire d'un retrat, enCara que un xic iaea

litzat. Els pomuls lleugerament enfonsats, el perfil

del nas una mica aquilí, la boca sembla somriure; en

conjunt es respira una freda serenitat. El seu rostre no

és el d'un mort sin6 el a'una persona que descansa. que

dorm; aquesta és la impresió que fan els seus ulls tan

cats. De sota la mitra en surten els delicats rínxols

tan característica de la manera de fer de Pere 9a Anglacta.

El sant vesteix casulla, amplia i delicadament

guarnioa amb una franja central també molt decorada, com

la mitra i el c oLxf , i que eorrt Lnua vorejant 1 éscot tri

angular. La decoraci6 d'aquesta franja és a base de meoal

llons amb motius zoomorfics (animals fant�stics i també

sirenes) o florals.

Aquesta casulla, així com la resta de la indu

mentaria, s'oraena en plecs suaus on hi predominen les

formes arrod0nides. Les mans es creuen a l'altura ae la

cintura; porten guants i caaa una llueix tres anells (4'H).
Als detalls ornamentals de la mitra, el coixí

i la casulla és ben pales el treball d'un gran artista

que sap utilltzar a la perfecci6 les eines de l'escultor.

Als peus de sant Oleguer s'hi troben dos gossos

cara a cara; la seva actitud és ae submissió i pel seu es

til ens recorden als gossos representats en algunes de

les misericordies del costat de l'Evangeli.
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Aquesta imatge de sant Oleguer és la darrera

de les obres aocume�tades de �ere �a Anglada que, pe1

que sabem, s'hagi conservat. fs feta amb posterioritat

al seu viatge per terres del nord. un viatge que li devia

servir per pendre notes i posar-se al corrent de les i�
novacions tecniques i estilístiques que tenien 110c en

aque11s 110cs; per aixo, en fer l'ana1isi de l'obra de

�a Ang1ada. no podem ob1idar aquesta circumstancia. En

les a1tres rea1itzacions d'aquest escultor a la catedral

no poaem exc10ure'n el treba11 de taller, pero en aque�
ta s'hi intueix una e1aboraci6 mo1t més personal, una r�
cerca de1s valors humans i, al capdava11, una tena�ncia

al rea1isme molt més accentuaaa, sobretot en la manera ae

reso1are el rostre. �a Ang1ada a la trona crea tipus, i

aquí busca la individualitzaci6 de la imatge; en aquest
sentit l'escu1tor s'a11unya c1arament ue la manera de fer

ael tres-cents.
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7.4. f�LS ENCARRECS MUNICIPALS

Tot i que les notícies documentals ena confir

men que Pe re <;a Anglada ja era reconegut com a escultor

alguns arry e abans que li 'f'o s encarregada l' obra del cor,

aquesta ás la primera vegada que coneixem una realitza

ci6 seva concreta.

Si seguim la trajectbria profesional d'aquest
escultor ens trobem que, tot just acabada la seva inter

venció en l'obra del cadirat del cor, rep altr�comanues,
i aquest cap seran, la majoria, municipals. Tot porta a

creure que Pere <;a Anglada treballaria assiauament per a

la ciutaten comen�ar el segle XV i que les obres que sa

bem que se li encarregaren e6n només una petita part

de les que arribari�ealitzar. Recordem com l'any 1401

les autoritat.s municipals li pagavan "per satisfac-cio de

molts treballs que sostenes en la Consellaria del any

propait (1401) per aquesta ciutat axi com de fora aquel-

la ... '11'.

Tot 'just f'inali tzada la seva intervenci6 com

a airector de 1 'obra de fusta del cor (1398-1399) Pere

<;a Anglada era sol.licitat per la ciutat per realitzar

un angel, de llaut6 que guarniria la font que aleshores

es construia prop de l'anomenat "cant6 del Morey".

Poc després intervindria en la decoraci6 del

Sa16 de Cent de la hoya Casa de la Ciutat i possiblement
en alguns elements ae la fa�ana principal.

Les darreries del segle XIV s6n clarament de

crisi economica per a la Corona a'Arag6, pero, parado

xalment, és un moment de gran euforia constructiva i, en

general, de gran activitat en el camp artístic, com si

Pere el CerÓnoni6s i els seus fills Joan I i Martí I

volguessin amagar l'evi(.l.Emcia de la crisi. Es produira
aleshores un art extremament refinat paral.lel al d'al

tres llocs a� l'Occident a'Europa. L'escultor Pe re �a

Anglada tinguá un paper important en aquest contexto
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7.4.1. La font ue l'�ngel

Aquesta font, ara desapareguda, fou cons

truida entre els anys 1399 i 1401. Es trobava molt a la

vora de l'actual pla�a d'Antoni L6pez i l'adornava un

angel de llaut6, realitzat per �ere �a Anglada; per aque�

ta circumstancia era coneguua com a "font de l'Angel".

La construcci6 ae la font.- Segons ens explica

l'historiador P. Carreras i Candi, el descobriment d'una

deu d'aigua a la serra de Collcerola solventa els probl�
mes d'abastiment d'aigua potable que tingué Barcelona d�
rant la primera meitat del segle XIV. El Consell de Cent

determina conduir aquesta aigua a la ciutat i l'any 1347
s 'iniciaren les obres ae canali tzaci6 (�qq).

Aquest fet porta a la renovaci6 d'algunes de

les fonts ja existents i a la construcci6 u'altres de

noves. L'any 1357 es feia la ae la pla�a de santa Anna,

que encara avui es conserva, amb les reformes dutes a

terme, per Josep AragaYJ 1 'any 1922 (195). De u any s després
s'inaugurava la de la pla�a de sant Just (1q,) i l'any
1402 l'arquitecte Arnau Bargués feia la ae santa Maria

("'font del fossar de la mar"), a tocar del carrer d'Abai

xadors (49¡). Una de les más famosas i citades pels cro

nistes posteriors seria la font de l'angel.
La primera noticia a l'entorn de la construc

ci6 d'aquesta font és oel 16 de juliol de l'any 1399,
aia en que els consellers de Barcelona destinaren uns di

ners per a "la obra ••• de una font que en aquells mate

ys jorns aquesta ciutat feu comen<;ar devant lo alberch

de'n Goday, a les voltes ••• " ("98).
El aia 29 del mateix mes es signaren els ca

pítols entre els consellers i el fuster Joan Janer per

a la seva construcci6. Quedava molt ben especificat tot

el referent a la seva forma, mides i ornamentaci6; els

consellers volien que la font tingués quatre escuts

-dos de reials i dos de la ciutat-. quatre gargoles
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amb figures ("IIII guargoles ah figures que giten l'ay

gua Oe la pluja ••• ") i s'esmentaven detalls tan concrets

com el referent al paviment del seu voltant (\�,). Joan

Janer rebria 880 lliures pel seu treball, de les quals

275 li eren donades a compte (�).
Pel que sembla, tal i com s'havia previst en

un principi, la construcci6 de la font dura tres mesos,

ja que el 22 de novembre oel mate ix any 1399 es feien

capítols altre cop, pero aquest vegada entre els conse.

Uers i l'escultor Pere �a Anglaoa. L'artista es compro-

metia a f'er un "angel ab I pom, lo qual ha oe servir a

la font, la qual ftovellaJllent es estada feta a la ribera

de la JIIar, prop 10 canto d'en Morey" (�1).
Els consellers volien que l'agel fos de llau

t6, que anés vestit de "camls", que portés ales i que a

la ma esquerra aguantés una creu de coure, mentre que

amb la dreta assenyalés (IIe ab la ma dreta senyera").
La imatge tindria, aproximadament, un metre d'al�ada.

Aquest angel es recolzaria damunt d'una forma

esferica ("pom"), també de llaut6 i envoltada de quatre

gargoles. Curiosament, aquesta esfera havia de ser gir�
toria, de manera que l'angel podria donar voltee com

un penell ("que puscha ballar a manera de panell")(2'ot�,y.
Encara hi havia mée pr-e c t s tonss un cop la imat

ge fos acabada es dauraria ("d'or mat") i es farien de

color U<e carn ("d'incarnacio") les parts ael seu cos

que quedessin al descobert, és a air, la cara i les manso

Pere �a Anglada cobraria 160 florins i acabaria

l'angel per la festa de Pasqua.
Els manuala de Clavaria ena proporcionen algu

nes noticies más entorn la construcci6 d'aquesta font.

Sabem, per exemple. que el mestre de '�er senys", Pere

d'Olivella, col.laborar� estretament amb Pe re �a Anglada
en aquesta ocaei6; el mateix eecultor ho confirmava amb

data <1e 28 de juny de l'any 1400: "P. genglada confessa

e reconec en P. a'Olivella, mestre de senys, ••• que ell

es companyo seu en f'er lo ait angel" (20.2.). D'aixb e.e'n

ueaueix q.ue 1 'escul tor feu el model i que Pere d 'OliveIla

s'encarrega de la feina de f'oneria, ja que e'especifica
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que "a caScun en sa mestria se pertany afer 10 dit an

gel" •

La po1icromia d'aquesta font estigué' a carrec

del pintor Pere Arcanya (203). qui, com veurem més enda

vant, t aiubé pinta les tres Lma t.ge s de peora q:tJe guarnien

el Sa16 de Cent. Sabem que, corn a mínim, una o'aquestes

ima�ges era obra de Pere 9a Anglada. �1 12 de maig de

l'any 1400 Pere Arcanya cobrava la quantitat ae 27 lliu

res i 10 sous a compte "per sos treballs de pintar e dau

rar les gargo1es e los senya1s de aquesta ciutat qui son

en la font ••• novellament feta prop les voltes dels bo

ters ••• " (204). Poc <iesprés rebria la quantitat restant

(aes) •
Pero l'angel propiament encara no era acabat

,

i Pere 9a Ang1ada es comprometia a tenir-lo en11estit

ourant el mes de ju1iol (U&). Paral.1elament es retoca

rien altres detalls del conjunt de l'obra t�T).
El mateix Pere Arcanya pinta la figura de

l'angel amb lOor fi", tal com s'havia decidit en el con

tracte, mentre que utilitzava el colar b1anc per a l'�s

piga i els surtidors ("mer1ets") i el negre "per perfilar

el simbori" (1.08),
La documentaci6 ens d6na la data de 8 de desem

bre de 1401 com la de l'acabament del conjunt de les

obres (209).
A tot el que hem exposat més amunt, hem d'afe

gir-hi el co�entari d'un fet curi6s: tot just enllestida

la font, surgiren problemes en la seva estructura i els

consel1ers haguere.n de destinar uns uiners per a la se

va reparaci6, perque la font "era cahuta per falta ae fE.
naments" (ZtO}. La feina fou encarregada al mestre ae Ca

ses Pere de Sant -Jaume (2+1) i, poc després, es condemna

va el fuster, Joan Janer, a tornar uns diners a la ciu

tat, ja que havia fet un treball defectu6s ("', ••per fal
ta oe L dit Joan caieh") (Z'It) ,
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La seva 10ca1itzaci6.- Ma1vauradament la

font de l'ange1 ha desaparegut, pero en tenim prou

refer�nciee com per poder coneixer l'indret On es tro

bava. Aquestes s6n a1gunes de les in<licaclLons que ap!!;

reixen a la uocumentaci6:

"l. font devant 10 a1berch de 'n Goday, a lee vo1tes'I

"l. font que's deu fer a la marrl•

"
••• font a la ribera de la mar, prop 10 canto

de'n Morey".
"
••• font devant les vo1tes dele fuetere".

"
••• font devant les voltee de1s botere".

"
••• font ••• stada feta a les vo1tes ue1s fusters,

prop la p1asa del vi" (l�3).
Per tant, aquesta font, propera a la p1atja,

era a tocar d'una p1a�a, anomenada del Vi, i tenia al

costat uns arcs, les vo1tes <le1s fusters i de1s boters.

Segons Carrerae i Candi (ll�), a l'indret on avui es tro

ba la p1a�a dita d'Antoni L6pez es constru1ren al seff1e

XIII unes arcadee on ee resguaruaven e1s fusters i ele

boters quan p10via; d'aqui venia el nom de1s arce. Aquest

mate ix 110c era conegut al seg1e XVI com a "vo1tes de'n

Guayta" i, més tard, com a ''vo1tes <le1s Encants". Encara

avui el nom <le dos Carrers que <lonen a la p1a�a ens re

corden les inaústries que hi existiren: Fusteria i Por

tadores. E1s arcs desaparegueren l'any 1909 en urbanit

zar-se la zona.

Així dones,
•

la p1a�a del Vi coincideix basica-

ment amb l'actua1 d'Antoni L6pez, anomenada així des ae

l'any 1886 i que, anteriorment --des del seg1e XVI-- era

coneguda com a p1a�a de sant Sebastia (�S).
Pi i Arimon afegpix que, primitivament, la p1!!;

�a es deia també del Dressana1, pero, en emmura11ar-se

la ciutat per la banda ae1 mar, queaa sense sortida i,

a1eshores, fou quan prengué el nom de p1a9a del Vi (�4').
Fina1ment, hem vist com la font es trobava a

la vora del cant6 d'én Morey que, segons Puiggarí, coin

ciairia amb l'actua1 carrer de la Merce (2H).
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La seVa destrucci6.- La font de l'angel desa

paregué l'any 1776 (�.�, en esser substitu1da per unes

altres dues fonts, d'estructura piramidal, les quals

foren en<ierrocades també quan s'urbanitza el lloc.

Tret deIs documents que fan referencia a la se

va construcci6, és ben poca cosa el que sabem de l'apa

ren�a d'aquesta font. Quan els reís o altres personali

tats visitaven Barcelona i feien l'entrada a la ciutat

per mar, els cronistes, en comentar el recorregut de la

comitiva, quasibé sempre parlaven del pas per davant de

la f'ont de l 'angel (Z.otq) I pero mai hi ha comentaris direc

tes entorn de la forma que tenia l'angel de �a Anglada.

F'rancesch Socies, autor d'un llibre dedicat a

les f'orrt s de Barcelona ("Llibre de les 1<'ontsll) (2W} , apa

regut l'any 1650, parla de la font de l'angel i del seu

t'uncionament; pero els comentaris s6n de tipus tecnic i

en cap moment es fa referencia a l'angel. El que sí veiem

en el llibre de Socies és un planol on es pot veure que

la font era de planta octogonal. TamW d6na, e1 mateix

autor, una relaci6 deIs carrers que l'envoltaven (Merce,
Voltes deIs Encants, Ample), la qual cosa ens serveix

per confirmar el Beu empla�ament.

Finalment, gracies a 1 'amabilitat del Sr,. Joan

Ainaud, varern averiguar que, segons un <.listari barceloní

del segle XVIII, l'angel de llaut6 de Pere �a Anglada

fou traslladat a un hospici -sense especificar quin

quan la :font fou enderrocada el 1776. Aixo és tot el

que helO pogut averiguar i, encara que tot porta a creure

que aquest angel ha desaparegut, no en tenim una certesa

absoluta.

El fet que no s'hagi conservat cap record

grafic de l'angel de �a Anglada impossibilita un intent

de descripci6. Pero, també és cert que eSfracta d'una

de les obres més ben documentaaes d'aquest artista i

aixo ens permet de fer alguna apreolaci6, com • per exe!!!

pIe, el t'et que es tractés a'una escultura de metall.

Fins ara hem vist corn Pere <,:a Anglada era habil tant en

el treball de la fusta com en el ae la pe<.lra o l'alabas

tre¡ aquesta darrera obrp ""1.5 confirma la seva capac! tat
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com a modelaaor a més de la seva habilitat en la t�c

nica G� la talla.

I
I
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7.4.�. Les imatges ael Saló de Cent

El Sa16 de Cent de la Casa de la Ciutat de

Barcelona fou inaugurat l'any 1373 i, pac després, es

aeciaí guarnir-ne la cap�alera amb tres imatge$ de p�

dra: la Mareaedéu amb el Nen, santa Eulalia i sant A�

dreu, patr6 deIs consellers. Malhauradament, aquesta

decoraci6 ha aesaparegut, pero, per la oocumentaci6 co�

servada, sabem que 1 'escultura de sant Andreu fou feta

per en Pere �a Anglada.

El Saló de Cent.- Els origens de l'organisme

municipal barceloní es remonten als segles XI i XII,

quan la ciutat s 'anava per-f'd Lan t; com a comunitat orga
nica. Des de ben aviat, els caps de família i persona

litats més destacades de la ciutat es reunien, amb una

certa perioaicitat, amb el veguer, el representant de

l'autoritat comtal, a les portes del Palau Reial Major;
era en aquell indret on es tractaven els afers que afee

taven el funcionament de la vida ciutadana.

L'organisme ael govern municipal no quedaria,
pero, perfectament constituit fins el segle XIII, amb

els privilegis que Jaume I concedí a la ciutat. Des d'a

leshores, cinc consellers i cent prohorns --el Consell

de Cent Jurats-- dirigirien de forma permanent els afers

de la ciutat (2'M).
Les reunians de la plasa del Re1 passarien.

poc després, a celebrar-se al convent de santa Caterina,
de l'orde <.le predicadors, concretament a l'anomenada ca-

I

pella de les Verges. Pero les qUestions més rutinaries

se solucionaven, des de comen�aments oel segle XIV, en

Ulla caSa ael carrer de Regomir, prop de l'església de

sant Jaume t2�Q,), propietat de Simó Rovira, qui rebia

com a lloguer la quantitat de deu lliures anuale (�23).
Un fet c oncz-e ctoc or-r-e gu t a Barcelona 1 "any

136' seria la causa,�p potser el pretext, per a qu� els

consellers decidissin no reunir-se més al convent de

santa Caterina; les autoritats eclesiastiques de la ciu
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tat, encap�alades peI bisbe i I'inquisidor, que per

tanyia �I'oroe deIs predicadors, dictaren sentencia

contra un mallorquí, Bartomeu Genoves, acusat o'haver

escrit llibres amb "coses hereticas, errors, temeritats

i oivinacions" (2"1\).
Per aquest motiu es ref'redaren les relacions

entre l'organisme QÜ govern de la ciutat i les autori

tata eclesi�stiques i, el 7 d'oc�ubre d'aquell mateix

any de 1369, el Consell de Cent acoraava reunir-se pr�
visionalment al convent de sant �'rancesc, de framenors,
i comprar la Casa d'en Sim6 Rovira, per aixecar en

aquell inaret un edifici propi (l2S).
El 5 tiS maig de l'any 1}7� Pere Rovira i Si-

�

mona Rovira, vioua de Simo.• el propietari de la casa,

rebien aels consellers 22.000 sous com a preu de la ven

da (22'). Pero abans oe �ancar-se l'operaci6 de la venda

ja s'havia iniciat la construcci6 de la nova Casa de la

Ciutat. Sabem que el mate ix rei Pere havia contribult

amb 1.500 lliures "per rao ele la ohra ae la aita casa",

l'any 1371 {�3�).
Pere Llobet fou l'arquitecte encarregat de d!

rigir les obrea i, per tant, l'autor del Sa16 ae Cent;

als llibres de comptes apareix citat com a �mestre de

la obra de la casa del consell de la dita ciutat" (228).
Pe re Llobet fou contemporani oe Rernat Roca i, com aquest

aarrer, oels més sOl.licitats, llavora, per la ciutat

(�Zg) •

Q.uan l'any l37� es tancaven els tractes amb

la familia de Sim� Rovira. el Sa16 oe Cent es devia

trobar practicament enllestit, ja que sabem que se n'es

tava decorant el sostre. Aquesta feina s'encomana als

pintora Guillem Ferrer i Rartomeu Soler (2�), els quals,

poc després, eren substitults per altres tres: Jaume Ca

nalies, Francesc Jora! i Berenguer Laupart \231); aquest

darrer seria l'encarregat oe pintar. alguns anys després.
el projecte aels dosserets Oel cor, de la catedral (23Z).

El 17 o'agost de l'any segUent (1373) s'inau

gurava la nova sala; aix! constava en una lapida escri

ta en llatí, on també es consignaven els noms deIs que,



2'69

a1eshores, f'ormaven el govern municipal (233). Aquesta

inscripci6 aesaparegué l'any 1888 'luan, amb motiu de

l'Exposici6 Universal, s'acondiciona la �asa de la Ci�
tat com a palau-residEmcia aels reis d 'Espanya (231.¡).

Antoni ae Capmany, en les seves "Memorias

Hist6ricas", publicades l'any 1779, parlava de l'exis

tencia d'una altra lapida al Sa16 de Cent, escrita en

catal�, on es Cerua reCerencia a la compra de la casa de

Simó. Rovira i, aixímateix, a la data ae la inauguració
de la sala. Pero quan Pi i Aramon publica el seu lli

bre aquesta lapida no existia, la qual cosa feía uuptar

a 1 'autor de la seva autenticil.tat (�3S).
Originariament, el Sa16 de Cent tenia una pla.!!

ta quasi quaurada, dividida en tres trams per dos ares

oiaf'ragma i amb contraforts a 1 'exterior; durant el se

gle XIX s'hi aCegiren dos trams més.

Noticies documentals de les imatges.- Tal i

com ueiem al comen�a�ent, la cap�alera ael Sa16 de Cent

es aecora, un cop enllestida l'obra propiament arquite�
tonica, amb tres imatges ae pedra. Mal

....
auradaemnt no se

n'ha conservat cap i tampoc no en tenim prou reCerencies

com per poaer deduir-ne l'aparen�a i el ta�any. Tot i

aixi, la aocumentació que coneixem ens proporciona al

guns aclarirnents.

El �5 d'abril de l'any 1400 els consellers es

reunien per deliberar sobre una proposta Ceta per un ciu

taaE< que volia mantenir-se en l'anonimat ("honorable ciu

tada ••• que no vol son nom sia pUblicat"). Aquest s'oCe

ria a pagar una imatge de l'arc�ngel sant RaCael i deix�
va als consellers la decisi6 de col.locar-la al Sa16 de

Cent, al costat de les ja existents de la Verge i ae san

ta Eulalia, o bé a la ra�ana principal del nou ediCioi,
aIeshores en plena activitat constructiva. Els consellers

s 'inclinaren per la segona proposta, al temps que deci

aien f'er una aItra imat;ge,deaicada a sant Andreu, per

acompanyar a les uues que ja hi havia a la cap,aIera del

saló (" ••• 10 uit Consell aCoraa e uelibera que a messions
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ae la Ciutat sia feta una bella image ae peura, la qual

sia intitulaaa al benaurat apostol Sant Anareu") (lI.3G).
'l'ot i .que no en coneixem el contracte, sabem

amb tota seguretat que la realitzaci6 de la imatge de

sant Andreu s'encomana a Pere �a Anglaaa, perque �os m�

sos després d'haver-se reunit els consellers, l'escul

tor es comprometia a enllestir l'escultura el setembre

d'aquell mateix any ("P. ¡;:anglaaa jura que ••• per tot

setembre primer vinent sera feta e posada la imatge ae

Sant Anareu ••• ") (.23l).
Cal suposar que �a Anglada acabaria aquesta

esculthlra díns del terme convingut. tot i que no cohra

ria la totalitat deIs seus honoraris fins un any des

prés. El 14 ae aesembre ae 1401 l'escultor reconeixia

haver rebut .2.2 lliuree que encara se li aevien "per una

image que li faeren fer ae pera la qual es a honor e re

verencio de Sant Andreu ••• en la casa hon se celebra

lo Consell ae C. Iurats ••• " (238). Aquest cop la informi!;
ci6 és un xic més explíCita, ja que s'afegeix que la

imatge ae sant Andreu estava agenollada davant ae la de

la Verge.
Posteriorment ee proceaí al eeu policromat.

f'e Lrra que els consellers encomanarien al pintor Pere A!.
canya. el mateix que uns anys abans havia aecorat l'an

gel ae llaut6, obra també ae �a Anglada. Tres s6n les

notícies documentals que en fan referencia, totes dins

de l'any 1407; en elles no tant soIs es parla dele co

lors emprats, sinó que també s'eementen aetalle ae la

uisposici6 ae lee imatgee. Aixi, la Verge estava cober

ta per un dosseret -"tabernacle"- ae padra, i les tres

:figures aescansaven sobre peuestals _1I'represes"-, tam

b� ae peora (23'). La Verga, amb el Nen als bralios, esta

va al mig, segurament areta, i a banda i banda tenia les

imatges ae sant Anoreui santa Eulalia. Aquesta aarrera

duia un mantell de color porpra ("porprat") i es�robava
agenollada com la <le sant Andreu (" ••• la image ae Sta.

Eulalia, qui esta agenollaaa a la part areta ae la aita

i",age ae nostra dona Sta. Maria ••• tI) (2�O).



271

El tercer deIs documents esmentats fa refe

rencia a la compra deIs diferents materials i colors

necessaris per al policromat (2I(t): "blanch", "azercho",

"01i ue linos", ·'vermello" t ttv'ertll t "colraduratt,. "ver:..

nie", "azur de Alamanya", "oli de gingoli", "carmanya " ,

"ocre", "sever", "atzur d'Acra", etc. (Z42). Si a tot

aixo hi afegim la utilitzaci6 ue "panys o'or" poarem

intuir la sumptuositat de la seva policromia. segura

ment amb preoomini ae hlaus, verrnells i daurats.

La paternitat de les imatges.- Tot i que sa

bem que Pere <;a Anglada feu la imatge de sant Andreu,

no tenirn proves suficients com per a poder afirmar amb

tota seguretat que també eren s&ves les altres du<!s.

No obstant aixo, nosaltres ho considerem corn a molt pr�

bable, si tenim en compte tot un seguit de raons que,

ara, intentarem exposar.

8abem que Pere <;a Anglnda, un cop enllestioa

1 'obra oel cor el 1399, fou sol.licitat per la ciutat

i que, concretament, l'any 1401 ja havia fet "molts tr!_
balls" per a la Conselleria (,_�. El uocument en qtles�
ti6 �s ben explicit pel que fa a la qUantitat de feina

feta, encara que nosaltres solament tinguem constancia

de aues ohres: l'angel de la font i la imatge de sant

Andreu. Aquells "molts treballs" podrien encloure tamhé

les imatges de la Verge i santa Eulalia, realitzades

una mica abans per al 8a16 ae Cent. És cert que les tres

escultures de la 9ap�alera oe la sala no es feren con

juntament, pero la diferencia de temps existent entre

la realitzaci6 de les Oues primeres i la de la tercera

és molt petita: la Verge i santa Eulalia havien estat

pagades i col.locades el 1399, mentre que la de sant A�
ureu s'encarregava a <;:a Anglada un any després. &1 �4oo.

Per qu� no hem d'admetre la possibilitat que el bon tre

ball dut a terme en la realitzaci6 u'unes hagués estat

l'aval suficient a l'hora o'encarregar-li l'altra?; i
amb més ra6 si tenim en compte que les tres imatges for

maven un grup compositiu, que no eren pas figures al11a-
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des: la Verge era al mig i santa EulAlia i sant Andreu

es trobaven a banda i banda, en posici6 agenollada, és

a air, formant una composici6 clarament piramidal.

Encara tenim altres raons que ens ens perme

ten refor<;ar aquesta hipbtesi: quan el ciutadA anonim

oferia costejar una imatge de sant Rafael i aeixava als

consellers la decisi6 ae col.locar-la a la fa<;ana o bé

a l'intenor del Sa16 de Cent, on hi mancava una imatge

per aonar "conformitat" al grup de la cap<;alera, pensa

va, amb tota probabilitat, en el l11ateix escultor que ja

havia fet les uues primeres illlatges u'aquell grupo l,
encara més, és molt possible que aquest pensament el

mantingués lIlalgrat que 1 "a r-carrge L f'o s
, f'inallllent, des

t.inat a presidir la fac,:ana.
Si tenim en compte. (lom ja veurem en un altre

apartat a'aquest treball, que l'arcangel sant Rafael pot
ser atribuit perfectament aPere c,:a Anglada per raons

d'estil i a'altres, arribem a la mateixa conclusi6: que

el nostre esoultor podia molt ben ser l'autor de totes

les imatges.

Ara bé. hem d'admetre que aquesta no és l'úni

ca possibilitat. lIi havia altres escultors treballant

aleshores a la ciutat; per una banaa Jorai Joan i el seu

taller, de l'altra, el grup u'escultors a les ordres de

l'arquitecta Arnau �argués (l��. Tots ells es troben més

o menys uocumentats en les obres ae la nova Casa de la

Ciutat i, en última instancia, també podia haver estat

algun d'ells l'�tor de les esmentades imatges.

Arnb tot, nosaltres ens inclinem par la prime

ra hipotesi. plantejaaa ja abans per l'eminent historia

dor A. lJlIlran i Sanpere ('2i1S). �a Anglaua hauria fet les

tres imatges ael Sa16 ue Cent, confirmant les seves uots

compositives que, ja anteriorment, havia demostrat en la

aecoraci6 de les misericoruies del coro

COD! a cloenua u'aquesta argumentaci6, voluriem

recoruar un detall que, potser, no aemostra res, pero

que nosaltres consiaerem for<;a significatiu: el pintor

Pere Arcanya s'encarrega de daurar i policromar l'angel
ele la f'orrc ; obra segura ae <;a Anglada, i f'eu el mat e Lx



:173

amb les imatges del Saló oe Cent.

La seva desaparició.,- En arribar el segle

XVII es reforma la decoraci6 oel sa16; l'any 1628 s'.!
niciava aquesta trans:formaci6 barroca que comporta,
entre altres novedats, l'escur�ament de les columnes

adosades al mur, l'ampliaci6 del nombre de bancs (1646)
i la nova pintura de la sala (���. Rembla que, alesho-

res, es :feu un nou retaule, perqu� una noticia

1647 :fa referencia al seu daurat (?41). Segons

tors, aquest retaule

tiva oecoraci6 de la

barroc hauria reempla<,:at

de l'any
alguns a�
la primi-

cap�alera; la imatge gotica oe la

Verge hauria quedat, aleshores, integrada dins la nova

obra, mentre que les :figures de santa Eulalia i sant An

areu haurien desaparegut (�I{g).
De tota manera, no queoen massa cIares les ca

racteristiques d'aquesta substituci6; l'any 1647 es paE
la oel daurat del nou retau1e, pero aquest mateix any

el pintor Cosme Ripoll cobra 190 lliures per daurar i

esto:far les imatges de santa Eulalia i sant Andreu (24�).
Una operació selllblant havia tingut lloc uns quants anys

abans --el 1631-- amb la imatge de la Vergel en aquella

ocasi6 era el pintor Josep Jornet qui cobrava per bru

nyir, esto:far i esgra:fiar l'escultura (2S�. Aquesta Ver

ge tornava a citar-se el 1667. amb m<>tiu de la visita

que el governador G. Llupia :feu a la Casa de la Ciutat

(2.S�) •

A partir ae l'any 1714, amb l'abolici6 deIs

privilegis municipals, s'inicia la Qec�d�ncia de la Ca

sa de la Ciutat, tant de l'eoi:fici com de la mateixa es

tructura de govern. Segons Duran i Sanpere uesapareixe
ria a1eéhores la major part de la decoraci6 del Sa16 de

Cent, exceptuant el retaule barroc que es conserva :fins

1 "any 1823, moment en que :fou venut a un Lncius t r-La L es

tranger (2S2).
L 'any 1842 un bombardeig ocasiona grans uespeE

:fectes en el sostre i en les parets o e L Sa16 de Cent (253).
Més endavant (a. 1860) s'iniciaren les reparacionsl s'a-
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fegiren dos trama més per la banda de la ca p ca Le r-a ;" al

hora que es refeia el sostre vell que serviria de pauta

per al de la nova estructura (2.5'4).
L'any 1914 es convoca un concurs per decorar

de nou el sa16; aquest fou guanyat per Enrie Monserda

qui, f'ins l'any 1925 no rea1itza el seu projecte. La S!!;
la tindria des ct'aleshores un aspecte totalment pseudo

gl>tic, i a la seva cap<;;a1era hi tornarien a apareixer
les imatges de la Verge. santa Eulalia i sant Andreu,
COD! a record de les que, a comen<;;ament del sag1e XV. ha

vien co1.1ocat e1s conse1lers (:¿S5).
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7.4.3. L'arcangel sant Rafael de la faxana de

la Casa de la Ciutat de Barcelona

La far,¡ana gatica d-e l'Ajuntament de Barcelona

esta presidida pe r- la imatge de peura de 1 "ar-cárige L sant

Rafael, el protector de la ciutat. Es tracÍl d'una bella

escultlÍlra, realitzada l'any 1400, que l'eminent histo

riador A. Duran i Sanpere atribuí aPere \ia Anglada. Se

gons consta ctocumentalment, les ales ue bronze que llueix

aquesta imatge foren :retes per aquest escultor.

Exposem tot seguit els motius uocumentals i

estilístics que, creiam, �onen la raó a l'esmentat his

toriador.

El seu empla)ament.- La :fa�ana de la Casa de

la Ciutat de Barcelona ha oe ser inclosa entre les obres

més rellevants del gatic civil catala, tot i que fou oi

sortaaament mutilada al segle XIX, quan, entre 1831 i
1847, es realitza el nou cos ae l'eaifici amb la seva en

traoa principal per la plac;a de Sant Jaume (lI.Sb).
El treball propiament arquitectonic i, molt

possiblement, part de la seva uecoraci6 es deuen a l'ar

quitecte Arnau Bargués i als integrants del seu taller

(veure apartat �."".1 ). El 3 de setembre de l'any 1399,
l'arquitecte signava un contracte amb els consellers per
a la construcci6 de la seva porta principal (2S1). Ela

aCoras entre el consellers i Arnau Rargués felLen també
referencia a qUestions oecoratives i quedava ben cIar

que l'arquitecte o hé les portaria a terme personalment
o bé les encarregaria a un altre artista. Com ja veurem

en el seu apartat corresponent, una part d'aquesta dec2_
ració :fou cobrada per 1'escultor Jordi Joan, designat
anteriorment com a Jordi de Véu. En concret, es tracta

aels tres escuta --aos de la ciutat i un oel rei-- que
s ob r-emon t en la porta (!l.SB) i també d 'un "'mig cors o' an

gel" que, encara avui, pouem contemplar dins del ma"teix

conjunt (.�S9).
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Amb tot, l'examen d'aquesta fa<;ana i l'in

tent de relacionar-la amb la documentació ha obligat

els historiadors de l'art a plantejar-se una de les

qUestions més apassionant5 de l'escultura gotica cat�
lana de la €i del segle XIV; per aixo nosaltres li d�

diquem un capítol sencer, i ara, per raons purament

metodologiques, ens centrem en l'estudi de la imatge

de 1 "arc árrge L sant Rafaell.

Notícies documentals.- Tal i com ja hem ind1
cat en l'apartat 7.4.2., l'any 1399 havien estat col�

locades al Saló de Cent del mateix edifiei consistorial

oues imatges de pedra, una de la Verge i l'altrA de sa�
ta Eulalia. Els consellers consiaeraren c.onvenient la

col.locaci6 a'una tercera escultura, com ells mateixos

deien, "per donar conformitat e raho a la obra"; així

és com ho exposaven el 25 d'abril ae l'any 1400 en una

de les seves reunions habitual� (t64). Un ciutada anonim

("que no vol s{)n nom sia publicat") oferí costejar una

imatge de l'arcangel sant Rafael pel qual sentia una

gran aevoci6; deixava al criteri deIs consellers l'elec

ci6 ael lloc on s'hauria de col.locar, pero en proposava

dos: el Sa16 de Cant, "prop la aita imatge de la nostra

dona-, o bé l'.xterior de l'edifici, "sobre lo portal

major ••• a la part de fora". Només posava una condi

ci6: una vegada el lloc aeciait, mai més es podria can

viar ("que ja mes no's puxa levar a'aquell loch on lo

Consell ara elegira que sia p.osada"), exceptuant el cas

d'una reparaci6 ("si aonchs no per adobar o repararla
si necessari ho havia") (2"')'

F'inalment, el Consell de Cent decidí la seva

eol.locaci6 "sobre lo portal maJor", és a dir, damunt

de l'escut reial pagat a Jordi Joan; al mateix temps

convenia que fos feta una altra imatge, en a'luest cas

de sant Andreu, patr6 deIs conse1lers, per completar el

grup escultoric ael Sa16 de Cent. Ja hem vist com aque!'!_
ta aarrera imatge fou f'eta, amb tota seguretat, per Pe

re <;a Anglada (veure apartat 7.4.2.).
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AlgUns historiadors, possiblement pel fet ele

no haver revisat les fonts originals, han interpretat

de forma inexacta aquest document; segons ells, l'ano

nim ciutada volia que el sant Hafael fos col.locat al

8a16 de Cent, pero els consellers no varen acceptar la

seva proposta, tot determinant que fas la fa�ana el seu

lloc d
"

empLa c am en t, ('.l,��.
Molt possiblement, el desig o'aquesta persona

ue mantenir-se en l'anonimat fou, en part, la causa que

tampoc s'esmentés a l'artista encarregat de fer l'angel.
No obstant aixo, uos anys després, concreta

ment el 16 ele mar� de 1402, el clavari de la ciutat en

registrava. en el seu llibre de comptes, la quantitat
ele 9 lliures i 10 diners a l'escultor Pere �a Anglada

"per satisfaccio deIs treballs que sostenes en f'er ab

bells plomatges e en daurar les ales de la image posat

en lo f'ront del alberch o casa del Consell ••• la qual

image en honor elel glorios Archangel Sant Raphael hi ere

collocada ••• " (t��. A l'anotaci6 s'especificava que l'a�
gel ja tenia unes ales pero que eren massa senzilles i

discordants amb la be Ilesa ae 1 'angel ("eren sens plo

matge e non eren axi belles com pertanye a la bellesa

del dit image ••• "); era el primer co-p que la imatge re

bia un elogi per escrito

Mantenim encara l'esperan�a de trobar en al

gun manual notarial el nom d'aquest ciutada que paga la

imatge, així com una referencia a la seva donaci6 i a

l'artista encarregat de our-la a terme; fin s ara, tot

i haver deuicat moltes hores a aquesta recerca, els re

sultats han estat totalment infructuosos.

Hi havia una possibilitat que nosaltres tam

bé varem intentar aclarir ; el notari que apareix citat

a la carta ele pagament ae les ales de l'angel és Ber

nat Gili, i era logic de pensar que podia haver estat

ell mateix el notari que intervingué en la formalitza

ci6 aels tractes per a'la realitzaci6 de la imatge. Pe

ro a l'Arxiu de Protocols ae Barcelona hi ha només un

manual o'aquest notari i, disortaaament, és un manual

te stamentari (lr.t¡).



Tot i així, nosaltres creiem que hi ha raons

documentals, a més o'estilístiques, que recolzen l'Bp

tribuci6 a Pere �a Anglada. El ciutaoa anonim no oiu

pas que la imatge de sant Rafael estigui ja feta, sin6

que especifica que "fara fer una hella imatge". D'al-

tra banda, els consellers també acorden que "sia feta

una bella imatge ••• al benaurat apostol Sant Anureu ••• ".

Per tant, en el moment de la decisi6 cap de les dues

imatges no havia estat fetal si eabem que la oe sant

Anureu s'encarrega a �a Anglada, bé pouia ser ell ma

teix l'autor oe totee dues. Tant una com l'altra teni

en punts en comú, sobretot la importancia deIs llocs

als que anaven destinades i el fet que la realitzaci6

d'amboues f'ou resul tat u 'una decisi6 conjunta.

Altrament, sabem que aleshores Pere �a Angl�
da era un escultor que gauoia ue molt bona reputaci6

professional i que eetava treballant activament per a

la ciutat. Si dos anys despr's se'l cridava per fer amb

magnificencia les alee de l'angel 's m's que possible

que previament ja se l'hauria escollit per la imatge.

Sabem que totes aquestes argumentacions docu

mentale no s6n, en absolut, suficients com per poder aE
ribar a conclueions definitives sobre la paternitat de

l'arcangel sant hafael de l'Ajuntament barceloní; pero

per a nosaltres s6n un gran complement de l'argumenta
ci6 estilíst;ica.

Característigues de la imatge.- Les mesures

u'aquesta imatge s6n lee segUents:

al�ada: 1'90 metres

amplaoa: 0'77 metres

gruix: 0'50 metres (2.&5).
La imatge de l'arcangel sant Rafael, escul

pida en peora dé Montjulc (g-res), es, r-e c o Lz a damunt u'u

na m�nsula finament treballaua en forma de testa mons

truosa: el seu mas 's gran,aixafat, la seva boca enorme,

les celles molt pronunciades, el front arrugat i els

seus cabells, més aviat llargs i arrissats, en forma de

rinxols molt recargolats¡ aues aus rapinyaires, potser
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aguiles, emmarquen aquest rostre monstru6s tot mos

segant-li i estirant-li les orelles amb els seus becs.

Duran i Sanpere ja insistia en la similitua d'aquest
6sser monstru6s amb les carlttules de la trona oe la ca

teural de Barcelona i d'algunes miseric�rdies ael seu

cor, obres totes elles de Pe re �a Anglaaa (2.,,).
La imatge ae l'arcangel esta coro�nada per

un gran dosser a'estructura poligonal, rem,atat per un

altíssirn pinacle, seguint una aisposici6 molt corrent

a 1 v�poca glnica. Aquest aosser ostenta un delicadíssi",

treball de traceria calada.

}'.l rostre de 1 "ar-c ange L és rOd6, amb les ga,!
tes molt plenes, tal com els feia �a Anglada (2'�; el

seu f'ront, ample i dilatat; els seus ull� grans i en

forma a'ametlla, seguint també una uisposici6 molt se!!!
blant als ae les illlatges ae la trona de la catearal; el

nas no raspon al oesig de crear un tipus, sin», més av!
at, a l'intent de fer un retrat, potser el del gener6s
ciutaa� que va pagar la imatge; la boca és petita i

lleugerament somrient, amb el mateix $omriure enigmatic
que tenen les imatges del nostre escultor, Finalment,
el coll és curt, tan soIs esta inaicat.

Pel que fa a la manera com l'artista ha re

solt la uisposici6 deIs cabells -UllS rínxols molt es

pectaculars, oraenats com a tirabuixons-, tot i que

recoroa molt les solucions de �a Anglaaa, cal oir que

és una moda comuna a l·�poca i no pas una característi

ca exclusiva ae cap escultor; les semblances s6n més

aviat ae tipus tecnic, de la manera co'" l'artista in

ciaeix amb 1 '¡>ina damun:t la peura per aconseguir unes

petites mates organitzaa&s de cabello

La imatge, com airien els seus contemporanis,
"va vestiaa de camís"; aquest vestit li arriba als peus,

on es recolza folgaadament. Porta el coll ricament deco

rat amb unes fulles estilitzades sobre fons picotejat;
aquest motiu ornamental, extraorainariament elegant, és

el mate ix que ostenta la imatge jacent de sant Oleguer,
com sabem, obra segura de Pere <;a Anglaoa. Damunt del

vestit o camisa porta una tónica ricament plegada, creua
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da pel davant i recollida als bra�os. Les vores d'a

questa tónica s'adornen amb una sanefa de motius flo

rals aillats sobre un fons picotejat; aquest motiu d,!'!,
coratiu el trobelll a moltfs escultures contemporanies
i per tant és difícil considerar-lo un element indi

viuualitzador; pero la manera com es troba tractat

aquí és exactaI!lent la rnateixa que veiem als Angels-me�
sula de la trona i a la imatge de la Verge del grup de

l'Anunciaci6 de la seva escala d'accés. Creiem, per

tant, que és un detall que cal tenir en compte.

Els plecs s6n abundants i variats; s'ordenen

en grlil,ps paral.lela i la Lmpr-e s sLé no és de rigidesa
sin6 ae gran auavitat, sobretot perque la part más so

bresortint és molt arrodonida. També aquí, tal i com

veiem a les imatges de la trona, els plecs es doble

guen repetidament sobre ells mateixos, provocant una

forta impressi6 de volum i de clarobscur.

No hi ha aubte que tot el que s'ha <lit fins

ara ens apropa a l'estil de �a Anglada i, alhora, a la

manera ae fer propia �e 1 'escultura de la fi del segl••
A la seva ma esquerra porta un filacteri i

la areta ha aesaparegut. Sabem que en aquesta ma hi

portava una espasa que fou reparada en aiferents oca

sions (2�8); precisament l'espasa és l'atribut deIs an

gels custOdis, considerats com a protectors ae la ciu

tat l2,��).
A banda i banda de la imatge hi ha dues car

teles treballades en relleu, que porten la inscripci6
"RAFAEL AN(�ELO"; les lletres, ricament elaboraaes amb

decoraci6 fitomorfica, s6n iguales a les que hi ha en

altres obres contemporlmies. Així. en una de les parets

exteriors de la catedral de Barcelona, concretament la

que ra angle amb la porta ae la Pietat i que correspon

a la sagristia, hi ha la laUda sepulcral u'una aona ano

menaaa Valent;:a, víuua o: 'un tal B. Moner, q ue porta una

inscripció emmarcaaa per les lletres J.H.S., exactament

iguales a les de la fac;;ana ae l'AjuoLa,lIent. Aque sta la�
aa sepulcral era primitivament a l'absis de la capella

ae san1- Antoni, a l'interior de la mateixa catedral, es
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sent reutilitzaaa en l'ampliaci6 de la sagristia al

segle XVI; sabem per la aecumentaci6 que estracta d'�
na obra ae Irrancesc Mar'ata (?1�. e scultor que havia

treballat al cor i actiu en altr�s indrets de Barcelona

(veure apartat -\O.� }. Tot i que ja en parlarem més e�

aavant, bem esmentat aquesta circumstancia perque crei

em que hi ha la pessibilitat que F',.a'ncesc Marata fos un

deIs escultors-decoradors a les ordres de l'arquitecte
Arnau Bargués¡ aixo seria molt interessant, si tenim en

compte que �larata es devia formar com escultor a les or

ares oe �a Anglada, al cor d� la cateural.

Les mateixes lletres e eme ne aeres Le e, trobem

també a l'antiga porta ae l'Escrivamia de la Casa de la

Ciutat, que es traba actualment a l'esquerra d�l pati

a'ingrés per la pla�a de Sant Jaume.

Mereixen un comentari especial les al.e.s de

bronze ae l'arcangel sant Rafael, magestuosament des!,l,!;;.
gadcs cap a dalt i que, segons ens const�ocumentalment,
foren fetes per Pere �a Anglada. Amb motiu del VI' Cen

tenari ae la construcci6 de Sa16 ae Cent, les ales foren

traslladades al Museu d 'Historia ae la Ciutat per ésser

nete.jades i f'er-ne una reprooucció; aix<'> ens permeté ae

veure-les d'aprop i admirar-ne el treball. Ambaues ales

s6n identiques, tenen 1'90 metres <.le largaría maxima i

a la seva part més ampla arriven als () '47 metres. Urra

planxa completament llisa amb els contorns treballats a

manera ae fuI les de llorer serveix de base a nombrases

peces de la mateixa estrUCl:ura :foliacia, enganxaaes-amb

claus; altres 1'ulles es sobrepasen parcialment a les

primeres tot amagant-ne els claus, i així succ... ssivament

fins a cobrir la totalitat ae la planxa base.

Es tracta d'un treball molt aelicat que ena

perJllet de corroborar l'habilitat de Pere �a Anglaaa en

l'art deIs metalls; recordem que f... ia poc temps que el

mateix escultor havia realitzat un angel de llaut6 per

guarnir la font de les Vol tes deIs �'ustel's i Clels Bo t e r-a ,
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Comentari a les diferents atribucions.- La

imatge de l'arcangel sant Rafael ha estat atr1bu1da a

Jor<.li JOan, Pere "a Anglaua, Fran\ioi Salau i, fins i

tot, en alguna ocas16, aPere Joan.
Sanpere i Miquel apuntava la possibilitat

que f'o s Jorcli Joan 1 'autor ("11), tot argumentant que

si els documents afirmaven que aquest escultor havia

f'et els escuts i el IlIlg c o s d 'angel de la mateixa fa

"ana, t anibé pocíLa haver r'ealitzar la imatge de 1 'arca,!!
gel. Pero l'estil ue Jor4i Joan, encara que no esta

definit uel tot. sembla molt més aprop ue la modalitat

trescentista catalana que no pas de les novedatsrea_
listes "ue les darreries del segle XIV, que s6n. preci
sament. les que reflecte ix la imatge <.le sant Rafael.

Dieulafoy ja no ho aonava com a possible, sin6 que afi!.
maYa que Jorai ae Déu era 1 'autor de l'arcangel (2T�.

Verrié proposa com a molt probable el nom ce

Fran"oi Salau, tot basant-se en la similitud estilísti

ca u'aquesta imatge amb ]a uecoraci6 escultorica del

Palau cel rei Mart! a Poblet i en el fet que aquest es

cultor era un artista al serve! ú'Arnau Bargu&s, arqui

tecte, simultaniament, de la Casa de la Ciutat de Barc�
lona i del Palau tie Poblet ('H3). Gudiol i R icart esta

d 'acord amb la mateixa hipótesi ("':llt). Crec, personalment,

que existeix una ra6 de pes per afer dubtar ae l'atri

bució ae l'arcangel a l'escu1tor de Poblet: Fran�oi Sa-

1au restava a Pob1et, dirigint les obres del Pa1au, quan

Arnau Bargués se,n'anava a Barcelona per tenir cura ae

les obres de la �asa de la Ciutat; per tant, quan fou

realitzaaa la imatge de sant Rafael, Salau e�trohava a

Poblet i molt dif!cilment podria ser-ne l'autor. No hi

ha uubte que, estil:(sticament, existeix un parentiu molt

gran entre l'obra de Poblet i la que ara ens ocupa i que

encara queuen mo1tes qUestions per resolure en relació

amb aixo, pero nosaltres éreiem que l'estil de Pere �a

Anglada és més a la vora cel de l'ange1 de l'Ajuntament
bareelon!.

Ja hem dit al comen.,ament que Duran i Sanpere

s'inclina per "a Anglaaa; les seves argumentacions s6n



283

basicament estilístiques (trS). Aquesta mateixa opini6
ha estat recolzaua uarrerament per Yarza (��6).

En uarrer lloc, un autor angl�s, Hersey, ar

riba a afirmar que estracta u'una ue les obres cabdals

ue Pe re Joan (�ll); en aquest cas sembla tractar-se d'un

error en la consulta bibliografica más que no d'una opl
ni6 fonamentada amI¡ una anlllisi estilística.

Personalment. tot i que considerem com a molt

probable que aquesta magnífica escultura fos realitzaua

per �a Anglaua. no podem rebutjar les altres hipotesis
fins que tinguem proves segures ae caracter documental.

Les evidents similituds estilístiques entre alguns es

cultors contemporanis i l'important paPver que uevien

jugar alguns components uels seus tallers, totalment

desconeguts, fan mOlt més difícil el pOder arribar a 00

nar conclusions certes.



284

7.5. ALTRES ACl'IVITATS

F'Lna aquí ens hem fet r-e s sb de les obres

que Pere 'Sa Anglada realitz'" per a les autoritats

eclesiastiques ue la cateural de Barcelona així com

per al g<bvern municipal ue la mateixa ciutat. Sens tiUE
te aquestes foren les seves realitzacions més impo!:
tants, amb les quals assolí un gran prestigi, pero no

pas les úniques. lJ'una bantia oesconeixem el que va fer

tiurant els primers anys de la seva activitat professi2
nal -l.,s uao e e en aquest sentit s6n molt poc clarifi

caaores-, com també ignorem la seva continuitat a pa!:
tir ae l'any 1407, moment en que uesapareix d'una for

ma sobtada.

La aarrera noticia oocumental que tenim a'a

quest artista ens assabenta ti'un encarrec tiiferent aels

anteriors pero, molt possiblement, habitual ains la se

va activitat professional; la comanaa en qüesti6 con

sistia en una imatge de la Verge que havia de presitiir

el retaule major ae la catearal ae Monreale a Sicília.

En aquest cas ni tan sols tenim la certesa que l'obra

es realitzés, pero cal suposar que l'elecci6 per part

tie Pere tie Queralt venia avalaaa per altres treballs

semblants que Pere <;a Anglaaa tievia haver feto

Així tionCs, nosaltres hem cregut veure l'es

til tie l'escultor o, si més no, un parentiu amb la se

va prouucci6, en una imatge ae la Verge que, procetient

ae l'ebglésia ae Santa Maria de Matar6, � conserva ac

tualment al museu-arxiu ae la mateixa església i que,

molt possiblement, havia presiuit un retaule.

En canvi, discrepem totalment de la traaicio

nal atribuci6 aPere c;;a Anglaaa de la Maretieaéu que pr�
siaia el retaule major de l'església de Santes Creus;

estilísticament la veiern més aprop ae l'art d'Antoni
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Canet, la qual cosa no vol uir pas que la considerem

una obra Clir"cta d'aquest escultor.
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7.5.1. La Verge del retaule major de la cate

dral de Monreale, a Sicília.

•

El 15 de mar� de l'any 1407 es signava a Va

l�ncia un contracte entre el noble Pere de Queralt i

el pintor Guerau Gener; el darrer es comprometia a

pintar un retaule per a l'altar major de la catedral

de Monreale. Pere oe Queralt vOlia, a més a más, que

fos en Pere �a Anglada qui tallés en fusta la imatge

de la Verge que havia de presioir el conjunto

El problema de la datació del oocument.- El

contracte per a la realització d'aquest retaule, un

document oe gran importancia per a la historia de 1 'art

catala a Sicilia, fou donat a coneixer l'any 1880 per

Anareu Halaguer i Merino; la trobal1a havia tingut lloc

a Barcelona ('i.1a).
Donat l'�tat defectu6s en que es�robava el

document, l'esmentat historiador no va pooer deixifrar

amb exactitud la data del coatracte; tant soIs aclari

el fet que es tractava d.'un aia 15 ae mar". Balaguer i

Merino feu ús a'un dietari barceJoní i eroba que la d;!!;
ta pou í.a correspondre perfcctament a 1 'any 1401 (119).

D'altra banda. l'historiador sicili8. Antonio

Salinas, en un comentari a la publicacló del document,

advertia de la cLr-cums t áncLa que Pere de Q,ueral t era

pare de Guerau Queralt, arquebisbe de Monreale, entre

els anys 1403 i 1407 (2.90) � semblava, aoncs, más Lb gLe

que Pere de Queralt decidís la realització del retau1e

per les dates ue l'arquebisbat del seu fill.

En l'anomenat "Dietari del Anti.ch Consell

Barceloní" (l&1) consta que el dia 15 de mar� de 1 "arry
1407 tornava a ésaer oimarts (��l). Per tant, ás igual

ment versemblant que el retaule fos contractat l'any
1407; aquesta és 1 ',opinió de R. Starraba, conseller

ae la "Societa Siciliana per la Storia Patriao". A. Sa

linas i A. Duran i Sanpere (9.83).



287

L'any 1407 era el darrer de l'arquebisbat

de Guerau Queralt, i també sabem que per aquestes da

tes el pintor Guerau Gener es trobava treballant a Va

lencia, ciutat en es signa el contracte (U�).

El pintor Guerau Gener.- La primera noticia

que tenim de Guerau Gener correspon a l'any 1390; co�

cretament es tracta de la signatura a'una carta de Po!!;

gament davant del notar! de Harcel�na Joan F�iximene

(!8S) •

Un any després, el �6 de juny de 1391, es

comprome� a treballar com a aprenent, durant dos anys,

al taller de Lluís Borrassa (U6)' perb el pacte queda
trencat al cap de dos mesos (�gl). Tenia aleshores 22

any s ,

L'any 1401 cobrava uns diners per la realit

zaci6 del retaule de sant Bartomeu i santa Isabel, con

servat a la catearal de Barcelona; estraeta d'una obra

meuiocre pertanyent molt possiblement a la seva fase

ae formaci6 ("S8).
Poc a poc degué anar assolint un cert reco

neixement, puix l'any 1405 es trobava a valencia tre

ballant amb Gon�al Peris i M�r�al de Sas (2S9) , i, el

més segur, rebia dos anys després, el 1407, a la matei

x a ciutat, 1 'important enc ár-r-e c del retaule major per

a la Seu de Monreale a Sicília.

L'activit{lt de Guerau Gener es pot constatar,

finalment, en la realitzaci6 del retaule major de <:ian

tes !reus, obra en la qual també intervingueren Pere

Serra i Lluís Borrassa. Hi ha duhtea pel que fa a la

seva cronologia (ve'i!e<-, apartat '1.6.1.).

Característigues ael retaule.- Tal i com era

usual a l'epoca, el client escoliia els materials, les

mesures i les aiferents escenes del retaule; tot aixo

queaava ben especificat al contracte.
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Aquesta �s 1 'úl�ica informaci6 que tenim del

retaule de Monreale, ja que ni tan soIs sabem si va

arribar-se a realitzar (�q�. Res no ens diuen els cro

nistes i historiadors de l'illa i, per tant, hi ha la

possibilitat que l'encarrec de Pere de Queralt mai no

ar-r-Lbé s a la capital siciliana (2,*).
Pere de Queralt volia que la fusta utilitza

da per a l'estructura arquite�tonica del retaule fas

"l'alber blanch". L'alsada de la pe<;a seria de <::1 pams

de cana de Barcelona, més 4'5 pams la predel.la; és a

dir, que l'altura total del retaule seria d'uns 5'12

metres (�g�). Al mig ae la predel.la s'hi havia de col

locar un tabernacle, tamb� ae !fusta i, aamunt seu, "una

image ae madona Sancta Maria, de la dita fusta, qui st,!
ga sobre una represa ••• "; la Verge havia de tenir nou

pams de la mateixa cana i tamb� s'especificava que ani

ria sobremuntada per un altíssim dosser de'Tusta entre

tallada" d'una al\;ada de 23 pams, uns 4'5 metres.

A areta i esquerra de la composici6 central

havien a'ordenar-se vuit taules, amb escenes de la vi

da de la Verge; concretament, s'hi representarien la

Presentaci6, la Visitaci6, la Nativitat, l'Adoraci6 deIs

Reis, la Resurrecci6, l'Ascensi6, la Pentacosta i l'As

sumpci6.
Guerau Gener es comprometia a utilitzar bons

colora: "azur d'Acre", "aur d.e f'lori de Floren<;al1t "azur

d'Alamanya" i "arseni colrat". I, al mateix temps, pro

metia que l'obra estaria acabada al cap de dOS anys. Pe

re de Queralt li pagaria per tota l'obra 350 florins de

Florlmcia.

En el cas que el retaule arrib�s a realit"Zar

se, devia ésser molt semblant al de l'altar major de

Santes er' 'eus, tant per les seves escenes COD! per la

seva estructura.

És molt interessant, si més no documentalment,
el fet q.e Pere de 0ueralt especifiqué s el seu desig que

la imatge de la Verge fos encarregada aPere \;a Anglada:
"
••• la qual y.nage hage e sia tengut de fer an Pere San-
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glada, yrnaginayre, ciutada de Barcelona ••• ". Es trac

tava u'un retaule ue grans dimensions i uestinat a un

lloe molt important, la qual cosa serveix per a confir

mar �l renom assolit pel nostre e�cultor aixi com cer

ta experiencia en aquest tipus ae treball.

Fina1ment, si acceptem la data de 1407 com

la més probable, s6m davant ue la darr�ra noticia do

cumental de Pe re 9a Anglada; l'escultor desapareix, pr�

cisament, en el seu millor momerrt professional; ho 19n,!?
rem tot a partir d'aleshores.
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7 .5 .2. LA MARF;uEDfu DEL �1USEU -ARXIU D�� SANTA

MARIA DE MATAR6

Al Museu-Arxiu de Santa Maria, actualment en

perIode de remodelaci6, es conserva una deli�ada imat

ge de la Verge amb el Nen, esculpida en alabastre, que,

per les seves característiques, hem de considerar ple

nament glíticá.
Consta que, aurant molt de temps, aquesta

imatge va romandre a �'exterior de l'església de Sta.

Maria, a l'anomenat Portal Xic, protegida per una for

nícula. En aquest indret havia sofert diversos desper
fectes i, ues de comen<;aments de segle, fou guardada a

1 'interior, a la cripta o e Le Dolors (Z.'!3).
Després, per decisi6 del bisbe de Barcelona,

Enrie Reig, que l'any 1917 féu una Visita Pastoral a

l'església, la imatge fou traslladada al Museu Diocesa

de la ciutat comtal, lloc on es guarda uurant bastants

anys fins la seva recuperaci6 deí'ini tiva per a Matar6 (¿'IV).

La seva procedencia.- Les opinions pel que fa

a la ubicaci6 original de la imatge i a la seva cronolo

gia no han estat coincidents.

A comen�aments del segle XV, amb la incorpo
raci6 tie Matar6 a la Corona i la seva primera organit
zaci6 com a municipio s'iniciava una etapa florent per

a la vila; consta que, aleshores, s'estava refent l'es

glésia de Santa Maria i que el seu interior fou guar

ni t amb nous re taules (�'lS). Hom coinc.ideix en afirmar

que l'any 1446 ja existia el retaule <.le l'altat major

(2..'1'), tie<.licat v e r-semb Lan time n t.r a la J'lare de Déu, i tam

bé s'ha �onat com a molt pOBsible que la imatge de la

Verge que suara comentem hagués presidit aquest retaule

('2.'H) •

De tota manera, caldria averiguar alguna COsa

més sobre la data de la construcci6 u'aquest retaule i

sobre les seves característiques -mides, iconografia •••
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-. per a pOder confirmar <) rebutjar la seva relaci6

alllb la marededéu <lel museu-arxiu. Halgrat la manca d'i�
1'ormaci6 en aquest sentit, el que és evident és que la

imatge és gotica i que, si realment presi<lí algun reta�

le, aquest havia ue ser el gbtic i no pas el pintat en

epoca renaixentista.

En relaci6 amb aixo, alguns autors havien con

siderat que la imatge de Santa Maria era una obra d'es

til renaixentista, pertanyent al retaule pintat per Ni

colau ae Credensa, Enrique Fernandes i Pedro Nunyes, en

tre els any5 153� i 1537. Així ho . a1'irmaven Ferrer i

Clariana (t��) i el mateix Madurell i Marimon en el seu

importanL treball sobre aquests pintors ���).
Pel que es dedueix de la aocumentaci6, els

esmentats artistes es comprometien a enllestir un retau

le que ja 1'eia anys que era comen\;at, pero que encara

no s 'havia pintat (300). Tenint en compte les dates i la

aarrera informaci6 aocumental és possible que a Nicolau

de Creaensa, Enrique Fernandes i Pedro Nunye5 se'ls en

carregués la pintura a'un retaule, l'estructura arqui
tectonica del qual 1'05 anterior, el més segur gotica ae

finals ael segle xv. Per tant, hauriem d'acceptar la

construcci6 a'un nou retaule, amb una estructura encara

gotica pero avan9ada, que hauria substitu1t l'anterior

retaule, existent l'any 1446, i que després, ja dins el

segle XVI, s'hauria pintat amb el nou estil ael Renai

xement.

lJavant d'aix(¡, no poaern acceptar de cap mane

ra que la Verge amb el Nen que suara comentem 1'05 con

temporania a aquest retaule darrerament esmentat; esti

lísticament --com ara veurem-- és molt anterior, tant

pel que fa a la construcci6 ue l'estructura arquitecto�
nica com a la seva pintura. L'únic que pouem admetre és

que es tractés d'una pe9a reaprofitada d'epoca anterior,

pero, de cap manera no és pot considerar una imatge

u'estil renaixentista. Per tant, i tornant al principi,
seria més logic el creure-la formant part del retaule

que presidia l'altar major l'any 1446 i que, possible

ment, Ja era fet des de c ome n c ament s oeL segle XV. Tant
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soIs hi ha u�detall que no encaixa massa, i q�e fa re

ferencia a les mides ú'aquesta escultura: la Verge té

0'67 metres d'al�ada total; creiem que és ma�sa petita

per a poúer formar part d'un retaule que presidís l'al
tar major. Per tant, no podem uescartar la possibilitat

que aquesta imatge es trobés originalment en un altre

indret de l'església de Santa Maria, potser en alguna

capella o a l'exterior, presidint el timpa d'una por

ta o protegida per una fornícula.

(:;01 )
Consideracions estilístiques i ú'atribuci6.-

La Verge, o'alabastre i amb restes Oe policromia (blau
i vermell), té una al�ada total oe 0'67 metres. Tret

d'alguns petits desperfectes, el seu estat de conser

vaci6 és acceptable. La figura de la Verge té el cap

trencat i enganxat, el nas e�troba una mica escap�at
i li manca la ma dreta on devia our un atributo El Nen

també ha peruut les mans i part deIs br-a c o s , tot i que

encara es poden veure les potes u'un ocell que devia

agu!"ntar amb la seva ml>. esquerra.

La Verge porta un vestit escotat i generosa

rnent plegat a partir Oe la cintura; aquesta és más aviat

alta i s'estreny amb un cinyell decorat amb relleus poc

prof1llnds i molt sumaris. Fl mantell no li cobreix el

cap, sin6 que només li tapa les espatlles i li embol

calla els bra�os, tot provocant una caiguda suau oe

plecs, entortolligats a manera o'espiral; l'efecte del

conjunt és més decoratiu que no pas naturalista.

El rostre de la Verge és més aviat rOd6;
barbeta és partioa i la boca petita i lleugerament
riente És molt característica la manera de fer els

tot marcant quasi excesivament les parpellea (�Oz..).

la

som

ulls,
Yls

seus cabells s6n llarga pero no gaire i lleugerament
onuulats, es guarn.'ix amb una corona i no porta velo

Com a c o e t uma a ser habitual a les imatges de

l'epoca, el cos oe la Verge presenta una suau inclina
ci6 o "contraposto" ()O�), postura que facilita el sos-
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teniment ael Nen.

Pel que fa a l'estil. al Nen se li poaen

aplicar les mateixes característiques que a la figu

ra ae la Mare. Com ja hem apuntat abans, devia portar

a la ma un ocell. del qual en queden n�más les potes;

per les dimensions a'aquestes i la seva aparen9a és

possible que pertanyessin a un ocell ae rapinya, ti

pus for9a freqUent en les Verges del Miai franc�s (3�).
Pero, de f'e t , 1 'ocell és un atribut molt usual en e Ls

grupe escultorice de la Verge amb el Nen durant el se

gle XIV (30$') .1, poeeiblent, 1 'origen Lc o nog'r-á f'd c s 'ha

gi ae buscar en els evangelis apocrifs (�o').
La Verga de Mataró no és, evidentmant, rena!

xentista, pero, tampoc, d'un primer moment ael gotlc.

Pels seus trete estilístics cal situar-la entorn de

l'any 1400 i estretament relacionada amb l'escola de

Barcelona. En quant a la paternitat, creiem que hi ha

raons ue pes --tot establint comparacions-- per vincu

lar-la a la darrera etapa de la producci6 de Jordi de

Déu. En un altre momen t; ja hem f'et referencia ale can

vis a'estil que tenen lloc en les últimes obres docume�
tades ae Jorai de Déu i a la neceesitat ae veure en

aquest fet la creixent participació ael seu taller o la

col.laboraci6 a'algun altre escultor més lligat als

nous corrents internacional s (�Ot).
Yaral�lelament a les colncid.ncies existents

entre la Verge de museu-arxiu de oanta Naria i alguns
aspectes Oe la PPOducció avan9aaa de Jordi de Déu --ale�
hores ja esmentat a la documentació Com a Jordi Joan--,
hem pogut constatar un altre fet que ens ha cridat ee

pecialment l' a t.e rrc d ó

, Es. tracta ae la relaci6, no tant

pel que fa als trets de la cara, sin6 pel que.fa a la

solució donaaa a� cos i al plegat Oe les robes, entre

la imatge ae !'lataró i el grup escuItaric de ] 'Anuncia
ció que corona l'escala d'accés a la trona de la cate:
aral ae Barcelona (veure apartat 7.J.�.�.). Aquesta és
una obra traOicionalment atribuida a Joroi de Déu, pe

ro que nosaltres hem intentat demostrar que es troba
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soluci6 donaaa a les cares, arnés d'altres aetalls.

Aquestes interferencies s6n aifícils d'expl!
car; pero ens atrevim a suggerir una possibilitat no

tinguda en compte fins aral que durant un temps existís

una relaci6 professional entre Jordi de Déu i Pere �a

Anglada; o bé, ains la mateixa linia pero anant una m!
ca més lluny, que Pere <;a Anglaaa s'hagués format al

taller ae Jordi de Déu. Aleshores és quan, potser, po

driem justi�icar les freqUents relacions entre la pro

ducci6 de Pere �a Anglada i alguns aetalls ae la de Jor

di ae Déu, tot tenint també en compte la seva parcial

contemporane1tat.

Potser no és ael tot casual que en els llocs

on treballa Jorai de Déu trobem, amb certa freqü�ncia,

l'activitat paral.lela de Pere �a Anglada; aquest és el

cas ael cor de la catedral ae Barcelona (el mestre Jor

ai, versemblantement de Déu, decora les parets de tan

cament i Pere �a Anglaaa s'encarrega de l'obra de fus

ta) (lo�) i, també, el de la fa<;ana de 1 'Ajuntament de

la mateixa ciutat (la documentaci6 parla de Jordi de
,

Déu i, per via de l'analisi estilística hem pogut atri

buir a c,;a Anglaaa l. 'Angel que corona la porta d'entra

da) (:'0'1).
En darrer lloc tenim encara una altra infor

maci6, en aquest cas documental, que pot aclarir-nos

quelcom. Desconeixem si Jordi ae Déu o Pere �a Anglada

treballaren alguna vegada per a Matar6; pero sabem al

guna COsa de les atencions que rebé l'església de San

ta Maria per part ael que. aleshores, era bisbe ae Bar

celona, Ramon a'Escales. El 28 ae juny de l'any 1392
el bisbe escrivia al canonge i rector de Santa Maria i

als obrera de la parroquia per oraenar-los la constru�
ci6 a,'un moble per guaz-crar- els ornaments (310). Per

aquelles mateixes aates existien relacions de client

artis ta entre "amon d 'Escales i Jordi de lJ.éu per la

construcci6 de les parets del cor de la catedral i,
una mica després, amb Pere �a Anglaaa pel cadirat del
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mateix coro POdria haver estat el mateix Ramon d'Esca

les qui encarregués la imatge per a Matar6 a algun deIs

aos artistes?

Per acabar, tot i que encara ens queden dU -

tes entorn a la paternitat de la Verge ae Santa Maria,
el que sí pOdem assegurar és que respon totalment a la

tipologia corrent a la Catalunya pels voltants de 1400:

cares amples, canon més aviat curt, cos alt i un lleu

ger abombament de la cintura:; aquestes característiques
s6n propies de l'escultura borgonyona, pero, d'una for

ma més generalitzada. val a air que l'aparen�a a'aques

tes irnatges, i aixo també pel que fa a la de Matar6,
cal incloure-la dins de l'estil internacional, esti1

que provoca una unificaci6 de criteris que, de vegades,

ens aificulta l'establir aiferencies i assignar atribu

c ions (311).



7.6. NOTES

(-1 ) CAFRERAS CANDI, F.: Les ohres Oe la catearal oe

Barcelona, "Boletín de la Real Academia de Buenas

Letras ae Barcelona", vol. VII, (1913-1914), pp.

28-30.

( 2.) Idem, ioem, pp. 128-129.

(3) Pere de Planella fou hisbe d'�;lna (1361-1371)
abans oe ser-ho de Barcelona (PUIGGAFI, J.: Cata

logue biographique des evllques ti 'Elne, Perpignan,

1848, pp. 62-63).

( Lt) Gracies a 1 'operaci6 o e neteja i restauraci6 de

la catearal auta a\terme entre 1968 i 1972, es re

cupera la policromia de les claus ae volta, i

s' observa que les tres pr Lme r-e s de la nau princi

pal portaven en el gruix ael seu tambor l'escut

del b Ls b e Pere de Planella. Sobre aquests treballs

ve,t>-I.t. BASSEGODA 1 NONELL, J.: La catedral <le Bar

celona. Su restauraci6n, (1968-1972), Barcelona,

1973, p. 142.

� 5) La col.locaci6 d' aquest e scut a les claus <le vol

ta estigué envoltada u'una circumstancia ben cu

riosa. Les autoritats municipals, que també havien

subvencionat l'obra, mnniff!staren la seva discon

ror-m
í

t a t , ja que no cmnsiueraven just que es pose.!!.
sin esquts particulars en una obra de caracter col

lectiu. El govern municipal decidí retirar les sub
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vencions mentre el ¡,isbe no treguás els esmentats

escuts. �erb Pere de Planella no arribaria mai a

treure'ls. Per a más informaci6 sobre aquest fet

v�E!J,.l. CARRERAS CANlJI, .I!'. I Miscelánea Hist6rica

catalana, serie II, Barcelona, 1906, p. 195.

( () GUlJIOL I CUNILL, J.: Nocions d'Arqueologia Sagrada

Catalana, vol. II, Vic, 1933, pp. 394-395.

( ':¡ ) CARRERAS CANlJI, F.: Miscelánea IIist6rica ••• , op ,

cit., p. 214; del mateix autor: Les obres de la

catedral ••• , op. cit., p. 307. Transcribim per

primera vegada la totalitat del document; ve��
ApEmúil!c: documental, doc .33.

(8) La circulació de carros pels Carrers estava pr�

hibida, car es feia malbá l'empeúrat.

( � ) Arxiu de la Catedral de Barcelona, Llibre d 'Obra,

anys 1391-1392, fols. 12 i ss. Tambá a final s de

1392 quedava pavimentada la part oel oavant del

cor, (CAHRERAS CANDI, F.: MIscelánea Hist6rica ••• ,

op , cit., p. 214.

( ..o) Remetem a la nota 1

(11) iJURAN i SANPERE, A.I Visita a la Catedral. Octa

va jornada: La Capilla del Obispo Escales y el

�, "Barcelona. IJivulgación Hist6rica", vol.II,
(1946), p. 340. GUIJIOL i RICART, J. a Barcelona,

("Guias artísticas de España"), Barcelona, 1946,
pp. 34-36, afegeixen el nom de Pere Joan, la qual

cosa ás impossible o'acceptar, ja que l'any 1390

Pere Joan encara havia de neixer.

(1�) JUNYENT, E.I Notes in�oites sobre el monestir ae

Ripoll, "Analecta Sacra Tarraconensia", vol. IX,

(1933), pp. 187 i ss.
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(13) MADURELL i MARIMON, J.M.: El Arte en la Comarca

Alta de Urge1l, "Anales y F10letín ue los Museos

de Arte de Barcelona", vol. IV, (juliol-octubre
1946), pp. 292-293, nota 103.

(1�) Per aquesta i altres dades sohre Jordi de Déu,

ve�e� CAPDEVILA, S.: La Spu de Tarragona, "Ana-

lecta Sacra lrarraconensia", vol. X, (1934), pp.

104-105.

(�s) Per l'estuui de l'escala ue la trona i de l'Anu�
ciaci6 que la corona remetem a l'apartat 7.3.2.

(16) C;UDIOL i RICART, J.: Barcelona, "Guias artísti

cas de España", Barcelona, 1946, p. 36. L'autor
atribueix a 9a Anglada la cadira episcopal, tot

consiuerant-la una de les peces més refinades de

la seva producci6. P�steriorment na estat atri

bulua al mateix escultor per VERRIÉ, F.P.: Bar

celona antigua, "Los monumentos caruinales de Es

pafia", vol. XII, Madrid. 1952, p. 24; i per DU

RAN SANPERE, A. i AINAUD DE LASARTE, J.: Escultu

ra g6tica, "Are Hispaniae", vol. VIII, Madrid,

1956, p. 230.

(i1) PUIG y PUIG, S.: Episcopologio ue la Sede Barci

nonense, Barcelona, 1906, pp. 264-269.

(ia) PUIGGARI, J.: CatalOgue biographique des evégues
d'Flne, Perpignan, 1842, pp. 62-63.

(19) FRFIXAS, Poi L'art gotic a Girona, segles XIY- i

XV, Girona, 1983, p. 115. L'autor recorda la data

uel contracte amb el mestre Aloi per la realitza

ci6 de la cadira gironina (any 1351) pero e'equi-:
voca quan uiu que aixo tenia lloc en temps del

bisbe Arnau de Mont-rod6, ja que aquest moria

l'any 1348.
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(20) A.C.B., Aoministració oe la Sar.• ';_stia, arry 1385,
fol. 37v9. Ve�el.\·· Apé ncidx uocumental, ooc , 'Z..'ir •

(21) Ln relació a· aquest cor anterior hem trobat unes

ane>taciuns oocument"als que- comentem a l'apartat

7.3.1. a'aquest: mate ix qapíto>l.

(2::) A.C.B., Acninistració ele la Sagrj,sti.a, an};3 1�07-

l40S, 'tolo 93.

(23-) Iaem ,. idelll. f'ol. 93v 2.

(24) GUiJIOI. i CUNILL, J .. : Nocions a'Arqueologia Sagra

<la Catalana, vol. II, vs,e , 1933. 2! eaició, pp ,

446-449: "
••.•10s

.

llisbes y 10& sacera.ots <lf:lei,ants

usaban tamhé eadires ae bra«oa¡. fete.s· de ferro o

fusta, p1ega(.ti�es algunes vol teS y luxosament ta

piS'aoes •. JJurant lo sagle XIV y XV se f'eren servir

"o .. t .pe r- aix,ó los f'al.aistoris o ebldires anomena

ues a 'astí'sora ...,: If'.

{'.'I� Aquí e s aóna la mooalitat més avan c acía pel que fa

a la representació oel·tema, ja que és Crist ma

teix qui carona la Verge.

(zr) El trasllat oel cos ae sant Ol�guer a la seva no

Va capella tingué 110c el oia /. oe novembre ue

lJ80 (CARRERAS CANDI, F.: Geofjrafi,... General oe

Catalunya. La ciutat oe Harcelona, Barcelona, s.a.,

p. 435. 1'amhé recull la noticia PUrG y PUrG, S.:

Episcopologio ••• , op. cit., pp. 2�4-269J.

(26) LTmAN SAl':PEiH:, A.: Visita a la Catedral. Octava

jornaoa: la capilla del Ohispo P;scales y el Cor�,

"Hhrcelona-Livulgación Hist6rica", vol. II,

(1946), p. 339. L'autor ja s'inclin�va per veure

hi representats sarrt a ¡¡;ul�d ia i sant Ole.guer.
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\ 21) ve'1<!.<-I les r-e j.r-oc.uc c Lón s �utoer·afiqu�<;· ae

a i'Arxiu Mas, clix's. C8-850 i eS-851.

l'obra

(2B) Ens referi.. a la fotografia de l'Arxíu Fotogra
fíc ere l'Inst:i,tut Municipal <J. 'Historia (Casa ne

l'Aro.iacal, clíxá D-13.235.

(Z9) LUR . .N SANPERE. A •• AINAUI.J »E LASARTl, J.: Escul

.i!,ra eótica" op. cit., p. 230t "En la catearal

ae Gerona encontramos una obra atribuI.ble ••.• se

trata uel monumento funerario ael ohispo Arnaldo

e e- l'Iontrod6n (1384) ••• ". GUnIOL RICART, J.: !!:.i!!.
dins Ca.tal�, "Tierras ae Espafia", Barcelona,

1974, p. 253: 11
•• �Pere Sanglaaa se form6 proba

blemente en Gerona, pues en la catearal de esta

ciuriao. se halla una obra que cabe atribuir a sus

cOlllienzos: el sepulcro <le Arnau o.e �1<lntroct6n

(13b4) ae marcaaa tenttencia hacia la monumenta-

1 idaa, ..... tt -'.,.

tri ha una cont'usió en le 'J.ata de la mort d.'Arnau

ce �lont-roQó. perque no. tingué 11oc' el 138-4 5in6

el 1)48.
GUl.iIOL RICAHT, J.,: AINAUI.J liF: LASARTE, J. i ALCO

LEA, S.: Arte ae España. Cataluíla,. Rarce lona,

1955, p. 51: "l.a catearal gerunaense pue ue pr.,se!!:.

tar como obra suya pr-o bnc Le el sepulcro de 8er

trán ue Montrod6n (muert, en lJb4)".
Ara bé, sembla tractar-se a'una confusi6 de noms.

(30) FRT'IXAS, P.: L�Art gOtíC ••• , 01". cit •.• pp. 117-

118. L'au�or torna a atribuir a <;:80 Anglada'el se

liuIcre o.e- J:reTl:ran oe Non t-roú6. quan en real1 t a t,

el que pot apr()par-se-li és el 0.'Arnau.· De fet,
és ¡"qUE>st o",rrer el que :traaicionalment.1·. ha e5-

tht atrihuI:t, encara que hi hagi flagut cont'usions

ue nom i ae aata de aefunció, perqu. Js el u'Ar

nau el (lue s'apropa molt a la caaira episcopal de

Barcelona.



(31) Ib±dem, p. 37.

( ) L'art europ�en vers 1400 (Huitieme exposition sous

les auspices du Cbnseil Ue l'Europe), Kunsthisto
riches �Iuseum ue Vienna, 7 oe maig 1962-31 .iuliol
1962, p. 319.

( ) Catlleg uel Museu Freueric Mar's i Deulovol, Ajun
tament de Barcelona, Barcelona, Iqi�', p. 44.

( ) Ve�Q.<.t apartat 7.1.2 •• Ja hem apuntat les relacions

entre la cadira episcopal i el sepulcre o'Arnau
de Mont-rod6 a la Seu de Girona i la impossibili
tat de consiaerar ambdues peces obra de <;;a Anglada.

(34) GUlJIOL RTCART, J.: � o í.n s Cataluha,

de Bspafia", 01" cit., p. 261.

"Tierras

(35) CAMPS, J.: Cubells. El Castell. El tresor artís

tic. Costumari antic i moderno Tarrega, 1972•

(36) ldem, iaem, p. 37.
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(40) L 'escul tor és esmentat a 1" aocumentació u e aife

rents maneres: Anglada, Senglada, Sanglada, 9an
glnda i �a Anglaaa. Nosaltres hem escollit la dar

rera perque creiem que és la que s apropa més al

nom real, pero no pas perqu� sigui la Olés fre

qtlent.

:JIr (41) A.R.P., M.R. ;¿453: Obreria Drassanes Barcelona

(13B3-84, Hertran Sala). El 1356, pagnment a Pe

re Sanglada, administraaor d" les Drassanes¡ pu

blicat per MADURF:LL i Ni\RUW]\, J.M.: Pere el Ce

remoniós i les ohres pÚbliques, "Analecta Sacra

Tarraconensia", vol. XI (1935), p. 378, nota 37.

(ij2,) Parrbquia de Sant ,Tust, Llihre del Arxiu de 1 'O

bra n2 31 (I,lista de parroquians, any 1390), fol.
16. El meu affTaiment al Sr. Verrié que va facili

tar-me la consulta d'una fotocbpia de l'original.
La notícia fou recollida pel mateix VERRIt F.P. :

La iglesia de los stos. Justo y Pastor, Harc,'lo

na, 1944, p. 8.

(4:t) GUlJIOL RICART, J., AINAUD D1 LASARTF, J. i Al CO

LJ<;A, S.: Arte ae Espafla. Cataluña, Barcelona,

1955, p. 51; i DURAN SANPERI'�, A. i AINAUD DE LA

SART�;, J.: Escultura gótica, "Ars lIispaniae", vol.

VIII, Maaria, 1956, p. ;¿30.

(44) La primera vegaaa que el trobem citat és l'any

1386; endarrerir la seva í'ormació als vol tants de

1328 ens semhla massa exagerat.

(45') A.H.P.B. Pere Granyana, llig. 1, man., anys 1386-

13B7, sense foliar. El rneu agraiment postum al

Sr. Mauurell i Marimo .. , que em ueixa consultar

les seves notes sobre c;a Anglaaa, algunes de les

quals eren in�uites.

� A.C.A.• l�eial PatriIJIOlli {h1esLre r-ac Lon aL]
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(46) Publicat per MADlTllgU, i MARIMON, J .�1.: El pintor

LJuís Borrass�. Su viua, su tiempo, sus seguido

res y sus obras. 111: Addenda al apénuice docu

mental, "Anales y Boletín de los Museos de Arte

de Rarcelona", vol. X (1952) p. 88. Ve,eq Ap�n
uix documental, doc.31.

(41) Ve��� l'apartat 7.1.1.

(49) El uocument en qUesti6' es publica per primera ve

gada en el present trehall. Ve�e", Apenaix uocu

mental, doc.3&.

(50) A.H.P. B. Rernard Nadal, llig. 21, man , t e s t am ,

anys 1395-1405, fols. 43 i 44. Publicat per MAD�
RELL i MAHIMON, J.M.: El pintor Lluís Bor r-a s s

á

, ••

111 ••• , o p , c
í

t , , p. 319.

(51) Document publicat integrament per primera vegada

a PUIGGARI i LL01:mT, J.: Novas desconegudes sobre

dos joyells del art catal., "La Renaxensa", n2 9

(Rarcelona, 31 de mar9 de 1874), pp. 110-111. Ve

�"Ap�ndix documental, doc.�t.

(52) Ed em , idem, p. 111. Ve�e\l,. Ap�nclix documental,

doc. SI(.

(53) EJ document es d órra a coneixer per primera vega

da en el present treball. Ve,��Ap�ndix uocumen

tal, doc. '0.

(54) La notícia fou donada a coneixer per DURAN i SAN

PERE, A.: I.es estatues de la fasana gbtica de la

Casa ce la Ciutat ue Barcelona, "La Veu de Cata

lurnya" (8 de juliol de 1920), p. 5. ve�e.<.L Ap�n
CiK c.oc umen t aL, doc. 63.
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(55') L'apoca de cobrament fOil publicada quasl total

ment per MAYF:R, A.: El estilo g6tico en España,

Madrio, 19�9, pp. 245-246.

(56) La notícia i la integritat del Oocument fore�

pub1icades per primera vegada per MAS, J.: Notes

o'esculptors antichs a Catalunya, "Boletín de la

Real Academia oe Buenas Letras ue Barcelona", vol.

VII (1913-1914), p. 117.

(51) Publicat per primera vegada per DURAN i SANPEHE,
A.: Un deixeble del pintor Lluis Borrass. a la

Catearal de Barcelona (111), "Vida Cristiana",
n2 20 (193�-1933), p. 12�.

(58) I.M.H., Lletres Comunes originals, anys 1400-1405,
fol. 192,
doc. '1.".

sense data. Ve1e� Apendix documental,

(59) Possiblemen.t el mateix que coneixern c om a mestre

major Oe la cateural de Barcelona, actiu pels ma

teixos anys.

(60) Segolls consta al Dietari del Antich Consel1 Bar

celoni, vol. 1: Anys 1390-1446, "Documents histo

richs inloits", Barcelona, 1892, p. 140; el no

vemhre de 1 'any 1405 r'o r-e n elegit ... consellers:

"Micer Guil1em Vallsecha, Francesc Romeu, P. de

Ciges, Luis Oe Gua1bes y Johan Ros" i "obrers":

uFrancech d.e Camas, J)erot cre z Pla f'ill de'n }).".

("1) La totalitat del document es transcriu per pri

mera vegada en el present trebal1, encara que

l'havia aonat ja a coneixer MAS, J.: Notes his

t6riques oe1 Bisbat de Barcelona, vol VIII: 1.2...
Fossar de la SAu Oe Barcelona y ses inscripcions
funeraries, Barcelona, 1911, p. 39.
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(62.) TARAFf'A, F.: De vitis Pontificum Ecclesiae Bar

chinonem et Comi tUfll ••• ab anno 412 usque 1546,
fol. 62vº. f;s tracta d 'UtI manuscri t conservat a

l'Arxiu de la Cateural ae Barcelona.

(63) AY�IERICH, M.: Nomina et Acta Eplscoporum Barchi

nonensium, Barcelona, 1760, p. 375: "Michael de

Ri�oma dono aeait Ecclesiae Cateurali Capita S.

S.V.V. & M.M. Dienae, Benignae, Lefanae & Ursu-

lae".

«(,4) DIAGO, F.: Historia de los victoriosissimos an

tiguos Condes de Barcelona, Barcelona, 1603, p.

303vº: "El Obispo D. Misuel oe Ri�oma ••• dio a

la Catheura1 ae Barcelona, engastaaas en plata,
las cahezas de las santas Virgenes Digna, Beni�
na, Lefana y Ursula".

(65') PUIG y PUIG, S.: Episcopologio ae la Sede Rarci

nonense, Barcelona, 1929, p. 255, d6na la matei

xa illformaci6.

(66) Cranica ael racional de la ciutat (Recu11 ae dO

cuments i estudis), vol. 1, fasc. 11, Burce10na,

1921, p. 129, nº 51: "1358, maig 6. Process6 per

col.locar les reliquies de les santes Digne i

santha Benigna a la Seu de Barcelona".

('1) HÚbriques de j1runiquer-(Ceremonial deIs Magnifichs

Consellers)-, vol. 111, Barcelona, 1914, p. 161;
s'l,i d6na la mateixa noticia.

(68) VILLANUEVA, J.: Viage literario a las Iglesias ue

Espafia, vol. XVIII: Viage a Barcelona, �Iadrid,

1851, pp. 14-15.

(6�) MAS, J.: Notes histbrlques del Aishat ••• , vol.

VII, o p , cit., p. 39.
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(:¡o) GUERIN, Paul: tes petits boJlanaistes, vol. 1,

p. 5117.

(f4) Una part d'aquest apartat ha estat pr�viament

publicada per l'autora (TER�S TOMAS, M.R.: �
sa Anglada, maestro del coro de la catearal de

Barcelona: aspectos docup,entales y formales,

"lJ'Art", n2 5, (1979) pp,5"I-<6'1). En alguns aspec

tes ha estat refet i ampliat en el present tre

ball.

(�2) A.C.B. Aanlinistraci6 de la Saaristia, any 1383,
fols. 41 i 4;¿.

(13) Idem, idem, any 1385, fol. 38v2• Aquest fus t-e r

l'hem trohat tamb� fent altres feines a la cate

dral (A.C.R. Llibre o'Ohra, anys 1379-81, fols.

116 i 1;¿0). Nosaltres apuntem la possibilitat que

hi hagi alguna relaci6 entre aquest fuster i l'es

cultor Pere Moragues.

(::¡I¡) A.C .B•.�dl!lini'Stració de la Sagristia, any 1389,
fols. 49 i 49v2•

(1S) Iuem, idem, fol. 50v2•

('u;) A.C.B. Aaministració de la Sagristia, any 1391,
fols. 47 i 47v2: "lJimecres a XXVI del mes de mar ..

fiu adobar algunes cadires e los ancíedo r-s cíe L cor

••• '1, "Item uissapta a VIII ael mes de maig done

en Francesch Vilaseque per caairas que adoba en

lo carlt•

(1'1) CAFRICHAS CANDI, F.: Les obres de la Catedral de

Barcelona, "Boletín de la Real Academia de Ruenas

Letras ae Barcelona", vol. VII (1913-1914), p.308.

(1€) PUIG y PUIG, S.: Episcopologio de la Sede Darcino

nense, Barcelona, 19;¿9, pp. ;¿69-;¿76.
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\!f9) Apendix documental, o oc , �6.

(fO) Les noticies de l'elecci6 de �a AngJada, del seu

viatge i fins i tot de la compra del cavall, han

estat e sn.ent acre s per la major part d'autors en

parlar del cor; la seva referencia exacta ás la

segUent: A.C.B. Llibre d'Obra, anys 1394-1399,
portada. ve't�vt Apenuix uocumental, dOC. �1.

(81) Part de l'lntic cor d'Blna era acabada l'any 1294,
segons es feia constar en una inscripci6 que es

guardava a la mateixa catedral: ANN(I DOMINI

M .CC.X.C. 1111. IOUS SEPTEMHRIS BARTHOLOMEUS CUM

DUOBUS FILIIS D�� PERPINIANO FP�CIT PARTEM ISTAM

CHORI.

Aquest cor dsuria ser el que veuria �a Anglada;
no s "ha conservat, pero se'n coneix alguna cosa

gracies a una aescripci6 feta l'any 1787 per J.

B. CARRERE: al seu "Voyage pittoresque de la _l<'ran

ce", segons la qual les cadires eren de fusta i

estaven cobertes a'escultures (lJ1JRLIAT, M.: L'art

en el regne de Mallorca, Mallorca, 1964, pp. 240-

241).

(82) Un uels itineraris més c o r-r-e nt s f'et pels correus

que sortien de Barcelona sr', el que, passant per

Montpeller i Aviny6, arribava a Paris i a llruges.

Aquest dpvia ésser l'itinerari seguit per �a An

glada que, pel que es pot aeduir, obligava a pa�

sar tamhé per la Rorgonya; (veure CARRERE, (_;.:

Barcelona, 1380-1462. Un centre econbmic en epo

ca ue crisi, vol. 1, Barcelona, 1978, p. 109.

(€3) A.C.B. Administraci6 de la Sagristia, anys 1401-

1403, fol. 39.

(84) Idem, iuem, ioem, fol. 53v2•

(85) Idem, idem, idem, fol. 63.
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(€6) Idern, idem, anys 1407-1408, fol. �9v2.

(81) CARHERAS CANDI. F.: Les obres de la Catedral ••••

op. cit •• p. 133.

(e8) De vegades se'l cita corn a "Mathias". Aquest es

cultor. expert en el treball de la fusta. lnter

vingué en la construcci6 d'altres cadirats ue

coro Així, al de Santa Maria del Mar. al de la

Seu de �lanresa (veure GASOL, J.�1.: La Seu de Man

resa. Monografia Historica i Guia descriptiva. Ma,!!
resa, 197b. pp. 110-111); al ae l'església de Sant

Agustí. de Barcelona, al de la catedral de Vic

(veure BRACONS i CLAPFS, J.: Cataleg de l'escul

tura gotica ael Museu F.piscopal de Vic, Vic, 1983,
pp. 119-120), i al de l'església �e Sant Francesc

a Ciutat de Mallorca (veure LLOMPART, G.: Miscé

lanea de arquitectura y plástica sacra rnall=gui
!!.!;!;. "Analecta Sacra Tarraconensia". vol. XLVI.

(1973), pp , 83 i s s , ]

(Bq) A.C.B., Miscel.lania, 18, 22. [TEHts, M.R.:

Macia Ronaf� y el coro de la catearal de Barcelo

na (en prernsa)].

('10) A més de les observacions en re1aci6 a la fusta

del Monseny i de Flandes que trohem en els esmen

tats capítols, h'hi ha a'altre� que esmentem tam

bé per primera vegada: "Ite," a XX de octobre any

M.CCCC.INI donan al dit Macia Honafe fler manamen

ue messen Cortada e de mossen Sars, ol1res, 108

qua1s aix lo dit Nacia havia atramesa a mossen

Pon', Pasqua1 per la fuste que havia tenguda en

sa casa quant la Clevellareu de Muntseny ••• ", "item

mes 1i pos en data al uit Messia que havent donats

a fra Miquell Semso, prior de Munseny per XX rou

res ...
" (A.C.B. Llihre a'Ohra. anys 1455-1457. sen

se foliar). "Item compren ae'n ? bigues de roure



de Flaneles les quals eren staaes de nou, costa

ren :XXVII florins ••• " (A.C.H. Llibre a'Obra,

anys 1457-1459, fol. 76vº).

(q4) A.C.B., Manual de tempore Ginebret. anys 1457-

1460, fol. 78 i ss.: "Capitulaci6 entre lo Capi

tol y Mathias Honafe per certa fabrica de caeli

ras"'. El text es troba molt deteriorat i m'ha es

tat impossible ue fer-ne la transcri.pci6, la qual

m'hauria permes revisar algunes ae les noticies

publicades sobre Bonafe. Algunes u'aquestes fo

ren recollides per CARIH:RAS CJUJDI, F.: Les obres

ae la Catedral •••• op. cit., p. 309.

(q:¿) PIFERRER, P. i PI MARGALL, F.: Espafla. Sus monu

mentos y artes. Su naturaleza e historia. Catalu

fla, vol. I: Barcelona, Barcelona, lb84, p. 333.

(q3) "Item mes pos en data que se'n porta en Johan

Lambert per anar tellar los uits XX roures ab

en Claperos XV florins u'or ••• " (A.C.B., Llibre

ti'Obra, anys 1455-1457, sense foliar).

("lt¡) CARRERAS CANlJI, F.: Les obres ue la Cateu,;'al ••• ,

o p , cit •• pp , 308-309.

tqs) Els uocuments comencen a parlar u e nou d "or.r-e s

al cor l'any 14b4, encara que alguns autors par

len ae l'any 14b3.

tq6) "Mars any M.CCCC.L.XXX.IIII. Mestre Miguell Luger,
mestre deIs pinnacles ue la Seu de Rarchinona e ta

bernacles.

lJij(Jus a XI elel ait mes pagua", a mestre Miguell

I�ger, alamany, fuster e mestre deIs pinnacles

ct e L cor per certs pinnac1es havie fets •.• " aita

SlAu ••• " (A.C.B., Llibre a'Obra, anys 1483-1485,
fol. 85vº; publicat per NADUR]<;LL i MARIMON, J .�1.:
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Notas documentales sobre el coro de la Seo de

Barcelona, "Archivo Espanol de Arte", vol. XXXI,

nº 124 (Madrid, 1958), p. 345,llota 4).
"1!'ebrer, any M.CCCC .L.XXX.V.

Divendres a 1111 dies ael ait mes paguam en an

Pere Borrada, f�ster ••• quorante quatre sous e

son per la fayne e jornals los quals n'Andreu lo

Castella havie fets en hun tahernacle del chor

de la Seu ••• u (A.C.B. Llibre d 'Obra, anys 1483-

1485, fol. 87; aquesta noticia no havia estat p�

bl.icada anteriorment).
"Item paguam entre diverses partiuas al dit mes

tre Miguell Luger, a1amany, fustpr e mestre de

Jos tabernacles den chor oe la Seu dotze liures

••• a XVIIII de octubre any M.CCCC.L.XXX sinch"

(A.C.B., L1ihre d'Obra, anys 1483-1485, fol. 89vº;

publicat per MAVUHELL i MARIMON, J.M.: Notas dO

cumentales ••• , op. cit., p. 345, nota 4).

('11') VUHAN i SANPERE, A.: Barcelona i la seva historia.

L'Art i la Cultura, Barcelona, 1975, pp. 282-289:

La pietat del portal de la Catearal.

('1t?) MAS, J.: Notes o'esculptors antichs a Catalunya,

"'Boletín de la Feal Aeaaemia ue Buenas Letras de

Barcelona", vol. VII (1913-1914), p. 119: "L'obra

oe la S�u paga a Mestre Joan Frederich, fuster y

eSlllaginayre la feyna deIs pinaeles que havia co

men�ats y no posats Mestre Mique1 Luch, aifunt

(A.C.B., L1ibre a'Obra, anys 1489-1491, f'ol. 62)".
F;s tra"f.d de 1 ma te ix Joan de Casse l. autor d 'unes

imatges ae�usta per al nou retau1e de la Merc�

(veure apartat 6.2.2.).

(qq) AINAUV VE LASAHTE, J.: El Toiso o'or a Barcelona,

Barcelona, 1949, p. 57.

(W� laem, idem, p. 58.
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(fO') VF:RRI�, F.P.: Miguel Angel en Barcelona, "VOY",

(11 de mar� ae 1952), p. 18.

(10�) AINAUD DE LASAI1TY, J. 1 �;l contrato oe Orcioñez pa

ra el coro de Barcelona, "Anales y Boletín de los

lvluseos a,e Arte de Barcelona", vol. VI, nº 3 i 4

(1948), pp. 375-377. A les plgines 378 i 379 hi

surt la transcripció integra del contracte.

(l03) MADURELL i MAHIMON, J.M.: Bartolomé Ordoñez (Con
tril.ucidn al estudio de su vida artística y fami

liar), "Anales y Holetín de los Museos oe Arte de

Barcelona", vol. VI, (1948), p p , 352-253.

(104) MADURELL i MARIMON, J .M.: Bartolomé Ordoilez ••• ,

01'. cit., p. 351; veure també ROGGEN, D.: Jehan

Mone, artiste ae 1 '�;mpereur, "Gents� Rijdrae-en

lot oe Kunstge sChiedenis", XIV, (Anvers, 1953),
pp. 207-246.

(..Jos) El nostre primer contacte amb aquest "Libre del

COI"" fou per mitjl a'un treball de conjunt que

realitzarem els alumnes ue l'assignatura "Escul

tura g�tica catalana", el curs 1972-1973, sota

la uirecció del professor F.P. Verrié.

�:n el present treball donern la transcripclió ín

tegra o' aque st mouu e c r-L t, la qual hem out a ter

me personalment (ve1��Apenaix documental, aoco

31 ). Totes les cites que a continuació en fem

han estat t r-e t e s a 'aquest lli',re. Ve�e\t, així m�

teix, un estuai preliminar a TERtS i TOMAs, M.R.:

Pere �a Anglada, maestro ••• , op. cit.

({Otó) Hom ha pogut constatar que als obradors de les

grans cateuralR de la Raixa Eoat Mitjana s'hi tr�
ballava, no r-ma j.men t , sis u Le s a la setmana; en ca

sos c onc r-e t s , c orn a Arrg La t e r-r a , cinc dies i m í.g ,

La jornada de treball devia ser molt l.larga, de

vuit O nou hores a l'hivern i más i tot a l'estiu
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(cm OMRU:R, P. dUI Les chantiers aes cathédrales,

Paris, 197J, pp. 54-55.

Uo1) TEFI]�S TOMAS, �I.R.I Macia Ronafe ..• , op , cit.,

ten premsa).

(108) Ves ael segle XIII tenim e xempLe s de aissenys ar

quitectbnics tpalimsestos ae Reims, primer projec
te de la fac;ana ae la c et e crr-aL de Strasburg ••• )
Per a-més informaci6, veq"u. COLOMBIER, P. au: �
chantiers ••• , op. cit., p. 72. També, sobre ais

senys previs a les realitzacions arquitectbniques,
és interessant el comentari de WITTKOWER, R.:

Sculpture, Middlesex tEngland), 1977; hi ha tra

ducci6 castellana: La escultura: procesos y prin

cipios, Madrid, 1980, sohretot les pp. 65-91.

(40'1) A.C.B., Aaministraci6 ae la Sagristia, anys 1401-

l40J, fol. 58; idem, Llibre d"Obra, anys l4ll-l4lJ,
fol. 10v2; idem, Aúministraci6 ae la Sagristia,

any 1411, fol. 80.

(110) Sobre Pere Oller, veure DURAN i SANPERE, A.: Els

retaules de pedra. 11: Els retaules del segle XV,
"Monumenta Cataloniae", Barcelona, 19J!¡, pp. 20-

JO.

(1"1) MATEO G6MEZ, 101 Temas profanos en la e seu] tura

g6tica espaftola. Las si1lerlas ae coro, e.S.I.C.,

Maarid, 1979, pp. 27-JO. Segons l'autora, el ca

airat, procedent de la catearal de Cuenca i con

servat a la colegiata de Be1monte, s'inicia l'any

1454; el ae Sevilla s'acaba el 1478; el de Leon

es feu entre 1467 i 1488; el de Toledo entre 1489

i 1494; els de Ciuaad Rodrigo i Plasencia, entre

1498 i 150J; el de Zamora, entre 1496 i 1506; més

o menys contemporanis són els del monestir de Yus

te, el del convent de Talavera de la Reina, pro

ceuent de la colegiata, el ae la catedral d'Ovie-



00 i el oe l'esgl'sia oe Santa Maria la Mayor de

Nájera. El cadirat de la cateural u
"

Astorga (Le-
6n) s'inicia cap el 1515.

Recentment ha estat publicat un altre llibre so

bre cauirats de cor espanyols, KRAUS, D. i H.:

Las sillerías g6ticas espaholas, "Alianza Forma",

Maarid, 1984; els autora fan alguns comentaris

iconografics de determinaues misericordies de la

catearal barcelonina que no coineiueixen amb els

de Nateo G6mez í amb els quals, basieament, tam

poe nosaltres no hi estem a'acord. Creiem que Ma

tea G6mez va molt més enll. en la recerca.

01Z) Per a la confeeei6 d'aquest inventari tematic ens

hem servit, basicament de l'obra de MATEO G�MFZ¡
I .. : Temas prof'aIlos .... , op , cit. Els o oment ar-Ls v an

acompanyats de la cita ae les pagines correspo

nents a l'esmentat llitre. Aixi mateix, inaiquem

aquells casos en que no estem totalment a'aeord

amh la interpretaci6 donada per l'autora.

(�3) Els animals ocupats en les tasques de l'home apa

reixen també amh freqD�ncia a les gargoles deIs

e d í.f'dc Ls eivils i religiosos (ve1e.tA FONT i SAGUt,
N.: La caricatura en lo chor de la Seu Rarceloni

,!l!!:, "La Ilustraci6 Llevantina", (narcelona, ma
í

g ,

19(1), p. l5�.

(1'111) Sobre aquest tema, ve�e(L tamb' MATEO G(\MEZ, l.:

Temas iconográf'icos interpretaa.,.s por el Maestro

ROdrigo Alemán en la sillería de la catedral de

Toleao, "Gaya", nQ 105, (nov.-dic., 1971), pp.

16"-163.

(115) HANlJALL, L.M.C.: The snail in gothic marginal

warfore, "Speculum", vol. 11, XXXVII (Cambridge,
Mas e ac Jrue e t.ti s , 196�), p. 358.



314

(f1b) ESPAÑOL BF;WI'RAN, F.: El sometimiento de los ani-

males al homhre conlO pnrauiama morflli:;.:ante <le dis

tinto signol la Ascensión ae Alejandro y el Seftor

de los Animales en el románico español. Comunica

ció presentada al V. Congrás Espanyol d'Historia

ae l'Art. Barcelona, 1984. (Actes en premsa).

(#1) En aquel1 "treba1l" s'exp1ica com Eurlsteu encar

rega a Hercules que li porti viva la cervola de

Kerunia que tenia les banyes i les poteR d'or.

Ve�elJ, t amb
é

MATEO G6l<'IEZ, I.: Hércules en las s i1le

rías góticas espaílo1as, "Archivo Espaílo1 <.le Arte",

(1975), vol. XLVIII, pp. 54-55.

(4'/9) MATEO G(lMEZ. I.: Temas profanos •.• , op. cit., p.

124, apunta també la possibilitat que la figura

central sigui el mateix Hercu1es arrencant l'arhre

amb el qua1 confeccionara la ma .. a que, habitual

men t , 1i servirla d. 'arma.

(/1'1) Sobre 1 'enveja, ve�eu. la mateixa autora MATEO G('\

MEZ, I.: La crítica de costumbres en las sillerí

as g6ticas espafiolas, "Traza y Baza". (Cuadernos
Hispanos de Simhología, Arte y Literatura), nº 4

(Barcelona-Palma de Mallorca, 1974), pp. 47-50.

(1:ZO) Mateo Gómez apunta aquesta po s s Lb I Ld t a t , u t L'l Lt z a rrt

com a punt de referencia la representaci6 del més

de ge ne r' a Santa Ma r-La de Beleña (un árige L i una

testa amb el cabel1 arrissat i e1s llavis grui

xuts). Pero també era freqUent repreRentar el aia

ble amb c"racterístiques neeróides; pntser sigui

aquesta la interpretaci6 que s'hagi de aonar al

meaa1ló.

(1�) De tota manera, enCara que per alguns aetal1s com,

sobretot, les fi¡,rures cie Ls costats encaixa amb una

cerimonia u'exorc.isme, cal <.lir que és probable que
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tingui un altre sentit. La relació dona-diable

'8 constant a l'Edat Mitjana: "La dona m's lles

ta que el diable"; així havia interpretat aquesta

miseric�rdia QUINTERO ATAURI, P.: Los asuntos pro

fanos en las esculturas de las iglesias españo
las, "Museum", vol. 11, (Barcelona, 1912), pp.

l40-l4¡j.

(1.2t) També MATEO G<'lMEZ, l.: Temas iconográricos inter

pretados ••• , p. 1{)0. Po s t e r-Lorme n ti , i sobre el

mate ix ref'rany "cíe spue s que el caballo ••• 11, ve .-

1'eu de 'la mateixa autora: Fábulas, refranes y em

blemas en las sillerías de coro góticas espaflolas

"Archivo Español tie Arte", nº 194, (1976), p. 152.

(1Z3) A l'abadia de W,estminster (Londres) hi ha una al

tr.{misericordia arnb una representaci6 mol t sem

blant; en aquest cas es tracta d'una dona que amb

una filosa pega a un home ajupit davant seu (REM
NANT, G.1." i ANIJF;RSON, M.D.: A c"talogue of mise

ricord in Great ,Britain. An Essay on their icono

graphy, Oxford, 1969, p. 98). Per� aquesta miseri

coruia anglesa ja 's ue] segle XVI.

(1ZI¡) Sembla tractar-se evidentment de la representaci6

u'un joc col.lectiu, molt popular als mesos d'hi

vern (VERDON, J.: Les loisirs HU Hoyen Age, Paris,

1980, pp. 168-169.

(i�S) AZCÁRATE, J.M. de: El tema iconográfico del sal

vaje, "Archivo Español ue Arte", vol. XXI (1948),
pp. 81-99. Recentment, sobre el mateix tema del

salvatge al'art med:l!eval, ve�'_u..: HUSnANIJ, '1'.:

Tlle Wilcl Man, Meuieva1 �1yth and Symbolism" (Metr2_
po1itan Museum of Art) Nova York, 1980; es trac

ta uel cat�leg comentat u'una interessant expos!
ci6 sobre la representaci6 ael salvatge, celebra

aa al Museu deIs Claustres.
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(12') El fet que la figura femenina porti fletxes a

les mans i el seu cos estigui envoltat per una

corona', ¡fa pensar que potser es tracta de la re

presentaci6 del martiri d'una santa, i m6s con

cretament del martiri de santa Úrsula, la més im

portant de les On z e Mil Verges. Fa que ens en fa

�ubtar és el foc, ja que els seus atrihuts s6n,

normalment, la cor�a, perque era filIa de rei, i

les fletxes amh qu� fou martiritzada (RtAU, L.:
Iconographie de l'art chrétien, vol. 111: Icono

graphie des saints nº 111, Paris , 1956, P.

t'/!¿;) Mateo G6mez s 'extranya de que aquest més no hi

sigui representat. Nosaltres creiem poder-lo
identificar en aquest medal16.

�28) Existia unae oposici6 evioent entre el clergat

secular i els ordes mendicants. Per tant, la ri

diculitzaci6 d'aquests monjos a �na de les cadi

res del cor, precisament a un lloc que havia d'o

cupar un deIs mem\�es oel Capítol, aeuria 'sser

acceptada amb complaenc;;a per les autoritats ecle

siastiques.

(12�) En realitat no es tracta d'un volant, com diu

Ma t.e- o G6mez, sinó a "unes bat o I jea, és a dir, ti 'una

eina de batre formada per dos bastons lligats per

una corda o corretja. També s6n unes batolles i

no pas un volant l'instrument que porta a les es

patlles el personatge que, possiblement. represe�
ta el més de juliol i que és a un deIs medallons

de la caaira 29 del costat de l'Epístola. Agraei
xo aquesta informaci6 aPere Beseran.

(150) Al Breviari de Belleville, manuscrit f r-arice s de

la primera meitat del segle XIV, molt possiblement

il.luminat per Jean Pucelle, s'hi explica a la in

troducci6 i alhora s'hi il.ustra graficament com
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les profecies es converteixen en articles de fe

en ésser lliurades als apostols.

(131) lJUHAN i SANPERE, A.: Visita a la Catedral. Nove

na jornada: el coro, sus esculturas y sus tallas,

"Barcelona, Divulgación Histórica", vol. 111,

(1947), p. 17.

(/32) Centenario oel nacindento oe Apele s Me stre s (vc«
tálogo de la Exposición celebrada en el Palacio

de la Virreina"), Ajuntament oe Barcelona, nov.

de c , , 1954.

(.'33) Clixé "Gudiol" , ng A.2393.

(13/t) EnE. sembla una lectura molt arriscada. No conei

xem cap pelegrinatge semblant.

(13.f) REMNANT, G.L. i ANlJFRSON, M.D.: A catalogue of'

misericords ••• , o p , cit., pp. XXIV i 168-169.

(156) Les r-e pr-e s e u tac Lons figurades a banda i banda del

motiu central, seguint una c,isposició sim?!trica,

que hem vist a totes les cadires de �a Anglada,
és una soluci6 compositiva molt prbpia del nos

tre escultor, pero no pas exclusiva. Així, com

ja han resaltat Dorothy i Henry KHAUS a Las sille

rías góticas espaííolas, "Alianza Forma", Madrid,

1984, pp. 118-119, aquesta solució es dóna a les

misericbrdies angleses (Lincoln, �;ly, G1oucester,

Chichester, etc.) contemporanies i no es veu en

altres cauirats de coro Aquestes representacions
als costats del motiu central s6n conegudes pels

anglesos amb el nom ae rlsupporters"• Disortadament

no sabem com eren els cors que c;a Anglacta va an ar

a veure, perqu� han desaparegut, pero potser al

gun d'e11s presentava aquesta soluci6 típicament

anglesa. El que és más uifíci1 de suposar és un

viatge de 9a Ang1aoa als cors ang1esos.



(t3�) A.C.B., Auministraci6 ele la Sagrist ia, any 1383,
fol. 4".

(13i) 1del}l, hiem, fol. 65.

(43'1) Eci ern , any, 1385, rei , 38.

(1JiO) !ctem, idem, fol. 6iv2.

(1'11) Idem, any 1389, fol. 49vº.

(1I.f-e) A.C .B., Llibre el 'Ohra, anys 1394-1399, "Llibre

del Cor", fol. 4. Ve�e.", Ap:enaix documental, doc.

:!.l.

('14<3-) Idem, ídem, fol. 9.

(''11() Idem. idem, fol. 9v2•

(�s) Ioem, idem, fol. 10.

(1l¡,) L'existencia del .c!ocumnt i part de la seva trans

cripció fou donada a coneixer per MAS, J.: Notes

d'escu-lptors antichs lt Catalunya, "Boletín de la

Real. Academia {le Buenas Letras de Barcelona",
vol. VII, (1913-1914), p. 117; posteriorment el

ci ta CARRERAS CANlJI, 1<'.: Lo Paiau reyal i la obra

de la Seu, regnant Marti 1 a "Homenatge a la me

moria del Rei Marti (vt centenarí de la seva

mort)" -Centve Excursionista ae Catalunya-, Har-
1,"3

celona, �., p. 147. El primer en donar la tran�
cripci6 prlcticament completa del aocument fou

MAYER, A.: El estilo g6tico en España, Madrid,

1929, pp. 245-246. Ve�e4 Apendix documental, aoco

:jO.

('('ir) A.e .B., Auministraci6 de 1 'Obra, anys 1403-1405

(2), sense :foliar. Aquest aocument es a.6na a co-
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neixer per primera vegada en el prese�t treball.

VeCJe<!- Ap�ndix documental, dOC. 'TI.

Ut¡8) PI i ARIMON, A.A.: Barcelona antigua y moderna,

vol. l, Barcelona, l85�, p. 444. T1MARO, E.:
Guía histórico-descriptiva de la Sta. Iglesia Ca

tedral Basílica de Barcelona, Barcelona, 1882, p.

77. La mateixa afirmaci6 que la trona és obra deIs

alemanys Lochner i Frederic la trobem a GUDIOL i

CUNILL, J.: Nocions d'Arqueologia sagrada catala

na, Vich, 1902 (11 edició), p. 391; i ORDUÑA VI

GUERA, E. I La talla ornamental en madera, Macrr-Ld ,

1930, p. 67.

Uq9) PI i ARIMON, A.A., op. cit., p. 444; i també 01<

DUÑA VIGUERA, E., op. cit., p. 67.·

(1S0) bobre santa F:ul�tlia a Barcelona, ve13eu. 1 'intere.!!_
sant estudi de F1BREGA GRAU, A.: Santa Eulalia

de Barcelona. Revisión de un problema histórico,
Roma , 1958.

(15"/) Es tracta de santa Caterina d 'Alexandria.

(/52-) La iconografia medieval presenta mol t sovint as

sociats aquests tres diaques: sant Esteve, sant

Llorenc; i sa.nt Vicen�, tote tres especialment v�

nerats en terres peninsulars (RtAU, L.: Iconogra

phie <:le l'art chrétien, vol. 111: Iconographie
des saints, Paris, 1956, pp. 444, 787 i 1324.

(153) Encara que sant Esteve ocupa 1 'espai de la dreta,

aquesta no devia ser la posició inicial, ja que

la seva alc;ada és superior a la deIs altres aia

ques i per tant devia ocupar el centre de la com

posici6.

(1.1() BlllRNIS, C.: La moda y las imágene s góticas de la

Virgen. Claves para su fechación, "Archivo Espa-
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fío L oe Arte", nº 170 (1970), pp , 193-218.

(155) Sobre aquesta inclinaci6 hahi tual en les escul tu

res, que ja es troba a Franc;a al segle XIII, ve"

"jtll RECHT, R.: Torsion et hanchement dans la sculp

ture gothique, "Gesta", vol. XV, 1 ano 2 (1976),
pp , 179-11;4.

(15'6) Lr';FRAN90IS-PILLION, L.: Les statues de la Vierge

a l'!<'nfant dans la sculpture fransaise au XIV�

siscle , "Gazette des ne aux Arts", XIV, (1935),
p. 206. L'autora considera que aquest ventre pro

minent és freqüent a la Rorgonya perb que també

és un signe de data tardana en l'escultura del

segle XIV. Ve�(,_lL tamhé P'ORSYTH. \,¡ .H.: The Virgin

and Chilo in French Fourteenth Century Sculpture.

A method of classification. "The Art Bulletin",
vol. XXXIX (1957) p. 174.

(151) Aquesta soluci6 és semblant a la donada als an

gele esculpits al Palau del �ei Martí, a Poblet.

També la trobem emprada per l'escultor Pere Joan

durant la primera meitat oel segle XV. I en gen2,
ral es troba també al norO de Fran�a, especial

ment al nord-est i a la Borgonya (angels de Claus

Sluter). Un cap d'angel conservat al "Boston Mu

seum of Fine Arts" procedent oel nord-est de Fran

�a i datat al anrrer quart del segle XIV, ens ha

cridat especialment l'atenci6 per l'extraordina

ria similitud, pel que fa a l'execuci6 deis ca

bells, amh els angels de c;a Anglada; aquesta pe

�a ha estat reproduioa per GILLERMAN, D.: Gothic

sculpture in American Collections. '!'he Checklist:

l. The New England Museums (Part 3), "Gesta",

XXI, 2, (1982), p. 144, nº 30.



(15'B) E:l f'et que durant un temps la trona s 'atribuís

a Miquel Lochner, porta a creure que també hauria

estat seu el grup de l'Anunciaci6 que en corona

la porta d'entrada (ELlAS, r.: La Catedral de

Barcelona, Barcelona, 1926, p. 62). Perb ja pte
viament MAS, J.: Guía-itinerario de la Catedral

de Barcelona, Barcelona, 1916, p. 65, havia donat

a coneixer el document que donava la paternitat

de la trona a Pe re �a Anglada i atribuia a aquest

mate ix escultor l'escala d'accés i el grup de l'A

nunciaci6. Posteriorment, la quasi segura partic,!.
paci6 de Jordi de Déu en la realitzaci6 deIs murs

ee t aricamen t; del cor ha portat a considerar tam

bé com a obra seva el grup de l'Anunciaci6 (ve�

<f4 DURAN i ::;ANPERJ<�; A.: Barcelona i la seva hist'b

ria. La f'ormaci6 d'una gran ciutat, Barcelona,
;�5S

1972, p. 284; GUDIOL i RICART, J.: apartat Arte

antiguo y medieval ains Catalufta vol. 11, "Tierras

de Espana", Barcelona, 1974, pp. 259-260).

(159) A.C .B., Llibre d 'Obra, a.ny s 1394-1399 ("Llibre
del Corll) , f'ol. 9.

(1(,0) Aquesta és la def'irlÍci6 donada pel Diccionar'i

Catala-Valencia-Balear d'Alcover-Moll.

("") A la rnisericbrdia n2 22 del costat de 1 'Evangeli
hi ha representada una escena molt semblant: un

home amb escut i llan�a surt de la closca a'un

cargol i es aisposa a atacar un altre cargol.

(�6:¿) Aquest "'mig cos" d 'angel es troba sota 1 'escut

del rei que presideix la f'agana gbtica de la Casa

tie la Ciutat. Els documents donen la paternitat

d'aquest i d'a1tres d .. tal1s uecoratiue de l'es

mentada f'agana a Jorai de Déu. Perb per aquestes

dates, entorn l'any 1400, uevia se ben poc el que

aquest escultor f'eia personalment i molt el rea-
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litza:b pel seu taller o col.laboradors. Quin s e-

ria el paper de �a Anglada uavant de tot aLx ó ?

(veure l'apartat 8.1.1.).

(163) Tant 1 'escala com 1 'Anunciaci6 conserven restes

ele pintura blava, vermella i daurada. Bls ves

tits de l'(._ngel i de la Verge es troben, aix! ma

teix, decorats amb motius florals. Si tenim en

compte que el projecte de la trona fou pintat

per Lluis Borrassa, no seria del tot impossible

que el mateix pintor, o bé el seu taller, hagués

intervingut en la pintura de l'escala i de les

Ques �matges que en coronen la porta d'acc6s.

l-161f) Aquesta lleugera desproporci6 hem pogut comprovar

la molt bé tot examinant les figures al taller de

restauraci6 de la cateural, on han estat traslla

dades cíar-r-e r ame n t ,

(/65') D'altra band a , 1 'establir conexions amb obres

atrihuides és enCara més peril16s, tot i que de

vegaeles és molt suegestiu. Aix!, l'arcangel sRnt

Ralael 4ue presideix el conjunt de la fa�ana de

la Casa de la Ciutat és, com ja veurem (apartat
7.4.3.) una obra que nosaltres atribuim molt con

ven�uts a Pere �a Anglada; pero, fins quin punt

és valia relacionar aquest arcangel amb el grup

de l'Anunciaci6?

(166) A.C.B. Codex 233: Copia autentica del proces ac

tivl.t en virtut de conpulsa ele la Curia Romana

per la aeclaraci6 del culto immemorial del glo

rios S. Olaguer, any 1655.

�6� DIAGO, F.: Historia tie los victoriosissimos anti

guos Condes de Barcelona, Barcelona, 1603, pp.

199-:;02.
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(1E.1�) FL(lREZ, E. I España Sagrada, vol. XXIX, l'ladrid,

11:159, (2ª edici6), pp. 253-279. També en aquesta

obra, i concretament a les pagines 472 i 492, s'hi

recul1en dues vides de sant Oleguer, en llatí,
una de l'any 1360 i l'altra de 1323.

(16�) P1JIG i P1'IG, S.: Episcopologio de la Sede Barci

nonense, Barcelona, 1929, pp. 133-153.

(HO) RIm;R, Ll.: Els Sants de Catalunya, vol. V: lli
Fundadors, Barcelona, 1922.

(171) DIAGO, F�: Historia ••• , op. cit., p. 199: "
••• se

pu1taron ••• alranto y venerando cuerpo del sier

vo de Dios en un túmulo honradamente puesto en el

claustro ele aquella catearal de Barcelona. Assi

lo afirma el Canonigo de Girona que escrivio la

vida del santo: -In tumulo (aize} honorifice col

locato in claustro Barchinonae-- ••• �.

(112) MAS, J.: Notes hist�riques del Bisbat de Flarcelona,

vol. 1: Taula dels altars y capellas de la Seu de

de Barcelona, Barcelona, 1906, p. 9.

(f13) DIAGO, F.: Historia •• " op , cit., p. 2úO.

(1'11¡) I.M.H.B., Registre ti'Albarans aels Consellers,

any 1372: "Als honrats, los racionals, etc.,

Prenets en compta al honrat en Niquel Aguilar,
Clavari ae aquesta matexa ciutat, centum solidos

barchinonenses, los quals de volentat nostra ha

donat� en Romeu Guerau, canonge de la Seu de Bar

chinona, al qual nos los hAvem otorgats en ajuda

ae les messions per ell faheaores en lo monument

ae Sant Au Le gu e r ; E nous curats (haver del dit

clavari apocha de la ai ta qu ari t L tat sino solament

lo present alhara, lo qual volem que sie en loch

ae apocha e ele albara). Scrit (a 1111 dies d'agost
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del any de la Nativitat del Nostre Senyor

M.CCe.LXXII)". Document publicat per DURAN i

SANP�;In:, A.: Una estatua g6tica en un sepulcre

barroc, lª part, "Vida Cristiana", any XVITI,
nº 15;;:, p. 350.

(1=15) "Die dominica, quinta uie novembris anno a Na

tivitate Domini millesimo tercentesimo octuage

simo fuit translatum Corpus Sti. Ollegarii qui
fuit obispus Barchinone in quadam Cappella nova

Seuis Barchinone, que translatio fuit facta cum

)tIagna processione exeundo de sede eundo per pI,!!;
team frenerie et per vicunl Apothecariorum et per

plateam Sti. Jacobi eundo ad Balnea nova et inde

ad plateam novam reueundo ad sedem cum magna lu

minaria". (ACl"Ltest text, practicam-ent sense va

riants, el trobem al Llil,re ue uiferents consti

tuci�ns del Rey en Pere i altres, fol. 300, con

servat a l'Institut Municipal d'Hist�ria de Bar

celona; a la Cr�nica del Racional de la Ciutat,

publicada per L"Ajuntament de Rarcehna u
í

ns de

"Recull de Documents i Estudis", vol. 1, fasc. 11.

(19;;:1), p. 155; a la Copia autentica del proces •••

op. cit., fols. 468vº i 469; i en darrer lloc a

les Rúbriques de Bruniguer -Ceremonial deIs Mag

nifichs Consellers--. vol. 111, Barcelona, 1914,
p. 16;;:).

('116) MAS, J.: Notes historiques ••• , vol. 1, o p , cit.,

p. 51.

\1'H) VILLANU}�VA. J. de: Viage literario a las iglesias

de Espafia, vol. XVIII: Viage a Rarcelona, Madrid,

1851, pp. ;;:3-;;:4.

(17S) DIAGO, F.: Historia ••• , o p , cit., p. 200.
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(1:¡t¡) ve1€.<.c Apenaix documental, u oc s , 8'1 "

(11?o) A.C.B. Visitatio Sedis de annis 1421/<:5-1428,
f'o Ls , 72 i 72vQ• DURAN i SANPE:RE, A. a Barcelona

i la seva historia. L'art i la cultura, Barcelo

na, 1975, p. 388, d6na part de la transcripci6.
La totalitat d'aquesta transcripci6 es :fa per

primera vegada en el present trehall; ve�e�AP��
aix documental, dOC.tO¿.

(1ft) Joroi de D'u decor. d�aquesta manera les tombes

que, per enclrrec del rei Pere el Ceremoni6s, rea

li"tzl a Po b Le
ü

,

(19',2,) Així mateix sabem, pe r-qué encara se n 'hi troben

restes, que una decoraci6 5emblant guarnia el se

pulcre de l'arquebisbe Lope Fernandez de Luna a

la Parroquieta de la Seu oe Saragossa Ica. 1380).

(1t!g) Sobre Arnau Bargués i les s evee realitzacions ve..

"le.. el capítol 8 d 'aquest mateix treball.

(/ti") A.C.B. Llibre d 'Obra, any 1405-1407, 1'015. 4, 4v2,
5 i 5vQ• !!ocument publicat l'arcialment per CARRE

RAS CANlJ!, F.: Lo palau reyal i la obra de la Seu,

regl'lant Martí 1, a "Homenatge a la Memoria del

Rei Martí (V. centenari de la seva mort)", p. 147;
també pe1 rnateix autor a Les obre� ae la catedral

de Barcelona, "Boletín ae la Real Academia de Rue

nas Letras de Barcelona", vol. VII (1913-1914),
p. 305.

(lBS) A.C.B., L1ihre d'obra, any 1417-1419.. , :fol. 101.

�16'6) CARHERAS CAN!!I, F.: Les obres de la catedral ••• ,

o p , cit., p. 306: "1454 (12 julio1) X 1liures de

plam per la c1au mayor del capito1 ••• ".
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���} MAS, J.: Notes historiques ••• , vol. I: Taula ••• ,

op. cit., p. 66. vel mateix autor: Traslucid del

cos integre de Sant (l:"'e�r a la Capella a él de

aicaaa en la Seu ae Barcelona, "El Correo Cata

lán", \6 de mar� de 1927}p. 2.

\1i'f) MAlJUJU:LL i MARIMON, J.M.: In tracista fray José

tie la Concepci6n, "Analecta Sacra Tarraconensia",
nº 27 (Rarcelona, 1954), pp. 59-99.

(189) AINAUlJ, J., GUIJIOL, J., i VT':HR U': , F.P.: Catálogo
�lonumental de Esparia. La ciudad de Barcelona, vol.

I, Madria, 19117, p. 59.

(190) A.e .R. Llibre I dels Exemplars de la Saffristia,

any l7vl, f'o Le , 130vº, 131 i l31vº: "Lo aie 9 de

Novembre (1701) los Comisares del Capitol y los

de la Ciutat se conferiren ••• per asenyalar 10

die per fer la Profesio de la traslaci6 de sto

01aguer desde sa capella a la nova que vuy es,

avent estat Molts Centenaris de anys a la de Sto

Agustí ••• ".

(191) La uif'icultat de penare les miues ere 1 'ohra ori

ginal, uonat el complicat accés a J,a mateixa, ens

ha portat a fer-ho d'una reproducci6 en guix que

és al Museu a'Historia ae Ja Ciutat de Barcelona.

(1Q.e) La pr-Lr.re r a a 'aquestes anotaciOns fou aonada a co

neixer per MAS, J.: Notes u'esculptors antichs •

Catalunya, "Anales y Roletín de los Museos de A�
te de Rarcelona", vol. VII, (19l3-l9l4), p. 117.

Posteriorment la publica de nou Ul�AN i SANPFRE,

A.: Barcelona i la seva hist�ria. I�'art ••• , op.

cit., p. 390. Ve�e� Apenuix uocumental. dOC.".

Nosaltres hem trobat una anotaci6 semplant en un

a1tre manual de l'Administraci6 ae la Sagristia

-ae-'l'a cateural (Apendix documental, doc. � 2.. ).



(iq3) Els bisbes arribaven a p o e s e Lr' veritahles col

leccions a'anells que lluien els dies de les

grans solemnitats (ve�e .. GU1JIOL i CUNILL, J.:

Nocions a'Arqueologia Sagrada Catalana, vol. I,
2' euici6, Vic, 1931, pp. 425-426.

('1'11() CARRERAS CANIJI, F.: Geografia General de Catalu

liya. I,�l ciutat de l1arcelona, Barcelona, s s a , , p.

393.

(19i) "lJijous a 7 de las Chalendas de Juliol 1356 fou

comen9at a derrocar la Casa de Ramon Morell 7,

Notari al cap de vall de la Plassa de Sta. Ana

per ferhi fo n t y abeurauor" (núbriques de Flruni

quer -"Ceremonial deIs Magnifichs Consellers"

vol. IV, (Flarcelona, 1915), p. 268). Ve�e.1Á t ambé
VOLTES nou, P.: Las fuentes antiguas de Barcelo

!!.!!' "Divulgación Hist6rica", vol. XIII, (Barcel;2
na, 1970), p. 79.

(196) CARHERAS GANDT, F.: Geografia General •.• , o p , cit.

p. 393.

(i91) DURAN i SANPERE, A.: Per a la historia de l'art a

Barcelona. Glosses a documents dispersos, "Insti

tut a'Estuais Catalans", Barcelona, 1960, p. 55.

(Na) I.N.H., Clavaria, vol. 22, anys 1399-1400, fol.

225.

(199) PUIGGARI, J. a Noves deseoneguaes sohre dos jo

yells del art catala, "La Renaxensa", any IV, n2

9, (nareelona, 31 de mar9 de 1874), p. 110, pu

blica la transcripci6 integra ú'aquest documento

Ve¡eL\, Ape nu
í

x documental, aoco Itt¡,

(R.OO) CAHI�ERAS CANDI, F.: Geografia General ••• , o p , cit.,

p. 393, a6na a coneixer aquest document que nos81-
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tres transcribim per primer cop en el present
treball. Ve�Q."'" Ap�ndix uocumental, c o c , 1tS'.

(�/) Publicat per PUIGGARI, J.: Noves desconegudes ••• ,

o p , c Lc , , p. 111. Ve�� Ap�nuix uocumental, doc.

(2of�) Un angel molt semblant, del s. XIV, existeix encara a la
torre de l'Almudaina,de Ciutat de Mallorca.

(�) Publicat per PUIGGARI, J.: Idem, idem; vegew Ap��
o í.x documental, aoco SO.

(��) Encara que a la documentaci6 apareix citat quasi
s ernpr-e com "Ar-c ayrra!";

(/1.0'1) Donen la transcripci6 completa ael d o c uiue n t DU

RAN i 8ANPERE, A.: Els sostres gotics de la Casa

de la Ciutat ae Barcelona, "Estudis Universita

ris Catalans", vol. XIV, (Barcelona, 1935), p.9l;
i �lAl.JlIRELL i MARHION, J.M.: El pintor Lluís Bor

rassá. Su vida, su tiempo, sus seeuidores i sus

obras. I: Texto, apénaice documental e índices,
"Anales y Boletín de los Museos de Arte de Bar

celona", vol. VII, (1949), p. 47. Ve7etlAPerldix
uocumental. doc. $"3.

(iloS) Publica el document en qUesti6 �IAI.JURELI i M�RI

MON, J.M.: El pintor Lluís ... I ••• , e p , cit. p.

47. Ve1e� Ap�naix documental, uOC. S�.

(./1.06) J'UIGGAl-U, JoI Noves uesconeguues ••• , op , cit.,

p. 111. ve�e(,¡_ Ap�nuix <.lOcumental, dOC.5l¡.
F:n aquesta o c a s Ló Pere <;a Anglada també es com

prometia a acabar una imatge de sant Andreu per

al 8a16 de Cent. Per tant, tot porta a creure que

durant aquests anys els encarrecs municipals f'o

ren molt freqUents.

(�� El 7 ae juliol oel mateix any 1400 el ferrer Pe

re Alei"any cohrava uns uiners per feina feta i
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per matarials com ferro i plom, necessaris per a

1 'obra de la fon t , ve�etA. Ape no Lx documental, doc.

S=¡' •

(208) Publicat per MAVURELL i MARIMON, J.M.: El pintor

Lluís ••• I ••• , op. cit., p. 47. Ver;¡eu. Aplmdix 00-

c umen t a.L, doc. $"1,

(b� Y.M.H., Clavaria, vol. 26, anys 1401-1402, fol.
209. Ve�e� Apendix documental, aOCo 60.

(1210) Notícia documental Donada a coneixer per CARRE

RAS CANDI, F.: Geografia General ••• , o p , c d t v ,

p. 393, i que transcribim per primer cap en el

present treball. Ve,e� Apendix documental, doc.

!; 'íi •

(iíll/) MADUlmLL i MARIMON, J.M.: El pintor Lluís Borras

s•••• I ••• , op. cit., p. 47 d6na la procedencia
exacta del document, el qual tr¡lnscrildm per pri

mera vet_;'aaa en el present trebal1. Ve�e<.4. Apenaix
documental, doc. b'1.

('1/Z) I.M.H., Clavaria, vol. 26, fol. 65v2• Notícia
fins ara ineuita. ve�eo.. Apendix documental, doc.

G't .

(.v3) Vegeu. el conjunt de aocuments pr-r-v Lamen t esIhen

tats.

(�Ul¡) CARRERAS CANDI, F.: La Via Layetana, sul'stituint

als carrers de la Barcelona mitjeval. Catálech

ae la colecci6 grarica ae dita via, Barcelona,

1913, pp. 29 i 30.

(RJS) Iaem, idem, pp. 64 i 65.

�-(�J6) PI y ARIMON, A.A.: Barcelona antigua y moderna,
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vol. I, Barcelona, 11:l54, p. �63.

(2ft) l'UlGL<AhI, J.: Noves desconegudes ••• , o p , cit.,

p. 111.

(IUl1) VOLTRES BOU, P.I Las fuentes ••• , op , cit., p.

!:lO.

(Qflf) "E lo mate ix aie (Dissapte a XXVI de dit mes de

Juny M.D.C.XXX.VI), despres de oinar, a les qu�
tre hores, partiren de la Casa de la Ciutat a ca

vall los Srs. Conce1lers ••• para rebre la Ser.

Ola. Princesa de Carinyan y sen anaren Regomi

avall per lo carrer Ample, carrer ae la Fusteria

y font uel Angel y per baix a la marina dret al

portal de mar" (Manual de Novells Ardits, vulgar

ment apellat' Dietari del Antich Consell I1arceloni.

vol. XI: Anys 163�-1636. Barcelona, 1907, p. 532).

(1l.20) SOSIl'S, Francesch: Llibre de les fonts de la pre
sent Ciutat de Barcelona ••• , any 1650, p. ll�. ts

una obra manuscrita, que es conserva a l"Institut

Municipal d"Histbria de Barcelona.

(Iltl) FONT y RIUS, J.M.: Los orígenes del municipio bar

celonés, "Divulgaci6n Histórica", vol. V 1, Barce

lona, 1948-1949, pp. 3-�2.

(/le"') La part corre sponent al" actual carrer de la C iu

tat era, aleshores, la continuaci6 del Carrer de

Regomir.

(.e�3) DAMIANS i MAN�, A.: Estreno de la Sala de Cent

Jurats, "La Renaixensa", 17 d"agost de 19()3.

(:l2I¡) Lu em
, Loem ,

(.¡>�.r) "A 7 de Octubre 1369 fou oeliberat que lo consell

oe cent nos tingués mes a PreoicaOors é per<;o dit
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die se tingué a Framenors y deliberaren fos com

prada casa a obs de la Universitat, y per dit

efecte aprés se compra la CIlla de Simon de Rovira,

junt la iglesia de Sto Jaume" (R6brigues de Rru

niguer, -"Ceremonial deIs Magnifichs Consellers"

-, vol. IV, any 1915, p. 23).

(g�6) "A ) de Mars de 1372, Pere Rovira y Simona Ilovi

ra, viuoa de Sim6n Rovira, per preu de 22.vOO

lliures? veneren la dita casa que fou de Sim6n

Rovira a obs de tenir 10 c ons e Lt de Cellt Jurats

y del Offici uels Racionals de la Ciutat, es 10

acte en poder ••• " (Uúbriques de Bruniquer, -"Ce

remonial aels Magnifichs Consellers"-, vol. IV,

any 1915, p. 23).

(2i:¡) I.M.H., Clavaria, vol. 10, any 1371, f oLs , 30vQ,

35, 42vº i 58vº. �;s tracta de d
í

f'er ents anotacions

de diners rebuts a compte del donatiu reial de

1500 lliures. ve'flL Ape ndLx doceme n t a L, doc. 12._

(JZt8) I.M.H., Clavaria, vol. 10, anys 1371-1372. fol.

36vº. ve�eu. ApenuLx documental, dOC. Aj,

��') Pere Llobet era arquitecte de la ciutat de Barce

lona l'any 1357 (AINAUlJ, GUDIOL, VERRIJr: Catálogo
Monumental •••• op, cit., Madrid, 1947, p. 283).
Vegué interverul:r en la construcci6 de 1 'edifici

de la Llotja, abans de les reformes de Pe re Arvey.

l'any 1380; feu un pont de peura

davan t. del portal de Santa EuU.lia (Insti tut Muni

cipal d'Historia, Albarans, vol. 4, anys 1375-'

1376, fo1s. 55, 55vº i 63); i l'any 1414 surt ci

tat com a "mestre de les fonts" de Barcelona (In�
titut Municipal d'Historia, L1ibre del Consel1.
nº 29, anys 1412-1433. fol. l()vº).

(.e30) Bartomeu Soler aeixaria la seva feina al Sa16 de
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Cent quan, aquest mateix any de 1372, se li en

carrega la pintura de les set creus de peura que

l'escultor Pere Moragues havia fet per a la mun

tanya de Montserrat.

(211) Per a más informaci6 al voltant de la pintura

d'aquesta sala, ve'le<.<. DURAN i SANPERE, A.: Els

sostres gbtics de la Casa de la Ciutat de Bar-ce

�, "Estudis Universitaris Catalans". vol. XIV,

(Barcelona. 1935). pp. 77-80.

(23t) Ve'le<A l'apartat 7.3.1. d'aquest treball.

(V13) "Anno a nativitate Domini M.CeC.LXXIII., de XVII

augusti, r-e gri ant e illustrissimo Domino Pe t r-o , Dei

gratia rege Aragonum tertio, fuit eelebratum pri

mum concilium eentum juratorum in domo ista que

pe r-f'e c t o e x t Lt.Lt , anno ipso tunc existentibus eo!?;
siliariis venerabilibus Petro yarrovira, Lauren

tio de Gualbes, ,Tacobo Burguesii, Bernardo Ferra

ri et Galcerando Carbonis" (text publicat per BO

FARULL. A.: Guia Cicerone de Barcelona, l1areelo

na, 1847, p. 25; després per PI y ARIMÓN. A.A.:

Barcelona Antigua y Moderna. vol. 1, Barcelona,

1854, p. 402. Ve�e", també iní'ormaci6 a CAImERAS

CANDI, F.: Llpida commemorativa de la eonstrucci6

de la Sala del Consell de Cent (1373), "Ilustra

ci6 Catalana", nl! 710. any XV, (1917). p. 21.

(��t¡) DAMIANS i MANTlt. A.: Estreno de •••• op , cit.

(t35) CAMPMÁNY y DE MONTPALAU, A.: Memorias hist6ricas

sobre la Marina, Comercio y Artes de la Antigua

Ciudad de Barcelona, vol. 11, Apendice, Barcelo

na, 1779, p. 70. Hi ha la possibilitat que Camp

rnany no hagués vist la lapida o, fins i tot, que

aquesta no existis i que el text fas una tradUC

ci6 ca talana de la que hl havia en Ilati fins l' any

1888; aquesta és la opini6 de Pi i Aramon, op. cit.
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p. 402.

(2.3') Aquest interessant document fou parcialment tran.:;:_
crit per SANP�:RE i MIQ_U��L. S.: Los cuatrocentis

tas catalanes, vol. I, Barcelona, 1906. p. 57; i

per DURAN i CAÑAMERAS, F.: La es-cultura decorati

va y la imaginería en pieura del último período
njival en Cataluña, "EstUdio", vol. 31 (Barcelona,
1920), p. 218. Vegeu la transcripci6 completa a

i
:

ApEmaix documental, doc. $2..

(�31) PUIGGARI Y LLOBET, J.: Novas desconegudes sobre

dos joyells del art catal", "La Renaxensa", any

IV, nº 9 (Barcelona, 1874). p. 111. Vegeu Apendix

aocumental, doc. S't.

(Z3!l) L'historiador A.Duran i Sanpere havia aluait el

aocument en diferents treballs, perb la seva loca

litzaci6 exacta i la seva transcripci6 completa

es dóna per primer col' en el present treball. Ve

geu Apenaix aocumental, doc. G 2...

(23'{) lJocument publicat per lJUHAN i SANPEIlE .. A.: Els

sostres ••• , op. cit., pp. 91-92. Vegeu Apendix

documental, doc. 'i�.

(2�O) lJocument publica t per MAVURFLL i MAR INON, J.M.:

El pintor Lluís Borrass'. Su vida, sU tiempo. sus

seguidores y sus ol)ras, I, "Anales y 'Boletín de

los Museos de Arte de Barcelona", vol. VII, (any
1949), p. 47. Vegeu Aplmaix documental, doc. r'i.

�2f¡.) SANPEHE i MIQUEL, J.: l,os cuatrocentistas ••• , o p ,

cit., p. 96; DURAN i SANJ>ER��, A.: Els sostres ••• ,

o p , cit.� pp. 91; i MALUHELL i MAHIMON, J.M.: .§.1
pintor IJluís Borrassá ••• I ••• , o p , cit., pp. 47 i

48, donen una part ae la transcripci6. Vegeu ApeE;
dix documental, aOCo 8'.
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(2qf¡) "Etzercho": mini. "Gingoli": gínjol, fruit del

ginjoler, vermell per fora i grop per dintre.

IIS�verH: 8UC de 1 'aloe, ue color groc fose. IIL'a!
zur el'Acra" era un blau ele gran qualitat que es

reservava per a les parts més important.s. mentre

que "l'a:tzur de Alamanya" era un bla.u lllo1t més

senzill i reservat per als Cletalls menys signi
ficatius (vegeu GUUIOL. Mn. J.: Els Trecentis

�, vol. 11 (Sanpere). Barcelona, s.a., pp. 89-

90) •

(2�) I.M.H., Clavaria. vol. 26, anys 1401-1402. fol.
209: "Item Clone an Pere �anglada ••• per satis

faccio de molts treballs que sostenes en la Con

selleria del any prop ait (1401) ••• ". Vegeu Ap.�
u í.x documental. uo c , 60.

(2'1'1) L'any 11�00 JOrdi Joan cobrava uns aiuers per ha

ver esculpit els escuts ele! rei i de la ciutat

per a la fa�ana Q'aquest eClifici, així com "mig
cos" eI'angel. U'altra banda, Arnau Rargués i el
seu taller estaven aixecant aquesta fa�ana per

les mateixes dates.

(2�.r) lJUI<AN i SANPERE, A.: Barcelona i la seva histo

ria. La transformaci6 d'una gran ciutat, Barce

lona, 1972, pp. J05 i ss.

��,) Rdhriques de Bruniquer ••• , vol. IV, op. cit., p.

J5: "A 19 de Setelllbre 1647, los Concellers deli

beraren pagar aPere Cuquet Pintor 100 lIs. per

la primera paga de pintar la I'�stancia elel Concell

de Cent ••• II•

�Y?) Idem, id"m, p. 36.

(Z�8) BASSEGOlJA AMIGÓ, B.: Barcelona MOllumental. La Ca

sa de la CiUdad. 111., -La Vanguaruia", (2 de juny
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ele 1921), p. 10; DURAN SANPERE, A.: La Casa de

la Ciudad. Historia de su construcci6n. Guia pa

ra su visita, �arcelona, 1951, p. 61.

(214'1) Rúbriques de Bruniquer •• " vol. IV, op , cit., p.

35: "A 26 de Octubre 1647 en 10 manual se troba

lo acte de preu fet de daurar, estofar y encarnar

las dOS figuras de sta. Eulalia y Sto Andreu que

son al front de la Estancia del Consell de Cent".

"A 5 de Noembre 1647 foren delil'erades pagar

90 lliures a Cosme Ripo11 Pintor per la primera

paga de elaurar, estofar y encarnar las elOs figu

ras ele sta. Eulalia y Sto Anureu que son en la

Sala del Consell de Cent, y a 28 foren delihera

des pagar 100 lIs. ".

(250) Exposici6n conmemorativa en ocasi6n del VI� Cen

tenario \1373-1973) del Sa16n de Ciento. Catálo

�, (Ajuntament de Barcelona). Barcelona, 1974,
p. 12.

(�i) Dietari del Antich Consell Barce10ní, -"Manual

de Nove11s Ardits"-, vol. XVII, anys 1658-1667,
p. 505: "Visapte a 11 del dit julio1 del any mil

siseents sexanta seto En aquest aie se tingué cOE
sel1 de cent en lo qual arriva lo dit molt illus-

tre e e rryoz' governador .... , se senta a Tria dreta

uel Senyor Conseller en cap; y al cap de una es

tona que foric h asentat y cubert uit senyor gover

nadar se alsa y feu aeatament a Maria Santísima

que esta en lo enfront ue aita sala ••• ".

(!/,5t) DURAN SANPERE, A.: La Casa de la Ciudacl ••• , op ,

cit., p. 63. La ciutat va obtenir a eanvi objec

tes tan prosaics eom botons i xarreteres per a

uniformes. Arri�at aquest punt cal preguntar-nos

si la venda del retaule comport. alhora la desa

parici6 de les imatges g6tiques, en el cas que hi
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fossin integrades, o bé si les escultures desap�
regueren al segle XVII, 'luan es t'éu la nova deco

ració del Sa16 de Cent.

(253) lJUIlAN i SANPERE, A.: Els sostres ••• , o p , c a t , , p.

77.

�!l.S�) Idem, tdem, p. 78.

(.&SS) SACS, J. I La <.lecoraci<Ó <.lel 5a16 de Cent, "La Pu

blicitat", (�5 i 29 de mar" de 19<:5).

(2r') lJUF AN i ::.ANl'F:RE, A.l Un monumento que recobra su

valor. La fachada antigua <.le la Casa de la Ciudad

de llarcelona, "Barcelona-Atracci6n", nQ 2ul,' (mar"
1928), pp. 67-68.

(��) Puiegarí fou el primer en publicar el document,

per� en llegí malament la data. en creure que es

tractava de l'any 1330 (PUlGARI, J.: Novas uesco

neHuaes sohre dos joyells ••• , op , cit., p. 110);
Sanpere i Miquel féu referencia al mateix document

perb tampoc no encerta la <.lata, car esqriví 1395

(SANPERE i l'IIQUEL, S.: Los Cuatrocentistas cata

lanes, vol. 1, Barcelona, 1906, p. 57). En darrer

lloc, DAHIANS, A., a Capitols ae la escarada del

portal de la Casa de la Ciut"t, "Gaceta Municipal",

(31 de maig de 1916), p. 16, public� el aocument

i la data correcta: 1399. Vegeu Apenaix documen

tal, doc. t,6.

(.1Si) El primer en donar a coneixer la noticia fou SAN

PERE i MIQUEL, S.: Los Cuatrocentistas ••• , op.

cit., p. 57. La transcripci6 completa del docu

ment, a m's d'un altre document inedit, es <.l6na

en el present treball. Vegeu Apenuix uocumental,
<10 c. 4 í? i doc. S J ,
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(�sq) SANP�;RE i MHIU�;L. S.: Los Catrocentistas ••. , o p ,

ci t •• p. 57. Vegeu Ap�naix documental. doc. 49.

(�'o) I.M.H.B., Llibre del Consell, n'! 28, anys 1399-

1412. fols. 16 i 16v9• Aquest document fou donat

a coneixer per SANPERF: i MIQUEL. S.: Los Cuatro

centistas •••• op. cit •• p. 57; posteriorment per

lJURAN i CAÑAMERAS. F.: La escultura decorativa y

la imagineria en piedra del dI timo per6do ojival

en Cataluiía, "EstUdio", vol. 31, (1929), p. 28.

La totalítat d'aquest documm es transcriu per

primera vegada en el present treball. Vegeu Ape,!!
oLx documental, doc. S"z...

(a't) L'any 1974. amb motiu de celebrar-se el VIs Cen

tenari uel Sa16 de Canto es i'éu una reproducció
en guix de la imatge de sant Rafael avui a l'en

traua uel Sa16 del Tinell) i, per aquesta causa,

l'escultura fou moguda uns centímetres cap enda

vant. Era el primer cop que deixaven de complir

se les uisposicions fetes 1 'any 1400 per aquell

ciutada. Gracies a la col.locaci6 d'una bastida

varem poder apropar-nos-hi i feF":ne fotografies

cte detall.

(26t) ]JURAN i CAÑAMERAS, ]'.t La escultura decorativa .. "

op, cit •• p. 218; RASSEGODA, B.l Barcelona Monu�
mental. La Casa de la Ciudad, II. "La Vanguardia",

(18 de maig de 1921), p. IO� "Sábese tan 5610 que

un ciudadano de Barcelona ••• se ofreci6 a donar

una estatua de San Rafael para decorar el Sa16n

de Cien Jura<.1os, Pero, no habiéndolo ést"Üs acep

tado, ¿orgullo?, ¿dignictad?), se transigi6 colo-

cando la estatua sobre la fa.c hací.a ••• rt• En termes

semblants s 'expressava CARRP;RAS CANlJ:r, F.: Geogra

fia general ••• La ciutat <le Barcelona, op , cit.,
p. 428.
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(�61) I.H.H.ll., Clavl'lria, vol. 26, anys �40l-l4{)2, fol.
242vº. DUI!AN i SANPERE, A.: Les estatues de la

fasana gbtica de la Casa de la Ciutat de Rarcelo

.!!!!:' "La Veu ele Catalunya", (8 de juliol de 1920),
p. 5, dóna la referencia exacta pero no en fa la

transcripci6. Ve�u Apendix documental, doc. b�,

(.264) A.H .P.B., Bonana t Gili, Manual, 19 de maig 1400-

11 d'abril 1409. ts l'únic manual d'aquest nota
ri.

(Un Mides publicades al Catálogo de la Exposici6n con

memorativa en ocasi6n Clel VIº Centenario (,1373-
19í3} Gel Sa16n de Ciento, "Ajtmtament de Barcelo

na", Barcelona, 1974, p. 25.

(U4) DUBAN i SANPFRE, A.: L'F;scultura, dins LJart Cata

la, vol. I, elirigi t per J. F'oLoh i Torres. Barce

lona, 1955, p. 368.

(Uf) Aquestes Cares rodones i plenes les trobem tamb6 a

les escultures decoratives del Palau oe L rei Nartí a

Poblet, i no creiem que e�tracti u'una soluci6 ma�

sa inuividualitzada, sinó m�s aviat comuna a l'e

poca; de tota manera, enC8ra que la Cara de l'an

gel de l'Ajuntament s'assembla molt a la deIs an

gels <1e Poblet -possiblement fets per Fran<;oi Sa

lau- pensem que, en conjunt, les conexions amb <;a

Anglaela s6n més estretes, s ot.r-e t o c pel que fa a la

concepci6 deIs vestits.

(U6') I.JUI<AN i SANPERE, A.: Barcelona i la seva historia.

La formaci6 ••• , op , cit. p. 284.

(U9) LLOMPAIl'l', G.: El ángel custodio en los reinos ue

la Corona de Arag6n, "Boletín de la Cámara Oficial

oe Comercio, Industria y Navegaci6n de Palma de

Mallorca", nQ 673 (oct.-des. ele 198'), pp. 147-
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lil:¿. Segons explica l'autor, aquest arcangel, sant

Rafael, representaria el paper de protector de la

ciutat; les seves característiques s6n molt sem

blants a les de l'angel custoai de Gil Morlans,
conservat al Museu de Belles Arts de Saragossa,

que també porta un document estes a la ma esquer

ra; la dreta esta trencada, encara que sembla que

hi portava una espasa. Val a dir que l'angel de

Museu de Saragossa ha estat atribu!t darrerament

aPere Joan per oTEVE JANKE, R.: Observaciones

sobre Pere Johan , "Seminario de Arte Aragonés"',
XXXIV, (Istituci6n "Fernanao el Cat61ico"

-C.S.I.C.-�de la Excma. Diputaci6n Provincial

ae Zaragoza, 1981), pp. 111-120.

(210) El ;0 a' agos t de l' any 1405 Francesc l'larata rebia

1) lliures i 17 sous per un sepulcre de pedra de

Girona per a Valensa, víaua de Bernat Moner; aque�
ta carta de pagament es troba a l'A.H.P.B. Gerau

Basset, llig. 6, lib. 1, com., anys 1405-1406;
la seva refer�ncia exacta fou publicada per MADU

RELL i MARIMON, J.M.: Contratos de obras en 1015

protocolos notariales y si aportaci6n a la histo

ria de la arqui tec tura (siglos XIV-XVI), "lestu

dios Hist6ricos y Documentos ae los Archivos de

Protocolos", I, (Barcelona, 1948), p. 176. Vegeu

Apenaix aocumental, doc.i1.

(2'11) SANPERE i HIqUEL, S.: Los Cuatrocentistas ••• , o p ,

c i t ., p. 57.

(2::tt) DIEAULAFOY, �I.: La statuaire pOlich,ue en Espag

�, París, 1908, p. 61.

(21-3) VEFRIt, F.!'.: Barcelona antigua, "Los Monumentos

Caruinales de España", vol. XII, Madrid, 195:¿,

p. 107.
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\21�) GVDIOL i RICAflT. J.: �. uins Cataluña. "Tierras

de Espafta'1', vol. 1, Barcelona, 1974, p. 262.

(21.f) DURAN i SANPERE, A.I Barcelona i la seva historia.

La formaci6 •••• 0p. cit •• p. 285.

(216) YAFZA, J.: Historia del Arte Hispánico. 11: La

Eda<.l Media. Barcelore, 1980, p. 370.

(.211) HERSEY, G.L.: The Aragonese Arch at Naples. 1443-

1475, New Haven and London, Gale, Vniversity Press.

1973, p. 1;0. Eri aquest cas, ¡'autor confon la fa

,.ana ue l'Ajuntament amb la del Palau de la Gene

rali tat.

(�11i') Di un documento inedito relativo a una icona fat

ta uipingere in Catalogna <.la Petro ai 0ueralt per

per la Catteurale di Monreale esistente in un ar

chivio notariale della citta di Barcellona (Spag
na). "Archivio !::itorico Siciliano". Nuova Serie,

anno IV. fase. IV. (Palermo, 1880), pp. 458-468.

(amI> una presentaci6 de STARRABA, R •• una comuni

caci6 de BALAGUER i MT.;RINO. A. i una carta de SA

LINAS, A.).

(219) I<.lem. iuem, p. 461.

(Q.80) Ld em, idem, pp , 466-467.

(e8/) Manual de Novells Arc1its. vulgarment apellats Die

tari del Antich Consell Rarceloni. vol. 1: anys

1390-1446; a la p. 149 hi consta que ellO de

mar,. ae 1407 fou uijous i. per tant. el dia 15

seria dim.arts.

(:?ose,) AGUSTI. J., VOt,TES, .I!., i VIVES, J.: Manual de

Cronología Española y Vniversal. C.S.l.C., Ma

drid. 1952, pp. 221-264; en aquestes pagines hi



ha 1 'anomenat "Ca1endari perpetu". on es pot com

provar que tant l'any 1401 com el 1407 el dia 15

de mar<; fou un dimarts.

(2111) DURAN i SANPERE, A.: Un ueixeha.... <ie1 pintor Lluís

Borrase. a la catedral de Barcelona, 111, "Vida

Cristiana"'. (Barcelona. 1932-1933), p. 123.

('l.g,,) Idem. Lcíem
, p. 131. Del mateix autor, vegeu 1:t!!:

celona i la sova hist�ria. L'art i la cultura,

Barcelona, 1975. p. 35.

(2iS) MADURELL i MAliHlON. J .M.: El pintor L1uís Borras

si'l. Su vida. su tieInpo, 'Sus seguidores y sus

obras. 1: Texto. "Anales y Boletín de los Museos

de Arte de Barcelona", vol. VII. (Barcelona, 1949)
p. 136.

(2U) A.H.P.B •• Bernat Nadal. Manual, anys 1391-1392,
fol. 11; publicat per DURAN i SANPERE, A.: �
deixeb1e .... op. cit •• pp. 123-124, i. posterio,!:
mento per MADURELL i MARIMON, J.M.: El pintor
Lluís Rorrassá. Su vi<ia •• " op , c d u , , 11: Apén
dice uocumenta.l. "Anales y Boletín ue los Museos

de Arte de Barcelona", vol. VIII, (Barcelona,
1950). pp. 84-85, doc. 88.

(28'1) A.H.P.B., Bernat Nadal, "Secundus liber ann! Na

tivi tate Domlni M .CCC .XC. primi", f'oL, 173; publ.!.
ca t per MADUln�LL i MAR IMON. J.M. I El pintor Lluí s

Borrassá. Su vida .... II ••• , op ... cit., p. 86.

(288) DURAN i SANPERE. A.: Un deixeble .. '. o p , cit ••

pp. 123-124.

(29"i) Ld e m , idem, p. 132.

(.2'iO) El contracte en q!!sti6 fou publicat per BALAGUER
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i ¡'¡.f!;RIl'<O. A.: Di un aocumento inedito •••• op. c Lt , ,

pp. �6z-464. Posteriorment per MADURELL i MARINON.
J.M.: El pintor Lluís Borrass'. Su vida ••• II ••••

op. cit •• pp. 162-164. Vegeu. així mateix. Apen
aix documental. aoc.!?4,

(11.9/) DURAN i SANPERE. A.: Barcelona i la Seva hist�ria.

L'art •••• op , cit •• p. 35; l'autor es fa r-e s s b

d'un comentari de Joan Ainaud. segons el qual "la

composici6 del retaule major (de la catearal de

Mont-real) s'avenia totalment amI> la que pO<..lia t�
nir un retaule de Guerau Gener. bé que la pintura
ha estat restaurada o totalment refeta en epoca
molt posterior".

(2qt) Aquestes serien les miaes del retaule. si accep"em

que la cana de barcelona corresponia a 8 pams;

(vegeu PI i ARIMON. A.A.: Barcelona antigua y mo

derna, vol. II. Barcelona. 1854. p. 138).

(:liIS) FERRER i CJARIANA. Ll: Santa Maria de Matar6. La

parroquia. El temple. Matar6. 1968. p. 57.

(:¡_ql¡) Al Museu Diocesa de Barcelona no Varem trobar in

formaci6 sobre la recuperaci6 d'aquesta imatge per

a Matar6. La marededéu constava com a desapareguda

i estava catalogada amI> el número d'ordre del 8is

bat lZO. Agralm a F. Espaí'rol la localitzaci6 d'a

questa imatge.

(:¿qS) FERR.f!;R i CLARIAl'<A. Ll.: Santa Maria de Matar6 ••••

o p , cit., pp. 50-52; vegeu també SALICRt1 i PUIG,
M.: Hecopilaci6 de dades de les dues parroquies
antigues de Matar6, Santa �laria i Sant Martí de

�lata. (Del seu origen fins el segle XVI). "Fulls

del Museu Arxiu de Santa Maria". nI 7, (Matar6,
abril 1980).
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(Zq,) Segons consta en una Visita Pastoral feta a Mat�
r6 el l;¿ de setembre de 1446. peI delegat del bis

be. el canonge Bernat Ferrer. l'altar major tenia

el seu r-e t a.u Le , (A.D.B •• Visites PastaraIs. vol.

19. fol. 11. publicat per FERRER i CLMi1ANA. Ll.:

Santa Maria ae Mataró •••• op. cit •• pp. 45-46.

(Qq?) SAL1CRlJ i PU1G. M.I Recopilaci6 de dades •••• o p ,

cit., pensa amb tot convenciment que la imatge de

la Verge amb el �en havia de pertanyer a aquest

ret�ule que, per for9a, seria fet ains de l'epo
Ca gotica.

(!lqs) FlmRER i CLAH1ANA, Ll.: Santa Maria de Mataré ••• ,

op. cit., 57. L'autor creu que, en fer-se el re

taule renaixentisLa s'hi col.loca en una fornicu

la central la Lmat g e de la Verge au ar-a comentada,

que seria tamb' una pe�a renaixentista.

(!1Q'1) MAVUR��LL i MAR1MON, J.M.: Pedro Nunyes y Enrique

Fernandes, pintores de retablos, "Anales y Bole

tín de los Museos de Arte de Barcelona"', vol.

11-1 (1944), pp. 45-46; vol. 11-2 (1944), pp. 44-

45 i pp. • L'autor d6na la informaci6 docu-

mental d'aquest retaule i precisament en el docu

ment que transcriu, amb data ae 7 d'octubre de

1532, s'hi diu que e1s pintors Nico1au de Creaen

s a , �;nrique Fernandes i Pedro Nunyos s 'han asso

ciat per pintar un retau1e "que es part fet, de

pintura en la vila de Mataró ... ". Pero on Madurell

i Marimon parla en concret de la imatge és en un

treball posterior, en el qual també recull la in

formaci6 sobre aquests pintors renaixentistes; es

tracta de l'obra L'art antic al Maresme. (Vel fi
nal ael gotic al barroc salomonic). Notes uocumen

�, Matar6, 1970, pp , 73-74; 1 'autor fa esment

de la imatge i, tal com havia considerat Ferrer i

Clariana, la creu renaixentista.



(300) FE;RRER i CLARIANA, Ll.: Santa Maria de Matar6 ••• ,

op. cit., p. 56, publica part u'un document, ex

tret de l'Arxiu Historie Municipal de Mataró, i

corresponent als "Acords ae la Vi1a", del 24 de

f'ebrer del 1533, on s 'hi diu: "
••• a t

é
s ha molt

temps lo retau1a de la sgl�sia parrochial de di

ta vila �s f'et e es ti sens pintar a disminució y

uany de dit retaula ••• �.

(3�J) Un deIs pocs llocs on la imatge apareix fotogra

fiad� a m6s de breument esmentada al text és a

DURAN y CAÑAMERAS, F.: La escultura medieval ca

talana, !'Iadrid, 1927, pp. 161 i 193.

(30t) Precisament aquesta manera de fer els ulls recor

da la ae Jorui de Déu.

(303) Eri t o r-n a aquesta freqUent disposició de l'escult]:!
ra g�tica. a partir del segle XIII, hi ha un in

teressant treball de RECHT, Rolana: Torsion et

hanchement dans la sculpture gothigue, "Gesta".
vol. XV-1 and 2, (1976), pp. 179-184.

('3�) LEFRAN<;OIS-PILLION, L.: Les statues de la Vierge

a l'Fnfant dans la scu1pture f'rans;aise au XIV!

siecle, "Gazette des Beaux Arts, XIV, t1935). p.

214. Rem de tenir en compte les relacions l�gi

ques i freqUents entre el sud de Fran�a i Cata-

1unya uurant ¡'etapa g�tica.

(�S) Idem, idem, p. 145.

(30') FORSYTH, 1I.H.: The Virgin and Chi1d in french

fourteenth century scu1ptlllre. A method of classi

fication, "The Art llu11etin"'. vol. 39, (1957),
p. 177. nota 29. Lrutor pensa que no és pas tan

faci1 a#explicar l'origen iconogrlfic d'aquest
ocell. Segons el1, potser en un prim€r moment i

en relaci6 al colom es podria conectar amll la idea
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de puresa; perb tamb� és cert, continua recordant

l'autor, que als Fvangelis Apbcrifs s'hi explica

que Jesús feia ocells umb fang i que, després, ell

mate ix els donava vida. En aquest mateix sentit

es pronunciava ja abans TRENS, M.: Iconografía de

la Virgen en el arte espafiol, Madrid, 1946, pp.

545-551.

(3.0:1) El canvi estilístic en les obres de l'antic esclau

de Jaume Cascalls es comencen a notar fins i tot

abans ae l'epoca de Barcelona -que comen<;a amb

la decorac16 de la tanca del cor de la catedral,

l,anY 1390-. Així, en una de les obres documenta

des de Joroi de Déu, el retaule de �anta Coloma de

Q.ueralt, de 1386-1387, hi veiem, al costat de la

manera de fer d'un escultor clarament trescentis-

ta, altres detalls, com als relleus de la predel
la o la figura del mateix sant Lloren<;, que s6n

Olé:;; avan<;ats, més a prop del:;; nous corrents inter

nacionals. Precisament la Verge de Matar6 conecta

Olés directament amb aquests dnrrers detalls.

(So8) TERtS TOMAS, M.R.: Pere sa Anglada, maestro del

coro ••• , op , e i t. f p.

Recordem que la documentaci6 parla del "mestre

Jordi", perb que �s molt probable que es tracti

de Jordi de Déu, per les raons ja adduides a

l'apartat 7.1.1.

(309) Vegeu l'apartat 7.3.2.2.

(310) f'ERHER i CLAHIANA, Ll.: Santa Maria.de Mataró ••• ,

op. cit., p. 38. L'autor treu la notícia de

l'A.D.B., Hegistre Comú, anys 1391-95, fol. 72.

�II) Pel mateix, la concepci6 general d'aquesta imatge

no es pot deslligar d'una altra Verge, l'anomena

da "deIs Peruons", conservada al Museu Dioces. de



de Barcelona, i que recentment ha estat atribuida

aPere Joan (ESPAÑOL, F.: Pere Johan i la Verge

deIs Peruons de Santa Anna a Barcelona, "D 'Art",
nº 8-9 (Barcelona, 1983), pp. 193-200).
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8� 1. ARNAU BARGUÉS. lJAlJl!:S HIOGRAFIQUES 1

AC'l'IVITAT PROFESSIONAL

El motiu pel qual dediquem un capitol d'a

quest treball a l'arquitecte Arnau Hargués ve donat

per la import�ncia que assoleixen els complements es

cult�rics de les seves realitzacions, ubicables cla

rament dins l'orbita de l'anomenat estil internacio-

nal.

Per tant, interessa arribar a coneixer el

funcionament del seu taller, el grau d'implicaci6 di

recta de J:largués en els detalls de decoraci6 esculto

rica de les seves obres i, en darrer lloc, els noms

deIs artistes que treballaren sota les seves ordres.

L'obra barcelonina de Bargués más demostra

tiva de la introducci6 d'aquest aire renovador és la

fac;:ana ele la Casa de la Ciutat; amb ella es: planteja un

deIs problemes más apasionants de l'epoca pel que fa

a la concordancia entre documentació i examen directe

de l'obra. L'estreta relaci6 existent entre la fac;:ana

gotica de l'Ajuntament barceloni i l'altra gran rea

litzaci6 de l'arquitecte Bargués, el palau del rei

Marti a Poblet, ens ha portat a l'estudi d'aquest dar

rer, en el qual sabem que hi treballaren obrers vin

guts de Barcelona, especialment un, l'enigmatic Fran

c;:oi Salau.

Hem cregut interessant incloure altres obres

d'Arnau Bargués, encara que no s'hagin conservat o es

tiguin en ru�nes, perqué pOden enriquir la nostra co

neixenc;:a i alertar-nos de possibles troballes de deco

raci6 escultorica. En aquest sentit, hem pogut confir

mar una notícia, fins ara practicament desconeguda. e!!;

cara que no insuita, al voltant de la intervenci6 de

l'arquitecte en la remodelaci6 o ampliaci6 de la re si-
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dencia reial de Valldaura (Barcelona).

Aquest fet ens serveix, si més no, per a

completar la trajectoria professional d'Arnau Bar

gués i per a confirmar la seva intervenci6 en algu
nes de les obres més importants que aleshores es feien

a Catalunya, tant reials com municipals i particulars.

Al costat d'una decoraci6 esculpida especial
ment interessant tenim un desconeixement quasibé tO'tal

deIs seus autors materials. Ens movem encara dins del

terreny de les hipotesis, pero nosaltres no descartem

la possibilitat que Bargués fos, així mateix, escultor;
no seria el primer cas, i tenim altres exemples ben

propers, com Pere de Sant Joan o Antoni Canet.

No sabem res deIs anys de la formaci6 d'Ar

nau Bargués, pero aquesta es devia desenvolupar a Bar

celona, ja que sempre es es�ntat com a ciutada de la

capital del Principat. Sortosament, ens ha estat pos

sible de trobar el seu testament, la qual cosa ha peE
mes de coneixer el seu entorn familiar i la posici6
social que arriba a aseolir (� ).

Devia neixer cap a mitjans del segle XIV.

Es casa amb una dona de nom Margarida i tigué diver

sos fJLllsl al testament se n'esmenten

q�a
re: Jaume,

, H'�
1 hereu universal, notari de professi6 . ere, reli-

J
gi6s de l'orde de Predicadors; Manuina, casada amb el

mercader Jaume Senyor¡ i Sobirana, també religiosa de

l'orde de Predicadors. Hom dedueix del testament que,

com a mínim, tingué due" f'illes més, aleshores ja mo.!:
tes: una, casada amb el notari Galceran Marquet, amb

tres fills --Violant, Galceran i Rafael--. i l'altra,
que es casa amh un tal Boscarons, car es parla d'un

altre net de l'arquitecte anomenat Pere Boscarons.

Del contingut del testament se'n treu la

conclusi6 que la posici6 social d'Arnau Bargués al mo

ment de la seva mort era acomodada, �diferenCia de

Bernat Roca que, com hom sap, morí quasibé en la in

digencia t 2 ). Bargués estava emparentat amb un mer

caaer i amb notaris, és a dir, amb la burgesia adine

rada (3 ); deixava als seus hereus diners i censal s
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morts (�), i, el que �s for�a significatiu, havia do

tat la seva filIa Mandina amb cent lliures, una quanti
tat elevada en relaci6 al que era habitual entre els

artistes (S ), Tamb� deixava diners a la seva parrb
quia, Santa ¡"aria <iel Mar, a 1 'obra de la Seu i al con

vent ae Santa Caterina, on volia �sser enterrat.

Concretament, el lloc escollit per a la seva

sepultura era el claustre de l'esmentat convent, da

van'!; de la Sala Capitular, i en una honrosa tomba: "Et

eligo corpori meo sepulturam in claustro Monasterii

Fratrum Predicatorum, civitatis Barchinoner in tumulo

quam ibi habeo ante capitulum eiusdem claustri. �uam

sepulturam mando fieri bene et honoriffice ••• ". La pro!!.

ocupació de Bargu�s per la seva sepultura no és pas e�

cepcional, ja que la trobem en molts altres testaments

contemporanis, pero el que no és tan normal és el dret

d'ésser enterrat a 1 'interior del canvent, concretament

al claustre; aquest és un privilegi que, pel que sabem,

�s reservava a les classes socials e c on ómd c amen t; més

dotades i especialment generoses amb l'església (6 ).
Tenim una prova que ens demostra com Arnau

Bargués era ben conscient del seu prestigi professional;

es trac-ta d'una queixa dirigida als consellers, amb da

ta de l4Q�� l'arquitecte demanava un augment deIs seus

,

honoraris, perque considerava que havia fet obres molt

importants per a la ciutat i la remuneraci6 havia estat

proporcionalment molt baixa (�).
La posici6 social i el prestigi professional

deIs quals gaudia Bargu�s s6n del tot logics si tenim

en compte quina fou la seva trajectoria artística com

arquitecce del rei, de la catedral i de la ciutat.

En un deIs Llibres d'Obra de la Seu de Barce

lona, concretament el que correspon a l'any 1380, apa

reix esmentat un Arnau Bargués amb el qualificatiu de

flbra�er", que b� podria fer refer�ncia als inicis de

l'arquitecte en el seu ofiei (g).
L'any 1)86 apareix per primera vegada eom a

"mestre oe cases" de Barcelona, participant juntament
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amb altres arquitectas i eacultors a la reuni6 cele

brada a Girona per discutir la millor manera de con

tinuar les obres úe la catearal (9). Cal suposar, per

tant, que ja hauria intervingut previament com a arqu!
tecte en alguna obra que, per ara, de'Sconeixem.

Tal i com val'em indicar en un treball ante

rior (10 ), Arnau Bargués podria haver estat 1 'autor de

l'edifici del "Pallol" o "porxo del forment", edifici

públic barceloní, posteriorment reCormat i enderrocat,

que ocupava el lloc on hi ha avui la pla�a de Palau,
i que fou construij; entre els anys 1387 i 1391 (-11).

Aquesta o altres obres d'una envergadura se!!,!
blant el farien mereixedor de la confian�a del munici

pi, .la que a partir de l'any 1390 fou nomenat "mestre

major deIs murs" de Barcelona, carrec que conserva fins

1 'any 1406 (42).
Sabem que l'any 1391 Ja estaven en marxa les

obres de remodelaci6 del palau-castell deIs Cabrera a

Blane s (13 ); d
"

al tra banda, la documentaci6 ens assa

benta que l'any 1398 Arnau Bargués estava al serve!

de Bernat de Cabrera i dirigia les obres del palau ({�).
No poaem descartar la possibilitat que la intervenci6

ae l'arquitecte hagués comen�at abans, potser el mateix

1391.

Un any despres, el 1392, cobrava sis lliures

i un sou per fer quatre lloses arnb escuts i sis pres

tatges, per a la tomba del notari Guillem d'ürta (�S).
Aquesta notícia ens serveix per a confirmar l'activitat

polifacetica a'aquests mestres medievals.

Quan morí Bernat Roca, entre 1388 i 1390, la

catearal de Barcelona resta un temps sense mestre ma

jor; en feia les funciona en Pere Viader, aparellador

amb c one Lxeme nc a d'escultura (16). Poc després la di

recci6 de les obres seria encomanada a Arnau Bargués;
sabem que entre 1397 i 1398 ja era el mestre major (f?-),
tot i que els llibres d'�bra no l'esmenten fins més en

davant (/8); no hi ha dubte que es tractava d'un deIs

carrecs más illlportants a que un arquitecte podia aspi-

rar.



Pero aixo no és tot; per les mateixes dates

es trobava dirigint la construcci6 de l'església del

monestir de jeronims de la Vall d'Hebron, que sota el

patrocini de la reina Violant havia estat comen9at el

1394 (49). I, també, l'any 1398, Arnau Bargués era es

col lit pel rei Mart! l'Huma per dirigir les obres del

seu palau dins del monestir de Poblet (�O).
El palau del rei Marti a Poblet mai no fou

acabat, --les obres foren abandonadas l'any 1406--,
pero la part rea1itzada és, sens dubte, una de les p�
ces clau del nostre arquitecte i que serveix per de

finir perfectament el seu estilo

Totes aquestes obres importants, a les quals

Arnau Bargués atenia personalment, no l'impeairen d'a�
ceptar l'oferta aels consellers barcelonins de dirigir

la construcci6 ae la fa9ana principal de la seva casa,

1 'any 1399 (21).
Sabem que Bargués compagina, al llarg deIs

seus anys d'activitat, les feines propiament arquite�
t�miques amb .(i 'al tras que podriem qual ificar d

"

urban!!!.
tiques. A més de la seva intervenci6 en les obres d'em

murallament de la ciutat, se'l sap autor de la font

del Fossar de la Mar, de l'abeurador prop del verger

de la Llotja, de la font del portal de Jonqueres, de

uiversos treballs al Rec Comtal, del cam! de Sant Boi

i del canvi del llit ael riu Besos (�Z); també sabem

que l'any 1403 va intervenir en l'anivellament de les

aigUes del riu Llobregat (23).
Desenvolupant el cárrec de mestre major de

la Seu barcelonina, l'any l4o¿ en dissenya la fa9ana,
obra aquesta que no es va dur a terme �ZJ¡); i, per les

mateixes dates, intervingué en la construcci6 d'una tri

buna que feia ae pont d'uni6 entre el Palau Reial Ma

jor i la catedral (2�). Tres anys després s'iniciaven

les obres oe la Sala Capitular, també sota la direcci6

d'Arnau Bargués (26), encara que la lentitud deIs tre

balls provocaria la intervenci6 posterior d'altres ar

quitectes.
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El rei Marti l'Huma sol.licit! els l!!erveis

de Bargués en una altra obra, en la qual estava espe

cialment interessat: el Palau de Valldaura; consta do

cumentalment que l'any 1406 l'arquitecte hi treballava

(21-).
La darrera noticia de l'activitat ti'Arnau

Bargués correspon al mateix any 1406 i fa referencia

a la seva participaci6 en el manteniment de la salubri

tat d'algunes fonts de Barcelona (.28).
Els documents encara esmenten l'arquitecte

una altra vegf'da l'any 1409, en relació a la venda

u 'uns ceneaLe morts, feta al pintor Joan Mata (.29).
aixo és tot el que sabem d'Arnau Bargués fins el mo

ment de la seva mort l'any 1413.

Creiem que la informaci6 que hem pogut reco.!
lir és el suficientment il.lustrativa de la trajecto
ria pro�essional d'aquest arquitecte. �ense cap mena

de dubte Arnau l:largués fou, durant aquesta etapa de

les darreries uel segle XIV i comen�aments del segle

XV, l'arquitecte més important de BarcelQna i, molt

possiblement, de tot el P'rincipat; a més de la seva

qualitat propiament arquitectonica, les obres d'Arnau

Bargués contenen el millor del nou estil internacional,
uins l'ambit de l'escultura decorativa.

Amb tot, els nombrosos encarrec simultanis

i, en un altre sentit. la bona posició economica que

es despren de la redacci6 del seu testament, ens obli

guen a suposar que Arnau Bargués acaba essent un gran

empresari, contractista d'obres. Lluís Borrassa n'és

un exemple semblant pel que fa a la pincura.
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8.1.1. La fasana de la Casa de la Ciutat de

Barcelona

Quan els components del govern municipal

barce10ní aecidiren no reunir-se més al convent de

Santa Caterina i construir un edifici propi, compra

ren una casa del carrer de Regomir i eaificaren prim�
rament una sala per aplegar les assemblees -el Sa16

de Cent-, que, com ja hem vist, era inaugurada l'any
1373. Foc després es preocuparien de dotar el nou edi

fiei amb una fa<,;ana mornnne n t.a L tot encomanant la seva

construcci6 a l'acreditat arquitecte Arnau Bargués.
El resu1tat fou una de les obres més importants alho

ra que més repres�ntatives del gotic civil catala.

Com a complement del treball pr-ó pd amenu ar-qu í, t e c e ón
í

c ,

aquesta fa<,;ana ostenta una decoraci6 escultorica espe

ciaJ.ment interessant per les seves qualitats renovado

res ains l'ambit eatala/pels voltants de l'any 1400.

El coneixement documental.- Les eambres més

neeessaries del nou edifiei, Sa16 de Cent, Sala deIs

Trenta (Trentenari) i eserivanies devien ésser basica

ment en1lestides en arribar la fi (lel segle XIV. Ales

hores és quan ea considerill. necessaria la construcci6

de la seva entrada principal i foren sol.lieitats els

serveis de l'arquitecte más prestigi6s del moment, Ar

nau Bargu�5.
llna senzilla anotaci6, eorresponent a l'any

1397 ens assabenta d'alguns treballs u'assentament i

restauració a la Casa de la C iutat (30), prova que

les obres, en general,es trobaven en plena activitat.

Dos anys després, el 3 de setembre de 1399

es signaven els Capítols entre els Consellers i Arnau

Bargués per a la construcci6 de la porta principal d'a�
cés a l'edifici (�). El contracte en qUesti6 és molt

detallat i s 'hi especif'ica tant la forma que, segons el



355

aesig deIs consellers, havia ae tenir el portal, com

les mesures i les c�ndicion� economiques mateixes.

Els consellers volien que el resultat fos

una obra aigna, com corresponia al lloc -"10

••• tan bell �om se puixa fer ••• et que tota

portal
la fa"

del portal ••• sia ben picada e gentilment aprimada".
1 afegien que l'arc d'aquesta porta -"10 volt del

portal"- s'havia de protegir amb "una gemhrana o so

brevol t " que havia de recolzar-se sobre mEmsules

-"11 represes poques.fort gentils e ben Obrades, ab

sengles figures, les quals aeuen estar la l. a la l.

part ael portal e l'altre a l'altre part"-.

Els consellers es feíen carrec ae les aes-

peses del material -"donar compliment de pedra posa

aa"-, i es comprometien a pagar a Bargués setanta-tres

lliures per la seva feína.

En aarrer lloc, Arnau Bargoos s 'associava per

realitzar aquesta tasca amb el mestre de cases Francesc

ae Maranya: "Eodem aie dictus ArnalClus Bargues recepit
ir¡ socium super aicta scarrada Franciscum Merenyani, m:!!

gistrum domururn ••• n• Pr-á c t Lc amenf res no sabem d 'aquest
mestre de cases, a excepoi6 d'una petita anotaci6 docu

mental, corresponent a l'any 1393, en la qual Francesc

de Maranya consta que reparteix Cliners a uns ohrere per

unes feines fetes a l'escrivania de la mateixa Casa de

la Ciutat (32). Nosaltres proposem una possibilitat,
encara que ho fem corn a hipotesi i amb totes les reser

ves: pels mateixos anys la documentaci6 ens parla a'un

escultor, citat també c orn a "mestre de cases", anome

nat Francesc Marata; podria tractar-se de la mateixa

persona? Sabem que Francesc Marata havia treballat,
com a escultor a les orares de Pere 9a Anglada, en la

realitzaci6 del cadirat alt del cor de la Seu de Bar

celona (veure apartat 7.3.1.); pero també sabem de la

seva col.laboració amb Arnau Bargués, concretament, i

de forma molt directa, quan aquest arquitecte s'enca�
rega <.le fer el projecte de la fa9ana principal de la

catedral, l'any 1402. Així, el 16 d'agost l'Obra de la

Seu pagaya a'�urgues mestre major de la obra per V jo�
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nals e mig que havia ajudat a trassar a rao de IIII so

us VI diners ••• IO, i el mate ix dia pagaya també a IOFran

cesc Marata ymaginayre que ajuda a trassar les oues

senmanes prop pasades a rao de IIII sous VI diners ••• 10'

(H). Cal aí'egir a tot adxó que les referencies a Fran

cesc Marata treballant a la catedral de Barcelona 'luan

Bargués n'és el mestre major, són constants (3�). I fi

nalment, hem de destacar el fet que Marata cobra el ma

teix que el mestre i més que Jaume Sola, llavors apa

rellador. que rep un salari de quatre sous per dia (35").
Encara es podria anar més lluny en el terreny

de les hipotesis. Com veurem a continuació, el més im

portant col.laborador de Bargués a l'obra del palau del

rei Marti a Poblet fou un tal Fran<;oi Salau, que, al

igual que el seu mestre, venia de Barcelona; com ja

apuntava Gudiol i Hicart (3&), la me. d'aquest artista

de Poblet es troba també a la catedral de Barcelona,

precisament en les obres realitzades aurant els anys

de la direccib�'Arnau Bargués¡ aFrancese Marata se

r
:

anomena, amb certa f'reqUencia Fran<;oi (31). POdria

ser "Salau" un sobrenom posat a Marata pels seus ma

teixos companys1; veurem, per� tot seguit com cal des

cartar aquesta hipotesi.
1'ornant a les noticies documentals corres

ponents a la fa<;ana de la Casa de la Ciutat, ens tro

bem wnb que és ben poc el que sabem de la participació
d'altres artistes o, fins i tot, deIs components del

taller de Bargués, que foren, molt probablement, els

veritables creadors de la seva decoració escultorica.

r/únic que coneixem és la participaci6, més

o menys real, -aixo és el que hom ha posat en dubte

de l'escultor Jorai Joan, anomenat anteriorment Jorai

de Déu.

L'any 1400 es treballava activament en la de

coració a'aquesta fa<;ana, ja que el 26 de febrer Jorai

Joan cobrava 5 lliures i 10 sous, a compte d'una quan

titat estipulada, que desconeixem, per fer un escut

reial _1O'per salari o satisfaccio de treballs que havia
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sostenguts en escuptir o empremptar en una gran losa

o pera 10 senyal reyal, ab bells fullatges e entretal

laments"-, i per elos escuts de la ciutat -"en II a.!
tres pedres o loses dos senyals d'aquesta ciutat"

(3B). �;I 15 d'abril l'escultor rebia per la mateixa

feina 8 lliures i 5 sous més (39). Una altra anotaci6

documental, aquesta del 5 de mary. especifica que Jo�
di Joan cobrava 22 sous (40) per "mig cors d

"

angel",
damunt del qual es recolzaria l'abans esmentat escut

reial l 4-1) •

Els esforyos duts a terme per trobar més in

formaci6 als arxius han estat infructuosos. En princi

pi, podria semblar logic l'atribuir al mateix Jordi

Joan la resta de la decoraci6 escultorica d'aquesua

fayana, pero el cert és que el seu estil es troba lluny

del de les obres conegudes ue Jordi Joan; aixo plante

ja tot un seguit d'incognites i ens obliga a veure com

a molt probable la intervenci6 d'altres artistes.

Una anotaci6 de l'any l4o� ens informa que,

aleshores, les obres de la �asa de la Ciutat estaven

enllestides (" ••• e la conclusio d'aquella la Casa de

la Ciutat en l'any M.CCCC.�I") (4Z); de fet, es trac

ta eI'una anotaci6 deIs llibres de Clavaria on es fa

constar que el Con"ell de Cent havia decidit otorgar

a Arnau Bargués clnquanta-cinc lliures de més pels seus

treballs a la Casa de la Ciutat i a les muralles. L'ar

quitecte es queixava davant deIs consellers perqu� con

siuerava que havia estat poc remunerat i que, per les

feines de Barcelona, n'havia abandonat d'altres, com

les uel monestir de Poblet o el castell de Blanes, que

li reportaven uns beneficis més grans.

Caracter(stiques d'aquesta fasana.- La fa,a
na de la Casa de la Ciutat de Barcelona és una de les

obres més representatives del gotic civil catali'l. i ben

il.lustrativa de la manera de fer del seu arquitecte,
Arna\i Bargués, i del seu taller. Hi predominen els grans
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panys oe paret llisa i l'horitzontalitat, accentuada

aquesta per aelicades motllures que recorren la seva

supert'ieie; la decoració es concreta en punts determí

nats, tot seguint una seqU�ncia rítmica: portes, fines

tres, capi'te-lls, gargoles i cornisa.

Les tres finestres oel pis p:I'incipal són

d'are apuntat; n'hi ha dues de m<>s grans que són coro

nel.les, amb columnetes intermeuies i els seus corres

ponents capitells. lJ'aquests capltells neix una <:telica

da oecoraci6 oe traceria calada que cobreix tot l'es

pai triangular; cada una d'aquestes f'inestres protegeix

el seu are amb un guaraapols recorregut par grans fu.-

lles --semblants a les fuI les a'acant-- i un floró cen

tral enlairat. Els extrems a'aquests guardapols es re

colzen damunt petits caps humans amb runció de mensu�

les. Les fines.res de la planta balxa són d'are rebal

xat i molt més sencilles, ja que no tenen la aecoració

de traceria calada. La part més interessant de tates
,

aquestes f'inestres la constitueixen les mensules abans

esmentades; són caps humans, masculins i femenins. tots

ells ae gran qualitat i finament esculpits, fent gala

d'un aire renovador I jovenivol que s'allUny�sense
cap dubte� ae la manera ae fer trescentista i que 's

un exponent clarissim del nou estil internacional; cal,

perl>, advertir, que no semblen totes de la mateixa roa.

L'extrem superior a'aquesta fac;:ana esta recor

regut par un oelicat treball de crestería, en fonna oe
•

barana, de la base ae la qual arrenquen les gargoles,

amb aparenc;;a a'anímals. mig reals i míg t'antastics, a

excepci6 feta de dues que són figuracions humanes,

Aquestes s6n les que es troben més aprop de la porta

principal i s'ha oi. que bé poaria tractar-se a'una re

presentació 0€ la reiaIesa; o'aquestes, aque represe�

ta una aona constitueíx un oels pocs elements d'aques

ta fa<;ana que estilisticament pouem apropar a Jorol de

Déu.

�e les Oues portes que s'obren a aqmesta t'a

<¡ana, la ue la dreta és la princ�pal i més elaborada,
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L'arc de mig punt, amb les seves grans dovelles aispo

sades en forma de ventall, és un element hen caracte

rístic ael gbtic civil catala que tindra la seva con

tinuitat després d'aquesta �poca. El guardapols a�aquest
arc esta ornamentat amb grans fulles molt semblants a

les ae les finestres, i els seus extrems arrenquen de

dues mensules amb figuració humana.

Aquestes mEmsules són precisament les "11 re

preses poques fort gentils e ben obrades ab sengles fi

gures", que trobem esmentades en els capíto!s entre els

consellers i Arnau Rargués.
A l'extrem superior del guardapols i dins l'e�

pai triang'ular que hi queda conf'igurat, ens trobem amb

la figura d'un rei, mig ajupit i amb una llarga cinta a

les mans. du barba i cabells generosament arrissats, en

forma de llargs tirabuixons, mentre que les seves robes

també són amplies i abunaosameut plegades. Potser el

que más ressalta és el detallisme del seu tractament

i la forta sensació de moviment que ens transmet. Pel

que fa a aquesta figura, la identitat estilística amb

Poblet és absoluta.

lJamunt de l'arc trobem tres lloses rombiques
amI> una delicada ornamentació. Les aues laterals oste,!!
ten l'escut de la ciutat, envoltat de motius vegetals

i geometrics. La central, una mica más enlairada, mos

tra\I-'escut reialt dOS angelets nfrontats i finament

treballats, aguanten les armes d'Aragó i l'elm amb la

corona i el drac, tal i com el rei Pere el Cer' moniós

va comen�ar a utilitzar en els seus segells. Aquests

són els tres '�enyal�' pels quals cobrava Jordi Joan

l'any 1400 (ve�eu la nota 3g ).
Sota l'escut reial i recolzat damunt ael v�r

tex del guardapols de la porta, s'hi pot veure encara

un petit bust d "tngel que no és altre que aquell "mig

cors a'angel" pel qual cobrava el mateix Jordi de Déu.

Nosaltres creiem que, en aquest cas, la qualitat ael

treball és inferior a la del rei barbut que hem comen

tat abans.
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Finalment, i coronant el conjunt d'aquesta

porta, s'alga la imatge de l'arcangel sant Rafael, de

la qual ja n'hem parlat en un altre apartat, tot atr,!
buint-la a Pere �a Anglada.

Actualment aquesta fa�ana es troba mutilada

com a conseqO�ncla de les ampliacions dntes a terme a

l'Ajuntament ourant el segle passat, concretament el

nou cos de l'edifici, amb la seva entraoa principal

per la pla ..a de Sant Jaume (1831-1847) ('13). Abans de

la transformaci6 existia a la fa�ana gbtica una altra

finestra amb la mateixa estructura ae les oel pis pri!!;

cipal, pero col.locada a la areta oe la porta d'ac

cés¡ en construir-se la part nova, aquesta fagana q�

da retallada, desaparegué l'esmentaaa finestra, es mu

tila part o'un escut i el guaraapols (.le la porta fou

aoblegat de manera estranya.

'l'ret o'aquesta mutilaci6, la fa<;ana de la

Casa de la Ciutat amb la seva porta principal, enco

manaaa oirectament a Arnau Bargués, ha arribat als

nostres dies en perfecte estat oe conservació, tot i

trobar-se a l'aire lliure; amb aixo queda perfectament

constatada l'excel.lent qualitat de la peora ae Mont

julc amb que fou treballaoa.

L'any 1550 s'hi afegiren aues imatges, de

sant Sever i oe santa Eulalia, a caaa un dels angles
extrems a'aquesta fa<;ana, corresponents al carrer Oe

la Ciutat, encara que- les ml'!nsules i mo.tllures de les

bases, així com els dosserets, pertanyen a l'olra go
tic a ae comen ..aments del segle XV. Una u'aquestes imat

ges, la de sant Sever, desaparegué amb les reformes

del segle XIX i fou substituida per una altra ae nova.

Problemes entorn de la seva paternitat.- F�
ta la descripció d'aquesta fa<;ana, anem a reemprendre

la problematica de la paternitat de la seva escultu

ra. F;ns trobem davant a'una nova concepció estilísti

ca, extraordinariamellt renovadora, poariem air que
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sense vreceaents a Catalunya pero amb importants con

sequlmcies dins el camp de la decoraci6 arquitectoni

ca; per tant, seria molt interessallt a'arribar a des

cobrir qui fou o qui r'or-en els veritables creadors

a'aquesta escultura, u'on venien o quina era la seva

formaci6.

Els rio.us que, com hem vist, en" d órra la uo

cumentaci6 no aclareixen maSsa cosa pero sí que pouen

donar-nos algunes pistes. D'una banda sabem qme s'en

carrega a Arnau Bargués la realitzaci6 de la porta

principal i que, com arquitecte, uevia dirigir la con�

trucci6 Clel conjnnt ae la fa�ana. També coneixem l'as

sociaci6 amb Francesc de Marany� i la realitzaci6 d'uns

elements decoratius per part de Jordi Joan.

Si comparem aquesta fa<,;ana amb l'altra gran

obra d'Arnau Bargués, el palau del rei Martí a POblet,
hOlll aedueix que ambdues obres foren decorades pel ma

teix equip a'escultors. Pero, sorprenentment, tret

d'Arnau Bargués, no hi ha co�ncid�ncia de noms entre

Poblet i Barcelona; ae tota manera. també cal Ravertir

que la aocumentaci6 que coneixem de la fa.,ana de la e_!!;
sa de la eiutat solament fa referencia a la seva porta

principal i que, per tanto hem ae suposar la interven

ci6 a'altres artistes en la uecoraci6 de la resta d'a

questa fa<,;ana.
El Llibre de l'Obra del palau de Poblet ens

d6na, entre altres, el nom de Fran<,;oi Salau, un "piquer
de Barcelona" que sabia entretallar pedres i que, quan

Bargués sen "ariava a Barce.lona reclamat pels c.one eLLer s

i pel eapítol de la cateural, dirigia ell mate ix les

obres (4t¡). Abans hem apuntat la possibilitat que

aquest Fran<,;oi Salau fos el mateix Francesc ae Maranya,

pero la intervenci6 de Salau en la decoraci6 de la fa

<,;ana barcelonina és dificil d'aametre si tenim en comE
te que precisament es quedava a Poblet quan Arnau Rar

gués se n'anava a atendre les obres de Barcelona (4$).
Ve tota manera, queda sense explicar la iuentitat es

tilística entre Poblet i alguns detalls d'aquesta fa-
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�ana.

Alguns autors han atribuit a Jorcii Joan el

conjunt de la decoraci6 ae la Casa de la Ciutat, tot

i que la decoraci6 no�és l'esmenta en relaci6 als

tres escuts i al bust d'Angel que h1 ha sobre la

porta principal (46). Nosaltres pensem, aesprés d'h�
ver fet l'exAmen estilístic, que, en conjunt, aques

ta escultura esta excessivament lluny de l'art de

Jordi Joan; és cert que aquest escultor es trobava,

aleshores, en un moment molt aven .. at Oe la seva acti

vi tat pr-oz'e s s LonaL, que f'e La ja anys que treballava i

que la seva manera de fer pOdria haver evolucionat,

pero. creiem, que no tant corn per a poder-li atribuir

la decoraci6 d'aquest conjunto

Semblaria que Jord� Joan, poc uesprés 0€ la

seva probable intervenci6 en els murs de tancament tiel

cor de la catearal (any 1390), s'establí a Barcelona,
on organitza el seu taller; alehores ja devia ser gran

i moltes de les obres que se li encarregarien les fa

rien, amb tota probabilitat, altres components d'aquest

taller, actuant ell com a contractista o supervisor. El

fet que cobrás les obres no implicaria que en fos l'au

tor material; el petit bust a'angel, que consta docume,!!
talrnent que havia :fet i la gargola en f'orma de dona de

la reialesa s6n els ónics elements que, creiem, s'apro
pen clarament a la seva manera de fer.

Duran i Sanpere i Ainaua de Lasarte havien

suggerit la possibilitat que l'autor d'aquesta bonica

aecoraoi6 fos Antoni Joan, fill de Jordi Joan i germa

gran de Pere Joan (41). El poc que sabem (.!'Antoni .To an

ás que vivia a Tarragona i que, com el seu pare i el

seu germa, era mestre a'i1l1atges; el 3 ae gener ae 1406

dictava testament i feia herelUS els seus pares i el

seu germa (411). De moment, no podem afegir cap más da

oa oocumental per corro-borar tot a í.x
ó

, ni coneixem obres

d'Antoni Joan per fer l'analisi comparativa, pero, avui

per avui, és una hf.p
ó

t.e e L que no poeie m aeixar de bancia ,

Segons els esmentats autors, Antoni Joan poaia haver es
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tat col.laborador oe Fran�oi Salau a Poblet i, així

mateix, pouia haver intervingut en la oecoraci6 de

l'exterior de la Casa de la Ciutat, com a component

del taller del seu pare, Joroi .Jo an , Dé "ser cert· tot

aixo, Antoni Joan hauria tram�s al seu germa Pere el

nou estil, que aquest darrer manifestaria amb tota

la seva plenitud en la oecoraci6 de l'exterior del

nou palau de la Generalitat, alguns anys després.

Pero, el cert és que l'ohra de Poblet és,

estilisticament, molt unitaria, fins el punt que selO

bla oeure's a un 1iÍnic escultorj si acceptem que

aqueet és Fran�oi Salau, se'ns fa dificil de veure-

hi la intervenci6 d'Antoni Joan. Ara bé, pel que fa

a Barcelona, nosaltree creiem que Antoni Joan, com a

col.laborador del seu pare, pouia haver tingut un pa

per ilOportant en la decoraci6 de la fa�ana de la Casa

de la Ciutat i, en aquest cas, selObla que no hauria

estat l'únie. Ai�í. veiem com a lOolt possible la inter

venci6 de l'abans esmentat Francese Marata, fina i tot

en el cas que no es pugui delOostraE la iuentificaci6

amb Fraucesc:de Maranya. Com a argument ele pes tenim

que, pel", rnateixos anys, Francesc Marata treballa amb

Arnau Bargués a la catedral.

Encara podem afegir un altre argument com

plementari: ja hem vist a l'apartat 7.4.3. que la

in,atge ele sant Rafael que corona la porta o'entrada,
va ac ompanyaua ele la inscripci6 RAJi'AEL ANGELO i que el

tipus ue lletra, ele;Licadament ornamentada, és el ma

teix que apare ix en una llosa sepulcral --ara a la pa

ret exterior Oe la sagristia de la cateoral--, de la

qual existeix eonfirmaci6 documental que fou feta per

Francesc Marata ("19). Per tant, Harata podria ser per

fectament un deIs components de l'equip d'escultore

que treballava a les ordree d'Arnau Rarguésj equip que

realitza les m�nsules, capitells, gargoles i altres de

talls decoratius de la fa9ana barcelonina i que, en

part, deuria estar constitu1.t amb gent procedent del
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taller de Jordi Joan. Natulalment, dins d'aquest tal.

ler situariem la rigura d'Antoni Joan.

Per acabar i al costat deIs noms d'Antoni

Joan, Jorai Joan, Francesc Marata i, fins i tot, el

matei:x: Fran<,:oi Salau, no podem descartar la possibi

litat que Arnau Bargués hagués intervingut també com

escultor.
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8.1.2. El palau del rei Hart! l'Huma al

monestir de Poblet

L'especsbal predilecci6 que Pere el <':er mo

ni6s havia demostrat pel monestir de santa Maria de

Poblet t'ou continuada pel seu fill, Mart! I l'Huma

qui, l'any 1397, decidia fer-s'hi construir la sepul

tura i un palau. Les obres d'aquest darrer es comen��

ren, de 1'et, un any després, sota la direcci6 de l'ar

quitecte Arnau Bargués, i foren abandonades l'any
1406 quan encara no estaven enllestides.

Pero la qualitat de l'obra ja feta, tant pel

que 1'a a l'arquitectura com al seu complement d'escul-

tura decorativa i, també, les inqüestionables simili-

tuds amb la 1'a\Sana ae la Casa de la Ciutat de Barcelo

na, han convertit aquest palau en una pe e a clau per

arribar a comprendre el 1'il de la renovaci6 esculto-

rica a Catalunya, a les darreries del segle XIV.

La informació documental.- El coneixement de

l'anomenat "Llibre d'Obra de Poblet", on hi ha tut un

seguit d'anonacions re1'erides a la construcci6 del pa

lau del rei Mart!, ha permas esbrinar certs detalls de

l'organitzaci6 del treball i també saber els noms de

les persones que hi intervingueren.

E;l primer en donar a coneixer 1 'existencia

d'aquest document fou Guitert i Fontseré (50); pero
no en 1'eia una cita directa sinó que havia pres la in

formació a'unes notes que el senyor Eauard Toda i GUell

conservava al castell d'Escornalbou. Posteriorment al

tres autors es re1'eriren a alguns 1'ragments del manus

crit (51); i ja més recentment ha estat extensament e o

mentat per Altisent (52).
L'origlnal en qUestió es troba -o trobava

a 1 'Arxiu de la Corona d 'Arag:ó. Fa una quants anys que

és il.localitzable, extraviat possiblement entre els

milers ae 1I0cuments de l'arxiu. Aquesta circumstancia

ens ha privat de poder-ne 1'er la revisi6 i d'aclarir
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alguns c onc e pte e que encara resten sense precisar (;3).
�;l Llibre c omen c a amb la decisió per part

cel rei Martí, que aleshores era a Saragossa, de con�

truir la seva sepultura al costat de la del seu pare

i un palau per a ell i els seus serviaors fora del r�
cinte ae la clausura ("extra claustrum") i damunt del

lloc anomenat "ael CUbar", pertanyent a la zona deIs

conversos. La decisió reial porta la data del <:'7 d'o,!2.
tubre de l'any 1397.

Als folis segijnts es fa referencia als di

ners recaptats per a l'obra i, a partir del foli 45,
comencen les anotacions relatives a la construcci6 i

corresponents als anys 1398, 1399 i 1400.

Arnau Bargu6s arriba a POblet, acompanyat

d'ajudants seus que venien de Barcelona. Entre aquests
són citats Jaume Cabr6 i Guerau Aguiló, "piquers, los

quals ell feu venir de Barchinona per <;0 com: eren bons

e aptes e necessaris a la dita obra" (5'1). M6s enda

vant es parla a'un tal Joan Vilar; per�, sens aubte,
el m's important de tots ells era Fran<;oi Salau, "pi

quer de Barchinona, 10 qual hi feu venir n'Arnau Bar

guas, mestre de la aita obra".

El m's interessant és l'elogi que d'ell es

fa: "per tal com aix que ere abta mestre e sabia en

tretallar peures e dictar ohres, e en absencia sua s�

bria regir la dita obra" (55). Fran<,;oi Salau cobrava

un salari ae 3 sous i 6 diners, superior al deIs al

tres, encara que inferior al uel mestre¡ aquest rebia

5 sous i 6 diners per aia ae feina, a m6s de la manu

tenció.

Així, dones, sembla cIar que Frans,oi Salau

era el lloctinent ae Bargués a Poblet, que tenia la

capacitat suficient com per a poder airigir les obres

quan el mestre marxava a Barcelona O altres llocs i

que, a més a més, era habil com escultor; aixo és el

que es pot aed",ir d'ul! altre elogi que se 1i fa més e_!1

Ciavant: "�39� ••• qui en absencia o e L mestre regia
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la uita obra e entretallava peures e falde moltes co

ses que'ls altres no saben fer ••• " (5').
Pera no tots els ajudants d'Arnau Bargués a

Poblet eren veins de la ciutat comtal; n'hi havia de

Vimbodí (Mateu Calbet, Gabriel Bosch. Joan del Bosc,

Martí Gili i Bernat Oromir), de l'Espluga de Francolí

(Bernat ele Saranyana, Arnau Bosch i Esteve Cabrera),
de Solivella (Pere Borre9) , de Montblanc (Pere Perull),
de Terol (Simon Segarra), ele Sicília (Leo Bizanda), de

Saria (ROdrigo de Sant P. ), d'Astúries (FernanDo de

Luarca), de Portugal (Alfonso Duran) i de Lleida (mes
tre San9 de les Messas). D'aquest darrer es diu que

era apte per tallar pedres i que, amb quatre mesos,

en talla uues mil a la pedrera de Tarrés.

El manuscrit ens proporciona altres informa

cions interessants que fan referencia al.'transport del

material, a l'ús de pins aels boscos de Poblet per co

brir les cambres reia5' a la compra de columnes de Gi

rona a un mestre ae cases anomenat Joan Sobrevila que

vivia a Barcelona 1 el seu trasllat a Poblet, etc.

Finalment, del contingut del document es ae

elueix que les estades d'Arnau Bargués a Poblet foren

llargues, pero que, t ami.é , de tant en tant, se n'ana

va per atendre altres treballs que uirigia simultani�
mento Concretament, al foli 58vl!, se'na d6na una rela

ci6 ae quines eren aquestes feines: les del monestir

de sant JerQni de la Vall d'Hebron, les del castell de

Blanes i les de la cateural de Barcelona, d'on era mes

tre major; a més a más cal afegir que l'arquitecte an�
va a Peblet "a uesplaer e contra voler ••• aels Conse!
lers ele Barchinona ••• ". Aquesta anotació correspon a

l'any 1398. El fet que s'esmenti al.s consellers vol

uir que aleshores Amau Bargués ja treballava per la

ciutat ele Barcelona, amb for�a seguretat en la cons

trucci6 ue �a fa�ana del consistori; recordem que, un

any oe apr-é's es signaven els capítols pe r' f'er la seva

porta principal.

A Olés d.e I'important inforrnació que ens uó-
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na el Llibre a'Obra ael palau oe Poblet, coneixem úues

anotacions més de l'any 140" en les quals queda ben

cIar que, en aquesta data, les obres estaven :forc.;a

aven�aues i que l'arquitecte Bargués encara n'era el

oirector (5�). A la primera el rei Martí s'adressa a

l'abat de Poblet des de Val�neia, tot expressant-ll el

seu oesig que, quan s'acabin les �orts en aquella ciu

tat i es trasl�adi a Montblanc per a celebrar-n'hi unes

altres per als catalans, pugui , amb aquest motiu, al

bergar-se a les noves cambres ae Poblet¡ per aixb, oe

mana a l'abat "que, si possillle sera, sien acabades

qtran nos siam aqui".

La segona tamhé és una carta del rei, perb
ara adressada a "Berges, magistro domorum", tot manant

li que torni a Poblet per enllestir les obres del seu

palau: ft
•••manam vos que, Ciecontinent, enets al dit

monastir per continuar e acabar la aita obra ••• car

nos vos satis:farem e us :farem star content".

Aquestes corts catalanes no es varen celebrar

:fins l'any 1406 i no a Montblanc sin6 a l'antic palau
aels reis ae Mallorca, a Perpinya.

l'arupoc el palau no s 'acaba mai; en viela ael

mateix monarca s'abanDonaren les obres que "comenc.;aren
lo aerrer aia elel mes ele noemhre ael any de la Nativi

tat ae Nostre Senyor M.CCC.XCVII e :finiren per tot lo

primer oia ael mes ae octubre del any M CCCC VI" (58).
No sabern quins en :foren els motius, pero hem pogut

constatar un :fet que s'hi relaciona: l'any 1406 és el

aarrer pel que :fa a l'activitat a'Arnau Bargués, si mes

no pel que :fa ref'erencia a la coneguaa. El traspas de

l'arquitecte no s'esaevingué :fins l'any 1413, la qual

cosa ens :fa pensar que la seva retirada de la vida pr2_
:fessional hauria estat motivada per una malaltia o,

simplement, per l'avanc;aela edat.
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Descripci6 i consideracions estilístigues
sobre la decoració escult�rica ael palau.- Per volun

tat ael mateix monarca, el palau es construí damunt del

"Cubar" -destinat, en part, a premsa de ratm i, en

part, a dormitori deIs conversos-. L'accés a les cam

bres reia� és independent de la zona de clausura i es

fa a través d'un pati on hi ha dues escales que conau

eixen a les portes principals; aquest pati conserva la

seva estructura original encara que les escales no se

rien acabades del tot fins l'any 1966 en que es restau

ra i completa l'obra (59). Una de les portes facilita

l'accés a les aiferents deI�nu�ncie5, entre les quals

destaca el que devia ser una mena de tribuna reial, ja

que té una finestra que comunica amb la nau del temple;

també per aquesta porta es pot arribar a les cambres

principals. De tota manera, l'accés a aquestes es fa

de manera directa per 1 'altra porta, 'lue presenta una

estructura molt semblant a la primera. Les sales prin

cipals són aues, independitzaaes per un corredor; la

més gran hauria estat pensada com a sala de Cort o

d'estar, i la més petita seria la de les Dames (60).
Al mur de separaci6 entre les aues sales hi fou ober

ta al segle XVII, durant el regnat de Felip IV, una

porta aaintellaaa que, a diferencia de l'a'Ctual, no

es trobava al mig sinó lleugerament lateral. La comu

nicació que ara existeix e"tre les aues sales és

fruit de la restauració recent, com també ho són els

arcs diai'ragma de la seva coberta ("1). De fet, 1 'úni

Ca cosa cosa que havia estat acabada de bell antuvi

eren les arrencades ti' aquest.s a.r-c s ,

Ara bé, el que sí sembla que queda enlles

tit en temps ae Martí l'Huma són les fa<;anes, que ao

nen, respectivament, al pati o 'ingrés i al claustre; .e

el que més ens interessa en aquest moment és la seva

decoració, concentrada en portes, fines tres i mensu

les uels acabaments superiors.

Les parts altes a'aquestes uues fa<;anes --la

del pati i la del claustre--, ostenten una aecoració
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ae t.raceria cega i unes mensu t.e s en forma oe caps 00-

mans� hi trobem una gran varietat de rostres, sovint

amb trets ben individualitzats: personatges civils,

monjos, angels ••• Aquesta soluci6 és exactament la

mateixa que veiem a l'acabament superior de la fa<;ana
de la Casa de la Ciutat de Barcelona i que. uns anys

d&sprés, es tOTnara�epetir al Palau de la Generali

tat (62).
De la fac;ana que d6na al pati sobresurten

les dtles portes a'ingrés al palau, molt semblants en

la seva estructura; s6n a'arc de mig punt, amb una

lleugera inaicaci6 cOnopial a la seva clau i genero

sament motlluraties. La más exterior d'aquestes mot"-

11ures actua com a guardapols i esta ornamentada amb

fulles de col i un flor6 -oen tr-aL, seguint una solu

ci� molt usual en aquesta �poca; els capítells deIs

rnuntants s,sn correguts i presenten decoraci6 foliada,
en la qual s'l1i pot veure la intervenci6 ae aiferents

manso En conJunt, la porta d'ingrés a les sales prín

cipals és un xic más elaborada; així, a la imposta

areta, de la qual arrenca la motllura exterior o gua!:

dapols, hí ha una figura humana, concretament un mon

jo, que. estil{sticament. recoraa moltíssim les lrnpo�
tes de les finestres ae la fa<;ana ael claustre. 'l'am

bé a la mateixa porta, i omplint el petit aspai trian

guIar de l'extrem superior central del seu are, hi

trobem la t'igura recolzada d'un angel músic; ultra
les coincidElncies est.i11.:_,stiques amb l'esmentada fa

c;ana Qel claustre, 56n claríssimes les relacions amb

la deliciosa fig�ra ae reí barbut de la porta princi

pal de la Casa de la Ciutat de Barcelan�: la mateixa

aaecuaci6 al marc, un identic moviment del cos, la

mateixa soluci6 donada als plecs del vestit i als rín
xols o eLe cabells, etc. ¡;;stem c onve-n cnt e que. en

aquest cas, no només es tracta d'una coincidemcia de

criteris respecte a la direcci6 deIs treballs, sin6

que ens trobem uavant d'una identitat de ma executo-

ra.
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l'escut reial: la famosa cimera del rei Martí, amb el

drac aIat (1:>'30).
Pero la fa<;ana més coneguda d'aquest palau,

ben segur que justificadament, és la que dóna al

claustre. Tret ae l'acabament superior, que és el ma

te ix que veiem a la fa<;ana del pati --arcuacions ce

gues i me ne uLe s en forma de c a ps hUlnans--, la resta de

la aecoraci6 es concentra en les tres finestres, dues

corresponents a la sala ae Cort i una a la sala de les

Dames.

Les que pertanyen a la sala de Cort tenen

estructura adintellada i s6n coronelles, és a dir, di

vidides en tres part� per dues columnetes interm.aies.

La de la sala ae les Dames és també caronel1a, pero
d'arc apuntat en Iloc d'aaintel1ada. De1s capitells de

les columnes i de les impostes arrenca un delicat tre

bal1 ae traceria calada --refet en gran part--, que és

distint en cada finestra, en un intent for<;a assolit

ae trencar la monotonia. Per& el més important d'aque�
tes finestres és el seu complement d'escu1tura figura

tiva que, sense cap mena de aubte, constitueix el mi -

llar ue l'art uel Pa1au i un deIs exemples per excel

l.ncia o.e 1 'estil internacional a .catalunya; ens refe

rim a la decoraci6 d'impostes capitells i guardapols

superiors de l'estructura avintellaaa. L'analisi esti

lf"stica eviaencia la intervenció ti 'un únic escultor

(64); arreu hi veiem el mate ix esperit naturalista,
molt ll.iure i, de vegades, desenfadat, i el mateix

sentit del movirnent, aconseguit mitjanc;ant una perfec

ta aaecuació entre les postures tie les figures i els

plegats deIs seus vestits; aquests s6n ahunaants 1 va

riats i constitueixen el recurs utilitzat per l'escul

tor per integrar les figures en el seu marc arquitec
tonic i conferir-los un extraorainari dinamisme.

Pel que fa a la t"matica, aquesta és malt

variaaa; s 'hl. barregen escenes religioses amb d 'altres

tretes de la vida quotidiana o fantastiques. Comenc;ant
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per l'esquerra, veiem en primer lloc un monjo (�,) amb

un recipient a la ma que e s clisposa a purgar un al

tre home; a continuaci6, una figura fantastica, mig h2
me mig animal, porta un escut amb una mascara i aixe

ca amb forc;a la seva espasa; el segueix una figura

semblant. perb que ha perClut el cap i té un 11e6 als

seus peus; encara a la finestra Cle l'esquerra poClem

veure un grup constituit per aues figures fantastiques

més; una o'elles deixa veure per sota �e les seves ro

bes un cos tota1ment pelut i unes potes d'au; l'altre
té l'aparen�a d'un angel mósic tocant un violi o vio

la, pero per sota del seu vestit es veu el plumatge

a'au.

A la imposta de l'esquerra Cle la finestra

Clel mig hi veiem el grup ae l'Anunciaci6, una de les

realitzacions més boniques de tot el conjunt; la im

posta oposada mostra la figura d'un elegant cortesa

vestit segons la moda de l'�poca, amb gorra plana,

coll aixecat i manigues folgad!ssimes. Al fris su

perior d'aquesta finestra auintellada s'hi oruenen

tres parelles d'angels mósics, afrontats dos a oos;

les formes deIs seus cossos s6n extraoroinariament es

tilitzades i s 'adapten tie manera elegant i amb una en

certada soluci6 compositiva a l'estret espai rectan

gular del fris. ACfuesta manera u e composar les figu

res l'hem trobada també a les misericorClies de Pe re

se J\nglaela; amb aix.o no volem uir que siguin ele la

mateixa ma, pero sí que corresponen a un mateix espe

rit ambiental.

Tampoc s6n exclusives tie l'escultor de Po

blet, enCara que si representatives de la seva manera

de fer, aquestes cares inflades per l'esfors ue bufar

i els elaborats tirabuixons tiels cabells.

A la tercera ae les finestres. la que dóna

a la sala de les Dames. hi veiem. a la imposta de l'e�
querra, un monjo que sembla meditar. i, a la.dreta, un

altre monjo que llegeix mentre manté els punts del 111.
bre a'lll) els dits entre les planes. Per a nosaltres,
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una de les qualitats més destacahles de la manera de

fer de l'escultor de Poblet, és la seva habilitat per

destacar aquells detalls que s6n més insignificants,
el gust per plasmar la quotidianeitat ('6).

La decoració de lea dues sales principals

del palau es concentra en les mensules que recuIlen

1 'empenta deIs ares diafragma. N'hi ha sis, quatre a

la sala de Cort i dues a la sala de .les Dames; en tres

d'aquestes mensules hi ha l'escut de Catalunya i en

les altres el matrimonial de Martí I i de Maria de

Luna, tot� ells sostlnguts per angels, excepci6 fe-

ta ele 008.

La coincidencia d'execució entre aquests a�
gels i els que configuren el fris superior d'una de

les finestres que d6na al claustre és absoluta. Les

mateixes cares rodones i exageradament inflades, la

boca petita i la barbeta sortint; el mateix sistema •

compositiu, resolt per simetria, i els seus vestits,

generosament plegats, que s'adapten a la perfecci6 a

la forma de la mensula.

En dues d'aquestes mensules, els escuts, en

lloc d'ésser sostinguts per angels, estan envoltats per

una aecoraci6 ae erans fulles estilitzades i animals

petits que s'hi barregen i mig amaguen entre elles.

�erb, de fet, es tracta d'un esquema compositiu igual
al de les anteriors, amb una mateixa qualitat d'ex... c,J;!
ció.

Una vegada fetes la identificaci6 tematica

i l'analisi estilística de l'escultura decorativa del

palau de Poblet, podem afirmar amb convenciment, enca

ra que no tinguem el recolzament absolut de la inform�
ci6 documental, que tot, o quasibé tot, és obra d'un

mateix escultor. A la fa<,;ana oel pati hi treballa pos

slblement, a més d'aquest artista, algun altre col.la

borador, pero a la resta d'aquesta fa<,;ana, a la del

claustre i a les sales principals, tot el que veiem

és obra seva. I encara hem de recordar aquí el que ja

apuotavem més amunt: que també ha de ser obra del mateix
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esoultor el petit rei barbut que corona la porta d'ac

cás a la Casa de la Ciutat de Barcelona.

Intuir coincid�ncies estilistiques entre di

ferents peces no és pas difícil, sempre i quan puguin

ser examinades en detall, pero el que de vegades resul
ta impossible 's poder justificar aquestes coincid�n

cies. Pel que fa a Poblet, sembla logic atribuir a Fran

\;oi Salau el conjunt decoratiu; aixo é

s el qre hom pot

aeduir uels elogis que se li fan tot referint-se a la

seva habilitat per "entretallar" peures. I si Salau

treballa a Poblet, tambá hem d'admetre la seva parti

cipació en la decoració barcelonina; de fet, es esmen

tat com a "piquer de Barcelona".

Ara bé, al mate ix Llibre de Poblet hi ha una

noticia estranya, que fa refer�ncia a la compra de co

lumnes de Girona, amb les seves bases i els seus capi

tells, a dos mestres de cases de Barcelona, i al seu

trasllat per mar fins a Tarragona ('1). Es tractava de

capitells esculpits ° s e n s e e s c u l.p í.r-? No ho sabem; p.!!.
ro en el cas que sí ho fossin, les hipotesis entorn ae

Fran\ioi Salau haurien de canviar.

Pero, d'altra banda, en el mateix document,

uns folis más endavant, se'ns indica que Barguás nece�
sitava "fulles primes de Solsona a ops de fer mol los

per al picar les pedres deIs portals e de les fines

tres" ('8); per tant, pot fer refer�ncia a la decora

ció de portes i finestres, la qual cosa indicaria que

els treballs decoratius s'haurien preparat a Poblet

mate ix i que la intervenció de Fran\;oi Salau seria 10

gica.

Finalment, ás del tot necessari establir co

nexions amb l'art frances que alguns anys abans havia

esclatat a la cort de Parts durant el regnat de CarIes

V. A mida que avan�a el segle XLV s'observa a Fran\;a
una preuilecci6 creixent per l'escultura decorativa

(claus de volta, "culs-de-lampe", m.nsules)als edifi

cis religiosos i també ale civils; es tracta d'un art

detallista i pIe de vida, tant pel que fa a la tema

tica com a l'execuci6, i que culmina al castell de
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Vincennes, una de les más importants realitzacions de

l'�poca de CarIes V (1364-1380).
Erlande-Brandenburg, en un important treball

ae recerca (69), havia cridat l'atenci6 deIs estudio

sos sobre l'aire renovador de l'escultura decorativa,
en especial de les m�nsules que apareixien en les obres

empreses per aquell monarca, a París i als seus vol

tants. Es eviaent l'existincia d'un esperit unitari

entre la decoraci6 escultbrica de Vincennes ("donjon",
santa capella i una torre de la muralla) i algunes pe

ces provinents de Notre-Dame de Bonnes Nouvelles, ara

al museu de Cluny, o un "cul-de-lampe" provinent de

l�antic ajuntament de Saint-Omer (iD). L'autor deixa

constancia ae l'exist�ncia del mateix estil parisenc
en la oecoració d'altres eaificis patrocinats per fa

miliars ae CarIes V (els palaus de Rourges i Poitiers)
(1f). T tamhé en veu l'expansió a Bruges i a Brusel.les.

la qual Cosa conectaria amb els primers anys de l'ac

tivitat de Claus Sluter (�2).
'l'ot a

í xb no tindria més importancia per a

nosaltres sin6 fo s pez-que creiem que existeix una cla

ra relaci6 entre aquest art, centrat a París a les dar

reries <:le 1 segle XIV, i la decoració <:le 1 Palau del reí

Martí: la mateixa llibertat en la disposici6 deIs

plecs, la mateixa adaptaci6 Oe les figures a la seva

funci6 de suport, el mateix trac�tament del drapejat
que, en <:Iefinitiva. �s aquí el gran protagonista ael

moviment, el gust per les cares una mica inflades i

pel" cabells arrissats i esfereits quan es tracta de

figures a'angels, etc.

'rotes aquestes coincidencies les podem fer

extensives a altres obres o'arquitectura fetes sota

la oirecci6 de Barguás i oe les que se n'ha conservat

alguna cosa (fac;ana de l'Ajuntament de Barcelona o

del palau deIs Cabrera a Blanes).
L'esrnentat art decoratiu naur-La , aoncs, na�

cut a París aurant el regnat de CarIes V i artistes

dels tallers parisancs 1 'haurien portat a áltres lloes

de Franc;a i ae més enlll\. 'rambé aquest art hauria pre-
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ceuit l'esclat de l'escultura borgonyona a la fi del

segle L, evidentment, hauria o'iní'luir en els ar t Ls «

tes que� en aguelles dates, treballaven a Catalunya.

No hem d'oblidar que els contactes artístics de la

Corona d'Arag6 amb Franc;:a s6n constants durant tota

la Eaixa Edat Mitjana 1 que, en aquest sentit, Paris

ocupa un lloc oestacat.

Per acabar, ens cal deixar ben cIar que les

relacions estilístiques que veiem, per exemple, entre

la decoració del castell de Vincennes i la del palau

de Poblet, no impliquen una coinciaencia de manso

Per les dates, l'obra ae Poblet és po.�erior, més

avanc;:aúa i, sens aubte, de més qualitat (�).

Fransoi Salau i la paternitat de la decora

ci6 pobletana.- 1'ot i que sortosament coneixem el con

tingut del Llibre de l()l:ra de Poblet, que ens proporci,2
na una llista de la gent que va inervenir-hi, el que

resulta més difícil és poder delimitar la tasca de ca

ua s cun , �;n cap moment se'ns parla el'un mestre d'imat

ges o imaginaire, qualificatiu habitual per a desig
nar un escultor; el mate ix Franc;:oi Salau és anomenat

"piquer". Pero, en canvi, s'al'egeix que 'lés apte mes

tre" i que sap "entretallar pedres", és a dir, que

sap esculpir en relleu. Si, al costat de tot aixo,
recorelem que cobra menys que Arnau Rargués pero més

que cap altre piquer, és fa�il deduir que Franc;:oi Sa

lau és l'escultor ael conjunt pobleta.

Pero, qui era aquest F'r-arrc o í, Salau? La uo

cumentaci6 de Poblet el cita com a "piquer de Barcel,2
na" i col.laborador de Rargués; deuria viure i treba.;..
llar, eloncs. a Barcelona fins que va traslladar-se a

Poblet, sol.licitat pel seu mestre; per aquesta mate!
xa ra6, semblava possible d�trobar el nom de �'ran<;oi
Salau a la documentaci6 barcelonina.i,varem encami

nar la nostra recerca en aquesta línia. Els resultats

no han estat conclusius pero sí han estat, si més no,
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esclariuors.

En primer lloc, hem pogut comprovar que el

nom ue Fran�oi és for�a freqUent es aquestes aates i

que una persona pot és'Ser esmentada indistíntament com

a Francesc o com a Fran�oi; no velem uoncs que es pu

gui utilitzar el nom de Fran�oi Salau per argumentar

un possible origen francés de l'escultor. Podia ser

perfectament catala.

Aquest nom, Fran<;oi, apareix repetidament

als llihres ae comptes ue la catedral ue Barcelona.

L'any 13e;:: un tal Fran�'oi, fadri ael mestre Bernat

Roca, esta ocupat fent capitells en una finestra da

munt ae la Capella ae Sunt Pacia de l'interior uel

temple. La possibilitat que aquest Fran<;oi 1'05 Franqoi
Salau i que fes refer�ncia als primers anys de la for

maci6 ue l'escultor a la catedral queda descartada

quan, uns f'olis més enaavant, apare ix citat com a

"Fran�oi de Mara tha" (11¡).
Alguns anys més tara trobem a la mateixa ao

cumentaci6 catearalícia altre col' el noro de Franc;oi,
en aquest cas COlO a piquer de l'aparellador Pere Via

�er; consta treballant entre 13H9 i 1393 a la Capella

ae Maaona ae Sant Climent, a la Capella de Santa Bar

bara, a la volta de la sagristia i a la capc;alera de

la Seu (1$). En una d 'aquestes ocasions en que el tro

bem ci tat se li afegeix el cognom "Maratha" ('1(:.); per

tant, no 11i ha cap dubte entorn ae la iuentitat d'a

que s t F'ran�oi que treballa a la cateural: és tracta de

Francesc Marata que, a partir de 1394 --les dates en

caixen perfectament--, empenura, en col.laboraci6

amb d'altres i sota la direcci6 ae Pe re sa Anglada,

la construcci6 de l'obra de fusta ael cor (11).
Ara bé, el que no és possible és identifi

car aquest Franc;oi o Francesc Marata amb Fransoi Salau

--tot i que podria tractar-se a'una hipotesi rnolt sug

gerent--, per la ra6 segUent: sabem amb tota certesa

que el ala 1 d'agost de l'any 1398 Fran,oi Salau co

menc;ava a treballar a Poblet (1-11) t i el mateix aia Fran
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cesc Marata consta treballant al cor de la catearal

de Barcelona ('i').
Tots els raonaments anterlLors ens porten a

concloure el segUent: que Fran�oi Salau fou, com a hi

pbtesi m6s probable, un escultor catalA, que treballl

a Barcelona --sense que poguem precisar on-- abans

a'altar a Poblet, i un gran coneixeaor ae l'estil pa

risenc '-'el darrer (juart del segle XIV (li'O); que no pot

ser identificat amb Francesc Marata i que fou, basica

ment, l'únic escultor ae Poblet.

Aixb darrer és el que es aespren ae la gran

unitat estilística de la decoraci6 pobletana. Per tant,
és aifícil a'acceptar, en aquest cas, la intervenci6

ael quasi desconegut Antoni Joan (81) com a col.labo

rador ae Fran<;oi Salau a Poblet. Ara bé, aixb no inva

liua la )'ossibilitat que Antoni Joan hagués format part

de l'equip de 1 'arquitecte nargués uurant els treballs

de aecoraci6 tie la fa,ana ele la Casa ele la Ciutat ele

Barcelona.
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8.1.3. Les m�nsules del palau deIs Cabrera a

Blanes

Tret de la fa<¡ana ue l'Ajuntament de Barce

lona i del Palau del rei Martí, �s ben poc el que ha

quedat de la producci6 d'Arnau Bargu�s i, per tant,
de la decoraci6 esculpida de les seves obres.

Pel que fa a la seva intervenci6 a la cate

dral de Bdrcelona, aonat que l'escultor i mestre de

cases Francesc Marata hi col.labora estretament amb

ell, en parlarem en un altre apartat que dediquem a

aquest artista (apartat jO.�. ); pero ja podem aven

<¡ar que �s molt aifícil treure conclusions cIares de

l'obra de la catedral, per la varietat d'escultors que

hi intervenen.

D'altres realitzacions ue B�rgués, com l'e�
gl�sia del monestir de la Vall d'Hebron o una part del

palau de Vallaaura, no n'ha romas res i, pel que sa

bem. tampoc no es conserven restes ue la seva decora

ci6; aquestes restes, en �l cas u'existir, ens serien

de multa utilitat per a poder e�tablir conexions amb

Balcelona i amb Poblet.

De moment, tant soIs coneixem aues peces,

conservades al Museu Comarcal del Maresme, de Matar6,
proceaents, molt probablement, del castell-palau deIs

Cabrera a Blanes (8�). L'única dada sobre aquestes pe

ces que figura als antics inventaris del museu és que

foren donades ¡>el Sr. Josep Cata (�3).
Al costat de les peces, actualment exposadss

al fons de la sala d'ingr�s al museu, hi figura la se

gUent explicaei6: "Mensula amb escut deIs Cabrera, se

gle XV, (procedent de Blanes)". Els setiS trets estilís

tic s i iconograf,ics, que tot seguit comentarem, ens

confirmen la seva procedencia m�s probable: el palau

deIs Cabrera, on eabem que intervingué l'arquitecte
Arnau Bargués.

Cap a les darreries uel segle XIV i comenqa
ments uel segle XV, la historia d�l palau esta lligada
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a la figura de Rernat IV de Cahrera --conegut també

com Bernadí--, net ael mal. aurat conseller de Pe re

el Cer moni6s i acompanyant de Martí el Jove a Sicí

lia (€4).
Consta que l'any 1391 es trobaven en plena

activitat les obres ae renovació i ampliació d.el pa
lam de Blanes, perqu� sabem que al port hi ar�aven
barcasses amb pedres, necesshries per a la construc

ció (e5). Ara bé, la intervenci6 d'Arnau Bargués no

pOdem constatar-la amb seguretat fin s més tard; sa

bem que hi treballava l'any 1398 (f6) i que encara se

n'ocupava al 1401 6 1402 (fi). També hi ha, paro, la

possibilitat que els sarvais de l'arquitecta haguessin

estat sol.licitats abans, potser ja l'any 1391.

L'ffiglésia i el palau gotics formaven un ma

taix cos qua dominava al conjunt da la poblaci6; l'as

glésia, reformada i ampliada. passaría a sar el temple

parroquial, mentra que el palau ha eSdevingut, avui,
una veritable ru1na. Da tota manara, encara s'hi end�
vinen perfactament els trets constructius d'Arnau Bar

gués.
Les <lues mensulas consarvades al musau d"

Matará oevian pertanyer a la. decoraci.ó d'algun indret

del palau que ara ignorem. La m�nsula de la dreta, in

ventariada amb el nómero 5892, estA decorada amb tres

fi.gures d'angels que s'adapten suaument a la seva es

tructura (gS). L'Angel de l'esquerra no porta atribut;
el del mig s6sté amb les &aves mans l'escut deIs Ca

brera, i el de la dreta porta un instrument musical

(una lira) • F:stilísticament recorda bastant el

grup de m�nsules ae l'interior del Palau del rei Mar

tí ae Poblet, pero la realització és, en conjunt, més

matussera; les cares deIs lngels presenten les galtes

inflades, pero sense arribar als extrems de Poblet;

els seus cabe lIs arrissats i ordenats en tirabuixons

ens són a'utilitat per datar la pe9a als voltants del

1400; finalment, també recorda a Poblet la solució do

nada als plecs deIs seue vestite i la manera com
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aquests s'actapten a la forma de la m�nsula.

De fet, ens trobem davant d'una concepció
estilística molt semblant a la del Palau del rei Mar.

tí, és a dir, a la de Fran�oi Salau, pero cte qualitat
inferior i, possiblement, una mica m's tardana.

I.'altra m�nsula presenta una configuraci6
diferent i, en principi, no sempla que formés parella

amb l'anterior, encara que sí devia pertanyer al ma

telx palau. El seu número d'inventar! és el 5900 i en

conjunt es troba més malmesa que l'anterior (f'!l). So

bre un fans de decoraci6 f'o Ld ací a -t'ulles de col, tal

com és usual-- s�hi poden veure les figures de dos aE
gels, amb els trets de la cara molt gastats, tot em

marcant una cabra que ocupa el centre de la compO'si

ció. Detalls com el vestit generosament plegat i re

collit amb un cinturó, així com el coll alxecat i aca

bat en pie, i les amplíssirnes manigues, ens apropen

a la moda habitual durant el primer ter� del segle

XV (gO); semblaria una mica més tardana que l'ante ..

rior, encara que pertanyent a la mateixa trajectoria
estilística.

Aixo és tot <Ell que sabem d'aquestes mensu

les; no podem precisar �Uestions més concretes, com

la de la ubi�ac16 exacta, la paternitat o la data de

realització. Pero el que sí sembla segur és la seva

pertinen�a a la decoraci6 del palau dels Cabrera,
obrada per l'equip d'escultors d'Arnau Bargués.

Finalment, en un context més ampli, tampoc

no poctem oblic:tar les conexions amb l'escultura de�o

rativa parisenca de l'�poca de CarIes V i el paper j�
gat per aquest tipus de manifestaci6 artística ains la

renovaci6 deIs voltants de 1400.
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8.2. NOTES

(.I¡) A.H.P.B. Francesc Manresa. "Manual de testaments".

11ig. l. anys 1401-14'2.1. sense foliar; -vegeu apendix

documental. doc. 98. ,

(1� En una carta tie pagament otorgada pel pintor Lluís

Borrassa en relaci6 als diners rebuts a compte del

preu convingut pel retaule de Sant Miquel de Crui1

les. apare ix citat com a testimoni un tal "jaco
bus Ilarguesii. notarii"; possiblement es tracta

tiel fill de l'arquitecte, El document en qUesti6
porta data <::le 1416 (ver MAllURELL I MARIMON. J.M.:

El pintor Lluís BQrrassa Su vida. su tiempo. sus

seguidores y sus obras. II •••• op. cit •• pp. 230-

231) •

(�) Després de la mort de Bernat Roca. els obrers de

la cateural hagueren de donar a la seva vídua "IIo,

quarteres de forment ••• per nessesitat que los

infants del dit Bernat Hoquer havien ••• "'. (veure
CARREHAS CANDI. F.: Les ohres <1e la catedral de

Barcelona. "Boletín de la Real Academia de Buenas

Letras" (Barcelona 1913-1914). vol. VII, pp. 26-2�

( 3 ) En general les famílies de mercaders gaudien d 'un

ampli benestar economic; ho demostren no només

les seves posessions sin6 també els elevats here

tatges i dots. El oot d'una filIa de mercader po

dia arribar a ésser de milo mil-cent lliures (eAg
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RERE, c.: Barcelona, 1380-1462. Un centre econo

mic en �poca oe crisi, vol. I, Barcelona, 1978,

pp. 143-150).

( 4) La gent que tenia diners comprava censals morts

que els proporcionaven interessos anuals; Arnau

Bargu�s en tenia oiversos en fet testamento Pe

r� també sabem que l'any 1409 n'havia vengut al
gun, la qual 'Cosa voldria dir que en aquell mo

ment no li sobraven e1.s <.liners (vegeu nota

ael mateix apartat) •

( 5 J Sobre e Le dots, vegeu 1 'interessant treball de

VINYOLES i VIDAL, Teresa: '!Ajuues a uonzelles PE.

bres a maridar" ains La pobreza y la asistencia

a los pobres en la Cataluña medieval, (C.S.I.C.J,
Barcelona, 1980, pp. 295-362; segons l'autora,
els dots m�s pobres documentats a Barcelona a les

darreries del segle XIV eren de 400 sous, per�
els més norm8ls entre menestrals --per tant tam

b� els artistes-- eren entre 800 i 1200 sous (de
40 a 60 lliuresJ. Així aoncs la quantitat amb que

Bargu�s dota la seva filIa era alta, ains el seu

"status"; solament coneixem una aotaci6 més alta

entre artistes, i �s concretament la de Lluis Bor

rassa; aquest dona a la seva filIa un dot de 302

lliures i lU diners (vegeu MAUURFLL i MARIMClN, J.

M.: �l pintor I.luís Borrassa. Su vida ••• , 1I, op.

cit., p. 239). Tamb� sobre aquesta qUesti6 deIs

dots i, d'una forma més amplia, sobre la conside

raci6 i "status" de l'artista, en especial del pi!!
tor, vegeu YARZA, J.: El pintor en Cataluña hacia

1400, "Boletín del Museo e Instituto Camon Aznar �'

(Zaragoza), en premsa, --apareixera ains l'any

1985--; el contingut d'aquest article fou presen

tat com a poné nc La al "Congrés d 'Artistes, artisans

e t prouuction artistique au �Ioyen-Age", --Univer-

si té ae Haute Bretagne--, Rennes, del 2 al 6 de

rnaig de 1983, del qual se'n publicaran les actes.
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( b) per posar un exemple, Arnau de la Pena, quan re

dacta el seu testament, l'any 1409, vol ésser en

terrat al cementiri de la Seu de Barcelona, en un

nou ttimul o "carnerio" pertanyent a la comfraria

de freners, de la qual n'era membre. Pero aixo no

és el mateix que ésser enterrat dins del claustre.

Pel testament i altres informacions sobre Arnau

de la Pena, ve'1o.<.{: VINYOLES,T.: La familia de

l'il.luminador de llibres Arnau de la Pena, "Es

tudios Historicos y Documentos de los archivos de

protocolos", vol. VII, (Barcelona. 1979), pp. 87-

108.

( '1-) "E ja mes en totes les di tes obres 10 di t maestre

major, a carrech del qua1 se son fetes, no haja
haut major sa1ari que 1 pus simple menestral qui

es estat en les dites obres, ne haja haUda remu

neracio de la dita Ciutat, despuix que la dita C�
sa del Consel1 fo acabada, per �o suplica lo dit

Arnau Bargues que placia a vosaltres senyors fer-

1i alguna remuneració .... ..tt,. (l.M .H. t Fons Munici

pal, Suplicacions --actua1ment perdut--, pub1icat

i comenta t per DURAN 1 SANP�;RI�, A.: Per a la his

toria de l'art a Barcelona. Glosses a uocuments

C1ispersos, Institut d'.Estudis Catalans, Barcelona,

1960, pp , 55-56.

( 8) "Item pagui a n'Arnau Burgues, bra�er. per 1 jorn

que fo a d<lstiyar al tay, que

per die munten ••• III SOUSII,

�, anys 1379-81, fol. 56).

a preu de 111 sous

(A.C.B., L1bre d'O-

( '3) SERRA 1 RAFOLS, E.: La nau de la Seu de Girona,
"Miscel.lania Puig i Cadafalch", vol. l, Institut

d 'P;studis Catalans, Barcelona, 1947-51, pp. 185-

214.



(10) T��RJtS TOMÁS, M.R.: Arnau Bargués, arguitecto de

la ciudad de Barcelona. nuevas aportaciones do

cumentales, "Boletín del Museo e Instituto <tCam6n

Aznar» tI, n2 IX, (Zaragoza, 1982), pp , 72-86.

(11) Durant molt de temps hi hagué a l'edifici una la

pida de marbre amb la segUent inscripci6:
"Dimecres a XIII de Noembre

Del any de la nativitat ue nostre Senyor

M. CCC. LXXXVII. regnant 10 molt Alt

Senyor Rey. En Johan, 10 primer any

de son regne fo comensat

Aquest portxe per �o quel gra Se

venes a cubert; e fo acabat el

XV D'agost del any M CCC LXXX IX"

La inscripci6 fou publicada successivament per

VILl.,ANUEVA. J, de: Viage literario a las i.glesias

de Espafia. vol. XVIII: Viage a Barcelona, Madrid,

1851, p. 128; PI I ARIMON, A.A.: Barcelona anti

gua y moderna, vol. I, Barcelona, 1854, p. 383; i

per ELlAS DI!� MOLINS, A.: Catálogo del Museo Pro

vincial de Antigüedades de Barcelona, Barcelona,

1888, pp. 195-196.

(12.) TP:R�S TOMXS, M.R.: Ar'nau Bargués, arguitecto ... ,

op. cit., pp. 74-78.

(13) ARAG6, A.: Els Castells de Blanes i Palafolls i el

vescomtat. de Cabrera, al segle XIV, "Anales del

Instituto de Estuaios Gerundenses", vol. XXII,

(1974-75), pp. 184-187.

(�y) A.C.A., Reial Patrimoni, (Mestre Racional), 2413,
fol. 58vº. Ve'1eu Ap�ndix documental, doc. 3Q,

(15) A.H.P.B., Berenguer Arrnengol, "Manual de la Tes

tamentaria del nOLari de Barcelona, Guillem d'Or

ta", 1390-1402, fol. 101; document donat a conei
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xer per MADURELL I MARIMON, J.M.: Contratos de

obras en los protocolos notariales y su aporta
ci6n a la historia ce la arquitectura, (siglos

XIV-XVI), "Estudios Históricos y Documentales de

los Archivos de Protocolos", I, (Harcelona, 1948),
p. 175. Ve' la transcripció a l'Apendix docu-

mental, doc. 34. Agra!lII aquesta iar-ormacIó a :r. Español.

(-lb) CARRERAS CANDI, F.: Les obres de la catedral ••• ,

op. cit., p. 27.

(11-) Quan es posa al front de les obres ae Poblet,

Arnau Bargués d6na una relaci6 de totes les al

tres obres en les quals esta treballant l'any

1398; especifica aleshores que ell regeix, com a

mestre major, l'obra de la Seu de Barcelona, (A.
C.A., Reial Patrimoni, (Mestre Racional), 2413,
fol. 58vº). ve�e." apé noLx documental, doc. J'1.

(-tIJ) De fet, la documentaci6 que f'a refereneia a 1 'O

bra de la Seu no cita Al'nau Bargués com a mestre

majar fillS l'any 1402. Cal suposar que els nom

brasas encarrecs l'allunyarien �ísicament de la

Seu, essent aleshores Pe re Viader o Jaume Sola

els seus substituts com a aparellaaors. Concret�
ment, l'any 1401 trobem el segUent: "Item pagui

a Mestre Jacme Sola mestre de la ohra de la Seu

per V jorna1s ••• a rao ce III sous VI diners per

cascun jornal ••• " (A.C.B" Llibre d'Obra, anys

1401-1403, fol. lvº). Les anotacions s6n semblants

durant tot 1 'any 14(H; i d<lsprés, entre els anys

1403-1405, Jaume Sola torna a sortir citat corn a

ftme...stre de 1 "obra·'.

(1�) Per a la historia del convent, ve'le.4 HARRAQID�R Y

ROVIRALTA, C.I Las Casas de Religiosos en Catalu

na durante el primer tercio del siglo XIX, vol. II,

PP. 245 i ss. Per qUestions artístiques, vei��
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AINAUD, J., GUDIOL, J., VERRlt, F.P.: Catálogo
monumental de España. La ciudad de Barcelona, vol.

Ir Maarid, 1947, pp. 185-186.

(�o) A.C.A., Reial Patrimoni, (Mestre Racional), "Lli

hre d!Obra de Poblet", 2413. Ve��4 apEmdix docu

mental, doc.:!o9.

(21) Els capítols entre els consellers i l'arquitecte
Ba r.gués porten la data de 3 de setembre de 1399.

Original a I.M.H., Manual, s. XIII, vol. 9, anys

1399-1401, fols. 132 i l32v2• Foren publicats per

primera vegada per PUIGGARt, J.l Novas desconegu

des sobre dos joyells del art catala, "La Renaxen

sa"', any IV, n2 9, [Be.r-c eLorra , 1874), pp. 110-111.

Vegel.l apé nc Lx documental, doc. 4;,.

(Z�) DURAN i SANPERE, A.: Per a la historia de l'art ••• ,

op. cit., pp. 55-58.

(23) I.M.H., Clavaria, serie XI, n2 27, anys 1403-1404,
fol. l74v2, publicat per TER�S TOMAS, M.R.: Arnau

Bargués, arquitecto ••• , op. cit., pp. 81 i 86.

�;¡'4) "Item pagui an Arnau Bargues, mestre major de la

ohra de la Seu per 1111 jorns que avia ajudat a

levar los motllos e a tressar la obra del front

de la aita Seu, a rao de 1111 sous per jorn .�.

XVI sous", (A.C.B., Llihre a 'Obra, anys 1401-1403,
fol. 26, publicat per CARRERAS CANDI, F.: �
obres de la catedral ••• , op. cit., p. 27; del

mateix autor: Miscelanea histórica catalana, se

rie 11, Barcelona, 1906, p. 198).

(25) VERRlt, r.p.: Un arquitecto de la Barcelona medie

val. Arnau Bargués y sus obras, "Barcelona - Di

vulgación Histórica", v.,l. IV (1945), p. 148.
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(2.6) "Primo dissapte a VIIII de Maig del any M .CCCC. V

pagui an Arnau Bargues, mestra maior de la ohra

per _iI jorns e mig que fo a la obra per levar los

motlos de la capella del Capitol ••• � (A.C.B. Lli
bre d'Obra, anys 1405-1407, fol. 4, publicat per

CARRERAS CANDI, F.:Lo palau reyal i la obra de la

Seu, regnant Marti 1, a "Homenatge a la Memoria

del Hei Marti [V! centenari de la s e va mor1]",
Centre Excursionista de Ca:talunya, I1arcelona,

s.a., p. 147). Ve�e� apenaix documental, doc.i}.
Uns mesos desprás (ll de juliol) trobem una ano

taci6 que fa referencia a la pensi6 anual que r�
bia l'arquitecte com a mestre major de la Seu:

"Item pagui an Arnau Bargués, mestre maior ae la

obra par la pensio que li era aeguda de 1111 anys

pessats qui finiren en la festa de Sta. �reu de

maig del any M.CCCC.V. los quals li pagui per

mans del discret en Pere Alegra ••• CCCCXXXX sous",

(A.C.B., Llibre d'Obra, anys 1405-1407, fol. 12).

(Z1) En una carta adressada pel rei Mari! l'Huma des de

Val?'ncia a Joan de Tudela, possibleltlent l'adminis

trador ere les obres de Valldaura, h.i llegim el se

gUent: "Lo Rey. Per altres le tres vos havem escrit

e respost a la letra que'na haveta tramesa sobre

la lotja que volem fer aqui al nostre palau sohre

les pinacles e com havem plaer com segona les mi

des que ab En l�argues hav e t s preses ••• ", (A.C.A.
Reial Patrimoni, (Mestre Racional), reg. 2249,
fol. 88, publicat per GIRO�A i LLAGOSTERA. D.:

Itinerari del rey En Marti, "Anuari de l'Institut

d'Estudis Catalans", Barcelona, 1916, pp. 185-186).
Cal suposar que es fa refer?ncia a l'arquitecte
Arnau Bargués,

,

I.M.H., 'Clavaría, serie XI, nº 168, any 1400-1420,
fol. 72, (publicat per TERtS TOMAS, M.R.: Arnau

Bargués, arquitecto ••• , o p , cit., pp. 81 i 86.
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(29) A.M.P.B., Francesc ue Manresa, llig. 2, Manual,

7, anys 1409-1410, (puhlicat per MAlJURELL i MA

RIMe'lN, J.M.: El pintor "luís Rorrassá. Su vida,

su tiempo, sus seeuidores y sus �)ras. III: Ad

denaa al Apéndice Documental, "Anales y Boletín

de los Museos de Arte ae Barcelona", vol. X,

(1952), pp. 196-199).

(30) I.M.H., Clavaria, serie XI, n2 �1, any 1397, fol.

�15v2. Ve�e.4 apé ndLx documental, doc. 3e .

(5�) Aquests capítuls foren publicats per primera ve

gacra per PllIGGARI, j.: Noves desconegues ••• , o p ,

cit., pp. 110-111; i posteriorment, amh lleuge
res variants, per DAMIANS,A.: Capítols ae la es

carada ael portal ae la Casa ue la Ciutat, "Gac�
ta Municipal", (Barcelona, 31 de maig de 1916),
p- 16. ve1.... apendix documental, o o c , 44

(3Z) I.N.H., Clavaria� serie XI, vol. 17, any 1393,
fol. 190v2• La referencia exacta d'aquest docu
ment fou aonada per TERtS i TOMAS, M.R.: Arnau

Rargués, arguitectow •• , op. cit., p. 73. Ve, .. �
la transcripci6 completa a l'ap�noix documental,
doc. 3� . L'esmentada anotaci6 fa referencia a

l'enderroc d'uns envans al davant de les escri

banies; cal, dones, suposar que s'estava prepa-

rant aleshores la construcci6 de la gran fac;;a
na, i que al costat de Francesc Maranya hi hau

ria també Arnau Rargués.

(3?) CARRERAS CANDI, FoI Les obres de la catedral ..• ,

op. cit., p. �7, nota 1; tamhé en parla MAS, J.:

Notes o'esculptors antichs a Catalunya, "Boletín

de la Real Academia de Buenas Letras de Barcelo

na", vol. VII, (1913-1914), p. 116: "A 16 de ju
liol ael dit any li paga [a Francech Marata] al

tres 1& sous per ajut de trassar y llevar motl10s

del front (fatxada) de la Seu.- (Arx. Cato Admi-
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nistració de l'Obra, 1401-03, f. 23)".

(34) Francesc Marata surt citat trehallant a la Seu

de Barcelona u'una forma molt regular entre els

anys 1401 i 1405; durant aquest temps Arnau Ba�
gu6s n'era el mestre major i Jaume Sola l'apare�
:nador. La seva activitat a la catedral conti

nuara alguns anys més (A.C.R., Llihre d'Ohra,

anys 1401-1403, fol. 12 i segUents; �, anys

l403-l405�, fol. 4 i segUents)

(3S) Cal recoruar que, com era habitual, l'arquitecte
o mestre major, Arnau Bargués en aquest cas, re

bia, a m6s a més del salari per dia de feina, una

pensió anual.

(3b) GUDIOL i RICART, J.: Las esculturas del Palacio

del Rey Matín en Poblet, "Boletín Arqueológico
ue Tarragona", (gener-juliol, 1945).

(31) El nom de "Fran<;oi Maratha" ás més freqUent aurant

els primere anye de la seva activitat a la cate

dral; per citar-ne un exemple, ve��� A.C.B., 111-
bre d'Obra, anys 1391-1393. fol. 64.

(38) I.M.H., Clavaria, serie XI, vol. 24, any 1400,
fol. l76vº; l'exist�ncia del document fou donada

a coneixer per primera vegada per SANPERE i MI

QUEL, S.: Los cuatrocentistas catalanes, vol. I,

Barcelona, 1906, p. 57. veCf�'" apé no í.x documental,
doc. (¡<l.

(3'1) I.M.H., Clavaria, serie XI, vol. 24, any 1400,
fol. 189. ve1e� ap�ndix documental, doc.S).

(�o) Cal suposar que la quantitat de 22 sous no cons

tituIa la t6talitat ctels honoraris.



(L.j1) I.M.H., Clavaria, serie XI, vol. 24, any 1400,
fol. 117; l'existencia ael aocument fou donada

a coneixer per primera vegada per SANPEI{]<� i MI

QUEL, S.: Los cuatrocentistas •••• op. cit.,

p. 57. vei�� ap�ndix documental. doc. 4Q,

(4�) L'exist�ncia d'aquest document i part tie la seva

transcripci6 fou donada a coneixer per DURAN i

SANPERE. A.: Per a la histbria de l'art •••• op.

cit •• pp. 55-58.

(4v) AINAUD. J •• GUDIOL. J •• VERRIf. F.P.: Catálogo

monumental •••• op. cit •• pp. 266-267.

(44) A.C.A •• Reial Patrimoni (Mestre Racional). reg.

2413. fol. 56.

(45) Desconeixem. pero. la totalitat del temps que

Fran�oi Salau treballa a Poblet.

(46) GUDIOL i RICART. J.: Barcelona. "Guias arj:ísti
cas de Espafta". Barcelona. 1946. pp. 74-75; ta!!!
bé FLORENSA. A.: Un arquitecto catalán g6tico:
Arnau Bargués. "Revista Nacional de Arquitectu

ra". n2 229. (1949). p. 234.

(41) DURAN i SANPERE. A. i AINAUU DE LASARTE. J.: �
cultura g6tica. "Ars Hispaniae". vol. VIII, Ma

drid. 1956. p. 239.

(48) CAPDEVILA. San .. : La Seu de Tarragona. "Analecta

Sacra Tarraconensia", vol. X. (1934). pp.

(49) A.H.P.B •• Gerard Basset, llig. 6. "Primus liber

comunis". anys 1405-1406. sense foliar. Donat a

coneixer per MADURELL i MARH10N. J .M.: Contratos

de obras •••• op. cit •• p. 176. Ve�e� ap�ndix do

cumental. doc. 'tt
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(50) GUITERT i FONTSER�. J.: Real Monasterio de Poblet.

Barcelona. 1929. pp. 172-178.

(51) VERRIÉ. F.P.: Un arquitecto de la Barcelona •••• op.

cit.; i GUDIOL i RICART, J.: Las esculturas del

Palacio del Rey Martín en Pohlet, "Boletín Arqueo-

16gico de Tarragona". any XLV. epoca IV. fasc.

1-2, (gener-juny, 1945).

(5"2.) ALTISENT, A.: Histbria de Poblet, Poblet. 1974,
pp. 330-334.

(53) A.C.A •• Reial �atrimoni (Mestre Racional), reg.

2413. (Agralm al Sr. F.P. Verriá que ens hagi

per�es consultar la ñranscripci6 que ell féu pe�
sonalment d'aquest manuscrit, abans de la seva

aesaparici6. Lea cites que fem en aquest treball

del Llihre de Poblet, han estat tretes de l'es-

mentada transcripci6, encara inedita). Ve' ape_!2
aix aocumental, doc.3Q

(54) Idem, fol. 54v2.

(65) Idem, fol. 56.

(5b) Idem, fol. 65.

(st) A.C.A.,Reial Patrimoni, reg, 2245, fols. 54 i 54vº.
Documents donats a coneixer per GIRONA i LLAGOS

TERA, D.: Itinerari del Rei Marti, "Anuari de

l'Institut d'Estudia Catalans", Barcelona, 1916,
p. 104. Posteriorment citats per DOMENECH i MON

TANER, 1.1.: Hietbria i Arquitectura de Poblet,
"Gaseta de les Arte", any 111, n259, (15 d'octu

bre, 1926), p. 3. Ve��u apendix documental, docs.

'5' i 'G.
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(SS) Llibre de Poblet, op. cit" fol. 30.

(59) Les obres de Poblet, suspeses des de l'any 1406

no es reemprendrien fins l'any 1966, a cura de

la Uirecci6n General de Bellas Artes i l'arqui
tecte Alejandro Ferrant (ALTISENT, A.: Historia
de Poblet, op. cit., pp. 333-334).

(Go) Agra1m al pare A. Altisent que en hagi facilitat

aquesta inrormaci6.

(€.1) L'acal'ament de Le ares durant les obres de 1966
fou fet molt dignament a partir de les seves ar

rencaaes, que formaven part ae l'obra primitiva.

('2) Encara que antic, continua essent molt viUi<i 1 'es

tucii fet per l'UIG i CADAFALCH, J. i MIRF:T i SANS,
J.: El Palau de la Diputaci6 General de Catalu

nya, "Extret de L'Anuari de l'Institut d'Estudis

Catalans, 1909-10", (Barcelona, 1911), en espe

cial ae la página 396 a la 403.

«(03) La divisa del drac alat fou adoptada per Pere el

Ceremoni6s i ja a final s del segle XIV la b�stia

mitolbgica es confongué amb el rat-penat (ve�"-I,.&.
RIQUER, M. del L'arn�s ael cavaller, l:larcelona,

1968, p. 121).

("4) DOMENECH y MONTANER, L.I Historia y arquitectura

del Monasterio de Poblet, Rarcelona, 1927, pp.

�98-306. L'autor destacava, creiem que erronia

ment, les diferents mans que havien intervingut
en la decQraci6.

(�S) La part inferior del seu cos, mig amagada sota

els vestits, té plomes i urpes.
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(6") La tematica representada a les impostes d'aques
tes finestres guarda moltes relacions amb la que

es desenvolupa a les misericordies del cor de la

cateoral de Barcelona: éssers híbrids que 11ui

ten, músics-joglars, monjos meditabunds, etc.

('T) Llihre <le Poblet, op , cit., fol. 61.

(�8) Iuem, fol. 74.

("q) ERLANDE-BRANDENRURG, A.: Aspects du mécénat de

Charles V. La Sculpture Décorative, "Bulletin

Monumertal", CXXX (1972), pp. 303-345.

(10) D'aquest "cul-de-lampe" amb la figura d'un angel

que porta un filacteri n'hi ha una reproducci6

fotografica al cataleg de l'exposici6 Les Fas

tes du Gothique. Le si�cle de Charles V. París,
1981, p. 139, nº 87; segons Fran�ois Baron, que

en fa el comentari, la pe�a esta totalment rela

cionada amb la decoraci6 de Vincennes.

(11) ERLANDE-BRANDENHURG, A.: Aspects du mécénat ••• ,

op. cit., pp. 339-341. L'autor veu els mateixos

trets estilístics i el mate ix esperit als ta -

tlers uel duc de Berry, a Bourges i a Poitiers;
tant a un palau com a l'altre hi haurien treba.

Uat artistes formats a París.

(1�) Idem, idem, pp. 343-345. Segons l'autor, durant

la seva estada a Brusel.les (ca. 1378-1380) Claus

Sluter s'hauria trobat amb aques*a expansi6 de

l'art parisenc cap a les terres del nord; aquest

estil provinent de París hauria inflult més en la

formaci6 del seu estil que no pas la mateixa ma

nera de fer de Brabant.
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(13) Creiem que és preocupant el aesconeixement quasl
bé total ae les manifestacions artístiques de

prlcticament tota la península, diriem, per part

aels investigadors estrangers.

(lq) A.C.B., l.libre d'Obra, anys 1379-1381, fols. 105,

109v2, 110 i l13vº. Ve��� Apendix documental,

doc s , 2 z, í z.2>.

(1,) A.C.B., Llibre d'Obra, anys 1389-1391, fols. 38

i s s , , i 68 i s s , ¡ anys 1391-1393, f'oLs , 7 i s s , ,

fins el 17 de novembre de 1391.

\"f&) A.C.B., Llibre d'Obra, anys 13"91-1393, :1'01. 64;
apareix esmentat "Fran�oy Marathatl treballant al

cloquer de la catedral, amb Pe re Viader, i co

brant tres�50us i sis diners.

('ff) Francesc Marata o omenc a a treballar al cor amb

un salari de quatre sous.

(18) A.C.A., Reial Patrimoni (Mestre Racional), reg.

2413, op. cit., fol. 56. ve�e� Apendix documen

tal, doc. 3Q.

(19) A.C.B., Llibre d'Obra. (nLlibre <.lel Cortl) , fol.

Apenaix Clocumental doc. 3+ • El

uia 3 d'agost, disabte, Francesc Marata cohrava

per haver treb�llat tota la setmana a l'obra

Ciel coro

(80) No poaem Ciescartar la po s s LbLlLta t que F. Salau

hagués estat al nord, a París o a un altre lloc
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on hagués arrihat l'estil renovador de la oort

de CarIes V.

(g1) DURAN i SANPERE, A. i AINAUD DE LASARTE, J.I Es

cultura g6tica, op. cit., p. 239. Els autors con

sideren possible la intervenci6 d'Antoni Joan a

Poblet.

(8�) Agraeixo al Sr. F.P. Verrié la informaci6 de l'e

xistencia d'aquestes m�nsules.

(83) Aquesta és la informaci6 que ens ha estat amable

ment proporcionada pel Sr. Rafael Soler i Fontro

dona, gerent del museu.

(t4) Sobre la histbria del castell-palau de Cabrera, a

Blanes, veure Els L:astells Catalans, vol. III,
pp , J53 i ss. De fet, el aomini de Blanes havia

pertangut als Blanes i als Cabrera, fins la deca

da de 1380, quan revertir� definitivament als Ca

brera. Bernardí de Cabrera era net de Bernat de

Cabrera, el conseller preferit del Cer moni6s,
que caigué en desgr�cia, fou empresonat i decapi
tat a Saragossa, per ordre del mateix rei.

(es) A.C.A. N.Blanea • Ja�me Des-Puig. 1391-1394, fol.
19 i 94v2; d6na a coneixer la notícia ARAG6, A.:
Els Castella de Blanes i Palafolls ••• , op. cit.,

p. 187.

(g6) Recordem que quan Arnau Bargués c omen e a a treba. -

Jlar al palau de Poblet, l'any 1398, esta dirigint

simult�niament les obres del castell de Blanes.

Veure aplmdix documental, doc. 3 q ,fol. Si v'.

(8�) Recordem, així mateix, la queixa dirigida per Ar

nau Bargués als consellers de Barcelona, l'any

1402, on quedava ben cIar que el municipi pagaya
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poc i que, per complir amb els consellers, l'ar

quitecte havia deixat de banda altres encarrecs

més profitoso$, com el del palau de Rlanes, (DU
RAN i SANPERE, A.: Per a la historia de l'art.

Glosses ••• , op , cit., pp. 55-56.

(89) Aquesta m'nsUla té 0'30 metres d'ample per 0'76
metres de llargaria i 0'38 metres d'al�ada; en

cada un deIs casos ens referim a les dimensions

extremes.

(89) L'altra m.nsula és un xic més reduida. Té 0'�9
metres d'ample per 0'59 metres de llargaria i

0'35 metr.es d'al<;ada. També aquí es tracta de

les dim.nsions extremes.

(so) BERNÍS, C.: La moda y las imágenes g6ticas de

Virgen. Claves para su f'echaci6n. "Archivo Es

pañol de Arte",vol. 43, (1970), p. 197.
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9. ANTONI CAIIlE'r
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9.1. LA CATELRAL DF: RAPr,FL0NA COM A GRAN

CENTRE AGLUTINADOR 1 DIFUS0R DE NO

VES PROPOSTES

Sembla quasibé innecessari tornar a insis

tir en la trascend�ncia que per a la historia de l'art

catala tingué la construcci6 del cadirat alt del cor

de la catearal de Barcelona, no nornés perqu�, sota la

uirecci6 de Pere 9a Anglada, comporta l'esclat de l'a

nomenat estil internacional a la ciutat comtal, sin6

perque en aquell obrador es formaren alguns deIs escul

tors ae rnés renom de l'epoca. Flls foren els que con

vertiren en llenguatge propi ue l'escultura u'aquell
moment una manera de fer que s'havia anat gestant al

nord de Franc;;a i que, de forma rnés o menys acusada i

cadascú dins les seves peculiaritats, auoptarien en la

seva p r-ocruoc Ló ,

Ja hem vist també COm Pere Moragues havia

obert el oam! a aquesta renovaci6, per� que basicament

ho havia fet en solitario 1 que, paral.lelament a la

configuraci6 d'una veritable escola de tallistes a la

catedral b a.r ce Lon í.n a , se'n ctesenvolupava una aL'tr a de

característiques similars al voltant de l'actuaci6 de

l'arquitecte Arnau Rargués, amb una ahsoluta coincid�n

cia ae dates. Es cert que de moment no podem demostrar

documentalment l'existencia de contactes airectes en

tre ambd6s tallers, pero sí que s6n constatables tot

un seguit d'interrelacions estil!stiques, sobretot pel

que fa al camp ue 1 'escultura aecorativa.

Alguns deIs que es formaren o treballaren al

taller de \ia Anglada a la cateural, d"ixarien de e pr-é s

a la mateixa Seu o en altres indrets la seva empremta,

matitzada amb criteris inuiviauals, pero, a fi de com�

tes, homo gb nd a ,
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En els segUents apartats d'aquest trehall

parlarem d'alguns deIs integrants tle l'esmentat ta

ller, hasicament a'aquells que consten treballant a

la catedral durant els primer,; anys del segle XV, l/ac

tuaci6 tlels quals coincideix, en part, amb el període
en que Arnau Bargués n'és el mestre major.

Aquest és el cas d'Antoni Canet, sens duhte

el més important de tots; de Francesc Marata, la per

sonalitat del qual hem pogut perfilar un xic millor

a partir de la nostra recerca documental; de Lloren9
Rexach qui, pel que 8emhla, porta una activitat molt

paral.lela a la de Marata; i de Jaume Rrot, de qu
í

,

fins ara, no s'en sahia practicarnent res.

Potser sigui aquest el moment aaeqUat per

justificar algunes abs�ncies en el nostre estuai, com

la ae Pere Oller o, fins i tot, encara que en un altre

sentit, la de Pere Joan. En relaci6 al primer, ja hem

vist que quan entra a treballar a l'obra tlel cor devia

ser molt jove, cobrava molt poc i, per tant, se li as

signarien feines molt secundaries; la seva activitat

com a veritahle escultor no s'iniciaria fins bastant

més tard i realment no hauria participat d'una manera

massa uirecta en la renovaci6 ael canvi de segle. Pe

re Oller és, a més, l'objpcte a'estuai u'un altre tre

ball actualrnent en marxa (1).
Pel que fa aPere Joan, els lligams familiars

amb Jortli ue Déu, el seu pare, qui tamllé havia treba

llat pels mateixos anys del f'd n a L de segle a Barcelo

na, en contacte amb Arnau Bargués i molt possiblement

amb <;a Anglatla, havien u:influir per forc;;a en la seva

personalitat artística. Aquesta influencia ja es fa

eviaent a la primera de les relllitzacions de Pere Joan,

la aecoraci6 de la nova fa�ana del Palau de la Genera

litat, encara que com totes les grans figures de la

creaci6 artística obrir. nous camins totalment perso

nals i tleslligats aviat del panorama anterior.

U'altra banda, l'etapa formativa de Pere Joan



401

ens és ara més coneguda gr�cies a unes anotacions dO

cumentals que hem po¡sut trobar als Llibre'S de l'Ohra

de la catedral de Barcelona; entre el desembre de

l'any 1414 i el gener del 1415 un Pere Joan apareix

citat treballant a la catedral i cobrant quatre sous

per dia de feina, Suposant que s'accepti la identifi

cació d'aquest Pere Joan amb l'escultor que pocs anys

després decoraria la fa�ana de la Generalitat --any

1418-- estarem en condicions d'admetre una formació

de Pere Joan a la catearal de Barcelona, precisament

en el moment en que es dev:ien viure de 1'orma acusada

les conseqUencies de la renovaci6 ael pas ae segle.

Perb l'ohra de Pere Joan va anar molt més

lluny en aquesta renovació; la seva producció assol!

una consistencia prbpia, dif!cilment comparable a la

d'altres escultors contemporanis seus. L'estudi d'a

questa figura --actualment en marxa (t)-- s e r-á de

gran utilitat per poder configurar la histbria de

l'escultura del quatre-cents a Catalunya.
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9.�. BIOGRAFIA u'ANTONI CANET

Anloni Canet és Ulla ue les figures ca}¡uuls

de ln renovaci6 artística barcelonina neIs voltants

de 1400; fins no fa pas massa anys era practicament
un desconegut entre els historiadors, puix la aocumen

taci6 no havia estat excessivament generosa i hom no

li podia atribuir cap obra amb seguretat, qUesti6

aquesta Lmpor t a.n t. per poaer definir mínimament la se

va personalitat. Gracies a la investigació outa a te,!;
me per A. Duran i Sanpere, ha estat possible als dar

rers anys empendre la tasca de veritable valoritzaci6

d.'aquest escultor, tot i qu_' enc ara resten per resol

dre molts punts al voltant ue la seva vida familiar i

ue la seva aportaci6 profes sLon aL,

De tots els escultors que hem anclas en el

nostre estudi, potser Pere Moragues sigui el més con�

gut, no pas per les obres conservades, que s6n molt

poques, pero sí per les Clades uocumentals que els hi!:
toriadors han pogut aplegar. Un cas aiferent és el de

Pere �a Anglada, de qui ho ignorem tot, tant pel que

fa als origens i 1:1 igams familiars e om als Clarrers

anys ue la seva activitat, pero ue qui s'ha conservat

un contingent for�a important Cle la seva proaucci6.
Pero al moment d'emprendre l'estudi d'Anto

ni Canet ens trobem amb llacunes tant Ue coneixen�a
familiar com professional.

No sabem 'luan va neixer ni tamp6c on, pero
sembla que aevia ser practicament contemporani de Pe

re \,a Anglada, potser una mica més jove, ja que la s�
va activitat s'allarga més dins tiel segle XV. La doc�
m.,taci6 sempre el cita com a ciutadl de Barcelona,
la qual cosa no implica que en fos fill,

no, que Clegué establir-s'hi ben aviat. La

feta per Rlfols sobre la possibilitat que

pero, si més

su: ;gerencia
...._.

fos fill de
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l'illa de Mallorca, no creim que, ae moment, es pugui

acceptar (3 ).
La primera noticia que tenim d'Antoni Canet

fa referencia a la seva intervenció a l'ohra del cor

de la catearal de Barcelona i correspon a l'any 1394;
aleshores uevia ser ben jove i es t�ava, amb tata pr2

babilitat, dins de la seVa etapa formativa. Pero la

permanencia de Canet al taller de sa Anglada va durar

tan soIs uns mesas i el seu nOlll uesapareix abans d'a

cabar-se el primer any ue feina al nou cadirat (Lt ).
19norem el que va f'er aurant els dOS anys

segUents. No aeixa de Cnusar una certa sorl�esa el que

deixés 1 'ohra uel cor d "una manera tan s ob t ad a , preci

sament perque en desconeixem el motius; no sabem si a

partir d'alesJlOres se li e nc oma.n
á
un a altra feina a

Barcelona o marxa cal' a un altre lloc, potser a les

Illes. Aixi, aoncs, el seu nom uesapareix sohtadament

i fins l'any 1397 no torna a apareixer citat, aquest

cap treballant a la catedral de Ciutat de Mallorca.

Els historiaaors s'han fet resso ae la saYa

intervenció com a eSGultor a l'ohra del portal del Mi

rador u'aquesta catearal, pero tamh' aquesta vegada el

seu treball semhla haver estat puntual, la seva perma

nencia curta i la seVa desaparició Bohtada (S).
Els llihres u'obreria de la Seu mallorquina

oeixen u. "anomen a'r=-Lo L, en c anv í., un any ue s pr-é s , el

1398, el trobem d o c ume n'trt altre cap a Harc.lona. No és

aquesta darrera una noticia que faci·ret'erencia a la

participació de Canet en una olora concreta, sinó que

es tracta de la presencia de l'escultor com a testimo

ni ael contracte ller a la realització de la portala

da de l'esgl'sia ael llIoneiitir de la Santíssima Trini

tat -avui església tie bunt Jaume-; aquesta circums

tancia ha estat utilitzada per p ..oposar la intervenci6

directa d'Antoni Canet en la uecoració u'aquesta fa�a
na ((,).

l.a possibilitat de seguir el fil de la seva

activitat queda de nou trencada, car no en sabem res
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més fins l'any 1403. Durant els mesos ae novemhre i

octubre consta trehallant a la catedral de Barcelona,

pero la informaci6 aocwnental és molt minsa perque no

s'hi esmenta el tipus de feina que feia ni el lloc con

cret 011 ] a feia; només hi ha un de_:;,tall que ens crida

especialnlent l'atenci6 i es que apareix citat com a

"picador ae pedres", qua.Ld f'Lc a t Lu no massa ad í.e rrt per

dessi¡;nar un artista que, uns anys abans, el 1398, ja

era anomenat "illlaginator imaginum". Pero els honora

ris que rep per fer aquasta feina desconeguda no són

baixos, ja que cobra 4 sous i 6 diners per uia; és,
certamellt, un salari inferior al que uns anys ahans

havia c ot-r-a t Pere �a Anglaua COIII a oirector de 1 'obra

del cor --5 sous i 6 diners--, pero al costat ae Ca

net trobem a Jaume SOll, que airigia aleshores l'obra

ae la Seu i que c o br av a 4 s o u s , e nc a.r-a que com tOLS

els me s t r-e s majors rebés una pensi6 anual (1-).
El uia ;¿ de febrer de l'any 1406 Antoni Ca

net convenia omb la v Lctua del pintor Pere ae Vallde

briga la continuaci6 d'una imatge de fusta per al re

taule de Santa Maria de Litera (Osca), contr8ctat an

teriorment per aquell pintur, aleshores ja difunt (g);
Antoni Canet af'irmava haver rebut 10 f'lorins d 'or d 'A

rag6 d'aquells 30 que se li havien assignat per la to

talitat de l'obra. No sabem res més ni del retaule ni

de la irnatge; suposem que ambdues peces varen ser fe

tes, pero de moment no en tenim cap coneixement. BIs

capítols es signaren a Barcelona, on Canet uevia tenir

el seu obrador.

Possiblement no seria l'�nica vegada que An

toni Canet i Pere de Valldebriga treballarien junts.

L'eslIlentat pintor ha estat estuaiat aocwnentalment per

Maaurell i Marimon i, segons ell, hauria arribat a te

nir un cert renom, essent-li encarregada la realitza

ci6 ti 'altres retaules ('3); nosaltres 1 "h em trohat ocu

pat en feines menys importants, com é" la pintura de

ciris per a la catearal de Barcelona (10).
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Segurament Canet degué fer altres imatges

per a retaules; nosaltres relacionem ami> l'art d'a

quest escultor la imatge de la Verge del retaule ma

jor del monestir de Santes Creus; una pe<;a que els

historiadors de l'art havien atribuit --pensem que

sense massa fonament-- a Pere �.a Anglada.

Entre els anys 1404 i 1406 no consta que A!!
toni Canet treballés B la catearal de Barcelona; els

llihres ae 1 'Obra no el citen ahsolutament per res.

Pero l'hi tornem a trobar el mes de maig de 1406, fent

capitells i fullatges al "levador"· de la capella de

les Fonts Raptismals (11). Ja veurem a l'apartat cor

responent el que li pot ser atribuit de la aecoraci6

d'aquesta capella.

Un any després continuava treballant a la ca

tedral i, jw,tament amb Jaume Sola, aleshores me stre

major, i Francesc Marata, feia la "trassa" o projecte
de la porta a'accés a la nova Sala Capitular (�2).

Tampoc no es devia interrompre en aquell mo

ment la seva perman�ncia a la catedral, i pel novem

bre del 1409 Antoni Canet contractava amb els marmes

sors oel bisbe Ramon d'Escales la realitzaci6 de la se

pultura d'aquest darrer, mort uns anys aban s (1'0).
Aquesta és. sense cap mena de dul,te, la pe�a cabdal

de la producci6 de Canet. Duran i Sanpere, en desco

brir el document que li en aonava la paternitat, situa

va a l'escultor en un deIs llocs més importants de la

renovaci6 ael pas de segle. I.'any 1411 enCara rebia

uns ainers de l'estipulat per cbrar el sepulcre (1�).
Pero, si bé és cert que la realització d'una

pe v a d 'aquestes característiques és su:ficient per a

consagrar professionalment a qualsevol artista, no se�
bla pas que aixb succeís de moment amb Antoni Canet.

Pere c;a Anglada assolí un gran prestigi amb l'obra del

cor, i a partir de llavors se'l disputaren els Capitu

lars i el Municpí. L'artifex de la tomb11 del bisbe d'Es

cales continuara treballant a la cateural ae Barcelona

�ent feineb 'lue ni tan soIs s'especificaran, com assa-
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lariat i barrejat amb la resta deIs piquers (-4;). De

moment, la única cosa que pO(.ipm fer és cridar l'aten

ci6 sobre aquesta circumstancia estranya i esperar que,

en Ull f'u t ur- no massa Jlurlya., ela arxius e ne donin 1 'es.-

p I icaci6 o, miLlor di t, la justificaci6 d 'aquesta des

consideraci6 professional de que es fa victima a Anto

ni Canet durallt els anys immediatamen:t posteriors a l'a

c aban.e rrt del sepulcre ('lIlYs l4l:¿-14lS). Només hi ha un

detall que fa honor als administradors de l'Obra de la

Seu: se li havia augmentat la p a g , a cinc sous per o í.a

de feina. Hi ha també la possibilitat que, aleshores,

es e onsolidés la s ev a formaci6 e om arqui tec te.

Pel mar� de 1415 (4b) desapareix altre cop

sobtadament i, aque s t a v e gad a , def'initivament de la ca

tearal de Barcelona. Un any després es criaat a Girona

per aonar la seva opini6 a la important reuni6 d'arqui
tectes celel,rada per decidir la millar manera de conti

nuar les obres de la catearal; a l'acta de l'esmentada

reuni6 se l'anomena picapedrer i mestre escultor d'imat

ges ae la ciutat de Barcelona i mestre de l'obra de la

catearal de la Seu d'Urgell (1l). Aquesta circumstan

cia és el que ens ha fet suposar que durant els darrers

anys de l'activitat de Canet a la catearal de Barcelona

deuria destacar Olés aviat en treballs arquitectanics,
ra6 .pe r- la qual hauria estat escollit mestre majar de

la catearal de la Seu d'Urgell i cridat a Girona. Les

opinions aonades per Canet al congrés giron! de 1416

ens uemostren que els seue coneixements tecnics eren

inlportants; si era aix!, cal preguntar-se per quina ra6

no li fou assignat el mestratge major de la �atedral

barcelonina en morir Jaume Sola l'any 14l:¿ (18). Anto

ni Canet havia col.laborat arnb aquest mestre i acabava

de realit.ar el sepulcre ael hi8be a'Escales. Contra

riamellt al que semblar!a lagic, la airecci6 de les obres

de la Seu ae Barcelona fou aSHignada un ternps després a

un mestre de cases, Bartomeu Gual, del qual no es co

neix que hagués pas treballat anteriorment a la cate

dral (19).



.407

La intervenci6 de Canet a la Seu urgellesa

duraria ben poc, ja que els solids arguments exposats

al congr�s de Girona defensant la continuacid oe les

o br-e s amb la rau vúnLc a el fa r-Len mereixedor del nomena

ment com a mestre majar de l'ambici6s projecte giran!
un any despr�s, el 1417.

Si el descobriment de la documentaci6 que

aonava a (;allet la paternitat ael sepulcre oel bisbe

Ramon d'¡';scales havia estat important!ssim. no ha fou

menys la troballa uocumental de P. Freixas. Contraria

ment al que ha", d onav a com a segur, no havia es ta t

Guillen¡ Bofill l'únic artifex de la nau única de Gir�
na; calia afegir-hi el nom d'Antoni Canet, parque el

Capital li otorga la direcci6 oe les obres a partir

del 18 oe mar� de l'any 1417 (20).
En una de les cllusules oel contracte entre

el Cap!tol giran! i Canet s'hi especificava que aquest

darrer hauria ae traslladar-se a viure a Girona:" ••• 1o

dit Anthoni Canet haja e sia tengut transportar son 00

micili e habitaci6. E daquianant fassa continua resi

uencia ••• en la dita Ciutat de Gerona ••• '" (11).
Antoni Canet dirig! les o�res de Girona fins

a final s Ue l'any 1426; el 3 de gener oel 1427 entrava

a treballar com a mestre majar Raulí Vaulter (ZZ).
Tot i que s'ha parlat o'anades i vingudes en

tre Girona i Barcelona (%3), durant el temps que tingué
el carrec de mestre majar oe la Seu de Girona no l'hem

trobat cap yugada uocumentat a la ciutat comtal, pero
selllbla que va conservar-hi 1 'obrador.

Mentre dirigí l'obra oe la Seu degu� rebre

altres encarrecs a la mateixa ciutat ae Girona; en co

neixem un, publicat recentment, segons el qual Canet

es compromet a fer un tabernacle de fusta per a l'al

tar majar de l'esgl�sia de Sant Domenec. El document

en q��ti6 porta la data de 17 o'octubre de 1423, i oel
seu contingut se'n despr�n que Antoni �anet volia que

el convent pagué s les despeses de la pintura i del dau

r-ac , pero t.ambé , curiosament, del transport de l'obra
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aes de Barcelona a Girona (tl ••• et etiam portari a ci

viLate Barchinone ad civitate (¡erunde faciarum ves tris
.

,,)expensls ••• ( 2.4) •

L'exposat anteriorment semhla confirmar que

Antoni Canet no s'estahlí a Girona malgrat els precs

deIs capitulars de la catedral, i que conserva el seu

obrador a la ciutat de Barcelona. El document esmentat

diu clnrament que Canet havia fet el tabernacle a Bar

celona i que volia que li fossin pagades les despeses

del seu trasllat a Girona. Per� el que sí és seg�r és

que Antoni Canet havia abanaonat definitivament els

treballs a la catedral de "Bar.celona a partir de 1 'any

1415.

Fins aquí tot el que sabem de la trajecto
ria professional d'Antoni Canet; queoen encara moltes

llacunes per omplir, pero podem c om encar- a perfilar la

seva personalitat com artista.

Yer contra, hi ha un altre aspecte de la seva

vida que desconeixem totalment; ens referim al seu en

torn familiar. iNO s ab em si es va casar, si tingué filIa

que el succelssin en el seu ofici, en quin lloc es tro

baya el seu obrador, etc. Erre preguntem, a més, com de

via ser el seu caracter, possible causa deIs treballs

intermitents i ue les desaparicions sobtades.

A tot l'anterior hem d'afegir-hi el desconei

xement de la data de la seva mort i del seu possible

tie s t ame n u , La, única cosa que podern as s e g-ur-o r- es (.lue

1 'abril de 1 "arry 1/431 Canet ja era mort, pe r-qua ales

hores l'Hospital de Barcelona va fer una escriptura de

venda d'una vinya que, segons es diu, havia pertangut

a l'escultor, ja difunt (ZS).
A continuaci6, examinaren, amh més detall ca

da pas de la seva activitat, tot intentant definir les

Da'acterístiques del seu estil i procurant estahlir per

quin s conductes li arril-,a aquesta manera de fer que,

inaubtablement, té el seu origen al nord de Fran�a.
En aqUest sentit, cal tenir en compte la possibilitat

a'un viatge i'ormatiu, semhlant al que havia fet Pere



,a Anglaua; potser aixo justificaria alguna de les

desaparicions que es poden constatar tot al llarg

de la 5eva trajectoria professional.

409



410

9.3. F:LS PRIMlms ANYS D�; LA SEVA ACTlVlTAT

(1394-1408)

Fxceptuunt una estada a Mallorca, confirmada

pel que fa a l'any 1397, Antoni Canet resia! i treba

lla a Barcelona durant els primers anys de la seva a.s.
tivitat e O!;, escultor. Fou un uels primers talListes

que illtervingué en l'obra ael cor ae la catearal, l'any

1394, i, després d'una llarga desaparici6, possiblement

provocada per la seva estaaa a les llles, era de nou a

la ciutat comtal el 1398. lntervingué aleshores corn a

testimoni en unes cartes de pagament relatives a la e

construcci6 de la fa<;ana de l'església de la Trinitat.

Poc després, turnava a treballar a la cate

dral ae Barcelona, encara que no d'una forma continua

da, fins que, em arribar l'any 1409, era escollit per

fer la seva gran obra, el sepulcre uel bisbe Hamon

d'Escales. Durant aquest per!ode intermaui aecor� la

capella ue les Fonts Baptismals i feu la traga de la

porta principal de la nova Sala Capitular.
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9.3.1. La intervenci6 d'Antoni Canet a

l'obra del cor

Un cop assignada la dir8cci6 de l'obra del

a treballar-hi el mes de maig

apartat 7.3.1.). En un primer

de l'any

aquest comen<;l.
1394 (ve'i�(,(.

cadirat alt ael cor aPere <;a Anglada,

moment solament treba-

lIaren amb el mestre dos obrers, Lloren<;, que nosalt,'es

hem identificat amb Lloren� Rexach, i Lluc llespou, que

sempre intervindria com a fustero Lloren� era macip de

ga Anglada i cobrava molt poc, concretament tres sous

per aia de treball.

Cap a mitjans ael mes de juny entrava a 1'0-

brador Antoni Canet, i se'l dessignava amb els segUents

termes: "Item (dissapte a XX de juny) pagui Antoni Ca

net, obrer apte, per II jorns a rao de IIII sous VI ai

ners ••• VIIII s ou s
" (ZG), És a dir, c orne n cav a cobrant

més que no ele altres, encara que menys que el mestre,

i amb el qualificatiu d'''obrer apte"; s6n realrnent pa

raules d'elogi envers una persona que ja devia conei

xer la tecnica ae la talla de la fusta i que podria

aaaptar-se ben segur a les airectrius de Pere �a Angla-

da.

S'ha ait alguna vegada que quan Canet entra

a treballar al cor ja deuria ser un escultor reconegut,

i que la seva intervenci6 es limitaria a l'aprenentat

ge ae la tecnica de tallar la fusta (2'). Pero nosal

tres ho posem en dubte després d'haver examinat detin

gudament la documentació; cal suposar més aviat que

aleshores Antoni Canet era jove i que estava plenament

ains la seva etapa formativa, encara que l'expressió

elogiosa del Llibre del Cor ens indica que ja donava

proves de la seva capaci tat. Dur au t la seva curta esta

da a l'ohra aegué col.laborar estretament amb el mes

tre, si tenirn en compte el salari que cobrava i el fet

que quasibé treballaren tots aos en solitario Pero la

intervenci6 de Canet fou reau!.da; tres m-esos s6n ben
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poca cosa en una empresa que es perlloIl(l'aria durant

cinc anys. lJe tota manera es probable que durant a'1uest

temps se 1i encomanés la decoraci6 figurada d'algunes
miseriD�dies. En el capítol corresponent a l'obra del

cor (apartat 7.J.l.) hem intentat mitjans'ant una Dom

paraci6 estilística amb el sepulcre del bisbe d'Esca

les -obra segura de Canet que comentarem en el segUent

apartat- establir quines poden ser aquestes misericor

aies. Pero també hem advertit ae les uifiDultats que

comporta una agrupaci6 d'aquest tipus, precisament

perque en cap moment pode m oblidar una supervisi6 di

recta ae tutes les misericouies per part de Pere' �a

Anglada.

No obstant aixo, recoraem la relaci6 que ha

viem <..Ionat:

-n� 27, del costat de 1 'Fvangeli
-nQ 6, lJ, 15 i 16 del costat de l'Epístola.

CostaL de l'EvanSeli
nQ27. Escena de vida contemplativa. Sant An

toni Abad.- Alguns deIs seus elements acusen l'art dOAn

toni Canet, sobretot els dos ermitans,que es troben als

extrems <..le la composic16 i que emmarquen la figura .de

sant Antoni. La seva expressi6 severa, concentrada en

la lectura, i la forma que ayopten els plecs de les se

ves túniques no '661\ e.stranyes a la manera de :fer de

Canet (2S).

Costat de ¡'Epístola

n�IJ. Escena musical.- També aquesta miseri

coraia, ue sencilla composici6 -oues noies que toquen

Ln e t r-urne nt e mu s Lc a I s asseguaes-, e ns recorda 1 'ante-

rior i, pel ma.teix, l'art d'Antoni Canet.

n. 6, 15 i 16. Els hons caraenals; els bons

frares; la l)Olla conf'essió.- Aque s t e s m.í e e r-d c bd í.e s que,

com ja hem vist, f'ormaven un grup tematic ben cIar, es

pocie n apropa", així mateix, pel seu estilo Si acceptem

la intervenci6 de Canet en la seva realitzac:f6, hem

a'aumetre també que, ja aleshores, l'escultor estava
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en posessi6 u'un gran sentit del ritme que, ben segur,

havia apres de Pere �a Ang1ada.

Pero la curta intervenci6 de Canet a l'obra

del cor ens obliga a procedir amb cautela; si a tot

aixo hi afegim el sistema de treba11 co1.1ectiu que

s'emprava a1s taller s -i el ue <;;a Ang1ada no en seria

una excepci6-, ens trobem amh la impossibi1itat u'a

nar m's 11uny en el terreny de les atribucions.

El :::8 de novembre de 1394 Antoni Canet apa

reix ci�at per darrera vegada al [.libre ue1 Coro Pot

ser es tracta únicament d'una coinciuencia, pero no

deixa de ser curi6s que precisament deu o dotze uies

abans s'hagués incorporat al cor un aJtre obrer, Fra,!!;
cesC Marata, que cobraria a partir de la desaparici6
ue Canet el mateix sa1ari que aquest carrer, quatre

sous i sis ainers \�g).
Amb la intervenci6 de Canet al cor de la ca

tedral ue Barcelona s'inicia l'estranya trajectoria

d'aquest escultor, si m's no la que nosa1tres conei

xem. No semb1a pas que es quedé s a treba11ar a l'obra,
on no apareix esmentat en cap momento De moment no hem

trobat cap motiu que pugui justificar l'absEnlcia de

Canet en una tasca que tot just s'acabava u'iniciar

i que es per110ngaria tres anys més.
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9.3.2. La presecia d'Antoni Canet al portal del

Mirador de la catearal de Ciutat de Mallorca.

Fins ara ningú no havia aonat importancia
a la pres�ncia d'Antoni Canet al portal del l'lirador

('30), ja que només se'l cita una vegaua als llibres

d'Obreria de la catearal, i per dir d'ell que havia

aeixat un aosseret inacabat (31).
Ara b

é

, hi ha tot un seguit de circumsUln

cies que ens obliguen a plantejar la possibilitat que

Canet hagués residit durant més temps a Ciutat. Abans

d'exposar els fets que poden demostrar-ho, convé fer

un repas de les noticies que ja s'havien publicat so

bre el portal.

La primera gran aportaci6 documental sobre

el portal del l'lirador f'ou obra ue l'iferrer (32.). Fór

<;;a anys aesprés, l'eminent historiaaor de l'art cata

la, �larcel Durliat, li dealcava un article, on dmnava

a cOlleixer tot un seguit de documents nous i analitz.!!:
va les

ú

Lf'e r-e n t s intervencions (33). lJarrerament han

estat proporcionades noves dades per part d'Alomar

(3�) i de F'r e Lxa s (aS).
El primer artista conegut que trohem treha

llant al portal del Mirador és Pere Morell (36), el

qual uirigeig les obres des de l3ti9, any en que possi
blement f'oren iniciaaes. Durant els anys segUents, fins

a final s ael 1393, continua trehallant-hi; aquest mes

tre dirigí les feines ael trasllat de la peara des ae

Santanyi, feu la tra9a del portal i en comen<;;a prbpia
ment la construcci6 (�1).

En el decurs de l'any 1393 s'incorporaren a

1'obra U08 escultors del nora: Jean de Valenciennes i

Rich Alelnany. Pal que fa al primer u'ells, desconeixem

si ja havia treballat a les llles o al principat; perb
el segon devia ser el mateix escultor que uns anys

abans, el 1389, picava bases i capitells en una fines

tra de la capella ue Madona de Sant Climent, al claus

tre ue la Seu de Barcelona (311). Aquesta intervenci6 de



Hich Alemany a la catedral ae Ralcelolla és interessant

perque sabem que, pocs anys aesprés, AntoIli Caneil tam

bé hi treballaria abans d'aIlar a Mallorca.

Jean ae ValeJlciennes, oriUnd de la Picardia,

ha estat trobat aocumeIltat a partir de l'any 1364 a

Bruges, integrant en el grellli d'artistes d'aquella
ciutHt (3q). Uns anys després, el 1379, dirigia la de

coraci6 escultbrica de la fa�ana de la Casa de la Ciu

tat de Bruges, ra6 per la qual li han estat atril'uiaes

algunes ae les m�n8ules o ons e r-vad e e ara al Mu a e u (1ruu

thuse (40), i que s6n d'utilitat com e Le me rrt s de campa

ci6 am], la decoraci6 esculti'>ríca ael portal del Nira-

dor.

Durant el primer any de �a intervenci6 de

Valencilnnes a la oatearal de Ciutat. esculpí alguns

profetes i angels ce les arquivoltes, aix{ com també

la maj, r part del timp� (el Sant Sopar i alguns deIs

�ngels que acompanyen a la f'igura -d e Déu Pare); el seu

col.laborador, Rich Alemany, tall� els dosserets oor

responents a aquestes peces i alguns aels que anirien

al damunt de les fieures deIs api'>stols deIs b�ancals

(41) •

El dia 29 de gener de l'any 1394 moria Pere

Morell ,t¡2). La seVa uesaparici6 obliga als Capitulars

a cercar un successor. El 16 de juliol a'aquell any

s 'adressaven als canonges ae la Seu ae Girona tot de

manant-los que autoritzessin GuiLlem Morell, germa de

Pere i des ael 27 d'abril anterior mestre majar de la

Seu gironina, a anar a Mallorca per a continuar la di

recci6 de les obres ael portal del Mirador (43).
Mal' auradament e

"

ha pera" r la aocumentaci6
V'

ae la catedral de Ciutat corresponent als anys 1394,
1395 i 1396, i desconeixem quina fou la resposta de

Girona. Ara bé, el que semhla segur és que Jean de

Valenciennes «(I�) continu� treballant al portal au

rant aquests anys. També creiem que és possible que

aintre d'aquests anys arribés a l'illa Antoni Canet

qui, recordem-ho, havia desapareguit ae l'obra del cor
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ae la catearal de Barcelona pel desembre de 1394; el

silenci entorn de la seVa figura hauria estat provo

cat per aquest huit en la documentaci6.

La informaci6 es repr�n l'any 1397, i ale s

hores ocupa el carrec de mestre major Pere de Sant-J�
an, com Valencilnnes originari ae la Picardia. Devia

ser el primer any que dirigia les obres ael portal,

ja que l'anterior estava treballant en una capella de

la �atearal perb sense que se l'anomenés encara mes

tre major (4�). Simultaniament a aquest carrec, Pere

de Sant-Joan era escollit per dirigir les obres de la

Seu de Girona (4').
Quan Pere de Sant-Joan comen�a a trehallar

al portal del Mirador, l'any 1397, consta que féu al

guns aemodelatges a les parts altes d'aquest, mentre

Jean de Valenci�nnes s'ocupava de la decoraci6 d'aque�
ta zona -arcuacions cegues i claraboia superior- i

o br ava el gablet que corona el conjunt (41'). lts preci

sament aleshores quan surt citat a la uocumentaci6 el

nom d'Antoni Canet; per� de 1'dnica COsa de que se'ns

informa és que Jean de Valenci�nnes ha hagut d'acabar

un dosseret que Canet havia con:t:,at (liS).
Per� nosaltres ens inclinen a creure que la

intervenci6 de Canet al portal del Mirador havia estat

més estensa; el fet que un altre escultor hagués a'a

cabar el seu treball pot significar que llavors havia

abandonat les obres -l'any 1398 es troba altre cop d�
cumentat a Barcelona--, pero aixb no exclou el fet que

pOdria haver-hi treballat durant els anys 1395, 1396 i

1397. La decoraci6 arquitectonica del portal del Mira

dor, amh el seu gablet ornamental amb traceria cega,

ricament calada, recorda, encara que a un nivell molt

més senzill, la concepci6 de la porta de la Sala Capi

tular de la cacearal de Barcelona, que precisament fou

dissenyada per Antoni Canet l'any 1407. Per tant, creiem

molt probable que durant la seva estada a Mallorca Ca

nel col.lahorés amb Jean de Valenci�nnes en la tra,a

de la decoraci6 arquitectbnica de les parts altes d'a-
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quest portal. Per algun motiu qye ara desconeixern,
l'escultor ahandona el seu lloc de treball de forma

sobtada, actuaci6 aquesta que ja c ornencav a a �sser

habitual en ell.

;,; Encara hi ha un altre as pe e te que volem ue_::
tacar i que deriva de l'exposat més amunt. Ena refe

rim a la manera com degu� influir en Canet l'art de

Jean de Valenci�nnea; la contemplació directa de les

escultures del portal incidiria per for�a en la seva

manera de fer COlJl escultor. Aquest contacte amb Valen

cil>nnes ve"ia a sumar-se al que uns anys abans Canet

havia tingut amb Pere \ia Anglada a l'obra del COI' ue

Barcelona; creiem que tots dos han de ser t±nguts en

compte a l'hora d'intentar explicar l'estil de l'es

cultor en la seva gran realització, el sepulcre del

bisbe Ramon d'Escales.

L'o1>ra de Jean de Valencil>nnes a la cateural

de Ciutat de Mallorca ha estat quali:ficada per alguns
com oe pre-sluteriana (��); d'aitres han argumentat

que Valenciennes tan soIs hauria captat la formulació

externa ael noy estil borgony6, quedant aquesta refleE.
tiua en detalls com ¡"organitzaci6 ue les llargues ba!:
bes uels personatges o la mateixa concepei6 <iels ple

gats, perb no hauria entl>s el seu sentit profund, asso

lit tot seguit per Claus Sluter (50).
Pero nosaltres no creiem que la valoració

de Jean de Valenci�nnes s'hagi de fer a partir de 1'0-

bra de Claus Sluter, precisarnent perque l'esclat slu

teria a la cartoixa de Champmol és UI1 xic posterior
o cOJltemporani de gran part de 1'obra del portal del

Mirador. Arribat aquest punt, convé recordar altre v�

gaoa la tasca escult�rica duta a terme per Valenciennes

a Bruges. pels volts oe 1379. Les poques mensules con

servades de la Casa de la Ciutat que se 1i poden atri

buir -basicament la que representa un angel anunciant

a Zacaries el naixement de sant Joan- es troben, sense

cap mena oe uubte, dins el corrent estilístic renoVaUor

que, ues ae la cort de París, s'extendra durant el reg-
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nat de CarIes V i els seus immeoiats successors a l'es

cultura aecorativa deIs més importants euificis civils

i religiosos. Tal i com molt bé ha demostrat F:rlande

Brandenburg (51), la principal realitzaci6 d'aquest
art es troba al castell de Vincennes, i s'extén a molts

altres llocs, COIII Bruges, I:lourges, Br-u s s e Lv Le s , Poi

tiers i, fins i tot, Aviny6; moltes d'aquestes reali!
zacions s6n anbnimes, perb s'hi barregen entremig noms

corn els ae Jean de Valenciil!nnes, Jean de Cambrai oJean

de Marville. Concretament, aquest darrer. abans de tras
.

lladar-se a 1)i10n, havia treballat a Paris. També sem-

bla cada cop més versemblant que la formaci6 de Claus

Sluter es pr-ouu I al voltant a 'aquest amb í.e n t estilís

tic que irradiava de París; un estil que ell sabria

portar als cims més alts i ja totalment personals i

innovadors en la seva posterior producci6 borgonyona

(S"Z) •

ts per totes aquestes circumstancies que

fins ara no havien estat tingucles en compte que creiem

que no s'ha de parlar de meaiocre estil sluteria en 1'0

bra ae Valenciennes del portal del Mirador, sinó rnés

aviat d'un art que irradia des de París a les darre

ries del segle XIV, que s'extén cap a Flandes i ael

que Sluter partira per donar-li un sentit totalment

nou a la cort de I:lorgonya. Les extraordinaries semblan

ces estilístiques entre alguns deIs profetes de les aE

quivoltes del portal del Mirador i ela de les arquivo]:
tes de la santa capella de Vincennes ens han cridat es

pecialment l'atenció, i corroboren les afirmacions

fetes per Erlande-Brandenhurg' al seu artic1e.

lJ'a1tra banda, nn poapm oblidar que també en

una altra obra contemporania, el pa1au del rei Martí

a Poblet, s6n paleses aquestes re1acions amb l'escu1-

tura aecorativa que cal relacionar amb el focus pari

senc.,(53).
De tnt l'exposat més amunt podem aeduir que

Antoni Cant hauria apres a'a'luest art pre-sluteria i

que aquesta circumstancia repercutiria indubtablement

en la conformaci6 ael seu estilo
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9.3.3. La hipotetica intervencí6 u'Antoni Canet

en la construcci6 de la porta de l'esgle
sia de la Trinitat de Barcelona.

Rom sap que l'actual parroquia de Sant Jau

me ae Barcelona, al carrer Ferran, no estl r"alment

sota 1 'auvocaci6 d 'aquest a pó s t oL, ans bé de la Santís

sima Trinitat. Originariament l'església de Sant Jaume

ocupava una part de l'actual Ajuntament; de fet, el

seu absis s'extenia en part uel que avui ás pla,a de

Sant Jaume i l'euifici continuava cap el carrer de la

Ciutat, a tocar de les primitives depenuencies munici

pals. L'existencia d'aquesta església es pot constatar

des ael segle X i. amb modificacions i ampliacions, es

mantillgué en aquell indret fins que l'any 18"3 fou en

derrocaua amb motiu de la construcci6 del nou cos de

l'euifici de l'Ajuntament i la seva corresponent fa c a «:

na, ohra de Josep Mas (54).
Desprás de l'exclau�straci6 de 1835, es con

vertiria en parroquia de Sant Jaume el que, fin� ales

hores, havia estat església i convent deIs Trinitaris

Calc;ats. Lésglésia de la Trinitat f'ou fundada per una

confraria de conversos l'any 1394, poc després de la

destrucci6 del call; l'any 15:::9 passava a pertanyer

als Trinitaris Cal�ats. Aquests lIi feren successives am

pliaciotlS i restauracions, alhora q.ue aixecaven al cos

tat les seves o e peno enc Le s conventuals. De s pr-é s de L "any

1�35 el clau�stre i algunes depend�ncies foren ender

rocadas, mentre que les restants i 1 ésglésia es c onv e r=

tiren respectivament en residencia i parr�quia de Sant

Jaume (5$).
De la primitiva tra�a gbtica de l'església

tan soIs en resten els quatre primers trams de la nau

principal i part de la fa<;ana, mentre que la resta cor

respon a les ampliacions aels se¡sles XVI, XVII i XVIII

(la torre). Una vegada convertida en parroquia de Sant

Jaume, aque e t.a església fou reformada ele nou entre els

anys 1866 i lbi>O per' 1 'arquitecte Josep Oriol Mestres,
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qui tamh' dirigí la decoraci6 neo-gbtica de la seva

fasana (5(0).
A l'encap<;alament d'aquest apartat ja hern

insinuat el motiu pel qual relacionem aquesta esgl�
sia amh la figura de l'escultor Antoni Canet. De fet

sembla que l'any 1398 les obres de la nova esgl'sia

gotica estaven en una fase de construcci6 for,a ava�

,ada, perqu� aquell mateix any es contractava la se

va porta a'accés. J. M. Madurell i Marimon dona a' co

, SJ.. i ' ,

-

neixer 1 exi<t;.,nc a a unes cartes ae pagament s1gna-

des pels mestres a'obres Rarnon de la Porta i Bartomeu

Gual a favor ae Garcia d'Estela, obrer de l'església
de la Trinitat, conforme havien rebut unes <¡uantitats

de diners a compte de les 150 lJiures convingudes per

la realitzaci6 del conjunt ae la porta d'aquest tem

ple (S"�).
�;n una d 'aquestes cartes de pagament apare.!.

xen com a testimonis instrumental� el mestre de cases

Juli. Castel16 i Antoni Canet, que es citat com a "ima

ginator irnaginum" (58). Maaurell i t-tar.imon es feia re�
so de la presencia del nom a'Antoni Canet i apulltava

la possibilitat que aquest escultor hagués intervingut
aixi mate ix en la decoraci6 ae la porta. Recordem que

un argument semblant havia estat utilitzat per atri

buir aPere Moragues la Verge del retaule de la Merce,

encarregat a Bernat Roca. De fet es tracl"d d 'una hipo
tesi que no poupm descartar; altrament, sabem que An

toni Canet col.labora uns anys després -el 1407- en

la tra,a de la porta de la Sala Capitular de la cate

dral ae Harcelona i, per tant, 's possible que ja
abans hagués fet treballs semblants. De tota manera,

el paper director assumit per Ramon de la Porta i Bar

tomeu Gual i els afegits Clecoratius que es farien amb

posterioritat a la construcci6 de la porta, dificulten

l'an.lisi de l'obra original i fan practicament impos�

sible poder atrihuir quelcom a Antoni Canet.

:¡fs cert que la porta, que encara avui potlem

veure al carrer Ferran i, í'ins i tot, la fa,ana s6n
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o t.r-a original ae f'inals oel segle XIV, pero s 'hi ha

fet amb posterioritat tot un se[óuit <.le modificacions

que afecten basicament la seva <.Iecoraci6 escultorica.

Coneixem de f'orma aproximada quina era 1 'a

paren�a d'aquesta fa9ana a mitjans del segle XVIII; a

l'Arxiu Historic de Protocols de Barcelona s'hi guar

da un d Lbud x de l'any 1741, obra <le Manuel Vinyals,
on es veuen conjuntament les fa9anes del convent i de

.la seva església (59). El dibuix ens apropa a l'aspe�
te de la fa�ana i més concretamerlt al de la porta d'eB
trada a l'església, aml! anterioritat a les importants
moaificacions del segle XIX.

A l'obra ae Vinyals s'hi pot veure --encara

que amb poca exactitud- la porta, adintellada i amb

un t Lmpaal damunt que que da emmarcat per un arc ogival

generosament rnotllurat. A la par't externa o'aquest are

s'hi intueix nornés la pres�ncia del guardapols arnh les

característi'lues f'ulles üe col en posici6 rampant i

un flor6 rnés uestacat al v�rtex central. Emmarcant

la porta pero a un nivell superior s "h í, veuen dues f'i

nestres també ogivals i amb el que sembla un flor6 al

v�rtex superior de l'arc, pero, en conjunt, d'aspecte
mol� senzill. Finalment, per sota de la coberta a ooble

vessant no s'hi veu cap indici de oecoraci6; tan soIs

s'endevina la presencia d'una rosassa.

Segons e ue recoraa c. Harraquer ('0), l' e s
pai trianeular del timpa devia ser ae fusta i amb pin
tures a l'oli; les indicacions fetes en el timpa <.Iihu,i
xat per Villayals hi ueuem fer referencia. Pero el que

no es troba representat al dibuix és la llinda deco

roca am]> relleus que e nc ar-a avui pod e rn veure; pero es

de suposar que aleshores ja existia (61); sota tres

arcs ue mig punt rebaixats hi ha, a "e s que r-r-a a dreta,

l'angel de l'Anunciaci6, la Trinitat i la Verge de l'!
nunciaci6; els esmentats ares r-eba

í

xa c s es recolzen tia

rnullt dos caps que actuen com a rnensules. Per l'estil

sernhlen correspondre al segle XVI, enc¡·ra que aml. re

minisc�ncies g�tiques.
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L'any 1878, durant el curs de les reformes

neo-gotiques, f ou substituit el t:IJnpa amb decoraci6 pi,!:!
tada per un re11eu de l'escu1tor Josep Santligosa que

representa a sant Jaume a cava11 ('�); pero la 11inaa

amh l'Anunciaci6 i la Trinitat s'ha conservat. També

són ae1 seg1e passat e1s pinac1es que emmarquen la

porta i a1tres e1ements decoratius de les finestres

i de les parts a1tes (63).
JJesprés ct'aixo arribem a la conc1usió'que,

tret de la tra�a propiament arquitectonica, és ben

poc el que pertany a la decoraci6 escu1torica primi

tiva de fina1s XIV. Certament, es tracta a'una porta

que tot i poseir un esquema compositiu mo1t senzi11

es regeix pe1s criteris esti1ístics a1eshores predorni
nants a Cata1unya. I davant d'aquesta situaci6 és ben

poc el que nosa1tres podem uir en pro de la hipot�ti9
ca intervenci6 d 'Antoni Canet.

Si més no, hem pogut constatar la presencia
de l'escu1tor a1tre vagada a Barcelona l'any 1398 i

les re1acions més o menys estretes amb un "mestre de

cases" que, uns anys després, el 1413, assoJJia el mes

tratge major ae les obres de la cateara1 d'aque11a ma

teixa ciutat; aurant un temps, doncs, Antoni Canet coin

Cid! aml. Bartomeu Gua1 a l'obraaor de la Seu (6'),
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9.3.4. La decoraci6 de la capella de les Fonts

Baptismals de la catedral de Barcelona.

ilesprés ue la seva intervenci6 a l'obra del

cor, Antoni Canet no torna a apareixer esmentat a la

cateural ue Barcelona fins el 1403. Aquell any havia

estat nomenat mestre major de les obres Jaume Sol.

(65) i entre els mesos d'octubre i novemhre consten

treballant amb ell Antoni Canet i ]<'rancesc Marata;

els dos darrers cobraven quatre sous i sis diners ca

da un per dia de feina feta, perb la documentaci6 no

especifica en quin indret ue la catedral es treballa

va i, per tant, és pr.cticament impossible especular

en aquest sentit (66). Hi ha un detall que, fins a cert

punt, crida l'atenci6 i del qual ja n'hem fet esment

en comen�ar a parlar d'aquest escultor: se l'anomena

·picador ae peure�·. quan, de fet, en.l document de

la porta ue l'església de la Trinitat, d'una data an

terior, se'l qualifica d'"imaginator imaginum". Altr�
ment, Francesc Marata té una pres�ncia molt més esta

ble a la catedral, mentre que Canet torna a desapa

reixer sense que en sapiguem el motiu.

Aproximadament tres any s uesprés, el � de

febrer oe 1406, l'escultor contracatava amb la viuua

del I,intor Pere de Valldebriga la realit�aci6 d-'una

imatge de fusta per al retau1e de Santa Maria de 1,1i

tera ("1), i, pocs mesos després, tornava a treballar

a la cateura1, aquesta vegaoa en la decoraci6 de la

capella de les 'onts Baptismals.

La informaci6 documental.- El mes de maig

d "aque s t any 1406, Canet c o+-r-av a aiferents partides

de diners que li corresponien per haver fet treballs

uecoratius a la capella de les Fonts. Se li havia

, augmentat el salari fin s a cinc sous i aquesta vega

da si que se li uonava el qualificatiu d'''yrnaginaire''.

ilonat que la documentaci6 és més expliCita, pouem sa-
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••• que feu los capi

tells del levaaor de la Capella ae les fonts ••• '·

"
•••que feu los f'ul1atges de les formes •.• "

"
•••que feu í'ulles a les formes del levaaor de

la Cape lla ae les fons ••• 11 ('11).
El que no ens ac1areix la Ln fo r-macLd docu

mental és si la intervenci6 tle Canet es limita a

aquests tletalls o bé si fou més extensa.

La cape11a.- La capella de les Fonts Bapti§.
mals i l'anomenada antigament <..le sant ,-,liment, ara de

la Puríssima, s6n les yue estan als peus de la catedral

i que en flanquejen la porta principal. La de les Fonts

és la darrera ael costat de l'Evangeli; a la seva clau

de volta, que porta l'escut d'armes del bisbe Climent

Sapera --una pera--, s'hi veu representat el baptisme
de Crist. Per tant, si bé no sabem amt certesa la da

ta de l'inici de la seva construcci6, pOdem afirmar

que la seva clau de volta i, pel mateix, la fi de les

obres corresponen al bisbat de ]'rancesc Climent Sape-

ra (bisbe de Barcelona de 1410 a 1415 i de 14�0 a l4JO)(6�)
'I'anlllateix, L\ aocumentaci6 que presentem ens

permet a'aí'irrnar que l'any 1406 ja s'hi treballava. La

finestra u'aquesta capella conserva un be11 vitra11,
deIs pocs a'estil gbtic conservats a la catedral, que

sabem que fou dibuixat -per Bartolomé Bermejo i realit

zada pel mestre de vitralls Gil Fontanet l'any 1495

(10) •

La capolla de les Fonts Baptismals comunica

per una porta amb la que, antigament, estava sota l'ad

vocaci6 tlel Sant Crist; aquesta és una capella cega que

1 "any 1676 :fou c orrve r-t.Lc.a en sagristia de la segUent,

la capella ae sant Severo Ara bé, segons J.Mas, aques

ta capella del Sant Crist no s'obraria fins <11 segle

XVI, ja que no apareix citada cap vegada a les Visites

Pastorals del segle XV (11). L'afirmaci6 de J. Mas po

aria fer-nos dubtar de l'exist.ncia ue la porta d'accés
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des ae la capella de les Fonts abans del segle XVI,

perb per la seva configuració arquitecthnica i de

talls ornamentals, creiem que ha de ser contemporknla
a la construcció de la capella baptismal, i que exis-

tiria abans que el segUent espai s'habili-

tés com a capella del Sant Cristo

La intervenci6 de Canet en la seva aecora

ill.- E:l treball prbpiament escul tbr-Lc ae la capella

de les Fonts es concentra a la clau de volta --que ja

hem vist que seria una mica posterior--, a les quatre

m�llsules amb decoració figurada de les que arrenquen

els nervis de la volta de creuria, i a la decoració

u'un armari·empotrat al mur i de la porta que comuni

Ca amb la capella del Sant Crist a que ens hem referit

més amunt.

De fet, l'únic que podem confirmar documen

talment és la intervenció de Canet en la decoraci6 de

l'armari, al qual sembla fer refer�ncia la paraula

"levador" (1'2.). Aquest armari esta aelimitat vertica,!
ment per columnetes adossades amb els seus correspo ...

nents capitells ornamentats amb fUllatges, que no po

den ser altres que els esmentats a la documentació.

Aquests capitells serveixen de base a l'arc lleugera
ment apuntat i ricament motllurat que corona el con

junt; per aamunt corre el guaraapols, ornamentat amb

les característiques fulles escarolades i amb el flo

ró a l'extrem superior. Aquest guardapols hem a'iden

tificar-lo amb les "fulles ae les formes" que obra

Antoni Canet. Els elements més aelicaaament treballats

de tot el conjunt són les m�nsu]es en forma de caps

humans de les quals arrenca l'esmentat guardapols; la

de l'esquerra és, prbpiament, un bust de noia que pOE
ta collaret, auarnant l'ample escot ucl vestit, i una

llarga cabellera que g'auapta a la forma de la Rlensu

la. La de la areta és una testa masculina generosament

barbada; aquesta dlsposici6 ai'rontada de caps maseu-



liDS i femenins com a m�nsules de portes i finestres,
és molt freqUent tant en altres indrets de la cate

aral COIn també als edificia civils de l'�poca.
Encara que a la doeumentaci6 no es f'a.c L una

refer�neia explicita a aquestes m�nsules, ja que no

més s 'hi parla de f'ulles i eapi tells, cal suposar que

Canet també s'encarrega de la seva realitzaci6; el

realisme no exempt de vivacitat i de sentit del rit

me que r.spiren aquest rostres s'aaiu perfeetament amb

la manera de fer del nostre escultor. No hem a'oblidar

que Antoni Canet havia treballat durant un temps a 1'0

bra del eor, una empresa que suposa la introducci6 de

l'estil internacional, i que després es trasllaaa a

Mallorca on havia pogut examinar d'aprop l'art d'un

d'aquest artistes vinguts del nord de Fran"a 1 formats

aintre de l'ambient renovador de finals de segle.

La porta que comunica amh la ca' lla del Sant

Crist presenta una 01sposici6 molt semblant a la de

1 'armari; pero aquí 1 'are del seu damunt és de mi!:: punt

i entre la e eva forma semi-circular i el perí'il lleu

gerament apuntat del guardapols hi queda un petit es

pai aecorat amb treball de tracerla cega. També els ex

trems d'aquest guardapols es recolzen damunt caps hu

mans amb func16 de m�nsu]es: un cap de dona i mig cos

de monjo respectivament; pert:. aquí no hi veiem els ma

teixos trets estil1stics. De Cet, són peces tractades

d'una manera molt més sumaria i amb rnenys habilitat

que les ae l'armari, la qual cosa no vol dir que no

puguin ésser contemporanies; pert:.. en qualsevol cas,

no semb!a pas que Canet n'hagi estat l'autor.

Finalment, a la part alta a'aquesta capella,
als quatre angles que es corresponen amb l'arrencada

deIs nervis de la volta de creueria, s'hi ha col.locat

quatre m�nsules i, sota seu, els símbols deIs quatre

evangel lstes que bé poden ser atribuits a 1 'empresa
esculthrica d'Antoni Canet, o bé ser una mica poste

riors, del moment en que es tanca la volta, l.lany
14�() (13). Se'ns fa difícil éstal,lir relacions esti-



listiques amb figuraci6 animalística, per� el petit

angel, símbol de sant Mateu, no és estrany a la ma

nera de fer del nostre escultor.
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9.J.5.La porta de l'antiga Sala Capitular al

clauystre de la catedral de Barcelona.

Un cop enllestida la seva tasca decorativa

a la car�lla de les Fonts Baptismals, Antond. Canet

continua treballant a la catedral de Barcelona, l'any

1407. Les obres de la nova Aula Capitular es trobaven

aleshores en plena activitat i hem pogut saber que el

nostre escultor intervingué d'una forma molt directa

en la tra�a o projecte de la monumental porta d'accés

a la sala des del claustre. D'altra handa suposem, en

cara que aixo només ho plantejem com una hipotesi,

que Canet tindria una intervenci6 més extensa a les

obres i que fin s i tot hi hauria actuat com arquitec-

te.

La Sala Capitular.- Les obres de construcció

de la Sala Capit·ular €le la nova cate<iral gotica s 'ini

ciaren l'any 1405 i quedaren enllestides el 1454.

Aquest recinte, actualment dedicat a capella del San

tíssim i tie sant Oleguer, no tenia inicialment accés

airecte des de l'interior del temple; s'obria al claus

tre i tocava arnb el I'lur de la catearal a 1 'al<;;ada de

les dues darrers capelles del costat de l'Epístola, la

de sant Sever i la de la propia Sala Capitular. icn ar�

ribar el segle XVII i pe r' tenir accés a la Sala Capi

tular des de l'interior de la catearal, s'enderrocaren

els murs tie les esmentades capelles, l'espai de les

quals queda convertit en vestibul de la gran Sala; fou

alesllores quan aquesta canvia la seva funció i es con

vertí en capella del Santíssim i de Sant Oleguer (:fl¡).
La Sala Capitular és, pel que fa al seu sis

tema de coberta, una de les més original s del gotic c!!;

taHq en planta és rectangular pero, pel damunt deIs

quatre angles que configuren els murs, es tiesenvolupa

una solució de trompes i voltes tripartides d'on arre�

ca la gran volta estrellada. La clau centra] i les se-
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cuncrar-Le s ue L v�rtex han estat al,ril,uldes a Joan Cla

per6s ('J5).
A més de les claus de volta, hi ha a la Sa

la altres treballs d'escultura: a les m�nsules de les

que els nervis ae la volt.a arrenquen, a les tlues fi

nestres i a les dues portes/que donen accés al claus

tre i a una petita sagristia,respectivament.
La paternitat d'aquesta obra ha estat tlona

da a Arnau Rargués i pel que sembla és inqUestionable
la intervenci6 d'aquest arquitecte en l'elaboraci6 oe

l'original projecte (:16). Perb, si bé és cert que l'any

1405 quan s'iniciaren les obres Arnau Bargués era mes

tre major de la Seu, i fins i tot cohrava uns diners

"per levar los motllos tle la Capella del Capitol", la

qual COsa sembla comfirmar-lo com a veritable autor

de la Sala, també sabem que l'any segUent Bargués ja
no era a la catearal. El que fins aleshores havia es

tat el seu aparellador, Jaume Sola, el succela en el

carrec i, amb la col.laboraci6 de diversos "piquers"

i escultors, s'abocava a la continuaci6 de les obres

de la Sala projectada per l'anterior arquitecte.

Possiblement aquesta circumstancia no tin

dria més conseqüencies si els noms o'aquests piquers
i escultors ens fossin desconeguts, perqu� aleshores

fora facil de creure l'únic que s'estava fent era se

guir puntualment les pautes que en un principi havia

donat qui realment n'era el mestre, Arnau Bargués.
Ara bé, la revisi6 deIs llibres d'obreria de l'Arxiu

de la catedral corresponents als anys de la constru�
ci6 de la Sala ens ha perm�s de descobrir els noms

u'artistes tan coneguts Com Antoni Canet, Francesc

Marata, Lloren� Rexach, el mate ix Jaume Sola 1, flns

i tot, Marc �a Font 1 Pe re Joan. �s practicament im

possible parlar de treballs concrets pel que fa a c�
aa un d'ells, pero sí que pOdem establir algunes hl

pbtesis a partir d'un examen atent u'aquesta informa

ci6 documental.
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Els documents.- El mateix dia 9 ae maig de

l'any 1405 en que Arnau Bargués cobrava per fer mot-

1105 de la capella del Capitol, aS compraven "VI post s

de Solsona" necessaris per a aquesta feina ('1); i,
col.laborant amb el mestre, trobem esmentats Jaume

Sola, com aparellador, 1 Marc <;;a Font, com a piquer

(1g) •

La segUent informaci6 documental correspon

ja a l'any 1407. La continuac16 de les obres obliga
ria a enderrocar algunes cases que es trobaven en

aquell indret (.,.�). De fet, els treballs devien avan

"arde pressa, ja que a finals del mes de febrer Jau

me Sola cobrava'per 1111 jorns que tra�a lo portal

elel Capitol" mentre un piquer, anomenat Amat i amb

un salari de quatre sous --la mateixa quantitat que

SOla-, fela les escales ("pica grahons") que salva

rien el desnivell entre el claustre i la noVa Sala

(Sé» •

Sense cap mena de dubtes s'estava fent el

projecte de la porta principal que d6na al claustre,

perqu�, molt poc després, el 5 de mar�, dos escultors

surten citats col.laborant en la mateixa feina; d'una

banda Antoni Canet: "Item pagui a Anthoni Canet,

ymaginayre, per V jorns que tra<;a al dit portal, a

rao de 1111 soos VI diners", i de l'altra, Francesc

Marata: "Item pagui en Francesch Maratha, ymaginayre,

per 1 jorn que tra<;a al portal del Capitol, a rao de

1111 sous VI diners". 1, tot seguit, es fa constar el

preu de dos pergamins "obs del tra<;;ar lo dit portal"

( 8-1 ) •

Un cop feta la tra<;a de la porta, continua

ren durant els mesos segUents els treballs de construc

ci6 de la Sala i de les capelles contigUas, essent

po s sLb Le constatar la presa%'ia d 'altres mestres de ca

ses, com Arnau Roure i Morimon (ez).
Ara bé, sembla que la construcci6 real d'a

questa porta no s'inicia. fins un temps després, entre

els mesos de juliol i agost de l'any 1408 (83). Perb
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la proximitat relativa entr� el projecte i la realit

zaci6 <:1efinitiva ens indueixen a creure que no es pr�

duirien canvis; pero, de fet, els treballs propiament
escultorics no els farien ni Canet ni Marata sin6 un

altre artista que, com els anteriors, havia intervin

gut a l'obra del cor, Lloren� Rexach; tres anotacions

documentals de l'any 1408 ens ho confirmen: "Item pa

gui an Loren� Rexach yrnaginayre per II jorns que obra

en les xapes de les fioles del dit portal a rao de V

sous ••• ";: "Item pagui an Lo r-enc Rexach, ymaginayre,

per V jorns que obra en les xapes del portal del capi

tol ••• u i, finalment, "Item pagui an Lor-e nc Rexach per

II jorns que feu hases e capitells de les xapes del

portal del capitol ••• " (6'.4). Per tant, L'l.or-e n c Rexach

s'encarregh de fer els montants de les portes i la de

coraci6 de les seves bases i capitells.
Les obres de la Sala Capitular continuaren

amb for�a activitat (8S) i el 1409 els canonges po

gueren reunir-s'hi per a deliberar (rG). L'any 1413

ja es treballava en la teulada (81) i el segUent es

c o Lv Lo c ava la clau de volta o.e la cape1la del Capitol

(�). Aleshores havia mort Jaume Sol� i Bartomeu Gual

era el nou mestre major de la cateural (89).
L'activitat constructiva es reempendria amb

for�a entre 1419 i 1454, any en que es posava fi a les

obres amb la col.lo·cació de la clau major de la. volta

('90) •

Pero encara queda una altra qUestió per co

mentar; hem volgut deixar-la per al final perque no te

nim la certesa absoluta que faci referencia a la Sala

Capitular. Es tracta d'uns pa.gaments fets a Antoni Ca

net durant el'any 1415 i que havien restat in�dits fins

ara (9�). De fet, no s�hi expecifica la feina que feia

l'escultor pero, pel contingut d'altres anotacions

que corresponen a les mateixes dates, creiem molt pro

bable que Canet estigués treballant a la Sala Capitu

lar. Al mate ix manual ae comptes, uns folis abans que

aparegui esmentat Antoni Canet, es fa referencia a la
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col.locaci6 de les cintres "del portalet del Capitol
Nou" (�t); pel que sembla, aquest "portalet� ha d'i

aentificar-se com la petita porta que d6na accés a la

sagristia de la Sala Capitular i que encara avui podem

contemplar en un bon estat de conservaci6. Hi ha per

tant la possibilitat, i com a tal la plantegem, que

Antoni Canet hagués intervingut de manera directa en

la realitzaci6 d'aquesta porta; ja veurem tot aeguit

com el seu estil no ho contradiu.

Encura pOdem afegir un detall a tot el que

hem uit més amunt: al mateix L.lihre d'Ohra i molt

aprop del nom d'Antoni Canet, trobem l'any 1415 el de

Pere Joan que, en cas de poder-se identificar amb el

fam6s escultor, ens permetria parlar u'una primera

formaci6 de l'esmentat artista a la catedral de Barce

lona, al costat d'Antoni Canet i de Francesc Marata,

esmentat també per les mateixe8 dates.

Algunes hipoteais arran de l'an1>lisi de les

dues portes de la Sala Capitular.- La porta d'accés a

la Sala Capitular, la tra�a Ue la qua1, com ja hem vist,

correspon al trebal1 conjunt de Jaume Sola, Antoni Ca

net i Francesc Marata, hauria estat construida Uurant

el bienni 1407-1408, i en la seva uecoraci6 hi hauria

intervingut d'una manera molt airecta l'escultor Llo

rene; Rexach.

Aquesta porta ha arrihat als nos tres dies

en un hon estat de conservaci6. Estilísticament no és

lluny ti'altres portes contemporlnies, sobretot pel que

fa a la seva configuraci6 arquitectonica, pero n'és un

deIs exemples más acurats. ts ampla i esta conformada

per un are de mig punt vol t at ti' arquivol te s rol -u s t a «

ment motlluraues; un elegant guardapols en forma d 'are

canopial i ornamentat amh les hahituals fulles de col

i un gran floró dohle a l'extrem superior coronan el

conjunto Entre l'arc de mig punt i la forma conopial
uul guardupols resta un espai que recorda un timpk i



que s'omple amb treballs ae traceria cega (formes cir

culars i ogivals); de fet, aquest espai i la seva aeco

raci6, encara que amb uri s criteris més senzills i amb

unes miaes rnolt més reau�des, ens recoreen moltíssim

la part alta ael portal del Mirador de la catedral de

Ciutat ae Mallorca, i aixb potser té alguna cosa a

veure amh la pr-e s e nc a a d 'Antoni {;anet a les oue s obres.

Als hrancals es continua el mateix ritme per

pro¡;ressi6 que veiem a les arquivoltes. No hi ha esta

tues, tan 801s columnetes aélossades, amh les seves cor

responel.ts hases i capitells de fullatges.

Uos rohustos contraforts, protegits aixl ma

teix per un gua.r-d apoLs triangular amb la seva corres

pon.tlt decoraci6 foliada, i coronnts per elegants pi

nacles., ernrnarquen el con jun t; d "aque s t a porta.

L'ónica aecoraci6 figurada correspon a dos

caps humans. un de masculi ± un de ff'menf, de reau'ldes

dLrne n s í.ons i mig amagats, que s6n a handa i hanaa de

la porta i que fan de ml>nsula als arrancaments del

gran guardapols centraJ .• Tant 1'un com l'altre s6n de

factura acurada i fruit de la intervenci6 d'un bon es

cultor. Ara ,,6, no tenim arguments estilístics sufi

cients coro per pOder precissar si aquests caps s6n obra

de Lloren� Rexach o bé de Francesc Marata o Antoni Ca

neto La sola cosa que pouem air és que la seva factura

és millor que la d'altres caps que cmmarquen les portes

veines ae la mnteixa ala del claustra, l'estudi de les

quals abordarem al segUent capitol d'aquest treball.
Feta la descripci6 u'aquesta porta, creiem, no obstant,

que la intervenci6 d'Antoni Canet en el seu disseny i
en detalla del que és prbpiament la realitzaci6 no es

pot posar en dubte.

U'altra banda, ens interessa insistir en el

fet que seran ba.sicament els escultors formats al cor

ae la catearal de Rarcelona, al costat de Pere Ca An

glada, els que imposaran a l'escultura decorativa

aquesta nova manera de fer, jovenfvola, uetallística

i, de vegades, aneca�tica que suposa l'esperit inter-
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nacional del canvi de segle. Recoruem que igual <{U e

Antoni Canet, Francesc Marata i Lloren" Rexach havien

trehallat a 1 'ohra d o L coro

A la hanaa oposada de la Sala Capitular hi

trobem una petita porta gue aóna accls a la seva sa

grist,ia; aquesta és un reduit espai buidat en el ma

te ix gruix del mur. I�' any 1415 es treballava en la

construcci6 o'aquesta porta ("portalet") i ja hem vist

corn paral.lelament apareixen citat'S els noms d'Antoni

eanet, de Pe re Joan i de Francesc Marata" encara que

no queda especificat el que fan, ni tan soIs si treha

llen en l'obra ae la porta.

Aquest "portalet" presenta un arc de mig punt

motllurat i protegi t per un's ohrevol t" o guardapols

lleugerament conopial¡ l'ornamentaci6 és l'acostumada:

fulles ae col i flor6 central. Pero aqut arnés de dos

caps humans que fan de m�nsules del guardapols, veiem

una honica f'iB'ura u'holJle que, aml> el cos encongit, s'�
dapta perf'ectament al petit espai triangular conf'igu
rat entre l'arc de mig punt i l'indicaci6 c�nopial del

�ohrevolt� Recordem que aquesta original 50luci6 ja

l'haviem vista a la f'a"ana de la Casa de Ciutat de Ba�
celona i al palau del rei Martí a Pmblet, i que tant

aquestes aues ohres com la Sala �apitular que ara

comentem f'oren projectades per 1 "arc¡ui tecte Arnau Bar

gués.

Altrament, no podem oblidar la pres�ncia del

piquer anomenat Pere Joan. 'l'enint en compte que aques

ta circumstlncia correspon al 1415 i que. tres anys

cie s pr-é a Pere Joan treballava en la decoraci6 de la f'a

"ana ael PaIau de la Generalitat (9¡), sembla molt ver

semhlant que es tracti del mate ix escultor; si f'os així

l'aire renovador que els escultore procedente del cor

estaven donant a l's scultura de la catedral per aque

lles dates hauria incidit for<;osarnent en la formaci6

de Pere Joan.

Finalment, i encara que no poguem precisar

més, no tleixa ae Ser molt important per poder configu-



rar una contlnuitat estilística lbgica el fet que An

toni cane}; Pere Joan i Francesc Marata treballin junts
en un determinat momento Aixo no vol ctir que Pere Joan

sigui deixeble de Ca;,et o de Marata -de f-et, a t xb no

sembla probable-, pero ens perll1et, si més no, de se

guir pas a pas el procés renovador a l'escultura deco

rativa, aes ael cor ae la catearal fins la fa�ana del

Palau de la Generalitat. Dins u'aquest procés hom ha

volgut veure-hi la figura d'Antoni Joan, fill de Jor-

di Joan i germa gran de Pere Joan, com una pe<;a

important , fins el punt de suggerir-se la possibili

tat que ell fos un del.s principals artífexs de la de

coraci6 de la fa<;ana de la Casa de la Ciutat i del pa

lau del rei Marti (q�); nosaltres no ho aescartem del

tot, pero tampoc no ho considerem imprescindible;

creiem que hi ha prou noms documentats sense que cal

';tui recorrer a aquesta figura que, ara per ara, no po

dem associar a cap ohra en concreto Un d'aquests noms,

com veurem a l'apartat VO.2., és precisament el de

Francesc Marata.



9.4. LA CONSOLIDACId PROFESSIONAL D'ANTONI

CANET.

Si ens limitessim a prendre en consideraci6

la informaci6 documental i les obres conservades de

Canet pertanyents als primers anys de la seva activi

tat, hauriem de dir que l'escultor f6u basicament tre

balls a'escultura decorativa. No tenim constancia que

se li encarregue-ssin altres obres, llevat d 'una imat

ge per al retaule tie Santa Maria de Lli tera. Pero t ot

du a creure que la seva producci6 degué ser molt més

extensa, ja que calia que hagués fet quelcorn més im

portant per a que els marmessors del bisbe a 'Escales

l'escollissin entre al tres escultors.

El que volem oir és que Antoni Canet no

hauria asso11 t la seva c on s o Lf.oac Lé' pr-o f'e sslonal si ha

gués f'e t únicament escultura aecorati va; la tomba de

Ramon d'�:scales reflecteix una madaresa que, per for

<;;a, ha de ser el resultat de l'experil.ncia adquiriaa

en altres treballs sepulcrals previs; encara que, de

moment, no poguem precisar més sobre aixo.

Sigui com sigui, en arribar l'any 1409, An

toni ca� es troba en el moment ae la seva plenitud

com escultor. Ara bé, ja hem apuntat al principi que

resulta molt difícil saber amb seguritat qul. fa des

del moment en que acaba el sepulcre del bisbe fins

que assoleix el c�rrec de mestre major de la Seu de

Girona l'any 1417. Pero tot fa creure que deuria ser

a la mateixa catec.ral de Barcelona on Canet hauria c_2

men�at a sohresortir també com arquitecte; nosaltres

proposem que aquesta experi�ncia arquitect�nica l'ad

quirí col.laborant en la construcci6 de la Sala Capi

tular on, aleshores, es duia a la prkctica l'original

projecte u'Arnau Bargués.
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9.4.1. El sepulere ael bisbe Rarnon d'F�sca1es

a la catedral de Barcelona.

En una de les eapelles de l'interior de la

catedral de Barcelona, la primera de la girola, al

costat de 1 'Evangeli, s "h í, poi; veure, en un bon "s

tat ae conservaci6, el sepulcre del bisbe Ramon d 'Es

cales que, segons consta aocumentalment, fou contrae

tat per Antoni ca�� l'any 1409.

RamDn d '��scHles i la capella dels ::,ants

Innocents�- Abans d'ocupar el carrec de bisbe de Bar

celona, Ramon d'Fscales n'havia estat d'E1na entre

els anys 1377 i l386 (QS); durant aquest temps ja

havia aelllostrat un interes preferent per J.es empreses

arquitectbniques i artístiques en general, ja que CO!];
tribu! en gran manera a la continuaci6 de les obres de

1 'església-catearal de Sant Joan de Pe r-pd rry'a , conce

aint indulgencies a tots auuella que, d.'una manera o

altra, hi participes sin i deaicant-hi les rendes va

cants a.la aibcesi (�6).
El �o d'octuhre ue l'any 1385 moria Pere de

Planella, que havia estat bisbe de Barcelona des del

1371 i que, previament, també n'havia estat d'Flna

(g�). Ramon a'Escales fou el seu successor en el his

bat barceloni.

Quan arrib. a Barcelona, les ohres d0 la ca

tearal es trobaven en plena activitat i, continuant la

mateixa linia que ja havia iniciat quan fou 'I>isbe d 'F. 1

na, es convertí en un oels m6s gran-s impulsors de la

nova Seu gbtica. Ja hem vist en parlar de l'obra ael

cor ( apartat 7.1.1.) com ell en fOil el veritable pro

motor; aport. ainers propis per costejar l'obra deIs

seus murs de tancaruent i en uirigí per,sonalment la cons

trucci6, tot fent interessar en l'empresa als canonges

i als benef'iciats. També durant el seu hisbat s "ac ab
á

1 'absis, s "a í.xe c aren les :torres o "clo(juers" del tran,-
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sapte i també s'avan<;;a en l'obra de les naus i de les

capelles lnterals; aixi mateix es tira endavant, enc!!;

ra que més lentament, la construcci6 del claustre {'}Il).
Una de les capelles habilita.:..ges durant el

bislat de Ramon d'Fscales fou l'anomenada antigament

de la Trinitat i deIs Sants Innocents. i avui conegu

da com a capella de les animes. l-lembla que fou <cons

truIda per manament seu per tal de poder-hi custodiar

una irnportant reliquia -el cos u'un deIs sants Inno

cents- que el dux de Ven�cia, Antoni Venieri, havia

regalat al rei Joan I i que a'luest Uarrer 'Cedí als

consellers ae Barcelona, amb la intenc16 que fos cus

todiada a la catedral (13']).
En realitat, l'espai que seria destinat a

capella de la Santíssima Trinitat i <lels Sants Inno

cehts existia pr<!'!vlament i funcionava corn a llil,reria

(100). En la Visita Pastoral que el hisbe d'Fscales féu

a la Seu l'any 1388 ja era citada, pero com a capella

de la Trinitat i, un any després, s'hi transferia l'es

mentada relíquia uel s an t. lnnocent (101).
Aquest prelat funda un benefici a la capella

i, posi'iblement, per a<¡uest motiu, el Capítol li con

cedí el uret ue poder-s'hi enterrar (1o�.
La capella d6na accés a un espai cec que

ahans feia de sagristia i que la uocumentaci6 cita com

a capella de santa aarbara; en tornarem a parlar més

endavant per la seva relaci6 amll l'escultor Francesc

Marata.

La documentaci6.- Fl t r-a s pas del bisbe Ramon

d'Fscales es prouuia el 24 ae juliol de l'any 1398, i

tres uies uesprés. tal i com ell mateix havia disposat,
se 1 'enterrava a la capella deIs sants Innocents (�o''3).
Abans que Duran i Sanpere publiqués la notícia Uocumen

tal que donava la paternitat u'aquesta ohra importan
tíssima a Antoni Canet, s'havia cregut que la data de

la seva construcci6 era més o menys contemporania del



nloment de la defunci6 del bisbe o, fin s i tot, ante

rior, d.., 1390, moment en que el Capítol de la Seu li

concedí el uret de poder-ni �és"er e nt e r r-a t ,

Després es va poder confirmar que �l hi8he,
en un pr-ame r- rnome rrt

,
fou enterrat de marie r-» provisi2,

nal a l'esmentada capella i que foren els seus mar

messors els que es cuidaren, uns anys aesprés, de fer

li fer un honró s sepulcre o'alabastre.

Entre les clausules del testament, redactat

ue forma de f'Ln L tiva tres uies ahans de la seva mort,

n'hi havia una que deia: "manem fer, si no ho hagues

sim fet en v Lcra nostra, en la dita capella deIs Sants

Innocents, una tomba o e peor-a tal com te n í.m oz'ue na c

de fer, per a la nostra sepultura, en la qual sia de

positat el nostre cos o la osea, tal cmn els mostres

marmessors estan 'inf'ormats •.• " (4o�.
La aarrera voluntat del prelat no seria com

pliaa fins llns anys després. L'any 14(>9 es signaven

capítols entre els representants df'l nou bisbe Fran-

ce s c de Elanes -el prior de la cartoixa de Valld..,

crist i el oarronge de Bar.,elona Joan 'l'eixidor- i 1 'es

cultor Antoni eanet. Aquest important document, trobat

per l'historiador A.Duran i Sanpere durant la guerra

civil a l'arxiu de la catetlral, no formava part de cap

s�rie i estava barrejat, pel que sembla, entre molts

al tres documents solts. Hem dedicat moltes hores a in

tentar trobar-lo a l'arxiu, perO, malhaurauament, la

nostra tasca ha resultat infructuosa; ara per ara creiem

que cal considerar-lo pe ruu t, ,

Per sort, Vuran i Sanpere va fer-ne un re

sum que després va publicar; donada la seva importan
cia el copiero literalmentr "El prior de la cartoixa de

Valldecrist i el canonge de Barcelona Joan Teixidor,

representants del bisbe, convenen, el 1409', amb Anto

ni Canet, "mestre d'imatges" la construcci6 del sepul

cre ere Ramon d 'r,scales; que 1 'estatua jacent tingui
deu pams, i dugui vestidura episcopal, crossa i mitra,

amb coixí al cap i <10S llebrers als peus; que la part



davantera de la caixa estigui ornada aml pinacles,

tal com ho era la mostra que l'escultor tenia preseg

tada; que sota de cada pinacle hi hagi sengles imat

ges, altes de uos pams, amb vestits talars, a la ma

nera de persones en actitud de dol; que posara a la

part superior una representació de l'anima del bis

be i uels lngels que el porten a Déu. Que tota 1'0-

bra mencionada sigui feta d'alabastre de Beuda i que

l'escultor en cobrara fins a 410 florins d'Aragó, amb

obligació de tenir l'obra ac�bada pel més d'agost de

1411, i de no poder, mentrestant, comprometre's en

altres eno á.r-r-e c s " (101i).
Tal i com era habitual en aquests casos el

contrae te era molt explicit i, segons es deuueix de la

contemplació oe l'obra, Antoni Canet el complí al peu

de la lletra.

Amb post.erioritat a la publicació de Duran i

Sanpere ha estat possible coneixer alguna oada docum"n

tal més sobre l'obra. La primera porta oata oe 28 de

novemhre de 1409 , i es tracta de la constatació f'e t a

en un deIs manuals del notari <le la cateural, Gabriel

Canyelles. uels capítols tractats entre el bisbe Fran

cese oe Blanes i l'escultor Antol,i Canet: "racione cuis

dam sepulture lapidee quam dictus dominus episcopus
fieri et fa¡'ricari faci t per An tihon

í

urn Canet" (1oi).
Les restants, corresponents als anys 1410 i

1411, s6n les uues cartes de pagament fetes a l'escul

tor; en una d
"

elle s -ueyprimer o' abril de 1410- Ant,2_
ni Cane t reconeix haver rebut 50 f'lorins o

'

or d
"

Arag'ó
a c omp t e o.e 1 'estiJlulat per estar f'ent la tamba (ti ••• r�
c í.on e c u í.u s o am tumbe per me f Lenu í, ••• pr-o r-e c onue no o

corpus r-ev e r-eno í, cromd n í, P aymund í, f bone memerie episco

pi '\archinone ••. "); de f'e t , aquests 50 florins els ha

via rebut Canet ue mans del canonge Ferran "de POdiolo"

i, per a í.xó , en una clausula que es t r-o t. a a c ouc í.nua-,

ci6, .Jo an 'l'eixiuor, 1 'encarregat de

es compromet a restituir-li aquesta

trae tar amb Canet,v

quantitat (�O:¡<).
La segona carta de pagament correspon al aia
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3 ae juny ae l'aay segDent i també aquest cap l'escul

tor o a u haver rebut 50 florins més (1011).
Ja hem vist que la quantitat estipulaaa al

contracte per f'er el canjunt ae l'obra era ae 410 1'10-

rins; segon" sembla, el «5 <le juny a'aquell mateix any

l!jll, Canet rebia 60 florins més corn a darrer, terminí

(409). Per tant,
é
s de suposar que s 'haurien fet a lOe!:.

cultor altres pagarnents intermedis deIs quals no n'ha

queaat constancia <locumental.

�;n arribar a aquest punt, i abans d "Ln t r-o-s

auir-nos en l'analisi formal i estilística ae la se-

puLt.ur-a , c r-e Lem c crrve nd en t. c ome n t.ar- aLgurra cosa en t or-n

ue la quantitat assignada a Antoni Canet. De fet, no

uifereix quasibé gens uels honoraris que -per citar

un exemple conegut i t r ac t at; en urt al tre upar uat o e L

present treball- havia de r"hre Pere Moragues per fer

la remodelaci6 uel sepulcre ue Teresa d "F'ri t e n c a i ohrar

de nou el deIs infants Isabel i San�; en aquella oca

sió i amh data ae « de novembre <J.e 1381, l'escultor

reial convenia fer la seva feina per 500 florins u'or

u'Aragó, és a uir 275 lliures. ts cert que no sOm ua

vant ae uas casos estrictament COIltemporanis, perb sa

bem que, cre s pr-é s U 'unes f'luctuacions ue preus i sala

ris constatables eap a 1380, aquests s'haurien mantin

gut en conjunt for�a e s t ab Le e , si mé s no fins 1420-25

(14(1). Pe r- t an t , la quarit d 't a t a s s Lgrraoa a Canet entra ..

ria u Ln s oe l'habitual en obres d'aquestes c ar-ac t e r f s '

tiques.

Aixb és, pel que fa a la aocumentació, tot

el que sallem u e L s e puLc r-e uel b
í

e ne u 'Fscales. 'j'anma

teix, no peraem les esperano"s ue trobar noves uaaes

en el tu tur , bé siguin u'aquesta ot-r-a o bé <J.'altres

realitzaeions u'escultura funeraria en les quals po

aria Ilaver-hi intervingut l'escultor.

L'eleeoi6 de Callet per part uel bisbe- Fran

cese (le Rlanes i oe La marmessors o e Is arn on <J. 'Escales

havia <J.'anar per for<;a avalada per altres trehalls

s er ¡t Lan t s f'e t s arnb an t e r-Lor-a tat.



Descripció ael sepulcre.- Vl sepulcre aeI

bLs ue a 'Escales es trroo a en una po s Lc í.ó una mica en

lairaaa i enfonsat al gruix a"l mur del costat Oe l'E

pistola. Pertany al tipus 0<, monument funerari sota

arcosali i est� obrat en nlabsstre.

�lide s tle 1 sareofag

llargada : 1'73 metres

t'oncar La 0'70 metres

0'78 metres (al davant)
1'80 metres (al darrera, cresteria

inclosa) •

al",aria

MiOes ue la coherta

11argaQa : 1'89 me tres

Miass de les lmatges

estatua jacent: 1'89 metres

plorant 0'4(1 metres

Les rn í.o e e d e L sacof'ag ens Lnu í.q ue n que la

eaixa és més alta pel darrera que pel Oavant; la c�

berta, cro no e , f'a pendent i la visió d" la imatge j.!:
cent és més cbmoda.

A la cara frontal del sarcofag hi ha repre

s e n t.at el seguici funerari aml vuit f'igures O 'eneapu_!
xa,ts_, c au a urra -u 'elles ermuar-c ao a pe r' un oe Ld c a t, tre

ball ae uecoraci6 arquitectbniea (contraforts, colum

netes aaossaaes, pinacles i -capitells que delimiten

l'espai destinat a caaa figura i uels quals arrenquen

les arcuacions conopials, delicadament motllurades i

protegides pels caraeter!stics guardapols ae fulles

escarolades; aix! mateix, els espais que resten lliu

res es complementen amb oe cc r-ac Lé ele traceria cega).
De f'et, aquests emmarcaments arquitectbnics s'empare!!
ten amb al tres treballa decoratius de portes i fines

tres que es fan paral.lelament a la catedra! i en els

que creiem que Antoni Canet col.lahor�'més o menys oi

rectament.

Els plorants es vesteixen amI> robes molt

arnples que els cobreixen totalrnent; fins i tot els
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seus rostres queuen amagats de manera parcial sota les

caputxes. El que pooria haver estat la repetici6 mono

tona a 'un oeterminat tipus ere figura, ,la que ] a inau

mentaria és practicament la rnateixa en tots els casos,

ha queaat s áv a amen c resolt per l'escultor, que ha sa

but variar la uis�osici6 deIs plecs i, sobretot, indi

viaualitzar les expressions de aolor: uns s'estiren la

barba, a'altres es premen les mans o es toquen la gaI

ta amI. un gest (1'af1icci6 molt caractert:stic, alguns,
e en s e gosar mirar, amaguen el seu rostre, i n"'11i ha

un que s'estripa el vestit. Quan les cares s6n visibles,

8611 tristes, semhla que vagirl a p Lo r-ar- o a criuar. En

haver-se a'aaaptar a l'espai configurat pel marc arqui

tectonic, aquestes figures s6n de canon más aviat curt

L, per co n t r-a , molt v oLumdno s e s ,

Si bé la qualitat a'execuci6 deIs plorants

és inaiscutible, la irnatge jacent, que ocupa tata la

llargaoa ae la collerta, constitueix sense cap lIlena ae

uubte la culminaci6 ae la trajectoriH artística a"An

toni Canet. El bisbe va vestiL oe pontifical (W)� al

aamunt ae l'alba hi porta una casulla molt folgaaa,

que es guarneix. amb la tipica f'ranja central ricament

treba 1.1aaa, que es prolonga, migp:�ida, tot pe r-f'L I ant

l'escoj;. Aquesta f'ranja ostenta, al aamunt <.1'un fons

picotejat que també es repeteix a les vores ue la ro

ba, unes f'ormes quactrilohulactes que es combinen 8mb

motius florals i ame. un bell entramHt ae fulles mosse

gades per petites besties fant'",tiques. Realment, 1 'es

cultor ha sahut brouar la peura com si ae roba es trac

tés.

La mitra i el coixi on reposa el cap Oe la

imatge llueixen el mateix tipus ae decoració minucio

sa; en combinaci6 ami, aquest uelicaaíssim treball, ap,!!;
reixen al coixí les armes parlants de RamOI) <1 'Escales,

que podem veure t.ambé a les cares estre"tes uel sarcofag
i a la paret del fons, pel damunt de la imatge jaeent.

L'escultor ha tingut cura -extrema u'"ltres

aetalls corn l'ornamentaci6 uels guants, els "nells i,
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fins i tot, el cal�at pontifical. Fl bisbe porta cros

sa, amt- el característic mo c au o r- o sudari lligat ("�Z)
i amb un pom molt treballat; la voluta de l'extrem su

penor va uesapareixer, no se sap ql.lan, i fou reelllpla

"aua fa uns anys per una al tra ue f.usta IM'5).
Tal i COIII s'explicitava al contraclte, Canet

representa als peus del bisbe dos gossos ajupits i

guarnits amb vistosos collars.

En contrast amb les cares arrollonides uels

plorants, l'expressi6 del aifunt és u'una gran sereni

tat; té ele ulls closos, les galtes una mica eixutes,

el ment6 ample i el llavi inferior molt carn6s. De fet,

aquesta no és la ueecripci6 a'un rostre idealitzat,

sin6 la u'un veritable retrat; la irluividualitzaci6 de

les faccions és ben palesa. Com ja abans hem apuntat,

creiem que la imatge uel bisbe Ramon a'Escales suposa

la culruinaci6 ue l'art uYAnto!li Canet com escultor, i

pensem que aquesta af'irmaci6 és uel tot indiscutihle

pel que fa al tractament elel rostre.

Finalmant, al mur ael fons, ains l'espai Ue

liJ"itat per l'arc ogival ue l'arcosoli. hi havia, si

hem de fer eas ael que el contracte especif'ica, la re

presentació de l'anima ael uifunt pujada al cel pels

angels; Ue fet, aevia acupar el lloc que a les fotogr,!!;
fies más an,ti¡�'ues es veu buLt ion, oar-r-e r-ame n t , 6 '!li

ha col.locat una imatge u e la Verge amf el Nen (�41t).
Seguint el mateix eix pero en un nivell su

perior i coronant tot el conjunt, hi ha la figura ael

Pare Etern que beneeix amb la ma dreta i sosté l'es

fera amb l'esquerra. Pel que fa al tractament del ros

tre, cabells i barba, aix! com a la manera de resoldre

els plecs, no uifereix en absolut de la resta de les

figures ael sepulcre.

Consiueracions estilístigues i iconografiques
.- Si volem arribar a establir els trets estilístics

u'Antoni Canet com escultor, ho hem ue fer a partir ue
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l'anllisi uel sepulcre del bisbe a'Fecales, ja �ue els

treballs uuts a terme uurant els primers anys de la se

va activitat, o bá s6n uecoratius, o bé fruit de la

col.laboraci6 amb altres escultors, la qual cosa ens

en uificulta la aiferenciaci6 ue manso En canvi, el

�onument sepulcral ae la capella deIs sanes Innocents

és una obra perf'ectament documentada i feta ue manera

personal per l'escultor; reuneix per tant els requisits

necessaris per a poder definir l'estil a partir ue la

sev a observació, i d 'aquesta forma arribar a argumen

tar algunes atribucions que, fins ara, no havien esta1-
((.1

t�uues en compte.

En primer lloc, volem uestacar alguns u'a

quests trets estilístics que afecten purament a la se

va manera ue fer i que poden ser cOllsiuerats estilemes

personals, molt útils a l'hora de justificar possibles

atribucions. Pel que fa a la concepci6 uels rostres,

tot i que s'observa una gran varietat d'expressions,
hi ha uns uetalls que es repeteixen tant als plorants

com a la imatge jacent i, fins i tot, a la figura del

Pare Etern. Les boques s6n més aviat petites -excep

ci6 feta u'alguns plorants que la tenen oberta com si

ane ssin a cridar-, i el llavi inferior és mol t carn6s,
s enü i La una "lÍca caigut. Quan les figures no duen bar

ba, el mentó és bastant ample i una mica enfonsat en

la s eva part c e ut r-aL; Els ulls s6n ovalats, arnt les

parpelles ben perfilades i no massa grossos; els ori

ficis nassals, ben visibles. U'altra hanaa és Cflracte

ristica la manera de fer els cabells i les barbes: no

trobe," el" rínxols esferelts u'algunes Ue les figures

de lere 9a Anglaua; aquí els flocs uels cahells, els

bigotis i les b"rhes es cargolen en espiral, pero sem

pre dins u'una gran contenci6; també criaa especialment

l'atenci6 la curiosa manera com l'escultor resol l'a

cabament d 'aquests blens ue cabells, pe r-q ue fa com una

mena ue rinxols molt petits, com si fossin trehallats

amb trepA; aixb es veu molt bé en el tractament del ca

bell que surt per sota de la,mitra uel bisbe.
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tal d e l'església, l'any 1389, i entre 1390 i 1393 f�

reo col.locaaes totes les escultures (1AS); 1 'obra cie L

gran Calvari, al claustre d e la cartoixa, s 'a1larga
aeu anys (ael 1395 al 1405) i, finalment, el monument

funerari uel tiuc Felip l'Ar<lit, uissenyat per Jean tie

Marville, un escultor que havia treballat a Paris tiu

rant el regnat de CarIes V, fou continuat per Claus

S luter i acabat per C laus de Werve, i '110 es c o Lv Loc a

en el seu lloc <leí'!ni tiu al' e sglésia d� Champmol fin s

l'any 1411 (�{,).
Per tant, sembla ev aoe n c <¡ue 1 'estil "hor�

gony6" ti'Antoni Canet no es pot explicar fent una com

paraci6 entre el sepulcro ael hishe d 'J·;scales (comen-
9at l'any 14(19) i l'obra de Sluter més propera per la

seva tipologia, el sepulcre ae Felip l'Artiit (enlles
tlt l'any 1411); Canet no podia tenir un coneixement

tiirp-cte ae la seva realitzaci6. Aix6 cal tenir-ho en

compte, perqull el que hom no pot afirmar és que Canet

s'apropa a l'art de Claus Sluter perb que no arriba a

captar-ne la intensitat expressiva ni la monumentali

tato Tanmateix, no creiem que l'estil a'Antoni Canet

s'ha;;i de cOllsiaerar Corn post-sluteria, qualificatiu

que, en c anv d ,
e s pot aonar sense cap me.na de aubte

al sepulcre ael rei navarrlls CarIes el Noble i la se

Va mu1ler Leonor, a la catearal ae Pamplona, iniciat

1 'any 1413 per Jahín Lome, ae Tournai (H'f); en aquest

cas és eviaent que Lome o a1gun ae1s seus ajutiants co

neixia les realitzacions aijoneses ti'una forma més o

menys airecta (44�.
I� "ohra ti "Ant on í, Canet, en canv

í

, no pot ser

una c onformaci6 autbc tona ae r
:

art s Lu t e rLa , De' 'fet,

ja hem vist coro es poden fer precisions més concretes

entorn de la saYa etapa formativa. n'una banda la in

tervenci6 a l'obra ae1 cor tie la catearal de Barcelo

na i, en conseqUencia, el seu contacte amb el refina

ment internacional de 1 'estil de Pere ea Ang1ada, que

bé pouria haver inculcat en 1 'escultor aquest gust per

la ",inuciositat detn1list;ica, eviapnt en a1guns elements
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decoratius o e L sepulcre ael hishe d'.Fscales. j)'altra
banaa la seva estada a Mallorca, treballant al portal
c e L �lirador al costat de Jean de Valenciennes, un es

cultor vingut ael nord i coneixedor de l'ambient ar

tístic que es vivia a la cort parisenca de CarIes V i

als u om í.nLe o-e La seu s germans, Jean de Berry i �'elip

1 'Arait (.-HIJ); un art que s 'havia anat extenent cap el

sud i que era evident en llocs tan conectats amb Cata

Lurrya com Aviny6 (�.2.0).
Dins ae l'escultur" avinyonesa de les dar

reries del segle XIV i c ome n c amen t s ael segle XV s'hi

inclouen les restes de diversos rnonuments funeraris

da personatges lligats a la cort papal aurant el Cis

ma: el ae Clement VII, obrat molt probablernent per l'e,!!
cultor Pierre Morel ("�1), el ae Philippe Cabassole, el

de Guillaume II d'Aigrefeuille, el del cardenal Jean

de la Grange, etc. Les poques restes que se n'han con

servat, sobretot figures d 'apostols (1!1.":I.) , presenten v�

riacions estilístiques i diferents qualitats d'execu

ci6, pero en alguns casos el seu art no s'allunya en

absolut ae la manera de fer a'Antoni Canet. Per exem

pIe, creiern poder establir paral.lela -encara que no

propiarnent un parentiu estilístic- entre els plorants

o e L sepulcre del bisbe d 'Escales i un apb e t o L que, se

gons sembla, f'ormava part del monument funerari de Gui

llaume 11 d
"

Aigrefeuille (ca. 1401) (-123); la gran ex

pressivitat del seu rostre, les llarguea barbes suau

ment ondulades, la vigorositat pl.stica aels plecs que

es converteixen en els grans protagonistes, han portat

a emparentar aquesta pe,a arnb el corrent art:[stic sor

git o cLs tallers principescos a les darreries del segle

XIV, principalrnent Berry (4ZI¡;).
,

,

Es doncs evident que no cal esperar a 1 es-

clat ae l'obra cte Claus Sluter a Dijon per a poder par

lar de realiame i monurnentali tatal' escul tura; aque s

tes qualitats que sens ctubt.e r-e Ln t.e r-pr-e t ar-h Sluter de

forma magistral, ja les trobem for�a presents en obres

imllledi8tament anteriors o, fins i tot, contemporanies
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parisenc¡ en aquest sentit cal citar noms C0m els de

Jean de Cambrai o Andr� Reauneveu i llocs com Bourges,
la capital del ducat de Berry.

Per tant, pOdem concloure que l'art d'Anto

ni Canet es situa plenament ains d'aguest moviment

imbulj; de realisme i pIe ae monumentalitat que s'ha

desenvolupat per les terres ael nord de Fran9a, que

té prolongacions fins i tot a Aviny6 i que contempo

raniament sera portat a les cotes més altes a través

de la producci6 original i personalíssima de Claus

Sluter.

Finalment, pel que fa a la temltica que es

desenvolupa en el sepulcre del bisbe a'Escales i, al

hora, la tipologia utilitzaaa, hem de air que es se

gueix la soluc16 habitual de la representaci6 ae fi

gures ue plorants que acompanyen a la imatge jacent

del aifunt (��) i que, de fet, és la més corrent a

Franc;;a, Espanya i, fins i tot, a Anglaterra aurant

els segles XIV i XV.

Recordem, tot intentant seguir la trajectb

ria a'aquest tipus ae representacions, que en els exem

pIes més antics (sobretot ael� segles XIII i XIV), els

I?lorants que constituien el seguici fúnebre es troba

ven barrejats amb el que propiament era la cerimbnia

de les e xequí.e a (12.'). El pa s segUent havia estat el

aesuoblament de les dues escenes -el seguici i les

ex�quies- tal i com ja hem vist en el cas oel sepul

cre ae Lope .F'ernández de Luna, a Saragossa. Finalment

s'opta per una representaci6 qua,;i exclussiva oel pl2-
rants, oruenats sota arcuacions en les cares frontals

uels sarcofags.

Aquesta darrera �s la soluci6 empraaa per

Canet en el sepulcre del bisbe d 'Escales i, ae fet,

la més �sual a Catalunya i a la Corona d'Arag6 en ge

neral aes de la segona meitat del se_gle XIV. Entre al

tres, coneixem els exemplars de les tombes reials de

Poblet i casos posteriors a la mateixa realitzaci6 de
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Canet, com s6n el sepulcre del bisbe Anglesola, a

Girona, i el de Sanxa Ximenis de Cabrera a la ma

teixa catearal barcelonina. A més tenim constants

refer.ncies als "ploraaors" en contractes per a tom

bes o en antigues aescripcions a'obres desapareb�des;
en aquest sentit, podem recoraar les tombes ael con

vent de santa Caterina, a Barcelona, o la ael prior
Jaume ae Vivers, a Montserrat.

La 801uci6 escollida per Antoni Canet d'in

aiviuualitzar els plorants mitjan�ant un emmarcament

arquitecthnic és molt decorativa, pero, en certa ma

nera, d6na rigidesa a l'escena i AO transmet el sen

tit de process6 donat per aquest personatges en les

cerimonies fúnebres, tantes vegades representades a la

miniatura. En canvi, el problema quedava perfectament

solucionat a la tomba de Felip l'Ardit, a Dijon, en

la que Jean de Marville i, sobretot, Claus Sluter dis

posaren les pilas tres de les que arrenquen les arcua

cions una mica separades del mur del fons; a'aquesta
manera es crea, pel darrera de les pilas tres, una me

na ae galeria ue circulaci6 per la qual es mouen els

plorants que queden així alliberats ael marc arquitec

tbn í,c (1�:¡).

Una atribuci6 errhnia feta a Antoni Canet.-

A la Galeria d'Art "Martin D'Arcy" de Chicago s'hi con

serva un plorant d'alabastre que alguns atrihueixen a

Antoni Canet perh que, per les característiques a'es

til i per la seva similitud amb els plorants del sepu];
ere ael b í.s be Anglesola, a la eateural de Girona, creiem

que estracta u 'una escultura de Pere Oller (�!!.g); possi

blement es trae ti a'una de les restes de la tomba de

Ferran a'Antequera, a Poblet (l2�).
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9.4.2. Hipbtesi sobre l'actuaci6 d'Antoni Canet

Com a arquitecte a la catearal de Barce

lona.

Hi ha una qUesti6 que ens ha preocupat d'una

manera molt especial des el'un bon comen<;ament, i �s

arribar a saber de quina manera es pro�ueix la for�

maci6 d'Antoni Canet com arquitecte. CreielO que la re�

posta l'hem á'anar a cercar dintre del periode de temps

que separa 1 'acabament del sepulcre oe L bisbe d 'Esca

les del nomenament de Canet com a mestre major de la

catedral de la Seu d�rgell, per tant, entre els anys

1411 i 1416.

Si bé hem repassat atentament la documenta

ci6 conservada a l'arxiu de la catearal que correspon

a aquests anys, tant sols hem trobat el nom a'Antoni

Canet en unes anotacions c or-rvs ponent s a 1 'any 1412

t1�O) i en unes altres ael 1415 (131).
'l'ampoc no ha estat massa positiva la recer

ca en altres arxius barcelonins; no hem pogut averiguar

res entorn de la seva possible activitat fora de la

c a t.e cr a L if per tant, desconeixem si va retJre enc ár-

recs reials, oel municipi o particulars aurant aquest

irlterval. ve tota manera, és eviaent que la realitza

ci6 del sepulcre del bisbe d'Escales no podia passar

uesapercebuda; era la veritable consolidaci6 d'Antoni

Canet com a escultor i de segur que li proporciona al

tres e nc ar-r-e c s s ernb Lan t.s ,
tot i que, ara per ara, no

en tenim cap notícia certa.

Altrament, tret d-e la seva intervenci6 l'any

14(17 en una obra que cal considerar a mig camí entre

l'escultura i l'arquitectura --la tra�a de la purta de

la Sala Capitular de la catearal de Barcelona--, Canet

havia aetuat 1'ins aleshores basicament COlO escultor.

Er1 canvi, hem d 'admetre que , d. 'una manera o

altra, havia anat assolint coneixements arquitectonics,

ja queJimmeaiatament després de la seVa desaparici6 de

Barcelona (l'abril de 1415) el trobem l'any 1416 (con-
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cretament el �3 oe gener) a Girona, e 0111 a mestre major
de la catearal de la Seu d'Urgell i opinant com a ve

ritable arquitecte al costat deIs més importants mes

tres c on tiemp or-an La ; Volem insistir en la qllesti6 de les

da!-es pl,rqu? a partir d 'aquí pocern assegurar que la

formaci6 d'Antoni Canet com arquitecte no tingué lloc

a la Seu d'Urgell sin6 a BarcelQna, on enCara treballa

va el 1415-.
Si reprenem la informaci6 documental, ens

trobem amb que quan apareix el nom de Canet durant els

mesos de juliol i agost ae l'any l4l�, treballant a

la catearal, hi surt barrejat entre altres piquers, i

ell mate ix cobra per picar peores ("Item [pagui] an

Anthoni Canet per 11 jorns que pica ••• "); a'ent�ada
no deixa ue sorprendre aquesta mena de desconsiaera

ci6 professional envere l'artífex del sepulcre del

bisbe u'Escales. Només hi ha un aetall que l'afavo

reix, donat que cobra cinc sous per aia de feina, una

quantitat molt m's elevada que la deIs altres. Per la

resta, és prlcticament impossible aeduir a'aquesta in

formació l'indret on treballa i la feina que fa.

Antoni Canet torna a aesapareixer de forma

estranya aels llibres de l'Obra, fin s l'any 1415 en

que surt citat durant els mesos de gener, febrer i

ma.r-c , 'l'ampoc aleshores se 1 'anomena "me s t r-e d. 'images"

o "imaginaire", tot i que continua cobrant la quanti

tat ue cinc sous diaris, mentre que els altres obrers

en cobren quatre. Consta que té un ajudant per picar

la peura ("Item lo dit aia (11 febrer) pagui al de

munt dit Anthoni Canet per LXXXIII palms de peara de

cana que 10 seu feeri avia picada ••• ") (�3::¡'); pel que

sembla, aquest és un privilegi que es reservava als

mestres mejors i als aparelladors, i el podem utilit

zar c orn argument a 1 'hora de ref'orsar la nos·tra hipo
t.e sa,

Tampoc aquesta vegada no s'especifica quina

mena de feina fa; pero, examinant la resta d'anotacions

pertanyents a aquest mateix llibre. sembla molt proba-
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ble que aleshores es trehallés en la construcci6 de la

Sala Capi tular.

Anteriorment (veure l'apartat 9.3.5.) ja hem

donat una relaci6 oe la marxa deIs trehalls en aquesta

Sala, a partir del projecte d'Arnau Bargu6s fet l'any
1405, així COlTl també hem apuntat la possibilitat que

aquests documents relacionats aml Canet i que porten

oata de 1415 facin referencia a la Sala Capitular .on,

aleshores, s'estava obrant la petita porta de la sa

gristia, potser sota la supervisi6 d'Antoni Canet.

Arribats a aquest punt, volem tornar a in

sistir en la nostra proposta inicial. Arnau Bargués
havia aesaparegut f'eia temps de la catedral (133); Ja.!;!
me Solh, un mestre major que s�vint havia col.labmrat

amb Canet, també havia mort l'any 1412; el succeí ale�
hores en el carrec Bartomeu Gual, un mestre de cases

que no sabem que hagués treballat previament a la ca

tearal. Cal preguntar-se perque els Capitulars no es

colliren a Canet COlTl a mestre major a la mort de Jaume

80lh.

Sigui COI" sigui, el que 'S evident ds que

Antoni Canet haviayiscut i participat d 'una manera

molt oirecta -encara que amb estranyes interrupcions

en les obres de la nova Sala Capitular des a 'un bon co

men�ament; per tant, coneixia el projecte ci'Arnau Bar

gu's.
El que proposem aoncs 'S que Antoni Canet

hauria assolit els seus coneixements d'arquitectura
treballant en la construcci6 de la Sala Capitular; re

c or-c.ern la originalitat d'aquest espai únic i centrali.:!:
zat amb la seva volta estrellada que es recol"Za direc

tament en el mur, sense necessltat ae suports interme

ois que compartimentin l'espai. A l'hora ae defensar

el projecte de nau única a la Seu de Girona, els seus

arguments eren els d'un veritable arquitecte •

•
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9.5. BL NOMENANENT D'ANTONI CANET CON A MES

'I'RE HAJ('R DE LA CA TE lJRAL DE GIR ONA.

Des que Jaime de Villanueva publica l'impor

tant document de l'acta del congrés a'arquitectes cele

brat a Girona l'any 1416 per aecidir quina era la mi

llor men e r a de continuar les obres de la Seu ('¡,II), fo

ren molts els historiadors interessats en el seu estu

di (�35). Posteriorment, Elies Serra i Rafols troba un

altre document dttnes característiques similars, perb

corresponent a l'any 1386; es tractava u'una acta no

tarial en la qual es recollien, també, les opinions

de diferents arquitectes cridats a Girona que, ja lla

vors, !oren interrogats sobre quina era l� soluci6 molis

convenient, si prosseguir les obres de la Seu amb una

o amb tres naus (1'3(;).
L'examen atent de tota aquesta documentaci6

ha perm�s d'aclarir moltes qUestions entorn de l'ori

ginal solució que és per a alguns, sense cap mena de

dubte, l'ohra mestra de l'arquitectura gbtica catalana

(-13l); també ha servi t per a coneixer mL'l.Lo r- la organi.!
zació del treball als obradors, aix! com les qUestions

t�cniques, est�tiques i, fins i tot, econbmiques que

més preocupaven els arquitectes.

El !et que en un treba11 com el nostre, aedicat a

l'escu1tura barcelonina del 1400, ens preocupem per la

construcció de la catearal de Girona ve donat, com hom

ja sap, per la pres�ncia oe Canet al congrés d'arquitec-
tes ae l'any 1416 i per la seva posterior elecci6 com a

mestre major de les obres. Gracies a la recerca dOCU

mental auta a terme per P. Freixas ('f38), podem afirmar

amb tota certesa que Antoni Canet í'ou l'autor de la

gran nau l1nica de la Seu gironina, acompanyat per Gui

llem Bofill.

,



456

Vegem a'una forma rapida com es oesenvo1upa
ren e1s fets fina que Antoni Canet Bsso1í la oirec�i6

de1s treba11s. El nou absis ae la caP9a1era gotica es

consagrava 1 'any 1347 (�39). Durant e1s mestratges ae

Gui11em de Cors (133�-1357) i oe Pere de Campmagre

(1357-1359) la lentitud fou la tbnica preaominant en

la continuaci6 de les ot-r-e s j no tenim cap coneixement

de treba11s importants aintre oe1 sector de les naus

(>lIlO). Un temps despré\t'ou e1egi t mestre major Pere "a

Coma (1369-1393); sota la seva direcci6 es dona una

nova empenta a les obres i fins i tot és mo1t probable

que s'abora6s a1eshores per primera vegaoa el projecte

de nau única i que fins i tot es comencés a posar-lo

en marxa. Pero la desconfian .. a envers la viabi1itat

oe l'origina1 sOluci6, -ja que l'amp1itud de l'espai
a cohrir era considerab1e-, fou la causa que l'any

1386 es convoquás una reunió a la qua1 assistiren, a,

más a m6s de mestres gironins, a1tres vinguts ae Bar

celona. L'opini6 oe1s f'orasters (Pere Arvei, Arnau Ba,!:
gués i Bernat Hoca) f'ou comp1etameut contraria a la so

lució oe nau única (1141). A1eshores es canv í.á el proje�
te i es comen�a a treba11ar amb la idea ae tres naus.

Pero les obres avan caven mo1t 1entament, b e-n segur que

a desgana, Ja que els gironins llavien aefensat en tot

moment e1s aventatges de la nau única.

A la mortde Pere <,;a Coma prengu6 la direcci6

Gui11em More11 (1394-1397), mestre d"Óbres i, sobretot,

escu1 tor (114'1.); aurant el seu mestratge s 'arriba a aix!:_
Oar e1s <.105 primer s pi1ars corresponents a la soluci6

de tres Haus i es cobrí parcia1ment el primer tram ae

la v o L't a c ent r-aL ("'13). L'any 1397 era substitult per

Pere ae Sant Joan, que venia oe Ma1,Lorca (,t�'t) i que fou

mestre major fins el 1404, en que Gui11em Rofi11 el

succe!. Per� ourant tots aquests anys, aes de la reu

nió de 1386, oevia ser mu1t poc el que es va fer; e1s

oubtes i la manca de convencimellt per part ae1s €,'iro

nins fou, pe1 que semb1a, la tonica dominant. L'e1ec

ci6 (le Gui11em Bofi11 no canvia les coses de moment,

pero, so/más no, serví per a tornar a plantejar el pro-
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b1ema i, fina1ment, arribar a la solució definitiva,
arel ae1 congrés a'arquitectes ce1el>rat el mes ae ge

ner de l'any 1416. Sens aubte Gui11em Hofi11 no estava

satisfet en abso1ut ae la marxa deIs treba11s, vo1ia

canviar el projecte i tornar a reemprenare el primi

tiu, de nau única, i de segur que va convencer a1s

capitu1ars que convoquessin una nova reunió ('tAl!!).
Fns interessa insistir en aquest congrés ae

1416 pe r-qué , entre eJ.s convocats, s 'hi trobava 1 "e s c u L

tor Antoni Canet; a í.xb és important, ja que la s ev a

opinió es f'u sentir al costat de la de1s mi110rs ar

quitectes ael moment a Cata1unya, o, si 'más no, de1s

ocupats en empreses ae gran envergadura. Cal recordar

la preslncia de Pere de Va11fogon� mestre ue la cate

ara1 ae Tarragona; de Pasqua1 i Joan de XU1be, mestres

de la ae Tortosa; de Hartomeu Gua1, mestre de la de

Barcelona; de Guil1em Abiel1, ocupat en mol tes obres

barce10nines; d'Arnau de ValIeras, mestre ae l'Obra

de la cateara1 de Manresa; d'Antoni Antigoni, que diri
gia la construcció de Santa Maria -de Castelló d 'F:mpú

ries; de Guillem Sagrera, aleshore� mestre de Sant Joan

de Perpinyl; del mateix Guillem Bofill, etc.

Antoni Canet era anomenat de l� segnent mane

ra: "Anthonius Canet, lapiscida et Magister sive sculp
tor Imaginum civitatis Rarchinonae Magisterque fabricae

Seáis Urgellensis". Per tant, piquer i escwltor de Bar

celona i mestre ae l'Obra de la Seu d'Urgell.
Les tres qnestions plante jades pels capitu

lars, a les que cada un aels participants havia ae ao

nar resposta, eren les següents:
- Si l'obra de nau única, comen<;aaa anys enrera

t IIpUS altament a una nau an t í.game rrt. comensacta") era

prou s e g-ur-a ,

- En el cas que no es consider's adequada la 60-

lució de la nau única, si l'obra amb tres naus per la

qual s'havia optat després, i fins i tot comengat, era

raonable o bá calien canvis en la part ja feta.

-:F'inallnel1t, s 'havien o.e d.ecantar cap a una de
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les uues solucions i justificar el seu acohlament amb

la cap�alera ja feta ��6).
Aquestes eren les respostes ti'Antoni Canet.

Pel que fa a la primera pregunta deia que si s'opta
va per la soluci6 de nau única, aquesta "sera bona e

ferma sens tota aubtansa"; afegia que els contraforts

ja construYts eren completament suficients per poder

r"collir les empentes de la v o k t a ,

En relaci6 a la segona, enCara que no posava

en dubte la viabilitat de les tres naus, afirmava que

"rlo es tant honoral"le com la pr-Lme r-a cíe una nau" i que

calia revisar la part ja feta cara a a�tar l'al�a
da deIs pilars i evitar que la nau central fos excessi

vament fosca; Canet donava molta importancia a la llum:

"encare val mes perare lo andauor que la claror ••• ".

Pero el seu entusiasme és nul envers la segona possi

bilitat arnl. tres n a.u s ,

La seva resposta a la darrera pregunta era

que no creia que hi hagués cap problema per a poder

acomOdar l'obra de naU única a la capgalera ja feta

i que seria "molt pus competible e pus proporcionable

al cap ia fet e comensat e acahat que no seria la obra

de tres naus". Afegia un aclariment que, de ben segur,

aegué agraaar al Capitol; Canet estava totalment. con

ven�ut que l'obra de nau única seria molt més barata,

wab molt menys messio de un terg o de pus que la obra

de tres naus". 1 acabava tot aient que la Seu "sens

comparació seria mol t pus clara" (1lf1).
De fet, els seus raonaments eren prou convi,!!

c c.n t e ¡ pero, a més a més, eren exactament allo que els

capitulars i Guillem Boí'ill volien que fos donat com

a re sposta (1'\8).
De tots els mestres, només cinc es decantaren

per la soluci6 de nau única (Antoni Canet, Guillem Sa

grera, Antoni Antigoni, Joan de Guinguams i Guillem

Bofill). pero l' encu s í.á s t Lc rec o Lz ar.re n t; a' alguns capi

tulars feu aecantar la balan�a de forma definitiva.

Cal afegir alguns aclarilnents al voltant deIs
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la posLerior elecció d'Antoni Canet com a mestre major
de les o br-e s , Tots els que votarer\a favor u e la nau úni

Ca eren ja arqui tectes consagrats que trellftllaven ales

hores en empreses molt importants; en canvi, el que se�
blava menys relacionat amb l'arquitectura era Antoni Ca

net, citat com a escultor i com a mestre major d'un

lloc en el que practicament no havia tingut temps de

fer-hi res. Recordem que entre els mesos ae mar e i

abril ae l'any 1415 Canet encara estava treballant a

la catedral ae Barcelona i que el congrés gironí es

celebra uurant el mes de gener <le l'any 1416. A més a

més, no hi ha res que ens indueixi a creure que ales

hores s'estessin fent feines importants a la Seu u'Ur-

gell.

Perb la manera com Antoni Canet raona les

seves respostes evidenciava l'exist�ncia d'un aprenen

tatge arquitectbnic molt més sblid que, per for�a, com

ja hem intentat demostrar a l'apartat anterior, s'ha

via produit a la catedral de Barcelona, encara que en

cap moment no n'hagués estat el mestre major. L'elec

ci6 d'Antoni Canet per part del Capítol de la Seu de

Girona, l'any l1f17 t no es podria entenare sense aquest

preceaent.

Ara bé, cal pensar en una altra circumstan

cia que pOdria have. ... afavorit a Canet; els altres me.,!!

tres, sohretot Antoni Antigoni i Guillem Sagrera est_!!;
ven ocupats aleshores en empreses arquitectbniques ben

importants amb les que, de ben segur, estaven prou com

promesos com per a no poder abandonar-les aixi com ai

xi. Pel que fa a Antigoni, era mestre major u'una es

glésia, la ae Castelló d'Empúries, que es trohava en

plena etapa constructiva, després d'haver estat canviat

el pla iniciat a la cap�alera 0��. Guillem Sagrera

treballava a Perpinya, tot dirigint les obres de Sant

Joan el Nou, una altra obra u'envergadura (150).
Amb tot, és evident que les raons no poaien

ser solament aquestes; els arguments d'Antoni Canet
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havien conven�ut el Capitol gironi.
Amb anterioritat a que P. Freixas put.Ldqué s

la seva trollalla documental referida a la intervenci6

de Canet, hom considerava a Guillem Bofill com el ve

ritable artifex de la nau única gironina, ja que sem

blava que, o e spr-é s del congrés, continua el seu mes

tratge major ue la forma acostumada. Pero a les actes

ue l'esmentada consulta hi ha una clausula, especial

ment destacaua per Freixas arel u'haver trobat el

aocument de l'any 1417, en la qual es recull la deci

sió presa pel Capitol a'escol1ir uos aels mestres pa1:

ticipants per a que facin un projecte de la continua

ció ae les obres, un cop tots els cotlsultats hagin d,2
nat la seva opini6. Aixo és el que es (liu exactament

a la c Láu su-La s "Itero que apres que ha¡;ent u e p o s at , lo

Senyor 8isbe ae Gerona e son honorable Capitol elege�
quen aos uels aits mestres per fer e pintar un patI'o

de la continuacio de la aita obra migen<;:ant lo qual

la ai ta obra sia proseguiaa ••• " (�S4).
Aquesta vegada se'n volien assegurar bé; S!!;

bien que els problemes sorgits anteriorment havien re

tardat molt les obres i que eren deguts basicament a

les reticencies envers la nau única. Per tant, desit

javen que tot quedés ben cIar i que les persones més

adients fossin les encarregades de fer-ne la trao;;a.

Guillem Bofill havia de ser, per for<,;a, una u,'aques

tes aues persones, uonat que n'era el més fervent de

fensor i, a més, ostentava el carrec de mestre major
de la Seu; pero Bofill, aleshores, ja oevia ser gran,

puix que sabem que treballava a la catedral des de

l' any 1369 (452), i per aixb els capi tulars li cercaren

un col.laboraaor, Antoni Canet, que es convertiria "ae

facto" en el veritahle mestre director.

El dia 18 de mare,; de 1417 eren signats els

capito1s entre Antoni Canet, "mestre de ymages", ciu

taaa de Barcelona, i el bisbe i capitulars de Girona.

Cal cridar l'atenci6 vers un aetal1: Canet és ara ci

t a t c oin a escultor de Barcelona pero no s'inuica en
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cap mome n t, que sigui mestre de 1 'Obra o e la Seu d'" Ur
,

-

ge 11 (453).
Continuant amb la lectura ael document, 'lu!:,.

da ben cIar que Antoni Canet es elegit "mestre de la

aita ol,ra", sense que a í.xó suposi perjudici o revoca

ci6 �el rnestratge de Guillem Bofill: "
••• ensemps ab

en G. Boffiy lo qual es ja mestre de la dita obra e

sens revocaci6 e prejudici del dit G. Boffiy".

Aquestes clausules del uocument ens indiquen

que el bisbe i el Capitol de Girona no tenien intenci6

de substituir un mestre per un altre. nuillem Bofill,
c om hem uit, feia ja molts anys que era mestre majar

de la Seu, des del 1404, i posse'la, per tant, una ex

periencia com a arquitecte i un entusiasme pel projec

te (le nau única que ningú no podia po s ar- en d'ub tie ; Pe

ro, segons ens aemostra la recerca aocumental de P.

Freixas, el rnestre efectiu aes a'aquell moment seria

Canet, tot i que uurant un temps existiria la col.la

boraci6 experimentaaa de Guillem Bofill. No deixa, pero,
ae ser significatiu que aquest uarrer, a partir u'ales

hores cobr's un salari de tres sous, mentre que a Anto

ni Canet li eren assignats cinc sous i sis diners per

aia ae treball i una pensi6 anual de cinquanta florins,

SUbdividida en tres parts a cobrar caaa quatre mesos.

A l'apartat 9.2. d'aquest treball ja hem es

mentat l'exprés desig del Capital que Canet traslladés

la seva resid�ncia a,Girona. Calia evitar tot allo que

suposés un nou estancament de les obres i, per aixo,

vallen que la direcci6 d'Anton! Canet fas real i efec

tiva �5lf).
El dia 27 de mar<; u'aquell mate ix any Ganet

ja cobrava uns ainers per fer la tra<;a de la nau úni

ca, i al llibre d'Obra s'hi feia constar la compra de

cinc pergamins i ue uos anells ue ferro que el mestre

Canet havia emprat per fer els uibuixos (155).
Antoni Canet continua al davant ue les ohres

ae la Seu de Girona fin s l'any 1426. Aquesta és la

aarrera data documentada que tenim de l'artista, ar

quitecte i escultor ("Sb). Sabem que l'any 1431 ja era
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rnort (t5i) i, per tant, és ele creure que l'obra giro

nina absorbí els (jarrers anys (j€ la se"a activitat

prof'essional.

Per�. pel que sernbla, Canet mai no va a ar

ribar a tancar el seu obrador a Barcelona. Una inf'or

maci6 uocurnental que comentarem tot seguit, parla de

feines fetes a la ciutat comtal que cal traslladar

després a Girona. Hern ue suposar. per tant, 'lue conti

nu. fent obres d'escultura.
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9.5.I.Les aues primeres claus de

volta de la gran nau

Per les dades que ens faciliten els llibres

ae l'0bra ae la Seu de Girona, es pot deduir que durant

el mestratge majar d'Antoni Canet s'enllestiren els 005

primers trams oe la gran nau i també les seves corres

ponents claus de volta.

Segons una informaci6 documental que no ens

queaa uel tot aclarida, la primera u'aquestes claus

fou realitzada per Antoni Canet \1511). De fet, e nc ar-a

que no existís aquesta documentaci6 concreta, caldria

plantejar-ho com una possibilitat molt versemblant.

Ant;oni Canet era abans que res un han escultor que ha

via aonat prove�més que suficients de la seva mestria

quan li fou enca��evgaoa, alguns anys enrera, l'execu

ci6 oel sepulcre �el bisbe Ramon u'Escales; per tant,

no hi havia cap necessitat d'anar-ne a cercar un altre,

perqu1> ell, com arquitecte i mestre d'imatges, era la

persona més ad í.e rrt per uur a terme aq ue e t a monumental

decoració.

En arrihar l'any 1421 els trehalls correspo

nents a la const;rucci6 ae la primera volta de la nau,

és a air, la més propera a la cap�alera, es trobaven

aven<;ats; existeix informaci6 üocumental que ens assa

o e nt a que s 'estaven fent els nervis creuers i també la

clau ae volta �5q). Aquesta fou col.locada definitiva

ment l'any 1424 i sembla que, aleshores, el segan traro

de la nau estava far,a aven�at, jfl que la segona clau

també s'havia fet i es parlava oel montatge oe la has

t Lu a \4&0). Si ¡,é no existeix la constataci6 aocumental

que aquesta segona clau sigui obra u'Antoni Canet, la

quasibé absoluta contemporaneYtat a'execuci6 respecte

de la primera, el fet que Antoni Canet encara fas mes

tre majar l'any 1424 i alguns paral.lelismes en la re�

litzaci6 permeten suposar que, també en aquest cas, el

nostre escultor se n'hauria· fet c ar-r-e c personalment.

De tata marie r a , aban s de pasar-ne a f'er la

oe5cripci6 i 1'an",lisi cal advertir que és una tasca
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molt enlairat i ens ha estat impossible d'aconseguir_
ne bones fotografies. (161) •

Els quatre medallons esculpits que, des <1e

l'interior ael temple, es poaen veure .n la conflu�n

cia uels nervis creuers de cada un �els trams de la

gran nau rso aón claus de volta en el sentit estructu

ral uel terme, encara que aquesta sigui la seva apa

renya. En realitat s6n grans relleus Ue fusta que co

breixen el que veritablement 's l'estructura. Cap a

final s uels anys �O del nostre segle es procedí a ne

tejar ae terra i runa la part exterior d'aquesta co-

berta ae la Seu gironina i, ale�hores, es va desco-

brir que les veritables claus ae volta eren, vistes

des ue l'exterior, quatre grans blocs cilínurics ae

pedra, huidats illteriorment i a'una fonoaria de més

de uos metres. El que hom ,ot veure ues ue l'interior

uel temple és, precisament, la base u 'aquests grans

ciJinures que en l"aspecte formal actua com una clau

ue volta (4"1.). De tata manera, quan a la documentaci6

es parla de la realitzaci6 i posterior col.locaci6

u'aquestes claus ue volta hem ue suposar que tamb' es

fa refer�ncia a aquests grans relleus de fusta.

El primer u'aqueste meuallone, documentat

com a obra u'Antoni Canet, ostenta la representaci6

ae la Verge amb el Ñen, asseGuoa en un tron i envol

taaa per uos �ngels. Pel que poaem aeuuir ue les fot�

grafies, ens trobem uavant d'un relleu o.e gran quali

tat d "e xe cuc d
é

, La figura ae la �Iare ae Déu porta co

ralla i els seus cabells s6n llargs i suaumellt onGulats.

El mantell li cobreix parcialment el cap es continua

per les espatlles fin s a recollir-se aamunt (lels ge

nolls, tot configurant un plegat harmoni6s i perfecta

.,ent adaptat a la aisposicí6 oel seu coso Per dessota

oe L mant e L'l. es veu el seu vestit, arnb 1 'escot arrodo

nit i molt cenyit fins a la cintura; aquesta és m's

aviat alta, tal i com era usual a 1 'epoca (4"3.), a 'ella

arrenquen la faJ.oilla que s'enaevina generosament ple-

�·é).o.a •
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El coll de la Mare oe Déü és més aviat

llarg, la qual cosa confereix a la imatge una gran

elegancia. �:l rostre, amb 1 'escassa precisi6 que ens

oferoixen les fotografies, s'intueix ovalat, les fac

cions més aviat petites, el nas molt ben perfilat i

els llavis una mica carnosos, s<Jbretot l'inferi�r.
La Verge sosté el Nen amb vI seu bras; dret,

con.t r-ár-Larnen t al que es pot considerar usual (,,�),
mentre que amb l'esquerre li acaricia un peu. No es

pot aistingir bé si el Nen aguanta quelcom amb la seva

ma esquerra, per;!, es veu clarament com amb la areta

s'aferra a l'pscot.de sa Mare. Els plecs de la seva

túnica s'oroenen d'una manera molt semhlant i amb la

mateixa elegancia que els de la v e r ge , El N en porta el

cabell curt i organitzat en rinxols molt petits i arro

aonits, tal i corn és característic en la manera de fer

o'Antoni Canet.

Coronant aquest grup s'hi veuen dues figures

-semblen angels, encara que no se'n distingeixen les

ale8-, que sorgeixen, oe fet, del darrera de la Ver

ge i el Nen. Una d'aquestes figures es recolza amoro

sament a les espatlles de la Verge, tot aguantant-li

el mantell. Altre cop veiem les mateixes faccions pe

tites i aquests cabells curts organitzats en rinxols

arrOU01) i t s ,

L' e xñme n o
"

aquest grup escul toric ens serveix

per a pooer corroborar el que ja hem ait en parlar elel

sepulcre 0,,1 bisbe a'Escales. No sembla que Antoni Ca

net reLés influ�ncies directes de la Borgonya de Claus

Sluter; les ot.r-e s cie L nostre escultor palesen una ele

gancia i un refinament en l'execuci6, no exempts d'un

gran sentit realista, que les apropa molt més a l'art

que irraoia de la cort de París ourant els darrers anys

del sogle XIV i que podem qualificar, en tot cas, de

pre-sluteria.
A partir de la troballa documental i de l'a

nalisi estilística que ens permeten de donar la pater

nitat d'aquesta obra a Antoni Canet, ens ha estat pos-
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sible de relacionar amt. aquest escultor tres imat

ges, també ae fusta, que havien presioit el retaule

major oe Santes Creus, acahat oe pintar per Lluís Bor

rassa pels voltants de l'any 1411; durant molt de

temps una u'aquestes figures, la de la Verge amI, el

Nen, ha estat atrihu1da a Pere �a Anglada. De totes

elles en parlarem a continuaci6 (apartat 9.6.1.).
Ja 11em uit més amunt que el segon u'aquests

grana relleus de fusta també ha estat atribu'i'.t a An

toni Canet, ja que 'luan fou realitzat encara era ell

el mestre major ue les obres. Aquesta segona clau os

tenta la figura del Totpoaer6s, assegut en un tron i

mostrant els seus atributs: el ceptre, la bola del

mé n i la c o'r-on a Lrnp er LaL, Porta túnica i un mantell

que li cobreix les espatlles i es recull al davant amb

una agulla a l'al�ada del pito Aixb ae banda, és difi

cil fer-ne una analisi amb uetall i arribar a conclu

sions donamentades, donaaa la seva situaci6 enlairada

i la manCa de 1'otografies aaequades. ]<;n conjunt, no

sembla oesuir-se de la manera ae fer ael nostre escul

tor, la qual cosa no vol oir que ell n'hagi ae ser

l'autor.

Un altre aspecte interessant u'aquestes
claus Oe vo1ta o pseudo-claus és la seva policromia.
SalJem que el primer d'aquests rellells circulars fou

pintat per Ramon Sola i es possible que també s'encar

regués de policromar el segon, car l'any 1472 cobrava

uns oiners per haver pintat la tercera u'aquestes
c1aus ae volta, la que dU representada la figura de

sant Pe r-e (H.S).
No solament 11i ha policromia al que és prb

piament la clau (relleus figurats, fons i contorn),
sinó també a tot l'ampli espai circular de p1emente

ria que l'envolta i el sector más pro1'er deIs nervis

aiagonals. Els colors emprats en la primera o'aques

tes claus s6n el vermell, el blau i una ostentosa qua�
titat de daurat; en l'es1'ai circular que envolta la

c Lriu i que queda Lu s o r L t dins u 'un motiu en f'orma ae
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corona uaurada, s'hi pou e n veure caps d'['Lngel amb les

ales aesplegaaes.

La segona d'aquestes claus de volta utilitza

basicament els mateixos colors perb ordenats ae dif'e

rent manera. En aquest cas el camp circular que elwolta

el medal16 c e n tr aL s 'ornamenta aml mo t Lo s f'lorals i

f'ulles aelicaaament e n t.r-e Lj a cad e s (�",).
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9.5.�. La darrera comanda coneguda. Un ta

bernacle de fusta per a l'altar ma

jor de l'esg16sia conventual de Sant

Domenec de Girona.

]Jurant els anys que Antoni Canet ocupa el

carrec e mestre major de la Seu gironina degu6 actuar

basicament com a arquitecte, pero acabem <.le veure que

tambá continua exercint com a eRcultor a la mateixa

cateura1.

La clau de volta de la Verge amr- el Nen és

la darrera Ue les obres documentades de Banet que s'ha

conservat, pe r-o sabem que no fou 1 'única que arri"é. a

fer durant el temps que dur� el seu mestratge major.

La represa de les obres ue la gran nau 6iro

nina suposava un gran esfor9 i una enorme responsabi1i
tat¡ per aixé:> els capitulars volien que Canet concen

tr6s to�es les seves force s en l'empresa, que estab1ís

la seVa residAncia a Girona i que, sense el seu conse�

timent, no abanuon6s la ciutat. Aixo és molt compren

sible pel que fa als primers temps, perquil> és aleshores

quan la direcci6 devia ser més neceasaria. Pero passats

aquesta moments inici"ls, sabem que Antoni Canet féu

repetits viatges de Girona a Barcelona, on encara te

nia el seu obrador (�67). Aixo vol uir que la seva ac

tivitat corn escultor degué continuar paral.lela a la

d'arquitecte, i que entra ains uel possible que poguem

ar-r-Loar- a constatar la preséncia oe Canet escultor a

Barcelona aurant els darrers anys tie la seva viaa pro

fessional.

De mOTllent l'6ica cosa que podem afegir com

a cloenua ae la seva aot LvLt a t és 'un a noticia <.locumen

tal, concretament un contracte, que porta data de 17

d
"

octul ,re de l' arry 14�3 (�¡,t) i que o í.u el segUent: ReE
nat d'Antigue11, en nom aels membr-e s del convent o.e

preuicauors de Girona, contracta am, Antoni Canet, es

ment a t, com a "rna.gLs t e r' ymag Lrrum civis Har-c h Lrrorre v

, la

reali tZl:\ció a 'un tabernacle ue fus t a (11 t abe r-nac uLum



.469

fustis de arbre blanch") per a l'altar major de la se

va església. L�escultor es compromet afer-lo segons

una rnostra que préviament havia presentat ("effigiem
sive mostramll); la quantitat assignada per la tota

litat de ¡'obra és de 50 flor in s d'Aragó, deIs quals

15 li s6n avan¡;ats en signar el contracte, amb el

compromis de lliurar-li la part restant una vegada

L" obra s igui acabada (".�).
Aqueota pec;a no ens ha arribat, pero sabem

que Antoni Canet la va fer, ja que, pel maig de 1424,
el pintor Ramon Sola s 'encarre.gava ae pintar-la (�'lO)
Hecoraerll que aquest mate ix RamOl1 SolA policrom� per

les mateixes aates la primera as les claus ae volta

de la gran nau de la Seu.

L'enchrrec, per ell mateix, no és especial

ment significatiu, perqu� no es tracta a'una gra]1 obra

d'escultura, sin6 más aviat o'un treball decoratiu, a

cavall entre l'escultura i 1.'ornamentaci6 arquitecto

nica; la uocumentaci6 ae l'�poca ens informa sovint

de l'existencia u'artistes --més aviat fusters-- esp�

cialitzats en aquestes feines. Pero ens serveix, si

más no, per pOder constatar altres activitats a'Anto

ni Canet, paral.leles a les de la cate�ral de Girona;
i ens aclareix ellcara una altra ql1esti6 de la que ja

hem parlat a l'apartat de la biografia d'aquest artis

ta, per� sobre la qual volem tornar a insistir. Eri el

contracte queda ben cIar que Canet fara el tabernacle

a Barcelona, ja que s'especifica precisament que cor

ren acarree ael convent les aespeses ael trasllat de

1 "ot.r-a aes de Barcelona a Girona ("portari a civitate

Barchinone ad civitate Gerunde faciarum vestris expe.!!

5is").
De 1 'exposat a n e e r-Lor-merrt en poctem concloure

que Canet no aevia tenir obraaor a Girana; que un cap

transcorreguts els primers moments en que la seva pr�

s�ncia a la Seu havia estat más necessaria, les anades

i vingudes a la ciutat comtal es farien habituals;

al.eshores tornaria a posar en marxa el seu taller que,
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per exigencies de l'encarrec gironí aevia haver que

uat aturat o e n mans ct'ajud.nnts. Per ad xó , quan Canet

contracta el tabernac1e es parla ae tras11at de la

pe�a de Barcelona a Girona.

Per tant, no poaem descartar la possibi1i

tat que, més endavant, es pugui constatar la presen
cia ae Canet a Barcelona aurant e1s darrers anys ele

la seva activitat, treba11ant en alguna obra en COIl

cret.



9.6. EL CERCLE n'ANTONI CANET
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9.6.1. Paral.lels estilístics amb les lmatges
ael retaule major ae Santes Creus.

Traaicionalment s'ha vingut atribuint aPere

<,'a Anglaua una imatge de la Verge arnb el Nen que havia

presiait el monumental retaule major de l'església del

monestir ae Santes Creus. En la nostra tesi de llicen

ciatura ja varem posar en aubte aquesta atribuci6, do

nat que no trobavem les suf'icient relacions estilís

tiques amb la prouucci6 de Pere 9a Anglada ni tampoc

existien ref'er�ncies docurnentals que ho avales sin. Les

relacions es limitaven al que en podriem uir caracte

ristiques general s de contemporaneItat.
Pero si aleshores només 'lUestionavem aques

ta atribuci6, ara estem en condicions de poder af'egir

quelcom més, després a'un estudi aprof'onuit de l'art

d'Antoni Canet. �;n def'ini tiva, i ai.x?> és el que inteE:
tarem exposar tot seguit, creiem que la Maredeuéu de

Santes Creus es troba molt més a prop de la manera de

f'er d'Antoni Canet, i que hern de considerar-la o bé

f'eta per ello bé per algun escultor del seu cercle.

Historia i característiques ael retaule.

L'any 1367 f'ra fJartomeu de La Vernosa recollia per es
" -

crit algunes noticies que f'eien ref'er�ncia a la cons

trucci6 ael monestir de Santes Creus; segons ell, el

25 de setembre de l'auy 1174 es posa la primera pe

ura a l'església del monestir i l'any 1211 la era aca

baua i oberta a�culte (�11).
Sabem que el retaule gbtic es contracta el

1403 i queaa enllestit l'any 1411 aproximadament. El

f'et que es tracti d'un monestir ael Cister i la manca

de trauici6 ue retaules amh anterioritat al segle XIV,
ens porten a pensar que aquest hauria estat el primer

retaule de Santes Creus.

L'any 1646, en temps de l'abat Pere Salla,
s 'emprengué la construcci6 d 'un nou retaule barroc (Hl)
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que encara avui poo.em veure a l'altar ma j or-;

Posteriorment, l'any 1655, l'antic retau

le gbtic fou trasl1adat a 1 'esg1ésia de La Guardia ae

Prats que havia perdut el seu durant la guerra de

1642 (H3». E:1 retau1e era massa gran i un de1s seus

cossos, amb el corresponent_pinac1e es deixa en una

ermita deIs vo1tants.

Abans de 1914 el retau1e i les tres imatges

de f'u s t a que el comp1etaven for-e n trasl1aaats al Mu

seu Diocessa de �arragona. El cos del retau1e que en

principi fou deixat a l'ermita, fou venut ja abans,
1 'any 1890, i pa s s a a formar part oe dues co1.1eccions

particu1ars (H�). L'any 1895 una de les tau1es <1 'aquest

cos, la del Naixement, i el seu corresponent pinaele,

amb la figura de sant Joan Evangelista, eren propie

tat del corote del Asalto; l'a1tra tau1a, amb l'escena

oe la Resurrecci6, formava part de la co1.lecci6 del

general Navarro (H5). Fn 1 'actualitat, les taules del

Naixement i de la Resurrecci6 s6n al Museu u'Art de

Cata1unya.

La part més important del retau1e, que havia

estat portaua a Tarragona, fou restaurada per Joan Su

tra l'any 1935 i col.10cada amh oues de les tres imat

ges de talla, els sants Benet i Hernat, a la cape11a
de la Verge ue Montserrat de la Seu de Tarragona (�'i6)
La imatge de la Ma:re de Déu continua al Mu s eu , on en

cara Toman en unes c oncí Lc Lons no mae e a acceptables.

Gudio1 i Ainauo realitzaren una reconstruc

ci6 ideal o'aquest retaule que, a" fet, no devia ser

massa diferent del contractat per Guerau Gener per a

la Seu <1e Monreale a Slcília, i que, com ja hem dit,
es comp1etava amb les irnatges ue fusta policromada de

la Mare ue Déu, sant Benet i sant Bernat; les tres es

taven coronaues per altíssirns aosserets de cresteria

calada (411).
Tres són e1s noms dele pintors que trobem

relacionats arnl . aquest retaule

Gener i Lluls Borrassa.

Pe re Serra, -Guerau
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El �6 tie gener de l'any 1403, el pintor Pe

re Serra rebia ��O florins a'or d'Arag6 a compte deIs

300 que li havien estat assignats com a primer paga

ment del retaule de Santes Creus (1:¡;lI!; tllI any despr'6s

cobrava els 80 florins restants, pero en realitat la

quantitat assignada per :fer la totalitat de l'obra era

la úe 10.000 sous (500 lliures) ��9). 1 el mateix uia

el pintor es comprometia a tornar els 300 :florins re

buts en el cas qu� per malaltia, mort o qualsevulla

al tra c Lr-c um s t áric Le, no pogués acabar l' obra (180).
La cie fu nc Ló de Pere Serra es degué proauir

entre 11105 i 14u7; sabem que, paral.lelament al retau

le de Santes Creus, treballava en altres pintures; per

tant, és hen poc el que oevia :fer durant aquest curt

espai ae ;cemps. El que sí pot ser aegut al seu taller

és el treball de :fusteria i, el' general, l'ornamenta

ci6 arquitectbnica. Sabem que, hahitualment, les imat

ges de f'u s t a que comp1ementaven aquests retau1ee es

col.locaven abans d'iniciar propiament el trebal1 de

pintura, i aquesta circumstancia ens inoueix a creure

que les imatges que estudiem es :farien pe1s volts ae

1405 o 1406, encara que aquesta data es pot allunyar,

com veurem, fins l'any 1409 aproximadament.

Sanse poder precissar la data, encara que

possiblement cap a l'any 1408 o el 1409, la pintura

del retaule de Santes Creus fou encnrregaúa a Guerau

Gener (��1), el qual degué trebal1ar-hi amb intensitat,
aonades l"e caracter:!stiques monumentals uel conjunt,
fins el moment de la seva me r-t , 1'any 1411 (�8t). Seria

Llu:!s Borrasea qui acabaria el retaule a partir de la

uef'unci6 de Guerau Gener, segons consta en una carta

tie pagament que porta data de 1419, encara que :fa re

:fer�ncia a :fets anteriors (183). Com veurem tot seguit,
en :fer la uescripci6 de la Marecteaéu, sembla que s'hagi
ú'atribuir al taller de Borrassa el treball de policro

mia ú'aquesta escultura.

Ve totes aquestes re:fer�ncies aocumentals

en úeuuim que el retaule s'hauria iniciat, com molt
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aviat, vers l'any 1404 i que, pela volLs de 1411 o

1412 ja estaria enllestit. Aquestes s6n les aates ex

tremes que pOdem acceptar per a la realitzaci6 oe les

tres escultures de fusta, tot i que ens inclinem per

l'etapa iIlicial de la construcci6 oel retaule. La

cronologia coincideix, doncs, perfectament amb els

anys Q'activitat d'Antoni eanet.

Descripci6 de les imatges i comentari esti

lístic (�84).-
l'Iiaes

Alí<aaa de la Verge: 1 '90 mtrs.+ 0'15 mtrs. de

la corona.

Al�ada de Sto Benet

i ae Sto Bernatl

La Verge porta corona i un mantell molt am

pli que li col,reix el cap i que es recull suaument en

el I'raí< esquerre; el que constiLueix el vestit nom�s

es veu una mica a l'al�ada �el pit i als peus ue la

imatge. El seu COl' s'inclina lleugerament cap a l'es

querra, proauint-se el característic "hancl>ement" com

per aguantar millor el pes ael Nen. Aquesta postura

ael cos ae la Vege �s elegantment suggeriaa per la ois

posici6 del plegat.

El Nen portava també corona, ara conservaaa

a part, i un llibre obert él les seves mans; es gira
una mica cap a la seva Mare, tot insinuant una comuni

caci6 pero sense arribar als extrems u'alguns grups

francesos del segle XI�

El rostre ue la Verge és ample perb més allaE
gat que no els de �a Anglaaa; els seus ulls 56n ovalats,
el nas, llarg i ben perfilat i la boca, més aviat peti
ta i amb el llavi inferior una mica caigut. E15 seus

cabells s 'onaulen de f or-uia molt suau , Sense cap aul,te,
aquestes característiques s6n més propies ue la manera

ae fer de Canet; diriem que la relaci6 més estreta es

l�ouueix amb la primera clau de volta de la nau de la
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Seu ue Girona.

Creiem, dones. que cal rebutjar les possi

bIes re1acions amb l'obra de Pere <;a Ang1ada. La ima!
ge ae Santes Creus té un co11 més 11arg que el que

veiem en les figures de �-a Ang1ada, particularment a

la trona ae la cateara1 de Barcelona; en conjunt, és

mo1t més esve1ta i l'expressivitat es busca més en la

1inia que no pas en el vo1um.

Fncara podem afegir un a1tre e1ement en

acjue s t a comparació; ens r-e f'e r-Lm a la manera coro estan

tractats els cabe11s curts del Nen: uns rínxols molt

petits i arrodonits, que coincideixen exactament amb

la soluci6 que Canet dóna als acabaments de les bar

bes i cabe11s de les seves figures.

Un de1s aspectes més elogiables d'aquesta
Mareueaéu és la seva policromia. En el vestit de la

Verge hi apareixen uns oce11s fantastics, amb el beo

molt 11arg, que es combinen amb motius vegeta1s; aque�
ta decoració és daurada i es destaca sobre un fons ver

me11. Es tracta d'un motiu típicament borrassia, que

també pOdem veure en el vestit del Salvador d'un de1s

compartiments del retau1e de sant Pere de Terrassa.

E:1 mante11 de la Verge és daurat exteriorment

i b1au en la seva cara interna; a les vares hi porta

una sanefa amb motius vegeta1s damunt a'un fons pico

tejat.

El Nen 1lueix en el seu vestit e1s mateixos

elements decoratius que hern vist al de la seva Mare;

per� aquí els oce11s es destaquen sobre un fans b1au.

El daurat apareix també en e1s cabe11s d'ambdues imat

ges i en la corona de la Vergel la corona del Nen és

una obra a'orfebreria i es CQT1SerVa a part.

Pe1 que fa a les irnatges que emmarquen 1a

tera1ment el retau1e, sant Benet i sant Bernat, han

estat -restaurades i policromades de nou, la qua1 cosa

en aificu1ta parcia1ment l'ana1isi. Van vestits amb

seng1es habits, l'un negre i l'a1tre b1anc, corn corres

pon a l'orde t,enedictí i a la renovaci6 cistercenca.



477

En una m� sostenen la crossa i en l'altra un llibre

tancat. La disposició deIs plecs de les seves robes

es tropa ains de la mateixa línia que la de la Ver

ge, pel que fa a la manera elegant d'acompanyar la

postura ael cos, perb, de fet, són m�s sumaris.

Quant als rostres, aquests són allargats,

amb el mentó una mica sObresortint, ample i lleuge

rament ení'onsat en la part central. Les boques s6n

petites i, altre vegada, trobem la mateixa manera de

í'er el llav! iní'er�r, carnós i una mica caigut. Al

ser rostres masculins, la comparaci6 amb algunes de

les imatges del sepulcre del bisbe d'Escales, sobre

tot el jacent, és més facil, i evidencia l'exist�ncia

a'una clara conexi6 estilística. De tota manera,

creiem que. aquí, la intervenció de taller -és m�s

probable.

En fer la descripci6 d'aquestes imatges hem

anat suggerint alguns elements estilístics 'Iue les

apropen a l'art d'Antoni Canet. Sabem que aquest escul
tor havia í'et imatges per a retaules. Concretament, t�
nim la constataci6 aocumental a'una d'elles, enCarre

gada el 1406 per al retaule de Santa Maria de Llitera,
la pintura del qual constava com de Pere <1e Valldebri

ga. Per tant, creiem trobar-nos en condicions de poder

atribuir aquestes imatges a Antoni Canet, o a algun

deIs seus seguidors m�s proxims. De poder-se confir

mar aquesta hipbtesi, quedarien una mica més redu'l.ts

els cori st an t s bults que trobem en la pr-ociuc c í.ó d 'a

quest escultor.



'7.7. NOTES

(� ) Rosa M. Masalles és l'autora d'aquest estudi en

cara in�dit.

( �) La tesi doctoral de M. Rosa Manote té com a cen

tre la figura de Pe re Joan.

( 3) RAFOLS, J .F.: Diccionario biográfico de artistas

de Cataluña, vol. I, pp. 202-203. L'autor creu,

erroniament, que el primer cop que Canet surt ci

tat a la documentaci6 's a Mallorca, l'any 1397,

i que, per tant, 's possible que fos mallorquí.

( 4) A.C .B. Llibre d 'Obra, ("Llil,re ael Cor"), anys

1394-1399, folis correspanents a 1 "arry 1394. Ve ... ·

geu Apendix documental, doc.3�.

( 5) PH'ERRER, P.: Hecuerdos y Bellezas de España, vol.

II: Hallarca, Barcelona, 1842, p. 262.

( 6) MADURELL NAHIMON, J.M.: Con tra tos de ohras en los

protocolos notariales y su aportaci6n a la histo

ria ae la arquitectura (siglos XIV-XVI), "Estudios

Hist6ricos y Documentos ae los Archivos de l"1roto

colas", I, (Barcelona, 1941:1), p. 118. Vegeu Apen

aix documental, doc.��.

( �) A.C .B. Llibre d 'Obra, anys 1403-1405, fols. l6v2

i l7v2. Vegeu Apendix aocumental, doc. �3.

( 8 ) HADVPELL MAHI�ION, J .H.: El arte en la Comarca Al

ta de Urgel, �Anales y Bol�tín de los Museos de
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Arte d e Barcelona", vol. 111, 4, (1945), pp. 281-

282. Vegeu Ap�ndix oocumental, ooc. ��.

( '3 ) Idem, Ldem , p. 282. Sego u s ens o Lu L" autor, Pere

(.le Valldebriga intervingué en la realitzaci6 d'un

retaule per a la parrllquia de Sant Pere de Reixac

(any 1376); tamllé se li encarrega un retaule deo];;
cat a sant Cebria, possihlement per a l'església
tie Sant Cehria de Tiana lany 1376); així mateix

compliria encarrecs a Monts6, a LleiOa i a la vi

la de Sampedor (1395).

(to) A.C.B. Aoministraci6 de la Sagristia, anys 1401-

1403, rol. 4.

(.H) A.C .R. LliJ)re d 'Obra, anys 14uS-14u7, f o Ls , 51,

Slv2, S2v2 i 53. Vegeu Ap�naix documental, doc. 80 .

MAlJURELL MARIMON, J.M.: El arte en la comarca ... ,

op. cit., p. 286, d6na part de la transcripci6.

(4.) A.C.B. Llibre d'Obra, anys 14(15-1407, fols 88,
89 i 89v2• Vegeu Ap�ndix documental, doc s , cg� i

i?S • TERItS i TOMAS, M.R.: Una nova aportaci6 a

l'obra (.I'Antoni Canet, "D'Art", n2 8-9, (Barcel,2
na, 1983), pp. 202-�03. Les anotacions documen

tals en qUesti6 eren desconeguaes pela historia

uors Ue l'art; durant l'elaboraci6 ue la nostra

tesi doctoral varem tenir la fortuna oe desco]¡rir

les a l'Arxiu de la Catearal, ae manera que l'in

ter�s de les mateixes ens porta a publicar una

nota puntual.

(43) LURA}< SMPERE, A.: Un gran escultor rneclieval des

conocido, "La Vanguardia", (�6 de maig de 1938).
1"1 contingut d'aquest article seria publicat po�
teriormeIlt pel mateix autor a Barcelona i la seva

histbria: L'art i la cultura, Rarcelona, 1975.
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pp. 52-54.

\��) MADURELL MARIMON. J.M.: El arte en la comarca ••••

op. cit •• pp. 2�5-286. Vegeu Apenaix documental.
uo c , '15' •

l �5) A.C.B. Llibre ti 'Obra. anys 1411-14132.' fols. 34v2

i 36. Vege� Apendix documental. doc. Q6.

l�b) A.C.B. L1ibre d'Obra. anys 1413-1415•• fols. 86vº-

91v2• Vegeu Apendix documental. aoco c:¡q.

ln) VILLANUE�VA. J. de: Viage literario a las iglesias

de España, vol. XII. Maaria. 1850. pp. 324-338;
l'autor transcriu per primera vegada l'acta del

congr6s amb les opinions ae tots ele assistents.

(111) CARRERAS CANDI. F.: Les obres de la catedral de

Barcelona, "Boletín de la Real Academia de Buenas

Letras", vol. VII, (Flarcel-ona, 1913-1914), p. 27.

Jaume Sola moriria entre el 13 i el 20 de novem

bre de 1412, data en que per primera vegaaa se

1 'anornena IIquondamH•

(�9) Bartomeu Gual era el mateix que l'any 1398 havia

contractat la rea1itzaci6 ae la porta de l'esg1é
sia de la Santíseima Trinitat.

(:l,o) FHEIXAS CAMPS, P.: Antoni Canet, maestro mayor de

la Seo de Gerona (1417-1426), "Revista de Gerona",
any XVIII, nº 60, (Girona, 1972, pp. 50-60). Ve

geu Apendix documental, aoc.te1.

(Ji) Idem, idem, p. 55.

(2.2.) ALOMAR, G.: Gitl11em Sagrera y laquitectura g6ti

ca del siglo XV, Barcelona, 1970, p. 90. Segons

l'autor, Raulí Vaulter hauria estat tamb6 col.l�
borador de Gui11em Sagrera al Rossel16 i a Mallorca
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(23) FREIXAS i CAMPS. P.I L'art gotic a Girona, se

gles XIII-XV. Girona. 1983. p. 121.

(24) Idem. idem. p. 122 i 134-135. Vegeu Ap�nuix do

cumental. -do c , t01-.

(25) I.M.H.B •• Notularum. XIV. II. anys 1425-1433. fol.

235. La noticia f'ou donada a coneixer per DURAN

i SANPERE. A.: Barcelona i la seva histbria.

L'art •••• op. cit •• p. 55. Vegeu Apendix docu

mental, uoc � NO.

(2'") A.C.B. Llibre d'Obra ("Llibre del Cor"). anys

1)94-1399, fol. 4v2• Vegeu Ap�ndix documental.

uoc.3':¡..

en) TERtS'l'OM�S. M.R.: Pere saAngla<ia, maestro del

coro de la catedral de Barcelona: Aspectos docu

mentales y formales. ID'Art", n2 5. (Barcelona.
1979). p. 56. Una primera transcripció erronia

ens havia dut allegir "obrer aprenent" en lloc

d'f1tfobrer apte tt
•

(�8) El grup del migo amb la cova i sant Antoni acom

panyat d'un ós o d'un porc. és molt més matusser

i evidencia una ma diferent.

(2.9) A.C.B. Llibre d'Obra ("Llibre del Corlf). anys

1394-1399. fol. 5v2• Vegeu Apendix documental.
doc. 3}.

(30) DURLIAT. M.: Le Portail du Mirador de la Cathe

drale de Palma de Majorque. "Annales ae la Facul
té des Lettres de Toulouse". any IX. fase. 2.

(Toulouse. 1960). p. 254. L'autor hi diu exacta

mentl "Antoine Canet ne représente � Palma qu'un
nom".



(3�) Piferrer, P.: Recuerdos y Bellez,as de Espafia, vol.

11: Mallorca, op. cit., p. 262. Vegeu Apendix do

cumental, doc. lto,

(3�) Idem, idem, pp. 176-184.

(33) lJURLIAT, M.: Le Portail du Mirador ... , o p , cit.,

pp. 245-255.

(3lj) ALOMAR, G.: Guillem Sagrera y la arquitectura gó
tica del siglo XV, ed. Blume, Barcelona, 1970,

pp. 47-69.

(35) F'REIXAS, P.: L 'art gotic a Girona, segles XIII-XV,

Girona, 1983, pp. 26 i 27.

(36) Segons LJURLIAT, M.: Le Portail dU Mirador ..• , op ,

cit., p. 251, Pere Morell no pot ser iuentificat

amI> el mestre Perrin Morel de Lyon i a'Avinyó tal

com alguns historiadors havien proposat¡ creu, en

canvi, que cal iuentificar-lo amI> el "magister Pe

trus Morelli de Majoricis" que fou, semhla ser, el

primer arqui tecte de la catedral de Mencie , A la ma

teixa conclusió arriba MORGANST�;RN, A.Mc .G.: Pierre

Horel, Master of Works in Avignon. "The Art Bulle

tin", vol. 58, (1976), p. 347.

(3'1) PIFERR�;H, Poi Hecu.erdos y Bellezas ... , vol. 11:

Mallorca, op , cit., p. 176-177 i LJill<LIAT, M.: Le

Portail du Mirauor ••• , op. cit., pp. 246-247.

(38) A.C.B. Llibre d'Obra, anys 1387-1389, fol. 86:

"Item pagui an r,ich Alamany, piquer, per III jorns
e mes de mitg que feu capitels e bases de la fi

nestra ae la lanta de la demunt dita capella (de
Madona de Sant Climent)". Aquesta capella es la

darrera de l'ala paral.lela al carrer de la pie
tat i estava sota l'advocació de sant Bartomeu i

santa Elisabet d 'Hongria¡ al costat ae Rich Ale-
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many consta que hi treballaven, entre altres, els

escultors Francesc Mulner i Bartomeu Despuig. La

intervenció ae Rich Alemany al claustre d" la ca

teelral ae Barcelona fou aonaela a coneixer per CAR

Rli;HAS CAl'UJI, F.l Lo palau reyal i la obra de la

S�u, regnant Marti l, a "Homenatge a la Memoria

Lel Rei Mart! (V, centenari de la seva mort)",
Centre excursionista de Catalunya, (Harcelona,

1913), p. 142; també, pel mate ix autor, a Les obres

de la cateoral ••• t op. cit., p. 311.

(39) ALOMAn, G.: Guillem Sagrera y •• " op. cit., pp.

61 i 71. El nom de Valenciénnes figurava entre

els components del gremi ae pintors de Bruges

("beelaemakers") i no pas al el'escultors, la qual
cosa fa pensar a Alomar en la possihilitat que

Jean ae Valenciénnes hagués estat t amt.é un minia-

turista, c om era el cas a'André Beauneveu. Si

aixb es pogués confirmar hauriem de pensar en co

nexions amb el que elesprés esaevindria "estil

internacionall1•

(40) I'4VLLER, T.: Sculpture in the Netherlanels, Germa

ny, France, Spain: 1400-1500, "The Pelican His

tory 01' Art", Middlessex (Londres), 1966, p. 9;

ALOMAR, G.: Guillem Sagrera y ••• , o p . cit., pp.

60-61 i 63; també ERLANlJE-BRANDFNBURG, A.: !!!.=
pects uu m€cenat de Charles V. La sculpture aé

corative, "Bulletin Monumental", (1972), pp. 343-
344.

(4-1) iJUnLIAT, M.: Le Portail du I'lirador ••• , op , c
í

t , ,

p. 248.

(4�) Iuem, ielem, p. 248.

(L¡S) �'ITA, F.: Los Reys ti'Aragó y la Seu de Girona,

Barcelona, 1873, pp. 100-101; DUHLIA'T, M.I Le
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Portall au Mirador •••• op. cit •• p. 248; i. dar re

r-ament , �'REIXAS. P.: L'art gbtic .... o p , cit •• p.

27.

\4�) No existeix. pel que fa a Fich Alemany. la segu

retat de la seva permanencia a l'obra oel portal

ael �\irador.

\�s) Sobre aquest escultor i arquitecte •

.• vegeu l'article de

lJURLIAT. M.: Un artiste picaro en Cata10gne et a

Majorque: Pierre Oe Saint-Jean. "Caravelle" (Ca
hiers du Monde Hispanique et Luso-Hrásillen),
(1963), pp. 111-120.

(4&) FREIXAS. O.: L'art gbtic .... op , cit •• p. 27.

(41) lJURLIAT. M.I Le Portail du l'IiraCior .... op , cit ••

p. 250.

(4Q) PIFERRER. P.: Recuerdos y Bellezas •••• op. cit ••

p. 262: "
••• per acabar un tabarnac1e que n'An

thoni Canet havie c ome n c a t de picar ... ". (vegeu
Apenuix o o c urn e n ti a L, doc. '10 )

(49) ALOMAR. G.: Guillem Sagrera y .... op. cit •• p p ,

60-61 i 63. L'autor parla de relacions estilís-

tiques entre als dos escu1tors. tot advertint

de la impossibilitat u'un contacte entre Valen

ci1!nnes i l'obra de Claus Sluter a Dijon uonat

que. com 65 sabut. fins l'"ny 1390 no cornencen

els seus treballs a la cartoixa de Champmol. Així

mateix creu que l'origen de l'anomenat estil bor

gony6 cal buscar-lo a la Picarula.

(50) !J1'l'RLIA'l'. M.l 1,e Portail du l'Iirauor .... op , cit ••

p. "53.
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(5-1) Jj;}lLANlJE-rlFANlJENBURG, A e .
: Aspects du mécénat ••• ,

0I). ci t •.

(52.) Erlande-Branaenburg, a 1 'article citat, p p , 344-

345, argumenta oe manera molt convincent aquesta

prohabilitat.

(53) Ja hem insistit en l'apartat 8.1.:<. en la relaci6

existent entre aquest estil decoratiu francés i

les escultures --m�nsules basicament-- de l'in

terior i 1 'exterior tiel palau del rei Marti.

(Sil) AINAUlJ, J., GUlJIOL, J., i VERRI]t;, F.P.: Catálogo

monumental de España. La ciudad de Barcelona,

vol. I, Madrid, 1947, pp. 188-189.

(55) BARRAQUP;R i ROVIRAI!l'A, C.: Las Casas de Religio

sos en Cataluña aurante el primer tercio del si

glo XIX, vol. I, Barcelona, 1906, pp. 3:<7-3:<8.

( ss) AINAUlJ, J., GUlJIOL, J., i V�;FHI]t;, J.P.: Catálogo
monumental ••• , op. cit., p. 190.

(51) MAlJUR�;LL MARIMON, J.M.: C",ntratos de ot,ras en los

f�otocolos notariales y su aportación a la histo

ria de la arquitectura (siglos XIV-XVI), "Estudios

Históricos y Do cuiuerrt o e de los Archivos de Proto

colos", I, (Barcelona, 1948), pp , 116-119. L'au

tor d6na la refer�ncia exacta d'aquestes cartes

tie pagament i en transcriu una.

(58) A.H.P.B., Guillem Anoreu, :<, "Sextum lJecimum Ca

pivrevium", anys 1398-1399, 1'01. l:<vQ• Vegeu Ap��
oix documental, <lOC. 4z..

(59) Aquest dibuix, juntail,ent amb un petit estuoi his

t�ric ae la porta de l'església, fou donat a co

neixer per MITJA, M.: Seis monumentos barcelone-
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ses en el siglo XVIII, "La Notaria" (Barcelona,
1946), -separata-, pp. 14-16. Poc aesprés era ro!

pr-ociuñ t, a AINAUD, J., GUDIOL, J.,i VERHIlt, F.F.:

Cat410go monumental ••• , op. cit., p. 190, llmina

XXIV.

(se) BARRAQUER y ROVIRALTA, C.: Las Casas ••• , op. cit.

p. 3�7. Recordem que també la porta de la Pietat

de la catearal de Barcelona fou ornaaa amb un

t Lmpá de fusta a f'inals del segle XV.

(6-1) MITJA, M.: Seis monumentos ••• , op , cit., p. 16.

t�2) AINAUD, J., GUIJIOL, J., i VE:RRIlt, �'.P.: Cat410go
monunlental,. ... , o p , cit., p. 190.

«(,3) BAHRAQUER y ROVIHALTA, C.: Las CaSEls••• , o p , cit.,

p. 328.

("4) El �5 de novembre de 1413 Bartorneu Gual era nome

nat mestre major, amh un salari de quatre sous per

dia de feina i una pensi6 anual de lUO sous. Es

mantingué en el c ar-r-e c f'dn s 1 'any 1441 (vegeu CAR

REHAS CANDI, F.: Les obres ••• , o p , cit., pp. 27-

28) •

(65) '¡'ret; deIs anys 1402 i 1405, en que Arnau Bargués
torn� a apareixer citat com a mestre major, Jau

me Sol. airigí les obres ae la catearal de Barco!
lona des ael 1401 fins el 1412, any de la seva

mort (ve¡_;'eu CARHERAS CANIJI, F.: Les obres ••• , op ,

c í.t , , p. 27).

(6�) A.C.B. I.lihre d'Obra, anys 1403-14051' fols. 16vº

i 17vº. Vegeu Ap�naix documental, aoco 1-3,

«(,1) Vegeu la nota c¿ " p. 4,+2.



(bE) A.C.B. Llibre d'Obra. anys 1405-1407, fols. 51.

5lvQ• 5<:v! i 53. MADURELL i }1AHIMON. J.M.: El ar

te en la comarca •••• op. cit •• p. <:86, d6na part

de la transcripci6. Vegeu també TF;R¡f,S TOMAS. M.

R.: Una nova apo��i6 •••• op. cit •• p. 203, no

ta 4. Par la transcripci6 completa. vegeu Apln
uix documental. doc. 80.

(") MAS. J.: Notes hist�ricas del bisbat de Barcelo

na. Vol. I: Taula deIs altars y callelles de la

Seu de RarcSlona. Barcelona. 1906. pp. 47-48.

(10) Idem, d o ern , p. 48. ''l'ambé AINAUlJ, J., GUDIOL, J.,
i VERRIlt, ]....P.: Catálogo mo'numental .... , op , cit.,

p. 57.

('11) l'¡A::;, J.: Notes historicas ••• , o p , c
í

t , , p. 47.

('12) Aquesta par aula no pot referir-se a la pica de

batejar, perqul sabem que no fou fin s després
d 'acabada la capella, c ortc r-et.ame n t; 1 'any 1432,
que el Capitml es preocupa de la pica i envia a

Pe re de Sant Joan, aleshores a Barcelona, cap a

Vilafranca del Cenflent, a cercar el material

adequat (vegeu DURLIAT, M.: Un artiste picard ••• ,

op. cit., pp. 119-1<:0). Pero, finalment, l'obra

s.'encarregaria a un artista florentí, Julia Nofré

(MAS, J.: Notes d'esculptors antichs a Catalunya,
"Boletín de la Real Academia de Buenas I.etras",

(Barcelona, 1913), vol. VII, p. 118).

('13) A.C.B. Llibre d'Obra, anys l4l9-l42l�, fol. 66vl!:

"Item uilluns a VIIII del uit mes (setembre de

14<:(;) compri LXVIII gerres u'en Anthoni Portella,

gerrer per les voltes de les capelles de la part

de les fonts e ce Sant March ••• 1••

(l4) Sobre les reí'or",es de la Sala Capitular i el tras-
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llat del cos de sant Oleguer, vegeu l'apartat

(1-S) AINAUD, J., GUDIOL, J., i VERRIl, F.P.: Catálogo

monumental ••• , op. cit., pp. 58-59.

(':fb) CARRERAS CANIJI, F.: Lo Palau Peyal i la obra de

la Seu, regnant Matí I, oLns '!Homenatge a la Memo

ria ael Rei Martí, (V centenari de la seva mort)",
Butlletí del Centre Excursionista ae Catalunya,
vol. XXIII, (Barcelona, 1913), p. 147. L'autor

aonava a coneixer la intervencib de Bargués com

a mestre majar. Vegeu, també, Apenoix uocumental,
o oc ; 'f'1-.

(�H) A.e.B. Llibre d: 'Obra" anys 1405-1407, fol. 5v2•

En fa referencia també CARH�;RAS CANIJI, F.: Lo

Pa1au ••• , o p , cit., pp. 146-147.

(�g) A.C.B. Llibr� d'Obra, anys 1405-1407, fo1s. 4,
4v2 i 5. Creiem poder identificar aquest M ar-c <;a

Font amb el que, uns anye més tard, intervindra

e n la c o n s u r-uc c Ló del Palau de la Generalitat. De

fet, el nom de Marc <;a Font apareix citat de for

ma continuada crur-arrt els a.n ys 1�,05 i 1406. Vegeu

Apenoix uocumental, doc. +'J-,

(19) A.C.B. Llihre a'Obra, anys 1405-1407, fol. 79:

"Item pagui a n'Arnau oe Comba, LJrecer, per V

jorns que fa a l'obra, per enoerrochar 10 alberch

o e L primer benef'iciat de Sant Jacrne qui era la on

es la casa ael capital nou e comensaren anaerro

car ui1uns a tres de janer del any M.CCCC.VII ••• ".

(1lO) A.C.B. Lli "re d 'Obra, anys 1405-1lW7, fol. 88.

Se "n a6na la referencia: a TERJ!S i TOMAS, M.R.:

Una nova aportaci6 ••• , op. cit., p. �O�, Vegeu

Ap�nuix uocumental, doc. i3.
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(81) A.C.B. L1ib�e d'Obra. anys 14u5-1407, fa le 89 i

89vt• Pub1icat a TER�S i TOMAS. M.R.: Una nova

aportaci6 •••• op. cit., pp. 202-203, Vegeu Ap��
dix documental, dOC.<gS.

(82) A.C.B. Lttbre d'obra, anys 1407-1409, fol. 6v!;
idem, idem, anys 1407-1409�, fol. 2).

(83) A.C.B. L1ibre a'Obra, anys 1407-1409.. , fol. 24v2:

NItem pagui an Joan Cathala per 11 jorns mig que

enderroqua en lo claustra pe r: posar 10 portal <1e1

Capitol".

(84) A.C.B. L1ibre d'Obra, anys 1407-11.09:Z_, fo1s. 25vº,

,,6 i 26vº. 'l'ERtS i TOMAs" M.R.: Una nova aportaci6
�. op. cit •• p. 203. Vegeu Ap�ndix documental,
doc. g�. L'any de la intervenció de L10ren� Rexach

és el 1408 i no el 1407 com haviem pub1icat.

(85) A.C .B. ¡"libre d ''Obra. anys 1407-14()91' fo1s. 10-

15v'. Es tract.a de diferents ano1iacions <le paga

ments fets a piquers per "paredar" el Capito1.

t86) CARRERAS CANDI, F.: Les obres •••• op. cit., p. 3u5.

(87) A.C.B. Llibre d'Obra. aoya 1413-1415i' fol. 68:

"Item dissapta a XVI de setembre del any MCCCCXIII

pagui an P. Antich, rago1er, per LII pamades ae

teu1ee que 1i compren per la tau1ada del Capitol".

(88) A.C.B. L1ibre d'Obra, anys 141}-1415, fol. 64v!.

(89) CAlm�;RAS CANDI, �'.: Les obres ••• , op , cit •• p. 28.

Bartomeu Gual era nomenat mestre major de la Seu

de Barcelona el 25 de novelllbre de 1413 i es lIIan

tingué en el carrec fine 1'11 de novembre de 1441.

(90) Idem. idem. p. 306.

(91) A.C.B. L1ibre a'Obra, anys 141)-1415, fols. 86v�.
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87. 88. 88v2• 89v2, 90v2 i 9lv2• Vegeu Apendix

documental. doc. ,?q.

(92) A.C.B. Llibre d'Obra. anys 1413-1415,1' f'ol. 66.

(93) PUIG y CADAFALCH. J. i MIRET Y SANSo J.: El Palau

de la Lliputaci6 General ae Catalunya. "Anuari de

l'Institut d'Estudis Catalans. 1909-1910", (Bar
ce lena, 1911). pp. 398-400.

(94) DURAN i SANPERE. A. i AINAUD DE LASARTE. J.: �
cultura gótica, "Ars Hispaniae". Madrid. 1956.
p. 239.

(95) Per a alguns. Ramon d'Escales f'ou bisbe d'Elna des

del 1378 (PIJIGGARI. M.: Cat,alogue biograplÜque des

des év�ques á'Elne. Perpinya. 184;;:. pp. 65-66).

(96) DURLIAT. M.I L'art en el regne de Mallorca.

Mallor�a. 1964, pp. 123-124.

(97) PUIGGARI. M.I Catalogue •••• op. cit. pp. 62-63.

Vegeu també PUlG y PUlG. S.I Episcopologio de la

Sede Barcinouense. Barcelona. 1929. pp. 264-269.

(98) CARRERAS CANDI. F.: Les obres •••• o p , cit •• pp.

30. 128-130 i 307.

(99) PUIG y PUIG. S.: Episcopologio •••• op. cit •• pp.

269-276, més recentment. DURAN i SANPERE. A.I �
o..1.o"a i la seva his_'oria: La :formaei6 d'una gran

ciu�at. Barcelona. 1972. p. 354. Com els anteriors.

pero citant les f'onte documentals directes. comen

ta l'arribada d'aquesta reliquia a la Seu MAS. J.:

Notes histbricas del Bisbat de Harcel.ona, vol. 1 I

Taula deIs altars •••• op. cit •• pp. 39-40.

(100) La catedral no tenia un lloc f'ix per a la llibreria,
sinó que anava canviant &egons avan<;;aven les obres.
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(401) A.D.B. Visitatio Sedis, any 1388, (vegeu MAS, J.:

Notes historicas •••• vol. 1: Tau1a de1s a1tars •• "

op , e i t •• pp. 39-40).

(�o�) Segons MAS, J., op. cit •• p. 40, la referllncia a

aquesta concessi6 es troba a l·A.C.B •• Liber 1,

Dota1iarum. fol. 419; ue tota manera. hi deu ha

ver un error en la cita. ja que res de tot aixo

no consta a l'esmentat fo1i u'aquest 11ihre.

(i03) "Item uie mercurii. die ju1ii. anno a nativitate

Domini M�CCC�XC VIII. preuicti, reverendus uomi

nus Raymundus. Harchinone episcopus. animam suam

A1tissimo reduidit Creatori; et fuit sepu1tus uie

s abbac L, post s equent L, que f'uit XXVIIQ die o í.c t L

me ns Ls , intus cape Lf.am Enrroc ens í.um , intus sedem

Barchinone constructam. CUlll ingenti et honesto

honore" (Cronica del Racional. "Recu11 de uocu

ments i estuuis", vol. l. fasc. 11; Ajuntament de

B'a.r-c e Loria , 1921. p. 162).

(�olt) DUJ-IAN i SA]\,PFRP�. A.: Barcelona i la seva historia.

L·art •••• op. cit •• pp. 55-56. L'autor publica

aquesta clausula del testament i u6na com a refe

renc:la : A.C.B. Manua1s Notaria1s, Testaments de

1398. De tota manera, en procedir a la correspo

nent comprovaci6 ae l'origina1, ens hem trohat amb

que no existeix cap manual notarial a l'Arxiu de

1a'Cateara1 que correspongui a aquest any. Per

tant, hern ct'aoIuetre un err'or en la cita aonad.a

�er Duran i Sanpere, la qual cosa no creiem que

hagi ue restar veracitat al contingut de la clau

sula publicada. Pero també volem fer constar que

no hem pogut trobar 1·origina1.

(�os) lJonat a coneixer per DURAN i SANPERE, A.: Un gran

escultor rneuieval de s conoeido, "La. Vt'lnguardia",

(28 de maig ue 1938). Posteriorment, el mate ix
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autor en feia un resum a Visita a la Catedral.

Octava jornada: La Capilla del Ollispo Escales y

el coro, nHarcelona-Divulgaci6n Hist6rica", vol.

II, (Barcelona, 1946), pp. 337-338. Finalment,
el text integre del primer article fou tradult

al catala a nAntani Canet, un gran escultor me

dieval" dins Barcelona i la seva hist�ria. L'art

•••• op , cLt , , pp. 52-,5.6.

(106) A.e .B. Manual de Gabriel Canyelles, 9, any 1409,
sense foliar, publicat a MAlJURELL i MARIMON, J.M.:

El arte en la cOmftrCa ••• f op , cit .. , p. 2S5. Ve

geu Apendix documental, doc. '10

(40� A.C.B. Manual de Gabriel Canyelles, 10, any 1410,
sense foliar, publicat a MADUREL!. i MARIMON, J.M.,

op. cit. , pp. 285-286.
,

(�os) A.C .B. Manual ae Gabriel Canyelles, 11, any 1411,
sense foliar, publicat a MADUR.ELL i MARIMON, J.M.,
op , cit., p. 286.

(�o,) DURAN i SAN PE:RE , A.: "An t on í, Canet, un gran ••• n,

op , cit., p. 56.

(..�) CARRERE. C.: Barcelona, l380-ll�62. Un centre eco

nomic en epoca de crisi, vol. II, Barcelona, 1978,

pp. 147-153.

(.H") GUDIOL i CUNILL, J.: Nocions d'Arqueologia Sagra

aa Catalana, 2ª eo , , vol. I, Vic. 1931-1933, pp.

411-434; 1 'autor d6na una explicaci6 de les peces

de roha usúalment utilitzaaes guan els bisbes ana

ven de pOI,tifical.

(-Ht.) IClem, iaem, p. 422. L' autor justifica la presen
cia úel mocador de 18 segUent manera: nCom que la

majoria essent de metal1 poaien emhrutar la ma,
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durant el segle XIV s'introdu! un arap que l'iso

les i servís de sudario Aixb dona origen a la to

vallola ae seda que en les representaclons grafi

ques es veu penjar del pom".

(.H�) Es tracta d 'una reproducci6 totalment lliure,

ja que es de sconeix c oru era la voluta original.

(.H�) Ignorem quina pot ser la proceaencia a "aque e t a

Narededéu¡ segon", alguna opini6 de gent vincula

da a la catearal aes de fa molts anys, la imatge

compartia l'espai amb la representaci6 de l'ani

ma ael difunt, cosa que ens 5embla molt estranya

ja que a les fotografies H.ntigues no hi apareix¡

creiem que �s més coherent pensar en una substi

tució.

(�4S) SCHER, S.K.: Anaré Beauneveu alld Claus Sluter,

"Gesta", vol. VII, (1968), p p , 4-5; en el mateix

senti t eS pronuncia ERLANDF�-BRANlJE1()-.u:RG, A.: �
Portail de Champmol. Nouvelles observations, "Ga

zette des Beaux-Arts", vol. LXXX, (1972), pp , 1<::3-

125.

(H6) DAVID, H.: Claus Sluter, l->ar!s. 1951, pp. 81-106

i 107-127.

\�4� JANKE, R.S.: Jehan Lome y la escultura g6tica pos

terior et\ Navarra, Pamplona, 1977. L'autor aporta

noves aades documentals que confirmen l'inici de

les obres del sepulcre l'any 1413J també és molt

interessant l'intent de delimitar la intervenci6

de Jehan Lome i els seus ajuuants e.n la realitza

ció deIs plorants i, precisament entorn a aquesta

qUesti6, .Ja.nke creu que Jehan Lome no sembla pas

format a lJijon, perb, en canvi, aiu textualment:

"Trabajando en el taller de Lome habia inuudahle

mente al menos un escultor que habia siao instrui

UD en el estilo sluteriano" (p. 89).
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(Hg) m:RTAUX, E.: Le mausolée de Char le.s le Nohle a

Pampelune et 1 'art franco-:flamand en Navarra,

"Gazette de Heaux-Arts", (1909), pp. 89-112; en

aquest article R:�aux ja insistia en el fet que,

contrariament a la tomba del hisbe a'Escales o,

fins i tot, a la del hishe Anelesola de la cate'

crr-a L ae Girona, el monument furie r-ar-L de CarIes

el Noble i la seva muller evidencia el coneixe

ment .ct'uns models diferents a16 que, aleshores,

existien al regue catalano-aragon<!>s.

(A49) Ja hem insistit en un altre apartat anterior

(9.3.2.) en la importancia a'aquest art i la se

va o í.tus í.é , especialment remarcades per ERLANDE

BIlANDENRURG, A.: Aspects du méeénat de Charles

V••• ,. o p , cit.

(�w) Avinyó era el lloc de pas obligat e.e e ae Catalu",

nya cap el nord -Paris i Hruges-. Pero, a més,
el suport aonat per la corona catalano-aragonesa

al papat d'Avinyó durant el gran Cisma a'Occiuent

enforti ben segur els contactes.

(.t2.1) Aquesta és la conclusi6 a que arriba BAIlON, F.:

Coll<!>ges apostoliques et Couronnement de la Vier

ge dans la sculpture avignonnaise des XIV. et XV.

siecles, "Revue du Louvre et des Mus�es de Fran

ce", n s 3, (Paris, 1979), pp , 169-171. L'autora

veu la necessitat de replantejar l'atribuci6 a

Pierre Morel de la tomba 0€1 cardenal La Grange

f'eta per HORGANSTEIN, A.Mc .G.: }lierre Morel, Mas

ter of Works in Avignon, op. cit.

(�2f,) Aquestes tombes avinyoneses no ostenten en les

seves cares frontals les figures deIs plorants,

com és usual en �olts altres llocs, sin6 la re

presentaci6 del col.legi apostblic; sohre la

J,resencia i ,iustificaci6 d "aque e t tema a les
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t on.be s a 'Avinyó, vegeu BAIlON, F.: Coll?'ges apos

toliques ••• , o p , cit., pp. 177-179.

(�23) L 'apostol form�1 part de 1 'exposici6 celebrada a

París, 1 "arry 1981, sol·re el segle de CarIes V¡

les seves conexions arob Berry són apuntades a les

observacions que es fan al cataleg (BARON, F.:

'Sculptures", ains Les Fastes au Gothique. Le si.

ele de Charles V • París, 1981, p. 159).

(�QIf) Cal insistir una vegada més en la importancia que

l'art parisenc de les darreries del segle XIV tin

gué, sens dubte, en la formaci6 ae Claus Sluter

(ERLANlJE-flllANlJF:NBURG, A.: Aspects du mécénat ••• ,

op. cit., p. 345).

(�:¡'5) Sohre el tema deIs plorants a 1 'escultura funera

ria europea, vegeu QUAIl.RE, P.: Les Pleurants dans

l'Art du Moyen Age en Europe, (-Husée des Beaux

Arts de Dljon. Palais des lJucs de Bourgogne-),

lJijon, 1971.

(12.1» Aquests exemples són molt freqUents a Castella¡

especialment el cas de Le6n ha estat estuaiat per

FR�CO MA1'A, A.: �ltura gótica en Le6n, León,

1976, pp. 403 í ss. i 495 i ss.

(�:¡,�) Sobre les uiferents possibili tats de col.locar

les figures dels plornnts sota les arcuacions,

vegeu l'antic pero interessant estuai de DROUOT,

H.: Le tombeau de Saint-Bertrand-de-Comming:es et

le th.me des pleurants, "Gazette des Beaux Arts·,

vol. XII, t1925), pp. 253-271.

\�2B) ROWE, D.F.: The Martin Art at Loyola University

of Chicag.o, "Art Journal", nº 32, (1973), pp.

433-438.
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l�2.9) Sobre les restes d 'aquesta tamba, vegeu basíca

rne nt LJUllAN i SANPFRE, A.: Les escultures de Po

blet a Poblet, "I1utlletí o e Ls Mu se u e ti'Art de Bar

celona", vol. IV, l1934). pp , 156-160; MARES LJEU-

1,OVOL, F.: Las tumbas reales de los monarcas ae

Cataluña y Arag6n del monasterió de Sta. Maria de

Poblet, Rarcelona, 1952, pp. 46 i 12(,; darrera

ment, ALTISENT, A.: Historia ae POblet, Poblet,

1974, pp. 294-295, fa esment de l'existencia de

restes d'aquesta tamba a l'estranger.

(.no) A.C .B. Llibre d 'Obra, anys 1411-1413 , f oLs ; 34v2

i 36. Vegeu Ap�naix documental, doc. Cf.6

(r3�) A.C.B. Llibre u'Obra, anys 1413-1415, f o Le , 86vº,

87, 88, 88vº, 89vº, 90vº i 9lvº. Vegeu Ap�nuix

aocumental, aoco �9.

(�3a) Idem, iaem, fol. 88.

�33) La uarrera notícia ae l'activitat professional

a'Arnau Bargués correspon a l'any 1406, tot i

que l'arquitecte no moriria fins el 1413 (vegeu

l'apartat 8 ).

(�31f) VILLANUEVA, J. de I Viage literario a las iglesias

<le España, vol. XII: Viage a Urgel y a Gerona, Ma

uria, 1850, pp. 173 i 324-328.

(135) Ja feia referencia a aquest congrés, encara que

sense donar-ne la transcripci6 de les actes, Pl

FEPRER, P.: Recueraos y Bellezas de España, vol.

1: Principada ae Cataluña, Barcelona, 1839, pp.

144-153. Más endavant fou comentat per BASSEGOLJA,

J.: La catedral de Gerona, Barcelona, 1889; PUlG

y CALJAFALCH, J.: El problema de la transformaci6

de la catearal del Nort importada a Catalunya,

"Miscel.llnia Prat ae la Biba", Institut d'Estu-
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ais Catalans, 1, Barcelona, 19�1, pp. 7� i ss.;

STREET, G.E:.: Sorne account of Gothic Architec

ture in Spain, vol. 11, l.onares-Toronto, 1914,
ohra traau'ida al c a s t e L'l á. arnb el titol Arguitec
tura gótica en Espafta, Maarid, 19�6, en la qual

es publica el document en les 11engOes originals,
11atí i catala, a excepció aels interrogatoris,

que han estat traduits al castella ; també és molt

interessant l'analisi feta per LAVEDAN, P.: L'ar

chitecture gothique religieuse en Catalogne, Va

lence et Baléares, Paris, 1935, pp. 198-208.

(I�) SEHHA i RA:I!'OLS, ��.: La nau de la Seu ae Girona,
"Miscel.lania Puig i Cauafalch", vol. 1, Institut

a'Estuais Catalans, (Barcelona, 1947-1951), pp.

185-�o8.

(�31) LAVElJAN, P.: L'architecture gothigue ••• , o p , cit.,

p. 205: "La nef ae la cathearale de Gérone est le

chef-d'oeuvre de l'architecture catalane a nef

unique".

(13&) l"HEIXAS CAMPS, P.: Antoni eanet. Maestro Mayor de

la Seo de Gerona (lLf17-14�6), "Revista de Gerona",
nD 60, (Girona, 1972), �p. 50-60.

�39) Idem, idem, p. 50. PIFEHRER, P.: Recuerdos ••• , 1,

op. cit., p. 147, aiu que la cap�alera ja era aca

bada l'any 1346.

l�IfQ) SERRA i RAFOLS, F:.: La nau ... , op , c Le , , p. 187,
u

ó
na a coneixer tot un seguit el 'anotacions tiOCU

mentala pertanyents a aquest anya i que fan refe

r.ncia a la construcci6 ae les capelles ae la nau

més properes a l'absis.

H'lti) Hom ha cree;ut que més que una manca de c orif'dan c a

en la viabilitat de l'obra de nau dnica, el que
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hi havia entre els mestres vinguts de Barcelona

era el temor que l'obra gironina pogués emular

les altres.

\�42i) Entorn ee 1 'activitat d e Guillem Morell a Girona,

vegeu �'REIXAS i CAl'1PS, P.: L'art gotic a Girona ••• ,

op. cit., pp. 117-119. El mate ix autor ja havia

uonat algunes refer�ncies uocumentals sobre aquest

artista a Antoni Canet. l'1estre ••• , op. cit., p.52.

(�4&) SE;HRA i RAF'OLS, E.: La nau •• " op , cit., p. 195.

L'autor d6na a coneixer un aocument en el que que

da ben cIar que l'any 1387 Guillem Morell estava

ocupat en la construcci6 d'aquests pilars que cor

responien a l'obra ae tres naus.

(�l.¡lt) DUHLIAT, l'1.: Un artiste picardo • ., o p , cit.

U45) Els capitulars també votaren, COITI a poaer execu

tiu que eren,i és de cre"re, tal i com molt encer

taoament suggereix LAVJ';VAN, P., op. cit., p. 202,

que Guillem Rofill devia convencer-los per a que

.s deciuissin per la nau dnica.

(�4') VILLANUF:VA, J. de: Viage li terario •• " vol. XII,

op. cit., pp. 324-338, ooC. XXXIV.

(jlj'f) Idem, Ldern , p. 329. Vegeu Apenaix c.o c umen t aL,

uoc·loO.

\41j1!) Precisament quan parla Guillem Rofil1, a més ere

ueixar ben cIares les seves preferencies per la

nau dnica, insisteix en una qUesti6 que Antoni

Canet ja havia pres en consideraci6 en el mateix

sentit; ens referim ala aventatges pel que fa a

la il.luminaci6.

(�t¡g) TOHHES BALBÁS, L.: Arquitectura g6tica, "Ars His

paní ae v, vol. VII, l'1aorid, 1952, p. 201+.
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(�so') Lm<LIA'l'. M.: L'act dans le Royaume de Majorque.

obra traduida al catala amb el títol L'art en el

regne de Mallorca. Mallorca. 1964. pp. 1«1-126.

Per�. s obr-e t o t , ALO�IAR. G.: Guillem Sagrera ••••

op. cit., pp. 104-110.

(15�) VILLANUEVA, J. de: Viage literario ... , o p , cit ••

p. 326. També transcriu aquesta clausula FREIXAS

CAMPS, P.: Antoni Canet •... op , cit •• p. 55.

(152) FHEIXAS CAMPS, P;: Antoni Canet .... op , cit., p.

53. Segons l'autor, l'any 1369 Guillem BoCill ja

treballava a la catedral com a picapedrero

(153) Per tanto 1 'actuació de Canet a la Seu d 'Urgell
devia ser nul.la o, si más no, molt petita. Tam

poc no és cert que Canet col.laborás amb Pere de

Sant Joan en la construcció del cor (le la cate

dral urgellesa; sabem que els capítols per a la

realii;zaci6 uel cadirat del cor de la catedral

de Santa Maria foren signats el 27 de juliol de

l'any 1410 per Pere de Sant Joan i que Antoni Ca

net no hi apareix esmentat en cap momento També

sabem que l'any 1410 Canet era a Barcelona, ocu

pat en la construcció del sepulcre del bisbe d'E�
cales (vegeu aquest contracte amb Pere de Sant Jo

an a MAl!URELL MAI< IMON, J.M.: El Arte en la C omar

ca Alta de Urgel. "Anales y Boletín de los Nuseos

de Arte de Barcelona". vol. IV, 3-4, (1946), pp.

303-306. Antoni Canet no es trasllada a la Seu

u'Urgell fins el 1415, 'luan Pere de Sant Joan ja

no hi era, ja que aleshores el trobem documentat

a Barcelona. Per tanto no pOdem estar d'acord amb

FREIXAS i CAMPS, P.: L'art gatic ... , op , cit., p.

27, 'luan diu que Pere de Sant Joan talla, junta

ment amb An toni Canet. el cadirat d.' a.ques t; c or
,

(lonant com a Jlossible obra de Canet l'dnic seient

conservat, ara al Museo LlÍzaro Galdiano de Madrid.
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(�5") FREIXAS CA�IPS, P.: Antoni Canet ••• , op. cit., p.

55, o6na la transcripci6 completa o'aquest docu

mento Vegeu també l'Apendix oocumental, doc. 101.

(res) Idem, idem, p. 58.

(¡56) L 'any 1427 prenia la oirecci6 de les obres Raulí

Vaulter (ALOJl<lAF, G.: Guillem Sagrera ... , op , cit.

p. 90; l'autor creu que Vaulter f()u col.laborador

de Guillem Sagrera quan aquest estava treballant

al Rossel16).

(A5l) Aquest any de 1431 eren venudes unes vinyes que

havien estat o'Antoni Canet (I.M.H.B., Notularum,

XIV, 2, anys 1425-1433, fol. 235). Vegeu Apenuix

documental, ooc.IJO.

(�s8) FHEIXAS i CAMPS, P.: L'art g�tic ••• , op , cit., p.

29. L'autor afirma que la primera clau de volta

fou ohrada par Antoni Canet pero no en d6na la

referencia documental. Altrament, al seu article

Antoni Canet. Maestro Mayor ••• , op. cit., pp. 59-

60, hi parla de la .c on s t r-ucc Lé de les ciue s prime

res claus oe volta 4 per les seves semhlance� les

creu a "una ms.t.e Lxa roa; per� en aquest cas no n 'e�
pecifica la paternitat. De tota manera, Oes ti'aquí

a,graim a l'autor que personalment ens hagi confir

mat la seva troballa documental: si més no, la pr,!
mera clau oe volta f'o u cb r-acia per Antoni Canet.

(i5'':),) FRElXAS CAMPS, P.: Antoni Canet ... , op , cit., p.

59, nota 19.

(HC) Idem, ioem, p. 60, nota 22.

(�t.I) CALZADA OLIVERAS, J.: Las c laves de b6veda de la

la catedral de Gerona, (Diputaci6n Provincial Oe

Gerona), Barcelona, 1975. En aquest llibre s'hi
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troben les reproduccions fotografiques de totes

les claus ae volta ae la Seu gironina. perb les

que ara tractem , precisament. es veuen de molt

lluny i ambpoca precisi6.

(142) Idem. Luem , p. 57.

(�63) BERNIS. C.: La moda y las imágenes g6ticas ae la

_V...i...r......g...e_n__• __C....l_a__v_e_s_..p_a_r_a_s....u__f_e_c_h_a_c_i_<S_n_, "Ar chivo E s pa

ñol ae Arte", vol. 43. (Madrid. 1970), p. 197.

Després d'un estudi comparatiu, l'autora arriba

a la conclusi6 que aquest tipus de vestit corres

pon a la moda usual a les darreries del segle XIV

i comen<;aments ael segle XV.

('bit) El más usual és que el Nen estigui a 1 'esquerra
ae la Verge. De tota manera. la aisposici6 del

grup que ens ocupa es troba, encara que rarament.

en alguns exemples francesos ael segle XIV. Aquest

és el cas a'una Verg'<! amb el Nen atribu�da a Jaan

de Liege i actualment conservaaa a la Funaaci6

Caloustre-Gulbenkian ae Lisboa en la que el Nen

recorda molt. per la seva disposici6. el nostre

relleu.

(1'5) FRElXAS CAMPS. P.: Antoni Canet •••• op. cit •• p.

60. nota 23.

(¡"6) La policromia el 'aquestes claus es pot apreciar hé

a CALZADA OLIVERAS. J.: Las c lave s de b6veda ••••

op , cit •• pp , 56-57.

(1"1) FHEIXAS i CAMPS. P.: L',art gbtic .... op , cit •• p.

322. L'autor ha pogut constatar aocumentalment

viatges d'Antoni Canet a Barcelona durant els anys

1419 i 1422.

(�''l) Iuem. idem, pp. 134-133, doc. XXIII. Vegeu Apen
aix documental. doc. (O)..
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�,� El preu acordat no 's pas, ni ae bon tros, ex

cessiu, perb cal tenir en compte que no deuria

tractar-se a'una obra ae molta envergaaura.

(itO) FREIXAS i CAMPS, P.: L'art gbtic ••• , op , cit.,

p. 183, nota 71.

(I'i-t) FORT i COGUL. E:.: La nota histbrica de Fr. La

Vernos. sobre Stes. Craus, "Butlleti Arque01b

gic ae Tarragona", n� 40, (1929-1932), pp. 128-

129.

(filél) GUITERT i FONTSERJ!:, J.: Real Monasterio de San

tas Creus, Barcelona, 1927, p. 33; MARTINELL, C.:

Ea M.onestir de Santes Creus. Barcelona, 1929, p.

205.

(H'i) CAPDEVILA, T.: El monestir de Santes Creus, Tar

ragona, 1935, p. 77.

(Hit) AINAUD VE LASARTE, J.: Tabla de la Resurrecci6n.

proceaente de Santes Creus, '�nales y Boletín de

los Museos ae Arte ae Barcelona", vol. IV,

(1946), p. 501.

(HS) SU'l1tA i VIÑAS, J. I El retaule de la Mare ae D'u

ae la Catedral de Tarragonat "Butlletí del Centre

Excursionista de Catalunya", vol. XLV, (1935),
p. 25.

(H6) CAPDEVILA, T.: Fa monestir ••• , op , c f t s , p. 77.

(1'1'1) GUVIOL BICART, J.: Borrassa, Barcelona, 1953,

fig. 76; i AINAUV DE LASARTE, J.: Tabla de la

Resurrecci6n ... , op , cit., p. 500.

(I.:¡g) A.C .B. Manual de Gal'riel Canyelles, anys 1402-

1403, sense foliar. Aquest aocument fou publi-
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cat per MADURELL i MARIMO�, J.M.: El pintor
Lluís Borrassa. Su vida, su tiempo, sus se

guidores y sus obras, I�: Ap'noice documental,

"Anales y Boletín de los Museos ae Arte de

Barcelona", vol. VIII, (195U), p. 66.

(Hq) A.C .B. Manual de Gabriel Ganyelles, 4, anys

1403-1404, sense foliar. Document publicat per

MADUHI,LL i MARIMON, J .M.: Notes sobre dOS re

taules de l'altar major oe Santes Creus, "Memo

rias ael Archivo Hibliogr4fico de Santes Creus",

fase. 2, (Santes Creus, 1948), p. 60; i traslla

dat lie nou pel mate ix autor a El pintor Lluís

BorraHsa ••• , lI, Opa cit., p. 68.

,�¡¡O) NADURELL i MARUION, J.N.: Notes sobre <los retau-

les ... , Opa cit., p. 55.

,HI-I) Guerau Gener havia a'encarregar-se de la pintura

ael retaule ae la Seu de Monreale, a Sicília. Ve

geu algunes referencies a la seva activitat a l'a

partat 7.5.1. d'aquest mateix trel'all.

(111%) Si bé fa uns anys es consiaerava que la interven

ci6 de Guerau Gener en la pintura d'aquest retau

le havia estat mínima i que l'obra s'havia de con

siderar basicament de Lluís Borrassa, (AINAUD DE

LASAR11'�, J. I Tabla de la Resurrecci6n ••• , o p , cit.,

p. 505), actualment es tendeix a veure-hi una in

tervenci6 molt ¡Olés im.potant per part de Guerau Ge

ner (DALNASES, N. de i JOS]!; PITARCH, A.: L'art go

tic, s. XIV-XV, "Historia de 1 'Art Catala", vol.

111, Barcelona, 1983. p. �2l).

(1€3) De fet, es tracta d 'una carta de pagament signa

lia per Lluís Borrassa en la qual reconeix haver

rebut 133 lliures i 6 sous com "Quantitatem res

tantem ex maiori peccunie", per haver acabat el
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retaule cOlflenc;at par Guerau Gener; el Ciocument

en qUesti6 fou publicat per MAlJUIlELL i MARIMON,

J.M.: Notes sobre <1os retaules ••• , op , cit.,

pp. 61-62, i posteriorment pel mate ix autor a

El pintor Lluís B�rrassa. Su viCia ••• , II, op.

cit., p. 25:3.

(,,9,.) El nostre agralment a F. ]<;spañol que va suggerir.
nos les conexions estilístiques entre aquestes

imatges i la prouucci6 d'Antoni Canet.



10. L'HERtNCIA DE PERE yA ANGLADA
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lO .1. ELS PlqUJi'F S -FSCULTflRS ANTVRIGRS

A L'0BPA JJFL COR

Si bé els escultors estudiats fin s ara s6n,
sense cap mena de dubte, les grans figures de l'escul

tura barcelonina durant el perfode del canvi de se

gle, nosaltres volem fer esment u'alguns més, ara per

ara ¡,en poc coneguts, pero que estem segurs qu e en el

seu moment assoliren certa importancia COI." escul tors

decoradors, treballant en les obres Ue la nova cate

<lral i també amb Pere c;a Angla<la al taller del coro

Ens referirn bAsicament aFrancese Marata i Llorenc Re
., -

xach i, en un altre sentit, a Jaume Brot, format tam

bé al cor, pero que sembla q:lle uesenvolupt la seva ac

tivitat fora de la catedral.

Pero abans d'introduir-nos en l'estuui U'a

quests tres escultors, volem recoruar el nom el'alguns

més, citats continua<lament als llibres u'Obra de la

Catedral uur-an t el mestratge major de Bernat Roca i

del seu successor, l'aparellador i possihlement tam

b
é

escultor Pe r-e Vd a cter ; La, pr-e s e nc í.a a 1 'Ol)ra a 'a

quests piquers-eseultors es pot constatar s or.r-e t o t e!!
tre els arry s 1375 i 1390; ells s6n F'r-aric e s c Hulner,
Rich Alamany i Partomeu Despuig.

Quasihé mai s'especif'iea e 1 treba11 e oncre t

que estan fent, pe r-ó , pel que s emt.La , es dediquen a

picar finestres, pinacles o, fins i tot, fan fullat

ges <le capite1ls. Tot i que el seu nom era m{nimament

C011e(�·ut f nosal tres v o Lem afegir algune s ari o t ac iO]18 dO

cumentals, fins ara inl!uites, que ens poden ajuuar a

configurar millor el seu paper a la catedral ('\ ).
La primera vegada q ue trobem citat a Fran

cese Mulner ..,-un cognom possiblement germanic- es

l'any 1375, per'" no s'especifica el que fa i cobra
un salari 110 mas s a alt, de tres sous (2 ). Errca'r-a que
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supo se", que no devia interrompre la seva activitat a

la catearal, no torna a apareixer �illS l'any 1386,
"leshores cobrant ja quatre sous per oia de feina, i

fent una ot-r-a concreta: la porta que oóna accés a l'an

tiga capella de sant Bartomeu i santa Isabel d'Hongria
al clau",stre de la Seu; els llibres Oe l'obra l'ano

menen capella de "Madona de Sant Clin,ent" perqu� fou

costejada per la muller de Frances� ue Sant Climent

\3 ); aquesta mateixa senyora f'eu fer un retaule que

no és altre que el deuicat a e an t l'artomeu i s an t a

Isabel d 'Hongria, pintat per Guerau Gener (It). Fn con

cret, la uocumentació ens diu que Francesc Mulner pi

cava al portalet d'aquesta capella i que, aix! mateix;

feia fullatges als capitells de l'esmentat portulet

\ 5 ). A la rnatei.xa cape11a de Mauona de Sant C1irnent

s'hi continua treballa.nt durant e1s anys 1389-1390 i

al costat de Mulner trobem citats els noms de Rartomeu

Despuig, Rich A1amany i un tal "Fran�oi" del qual en

par1arem més endavant (6). El porta1et en ql:testió no

és excessivament destacable, pero no deixa de ser una

ohra aatada i conservada de la que en sahem l'autor.

Bartorneu Despuig ja surt citat l'any 1378

cobrant quatre sous ("f). COlleixem l'exist�ncia d 'un

mestre o'obres i possillement tamhé escultor que ha

via ¡;reha11at al c1austre de Vic i que, juntament amb

Berenguer de Montagut, signa el contracte per a la

construcció ae l'esg1ésia de Santa Maria del Mar, l'any

1329 (8). A1trament, existeix per les mateixes dates

que ens ocupen (any 1381) un escultor anomenat Arnau

Despuig que treballa a Barcelona (9); é s mol t proba

ble, lloncs, que ens trobem aavant de tota una familia

ct'artistes.

Tornant a Bartomeu Despuig, hem trol,at una

inf'ormació documental Oe la qual no se'n poden treu

re conclusiof18 definitives} vista la seva poca clare

aat, pero que si més no és digna d'ésser tinguda en

compte; el 6 de novemhre de l'any 1378 un piquer ano

menat Bernat Tries i el matei¡)(. Bartomeu Despuig cobra



ven un s ainers -4 s o us i 6 ci í.ner s ce.o a s c un per dia

de fe irla- "per redre <;.'ar lo s s enya L s cte man senyor •••
"

(-\0). I pocs cíLe s cie s pr-é s , el 3 de nov euu .. re, es pagava

a un tal Fogasset, f'u ster, "per una uo Lea d
" alber que

compra obs de la segona clau que pugam, per fer una

creu a la aita clau ••• " (-11 ); ens preguntem si no es

tarien fent refer�ncia als escuts del hisbe Pere de

1'lanella que ostenten les tres primeres claus de volta

de la nau central (>I:z.) i si no podria ésser Tlartomeu

Despuig un deIs seu s autors.

Al costat de Francesc Mulner i a'altres menys

remunerats, Bartorneu Despuig treballa al "cloquer" o

torre de la banda del claustre entre els anys 1387 i

1390 blsicament, sota la airecci6 del mestre Rernat

Roca i després del seu aparellador en funcion,s de mes

tre major, Pere Viader (1a).
Per les mateixes aates, R. Despuig "piqua

m ayrre Ll.n obs de la finestra s obr-e sent Xristofol" (-tI¡) ,

una ae les capelles del costat de l'Fpistola, a l'in

terior ael temple.
Una vegada enllestit el campanar i l'absis,

l'wlY 1391 es procedi a la realitzaci6 deIs correspo

nents pinacles de la capc:;alera amb Ja 1'artici1'aci6, al
tre cop, de FraJlcesc Nulner, Pere Viader i el ja alans

esmentat F'ran c od, (.s).
Fn relaci6 a Rich Alamany, a qui hem pogut

trobar treballant a la c ape Ld a de Ma.d ort a de Sant Cli

ment, entre 1389 i 1391, sabem que després marxl a

Mallorca, on s'ocupa de feines decoratives al portal
del Mirador de la catedral de Ciutat (veg�u l'apar
tat 9.3.�.).
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10. ;;;. FRANCESC HARATA

Vels artistes que treballaren al cor sota el

mestratge de Pere �a Anglada, semblava, fins fa ben

poc, que nom�s uos havien assolit un paper rellevant

dintre de l'escultura gbtica catalana: Antoni Canet i

Pere Oller, E:ls altres eren únicament un nom i no com,E
taven a l'hora ae fer un estudi de l'escultura al vol

tant d'aquestes aates. Un d'aquests noms era el ¡¡fe Fran

cese Harata. Historiadora com J. Has, F. Carreras Can

oi o J. H. Maaurell i Marimon havien donat a coneixer

algunes aades documentals sobre l'escultor, perb hom

no va atribuir-li cap obra important ni a la catearal

ni tampoc a cap altre inuret.

En revisar els llibres a'Obra de la cate

aral ae Barcelona, ens hem auonat que Francesc Marata

�s un aels escultors m�s esmentats aintre ael nostre

períoae a'estuai, la qual cosa ens ha portat a repla�
tejar seriosament la seva trajectbria professional,

cara a poder establir d'una forma més concreta on va

treballar i qu� �s el que se li pot atribuir.

La trajectbria professional de Francesc Ma

rata a partir ae la documentaci6.- La primera vegada

que apare ix el nom a'aquest escultor és l'any 1382,
auraIlt els mesos de marg, maig i juliol: aleshores és

anomenat rr an c o í., cobra tres SOtiS i sis uiners per

<.lia ae feina i treballa com a piquer i "facrí" de l'ar

quitecte Bernat Roca, aleshores mestre major de la ca

tedral (16). En un primer moment ens varem plantejar
la possibilitat que aquest Fransoi pogu�s ser l'enigrnl!:
tic �'ran\ioi Salau que, uns an y s despré s

, treball� al

palau del rei Martí a poblet, cintre ae l'equip d'Arnau
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Bargués. Yero aquesta hipotesi queuava descartada en

apareixer citat un s folis més endavant COlO F'r-ari c o L

Marata. E:s treballava aleshores a la capella de sant

Pacil, In más propera de l'interior del temple a la

porta que comunica amb el claustre (1�).
Alguns anys desprás, mort Bernat Roca, tor

nem a trobar-lo com a piquer ae Pere Viader, l'apare
llactor que actuava de mestre ae les ohres de la cate

dral ae Barcelona; s'estava treballant en aquell 100-

ment a la capella de Madona de Sant Climent, esmenta

da més amunt, i Fran<;oi -així és com surt citat- co

brava dos sous i sis ainers caua aia (.-ji). Aquesta re

uucció del salari no sembla pas que calgui considerar

la una qUestió personal, sin6 que més aviat és const,!!;
table com un fet generalitzat a la catedral, si más

no per aquelles dates (19).
lJurant el mateix any i el següent, Fran<;oi

treballa amb Pere Viaaer en la construcci6 de la vol

ta ele la sagristia (" ••• pagui an F'r-ari c o y de 'n Viader

p�r V Jorns que piquen a la volta ele la sacristia a

rao de 11 sous VI diners ... ,,) (20). La sagristia s 'e,:::
tava acabant de construir aleshores, i potser cal atrl
buir aFrancese Marata la tra�a de la seva porta d'ac

cés a l'interior ael temple, senzilla pero molt ele

gant; no creiem que poguás fer-la llavors, ja que el

salari que cobra és molt baix, pero ds p08sible que

l1i intervinguás más endavant, quan ja el trobem citat

com a imaginaire.

El mate ix any 1391, Pere Viaaer, el seu pi

quer Fran<;oi i Francesc Mulner trehallaven fent les

parets i la finestra de la capella de santa Barbara

(z.t). Aquesta capella és colateral a la deIs sants

Innocents -on hi ha el sepulcre del bisbe a'Escales

i a la porta de sant Iu; originariament s'obria a l'am

bit uel temple, fins que al segle XVIII fo u tapiada la

seva porta i es convertí en sagristia de la capella

d e Ls s an t s Lnno c e n t s (��). En aquest moment Francesc

i'-lara ta ja e obr a tres 50US.
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Hom pot constatar la ,,>ran activitat uu t a a

terme aurant aquell any de 1391 a la catedral, puix

que entre els mesos de ae t emr.r-e i octuhre el trobem

treballant a la c apca Le r-a i c obr-ant per fe,r pinacles

("Item pagui Frano;;oy piguer per V jorns mig que pigua

als ai t s picnacles a rao de 111 sous ... 11) (:al).
L'any 1392 treballa amb altres piquers al

cloquer del claustre; se l'anomena altre vagada "Fran

'Soy Maratha" i el seu salari és ja de tres sous i sis

ainers (1.4).
Aixo és tot el que sabem de Francesc Marata

fins que la semana del 27 d 'octubre de 1394 entra a

treballar a l'obra del cor cobrant quatre sous (" •••F.

Merate novelament resabut") (ZS). Al cap u'un més ja

rebia quatre SOllS i sis diners per ctia de feina, essent

aquestoa la quantitat que cohra f'ins al final, és a uir

fins al moment en que es aona per acabada l'obra del

cor el mes d'abril de 1399. Fns trobem amb un cas co!!,!

pletam.ent opo sa t al d 'Antoni Canet qui, reoordem-ho,
només va treballar-hi tres mesos, Sense cap mena de

uuot e , 1 'estada ae Marata al taller o e L cor seria de

cisiva per a la seva formaci6 com imaginaire. El tre

baIlar a les ordres d'un mestre com Pere esa Anglada

havia a'incidir per f'oresa en la seva proaucci6 poste

rior, tant en el sentit del que hauria apr�s, com en

el a'una major consiaeraci6 professional.

Hem pogut constatar que la primera vegaua que

torna a sortir citat als llibres u'Obreria ue la cate

dral, un cop enllestida l'obra del cadirat alt del cor,

se li dóna el qualificatiu d'''ymaeinayre'', mentre que

anteriorment se li deia "piquer" tot i que ja havia fet

algunes feines de decorBció arquitectbnica (pinacles).
La referencia documental en qUestió correspon al mes

de uesembre ae l'any 1401; en ella s'hi parla de la

intervenei6 ae Franeesc Marata en la construcci6 i de

coració oe la porta per la qual s'aecedeix a la torre

de la banda del claustre i, illdirectament, tarnbé a

1 'i"t,-,rior ael temple. Aq
ú

e s t a petita porta es troba
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just al costat ae l'anomenada porta rom�nica uel

clauvstre u e la Seu: "Itenl pagui an F'r-anc es c Marata

per VI jornals que havia picat per lo portalet de la

torre a rao ae 1111 sous VI uiners ••• ; Item pagui an

Francesch Marata yrnaginayre per IIí jornals que havia

ol'rat en lo portal de la torre ••• ; Item ••• 'lui obra

va lo portalet del cap de la Seu ••• " (2.6).
Aquesta obr-a o cc ume n t ad a de Francesc Marata

'6 mOdesta perb segueix en general l'estructura oeI

port"l <.I'accés a la Sala Capitular. La corona un arc

ae mig punt, 11eugerament motllurat, i entre l'arc i

la forma triangular del guardapols l1i ha un espai que

s'ornamenta am!> traceria cega de formes quadrilobula

des. De fe t , no es tracta d 'una porta massa signific!!;
tiva pe1 que fa a la seva decoraci6, pero es manté

oLn s a 'una correcci6 de formes; e1s capite11s aml fu-

11atges, ue1s qua1s arre •• ca l'arc, estan molt deterio

rats i aixo en aifl.cu1ta l'analisi.

Continuant la trajectbria professional d'a

qu.e s t artista, arribem a una ae les inf'ormacions doeu

me n t aLs mé s dn t» r-e s s an t s , Arnau Hargués havLa estat,

a'una forma intermitent, ulestre major de la catedral

ae Harcelona des de 1397-1398, i durant les seves ab

s e ric Le s sabem que 1 'havia substil,U!.t Pere Viader i,

despré s
, també Jaume SoHq pe r-o l' any 140:< era al da

vant de les obres i una de les empreses que aleshores

1i havien estat encolllanades era la de fer el projecte

de la nova fa�ana principal ("Item pngui an Arnau Bar

gues ..• que av La a juua t a Lev ar- los motIlos e a tres-

sar la obra uel front ae la dita Seu"). El mate ix oia

16 <le julio1 F'r e.nc e s c Marata col .laborava arnb Bargué s

en, la rnateixa f'eina (uper t r-e s s ar- e levar los motlos

••• ,,) (�:¡). Tot i que el projecte no tira enoavan t ,

es t.r-a c tava sens crub t e d 'un e nc ár-r-e c important i de

responsabilitat; l'any 1408 un mestre franc�s, anome

nat Carl!, faria un "ltre projecte -encara avui con

servat a l'Arxiu <.le la Cat earal- que tampoc no s'ar
v

ribaria n realitzar.
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Pero el que rné s el'1ls interessa destacar de tot 1 'al!
terior és aquesta col.l�'oraci6 tant estreta entre

Francesc Marata, citat com imaginaire, i el mestre

major, Arnau Bargués; precisament perquj\" molt poc

abans, Bargués estava ocupat en les obres ae la fac;a
na de la Casa ue la Ciutat -el contracte per a la

porta principal és del 1399-. Per tant --i aixo és

el que nosaltres volem suggerir com a hipbtesi que

comentarem tot seguit- entra <1ins del possible que

aquesta col.laboraci6 ja hagués comen�at a la Casa de

la Ciutat.

Fntre els anys 1403 i 1404 Marata treballa

ra d 'una forma mol t regular a la catearal i e ernb La que

amb certa freqüj\,ncia fara feines propies u'un mestre

u'obres, ja que poques vegaues se'l cita com a imagi

naire (�g). Recor<1em que per aquestes mateixes dates

també trobem citat, al costat de Marata, Antoni Canet.

El 23 d'agost de 1405 Francesc Marata, aque�

ta vegada esmentat c om a "rnagister ctomorum"', reconei

xia haver cobrat 13 lliures i 17 sous que se li devien

per haver fet la tomba de Dona Valensa, muller de Rer

n rvt Morre r-, "de lapide Gerundense cum cohopertorio" (29);
l'esmentada tomba havia de ser col.loca<.1a a la capella

de sant Antoni <.1e la Seu de Barcelona, on la difunta

havia fundat un beneficio Fl que és propiament la lau

da sepulcral fou traslla<.1ada posteriorment a l'exte

rior ue la catedral, on encara avui pot ser vista, em

potrada en una paret del carrer ae la Pietat correspo

nent a l'ampliaci6 de la Sagristia feta al segle XVI;

a banda i banda de la inscripci6 hi ha unes lletres

majúscules (I.H.S.), finament ornamentaaes, a les

que ja hem fet esment en parlar de la fa�ana <1e la

Casa ue la Ciutat, perque coinciaeixen exactament amb

els trets aels mots PAFAEL ANGFL0 que acompanyen a la

gran escultura que corona la porta principal (vegeu
apartats 7.4.3. i 8.1.1.).

Dos anys després, en col.laboraci6 amb Jau

me Sola i Antoni Carlet feia la t.r a ca de la porta de

la !Jova Sala Capitular (vegeu apartat 9.3.5). De fet,
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mol t s e rm-La.n ti s al oel pro jee te o e la faSiana princi

pal <le la Seu, Car també aleshores havia ajudat a fer

ne la tras;a. Al document llegim: "Item pagui an Fran

cesch Maratha ymaginaire per I jorn que tras;a al por

tal ael Capitol ... " (30).
lJurant UIl temps desapareix ae la oocumenta

ció, sense que poguem precisar si aixo vol air que

aeixi o no de treballar a la cateural, ja 4ue sembla

que manCa un dels manuals d'r1breria, corresponent a

l'any 1410 (3-1); tot i aix!, <lIgué continuar exercint

c om a me s t r-e de cases i imaginaire tant a la Seu com

en altres inarets. Com a prova u'aquest activitat te

nim una notícia documental amb data de 14 d'aeost ue

1413, en la qual Franeese Marata, "magister d omor-umv ,

reconeix haver rebut la important quantitat de 110 lliu

res de m one o a barcelonina per la seva Ln t e r-v enc í.ó en

les obres d e la capella de sant IHpolit i santa t:1rsu

la de l'església de la Merc�, on treball. asociat amb

altres (�).
Finalment, el mes u'octubre de 1414 el tor

nem a trobar a la catearal, i concretament fent feines

a la Sala Capitular. Per les c ar-ac c e rL tiques de l'a
....

notació sembla que actuava com a piquer o mestre ae ca

ses: 1t
••• pagui an Francsh Ne r-a t e per V jornals que avía

picat per lo ait Capitol a rao de IIII sous 10 jornal

•••
" (3�). Pero, curiosamen c , el seu salari s'havia re-

du'rt, potser degut a la seva avans;aua edat, ja que es

la aarrera vegada que surt citat a la aocumentació (3').
Convé recordar que, per les mateixes aates, Antoni Ca

net també consta treballant al mate ix indret, pero
aqu e e t; C1arrer té un s a La'r L oe cinc SQUS L, contraria-

ment al que s'intueix de Marata, Canet estava en el rn,,2
ment !.le la seva plenitud, tot just abans !.le ser cridat

a declarar al congrés giron!.
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Al�unes hipotesis sobre la seva activitat.

A l'hora de replantejar-nos l'activitat pro1'essional

oe Francesc Marata ens trobem amb que, si t>é les notí

cies cro cume rrt aLs són abundoses i ens permeten apropa,!:

nos a 33 anys de la seva trajectoria, no comptem amb

obres segures propiament escultoriques que ens puguin

proporcionar les característic¡ues del seu estilo L'a

nomenat "portalet de la torre" i la tra�a de la porta

de la Sala Capitular, ambaues obres al claustre, no

ens són de massa utilitat per les seves característi

ques, i ae la tomba de dona Valensa només ens ha arr.!,
"at l'abans esmentada llosa amh la inscripci6.

Som c on s c Le n t s que en s movem en un terreny

perillós i que és molt di1'ícil 1'er conjectures. Tot i

així, exposarem elr; argumentf; que ens permeten de su,f;

gerir una hipotesi.
Per comen�ar, aurant tO¡;S els anys que Mar,!;!;

ta treballa a la catedral de Barcelona es citat amb

certa í'reqUencia c om a imaginaire, és a o í.r-, com a

escultor. A part del que é. estrictament la concep-

ció arquitectonica del temple, deguda serlS dubte als

successius mestres majors, hi ha a la catearal un im

p�tant complement d'escultura decorativa, sobretot caps

humans en 1'orma ae mensula, a les f'inestres, a l'arren

caaa deIs arcs, a les di1'erents capelles que con1'igu

ren la galeria alta i, fins i tot, al trifori, i que

sovint romanen fora de l'angle de visi6 de l'espectador

sense per aixo tieixar de ser interessants. No totes s6n

de la mateixa qualitat ni tampoc, és evitient, són fruit

a'una única concepci6 estilística; pero del que no hi

ha tiubte és ele que mereixen un estuai detallat. Fran",

ce s c Mar at a p oo.r-La é sser per1'ectament l' autor ti'algu

nes; recordem que l'hem trobat treballant a la eapella

ae santa Harbara, a la de sant Pacia, etc.

Un altre aspecte de l'aetivitat ae Francesc

Marata que no podem oblidar és la seva participaci6

a l'obra tiel cadirat del cor aurant cinc anys, al cos

tat a'un mestre Com Pere �a Anglaaa, totalment inte-
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grat aintre ae l'estil internacio!.al i un aels seus

¡;rans tiifussors. Aquesta o Lr-o um s t.ano La havia ae re

percutir per forc;a en la manera de fer de Marata com

escultor. De fet, la documentaci6 ens demostra que la

seva situaci6 professional millora considerablement a

partir de l'any 1399 en que es d ón a per acabada 1 'o

bra del cor.

Prava ti 'aCluesta nova consideraci6 és, com

ja abans hem exposat, la col.laboraci6 estreta amb

Arnau Rargués a l'hora ae fer el projecte tiel fronti�
pici de la Seu, l'aoy 1402. Altrament, sabero que Bar

gués compaginava els seus compromisos amh els capitu

lars <le la catedral, amb els consellers i amb el roa

teix rei Martí a l'obra de Poblet, i que en totes

aquestes empreses tenia un important equip a'escul

tors, els veritables artífexs de la renovaci6 dins

l'ambit de l'esculturD <lecorativa, renovaci6 paral.l�
la a la que, sota les ordres de c;a Anglada, s'havia

prouuit al taller del cor.

Arribat aquest punt, cal plantejar-se seri.,2
Bament la possibilitat que Francesc Marata, un cop eE;
llestida l'obra ael cor, passés a formar part de l'é

quip ti'Arnau Bargués i col.laborés aurant un temps en

la aecoració escultórica de la fa�ana de la Casa ae

la eiutoat, la construcció de la qual estava plenament
en marxa •.Fvidentment, a í.xo no vol dir que calgui con

siaerar-lo l'únic col.laboraaor; la uiversitat de mans

que horn pot observar a l'examinar d'aprop aquesta es

cultura aecorativa -sobretot caps hurnons en funció

de ménsules- i també les imprecisions documentals pel

que fa a La �urada deIs treballs, ens obliguen a adme

tre la intervenció de diferents escultors) Jordi Joan

n'és un i potser també el seu fill Antoni (vegeu l'a

partat 8�l.1.), perb a la llista podem afegir-hi per

fectament el nom de Francesc Marata.

El que no podom fer de rnoment és atribuir a

Marata detalls concrets d'aquesta decoraci6, donat que

no c one d xem cap obra d'escultura de l'a.rt\staJdocurnen-

•
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taela i conservaoa alhoraJ'lue ens pugui servir ele punt

ele referencia.

Altramellt, sabem que el rnateix Pere <;a Angl!::

da, quan deixa 1 'obra del cor, comen<;a a treballar per

als consellers: fa la imatge de sant An8reu per al Sa-

16 de Cent (vegeu l'apartat 7.4.�.) i nosaltres li
atribu�m l'arcangel sant Rafael de la mateixa fa<;ana
ele la Casa oe la Ciutat (vegeu l'apartat 7.4.3.). La

trajectoria de Marata pouria haver esta1- semblant, ja

que, paral.lelament tots uos continuen treballant per

a la catearal.

Per dltim, daR eletalls més que pouen refor

<;ar la nostra suposici6. El primer fa referencia a la

similitUd entre les lletres que apareixen a la lauda

se¡Julcral de dona Valensa, obrada per Francesc Marata,

i les que acornpanyen la imatge de l'arcangel sant Ra

fael.

El segan, més difícil el'acceptar pero no i.',!!
possible, fa referencia a les semblances entre el nom

ae Francesc Marata i el u e F'rancesc Marenya que, re

cordem-ho. s'associa amb Arnau Bargués per obrar la

porta principal de lB Casa de la Ciutat. POelria trac

tar-se ae la mateixa persona?

Dues finestres ele la primera ampliació de

la Sagristia tie la Seu de Barcelona.- Les reau�des ai

mensions ele la Sagristia en la que s'estava treballant

a les elarreries elel segle XIV (ca. 1390), obligaren a

fer-ne dues amPliac;""1posteriors, un a our-an t els pri

mers anys elel segle XV i una altra al segle XVI. Amb

dues ampliacions donen exteriorment al carrer de la

Pietat i enllacen amb les capelles radials de la cap

<;alera ele la Seu (SS).
L'any 1407 s'iniciaren les obres elel primer

cos afegit, anomenat també Tresoreria. Algunes anota

cions fetes als llibres ele l'Aelministració de la Sa

{;ristia ens ho confirmen: "Item a 1111 dies de setem-
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bre fiu fer al vas (?) una gran fossa en qui fiu me

tre tota la ossa que tragueren aels fossars qui eren

la on foren los fonaments de la casa nova que afigen

a la sagristia ••• " (14). L'esmentada ampliaci6 havia

d'ocupar part del cementiri que, aleshores, rodejava

l'absis de la Seu. Les obres continuaven l'any se

gUent (31) i a 1 'abril de 1409 ja es t r-eba.t Lav a en

la cOIIstrucci6 de la volta (38).
Fl motiu pel qual hem incl�s un comentari

bobre aquestes obres efectuades a la Sagristia ve d2
nat per l'exist�ncia ae dues finestres ornamentades

amb un aelicat treball d'escultura, que hom ha atri

bu1.t; a F'ranc;oi Salau i fins i tot aPere Joan, a cau

sa ae les seves relacions estilístiques amb la deco

raci6 de la fa�ana de la Casa de la Ciutat (39).
D'aquestes dues finestres, una comunica amb

l'exterior, al mateix carrer de la Pietat, i l'altra

va queaar a l'interior de la rera-sagristia o terce

ra estan�a, feta a comen�aments ael segle XVI. La se

va configuraci6 és exactament la mateixa: ostenten un

arc carpanell • molt rebaixat, i a la seva arrencada,

m�nsules en forma de caps humans; a la base deIs mun

tant;s d'aquestes finestres s'hi poden veure també caps

humans, esculpits en baix-relleu i d'una gran qualitat

d'execuci6.

Per tot el que hem estat; argumentant al1te

riorrnent en relaci6 a la probable intervenci6 de Fran

cese Marata en la decoraci6 de la fa�ana ae la Casa de

la Ciutat, creiem que no hi ha necessitat de recorrer

a la figura de F'r-a.n co L Salau, un escultor que en cap

mornent no hem trobat documentat a la catedral, ni tam

poc aPere Joan, car suposaria poteer enaarrerir massa

la data de la seva execuci6. Nosaltres proposern que s.!
(.;ui el mateix Marata, perfectament documentat a la ca

tedral, l'autor d'aquesta delicada decoraci6.
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10.3. LLOREN9 RF-XACH

Lloren� Rexach �ou un altre deIs escultors

que treballaren a'una ��rma continuada a l'obra del

cor de la catedral, al costat de Pere �a Anglada, i

que, de la mateixa manera que Francesc Marata, va ro

mandre ac;;j.u a la Seu i en al tres indrets de Barcelo-,

na durant els primers anys del segle XV. Se li encar

regaren indistintament obres de �usta i de pedra, e�
cara que pel c�neixement que en tenim sembla que ea

�orma com escultor aprenent la t�cnica de tallar la

�usta sota les ordres de �a Anglada. Per les obres que

va arri�ar afer. creiem que se l'ha de canaióerar más

aviat un escultor secundari que no assolirta un pres

tigi massa destacat.

•

La trajectoria de Lloreng Rexach a partir de

la documentac,iIS.- De �et� al "Llibre del Corto es parla

simplement d'un tal Lloren�, pero creiem que cal iden

ti�icar-lo amb el Lloren� Rexach que surt citat a la

docwaentaci,ó p08terior • .oevia ser más jove que no Fran

cesc Marata , ja que no se li coneix cap activitat pr!
via a la seva integraci6 en el taller del cor, i quan

comen",a a treballar-hi se l'anomena "81er;ip del mestre"

t cobra tres sous per dia de �eina, un salari, compar�

tivament, ben redu�t. Ara bé, com ja hem comentat a

1 'apartat 7.3.1., Lloren;; donaria av'iat proves de la

seva aptitud perque Ja dine del mateix any 1394 se li

augmenta el salari i, fLn a i tot, se li �a un elogil
"'
••• 10 qual. celari €ou crescut al dit Lorens, crexent

el en sa aptesa" (t¡o). Aquests augments salarials s'a

niran succelnt, i arribara a cobrar, des del juliol de

1397, quatre sous ). sis dfners. que ás la mateixa qua�

titat que rebia Francesc Marata.
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No ereie��eees�ari tornar a insistir en la

importancia que per a qualsevol escultor en �ormaci6

suposava haver treballat al cor, al costat de Pere �a

Anglada; de tota manera, els pocs elements escultorics

que creiem poder atribuir a Lloren� Rexach ens porten

a concloure que devia tractar-se d'un escultor limitat

i que la seva integració dins de la renovaci6 del pas

del segle hauria estat molt super�icial.
Un cap e"llestida l'obra del coro Rexach con

tinuA actiu a la catedral, pero treballant la padra i

cobrant una mica menys --quatre soue--; concretament,

ham pogut eon�irmar la eeva presencia durant ele dar

rere mesos de l'any 1403, pero ignorem que feia. Al

seu costat hi ha el nom de Francesc Marata (4�).
Continuava treballant-hi l'any segUent, pero

aque8ta vegada obrava capltelllH .....LlOren.. qul obre

los capítells" (�Z). Encara que les anotacions docume�
tals no s6n massa cIares, sembla que eren capitells
del claustre.

�n certa manera degu� espeeialitzar-se en

aquests tipus de �eina, ja que quan l'any 1408 es posa

en marxa la construcció de la porta de la Sala Capitu
lar que comunica amb el elaustre� a p�tir de la tra�a
o projecte ret per Jaume Sola, Antoni Canet i Francese

Marata (vegeu l'apartat 9.3.5.), Lloren� Rexach ja ap�
reix esmentat COIII a "imaginaire" i cobra cinc sous dia

ris par rer les bases i capitells de�muntaDts d'aque�
ta porta: "

••• per 11 jorns que obra en les xapes de

les �ioles del dit portal", "
••• per V jorns que obra

en les xapes del portal del capital ..... (43). Per tant,

Lloren.. Rexach s'enearrega propiament de la decoraci6

deIs muntants, sense que aixc signi�iqui l'exclussi6

d'Antoni Canet i Francesc Marata, els quals, havent do

nat el projeete i esssent aleshares presenta a la cate

dral, també devien col.laborar-hi d'una manera o altra.

Després d'alguns anys en que desapareix deIs

llibres d '()breria de la Seu, tornem a trobar-Io ei tat

l'any 1413, pero aquesta vegada actuant de testimoni
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als acords entre el pintor Pons Colom i el frare Ber

nara Lloberes ae l'orde de Predicadors; Pons Coloro es

comprometia a pintar un tabernacle per a la imatge de

santa Caterina del mateix convent de Frares Predica

dors de Barcelona. La pres�ncia de Rexach com a test!
moni ens porta a suggerir que potaer fou ell mat�i><
qui s'enearrega de l'obra de fusta (4�); eabem que pos

teriorment faria obres semblants i, a mée, no podem

oblidar que s'havia iniciat treballant la fusta.

Ens tromem novament amb un buit documental

que no creiem pas que slgnifiqui una manca d'activitat.

Durant aquest temps (1413-1420) devia continuar treba

llant a la Seu i també fent obres de fusta en altres

indrets, ja que el dia primer d'abril de l'any 1421

e:l.gnava un contract-e amb ele operarle de la C<ofraria

de la Santíssima Trinitat de Barcelona i, encara que

no en queda cIar el motiu, sembla que devia trae tar

se de l'obra de fusteria d'un retaule (45). Si tenim

en compte que l'any 1:428 Joan Mates signava unas apo

ques de pagament per la pintura d'un retaule encarregat

per la mateixa Confraria, podem suposar que LLoren9
Rexach n'hauria estat l'autor de l'obra de fusta (4�).

Des de l'any 1421 torna a sortir citat tre

ballant a la catedral, i aquesta vegada en l'obra del

cimbori que tot just s'havia comen9at, una vegada col

locada la darrera de les claus de volta de la nau prin

cipal. Oe fet, el q�e aleshores es construí fou la base

d'aquest cimbori. amb els quatre grans ares i les cor

responents trompes deIs angles.
Carreras Candi havia donat a coneixer tot un

eeguit d'anotacions documental e que Celen referencia a

la construcció del cimbori; particu1arment intereseants

eón aquelles que ens aseabenten ael traneport de les

pedres preparades, des de la pedrera de Montjuic a la

Seu (It1-) •
Sabem que Bartomeu Gual, aleehores msetre m�

jor de la Seu, havia fet un viatge a Valencia durant la
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primavera de l'any 1418, possiblement per reconeixer

el cimbori de la seva catedral, un del" m.§s lDonumen

tals dintre de les característiques dels de Tarrago

na, Lleida o Sant Cugat del Valles (49). Pero final

ment, entre 1428 i l�q es procedí a cobrir la base

dal cimbori de la Seu de Bareelona, restant inacabat

fins a comen�aments del segle actual en que es posh
fi a les obres, gracies al patrocini deIs germans Gi

rona i \'idal.

Entre els escultors que intervingueren en

la realitzaxi6 cal citar Antoni Claper6s (49), un tal

Jaume RiW o Rubí (sc ) i el I118teix Llo�n.. Rexach qui,
aleshores es devia reincorporar de pIe a les obres de

la Seu, cobrant un salari superior al dels altres.

Durant els mesos de maig i juny de l'any
1421 Lloren� Rexaeh estava ocupat precisament en �pi
car en les represes de les forges de la petxina o peu

de poL" (51); és a dir, en les arrancades deIs arcs

que conformen les petxines o, més pr.opiament, les

trompee angUlars. 8emb1. que pel mes de julio1 aques

tes basee triangu1ars ja eren acabades, car el pintor
Pone Co1om --el mate ix que uns anye abane havia pintat

el tabernac1e de la imatge de santa Caterina--, s'aba�
tia deIs diCerents colore per a procedir a la seva po

licromia ("blanch", "verma11o", "atzarcho", "carminiu,
"panys d'or") (52). La intervenci6 de Lloren,. Rexach

continua uns meeos més. �.r l'abri1 de 1422 treballava

en la confecci6 de les petites c1aus de vo1ta, situa

des en la confluencia de1s tres nervis, que hi ha en

cada una de les trompee, i en un sector del corredor

o trifori que, seguint la mateixa diaposici6 que el de

les naus, d6na la vo1ta a tota la base del cimboril

"Item ••• pagui en Lorens Rexach qui picha les c1aus

deIs peus de pol e dues cares del corrador ••• � (53}.
Hom atribula el conjunt d'aquesta decoraci6 als Clape
r6s (54).

L'escultor continuaria treballant simultani�
lIIent en obres de pedra i de fusta, ja que l'any 142".
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conjuntament amb el fuster Francesc Janer, es compro

metia a obrar el cadirat del cor de l'esgl�sia de San

ta Maria del Mar. Els capítols tractats entre els op�
raris de la parrbquia i els artistes són molt explí
cits. Havien de fer una renglera de cadires ("un rench

en cascuna part del dit coro,) segons el model de dues

que previameRt ele havien preeen�t, i el preu par oa

da una d'elles seria de quinze florins. També s'insis

tia mol t en 1,'obligaci6 que tenien els lIIestres de com

plir la seva �eina sense que, entretant, poguessin ac

ceptar cap altre treball, "entretant e fins e tro tant

que les dites cadires sien perfetes e acabades ••• " (SS).
Francesc Janer, que devia ser basicament un

fuster capacitat (5�), ja era mort l'any 1431, i sem

bla que, aleshores, el cadirat del cor de Santa Maria

del Mar encara no estava enllestit. El dia 19 de gener

d'aquell mateix any, Lloren� RexaGh, assistit per al

tres fueters (Miquel Llop i Antoni Soler), feia una re

,,1si6 de les obres p<'r decidir que era el que encara

restava par acabar (51). El que aMS sorpren d'aquesta
informació documental '8 el fet que a Franeesc Janer

se'l etti de la segUent manera: "Franefsei Ianuari,

quondam, imaginatoris, civis Barchinone, nragiatri ope

ris catredariam cori ecclesie Beate Marie de Mari";
perque hom arriba a la conclusi6 que qui veritablement

dirigia els .treballs del cadirat, qui duia la iniciati
va responsable, era Francesc Janer i no pas Llorens R�
xach, ja que aquest darrer necessita l'ajuda d'altres

experts en el treball de la fusta per a poder fer-ne

la valoració,a rel de la mort de Janer.

No podem assegurar ei llavore es continuaren

les obres o si foren abandonactes fins que un altre es

cultor, expert en aquest tipus de treballa, Macia Bo

naf�. fou contractat, b' fas per acabar-les, b' per

fer alguna ampliaci6 (58).
En qualsevol cae, 'e evident que no ens tro

bem dayant d'un escultor massa important. L'única obra

eetrictament escultbrica documentada i conservada de
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Lloren� Rexach és el frontal de peara amb els signes

de la Passi6 que l'arquebisbe Francesc Climent Sapera

li encarrega per a l'altar major de la Seu de Barcel�
n� i que actualment es pot veure al Museu de la Cate

dral. �egons consta a la documentació, Lloren� Rexach

hi treballava el 20 d'agost de l'any 14)0; el resul

tat fou una obra rnolt Aloaesta que no diu Massa en

€avor d'aquest esouLtor (S9).
Tanmateix. les estranyes circumstancies del

contracte par a l'obra de fusta d'un retaule que havia

de pintar Jaume Cirera, ens obliguen a qüestionar al

tre cop el possible prestigi assolit per Lloren9 Rexach

al llarg de la seva activitat. El dia 24 de gener de

l'any 1431 el pintor Jaume Cirera feia tractes paral

lels amb Lloren9 Rexach i el fuster Miquel Llop. Con

venia amb el primer l'obra de fusta d'un retaule, amb

els seue corresponents guardapols, bancal i tabernacle

central t60). I amb el segan conven�a, exactament el

mateix dia, fltotum entallamentum sive entretal1ament

fustie nece'l!lsarium in quodam retrotabulo fustes ......

Per tant, &ambla tractar-se del mateix retaule i, pel

que es diu, qui veritablement s'encarregaria de l'or

namentació arquitectonica seria Miquel Llop (&1).
L'última d'aquestes notícies aocumentals es

troba altre cop en 8ls manual s d'Obreria de la Seu ba�
celonina. Rexach tornava a treballar al claustre de la

catedral fent capitells el juny de l'any 1440 (��).

Algunes consideracions entorn de l'activitat

de LlorenQ Rexach.- Pe! que podem deduir de la documen
tació conservada, Rexach alterna constantment cela tre

balla de fusteria amb les obres o'escultura en padra.

Com que s'han perdut ele retaules l'obra de

€usta deIs quals 5emb!a que havia estat €eta par ell,

desconeixem quines eren les seves aptituds en aquest

camp.
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Altrament és del tot impossible delimitar

quina fou la seva participaci6 en l'obra ael cor de

la �atedFal. Tan seIs estem en eondicion8 de d�r que

hauria estat profitosa per a la seva formació profe�
sional i que potser li va valdre el posterior encarrec

del cadirat de Santa Maria del Mar; tot i aixL. no po

dem oblidar que en aquesta darrera ocaeió el mestre

director no era ell sinó el fuster Miquel Llop, la

qual coea no diu massa en favor del pr�stigi de Llo

rene; Rexacb.

Perb, en canvi, quan treballa a la catedral

de Barcelona fent obres de padra la seva situaci6 ée

dieerent. Pode", comprovar que, durant un temps, arri

ba a cobrar el ealari més alt, cinc sous per dia. No

hi ha cap escultor actiu a la catedral a final s del

segle XIV i principis del XV, a excepci6 del eas de

c;a Anglada¡quan actua de director de les obres del

cor, que cobri en cap moment una quantitat superior

a cinc sous. !>i posem co", a exemple els cassos d'An

toni Canet i de }"rancesc Marata. ene trobem que eLa

seue honoraris oscil.len entre ele quatre i els cinc

sous diarie, depenent una mica del qu� fan. Per tant,
la coneideraci6 de tots tres --Canet, Marata i Rexach-

devia ser molt semblant.

De fet, la intervenció de Llorenc; Rexach

en la deeoraci6 de l'antiga porta de la Sala Capitu

lar no el desmereix com escultor, ans tot el contrari;
és una obra de factura mo1t delicada. D'altra banda,
també són de qua1itat e1s caps que complementen la de

coració de la base del eimbori i .1 seu corredor, al

guns dels quals deuen eer de la seva ma.

En canvi, quan l'arquebisbe Francesc Climent

Sapera encarrega a Rexach la decoració del frontal d.

l'altar majar de la Seu, el reeultat és una obra medi�
ere, sense cap mena d'originalitat; potser cal atri

buir-ho a una imposició tematica que no deixava massa

lloc al lluiment i a les improvitzactons.
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De l'exposat anteriorment se'n dedueix, pe

ro, que Ll.oren<;; Rexach excsl.l! més COIII a <8seul tor amb

peora que no pas com a tallista de �usta. tot i que la

saya inioiació artística s'havia prodult treballant a

l'obra del cor al costat de Pe re <;;a Anglada.

Finalment, encara que el coneixement documen

tal de la seva activitat sigui parcial i ens quedin fo�
<;;a anys per omplir, podem suposar que el lloc on fona

mentalment es d.,senvolupa COITI escultor fou la catedral

de Barcelona; eabem que entre 1430 i 1440 encara feia

�apitells par al claustre. Aquesta eircumst�ncia eos ha

portat a suggerir �a possibilitat� L'ala del claustre

a la qual s'obre l'antiga Sala Capitular no té capelles

sin6 dues sales que ocupen l'espai entre l'esmentada

Casa del Capitol i la capella romanica de santa Llúcia.

Aquests dos espais, que devien ser constrults dintre

la primera meitat del segle XV, funcionaren primitiva

ment com a refectoris, després, c.om a sales de la Cap

brevació i, .,ncara més endavant, quan la gran Casa del

Capitol esdevingué eapella del Sant!ssim i de Bant Ole

guer. una d'elles passa a ser Aula Capitular.

lie fet, s6n tres les portes que s�obren a

aquesta ala del claustre, excepci6 feta del monumental

accés a l'antiga Sala Capitulars la de más a l'esquer

ra, que és la que comunica amI> la capella de santa Llú

cia, i les dues del mig, que s'obrien a les sales de

la Capbrevació i que ara e'han convertit en museu de

la Catedral. La més anti� de les tres &embla ser la

que dona a la capella de santa Llúcia lCinalB �l. ss

gle XIV) i les altres dues, encara que no se sap am�

seguretat, devien ser construides, aproximadament, en

tre els anys 1420 i 1435.
L'estructura d'aquestes tres portes és molt

similar. �stan coronades per un arc conopial, motllu

rat i protegit per un guardapols, amb les caracteris

tiques full<8S escarolades i un doble floró a l'extrem

superior. Les columnates adossades deIs muntants de c�

da una de les portee, es re�aten amb capitell& �ol�ats

i amb unes figures humanes de les quals, prbpiament,
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arrenca el guardapols� En realitat el que veiem a cada

porta és un bust mascul! i un altre de femenf afran

tats. Aquesta soluci6 l'hem vis�a constantment repeti

da en les portes i finestres deIs edificis contemp�a

nis, tant civils (la fa�ana de la Casa de la Ciutat),
com religiosos (en �Itres indrets de la mateixa cate

dral). Fins i tot a la finestra snlairada que ocupa

l'espai entre les dues portes centrals, hi veiem la

mateixa decoraci6 de m¡m�ules figurades a les arren

cades uel seu arco

Aquesta varietat de caps humans o, más prb

piament, bustos, no semblen pas tots de la mateixa rna.

Els de millar factura són els de la porta més propera

a l'antiga Sala Capitular. La meRsula de la oreta, un

mig cos de -dona, elegantment guar!Úda aJIlb collare.t i

un coll de puntes a l�scot� i agafant amb la seva ma

esquerra dos ocells estilitzats. és una de les més b�
niques del grupo

Par les date., algunes d'aquestes ménsules

podrien perfectalftent haver esta't f'.ws per Llor.n� Re

xach, perG eontinuem movent-nos en un terreny molt p�

ril16s, ja que no pedero f'er estudis comparatius 8mb

obres segures.

Malgra� �o�. encara que admetem la interve�
ció de Lloren� Rexach en aquest tipus de ·treball. ge-ns

allunyat de la manera joven!vola de treballar que te

nen ele escultors de l'equip d'Arnau Bargués. no crei

em que arribés a ésser un deIs representants més sig

nificatius de la renovació escultorica del pas de segle.

Per acabar, voldriem dir que el plantejament

que en aquest treball hem fet de l'activitat de Fran

cesc Marata i Lloren� Rexach no pretén ser definitiu.

Desitgem continuar la nostra recerca en aquesta línia

perque estem conven�uts que hi ha possibilitats d'ar

ribar a perfilar millor la seva personalitat.
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El Trentenari tenia una capella anexa, l'al

tar de la qual. es cons gra l'any 1401. pero 'que no

resta completament enllestida :fins .·1' any 1410. Les pa

rets 'd'aquesta capella tenien respatllers de :fusta i

sabem per la documentaci6 que hem trobat que Jaume

Lrot guarn! �ls �mentats r�spatllers amb ún Mguarda_

poI s ab sa ventalla ab :fullatges e altre: primia obra"

i que cobra per aquesta feina de :fusta 55 iliures (�6).
Cal, perb, supo�ar que les aptituds de Jaume

llrot com a obrer especial�'tZ&t .en ta1.1ar ("entretalla-r")
:fusta no devien ·ésser massa destacades ja que quan, un

any després, ·.ls c<onseJ.lers Oeeidíren :fer un retaule

'Oer a la capella +o 1 'encarregaren a Jaume Brot, que

ja s 'havia cuidat tiel guarniment �ls relJp.8.tllers, si

n6 a Francesc Janer., un artista mol t s o Ls Ld e Ltat en

aque&t tipus d«, feina (&1).; sabem que 'se 1i h.avi.a en

,carregat 1 ':obra de :fusta de retaules que després pin

taren .Pare Serra i Joan 'Mates (69} i que. amb Lloreno;
Rexach,' dirigia .anys més tard l' obra de.l cadira't de

.

Santa Maria dei' Ma:r . ( be;¡) .•
Tot .1 aix!, ,e.l retau1e de Francese Jar.or Cle

via ésser una ol'r& ·s.enzi.lla. peJ,"que l' any 1443 ·e':', oon

sellers deci.dire·n la eeva 'Substi·tuci6 :¡:.er la :famosa

pintura. Cle Llu;(s Dalmau, conservada en 'part al Museu

d 'Art de Catalunya •

.

,Perb la capel.1a encara .tenia a1'tres guarni

ments, . .di�sorta<1aaent perdut,s; un <1 "e11s �ra -e L grup

de 1 'Anunciac;:i.6, .en pedra, que �1 Conse],:. de· Cent rle

'cid! .de ·posar. damun't de la Beva porta 'd"':e�trada .1' any

i1¡JJ (10 )". Descóne.ixem a quin escUltor actiu a1esho

ree a Bareel.ona· .1.i 1'ou' c'On:fiada la reali ·.;záe:i6 d
"

a..,.

ques1:a Anunciaci6, 'perb s! sabem que s 'ellcarrega de>

pintar-.la .1�ac%'8dii:at' Bernat Narto:rel� "(-V-1 ).�
'

..

Aixb ,és 't01: -el que isabem -s obr-e ;;a:i,¡mé Brot

:1. .el· ",eu' �n't-orn art!etic. No 1i coneixem ol'res' >CORse!:
vades i..només podem
..acj;ivitat. Perb. 'si

constatar documenta1ment la ",eva

no, l'exposat '1IIés alllunt és

d
'

allo que hem 'volgut demos·-un ar�ument. 'més' en :favor

.,Ir'"
.
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tr.ar des o'un bon comen�amentl que l'obra del cor

de la catedral forma una gran part dels escultors

actius a Barcelona durant els primers anya del se

g1e XV.

l.
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10.5. NOTES

( " ) Cal advertir que aquests no s6n els linics piquers

que surten citats en els llibres d'Obreria de la

Seu. De tates maneres sembla que s6n els que co

bren quantitats més altes, la qual cosa els situa

en un nivell proressional superior als altres.

Francesc Jvlulner, Hartomeu Uespuig i Hich Alamany

ja eren ci tat s al'obra de PI�'EHHEH, P.: Hecuer

dos y Bellezas ae Espafia, vol. T: Catalufia, pp.

57-58.

(2) A.C.B. Llibre d'Obra, any s 1375-1377, fol. 45vQ•

( 0.) Vegeu informaci6 sobre aquesta capella a MAS, Mn.

::T.: Notes Ilistorigues del JUsbat de }larcelona,

vol. 1: TRula aels altars y capelles de la Seu

ae Barcelona, Barcelona, 1906, pp. 75-76.

( L¡) El retaule de sant Bartomeu i santa Isabel d 'Hon

gria és una de les pagues ohres pe r-f'e c t amen t; dOC,!:!
rnentades de Guerau Gener, av u í, conservat en una

ae les capelles de la girola de la Seu (vegeu DU

RAN i SANPERE, A.: Un deixeble del pintor Lluís

Borrass. a la catedral de Barcelona, 111, "Vida

Cristiana", nQ 20, (Barcelona, 1932-1933), pp.

123-131) •

( 5) A.C .B. Llibre d 'Obra, anys 1385-1387, ,,8 d 'abril

de 1386: "Item pagui an Francesch Mulner, piquer,

per 111 jorns que piqua al portalet prop de la c�

¡te11a de G. Oliver qui a preu de 1111 sous munten

XII s ou s If
..
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"Itern pagui an Francesch �'ulner, piquer, per 11

jorns que feu fullatges als capitells del port�
let ••• ". Aquesta noticia fou uonada a coneixer,
encara que sense transcriure-la tota1ment, per

MAS, J.: Notes d'esculptors antichs • Catalunya,
"Boletín de la Real Ac ademia Ue Fue nas Letras",

vol. VII, (Barcelona, 1913-1914), p. 116.

� G) A.C .H. Llibre O '(1bra, anys 1387-1389, fbls.85vQ :Í_ 86.

(1) A.C.B. Llihre d'Obra, any s 1377-1379. fol. 72.

� g) l.JtJRAN i SANPFJ1F, A.: �co!lstructors Oe l'esglé
sia de Santa Maria uel Mar (1329-1460), dins �
celona i la seva historia: L'art i la c:lJltura,

Barcelona, 1975, pp. 225-228.

� �) Segon" un document publica t per RUBIO i LLUCH, A.:

Vocurnents per la Hi"tbria de la Cultura Catalana

Mig-eval, vol. 11, Institut d'Estuois Catalans,

Barcelona, 1921, p. 229. Aquest document porta da

ta de 4 de maig de 1381 i és una carta que la rei

na dirigeix al batl1e Oe Barcelona tot manant-li

que prohiheixi al "maestre oe ymatges" Arnau dez

Puig picar �uix a la seva casa, prop ael carrer

Ample, perque els ve'!.ns s'han queixat.

(�o) A.C.B. Llibre ct'0hra, anys 1377-1379, fol. lOO.

(A-I) Iaern, idem, fol. 102.

(AZ) Sobre la col.locaci6 d'aquests escuts oel hisbe

Plallella a les tres primeres claus de volta oe la

nau, vegeu l'apartat 7.1.1.

H�) A.C.H. L1ibre dlObra, a.ny s 1385-1387, f o Ls , 73vQ,
i 74vQ• Idem, idem, anye 13&7-1389, fo1s 10 i 12.

Iuem, Lc.em , any s 1389-1391, fols 25 i 59 vQ i e s ,
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Entorn de la construcci6 del c.oquer de la banda

del claustre, vegeu també CAFIHEHAS CANDI, F.: �
obres de la catearal de Barcelona, vol. VII, "Bo

letin oe la Real Academia ae Huenas Letras", (Ba!:
celona, 1913-1914), pp. 1�8-l31.

(�4) A.C.B. L1ibre d'Obra, anys 1385-1387, fols. 82vº

i ss. La refer�ncia a Bartomeu Despuig picant mai

ne11e es repeteix diferents vegaoes al mateix 1Ji

t.r-e ,

(15) CAr<¡U:RAS CANDI, F.: Les obres ••. , o p , c Lt , , p. 30.

l4b) A.C.B. Llibre d'Obra, anys 1379-1381, fo1s. 105,

l('9vº, 110 i ll3vº. Vegeu Ap1>ndix documental, (loe s ,

�1, 22 i 23.

(4"1-) HAS, Mn , l:r.: Notes historigues ..• , I: Taula de1s

altars ... , o p , cit., pp. 58-59.

(�g) A.C.B. L1ibre d'Obra, anys 1389-1391, fols. 68 i

ss. Més amunt ja hero constatat la intervenci6 pa

ral.lela en aquesta capella de Bertomeu Despuig i

Francesc Mu1ner.

(4�) No existeixen dades massa segures sobre fluctua

cions de sa1aris per aquests anys (vegue eAIIHERE,

C.: Barcelona, 1380-146.2. Un centre economlc en

1>poca de crisi, vol. II, Barcelona, 1978, pp. 147-

153) •

(w) A.e.B. Llibre d'Obra, anys 1389-1391, fols. 38 i

ss. Idem, idem, anys 1391-1393, fols. 7 i ss.

(21) A.C.B. Llibre d 'C>bra, anys 1391-1393, fols. 10vº,

11, 11vº, 12, 13, l3vº, 14 i l5vº. De tota manera

Francesc Mu1ner devia ser qui propiament es <luid.§!:
va ae la decoraci6 arquitectonica, ja que cobra
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més i fa capitells.

\22.) MAS, Mn. J.: Notes histbriques. 00, op.cit., p. :<5;

també MAS, Mn , J.I Guia-Itirlerario de la Catedral

de Barcelona, Rarcelona, 1916, p. 61.

(�3) A.C.B. Llihre eI'Obra, anys 1391-1393, fols. 19,

19v2, 20, z Lv s
, �tc. També Id treha11en Pere Via

der i Francesc Mulner, entre a1tres. Vegeu també

CAliRFRAS CANDI, F.: Les 0hres ••• , o p , cLt , , p. 30.

(�I¡) A.C.B. Llibre d'Pbra, anys 1391-1393, fol. 64.

\�5) A.C.B. Llil¡re d 'Obra, "Llibre del Cor", anys 1394-

1399, ro i , 5v2•

(.2.(,) A.C.B. Llibre d'(lbra, anys 1401-1403, fols. 12,

12v2 i 14. Només una pélrt havia estat publicada

per MAS, �ln. J.: Notes d'esculptors ••• , op. c
í

t , ,

p. 116. Vegeu Apendix documental, doc 61 bis.

(2') A.C.B. Llibre d'Obra, anys 1401-1403, fol. 26.

L'essencial d'aquest document fou aonat a conei

xer per MAS, 1'1'1. J.: Notes d'esculptors ••• , op.

cit., p. 116. Citat també per CAPHERAS CANlJI, F.:

Les obres ••• , op. cit., pp. 27 i 135. Vegeu Ap�n
uix Documental, doc. 63 bis.

(�8) A.C.B. Llibre d'Obra, anys 1403-1405, fols. 14v2

i 18; idem, idem, anys 1403-1405�, fols. 16v2 i

17v2• Vegeu Ap�nQix Documelltal, docs. 72 i 73.

(.29) A.H.P.B. Gerard Basset, 6 "Primus liher comunis",

anys 1405-1406, sens., foliar. Vegeu Apendix uocu

ment aL, dOC. 78 .. La ref'erencit"l. exacta, encara (lue

no la transcripci6, havia estat oo n a.o a per �IAlJU�

Rb:LL i MAHINON, J. M.: Con?atos ae obras en los

r�otoc010s notariales y su aportaci6n a la his

toria Cle la arquitectura (sil>10s XIV-XVI), "Fstu-



dios Hist6ricG8 y Documentos de los Archivos de

Protocolos". r. (Barcelona, 1948). p. 176.

(30) A.C.B. Llibre d'Obra, anys l4u5-l4u7. fol. 89.
Publicat per TER�S i 'l'OMAS� M.R.: Una nova apor
taci6 a l'obra d'Antoni Canet. "D'Art". n2 8-9.

(Barcelona, 1983), p. 20�. Vegeu Apendix docu

mental. doc. 85.

(31) Hi ha un manual que compren de l'any 1409 al 1437.
perb no sembla correspondre's amb l'agrupaci6 cro

nolbgica habitual d'aquests llibres,de comptes.

(32.) A.H.P.B. Pe re Granyana. 15, "Vicesimum secundum

manuale". anys 1413-1414. fol. 44v2• La referlln

cia exacta. encara que no la transcripci6. havia

estat donada per MADURELL i MARIMON, J.M.: Contra

tos de obras •••• op. cit •• p. 177. Vegeu Apllndix

documental. doc. 97.

(�3) A.C.B. Llibre d·Obra. anya l4l3-1415�. fol. 82v'.

(3�) Un cas que podem considerar semblant és el de Gui

llem Bofill. salvant les distancies. També ell co

bra cada cop menys fins desapareixer totalment

deIs llibres d'Obreria de la catedral de Girona.

(35") MAS, Mn. J.I Guia-Itinerario ••• , op.cit•• pp , 41-42.

(3�) A.C.B. Aaministraci6 de la Sagristia. any 1407,
fo1. 87.

(3l) A.C.B. L1ibre d'Obra, anys 1407-1409 , f01s 28v2

i 29v2•

(�) A.C.B. Llibre á'Obra, anys 1407-1409 , fol. 40:

"Item pagui per XXX puntals de pi que havia com

prats obs de la v-olta de 1a Sagristia ••• ".
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(39) AINAUlJ, ,J., GUlJIOL, J., VFRRII', F.P.: catálogo

Monumental de España. La ciudao de Barcelona,

vol. 1, Madrio, 1947, p. 51.

t "40) A.O.B. Llibre d 'Obra, anys 1394-1399. "Llibre del

Cor", Vegeu Apl>ndix oocumental, u o c , 3�.

t I.H) A.e .B. Llibre d '(lbra, anys 14('3-1405;1.' 1'01s. l4vº

i lS. Vegeu Apenuix oocumental, ooc. 72.

t J.t2.) A.e .R. "libre d '(lbra, anys 1403-14051, f oLa , 44,
4 5v2, 52, 52v º. 53, 53vº, 54 i s.4vº. E'n fa esrnent

MAS, J.: Notes o'esculptors ••• , op cit., p. 117.

tl.¡�) A.C.B. 1 libre o'O'l>ra, anys l4(17-l409�, fols. 25vº,

26 i 26vº. Publicat per TERJ1'S i TOMAS, M.R.: �
nova aportaci6 ••• , op. cit., p. �(l3. Vegeu Apen
úix documental, ooc� 89.

(1t4) MAlJURELL i MAJnMON, J.M.: J!.l pintor Lluís Borras

sa. Su vida, su tiempo, sus seguidores y sus obras.

111, "Alales y Poletín de los �!useos de Arte de

Rarcelona", vol. X, (1952), pp. 2C'9-2l0, doc. 659.

(45) Ioem, idem, pp. 224-225, doc. 682. Vegeu Apendix

Documental, dOC. 10& • F'l mateix MDuurell i Marimon

ens assnbenta d'un altre document, aquest uel 5 de

d e s emt.r-e ere 1420, on Lloren<_; Rexach apar-eí.x citat

conl a testinloni i, pel seu contigut, es dedueix

q ue les relacions arnb pintors dev í.e n ser constants,

molt probablement perque una ue les activitats us�

als o'aquest escultor seria la de fer l'obra ue

f'u s t e r-d a de retaules (MA1HJRELL i "IARIMON, J .1'1.,

o p , c a e , , pp. 227-228, doc. 686).

(46) En aquest sentit es pr-onunc Lava el mateix MAIJURI�LL

i MARIMON, J.M., op , cit., p. 225.



(�1) CARRERAS CANDI, F.: Les obres ••• , op. cit., p.

313-315.

l�8) Iaem, iaem, p. 313, nota 470.

(49) A.C.B. Llibre a'Obra, anys 14�1-142�, fol. 44vº1

"Item lo die mateix (3 janer 14��) pagui en An�

thoni Claperos esmeginayre per IIII jorns que feu

per pichar les represes del simbori a rao de IIII

sous VI ctiners per jorn ••• ".

(50) A.C .B. Llibre d'Obra, anys 1421-1423i, fols, 60vº

63: "Item lo die matex (6 de juny 1422) pa¡;ui an

Jacme Bibe qui esta al> lo mestra e fa los capi

tells e les fulles de los capitells per III jorns
a rao de III sous VI ainers per jorn ••• ". "Item

lo die matex (20 juny 14��) pagui en Jacme Ruhi

qui picha capitells del pilar sobre Sent Cli�

ment .... ".

l51) A.C.B. Llibre d'Obra, anys 142l-1423i, fols. 14,
15, 16 i l7vº. N'havia fet esment MAS, Mn. J.:

Notes d'esculptors ••• , op. cit., p. 117. Vegeu

Apendix documental, doc. 104.

La consiaeraci6 que Lloren� Rexach rebia alesho

res era superior a la del desconegut Jaume Ribe i

a la del mateix Antoni Claper6s, ja que cobrava

cinc sous per aia ae treball.

(52.) A.C.B. Llibre a'Obra, anys 1421-l423i, fol. 22vº.

CAFRERAS CANDI, F.: Les obres ••• , op. cit., p.

510, 'nota 490, d órra tan soIs una part de la trans

cripci6. Vegeu Apenuix aocumental, doc. 105.

(53.) CARRERAS CANDI, F.I Les obres ••• , o p , cit., p.

314. Vegeu Apendix documental, doc. 106.
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(51¡) AThAUJJ. J •• GUJJIOL. J •• VE�RI}1';. P'.P.: Catálogo

Monumental •••• "p. cit •• p. 58. Fls autors no

parlen de la intervenci6 de L'l.oz-e n c Reixach i con

sitieren que tot es deu als Claper6s. quan. en rea

litat. Antoni Claper6s hi trehalla al mate ix

temps que Reixach i. aleshores. aquest darrer co

bra més.

(S5) JvlAlJUJlF;LL i MAPIMON. J .N.: El arte en la comarca

alta de Urgel. "Aflales y Boletín de los MuselÍls de

Arte ue Barcelona". vol. IV. (1946). pp. 5�-53.

(56) Sobre Francesc Janer en donem algunes refer�ncies

a l'apartat 10.4., pero ja podem avan<;ar que sem

pre és anomenat fuster i mai escultor. Per tanto

nb aeixa de sorprendre que la seva consideraci6

en l'obra del caairat de Santa Maria del Mar si-

gui superior a la de Lloren<_; Rexach. ja que sabem

que aquest darrer era escultor i. alhora. tenia

experLencLa en aquest tipus de treball.

(.5�) MAVl'RELL i MAHIMON, J.M.: El arte en la comarca ••••

(1946). o p , cit., pp. 53-54. nota 129.

(SS) Sobre Macia Bonaf� vegeu TERJfS TOMAs, M.R.: J.'.lacia

Bonafé y el coro de la catedral de Barcelona. Nue

vas consideraciones en torno a su intervenci6n.
"llolétín de la Fundaci6n (.: Cam6n Aznar» ". en preo!!!
sa.

(5�) A.C.B. Llibre d'übra, Hnys l4�9-l43l. fol. 73.

MAS, Mn. J.: Notes u·esculptors •••• p. 117 d6na

part de la transcripci6. Vegeu Ap�nuix aocumen

tal. aoco 1(\9.

El uia 8 a'octubre del mateix 8ny 1430 el frontal

obrat per Rexach era col.locat a l'altar majar:

"Item a VIII bastays qui possaren la peura qui

í'05 pos au e devant 1 "aL't a r- major, la qual aporta-



ren de la loja hon piquen", (A.C.B., Llibre a'O

�, anys l4�9-l43l, fol. 74).

(60) A.H.P.B. Bernard Pi, �3, "Trigesimum sextum manu!!;

le comune", anys 1430-1431, fol. 56: "Laurenc!us

Rexach, ymaginator, civis Barchinone ••• convenio

et promitto vobis Jacol.o Cirera pictori" ••• ope

ratum vobis quoddam retrotahulum fustis longitu

(linis sive altitudinis decem nonem palmores et l!!;
titudinis quindem palmores ••• un guaraapols et

un banchal operatum et lahoratum bona fusta •••

in meaio dicte retrotabuli quiaem tabernaculum

fustis altitudinis trecem palmores et medium ••• ".

Encara que no en feia la transcripci6, aquest do

cument era citat per SANPERE i MIQUEL, S.: �
Cuatrocentistas Cata.lanes, vol. l, Barcelona,

1906, p. 178, i posteriorment per MADURELL i MA

RIMON, J.M.: El arte en la comarca ••• (1946), op.

c
í

t , , p. 51, nota 1�7.

(EYI) SANPERF; i MlQUEL, S., op. cit., p. 178, i MADUIlELL

i MARIMON, J.M., op , cit., p. 51.

("2) MAS, Mn. J.: Notes el 'esculptors ••• , op , cit., p.

117: "Per 4 jorns que uit Rexach obra capitells

deIs pilars del claustre l'Obra li paga 16 sous a

rah6 de 4 sous lo jornal, en lo mes de juny ae

1440 (Arx. Cato A. de l'Obra, 1439-41, fol. 86)Q.

(,,'3) A.C.B. Llibre d'Obra, "Llibre ael Cor", anye 1394-
1399. Vegeu Ap�ndix documental, doc. 37.

(""1) MADURgLL i MARIHON, J .M.: F;l pintor Llure Borras

sa. Su vida, su tiempo ... , 111, op , cit., pp. 179-

183. L'autor transcriu la totalitat del uocument,

l'original del qual es t r-o t.a a l'A,C,A., r-eg , 2277.

fols. 114v2-116.
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("5) Su",re el pri,,,i'liu Tren1;enari i In. s eva c ape Lfa,

veg�u vURAN i SAI\il'Iil., A.: La Casa (..8 la (;ii.u:.. 'A.u.

}-Listoria- ue Sll constrtlcció11, Guia ]_)ara �·U "isita,

Barcelona, 1951, pp. 34-30.

(ó") I.H.r>.B. Clavaria, serie XI, n� 33. anys 1409-
1410, fol. 77v2� Ve,geu Apen<...ix coc ume n t.aL, <:lOC.

91.

("'''1) I.H.H.B. Clavaria,' !!'.erie XI, nQ :>!i. any 1410, fol.
1)6. )-l.li.l..AJFELL i MAJ:!r.�!f'N, J .M.: Fl arte en la co

marca� •• ., .ot::. Ci� .• ·t'.'P" ,Sl:t. •. n¡''ta�'lJ3; eri·_·<;l"<5rta la

ref'ert:'Jlcia e xa c t a .sense la t r-an sc r-a pc í.é ,

("8 ): Sol>re l'� obra (le fu,;ta a'un re'Caule' .que. ue s j.r-é '",

pintaria rrlolt pr.oba.bJ.emen:t Pere Serra, :se';n c one
í

xen els capitols .e n t.r-e Fral1cesc 'Janer i e La pre'

veres ee sant H:i.lari: A.H.P.B. Joan Naual, 6, 111«-'

nual,' arry 1399., 1 <)1.. .57v 2 (vegeu Apenúijc dcic:umen- ,

;ta1, 'doc. 43) ¡ en a6na la. refereucia IdJl.llt),FT,¡,l;. i

N.AR.IMO�. J.�l.; E.l· .arte en la comarca••• , .op.' Ci1;.,

•

,
. .. . .

p,. 54, nota 130.

Sobre l'obra ue fusta CI'un retaule �er aln cape

lla de santa.Anna'i. s.an t, Miquel Arca.neel ele 1a Seu
.

. oe Darcel.ona•. 1'any 1406, que j)<>sl>erionBe'1't pinta
Tia Joan Ma t-es. 'vegeu MAJ..¡!Jl· ELL i. MAHH10N, J.M •. : ,g
arte en la comarca ••• , op , ·cit., p. ;,4, nota 132,
,'-, uel ma te Lx autor, El pin'tor Lluís "orrassa. Su

,,::,viCia. '" 11, op,. ci'".p. 3:':1.

Vegeu l"apar'tat .lo..:i• u'a{jue�'t rnat e Lx :treball.

..

""
.

. �

"o'
.
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u6Ila la referencia pero no en concreta la proce

d.enoia.

('M) DUFAN i SANPF:HE, A., Lcrern , p. 35.
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CONCLUSlO.NS

En iniciar ens vhrem proposar l'estudi i al

hora la revaloritzaci6 d'una etapa que, per a nosaltre�

era una de les més importants dintre de l'escultura g2
tica catalana. Tot i que encara queden problemes sen

se resoldre i preguntes sense resposta, el que si podem

a�irmar és que som davant d'un moment extraordin�ria

ment creatiu i que no pot ser considerat en absolut una

etapa de transici6. De cada apartat hem intenvtat ex

treure'n les conclussions, unes general s i altres que

a�ecten qllestions més concretes, que, a manera de re

sum, sintetitzarem tot seguit.
�n primer lloc, creiem que ha quedat ben clar

que la ciutat de Barcelona es converteix. aproximada

ment a partir de l'any 1360, en un veritable centre que

aglutinara els millors artistes del momento Les empre

ses més importants que aleshores es posen en marxa a la

Corona d'Arag6 s6n con�iades a artistes de Barcelona o,

si més no, Cormats en aquesta ciu.t.at. Quan l'arquebisbe

de Saragossa, Lope Fernández de Luna, decideix �er-se

construir un eepulcre crida a un escultor de Barcelona,
Fere Moragues, actiu des de Ca teRlps a la ciutat com

tal, on té obert el seu obrador. Uns anys després, quan

Marti l'Hum'h vol construir un palau a l'interior del m,2
nestir de Poblet, encomanara l'empresa a un arquitecte

de Barcelona, Arnau Bargués, que arribara a Poblet aco�

panyat pels millors escultore del seu equip barceloni.

1, anant encara más lluny, quan el Capitol de la Seu de

Girona decideix reemprendre de�initivament la construc

ci6 de la nau ónica. eseollirlo a un e&Cultor i arquite!?_
te ae Barcelona, Antoni Canet, com a col.laborador de

GuUlem Boí'ill. Aquests �ets no poden ésser fruit de cir

cumstancies casuals, ans bé, palesen la for�a que en



545

aquest moment té Barcelona en el camp a�t!stic.
Hom sap que Catalunya experimenta a la sego

na meitat del segle XIV una davallada en el terreny P2
litic i economic que es �a ben palesa a partir de l'any

1380; pero en cap moment aquests s!mptomes de crisi no

a�ecten a la producció artística que serk més rica que

mai, ni tampoc no tenen consequ�ncies generala maesa

immeaiates. Pels volta de l'any 1400 Barcelona conti

nua aent, com molt bé ha demostrat C. Carrere, un cen

tre econbmic i, d'una �orma molt més acusada encara,

un centre artístico Estem en condiciona de poder afir

mar, desprée a'haver dut a terme la nostra recerca, que

Barcelona proauir'a del millor de 1 'escultura d 'alesho

res, no només ae la Corona d'Aragó ain6 també de la re�

ta de les terres peninsulare. La intensa activitat cone

tructiva que ea viu a la ciutat comtal a�larg del se-
gle XIV, sota el mecenatge de la reialesa, l'Esgl�sia i
la mateixa Oiutat, propiciara la creaci6, cap a la 1'i

del segle, d'una veritable escola d' escultura que

aplegara als millore nems 'liel mOIRent. Des de ''Pere Mora

gues fins al mateix Pe re Joan, passant per �ere 9a An

glada, l'e�uip d'escultors d'Arnau Bargués, Antoni Ca

net, Francesc Marata, Lloren9 Rexach, inclús Jordi Joan

en la seva darrera etapa, tots elle eera ciutavdans de

Barcelona i tindran oberts els seus tallers a la capi
tal del Principat.

Després de Pe re Moraguee, que desenvolupark
la seva activitat d'una forma arllada --no en coneixem

preceaents directes ni tampoc conseqUencies irnmediatee
5.)

que ens permetin suposar l'exi(t�ncia de aeixebles--,

perb a qui hem de considerar veritablement com a l'in

troductor del canvi, preocupat per la recerca de natu

ralisme i fins i tot per la individualitzaci6 retratis

tica. hem pogut demostrar que a l'entorn de l'any 1400

apareixen a la ciutat de Barcelona dues personalitats

extraordinariament ben definides que promouran dos grane

nuclis de creativ�tat. Una d'elles és l'escultor Pere

9a Anglada, que tindr� capacitat suficient com per po-
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der configurar una veritable escola al voltant de la

construcci6 del cor de la catedral; l'altre �s l'ar

quitecte Arnau Bargu4s. amb qui col.laborark un equip
d'escultora extraordinariament ric i renovador, que

presentark uns paral.lels estilístics inqUestionables

amb 1 'obra del coro Si bé coneixem perfectament els
noms dels escultors que treballara�,ota el mestratge

de ..a Anglada,i n'hem pogut consta-if' la participaci6"
posterior en altres obres portadores totes elles del

mateix esperit renovador sorgit del cor� ho ignorem

quasibé tot dela escultors que treballen sota la di

recci6 de l'arquitecte Arnau Barguésl tan sols hem p�

gut confirmar la pres�ncia de Fran<;oi Salau, que s'an�
mena piquer de Barcelona i que sembla que ha de ser el

veritable autor de la decoraci6 poblatana. Ara bé, en

cara que de moment estem obligats a mantenir aquesta

mena d'anonimat respecte de l'equip que treballa amb

Bargués, estem en condicions de poder afirmar que al

guns deis escultors actius al cor de la catedral de

tiarcelona treballaran també en la decoraci6 de les

obres encarregades a Arnau Bargués. La identitat de

criteris estilístics existent entre ela dos grups no

pot ser deguda dnicament a una proximitat geografica.
En relaci6 amb l'anterior, hem volgut insis

tir en la importancia que, per a nosaltres té el fet

que Arnau Bargués, a més d'arquitecte reial i de la

ciutat, hagi eetat mestre major de la catedral de Bar

celona durant un perfode que, amb algunes interrupcions,
va de l'aoy l3?7 fins el 1405, aproximadament. Per tant,

el seu mestratge coincideix plenament amb la construc

ci6 del cadlrat alt del cor i amb el moment immediata

ment posterior. Mentre Bargués sera mestre major, treb�
liaran en les obres de la catedral alguns de1s escul

tors que he. trobat aotius al cor; aquest Is el cas de

Francesc Marata, Antoni Canet i Lloren .. Re xach, a qui
'"'

nosaltres identi:fiquem amb el "Lloren<;" citat al L1ibre

del Coro La intervenci6 d'aquests artístes en trebal1s

decoratius realitzats a la Seu durant els primere anys
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del segle XV i, possiblement, en altres construccions

encomanades a Arnau Bargu&s, 's suCicient per justif'!
car la identitat de criteris entre unes realitzacions

i les altres, és a dir. entre la decoració del cadirat

del cor, la de portes, f'iftestres�. capitells, IIÑInsules,
claus de volta, etc. a la mateixa Seu, i la deIs edi

ficls eivils encarregats a Bargués, sobretot la f'a�a
na de la Casa de la Ciutat de Barcelona i el palau
del rei Mart{ a Poblet.

Aquest ambient tan unitari que a l'entorn

del 1400 es respira a l'escultura, que té com a centre

la ciutat de Barcelona i eom a punt de partida l'obra

del cor, no és altra cosa que l'estil internacional,
un qualif'icatiu que fins ara s'havia aplicat a Catalu

nya b�sicament a les arte del color. pintura i minia

tura, perb que, creiem, t' el seu paral.lel a l'escul

tura, tal i com ja varem insistir en la Rostra memOria

� llicenciatura. Aquest art refinat que es reerea en

la representació d'indumentaries luxoses, que confereix

moviment a les figures mitjan�ant un extraordrnari seQ

tit del ritme aplicat a la disposici6 del plegat de

les robes, que ee complau en la represen�ció dele ae

pectes quotidians i anecdhtics ••• , queda espl�ndida
ment configurat en el cor de �a Anglada. 1 aquest ma

teix estil es el qUe veurem desenvolupar-se a l'escul

tura decorativa de la mateixa catedral i deIs edificis

civils d'Arnau Bargués.
Per tant, podem afirmar Sense por d'equivo

car-nos que la decoraci6 que d'una forma estrat�gica,
mai no excessiva. omple les realitzacions arquitect�
niques d'aleshores, no ocupa .n lloc secundari sin6

que es converteix en una de les millore manif'estaeions

artistiques del momento

�el que fa a l'escultura monumental, blsica

ment sepulcree i imatges exemptes, duta a terme pels

mateixos artistes, les seves característiques no estan

allunyadee en absolut de l'exposat anteriorment, enca

ra que en elles es palesa millor l'apropament al reali�
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me i el gust per la individualitzaci6 deis rostres i

de les actituas.

A mesura que anavem avan�ant en la nostra

recerca documental i estilística veiem que era inc�
mode i inexacte el qualificatiu de borgonyó per a

aquesta escultura de l'escola de Barcelona. Com una

qUesti4 genera1 qua afecta al conjunt dal nostre tr�
ball, hem pogut demostrar que les novetats escult�ri

ques que es fan evidents en la producció barcelonina

del pas de segle, no impliquen exactament una relaci6

amb l'art borgony6, centrat en la figura de Claus

Sluter, com s'havia anat repetint de manera una mica

formularia. El que es fa aleshores a la capital del

Principat no té gaire a veure, per exemple. amb l'obra

de Janin Lome a Pamplona, on sí es taran ben palesos

els contactes amb l'escola sluteriana, ni tampoc amb

els sepulcras castellana clarament borgonyona. alguns

deIs quals se'n van ja cap a mitjans del segle XV.

La novetat que suposa l'escultura catalana

d'aquest momento enfront de l'art tr&&Centista d'un

Cascalls o d'un Aloi. només poúem explicar-la si ad

metem un contacte directe o indirecte amb l'art que,

a partir deis anys �� s'havia deseavolupat a les ter

res del nord de Fran�a i que tenia cot gran centre

parís i la cort de CarIes V. sense ob ldar el mecenat

ge deis seus germans, sobretot el duc Joan de BerrYI
un art que havia precedit a l'esclat de la producci6
de elaus Slutar a Vijon.

El justificat protagonisme de Sluter havia

fet oblidar als historiadors la producció artística

anterior, on precisament calia cercar les arrala de

l'esclat dijones. La constataci6 de la presencia de

Claus Slu�r a Brussel.las, amb anterioritat a l'ana

da a Dijon, havia dut a creure que el caracter revolu

cionari del seu art tenia el seu origen als Palsos

Baixos i practicament no es prenia en consideraci6,

pel que feia a l'escultura, l'art desenvolupat a París

sota el patrocini de CarIes V. El mecenatge d'aquest
rei i del eeu germa el duc de Berry envers les arte
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del color, havia propiciat la confíguraci6 de l'estil

internacional. Pero també sabem que tant l'un com l'al
tre varen promoure la construcci6 de grans edificis i

que, per a decorar-los, així com per a fer les seves

tombes i les deIs seus avantpassats, a'envoltaren deIs

millora escultors del moment; pero la majoria d'aques
tes obres s'han perdut. així com també els edificis

que le� pr�piciaren.

Darrerament s'ha tornat a insistir en la im

portancia de París que, amb CarIes V, es converteix en

centre d'atracci6 de molts escultors quer si bé venen

d'altres llocs, sobretot de más al nord (Valenci�nnes,

Cambrai, Marville. Bruges o Brussel.les) configuren la

seva manera de fer en I'ambient de la cort i des d'a

questa actuen COn! a punt de partida de l'esclat borgo

nyó.
El castell de Vincennes és una de les poques

edificacions propiciades pel Monarca que han arribat

als nostres dies i, precisament, fou la decoració es

cultarica d'aquest edifici la que va cridar-nos l'ate�
ció d'una forma molt especial. Estem en condicions de

poder afirmar que els paral.lels estilístics entre l'e�
cultura que té com a centre la cort de París pero que

s'extén cap a Bourges, Poitiers i fins i tot Aviny6.
i la que es desenvolupa a Barcelona cap a l'any 1400

són inqUestionables.
ReIacionat amb I'anterior i sobretót de ca

ra a poder justificar aqueste contactes. volea insis

tir en algunes qUestions que ja hem comentat al

nostre trebal!. Per aquestes mateixes dates

les relacions <le Barcelona amb París s6n importants,
no ánicament en l'aepeote comercial --una de les grans

rutes d'aquest comer9 neix a Barcelona i arriba fine a

Bruges--. sinó sobretot en l'ambit cultural. V'altra

banda, hom coneix l'afranoe�ament de la cort catalano

aragonesa, en especial durant el regnat de Joan r. Ta�
poc no podem �escartar la possibilltat de viatgee rets

per escultors catalans a les terres del norá de Fran9a,
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ni tampoc la de vingudes a Barcelona d'artistes formats

a, París. �i més no, sabem que Pere �a Anglada, abans de

comen�ar l'obra del cor de Barcelona, se'o �a a visitar

altres cors i, com molt b� diu la documentaci6, arriba

fins les terree del rei de Fran�a� no oblidem que 's

precisament l'obra del cadirat del cor de la Seu barce

lonina una de les que millor reflecteixen aquestes rel�
cions estilístiques amb l'escultura decorativa deIs ed!
1'icis patrGcinats per membres de la familia reial fran-

cesa.

No obstant, estero conYen�uts que aquestes re

lacions amb l'escultura del nord de Fran�a no signifi

quen dependencia ni tampoc inferioritat; al contrari,
l'escultura decorativa deIs edificis parisencs o conec

tats amb l'art de la capital és clarament inferior en

qualitat a la que, per exemple, veiem desenvolupar-se

als edif'icis d'Arnau Hargués.

A més a més, quan Barcelona es troba en el

moment de la seva plenitud creadora, l'art que té com a

centre a Yería ha perdut el seu.papar capdavanter i la

for�a aclaparadora de Claus Sluter a Dijon encara tri

gar� una mica a fer-se sentir. �er tant, durant aquest

interval l'escultura que es far� a Barcelona s"ha de

considerar com d'allb millor, no ja de la Corona d'Ar�
g6 ni dela altres regnes peninsular s , ain� d'arreu

d'Europa.
En un altre ordre de coses pero tamb� dintre

d'aquestes qaestions generals que afecteR a la produc

ci6 de 1 'lIpoca, hem pogut confirmar 1�inexistencia de

retaules esculpits, si més no pel que fa a Barcelona en

aquestes dates. Els retaules que s'encarregues alesDo

res s6n pintats i la intervenció deIs escultors es li

mitara a configurar la seva estructura arquitectbnica

en fusta i a afegir algunes imatges esculpides com a

complement de l'obra pintada. En canvi assoliren paper

prioritari els sepulcres, les imatges exemptes i l'es

cultura decorativa; aquestes són les comandes més f're

qnents que es fan als escultors. El coneixement docu-
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d'aquests escul'tors roren també arquitec'tes"i, a

l'inrevés, els arquitectes podíen fer feines escultb

riques. Així, a Arnau Bargués, al costat d'empreses
arquiteet�ique8 o'envergadura, se li po't enearregar

l'obra d'una llosa sepulcral; Francesc Marata treba

lla indistintament com a escultor i com a mestre dé" ,.

cases; Antoni Canet, mestre d'imatges, assoleix amb

aquest qualificatiu el carrec de mestre major de l'�
bra de la nau única gironina; o el mateix �a Angl.da,
si és que un document que parla d'un Pere �a Anglada

mes'tre de casaS fa refer�ncia al nos'tre escultor.

A partir de la recompilaci6 de dades dOCu

mentals i de l'analisi estilística, creiem haver per

filar cada una de lea figures que integren �l nostre

treball. Pere Moragues torna a ocupar el lloc que,

ben segur, tingué a la seva �poca; l'estudi detallat

de la documentaci6 ens ha perm�s constatar que al seu

temps fou el millor escultor i orfebre de la Corona

d'Arag6, que una de les seves especialitats fou la re�

litzaci6 se sepulcres i que rebé comandes no només de

la reialesa --recordem que fou nomena't ramiliar i do

mestic del rei--, sin6 també ae la noblesa i de les

autoritats eclesi�stiques. Perb la manca d'obres con

servades havia 1'et el seu estudi poc atractiu. Hem p�

gut confirmar alguna atribuci6 i fer-ne de noves, la

qual cosa pot enriquir considerablement la seva traje�
tbria professional.

L'escasea informaci6 que ene proporcionen els

documents de lea circumstaneies persoáals i familiars

que envolten a alguns dele nostres artistes ens ha po�

tat a plantejar-nos preguntes que, ae moment, no tenen

resposta. Una de les trajectories professionals más

estr�nya és la d'Antoni Canet 1, patssr, sI la docume�
taci6 hagués estat més generosa podriem esbrinar-n� les

causes. De moment l'únic que hem pogut constatar és que

Canet apareix 1 desapareix quaslbé sempre de forma sob

tada; aixb es fa del tot evident quan treballa a la ca-
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tedral de Barcelona, amb l'agreujant que se l'anomena

mestre d'imatges en un determinat moment i. poc dee

prés, se l'esmenta com a picador de peores. Potser les

raons calgui cercar-les en el seu caracter o en l'exi�
t�ncia de desavinences amb els .embres del Capítol. R�
sulta encara més incomprensible que, després d'haver

�et el sepulcre del bisbe d'Escales, una de les millors

obres ae l'escultura Suneraria ti'Europa. el trobem al

tre cop treballant a la catedral pero barrejat entre

els altres piquers i ni tant soIs amb el quali�icatiu

d
,

"imaginaire" • De moment, pero, iglH)rem quines poden
haver estat les causes d'aqussta estranya consideració

pro�essional.
No oblidem �ue havia passat alguna cosa sem

blant amb Pere de Sant Joan, qui, aesprés d'haver de

mostrat ae �orma ben paless les seves aptituds com a

escultor i com a arquite��e a GiraRa, Elna i a les

Illes, quan se li encarrega l'obra del cor de �anta

Maria de la Seu á'Urgell. els capitulars li retiren

al cap d'un temps la con�ian�a. tot argumentant que

no és un mestre apte per �er aquella �eina. En aquests

casos no sembla pas que s'hagi de pensar en una �rdua
de facultats per part deIs artistes, sin6 més aviat en

qUestions de desavinences personals amb els clients

per raons que, ara par ara, ignorem.

Volem fer constar l'important que par a no

sal tres ha estat la recerca documental per a poder pe�
�ilar algunes parsonalitats artístiques fins ara pr�c
ticament desconegudes. Aquest és el cas d'escultora com

Francesc Marata, Lloren� Re xach o el mate ix Jaume
v

Brot·., Hem pogut comprobar la 1ntervenció deIs dos pri-

mers, al costat ti'Antoni Canet, en la construcci6 d'una

de les peces més boniques del claustre de la catedral

de Barcelona, la porta ae l'antiga oala Capitular. una

vegada enllestiaa 1 'obra del coro �el que Ca a Jaume

Brot, una noticia documental f�ns ara in�dita ens ha

permes ae cont'irmar la seva activitat com "entretalla

aor" de �usta i la seva participaci6 en l'ornamentació

de la desapareguaa capella del 'lrentenari a la Casa de
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la Ciutat de Barcelona.

�ero el que par a nosaltres és més positiu
de cara a una investigaci6 futura es el t'et d'haver

trobat tot un seguit d'informacions que fan refer�n

cia a la pres�ncia cons:tant ae Francesc Mara:ta i Llo

ren9 Revxach, i l'intermiten��ntoni Canet, treball:nt
a la catedral de Barcelona, uh cop acabada l'obra del

coro Creiem que l'examen pacien:t i detallat de :teta

l'escultura que decora les finestres que s'obren a

l'exterior de la Seu, les capelles interiors i del

claustra, i e2s lloes Més amagats de la galería alta

i del trifori, fara possible el definir l'estil d'ar

tistes com Marata i Rexach fins ara no identificat i,
alhora, atribuir-los algunes de les obres d'aqusst pas

de segle, encara sense paternitat. En aquest sentit

hem volgut insistir en la col.laboració. ja coneguda

perb no prou valorada, entre Francesc Marata i Arnan

Bargués a la catedral, perque creiem que, una vegada

hagim pogut perfilar millor l'estil del primer, podrem

atribuir-li una part de la decoraci6 de la f'a9ana de

la Casa de la Ciutat.

El fet d'haver re

visat, aplegat i transcrit per primera vegada, d'una

manera global i completa, totes les no:tíciee documen

tale conegudes que fan referencia a aquests artistes,
de les quals algunes únicament havien eetat citades i

d'altres només transcrites en part, ens ha parm�e del�
mitar molt millor l'amplitud de la seva obra, tant la

conservada com la que s'ha peraut. Aquesta documenta

ci6 parcialment coneguda bem pogut ampliar-la 8mb to:t

un seguit de notíaies fins ara in�dites que ens han po,!:
tat a la revisió d'alguns plantejaments tradicionals, a

suggerir noves hipbteeis i, de vegades, a extreure'n can

clusions diferents. Dels 115 documents que s'ordenen a

l'Ap�ndix documental del nostre treball, 69 es trans

oriuen per primera vegada. D'aqueste 69 n'hi ha 25 de

completament in�dits i 44 deIs quals només se'n coneixia

la referencia o bé una part de la transcripci6.
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Al costa� de les conclusions generals, que

es poden llegir més amunt, podem afegir�ne d'altres

que fan refer�ncia més propiament a escultora o bé

obres en concreto A totes hi hem arribat per la via

de l'analisi estilística i mitjan�ant un estudi pa

cient dels documents.

Pel que fa a Pere Moragues� amés de seguir

pas a pas la seva activitat frofessional, la qual co

sa ens ha permes donar una major consistencia a la se

va prO'Clucci6, helll pogut" corroborar l'atribució del de

saparefut sepulcre de Juan Fernández de Heredia, a

Casp, en fer un estudi comparatiu amb el de l'arque
bisba Lope Fernández de Luna, tot" ! que som consciente

de les limitacions imposades pel fet d'haver de treba

llar amb un material exculssivament fptografic. En pri�
cipi no rebutjem l'atribuci6 a Moragues de la Verga de

la Merce, encara que ele nos tres argUlllents estilístics

són menys solids que en el cas anterior. En canvi, es

tem totalment d'acurd amb el que ja havien intult J. G�
diol i J. Yarza, en relaci6 al espulcre de Ramon Serra

el Vell, conservat a l'església de Santa Maria de Cerve

ra; pero aquesta pe�a acusa la intervenció de dos escul

tore com a mínim, i només un d'elle pot ser Pere Mora

gues; les imatgee que configuren l'escena del seguici

funerari li haurien estat encarregades. ve confirmar-se

aquesta suposici6� ens trobariem davant d'una de les

primeres realitzaeions de Pere Moragues en el eamp de

l'escultura funeraria, amb totes les imperfeccions que

suposa una obra primerenca. Finalment, hem cregut veu

re tot un segult de conexione eetilíetiquee entre la

producci6 més avan�ada de Pere Moragues i la imatge j_!!
cent del suposat abat Biure, conservada al M.A.C., pe

�a de gran qualitat que fins ara reetava senee paterni
tato

A l'hora d'abordar l'estudi de Pere �a Angl_!!
da i l'obra del cor, i de cara a delimitar millor la

seva producció, hem arribat a conclusions diferents de

les acceptades fins ara. Així, creiem haver demoetrat
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amb raonaments estilísties i docwnentals que el grup

de l'Anunciació que corona l'esca1a d'accés a la tro

na de la Seu de Bareelona es troba mo1t més a la vo

ra de la producció de �a Ang1ada que no pas de la de

Jordi de Déu, sense que aixb signifiqui un convenci�

meat abso1ut en quan� a la eeva paternitat. La quas!
bé segura intervenció de Jordi de Déu o del seu ta

ller en la decoració de les pareta da tancament del

cor i l'atribuci6 que horo havia Cet a aquest escul

tor del grup de l'Anunciaci6, ens ha suggerit la pos

sibilitat que Pere �a Anglada a'hagués format al ta

ller de Jordi de Déu, quan aquest darrer s'estab1í a

Barcelona. Les conexions entre el grup de l'Anuncia

ci6 i la imatge de la Mare de Déu conservada al Mu

seu-Arxiu de Santa Maria de Mataró, ens han condu�t

al seu estudi, encara que aquesta darrera pe�a la

veie....és a prop � l'art de Jordi de Déu.

Les nos tres conc1usions han estat ben di

ferents en re1aci6 a tot un seguit d'obres que esti

lístieament giren entorn de la eadira episcopal del

mateix cor de la Seu barce10nina. Donada la seva ubi

caci6, al costat de les a1tres cadires, hom l'havia

suposat obra de �ere �a Ang1ada, tot afegint que pos

siblement correspondria a la seva etapa formativa; per

la mateixa raó havien estat atribuidas a �a Ang1ada al

tres obres, COlO el sepu1cre d'Arnau de Mont-rodó, a la

cateara1 de Girona, la imatge de sant Pere procedent

del retaule major de la parroquia ae Cubel1s, i una a�
tra imatge de sant Pere de la co1.1ecci6 Gudlol. Crei

em pOder afirmar que cap d'aquestes peces no és obra

de Pere «sa Anglada. 'rret de la seva proximitat cronol!
ca amb l'obra del cor 1 d'algunes similltuds que cal

atribuir a una mateixa formació dins ae l'ambient barc!.
loni. no hi ha argumente convlncents per apropar1es a

la producció �angladiana. Més aviat creiem trobar-nos

davant d'un a1tre escultor, practicament contemporani

de �a Ang1ada, la producció del qua1 s'integra perfec

tament en el nou corrent internacional i que de Cara

al futur aaurem de tenir molt en compte p&r a poder
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entendre bé l'entrellat de l'escultura barcelonina

d'aquest pas de segle.

No hem pogut trobar. tot1i haver-la cercat

drant molt de temps. alguna inrormaci6 documental. per

escassa que ros, que ens conrirmés allO que Ja havia

intu1t A. Duran i tianpere i que nosaltres acceptem pl�
name_tl que la imatge de sant Rarael que corona l'en

trada principal de la Casa de la Ciutat de Barcelona

és obra de Pere ga Anglada; tot i aixl, encara que no

hem pogut aportar noves proves documentals,areiem ha

ver interpretat més correctament aquelles que ja cone!
xiem, ret'or�ant a'aquesta manera les possibilitats d',!
tribuci6; pero, sobretot, hem pogut constatar un gran

nombre de simi11tads t�cniques i estilistiques entre

aquesta esplendida imatge i la producci6 de ga Anglada.

La imatge de sant Rarael ens posa en contacte

amb un deIs grans protagonistes del nostre treball. 1'e

quip d'escultors a les ordres d·'Arnau J:largués, que, com

ja 11em dit al comengament, constitueix un deIs nuclts

més importants de la renovació del pae de segle. L'exa

men atent de la ragana de l'Ajuntament ens ha dut a con

cIoure que la seVa decoraci6 no pot éeser deguda a un

úníc escultor; s'h1 endevinen diferente intervencions i

la ae Jordi de lléu no sembla haver estat pas excessiva.

En canvi, proposem com a bipotesi que un deIs col.labo

radore de Bargués en aquesta obra sigui Franceec Marata,

format al c oz- al costat de ga Anglada i, per tant, co

neixedor del ROU corrent internacional, i així mateix

col.laborador de Bargués quan aquest darrer és mestre

major de la catedral.

Antoni Joan, fill de Joral de Déu, que era

considerat pels historiadors de l'art com una figura

clau a l'hora d'intentar explicar les novetats d'aques
ta escultura de�orativa. queda ara molt més �esdibuix.!
da, tot i que no la podem excloure totalment d'una su

posada activitat barceIonina. En la mateixa linia volem

insistir en la probable intervenci6 d'Arnau J:largués com

a escultor ell mateix.
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�aral.lelament hem pogut cGmprovar, després
de fer-ne l'analisi estilística, que la decoraci6 del

palau del rei Martí de �oblet és molt més unitaria,
que pot ser deguda a un únic escultor i que aquest es

pot identificar perfectament amb l"ran<;oi :salau. Per

contra, sembla que hem d'acceptar la intervenci6 de

:salau en la decoració de la fayana barcelonina, com a

mínim en alguns detalls.

En. un altre ordre de coses, pero relacionat

amb 1 'anterior� bem donat a cone Lxea el testaJllent d 'A!:_
nau Bargués, que mai no ha estat publicat i que ens ha

estat de gran utilitat a l'hora d'intentar perfilar mi

llor la consideraci6 professional i la eituaci6 social

de 1 'arquit&Cte, a más d 'altres qUestions estri.ctament

familiars. Donat el seu interbs i la seva parcial ind�
pendencia del present treball, hem procedit al seu es

tudi pensant en una futura pUIJlicació.
La figura d'Antoni Canet ha quedat del tot

enriquida. gracies a les noves aportacions documentals

i a la interpretació, de vegades diferent de la tradi

cional,de les que ja ee coneixien. Primerament, la se

va intervenci6 en l'obra del cor, sota el mestratge de

Pere �a Anglada, devia ésser basicament formativa, en

cara que llavors ja gaudiria d'una certa reputaci6, ja

que cobrava más que molts deIs altres obrers. La seva

estada a les llles RO degué ésser tan curta com afir

men alguns autore; per tant, el contacte amb Jean de

Valenci�nnes, un artista vingut del nord de Franga, de

gué ser profit6s.
D'altra banda, creiem haver aemostrat amb

prou arguments que Antoni Canet es forma com a arqui
tecte a la catedral de Barcelona. on encara treballava

l'any 1415. Pocs mesos després ja era citat com a mes�

tre de les obres de la Seu d'Urgell i l'any 1417 asso

lia, al costat de Guillem BOfill, el mestratge maJor de

Seu gironina; per for<;a, dones, el seu aprenentatge ha

via a'haver tingut lloc a la catedral de Harcelona.

Per via d'analisi estilística hem pogut apr2
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par a la produeci6 d'Antoni Canet les tres imatges

que originalment complementaven el retaule major de

Sanres Creus, una de les quals, la Verge, havia estat

atribu1da aPere <;a Anglada; erei.e_m que, si más no,

cal rela€ionar-les amb el cercle d"Antloni Canet.
Finalment. la cOflstataci6 dócumental de la

presencia d'alguns escultors formats al cor en el con

junt de l'activitat artística de Barcelona, ver s el

1400, fa que poguem parlar amb tota propietat d'una

herencia de �a Anglada, de la mateixa manera que hem

pogut parlar d'uns precedente.

Tot i que hem procurat ser prudents a l'ho

ra de suggerir noves atribucLons o rebutjar-ne d'al

tres d'acceptades fins ara, som ben conscients, i així

volea ter-ho constar, que en analisis d'aquest tipua
entren inevitablement en Joc elements d'argumentació
en els que, sobre una base presumiblement logica, poden

descansar-hi judicis d'una excessiva subjectivitat. Per

tant, no hem d'excloure que en analisi futures Olés ate�
tes o menys apassionades, algunes de les conelusions

aquí establertes puguin éesar modificades.

�er acabar, voldriem dir que no tenim l'abso

luta certesa d'haver complert totalment el que ens ha

viem proposat en iniciar el Dostre treball. Encara que

deb interrogante, fins i tot nous dubtee que fins ara

semblaven no existir, per�, tot i així, esperem haver

contribu�t a precisar amb elements documentals i d'an�

lisi estilística l'important paper assolit per tots

aquella artistes que, amb una unitat de criteris extra

ordin�ria. configuraren a Barcelona una gran escola

d'escultura pels voltants de l'any 1400.



12. AP:SNDJX DOCUMENl'AL
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lJoeument 1

1358, octubre, 16.

1'b;H1�; MORAGU}!;S CON'l'RAC1'A JUNl'AMEliÍT AMB EL l'IN'l'OR RAMON

,

D b;S'1'ORHEN'i'S, LA REALI'l'ZACIO DE ser IMATGl!-S DE FUSTA, SIS

DE DIF}!;RENTS SANTS I UNA DE LA VERGE AMB EL NEN.

A. Original a l'Arxiu Historic de Protocols de Barcelona,

Francesc de Ladernosa, llig. 1, mano 5, anys 1358-60,

fols. 5 i 5 vº.

a. Piblicat per MADURELL 1 MARIMON, J.M., El pintor Lluis

Borrassa. Su vida. su tiempo ••• , 11, pp. 14-15.

Referencies:

.lJóna a c orie Lxe r- aquest document, encara que s e n s e- la

transcripci6, MADURELL I MAHIMON.J.M., Lluis norrass".

Su escuela ... , pp. 167-168. (�).

"Ego, Petrus MoraguLe] s. ca[rpel'lt�rius, civis Barchi

none, promiLtto vobisl RaLmurid o de 'Torrente, [.p:Í] ctori,
c[iv) i Barchinone, quod hinc ad unum Lan)num, fecero vobis

.VII. imagines •••• fuste, seu sculptas in fust(e) d'albar,

de meliari fuste qui •••••• poss •••• in civitate Barch!

none, imagines, scilicet, fusteas seL�J fustenyes, tamen

quarum septem imaginum ut •••• erlt be ate Virginis tenentis

filium. Et reliqui .VI. erunt &.1 llorum satnctor) um quos vos

ordinaveritis. Et ••• illa que erat beata Virginia •••• ,

forme et mensuris alia altaris maioris ecclesie sancte

Marie de Piau Barchinone, ••• in aliquo prior •••••••XIX.

librarum barchinonensium, quas solvatis michi per hos ter-

minos •••• hinc ad medium annum medietatem a perfecto dicto

opere ••• Et pro predictis obligo bona.
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Ad hec [ego], dictus Raimundus de Torrent, laudans,

etc., promitto vobis, dicto Petro Moragues, solvere,

etc., et obligo bona, et utrique ita ponit, sibi ••• ob-

servandis predictus, penam .C. solidorum. Q.ua soluta ••• ,

etc., et tercia parts adquiratur domino regio

Et f[aclte dicta ymago beate Marie Virgine, non erat

ita bona sicut predicta de Pinu, habeam ego, dictus Pe

trus. restituere vobis dicto Raimeun<lo Lde Torrente). de

dicto precio accepissem et imago ipsa michi remaneat. Fiat

instrumenta.

Testes: Arnaldus de Podio, taxerius¡ et Guillelmus

Oliver, scriptor" t;

('*) A= Original

a= Transcripci6 integra.



Docume-nt 2

1361, setembre, 13.

com'RAen; ACOHIJAT ENTRE BERNA'!' ROCA I FL PRIOR DEL CON

VI'�NT DE LA MERCF I AVALA'!' PEL PINTnR JAUME SERRA I P�ct:. ME.§.

TRI' D 'IMA'l'GES PERE NORAGUES, PYR A LA PFALITZACIO D 'UN RE

TAULE, UN TATlERNACLF I UN<� IMATGE DE LA VERGE 1JFSTINATS A

L'ALTAR MAJOR DE L'ESGLESIA LE L'FSMENTAT CONVENT.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral, Manual de Pere Borrell,

any 1361, fols. 95 i 9�v2.

á. MAlJURELL I MARIMON, J. M., El pintor Lluís Rorrassa ... II,

pp. 17-19.

Re f'e r-é nc Le e e

Pe-r primera vegada en dóna la referencia GAZULLA, F. D.,

La oróen de Nuestra Señora ue la Merced •••• pp. 363-J64.

També dóna part de la transcripci6 ALBAREDA, A.M •• �

Moragues ••• , p. 513.

liDie lune tercia decima die mensis septembris, anno a

Nativitate Domini.

Sit omnibus notum. Q,uod ego Bernardus Rocha, magister se

ois, civis Barehinone. Gratis et certa sciencia convenio be

ne et per firmam et validam stipulacionem promitto vobis

Ronanato ae Prixana, priori Domus Sancte Marie de Mercede

Captivorum dicte civitatis, quod faciam et constituo vobis

dicto fratri Bonanato. quoddam tabernacu1um in altari maio

ri dicte ecclesie sancte Marie {le Mercede, quod habebat de

altitudine quinquaginta quatuor palmos, computados secundum

palmum rectum cane dicte civitatis Barchinone.

Ft eciam faciam ibidem unum rerataula ••• de tribus pun-
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tia, utriusque partís, et erit latitudinis scilicet. cum

tabernaculo, de rexa a reXa.

Et in medio ipsiua tabernaculo, faciam quanuam ymaginem

beate Marie Virginis, et erit altitudinis septem palmorum

aU rectum palmum canne Barchinone.

Ft hec faciam de fusta ae alber, bona, pulcre, omnis t�

men propiia sumptibus et expensis.

Ft quod ego non tenere asitiare dictum tabernaculum.

Item prornitto vobis quod ego entretellabo dictum tabern�

culurn cum similibus mostris illius deboxamenti, quod vobis

insinuare in quodam pregameno.

Et in dicto tabernaculo erit primum stagium in quo erit

situata et constructa imago beate Marie, et erunt iuncte

due lanterne en lo cercle, infra dictos quinquaginta quatuor

palmos.

Hec autem omnia. supradicta et singula prout superius aic

te sunt, promitto ego dictus Bernarous Rocha, facere, perf,!

cere et complere vobis dicto fratri Bonanato de prixana,

hinc usque ad unum annum, primo venturum bona fide et

sine aliquo dolo et fraude, et sine omni dilacione, eXCusa

cione et excepcione, et absque omni uampno et misiones ves

tri et vestroMlm, sub pena, videlicet, decem sülidos Barch,!

none, oe qua pena, si com1ssa fuerit habebat curia seu vic.

rii

terciarn partes, et vos de conventus dic1;1 monaste

tres partes. Ft ipsa pena soltam vel non comissa

riae

•••

... non .. � • •• predicta omnia et singula. Ft nichilomium

restituam et solvam vobis ••• at dicto conventui, ad vestrum

voluntate, siquis missiones, ciampna , ••• interesse facietis

aut sustinehui tis, pro pr,'dictis exig.endis vel habenuis.

Super quibus creuatur, vobis et vestris, plano et simpl,!

ci verbo vestro, nullo alio probacionum genere requisito.
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Et pro hiis comp1endis obligo vobis et dicto conventui

et dicte Curie, omnia bona mea, habita et habenda. Et dono

vobis fideiussores Iacobum Serra, pictorem, et Petrum Mora

gues, ymaginatorem. sive magistrum ymagin�, cives Barchi

nona, unucumque insolidum, qui mecum et sine me, vobis et

dicto Conventui, de predictis pro me vobis supra promissa,

et de quantitate per vos michi tradita teneantur.

Nos itaque Iacobus Serra et Petrus Moragues, fideiussores

preaicti, suscipientes, in nos sponte hanc fiaeiussionem,

et renunciantes quantum ad hec 1egi sive lur1 dicenti quod

prius conveniatur principa1is, quam fiaeiussor et nove Cons

titucioni et beneficio dividende accionis et episto1e Div±

Aariani, et omoi a1ii, et iuri, racioni et consuetudini cOE

tra hee repugnantibus, promittimus et convenimus vobis dic�

tI) fratri Bonanato de Prixana. quod cum pr-eu í.c eo Bernardo

Rocha, et sine eo, tenebimur vobis aicto conventui, de pre

dietis omnibus et singu1is ab eo vobis supra promissis, et

ea complebimus et attendemus vobis, et eomp1eri faciemus

e1l attendi.

Et pro hiis eomp1endis. obligamos vobis dicto conventui,

sci1icet, utrique nostrum inso1iaum, omnia bona nostra, ha

bita et habenda.

Vos vero die tus frater Bonanatus ae Prixana, detis m1ehi,

dicto Bernardo Rocha, pro predictis perficiendis et fabri

candis, septuaginta quinque libras Barchinone, de quibus

solvatis michi de presenti triginta libras Barellinone. Resi

duas vero quadraginta quinque libras detis michi ineuntinen

ti cum dictum opus fuerit omnium perfectum.

Ad heo ego frater Bonanatus de Prixana, prior predictus,

recipiens a vos dicto Bernardo Rocha, predictam convenien

ciam et promissionem, quas michi feeistis de predicto tabe!.
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naculo, et predictis omnibus et singulis expresse consenci

ens • prout superius continentur, et a vobis dicta sunt, et

expressa.

Promitto vobis dicto Bernardo Rocha, quod ego dabo vobis

pro predictis perficiendis et fabricandis, predictas septu�

ginta quinque libras Rarchinone, de quibus sovam vobis de

presenti triginta libras.

Residuas ver o quadraginta quinque libras solvam vos inco�

tinenti cum vos perfeceritis dictum opus.

Et pro hiis complendis, obligo vobis et vestris, omnia

bona ae dicti conventum, habita et habenda.

Hee igitur amnia supradicta et singula, prout superlus

dicta sunt, facimus, paciscimus, convenimus, promittimus,

scilicet, pars nostrum parti, et fideiussores, et nobis adi�

vleem nec non vobis notario infrascripto, tanquam publice

persone pro vestraque parte nostrum parti aliis quorum inte

rest et intererit, legitime stipulante et paciscenti.

Actum est hoe Barchinone .XIIIº. die mensis septembris,

anno a Nativi tate Domini millesimus .CCC.L.X. primo.

Signum: Bernardi Rocha, principalis. Signum: Iacobi Se

rra. Signum: Petri Moragues, fideiussores. Signum: fratris

Bonan�ti de Prixana, predictorum, qui heo laudamus et fir-

mamus.

Testes huius rei sunt: Bernardi Dei, Bartholinus Figols,

cives Barchinone. et frater Guillemus Cabassuti de "
. . .



Document 3

1366, novembre. l.

PI>RE MORAG'W,ES COBRA
,

PER LA REALI'l':¿ACIO DE SE'!' RELLEUS

lJE PEDRA QUE HAURAlI< VE POSAH_SE A LES MUNTANYES DE MONT

SERRA'l' •

A. Original a l'Arxiu de la Corona d'Aragó. Reial Patri

moni. reg. 356. fol. 196.
a. ALBAREDA. A.M •• Pere Moragues. escultor •••• pp. 513-

514.
Referencies f

ALBAREDA. A.M •• Pere Moragues escultor ••• , p. 505.

I�e. done an p. Moragues, maestre d'ymages de la ciutat

de Barchinona. los quals li eren deguts par rao de acurri

ment de salari de obrar XlIII istories en VII pedres que

de manament del dit senyor deuent esser posades en certs

lochs de les roques de madona San�a Maria de Muntserrat.

E les quals istories son deIs VII ,oygs de Madona Santa

Maria. Segons que en l. apocha degun? fera en poder d'en

P. de Bretons. notari, se conte que cobre ••• XXV florlns

d'or. Item done al dit P. de Moragues per la dita rao s�

gons que apar ,en l. apocha Ceta en poder d "

en Andreu Fi

guera. notarl, que cobre ••• CCCC solidos barchinonenses.

Et axi so.". Et les quals quantitats ensemps ab d'altres

quantitats que jo, per la rao desslls dita haure pagades

o pagare� lo Senyor Rey ab le�ra sua date en Barchinona

lo primer dia de Novembre del any MCCCLXVI mana al mae�
tre racional de la sua cort que les me prenga en compte.

Letra del senyor Rey, demana que totes quantitats

pagades e pagadores daei avant al dit P. Mocagues per

fer la dlta obra sien preses en eompte. Et apocha 11 de

les dites quantitats".
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Document 4

1367, maig, 12.

T1ERNAT l:{()CA I PERE HOHMC:UES Fom1EN SOCIETAT l'FR A lA

REALTTZACIÓ DE LES STcPULTURES DE L 'INl'ANT RA�\ON nER�:N

GVEH. COM'l'R lJ 'F,MPUIUES, I LA SEVA MULLEH. MAHIA AI.vAHEZ.

A. Original a l'Arxiu Historic de l'rotocols de Barcelona,

Hamon Hassana, 1, "Mariu a Le v

, any 1367, sense foliar.

a. Per primera v',gada en el present treball.

Referencies:

L'exist�ncia del document així com la seva refer�ncia

exacta fou aonada a coneixer per NAlJUlU'LL I �\ARP':ON,

J. N., El Palacio Real Mayor de Barcelona. Nuevas no

tas •.• t p. 98.

"Die mercuri, XII die madii anno predicto.

Ego nernardus Hoca, magister maior operis sedis Barchino

ne, costituo et ordino v o s Petrum Mo r-agu e s
, magistri ymi:!:

ginum, civern uicte civitatis, s o c í.um me urn in opere seIlu!

ture incli ti u omLn í, Tnfanti s Ra í.muno L Rerengarii, c om i, tis

Irnl1uriarurn, et incli te domine Jv1al�ie A'l.var e e , eius consar

tis, pr-o cur-a c oz-em meum certum et especialem ad pe t e ncíum ,

exigendum et recipiendum pro me et nomine JIleo quicquid

nlÍ11i llehetur et debebitur et in futurum pro operibus su

pr-ao Lc t-Ls seu altero e or-urno em , Ft aLi fac Le udum apvcam seu

apocas et cessione5 ue hiis qUAe receperitis. Ft solven

uum pro me nomine meo omnes et �ingula� pecunie quantit�

tes per nos detitas et ue11endas racione ipsorum operum.

Et apocam seu apocas de 11iis quae solveristis fieri faei
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an�um at racipianaum. Et ad faciandum amnia alia et

atcetara, martiis IX aie aprilis Raimundus da Villa

franca.

Testes Gueraldus de Froto, benaficiatus in palacio

ragali, et Raimund,,-s Cudina, civis Barchinona".
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.uocument 5

1367, maigo 22.

1:H';R�AT ROCA I PERE MORAGUES PRO¡'iliTEN REPARTIR_SE ELS

GUANYS J.JELS S]!;US THEBALLS AL PALAU �IAJOR DE BARCELONA.

A. Original a l'Arxiu Historie de Protocols de Barcelona,

Ramon Massana, llig. l. Manual any 1367.

a. Publicat per MAlJURELL I MARIl'ION, J.M., El Palacio

Real Mayor de Barcelona. Nueyas notas •• " p.112.

Ref'erencies:

MADUHELL I MAHIMON, J.M., Luis Borrassa. Su escuela ••• ,

p. 167.

" Die Sabbati XXII die Madii anno predicto [1367J. Ego

Bernardo Roca, magister maior operis Sedis Barchinone co�

f'iteor et recognosco vobis Petro Moragues, magistro ymag!

num, civis dicti civitatis quod in omni lucro quod Deus

deberit in opere palaoi! domine Regís partire vobiscum,

videlicet in quinta parte a michi pertinenti f'actis inde

V partibus aliis non ••• remanentibus super quatuor parti-

bus eis retentis vos autem teneamini si f'orte, quod absit

teneri tornare vestram partem vobis pertinenti, siquid in

perdicione [co� tigerit evenire. Et pro iis complendis

obligo bona mea. Ego dictus Petrus Moragues, convenio de

predicto ••• do quod quicquid dicta sunt superius attende-

ram prout suptus continuo. Et pro hiis complendis obligo

bona, etc.

Testes: Gabrie1 Sala et Bernardi de Carraria (ser!) p

[to1es Barchinone et Petrus Serra. parrochie Sanoti

Juliani del Fou".
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Document 6

1368, abril, l.
P¡';RE EL CERl:l'lONIÓS NOMENA PEHE MORAGUES FAMILIAR I

iJOMI;,STIC SEU.

A. Origina� a l'Arxiu de la Corona d'Arag6. �ancilleria.

reg.. 915, fol. 4,. vll•

a. ALBAREUA, A.M., Pere Moragues, escultor ••• , p. 514.
Referencies:

ALlJAREDA, A.M.,. Pere Moragues. escultor ••• , p.504.

"Nos Petrus Rex ••• Tenore presentls vos. fidelem nos

trum Poncium Riba argenterium, civitatis Barchinone in

famil:iarem et domesticum nostrum admittimus ••• decernentes

ut totis oanibus et singulis honoribus, graciis, privile

giis ••• ubilibet tam in deferendo quevis arma ad defen

sionem veatram ••• quam alias gauaeatis et gaudere possi-

tis •••

Similis cart� €uit facta Petro Moragues. sculptori

yrnaginum, habitatori Barchinona, de verbo ad verbum. Sub

data BarcJlinone prima die aprilis, anno a nativitate do

mini Mº CCCº IX octavo, renique nostri tricesimo tercio".
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Document 7

1368. setembre, �7.

PERE EL CER1MONIÓS MANA qUE ELS MESTRES QUE TREBAILEN

A GIRONA EN FER LES COLUMNF'S PER A LES CRFUS DE PEDRA DE

MONTSERRAT NC DEIXIN LA SEVA FJ',INA FIl\S QUE NO SIGUIN ACf);,

BADES.

A. Original a l'Arxiu de la Corona d'Arag6, CarrciJleria,

reg. 1080, fol. 71.

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

ALBARFDA, A.M., Pere Moragues, escultor ••• , p. 524, d6-

na la referencia exacta i afegeix que l'existencia del

oocument li fou comunicaCla per J. M. Madurell i Marimon.

"En Pere Hei al feel nostre lo batle de Gerona o a son

lochtinent salut e gracia. Entes havem que los jurats e pr2_

hon.sns ae la ciutat de Gerona han levats per for�a, per

01'5 ae l'obra del mur de la dita ciutat, los maestres qui

fan les VII colones que nos fem fer aqui per ops de Madona

Sancta Maria Cle Muntserrat, oe que havem haut gran uesplaer;

si axi es per quins dehim e us manam espressament que els

dits maestres fac;ats tornar a la obra ele les dites colones,

segons que da co vos requerra en Ramon i'laair, aqui cí a.c o ha

vem dat carrech. E d'aquella nol lexets parar fins que les

dites colones sien acabaaes. �' a e o per res no muaets ne la

guiets si a nos oesijats complaure. DaCla en Barchinona a

XXVII dies de setembre en l'any ae la Nativitat de Nostre

Senyor MCCCLXVIIT. Visa rex.

I aurencius Terrats ex mandato regis generali ad racion_!!

lelO Petri de Vallo.
f"
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Document 8

1)69, novembre, 17.

EL PICAPEDRER RAMO]il MEREN YA FA SEU' COLUMNES PER A

LES CHEUS DE MONTSERRAT.

A. �riginal a l'Arxiu de la Corona d'Arag6, Reial Patri

mon&, reg. 358, fol. 182.

a. ALBA�DA,A.M •• Pere Moragues, escultor •••• p. 514.

"Item per vigor de I. manament cobrat el VIII libre

ordinari en CXCVI cartes, done an Hamon Merenya, pica

pedrer de la ciutat de Girona, per preu de VII colones

de pedre, les quals ha obrades per raho de les creus

que1 senyor Rey mana fer en la costa de Muntserrat, se

gons que en l. apocha se conte, feta e aclosa per en

Barthomeu 1'ort� notari, a XVII de Novembre elel any pre

sent ••• DC solidos barchinonenses.

Apocha. Ji: es cert quel dit manament fe cobrat en lo

dit compte e carta".
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Document 9

1370, novembre, 28.

ES PORTEN VE GIRONA A BARCELONA ALGlThES COLUMNJ<;S DE

PElmA PER A LA Hl>ALI'l'ZACI6 lJL LES CHEUS QUE S 'HAN lJh CO

LOCAR A LES MUNTANYES DE MON'l'SEHRA'l'.

A. Original a l'Arxiu de la Corona ct'Arag6. Cancilleria,
re�. 1350, �ols. 13 i 13 vq•

a. Fins el present treball no s'havia publicat integra

men t ,

F efer'encies:

ALBA.kE.l.JA, A.M., Pere Mora¡¿ues ••• ,.lJ • .52�-, dona el més

important de la transcripci6, e specifi'cant que r
:

e xi!!,

tencia del document li fou comunicada gentilment per

J. M. Madure11 i Marim6n.

" En Pere, e.tc. Al feel Conseller e maestre Racional

de la nostra cort, en Berenguer de Codinacl}s, o a son

10Ol<htill1Jlent, salut e gracia. Con lo feel de consell nostre,

en P. dez Val], regent per nos la tresoreria. de manament

nostre, haja fet portar de la Ciutat de Girvna a Earchi

nona algunes colones que nos haviem necessaries a VII

creus, les quals per reverencia dels VII goigs de Madona

Santa Maria volem esser posades per lo cam! de Montserrat,
deboxant e pintant ab obres belles e excellents, segons

que per nos sia ordonat en CaScuna de les dites VII creus

un deIs dits VII goigs. E per aso 10 dit p. dez Vall, axi

per compre de les dites colones e port d'aquelles, com en

altre manera naja pagades algunes quantitats de diners e

esper mes avam a pagar per reo de la obra de les dites

creus que nos hi entenem fer fer continuar e acabar. Et

vullam que les aites quantitats li sien preses en compte

'-'xi com esta; en rao per <;0 a nos demana e mana que tates

e sengles quantitats les quals 10 dit Pere axi, per rao

de les dites colones com per altres coses necessaries a

la obra de les dites creus haura pagades a qualsevol pe.r.

sones o d'aqui avant pagare, Ji ... ? en compte ell posant

les dites quantitats en date de son compte e restituent

apaches, per les qua].s aprega les dites persones aquelles



qURntitats haut rBebudes per 10 dita rao. Et sobre a�o

no 1i fasa a1gun dupte o questio. Dada en Month1anch a

XXVIII dies de Novembre en l'any de la nativitat de nos

tre Senyor MCCCLXX. Rex Petrus."
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Document 10

1371, octubre, 3.

P.I!.RE MORAGUES REP VIN'l'IiJUI!:S LLIURI!:S, A COMPl'1!: iJl!:L PREU

CONVINGU'l' AMB MARGARIuA iJE CARiJONA, PER LA REALI'l'ZACIÓ DEL

,

SEU SEPULCRE A L 'Jj;SGLESIA uELS PR.l!,¡)lDI.iJORS iJE B.A}(CELONA.

A. Original a l'Arxiu Historie de Protocols de Barcelona,

Francesc de Ladernosa, 3, Tercium decimum Manuale, anys

1370-73, fol. 34 vº.

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

MAiJUHELL 1 MARIMON, J.M., Luis Borrassá. Su escuela

pict6riea ••• , p. 167.

"liie veneris tercia die mensls oc cober-, anno a Nativi-

tate domine Mº �C�º LXXIº.

Ego Pet�us Moragas, magister imaginum, lapidarium civis

Barchinone concedo et recognoseo vobis, nobili domine Mar-

garite de �ardona, quod ultra illas XV llibras barchino-

nensis quas michi iam solveratis solvistis michi nune de

presenti ad maiorem voluntatem viginti duas libras barchi-

nonensis ex illa quantitate, quam michi dare promiserotis,

per faciendo quondam sepulturam vestram in ecolesia predi-

catorum, Barchinonensium, iuxta tenorem quorumdam capitu-

lorum inter vos et me factirum. Renuncio, etc."
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Document 11

1371, novembre, 16.

PEHE LLOBET, MESTRE DE LA CASA DE LA CIUTAT DE BARCELONA,
COBRA PER TREBALLS FETS EN LA CONS'l'RUCCI6 DE LA MA'l'EIXA.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Clav.ria,
S. XI, n9 10, anys l37l� 1372, fol. 36 v9•

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

No se n�havien donat fins ara.

" Item done e pague ab albar a deIs dits honrats Conse

llers, scrit en Barchinona a XXVIII dies de Novembre l'any
M CCC LXXI an P. Lobet, mestra de la obra de la casa del

poneell de la dita ciutat, al qual per los dits honrats

Consellers for�n acorgats donar en satisfaccio e remuneracio

d'alguns trebaylls que aquest any ha sostenguts axi en

anar veure los taylls de la Ciutat qui son a Muntjuhit •••

per raho de la dita obra segons que appar en lo dit albara,

lo qual sendressa als honrats Racionals de la dita ciutat •••

Et los qunls li paguen a XVI de decembre del dit any •••

II lliures, X sous".
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lJocument 12

1371, desembFe, 5.

EL HEI P};;HE EL CERIMOhI6s CONCEVEIX A. LA. CIU'l'A.l' VI!; BA.g
CELONA MIL C:INC-CENTES LLIURES PER A. LA. CUNSTRUCCIÓ VE LA.

hOYA. CASA VEL CONSELL.

A. Original a l"J[nstitut Municipal d'Historia, Clavaria,
S. XI, nº 10, any 1371, fol. 30 vº.

a. Per primera vegada en el present treball.

ReferE!ncies:

DURAN 1 SANPERE, A., Els sostres gotics .. ., p. 78 parla

d'aquesta donaci6 relal, anotada als llibres de Cla�ia.

"Item done e pague ab albara deIs dits honrats Consellers

scrit en Barchinona a V dies de Desembre l'any MCCCLXXI al

honrat en. Pere dez Pla, ciutada de la dita ciutat, oblm' de

la Casa del conse11 d'aquella mateixa ciutat en semps ab

los honrats missen? P. Tere e Huguet de Cardona, d'aquelles

<;0 es M.o lliures, les quals lO!> 5cnyor Rey novellamemt ha

otorgada a la ciutat ab letra sua, per raho de la obra de

la dita casa, havedores del residuum de les imposicions de

la dita ciutat, segons que apar en lo dit albara, 10 qual
cobra ensemps ab apocha d'en Johan Agusti, notari ••• ? seu.

Et les quals 1:1. pague a V de Desembre del dit any ••• VI

lliures, VIII1 diners".
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lJocument 13

1372, juny 1, 1.

BAHTOMEU ,sOLER, PINTOR, COBRA PER PINTAR LES CREUS

iJE PEiJHA QUE L 'ESCULTOR PEHE MORAGUES HAVIA F'E1' A �ION1

SERRAT.

A. Original a l'Arxiu de la Corona d'Arag6, Reial Pa

tFimoni, reg. 361, fol. 154 vv.

a. ALBAhEiJA, A.M., Pere Moragues. escultor ••• , p. 515

Referencies:

DURAN 1 SANPERE, A., El sostres gotics r •• , p. 89;

ALBAHEDA. A.M., Pere Moragues. escultor •••• p. 505;

MALURELL 1 MARIMON, J.M •• El pintor LIuis Borrassa

••• 1 ••• , pp. 192 i 193 •

•" Item óane an Barthomeu 'Soler, pintor e ciutada de

Barahinona. per vigor de l. manament cobrat el ter9 11

bre oruinari en CXXVIII ••• ? ab lo qual lo senyor Rey

mana al Racional que totes quantitats que jo haia pa

gades o pagare per raho de les creus de Muntserrat. me

reebe en compte, done al ait Barthomeu Soler per pintar

VII creus de pedre quis deuen posar en les muntanyes de

Muntserra"t. segons que en una apocha se conte que cobre

••• XXXIII floriJls d'or."
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JJocument 14

1372, octab�e, 7.

ELS 'l'REBALLS PER A POSAR LES CREUS lJE PERE MOHAGtlliS A

LES MUN'l'ANYES l.;E MON'fS1',RRA'l' COSTEN CINQUAN'l"A FLORINS lJ 'OR

D'AHAGÓ.
A. Original a l'Arxiu de la Corona d'Aragó. Reial Patrimo

ni, r-ep , 3t>2� f'ol. 121.

a. ALBAHEJJA, A.M., Pere Moragues, .escultor ••• , p. 515.

"Item, pos en data los quals per vigor de l. manament

cobrat el ter,> libre ordinari en CXXVIII cartes, ab 10

qual 10 senyor Rey mana al racional de la sua Cort quem

reeba en compte totes quantitats de diners que jo haure

pagades o pagare per les �eus quel dit senyor fa fer en

les muntanyes del monastir de Muntserrat; done an Pero

Loppez de 'rormeo?, portar de portaforana de casa del

senyor Rey, los quals devia convertir en salaris de alguns

maestres qui han stat algun temps en les dites muntanye,

per asseura e posar les dites creus segona que en una

apocha es conte que cobre ••• L florins d'or.

Fer vigor del dit manament reyal cobrat en CXXVIII

cartes del ter,> libre ordinari a la data de DCLXXVIII

solidos barchinonenses feta an p. Moragues, magister de

fe� yrnatges, e apocha del dit porter ••• "
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Document l'

t'7.3. febrero 24.

C1:01Vl'HACTE ENTRE EL PRIOR DEL MONESTIR' DE MONTSERRAT,
JAUME DE VIVERS, 1 L'ESCULTOR PERE MORAGUES PER LA CON�

,

TRUCCIO iJEL SEPULCRE DE L'ESMENTAT PRIOR.

A•• Origi�al a l'Arxiu Vell de Montserrat, calaix 5,

lligall: 7. DI! 12. perdut.

A•• Copía al Annals de Montserrat, pp. 317-319.

a. ALBAREDA, A.M., Pere Moragues. escultor ••• , pp. 515-

517.

Re fe reIllc:lie s I

ALBAREDA, A.M., Historia de Montserrat, p. 67.

11 LJijous, a 24 dies del mes de febrer del any de la

Nativitat de nostre Senyor 1373, fou convengut entre en

�acme de Formells de la vila de sant Feliu de Guixols

per nom. e pe]!' part del honrat e religios mosseny frare

J'acme de V:livers. Prior de Madona sancta Maria de,Munt-

serrat. de la una part e en Pere Moragues, mestre de

yrnagens. de la altre , que vos, dit Pere, siats tingut

fer e eompl:lir un moniment al dit senyor Prior, tot de pe-

tira de alabaust, per la forma e manera avall contenguda.

Primerament, di t te. Moragues fassa e e íla tingut f<.8T..,

ax:li com dit es, lim.llllo,niment tot de la dita pedra, e de

aquellas f'oz-mas e midas e envedriat e nielat, segons es

lo mon:liment de la corntesa de Pallars, lo qual es situ:lit

(sic) en la sgleya deIs Prehicadors de la ciutat de Bar-

celona; sal, empero, que axi com en lo dit monirnen� ha

yrnagem de dona. que em lo moniment uel dit senyor Prior

hage forma dome, e vestit e arreat com a monjo, segons
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que per 10 dit Pere Moragues es estat dat deboxat ald�t

senyor Pri<D,r.

Item, quels obratges de la cara del dit monimen¡j¡ hage

afer 10 dit Moragues. axi e segons que es dep���a� ero

la forma que ha dada al dit senyor Prior, e que les 8

figures domens qui son devant la cara de dit moniment,

las 4 sien vestitis com a monjos del orde de sant Benet

e los altres 4 com a setglars.

Item. que dit moniment segui en J leons de la di� p�

dra, axi com fa 10 moniment de la dita comtesa.

Item, que 10 coxi on tendra 10 cap la ymagen del dit

senyor Prior sia tot entaJlat e daurat, e ab botons e ab

senyals, aytals com 10 dit Prior los hi volra.

]tem. que tot lencassament en 10 qual 10 dit moniment

sera albergat, hage afer 10 dit P. Moragues de azur de

alaminya bo e fi., ab steles daur e abo dos grans senyal3

qui estíen sobre 10 dit moniment.

Item, que sobre la dita tomba hage af'fer una bella

ymagelDJ de sede magestatis qui hage J palms dalt e sia de

la dita pedra, pintat e ornat segons que en la mostra e�

tao

Item, quel dit P. Moragues no sia tengut de f'erlen�a

s amen.t, de la dita sepultura, <;0 es, 10 loch en 10 qual

10 dit moniment estara, ans 10 hage a f'fer f'fer 10 dit

Prior a ses pr�p�es messions; sal, .empero, quel dit p.

Moragues hage a pintar, per la manera que es estat dat

p:lmtat, e que tot 10 groch sia daur ffi e les steles

úaur f:fi.

IteD, que la yrnagen del dit moniment tenga los peus

sobre dos bretxets ben f'ete de la dita pedra.
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Item, quel dit senyor Prior sia tengut de fer io r-tar

tota la dita sepultura de Barchinona rfins a Muntserrat,

com sia ret, a ses propies messions.

Item, quel dit P. Moragues sia tingut de encastar e

aseura be, axi com se pertany a la dita obra.

Item, quel dit senyor Prior sia tengut a fer la messi>

al dit P. Moragues e a sos macips mentre la dita obra del

uit moniment se fara a Muntserrat.

Lt er.r , quel dit senyor Prior sia tingut de donar al dit

Pe re Moragues, per preu del dit moniment, .lxxv. lIs.

bars., �o es, que de present lo senyor Prior li sia tengut

oar .1. f'lorins, e lo remanamen t li sia tingut d arr' c om

tota la dita obra sia perffectum.nt acabada.

Item, que si lo oit p. Moragues moria dins lo temps

davall contengut, �o que Deus no vu!la, e havia ane�tat

en la dita obra, que1 dit senyor Prior hage a prendre la

obra que fíeta sera, a conexensa de mestres que entenen

la obra e :ffossen del arto E si lo dit P. Moragues havia

a tornar res da�o que rebut aura, son hereu lo hage a tal:

nar. E si lo dit senyor Prior ha a tornar al 6it P. Mora

gues, que li ho hage de dar sens nengun contrasto

Item, quel dit P. Moragues sia tengut dar fermanses

bones e convenients per los dits .1. florins que ara li

seran dats, e que hage a cumplir la dita obra e dar bon

acabament a aquella per tot lo mes dagost primer vinent

del any damunt dit.

DeIs damunt dits capitols fforen fetes dos traslats

partits per a b. c., deIs quals ffou dat la un al dit

senyor Prior e laltre remas en poder <-<el dit P. Moragues."
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lJocument 16

1:379. marc;. 5.

PERE MOHAGllJES COBRA 150 FLOHI!'<S PELS SEUS THEBALLS

COM. ESCULTOR A LA CAPELLA DE L'ARQUEBISBE LOPE FERÑÁJlílJEZ

lJE LUÑA, A LA PARROQtJIE'l'A DE LA SEU lJE SAHAGOSSA.

A. Original a l'Arxiu de Protocols de Saragossa, Notales

de Juan Capella.

a. SEHHANO SAN:'::, M., Documentos relativos a la pintuB en

Arag6n •......... p. 411. També publicat per ALBARElJA, A.M.,

Pelte Mth,á!¡tues, escultor ..• , p. 517.

"Yo Pere Moragues, maestro de obra de ymagines de

piedra, de la ciudat de Barcelona, atorgo etc. de vos

Miguel Cillero, sobrestant de la obra quel senyor

arcevispo faze fazer en las casas e capiella suyas de la

ciudat de 9aragoC;a; son a saber, a una part cient florines

d'oro del cunyo de Aragon, los quales me restavan a pagar

por vos de aquellos II9 (200) florines que dito senyor

manda por vos seyer a mi dados en cada un anyo par razon

del treballo que yo sostengo en fazer ymagines de piedra

para la dita capiella, del anyo mas cerqua passado, septw,!!

gesimo octavo, Item mas, a otra part cinquanta florines •••

por la primera tanda del present anyo, septuagesimo nono".
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Document 17

1379, mar c;: , 17.

PEHE MOHAGUES COBRA 280 SOUS I 50 FLORINS PER TRE

BALLS FETS }lER A LA TOMBA VE L 'ARQUEBISBE LOPE �'ER.NAN

lJEZ LE LUNA A SARAGOSSA.
"

A. Arxiu de Protoco1s de Saragossa, Nota1es de Juan Ca-

E�·

a. SERRAN O SANZ,
.

\
M., Documentos relativos a la pintura.,�r

p. 411. 'I'arnb é

a ALBARElJA, A.M., ¡'ere Poragues. escu1-

tor ••• , pp. 517-518.

ti Yo en Pe re Moragues, maestro de obra de ymagines de

piedra, de la ciudat de Barcelona, atorgo haver havido •••

dozientos huytanta sueldos, los qua1es el dito senyor me

mando seyer dados para pagar el 10guero de las casas do

yo habito en la dita ciudat de �arago<,a ••• por los anyos

LXXVI, LXXVII, LXXVIII, que son 111 anyos •••

:Ite"" a otra part cinquanta florines d 'oro de Aragon •••

para las missiones que me conviene fazer por el ranear e

adorir de la piedra que he de fazer venir de Girona para
"'-

la sepultura de la sobredita capie11a de] dito s�or."
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Document 18

1380.' novembr-e , 5.
,

UN TAL PELRO MOHAGAS. PIQUER. I EL PINTOR GUILLEN LEVl

SIGNEN UNA CAHTA DE PAU LESPRÉS D'UNA BARALLA.

A. No consta la procedencia.

a. SERRANO SANZ. M •• Documentos relativos a la pintura en

Arag6n •••• p. 413.

Referencie s:

ALBAREDA. A.M., Pere Moragues. escultor •••• p. 502.

" Yo. Pero Moragas, piquero, habitant en la ciudat de

Yarago<;a. de la una part, demanant et defendient, et yo

mestre Guillem de Levi, pintor, habitant en la dita ciudat,

attendentes e considerantes que d'estos dias passados entre

nos amos a dos, e algunos amigos nuestros, a�imismo. fuese

e sia havida quistion et barallya, por la cual razon se

aoahescien feridas de armas del uno al otro. Et como a ro-

garias de algunos amigos nuestros e de cada uno de nos •••

por remediar a las ditas quistiones e brega que entre no-

sotros se podria sobreseguir, por la dita razon, de grado

e de nuestras ciertas sciencias ••• damos tregua e paz el uno

al otro, segunt fuero de Aragon. e la carta de la paz,

qual firmamos e seguramos con la present carta publica. Et

prometemos e damos homenage al notario dius scripto, asi

como a publica perdona, que non faremos ••• mal ni danyo,

de ola ni de nueyt, paladinament, ni escondida, en nuestras

personas e bienes ••• dius pena de traycion e la carta de

Feito fue esto en 9aragoc;a, V dias de Noviembre año

predicto LJ4CCCLXXX] ".
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l}ocument 19

1381, novembre, 2.

COl'i'l'HACTE ENTRE PERE EL CERIMONIÓS 1 L'ESCULTOR PEHE

MOHAGUES SOBRt;; EL THASLLAT 1 RENOVACIÓ IJEL SEPULCRE J.JE LA

INFANTA TERESA IJ'ENTEN�A I LA CONSTRUCCIÓ LJ'UN ALTHl.

PER ALS Il'iFANTS ISABEL I SAN�; TOTS ELLS A L'ESGLÉSIA lJE

FRIIMENORS IJE SARAGOSSA.

A. Original a l'Arxiu de la Corona d'Aragó, Cancilleria,

reg. 1275. fols. 20 vº, 21 i 2lvº.

a. IVARS, A., El mausoleo de la Infanta ••• , pp. 247-248;
i ALlJAHEIJA, A.M., Pe re Moragues .... pp. 518-519.

"Petrus •••Fideli consil.iario et thesaurario nostro

Petro de Vallo, salutem et gratiam. Ouia per nos ex una

parte et Petrum Moragues suhscriptum ex altera, fuerunt

firmata in posse fidelis secretarii nostri Bartholomei

Sirvent capitula infracripta:

Lo senyor rey per fer muda 10 monim<:nt o sepultura de

la senyora dona Teresa mare sua alt en 10 costat del al

tar de la Esgleya deIs frares menors de la Ciutat de Sar2_

go�a, ama dreta, e ferne fer l. altre pus poch de nou,

10 qual estiga als peus d'aquell per los frare e sor del

uit senyor, qui jaen en In dita Esgleya a fet apellar

en Pere Moragues. maestre de yrnages de la Ciutat de Rar

chinona. Et es se avengut ab ell sohre les dites coses

en la forma seguent. Per part del dit senyor Reyes estat

tractat e avengut ab lo damunt dit Pere Moragues que ell

mudara e fara los dits monuments o sepulturas en tot �o

qui necessari sera, segons la forma e manera deius scrita,

a son cost e a sa messio. Et 10 dit senyor dar li ha per

aites obres, a mudar, fer e reparar sinchsents florins

a'or d'Arago, �o es cce ara de present. cent com la obra

sia per posar e los altres cent com sia la dita obra tota

acabada. Et 10 di t Pere No rague s crexera los graus del

altar entorn dit monument o Repultura de la dita senyora

e aquella tornara reperada e aperallada axi com de primer

era; e si ymot ge e algunes hi ha trencades, pedres o al

tres coses, aquellas fara de nou. Et al cap d'aqueJ.la
fara l. arquet álns lo qua] fara l. pitafora en que seran
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scrites de part de fora les letres quel dit senyor ha

fetes scriure en una taula; et a part de dins aquella
fara l. crucifix e ab ymages de la Verge Maria e de

Sent Johan; et al peu de la dita sepultuta fara l. altre

arquet sens alguna figura.

Item [ara IIII leons grans, II. en cascun cap de la

dita sepultura tiaurats e apunt, sobre los quals aquella

stiga alt de terra l. palm de cana de Rarchinona.

Item fara l. altre monument o sepultura de nou de

s ernbtant obrage de la dessusdita, la qual sia ayguavessant

a II. parts, per tal que en la una part sia feta la fi

gura del senyor Infant, et a l'altera part de la senyom

Infanta, frare e sor del senyor Rey; e que have de

larch V palms de cana de la ciutat de Barehinona e ample

segons forma de aquella, e que tot sia de pedra de Beuda.

Et 10 dit senyor que diga ja en les dites ymages quel si�

posat en lur cap, o corones o sens corones.

Item que la dita sepultura estigue la meytat de tot 10

buch pus baxa que aquella de la dita senyora, pero que

sia asseguda sobre IIII altres leonets.

Itero 10 dit senyor f"ra ab l�arehabisbe de Sarago,a

que do licencia al dit en Pere Moragues per tal com 1i

es tengut de fer alguna obra, que leix aquella e que f ara

aquella quel dit spnyor vol. Et 10 dit senyor ha finat

ab lo dit Archabisbe que 10 tiit Pere Moragues f,'ssa la

aamuntuita obra éll dit senyor, <;0 es, obrant aquella

una setmana e altre setmana fa�a la obra del dit Arehahis

be. Et 10 dit Pere Moragues se obliga al uit senyor, sots

pena de sinchcents florins d'or, que la obra damuntdita

haura acahada da.,;! per tot 10 juny propvinent.

Idcirco vobis dicimus et mandamus, quatenus de peecunia

eurie nostre qU'6 penes vos est vel erit dictos quingantos

florenos jam dicto Petro Moragues exsolvatis, juxta modum

et f'ormam in preinsertis capitulis declaratam, apocas ab

eodem in quihus de presenti special is meneio haheatur; et

in finali solucione literam recuperando presentem cum

aroca de soluto. lJatum Cesarauguste, sub nostro sigil10

secreto secunda die novemhris, RnnO a Nativitate Domini

Mº CCCº LXXXº primo. Rex Petrus. Dominus rex mandavit

mihi Bartholomeo Sirvent".
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.!Jocument 20

1382, febrer, 24.

P.b;RI!; I!;L CERIMONIÓS MANA A L'ESCULTOR PERE MORAGUES

QUE NO SE'N VAGI .!JI!; SARAGOSSA FINS QUE NO HAGI ACABAT

I!;L SEPULCRE VE LA SEVA MARE TERE,SA .!J'EN'l.'}!;N"A
, ,y •

A. Original a l'Arxiu de la Corona d'AragÓ, Cancilleria,

reg. 1276, fol. 165.

a. Publicat per MARTOHELL, F., Pere' Moragues y la Cus-

tOdia ••• , p. 227; posteriorment per ALBAHEl.JA, A.M.,

Pere Moragues ••• , p. 519.

Re ferenci1!ls:

GUlJIOL,J., L'gr(ebreria en l'ExposiciÓ"" p. 126.

Ci tat també per BER'l'AUX, F)., Pe re Moragues. argen-

tier ••• , p. 399.

" Lo Rey.

Entes havem que per tal com l'archabisbe de Sarago-

9a qui us tenia pensionat en Sarag09a per fer algunes

obres es mort, vos volets partir de Sarag09a e per con-

seqUent la tomba de la alta mara nostre no hauria com-

pliment, segons que nos haviem manat; perque us mana que

de qui no us pertiscats tro que la dita tomba haja recapte;

si donchs no u feiets per procurar pedre o altres coses

necessaries a la dita tomba; les quals coses procurades

de continent vos entornets a la dita Ciutat, e de qui no

partascats tro a tant que la dita obra haja perfeccio,

sabent que si lo contrari feiets que n'auriets punicio.

Data en Valencie sots nostre segell aecret a XXIIII de fe

brer del any MCCCLXXXII. Rex Petrus.

lJirigitur Petro Moragues, magistro imaginum".
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lJocument 21

1382, mar .. , 22.

UN PIQUER ANOMENAT FRAN�OI,TREBALLA A LA CATE-

,

lJRAL DE BARCELONA COM A FADRI Dr', L'ARQUITECTE BERNAT ROCA.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral de Barcelona, Llibre

d'Obra, anys 1379-1381, fol. 105.

a. �er primera vegada en el present treball.

Referencies:

No se n'havia aonat fins ara.

"Dissapte a XXII de mar .. pague an Bernat Roca, mestre

major, per VI jorns que fo a la obra per los capitells

de la finestra qui a·preu de 1111 sous VI diners per

jorn ••• XXVII sous.

Item pague lo seu fadri Fran ..oy per VI jorns que fo a

la dita faena qui a preu de 111 sous VI ainers per jorn

••• XXI SOU8."



---------- --- ---------------------------
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bocument 22

1382, maig, 2, lO, 17.

UN PIQUER, ANOMENAT 1"RANyOI, TREBALLA A LA CATEuRAL

U],; BAHCELONA� AJUDANT AL MESTRE BERNAT ROCA.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral de Barcelona, Lli-
._.

bre d'Obra, anys 1379-1381, fols 109 v i 110.

a. Per primera vegada en el present treball.

Re ferencies:

No se n ;hávien donat fin" ara.

"Dimenes a II de Mayg pague an nernat Roque, mestra

mejor, per 1111 jorns que fa a la obre que a preu de

1111 sous VI diners per jorn - XVIII soua •••

Item pague Fran90Y, que esta ab lo mestra, per JIII

jorns que fa a la obre qui a preu� III soua VI diners

per jorn - XIIII'SOIls •••

Dissapte a X de ¡"Iayg pague an Bernat Hoque, mestra

majar, per VI jorns que (- fo -) a la obre, que a preu

de TII sous VI diners pT jorn - XXVI sous •••

Item pague Fran90Y, que esta ab lo mestra, per VI

jorns que fa a la obre, que a preu de 111 sous VI di -

ners per jorn - XXI sous •••

Dissapte a XVII de Mayg ••• pague Fran90Y del mestra

piquer per V jorns que fa a la obre que a preu de 111

sous VI diners per jorn - XVII sous VI diners".
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Documen t 2'3

1382, juliol, 24.

DE NOU EL PIQUER FRAN�OI, AQUESTA VEGADA CITAT COM

FRANt¡:OI MARA'l'A, TREBALLA AME EL MESTRE RO.A. LES OBRES

TENEN LLOC A LES FINESTRES SOBRE LA CAPELLA DE SANT

PACIA.

A. Original a l'Arxiu de la Cateara1 de Barcelona, LLi

bre d'Obra, anye 1379-1381, fol. l13v9•

a. Per primera vegada en el preeent treball.

Referlmcies:

VINAZA. Adiciones al diccionario •••• p. 70.

"Diesapte a XXIIII ele Juliol ••• pague Franc;;oy de Ma

ratha, piquer, per III jorns que fo a la obre, qui a

preu de III sous VI dinere per jorn ••• X eous.

Item pague an Bernat Roque. mestra major, par XIII

canes e mitge (-de pedra de cana-). que Miquel, fedri

seu, pique obs de lee finestres sobre Sant Pacia, que

a preu tie II sous VIII dinere"per cana, monten •••

XXXVI 80US."

, -
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lJocument 24

1383, mar e;: , 2,

PEHE MORAGlll!;S COBRA PER HAVER Fl!;T UNA PICA lJAURAlJA

A SARAGOSSA,

A. Original a l'Arxiu de la Corona d'Aragó, Reial Pa

trimoni, 598. fol. 106 vQ•

a. ALBAR�lJA. A.M •• Pe re Moragues. &scultor •••• p. 520.

"Item done an P. Moragues. argenter de Ceragoe;:a ab

albara." scrit en Cerago\a a 11 dies del mee de mare;:

del any present MCCCLXXXIII ab lo li eren deguts per

un march e 111 quarts d'argent de que havia feta e re

parada una pique daurada ops del dit senyor. Segons

que lo dit albara se cante. lo qual cobre ••• CXLII

sous. 111 dinere jacc."



.uocument 25

1383. setembre, 7.
,

.!:'.I!;R)J; N,()MGU¡';S COl:lHA l'bf( LA .I{.I!;ALI'l':6AClü .u 'UN S.I!;G)J;LL

Rl!:IAL.

A. Original a l'Arxiu d� la Corona d'Aragó, Reial Patri-

�, 600, �ol. 1�5 vº

a. ALBAHEJ.JA, A.lII., P�re "oragues. escultor" "p. 520.

"Item done an p. Moragues. argenter de Sarago9ª per

un segel! d'argent que'm �eu ab mon senya! ª ops del

Arquebisbólt de Sarago9a •••XXII sous barcelonesos".
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J)ocument 26

1384, desembre, 9.

l'.L HI!;! PEHE EL CEHXI'IONIÓS O}(JJl'.NA ,,<UI!; LES QUANll'l A'lS

"

HEBU.i.JJJ:S D'ALGUliS PLJ1JL¡';S 1J'ARAGÚ I!;N CONCl!;l"!1!; !JI!; PHlNIGll!;S

,

SIGUIN l1NTIlliliAlJES ALS AJJNllilS'1'HA.i.J(Jj(S lJ]!; LA CUS'10PIA .i.J]!;

.i.JAHOCA.

A. Original a l'Arxiu de la Corona u'Arag6, Cancilleria,

reg. 844, foJs. 69 i 69v2•

a. Publicat per �¡Ah'fOH¡';LL, F., Pere Moragues.y la Custo-

dia ••• , p. 229.

ReJerencies:

ALBARI';llA, A.M.,Pere �¡oralj·U<·'S, escultor ... , p. 5;¿O d órra

part ae la transcripci6.

Petrus etc. �idelibus nostris quibuscumque commis-

sariis, collectoribus seu receptoribus partis nobis seu

curie nostre pertinentis ex primiciis locorum del Forcall,

de Vall Unxan, de Fusset, de Calamotxa, de Navarret. de

Baragina, de Rotaston et de Vila Reyal salutem et graciam.

ecce quod nos, operibus pietatis inLenti, disposuimos

et ordinavimus pecuniam ex predictis pertinentem nobis

seu curie nostre dari, distrbui et expendi in fabricacione

operis custodie que conditur et fabricatur ob reverenciam

et cultum corporalium sacratissimi corporis Ihesu Christi

ecclesie Varoce. quare vobis et cuilibet vestrum dicimus

et mandamus quatenus pecuniam ex dictis primiciis perven-

turam, administratoribus dicte custodie detis et sOlvatis,

recuperando in solucione presentem cum apoca de soluto.

quoniam nos per hanc eandem mandamus magistri racionali

curie nostre seu aliis a vobis compotum audituris quod
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quitquid solveritis racione predicta in vestro compoto

recipiant et admittattt. volumus tamen quod administr�

tores dicte custodie teneantur juramentum prestare co

ram vobis, quod peccuniam supradictam converta�tin opus

dicte custodie et non in alios usus quosoumque. datum

in villa Petrelate .ix. die decembris auno a nativitate

Domini .mccclxxxiv. Guillelmus de Vallesica.

Berengarius de Busquetis mandato regis facto per the

saur-ar-Lum •• ,
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Documen t 27

1385, ma í.g , ;¿!¡ •
•

5EN'l'El'<CIA AFUJITRAL DICTADA l'ER L 'BSCUL'l'OH PEHI!., MOHAG-UI!.,S

I EL PIN'lOR I!.,STEVE ROVIRA, SEGONS LA QUAL LES NONGES LEL

CONVEl\I,T DE SAl'<'l'A CLAHA VE 13AHLELONA HAN DE PAGAH 4.120

SOUS A LLUIS BORRASSA, AUTOR DEL HE'l'AULE MAJOR VE L 'ESGLb_

SIA lJ'AQúEST CONVENT.

A. Original a l'Arxiu Historic de Protocols de Barcelona,

Joan Nada1, 2, manual, 1384-85, sense foliar.

a. l'ub1ica1l per ¡'IAVURELL I MARI�¡ON, J.M., Luis Borrassá.

Su escuela pict6rica ••• , p. 182; també posteriorment

pe1 mateix autor a El pintor Lluis Borrassá. Su vida,

su tiaTo •••�I, pp. 77-78.

Referencies:

El mateix MADURELL I MM{IMON, J.M., dóna la referencia

d'aquest dooument a El arte en la comarca alta ••• , p. �

Posteriorment, uUHAN I 5ANl'J;.RE, A., Barcelona i la seva

Historia. L'art i la cultura, pp. 41-42.

" Ludovicus Borrao;ani, pictor civis Barohinone, confi-

teor et recognosco vobis venerabi1ibus et religiosis

sororibus Isabeli Dusaya et Eulalie de Cabanyals, moniali

bus monasterii s[ancti �amiani Barchinone, ordinis sancte

CIare, presentibus, quod ex illius quatuor millen centum

viginti solidis Barchinone, in quibus vos ad solvendum

conaempnate fuistis, racione cuiusdam reatau1a, quod per

michi pingi et fieri ffloistis, ad opus altaris maioris

ecclessie dicti monasteri1, prout inde constat pro quan<iam

sentenciam, sive pronunciacionem arbitra1em, datam per
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Petrum Moragues, magistrum ymaginum¡ et Stephanum Rovira,

pictorem, cives Barchinone, arbitros et arbitratores, per

et inter me, ex una parte, et vos, ex altera, comuniter

electos, de quam sentenciam fuit factum in instrumentum,

in posse Bernardi Arnaldi, notarii publici Barchinone,

XIIIq die aprilis, proximi preteriti. didistis et solvis-

tis michi centum libris Barchinone, hoc videlicet modo,

scilicet, quod de ipsis solvistis altem prelacionem dicte

sentencie, inter diversas, vices, sive soluciones, LXXV

libris de quibus, scilicet de LX libris, ego vobis feceram

quoddam apocham instrumentum, et de X libras quoddam alba-

ranum papireum, que michi restituistis, integra et since-

ra, quaque fuerunt per lassarata, sive rupta.

Et resiaua viginti quinque libris, solvistis michi die

presenti, quascumque michi solvere debebatis iuxta tenorem

aicte sentencie, in festo Pentecostes, proximi lapso.

Renunciando. etc. finem de dictis, C. libris,etc.

Testes: Petrus Sa Costa, presbíter, beneficiatus in
•

sede Barchinone¡ et Guillelmus Palomera, presbiter benefi-

ciatus in ecclesia beate Maria de Mari Barchinone".
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Document 28

1385.

BERNA'!' MORAGUES, F\JSTEH, ARREGLA LA CAlJJ:RA DEL BIS_

BE A LA CA�EURAL lJE BARCELONA.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral de Barcelona, Ad

ministraci6 de la Sagristia, any 1385. fol. 37 v9•

A. Per primera vegada en el present treball.

"Item fui adobar en Bernat Moragues, fuster, la cadi

ra bisbal. Compre V taules de guart a rao de VII sous

la taula, 1 lliura, XV sous. Item 111 taules de fulla

lavada a rao de XIII sous la taula, 1 lliura XVIIII sous.

Item dues taules de fez a rao de XI sous la taula, 1

lliura 11 sous. Item costa depart la dita fusta 1 sou ••

•• Item costa 1 fust foredat per tenir la crossa 1 sou •• ·"·
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lJocumen t 29

1386, febrer, 21.

l'];;HE EL CEH¡¡"¡ONIÓS UHL];;t.A l-'AGAH A .l:'EH1é NUHAGU¡"S

. ,

8910 sous 10 lJINEHS Pl!,H LA HBALI'1':¿ACIO .lJB LA CUS'l'uiJIA

J.¡];; LA}WCA.

A. Original a l'Arxiu de la Corona d'Arag6, Cancilleria,

reg. 1373, fol. 164.

a. ALJ:lAHE.lJA, A. M., Pere H orague s ••• , p. 521.

Referencies:

GUDIOL, J.,L'orfebreria en l'Exposici6 ••• ,p. 126;

NAH'l'Ul(J!,LL, F., Pe re Moragues y la Custodia ••• ,p. 226;

liBR'l'AUX, E., l"xposicic,n Hetrospectiva ..• p. 262; aquest

uarrer autor transcriu part del documento

"Petrus Dei gratia rex Aragonum, etc., fideli consili-

ario et thesaurario nostro Petro de Vallo salutem et gra-

ciam. lJicimus et mandamus vobis quatenus de pecunia curie

nostre, que penes vos est vel erit, tribuatis et exolva-

tis fiueli de thesauraria nostra Bernardo Arlovi, qui ip-

sos havet et tenetut solvere Petro Moragues argenterio

Barchinone, racione et pro precio cuiusaam custodie arge�

ti aeaurate ac smaltate quam nos fieri fecimus, ut in ip-

sa vel intus ipsam, sacia corporalia eclesie maioris ci-

vitatis Daroce, quibus nos ingente devotione gerimus, ho-

norabilibus sicut optamus valeant stare, octo mille non-

solucione. quam Clictus Bernardus Arlovini faciet dicto ar-

gentos decem solidos et decem denarios jaccenses, est in

eorum solucione recuperetis presentem cum apocha de so-

luto. Volumus tamen et intencio nostra hec est quod in
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genterio custodiam antedictam quam per eundem Bernardum

canonicis ecclesie maioris dicte civitatis ac procurat�

ri eiusdem tradi volumus ac etiam deliberari, ipso tamen

recuperante ab eisdem canonicis et procuratore apocam de

recepto. Mandantes cum presenti magistro racionali curie

nostre vel eius locum tenenti quod. dieto Bernardo Arlo

vi exhibente sibi presentem dictam apocam, cancellet et

anullet quodcumque notamentun quod per ipsum vel alium

loco sui factum fuerit de predictis. Datum Barchinone

XXI. die febroarii anno a Nativitate Domini millesimo

CCCLXXX sexto. Rex Petrus."



Document 30

1387, mar", 27.

JOAN I MANA PAGAR UNS lJINERS QUE FALTEN DE LA QUAN

TITAT ESTIPUlADA COM A PRYU DE L'OSTENSORI DE lJAROCA.

A. Original a l'Arxiu de la Corona d'Arag6, Cancilleria,

reg. 1971, fols. 79v2 i 80.

a. MARTORELL, F., Pere Moragues y la Custodia ••• ,pp. 230-231.

Refer�nciei!ll '1

.: ,ALBAREDA, A.M., }Jere Moragues ••• , pp. 521-522, d6na
---

part de la --t;:;'anscr:l:¡;)é:l.�:
-

Eri paf1a 13ERTAUX, E., -E;po;ic i6n

"Nos Johannes Dei gracias etc. prellleditantes illus_

trissimum et magnificum principem dominum Petrwn recor-

aacionis eximie regem Aragonum genitorem nostrum, ob re-

verenciam domini nostri Ihesu Christi ac sanctorum cor-

poralium qui in eclesia maiori civitatis Daroce cum ma-

xima reverencia custodiuntur, fieri fecisse quandam custo

diam argenteam superdeauratam et esmaltatam in qua magis

decenter corporales sanctissimi supranominates reconcii

valerent et �ciam custodiri, assignasse super certis

pecunie sumis, tunc temporis eius curie perventuris qua�

titatem, octo mille nongentorum decem solidos decem dena

riorum jaccenses� ad quos recuperando s vos fidelem de

nostra thesauraria Bernardum Arlovim duxit comissarium

specialiter deputandum cum assignacionis vigore, ex eo

quare dictus dominus rex, ex disposicione divina, diem

suum clausit extremum nisi mille cee solidos jaccenses

tamen habere minimum valuistis, nosque volentes vestigiis

ipsius nostri patris ut convenit inherere ac huiusmodm
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operis tam pii, periti et devoti prirlceps (sic) fieri,

presentis serie jam dictos .vii. dc. x. solidos .x. den,2:

ri<>s jaccenses aa complementum valoris dicte custodie, ad

solvendum restantes. super juribus quemarum que in reg-

no Aragonum colliguntur ducimus assignados. precipientes

cum hac eadem firmiter et expresse Benevis� de la Cavall,2:

ria judeo civitatis Cesarauguste, ad colligendum jura di�

tarum quemarum comissario generali per nos deputato, sub

pena nostre ire et indignacionis, ac eciam mille floreno

rum auri si contrafecerit erario applicandorum et a bonis

suis irremissibiliter habendorum, quatenus, de pecunie su

mis quibusvis ad manus suas ae dictis quemarum juribus peE

venturis, supranominatos septem mille sexcentos decem so

lidos .x. denarios jaccenses, vo]o dicto Bernardo percun�

tia et aliis assignacionibus tribuat et exsolvat, cum nos

hanc ceterisque quibuscumque velimus anteponi et in eorum

solucione a vobia presentem recuperet una cum dict! aom!

ni genitores nostri prefati litera e't apoca de soluto.

si vero particulares soluciones inde vobis fieri conting�

rit ipsas in dorso presentis nostre litere ad cautelam,

manu videlicet illius notarii qui inde apocas contienda

retineri presenten! penes ipsum precipimus et mandamus una

cun! antefacta domini genitoris nos tri litera et apoca de

soluto. quoniam nos per hanc eadem mandamus thesaurario

nostro necnon magistro racionali curie nostre vel alii cu!

curnque a dicto Benevist de juribus dicte queme compotum

audituro, quatenus tempore sui raciocinii in datis aictos

septem mille sexcentos decem solidos. x. denarios jaccen

ses ponente ac presentem restituente una cum dicti domini

genitores nostri litera et apoe.a de soluto, ipS05 in suo

compoto recipere non postponat, ,cum sic de nostra certa
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sciencia et consulte fieri providerimus et velimus. in

cuius rei testimonium presentem vobis fieri jussimus nos

tro sigillo munitanr. datum Barchinone .xxvii. die mar-

cii anno a nativitate Domini .mccclxxxvii.

c,:a Costa.

Berengarius Sarta mandato domini regis facto per domi

Franciscus

num ducem; et f'actam sic traditur ordinatam."



lJocument 3\

1388, mars:, 9.

POlJEHS lJONATS PLL PINTOR VALENCIA RAHON VALLS A PERl':

9A ANGI ADA, ESCULTOR, I A" PEJlE ,SOS, DE LA CASA DE LA

HJl;INA.

A. Original a l'Arxim Historie de Protocols de Barcel�

na, Bartomeu Exemeno, llig. I, man., any 1388, fols.

37 i 37 v�.

a. �lAlJUHE'LL i �IAHIMClN, .T.M., El pintor Lluís Bo:rrassa

••• ,111 ., p. 88.

"Die luna, nona die marcii, anno predicto (1388). E

j'O Rey mundus Valls, pictor, vicinus Valencie, vos Pe ..

trum Cenglada, imaginatorem, et Petrum Sos, de domo do

mine regine, et vestrum otrumque ••• ad petendum, exigen

dum, recipiendum pro me et nomine meo, omnes et singu ..

las pecurnie quantitates, res, bona et quelibet i�a,

que michi debeantur. vel a modo debeantur. per quas .cum

que personas •••Et inde apochas et fines �aciendum ••• Co�

ponendum quoque et compromithendum in quavis forma. Et

ad littes ••• cum potestat� substituendi, unum velplures,

littes tamen.

Testes: Petrus de Muntso, vicinus Valencie; Anthonius

Stapera et Petrus Laurencii, scriptores Rarchinone�.
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Document 32

1388. juny. 18.

JUAN I PROHIBEIX A CATEIUNA. VÍ.uUA uE L 'ESCULTOR PEHE

M{JHAGUES ioiUE VENGUI L'OS'l'ENSURI uE J..¡AHOCA. GARA¡"TI:IIi'l'- LI

EL PAGAMBNT DE LA QUANTI'l'AT QUl!; LI ÉS UJo,GUliA.

A. (Jriginal a l'Arxiu de la Corona d'AragÓ. Cancilleria.

reg. 1946. fol. 60 v9•

a. Per primera vegada publicat a MA�'i'ORELL. F •• Pere Mo

ragues y la Custodia •••• pp. 231-232; posteriorment.

ALBARBDA. A.M •• Pere Moragues, escultor ••• , pp. 522-

523.

Refereacies:

BERTAUX. E •• Exposición Retrospectiva •••• p. 261. fa

refer�ncia al documento pero no ens dóna la procede�

cia exacta.

" Lo Rey. Ja sabets com lo senyor rey en Pere de bo

na memoria avi nostre. a qui Deus perdo, mana fer una

custodia d'argent a obs dels sants corporals de Daroca.

la qual feu vostra marit; del preu de la qual resta a

pagar a vos certa quantitat. la qual nos havem manada

paga])' an Johan don Sanxo, mercader de ¡;;arago<$a, deIs di

ners de la quema que cull per nos en lo regne d'Arago en

l'any presento E havem entes que vos volets vendre la

dita custodia, de la qual cosa som molt maravellats e

no sens raho. Perque us dehim e manam, sots pena de mil

florins d'or, e de la nostra gracia e merce, que la dfta

custodia no venats a persona alguna car desplaer nos en

fariets. Certificant-vos que lo dit Johan don Sanxo vos
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trametra en breu la quantitat a vos restant a pagar per

raho de la dita custodia. Uada en 9arago9a sots nostre

segall menor a XVIII de junyen l'any de la nativitat

de nostre Senyor MCCCLXXXVIII. Raymundus de Fratie. Di

rigitur Caterine uxori Petri Moraguee quondam, argentarii

Baz-chLrrorre JI
,.



I¡ocument 33

4390,i 1391.

ARRIBA A BARCELONA PEDRA �E SEGUR DESTINADA A LA

CONSTRUCCle! DE LES PARETS lJEL COR DE LA CATEl)RAL� ES

CITAT UN TAL "MESTRE JORDI".

�. Original a l'Arxiu de la Catedral de Barcelona. lli-

bre d'Obra, anys 1389-l391.�ol. 66 vº.

a. Per primera vegada en ,,1 present treba1l.

Ref'erencies:

CARRERAS CANDI,¡'F., Misce1anea ••• , 11, p. 214; idem,

Les obres de la Catedral .... p. 307; DUHAN i SANPERE,

A., Barcelona i la seva hist�ria. La f'ormaci6 •.•• p.

355.

"Despeses f'etes per la pedra que lo senyor bisbe ha

f'eta venir de Segur per f'er la peret del coro

Primeramenu a XIII d'agost del any MCCCXC pague an

Ramon Pasqual traginer que tira XXVII pedres de la mar.

Itero pague a 1 home que ajuda a carreguar al dit tr�

giner.

Itero pague a bastax que ajudaren a carregar les pe-

dres grans.

Item pague a mestra Jordi que f'eya labra del cor los

quals li eren deguts per la pedra que avia trenquada

a Segur segons que apar per a1bara scrit de ma de micer

P. de Puy01, los quals li done de manament de mossen

G. �es Fonts, obrer mejor ••• CXVII solidos, 111 diners •

•



, Item pague a XXVII de novembra a bastax qui aporta

ren LII pedres de la mar entre a la seu qui serviren a

l'obra del cor ••• XVIII solidos, VIII diners.

Item pague a II homes per I jorn que desaren les di

tes pedres de la mar per tal que la mar no les reblis

. . . V solidos •

Item a XI dll :febrer pague a bastaxs qui aportaren L

pedres de la mar a la seu abs del cor ••• XXIIII solid�

II diners.

Item dimecres a XIX de abril pague Johan Calvo, ba�

tax, per CXXIII pedres que aportaren de la mar a la seu

abs del dit cor ••• LIII solidos".
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Docurtlent 34

1392, novembre, 6.

ARNAU BARGUKS HECOl"FIX HAVFR RJ BUT 6 LLTURFS 1 1 SOU

PI R FFR UNA LLOSA S��PULCRAL.

A. Original a l'Arxiu Ilistbric de Proptocols de Barcelona,

Rerenguer Ermengol, 5. "Manual de la Testamentaria del

notari de Barcelona Guillem de ('rta", anys 139°-1402,

fol. 101.

a. Per primera veg�da en el pre�ent treball.

Referencies:

MAIA1RELL 1 MARI�10N, J.M •• Los contratos de obras en los

pr"tocolos ••• , p. 175, a6na la refer.ncia exacta.

"Sit omnibus notum quod egl> Arnaluus Hargurs, magister

aomorum, civis narchinone, confiteor et rec()gn(�SCO vohis

venerabilibus et aiscretis religioso fratri Micheli Raurich

in sacra pagina, professori J'riorique conventus Fratrum

Preuicatorum Barchi�one, Francischo Terrades, presbitero

beneficiatoque in ecclesia Sancti Petri Puellarum, aicte

civitatis, et aomine �¡nrguerite, uxori discreti Guillermi

de ('rta, quondam, notarii, civis dicte civitate, manumis

soribus et exequtoribus testamenti seu ultime voluntatis

uicti d
í

s o r-e t L ruillermi de (Irta, qu o nu arn , quod solvistis

mihi belle et plenarie ad meam voluntatem, per rnanum ,ride

licet vestri uicte domine Margar'ite, sex Ldbr a s et unum so

lido barchinonenses, quas mihi aare et solvere tenebamini,

pro quatuor loses cum octo Sigllis ibi faetis et sex prea.,!!.

tatges, quas et quos michi fieri fecistis aa opus carnerii

• sive tumbe quou seu que fieri aebet BU opus ossorum aicti
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testatoris. Et quod seu quam dictus testator mandavit fieri

in aicto suo testamento prout in eo lacius continentur. Ft

ideu renunciando.

Testes huius rei sunt uiscretus F'r-a.no Ls c riu s ae ('ltzine

llis, notarius, Petrus Andree et Marcus F'rmengaudi, scrip

tores Rarchinone11•
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Document 35

1393, ma:tg. 12.

FRANCESC MARANYA, MESTRE DE CASES, COBRA PER UNS TR�

BALLS �'E'!'S A LES ESCRIVA,NIES, A TOCAR DE LA PLAVA DE SAN'!'

JAUME DE BARCELONA.

A. Original a l'Ynstitut Municipal d�Historia, Clavara ,

S.X�, vol. 17, any 1393, fol. 190 vº.

a. Per primera vegada en el present treball.

R·efere>llcies:

'!'ERÉS TOMAS, M·.R •• Arnau Bargués. arquitecto .... p.73.

" Item done an Francesch Maranya. maestre de cases, per

LIT solidos, los quals los honrats Consallers volgueren

que jo li liuras, qui ab volentat llur los havia pa-gats e

bestrets a XIII hornens per salari de I jorn a rao de �lI�

solidos per home; qui levarent gran quantitat de terra

qui ere en la carrera devant les scrivanies; los quals

envans la ciutat en los dies del kalendar del albara defus

scrit feu derrocar. Et cobre albara deIs Consallers scrit

a XII de Maig del any MCCCXCIII dressat als racionals •••

11 lliures, 11 sous."

•
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'LJocument 3�

'sense data.

EL CAPI'l'OL VE; LA CATEVRAL VE BARCELONA ACORlJA, EN \:

PRESENCIA VE PERE VA ANGLAVA, VONAR PELS TREBALLS VJ<:L

COR ELS lJINJ<:RS QUE HAN SOBRAT D'UNA IMATGE DE LA VER_

GE, OBRA VE FRANCESC VILARlJELL.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral de Barcelona, Lli

bre d'Obra, anys 1394-1399, fol. 35.

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

No s'havien donat fins ara.

"Item fou acordat en capitol que la ymage de nostra

dona la qual feya en Francesch Vilardell fos tornada a

diners e fos feta avinen9a de la dita ymage ab 10 dit

Vilardell per sos treballa e que 90 que restaria fos

convertit en la obra del dit cor perque en presencia de

mossen q. ges Fonts e de mossen Jacme Todoya e de mos .�

sen Berenguer de Ma90ns, sacrista, la dita yrnage fou

regoneguda, e ab consell d'en P. Senglade, mestre del

cor, fou acordat que mossen Jacme Todoya e jo, Antoni

de Fornell finam ab lo dit Vilardell que per sos tre -

balls e minva d'ergent li fosen dades L lliures; es

ver que l'ergent que 10 dit Via�dell tenia de la sacri�

tia pesava LIII marchs, 111 onzes, 10 qual avia pres a

rao de 111 lliures � sous VIIII diners, deIs quals .üe

du�des L lliures deIs dits treballe. Item VIII lliures
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VI sous VIII diners les quals li eren degu&es per la

sacristia per I pom deurat 10 qual �eu a la creu deIs

aniversaris. Item XVI sous VI diners per bronir la dita

creu; resten netes de les quals �as rebuda •••• CLXXXI

lIiures, - sou, VII diners".



Document 3l-

1394, maig, 1 1399, desembre, 5

DADES ENTORN DE LA CONSTRUCCIC! DEL CADIRAT, AVUI CA

DIRAT ALT, DEL COR DE LA CATEDRAL DE BARCELONA, OBRA DI

RIGIDA PER L'ESCULTOR PERE 9A ANGLADA.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral de Barcelona, Llibre

a'Obra, anys 1394-1399.

a. Per primera vegada en el present trebal1.

Ref'erllncies:

S6n diversos e1s autors que parlen del contingut ae1

documento perb mo1t pocs e1s que en donen la ref'eren

cia exacta i en f'an part de la transcripci6. CARRERAS

CANDI. F.:Lo Palau Reya1 i la obra de la Seu •••• p.143.

Darrerament. TER�S TOMAS, M.R.: Pere sa Ang1ada. maes

tro del coro •••• pp. 60-63.

Fol. 1

"En aquest libre son contengudes les promesses e les

rehabudes e les despeses qui's f'aran en la obre del cor

de la seu de Barchinona per mans de mosseyer en Bernat

Oliver, qui'ls ma dona. que li f'oren conf'iats ? , axi com

a honrat per 10 don que'l avia f'et a la obra dit coro

Primerament yo Guillem zes Fons rehabi per le obre

del dit cor del senyer en Johan. etc.

Item rehabi de mossenyer en R •• per la gracia de Deu

bisbe de Barchinona, entre dues vegades e f'lorins.

Item rehabi qui f'oren menlavats de la obra de la custo

die de la seu.

Item rehabi d'én mossenyer en Domenech Pon�.



Itero rehabi d 'en {luerau Esplugues obrer de la seu de

Barchinona los quals me dona d'aquel zencal que los obres

de la seu compraren deIs manumessors d'en Miquel zes Corto

Item comenzen azi les despeses que seran fetes per le

obre del coro

Primerament pague an Anglade que fa tremes per mas se-

yer lo bisbe e lo capital en les parts de Frange per reg2

nexer los cors de Girona, de Fune, de Narbone, de Carcass2

ne, e per altres lochs, per tal que fas preses forma deIs

pus beIs e sollempnes cors, e per tal cor avia marcha en

les terres del Rey de Frange, no poch acabar son viatge

e de volentat de mosseyer lo bisbe e del capital pagueli.

Item lo damont dit en Anglade fa trames per mosseyer

lo bisbe e 10 capital en Rruges per comprar fuste de rou

re a ops del damont dit cor, pagueli per messions e son

salari, el empero estant a compte de les dites dues dades

per mi fetes a el.

Item fa comprat I rozin d'en I;"sborr�� 10 qual lo dit

Anglade mena en Bruges per com ana per comprar le demont

dite fuste, costa lo dit rozin �sborra�
Item fiu cambi per comprar la dite fuste en Rruges.

Item pagui en Johan Garra e ,Tohan Juye XVIII lliuresp

per tal cor en Johan Zanglade avia preses XXIII onces ?

d'or a ••• ? d'en Piyol, segons que aparech per letra

sua, e lo dit Piyol volch que fossen donats an Johan Garra.

Item rehabi d'en ••• ? de Sant Hilari ••• IIII f'lorins.

Item rehabi d'en A., messager, ••• I flori.

Item rehabi d'en Burguet ••• I flori.

Fol,.. lv2'; 2 i ,,�vº

�n blanj
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Fol. :3

Aquest lihre fou comensat 10 primer die de Maig ael any

M CCC XC IIII per les resubudes e dates de la obra del cor

per 10 honrat? en.6. geffons, daga. E n'Anthoni de Fornells

canonge de la seu de Rarc;alonh. En el qual temps comensa la

obra del dit cor de la qual es mestre en P. Senglade. E pren

de salari per dia que trebal per la dita obra V sous VI di-

ners e ayns per sa mesestria L lliures. Primo fem resabuda

�ues ratlles de text menja��
Item resabem d'en Ferrando de Torres per ma de mossen

Bernat Oliver, les quals dona a la dita obra ••• CX lliures.

Item resabem deIs discrets en Berenguer Farer, en Gerau

Splugues, obres de la fabrega de la seu e son de un censal

que per ocasio de la obra veneren als mermasos d'en Miquel

Corts ••• CLVIIII lliures.

Ttem resabem deIs ohrers del t a: .e r-nac La del precios cors

de Jhesuxrist per valer del capital ••• LV lliures.

Fol. :3vº

Item resabem de mossen G. Ve Les
, oí'ficial deIs hens de

una mermasoria ••• 1 l1iures •.• ? sous �l fragment anterior

esta ratll�
Item fem resabuda �ue apres que en P. Sanglade fou vengut

de Flandes per comprar la fusta del dit cor he 11 fou liu-

rada certa quantitat de moneda deval spresada en lo comta

ae les uates, 1i sobra la present quantitat de la qual fem

resabuaa ••• LXVIIII lliures, IX sous.

Ttem "esabem lo preu de l. rosi que lo dit P. Senglade

cavelca e fou venut per en P. Fornells, pagades mecions

••• XII lliures, XIII sous XI ainers.
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Item resabem de l. home qui .havia menjada carn in qua

dragesima et fuit absolutus ••• V sous VI diners.

Ttem resabem per semblant cas de l. altro ••• V sous

VI uiners.

Item resabem d'en Mas per alcun fet ••• XII sous.

Item d'en P. de Casadeval de simili facto ••• 111 sous

VI diners.

Item resabem de una absolucio ••• V sous VI ainers.

Fol. 4

Comensa de obrar lo dit P. Senglade en 10 dit cor dim�

eres a 1111 dies del meS de maig del ayn M CCC XC 1111; es

son salari tots dies que fasa obra V sous VI diners de gr�

cia, mes tots ayns per sa mesestria L lliures ab expres va

ler he consentiment d� tot lo Capital.

Primo disapte a X del dit mes de maig pagui lo dit mes-

tre per VI jorns I l.liura. XIII s ous ,

Item pa�ui en Luch Despou. fuster, lo qual pren 1111 so

us per los dits VI jorns • • • • • • • • • I lliura, IIII sous.

Item pagui en Lorens, mesip del dit mestre. Pren 111

sous per los dits VI jorns ••••••• XVIII sous.

Item dissapta a XVI del dit mes pagui lo dit mestre

per VI jorns • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • I lliura, XIII sous.

Item pagui en Luch per 11 jorns ••• VIII soue.

Item pagui L.orens per VI jorns • • • • XVIII scus.

It�m costa l. fust d'auber per fer banchs per fer la

obra •••••••.••••••.•••••••••••.•• XVI sous, VI diners.

Item costa fusta per los peus deIs banchs e de port ..

••••••••..•••••••••••••••••..••••• VI sous VI diners.



Item uisapta a XXIII del mes pagui 10 dit mestre per

VI jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XIII scus.

Item pagui en Luch per VI aies a rao de 1111 sous ...

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura, 1111 sous.

Item pagui Lorens per VI jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVIII sous.

Item aisapte a VII ae Juny pagui lo ait mestre per aues

se tmarre s
, per XI jorns . . . . . . . . . . . 111 lliures, VI ajners.

Item pagui Lorens per VIIII jorns a rao de 111 sous ...

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . 1 lliura, VII sous.

Item pagui en Luch T'er VII jorns a rao de 1111 sous. • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura, VIII sóus.

Item costaren claus per 1" aita obra ••• 11 sous, VI uiners

Item costa ayguacuyt e cola e carbo ••• 1 son, 11 diners.

Item costa �,'aulu u'auhrr per tresar e deboxar la trona

• •••.••••••••••••••••••••••••••••• X'VII s ous .

Fol. 4vº

Item disapta a XX de juny pagui lo (ti t mestre per VIII

jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliure s
, 1111 sous.

Item pagui en Luch per VIII jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura, XII sous.

item l''-'gui Loren", per VIII jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura, 1111 sous.

Item pagui Antoni Canet, obrer apte por 11 jorns, a rao

de IIII sous VI diners ••••••..••• VIII! sous.



Item disapte a 1111 de juli�l pagui en P. Senglade per

IX jorns . . .. . . . . . . . . . .. . . . 11 lliures VIIII sous VI diners.

Item pagui en Luch per IX jorns a rao de 1111 sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XVI sous.

Item pagoi Antoni Canet per VIIII jorns a rao de 1111

'';:ouS:-.vI�éiiner.''••••••••••••••••••• 11 lliures VI diners.

Item pagoi Lorens per IX jorns a rao de 111 sous •••

• .. • .. • • • • • .. • .. • • • • 4 • • • • • • • • • .. • • • • • • • 1 lliura VII sOUS.

Ttem c o s t ar-e.n claus ....••...... I sou II diners.

Item costa una emoledora •••••• 1 sou X diners.

Item costaren C tacxs . . . . . . . . . VIII diners.

Item disapte a XI de juliol pagui en P. Senglade per

VI jorns ••••••••••• � •••••••••••••• 1 lliuTa XIIi aous.

Item pagoi Antoni Canet per VI jorns a rao de 1111 sous

VIoiners ••••••••••••••••••••.••• 1 l1iura VII sous.

Item pagui Lorens per VI jorns ••• XVIII sous.

Item pagui en Luch per 111 jorns ••• XII sous.

Item compran 1111 redortes per los banchs, foren d'en

Antoni Vilardet, costaren •••••••• 1 lliura, 11 souS.

Item pagan en March dez Pou fuster per jornals de dos

esclaus seus qui serraren los fusts rodons ••••••••••••••

•..•••. ••••••.•••.•••••••••••••••• 1 11iura XV SOllS.

Item dimecres a XXIII a. juliol pacui lo dit mestre per

VIIII jorns .............• 11 lliures VIIII sous VI diners.

Item pagui Antoni Canet per IX jorns a rao de 1111 sous

VI uimers ••.•.•••••••••••.•••.••• II 11iures VI diners.

Item pagui Lorens per VI jorns a rao de 111 50US •••

. • .. • .. .. .. .. .. .. ... .. .. .. • .. .. .. •• ... . .. . .. .. • • .. .. ... I lliura VII sous.
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ltem pagui en Lúch per IX jorns a rao de 1111 s ou s • • •

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . lliura XVI sous.

Item ciisapta a VII d'egost pa�';ui lo dit mestre per X

jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures XV sous.

Item pagui Antoni Canet per X jorns a rao de TTII sous

VI uiners •••• . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . TI lliures V sous.

Ttem pagui Lorens per X jorns a rao <le 111 sous ...

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura x sous.

Item pagui en Luch per X jorns a rao de 1111 sous • • •

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . TI lliures.

Fol. 5

Item �isapte a XXII d'euost pagui en P. Senglade per

VIIII jorns ••••.•••••••• 11 lliares VIIII SOtiS VI ainers.

Item pagaN Antoni Canet per X jorns a rao ae 1111 sous

VI ainers . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures V sous.

Item pagui Lorens ppr X jorns a rao <le 111 sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura X sous.

1.tem pagui en Luch per VII jorns a rao de 1111 sous ...

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura VIII sous.

1. tenl pagu í, lo f'erer q uL f'eu f'renases . . . . . . . . . . . . . .

•• • • •••• . • •. •• • • ••• •• •••• . • • • • •• XVI sous VI �iners •

Item pagui 1 f'uster per VI scabels ••• VII sous 111 ainers.

1 tem pagui par claus 1 sou TI cliners.

Item disapte a V de saternhre pagui en P. Senglade per

X jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures XV SOllS.

Item pagui Antoni r.anet per X jorns a roo de 1111 sous
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VI úiner.s · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 Iliures V sous. . _-

....

Item pagui I.orens por X jorns a rao de 111 sous •••.

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .i 11 iura X sous.

.item aisapte a XVIIII de satemhre pagui lo dit mestre

per X �i o r-n s . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . TI lliures XV sous.

item pagui Antoni Canet per X jorns a rao de JIIT sous

VI diners · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures V sous.

Jtem pagui I.orens per X jorns a rao de JII . . . . . . . . .

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura X souS.

Item pagui en Juch per 11 jorns a rao de IIIT sous e

1 sou de ayt::uacuyt . . . . . . . . . . . . . . . VITII sous.

Item aisapta a 1111 ae octobre pagui en P. Senglade per

IX jorns . . . . . . . . . . . . . . . . TI lliures VIIII sous VI uiners.

Item paeui Antoni Canet per IX jorns a rao de IIIT sous

Item pagui Lorens per X jorns a raO de 111 sous •••

VI u
í

ne r-s · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 1Iiures VI ainers.

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura VII s ou s ,

Lt eu. disapte a XVII de o c t o trr-e pagui en P. Senglade per

XII jorns · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 111 1liures VI sous.

Item pagui Antoná Canet per XII jorns a rao de 1111

sous VI uiners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures VIII sous.

I"i;em pagui Lorens per XII jorns de 111 sous • • • • • • • •

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . T lliura XVI sous.

Item costa de portar he uescaJ'egar 1 fust lo qUH] sera

perdut a Velen�ia, apres fou trohat e trames assi per en

N. Puyade ••••.•.•.••••••••.•••••• XVI sous VI ainers.



XVI jorns ................................ ,
... 1111 lliures VIII sous.

Fol. 5vº

Item disapta a XVI de, nov ernhr-e pagui lo di t Pere per

Item pagui Antoni Canet 1'€1' XVI jorns a rao de 1111

sous VI diners ......................

'

.. 111 lliures XII souS.

Item pagui Lorens per XVI jorns a rao de 111 sous ••••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. JI lliures VIII sous.

Item pagui Frencesch Merate novelement resabut en la "'--,

obra a rao de TIII sous per X"l: jorns ..

.. .. .. .. .. .. .
'

.. 111 lliures 1111 souS •

Item disapte a YXVIII de novembre pagui lo dit mestre

per X jorns .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ,. 11 lliures XV sous •

Item pagui An�oni Canet per X jorns a rao de 1111 soua

VI ('[iners . .. . � .. .. _.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ... .. .. .. .. .. .. 11 lliures V sous ..

Item pagui Lorens per XII jorns a rao de 111 sous VI

diners 11O qual celari f'ou cr-e s cut al dit 1,0rens, crexent

el en ea apresa JI lliuTes II saus.

Item pagui F. Merate ,per XlIII jorns crexent li 10 s a

lari a rao de 1111 sous VI uiners ••• 111 lliures 111 souS.

Item pagui Berthomeu de Santa Eugenia mecip del ditmes

tre, 10 qua! novelament veneh, ben apte, per V jorns a rao

de 111 sous VI diners •••••••••••• XVIII sous VI diners.

Item compran una stora per los'dits obres per la fredor

tiels peus cont staven en la sala del degenart .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura 11 sous.

Item la vigilia de Nada! pagui lo dit mestre par XVIIII

dies a rao •••••••••••••• V 11iures IIII sous VI diners.

,1
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Item pagui Lorens per XIX jorns a rao de 111 sous VI

diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . 111 lliures VI sous VI Ciiners�

Item pagui F. Mente per XIX _iorns a rao de IIIJ sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . 1111 lliures V sous VI oiners.

Item pagui Pe r thom e u de Santa Fugenia po r' XIX jorns a

rao ue 111 soue VI diners ••• 111 lliures VI sous VI dinnrs.

Item pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111 sous •••

. . . . . . . . . . . . . . � . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 SOllS,

Item pagui Iani per 111 jorns • • • XI s ou s ,

Item disapte a IX de janer anno M ere xe V pagui lo uit

mestre per VIIII jorns ••• 11 lliures VIIII sous VI diners.

Item pagui forens per IX jorns a rao de 111 sous VI oi-

ners •••••••••••••••••••• 1 l1iura XI sOus VI din�rs.

Item pagui F. Merate per IX jorns a raO de 1111 soas

VI d í.n e r-a •••••••••••••••••••••••• II lliure s VI diners.

Item pagui Herthomeu per IX jorns a rao de 111 sous VI

diners •..•.....•.•.•••••._1 llitira" XI sous VI diners.

Ittim pagui en I.uch per IX jorns a rao de 1111 sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XVI sous.

Fol. 6

Item disapta a XX de f'abrer pagui lo dit mestre per

XXVIIII jorns ••••••••••• VII lliures XVIIII sous VI diners.

Item pagui 1.orens per XXXI jorns a rao de 111 sous VI

o í.ne rs . . . . . . . . . . . . . . . . . . V lliures VIII sous VI diners.

Item pagui Rerthomeu per XXXI jorns a rao de 111 sous

VI ainers ••••••••.•••••• V lliures VIII saus VI diners ..

Item pagui F. Merate per XXXI jorns a rao de 1111 sous

VI ainers VI l1iures x,rIIII sous VI o.iners.



-------------------------_-----

Item jlagui Jani lo Normant lo qual posem novelament per

obrer a rao de 1111 sous per "XXXV jorns ••• VII lliures.

Itelll pagui Jacmet Comes mecip del mestre novelament re

s ebut a rao de 111 sous per XXV jorns ••• 111 lliures XV s ous ,

Item compran fusta per fe" dos banchs costa ab port •••

. . � . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVIIII sous.

Item compran ayguacuyt costa ••• TI sous V diners.

Item compran 11 r-oo.or-e t s oh s o e Ls banchs costaren •••XI SOUE

Item pagui en Luch per 11 jorns que obra als banchs a rao

de 1111 sous . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . VIII sous.

Item disapte a VI de mar� pagui lo dit mestre P. per

X jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures XV SQUS.

Item pagui Lorens per X jorns a rao de TIII sous car

as si li fou crescut lo celari . . . . 11 lliures.

Ite,'l pagui Berthomeu ee Santa Eugenia al qual axi mesex

fou crescut lo celari a rao 0e 1111 sous per V jorns •••

...............•....•.....••...... I lliura.

Item pagui F. Merate per X jorns a rao de 1111 sous VI

ainers ••••.•••• � ••••••.•••••••••• II l1iures V sous.

Item pagui Jacmet Comes per X jorns a rao de 111 sous •••

••••••••••••.•.••••.•••.•••••••••• I lliura X sous.

Item pagui en Luch per V jorns a rao de IITIsous . . .

.................................... I 11iura.

Item pagui elani per X jorns a rao de 1111 sous ••• 11 lliurtIB

¡"1:-.,-;ñ" a XXVII de maz-o pagui en F. Senglade per ;XVTI" -jorns ..

•• •. ... .••. .• .. . . •. " .•• ,." IIII- L'Ldur-e s XIII sous VI diners ..

Item pagui Lorens per XVII jorns a rao de 111 sous ...

• . . •. . . .••.•. • .. . . . . •... . . . . • . . •. .. III l1iures VIII sOus.



Itel/l pagui F. Merate per XVII jorns a rao de 1111 sous

VI diners • • • • • • • • • • • • • • • 111 lliures XIII sous VI diners.

Item pagui Jacmet Comes per XVII jorns a rao de 111

sous ••••.••••••••••.•••••••••••••• II l1iures XVIII sous.

Item pagui Jani lo Normant per XV jorns a rao de 1111

soua . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 111 lliures.

Item pagui Rerthomeu per XI jorns a rao de 1111 sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 iliures 1111 sous.

Item pagui en Luch per TI jorn$ a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . � . . . .. . . . . • •• • .. • • • • .VI]"I sous.

Fo].. 6v�

Item disapta la vigilia de Pascha pagui al dit mestre

per VI jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XIII sous.

.

Item pagui Jani per VI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 sous.

Item pagui F. Merate per X jorns a raO de 1111 sous VI

diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . TI lliures V sous.

Ttem pagui Lorens per X jorns a rao de 1111 sous • • •

· . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures.

Item pagui B. de Santa Eugenia par XI jorns a rao de

1111 sous .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures 1111 sous.

Item pagui Jacmet Comes ptir X jorns a rao de TIT sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . T l1iura X sous.

Item disapte a XXIIII d'ebril pagui lo dit mestre per

X jorns . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . .. . . . . TI lliures XV sous.

Item pagui Jani lo Normant per X jorns a rao de V sous

als quals fou crescut son loguer ••• II lliures X sous.

Item pagui F. Merate per X jorns a rao de 1111 sous

VI uiners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures V sous.



Item pagui Lorens per X jorns a rao de IIII sous •••

• • • 4 • • • .. • .. .. • .. • • .. • • • • .. • .. .. • • • • .. • .. .. .. .. II lliures.

Item pagui Rerthomeu per X jorns a rao de IIII sous •••

.. .. . . .. . . . .. . .. .. .. . .. .. . .. .. . .. .. .. . . . . .. . . .. . . . II lliures.

Item pagui Jacmet per X jorns a rao de III sous •••

· .. .. .. .. . .. .. .. .. . .. .. .. .. . . . .. . .. . .. .. . .. . . . .. .. .. . .. I lliura X SOllS ..

Item pagui en Luch per IIII jorns a rao de IIII sous •••

· . .. . . .. . . .. .. . . . .. .. . .. .. . .. . . . .. . . .. .. . . • ..... XVI sous.

Item donan a tots los obres 10 dia de Santa Creu per beu

re lo qual m o L tes ve ga.d e s m 'evíell d ern e na t; .... XII sous ..

Item divendres 10 derer die d'ebril pagui 10 dit mestre

par V uies . .. .. .. .. .. .. .. .. . . .. .. .. I lliura VII sous Vi diners.

Item pagui I.orens per V jorns a rao de IIII sous ••• I lliura

Item pagui Rerthomeu per V jorns a rao de IIII sous •••

. .. . .. .. . .. . .. .. .. .. .. . .. . .. . . . . .. . .. .. .. . .. . .. .. .. .. I lliura.

Item pagui Jacmet Comes por V jorns a rao de III sous ...

.. . .. .. . . .. . .. . . .. .. .. . .. . . .. . . . . . .. . . . . . •••• XV sous.

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de IIII sous VI

c.Lne r s .. .. .. . .. .. . . .. .. .. . . . .. .. .. .. I lliura II sous VI diners.

Item pagui Jani per V jorns a rao de V sous ••••••••

· . . . .. .. . . . . .. . .. .. .. .. .. . .. . . .. . . . . .. .. .. . . .. .. .. I lliura V sous.

Item pagui en Luch per II jorns a rao de IIII sous ...

.. .. .. . . .. .. .. .. .. .. .. . . . .. .. . . .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. � .. . .. sous.

Item pagui Perico Oler dexeble ael mestre 10 qual era

aprenent l'offici e ben ajuClant per V jorns a rao de I sou

VT diners .•••.••...••••••••.••••• VII sous VI diners.

Item compran VII canes de canamas per feu la mostra dels

tabernac!es a rao de II sous II Cliners per cana ••••••

• ••••••••••.•••••••••••••••••••••• XV sous II dLric r-a ,



ment • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • XI sous VIII ainers.

Item costaren V lates per metre 10 dit drap en besti-

Item costaren claus per 10 dit bestiment • • • • • • • • • • •

jorns • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 11 lliures VI diners.

•••••••••••••••••••••••..•••..•..• II sous VI diners.

Fol. 1

Item disapte a xv de maig pagui 10 di t -ue s t r-e per XI

Item pagui Lorens per XI jorns a rao de 1111 sous •••

•• .. .. ..... ... ••••.•••.••• . . •. .. .• II l1iures IIII sous.

Item pagui Jacmet per VIIII jorns a rao de 111 sous •••

Item pagui Rerthomeu per XI jorns a rao de 1111 sous •••

•••••••••••••••••••••.•••••••••••• 11 lliures III! sous.

• ••.•.•..........•..••••••••.••..• 1 11iura VII sous.

Item pagui Frencesch Merute per XI jorns a raO de 1111

sous VI diners • • • • • • • • • • 11 lJiures VIIII sous VI oiners.

Item pagui Jani per VI jorns a rao de V sous • • • • • • •

•.•••.•.••••.•••••••••• ••••••••••• 11 11iures XV sous,

Item pagui en Luch per VIII jorns a rao de IIII sous •••

• ..••.....•...•...•••.•.••••.••.•• I l1iura XII s ou s ,

Item pagui Perico per IX jorns a rao de 1 sou VI diners

•••••••••••••••••••••••••••••••••• XIII sous VI ainera.

Item aivendres a XX de maig pagui a mossen Jacme Todoya

per mesions que feu de portar 10 coure de les squilles de

Sent Vicens oe Nules, deIs obres ••• XI sous.

Item pagan en Laupart pintor per metre en suix 10 drap

un foren pintaaes les formes deIs tebernacles • • • • • • • • • •

• •.••••••••••••••••.••.•••..•..••• XVI sous VI diners.



Item disapta la vigilia de Sincogesima a XXIX de maig

pagui 10 mestre per XI jorns ••••• 111 lliures VI o.Lne r-s ,

Item pagui Lorens per XI jorns a rao de 1111 SOtiS •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures 1111 SOllS.

ltem pagui Rerthomeu per XI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures 1111 sous.

Item pagui Jacmet per XI jortls a rao de 111 sous ••••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XIII sous.

�tem pagui Perico per 111 jorns a rao de 1 sou VI di-

ners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1111 sous VI diners.

1 tem pagui Jani per VIII jorns a rao de V sous •.• 11 11i=e9

Item pagui F. Merate per VII jorns a rao de 1111 sous

VI diners • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura XI sous VI diners.

Item pagui en I.uch per IX jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura XVI sous.

Item compran un listo d'auber he carho . . . . . . . . . . .

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 sou VIIII diners.

Item mes pagui nI dit I.uch per 11 jorns que mes adohar

l'armari del cor a rao de 1111 sous.

Ttem costa 1 taula por los dits armaris . . . . . . . . . . .

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . VIIII sous VIII diners.

Item costaren c1aus . . . . . . . . . . . 111 sous TIII uiners.

Item oLs apt a a XII de juin pa¡;LlÍ al di t mestre per

VIII jorns • • • • • • • • • 4 • • • • • • • • • • • • • ir lliures 1111 sous.

Item pagui Berthomeu per VIII jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XII BOUS.

Item pagui Lorens per VIII jorns a rao de IIII sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XII sous.



J�em pagui Jncmet per VIII jorns a rao de III sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . l. lliura 1111 sous.

ltem pagui Jani per VIII jorns a rao de V sous ••••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures.

Iten, pagui F. Merate per VIII jorns a rao de 1111 sous

VI ainers · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . T lliura XVI sous.

Item pagui P. per VIII jorns a rao de I sou VI diners •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XII sous.

Item pagui en Luch per 11 jorns a rao de 1111 sous •••

. . . . . � . . . . . . � . . . . . . . . . . . . . . . . . . . VIII sous.

Item costa carbo ••••••• � •••.•• V sous.

Fol. 7v2

Item a XIII de jun del dit ayn donan al dit mestre per

la pensio ue les L lliures les quals deu aver tots ayns

L f'lorins · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XXVII lliures X SOUS41

Item a XXVI de jun pagui al ait mestre per VII jorns. . .

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . Il1iura XVITI sous VI diners.

Item pagui Berthomeu per XI jorns a rao de 1111 sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures 1111 SOllS.

Item pagui Lorens per XI jorns a rao de 1111 SOllS ....

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 11iures 1111 sous.

Item pagui Jacmet per VI jorns a rao de 111 sous • • • • •

•••••••••••••••••••••••••••••••••• 1 lliura XIII sous.

Item pagui Jani per X jorns a rao de V sous • • • • • • • • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliure\S X souS.

Item pagui F. Merate per VIIII jorns a rao de TIII sous

VI diners · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . � 11 11iures VI Cliners.

Item pagui Perico per XI jorns a rao de 1 sou VI diners •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . • • • • • • . . .• XVI sous VI diners.



Itero disapta a VII d'egost pagui al dit mestre per XlIII

jO:r'I1S
II! l1iures XVTI s ou s ..

Itero pagui Rerthomeu pe� XIX jorns a rao de ITII saus •••

••••••••••••••••••••••••••••••••••

111 lliures XVI sous.

Itero pagu! Lorens par XXI jorns a rao de 1111 sous •••

. . . .. -- ,.
.. 111 lliures XVI souS •

Itero pagui Jacroet per XXI jorns a rao de 111 sous •••••

.. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. ."
.. 111 lliures 1111 SOllS •

Itero pagui Peric� per XXI jorns a rao de 1 sou VI di-

ners ••••••••••••••••••••
-I-l1iura XI sous VI din€Ts.

Item pagui Jani par XXI jorns a rao de V sous ••••••••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . V lliures V sous ...

Itero pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. � .. .. .. 11 lliures 1111 s ous ..

Item pagui en Entich dez Pin, mercader. per �onta a el

fet de Valencia per despeses del fust qui sera a la perdut

e la compaya a'en Pugada havia bestret.

Item disapta 1111 de setembre pagui al dit mestre per

XV jorrJs 1O
lII'I 11iures TI SQUS VI diners ..

Item pagui Lorens per XXII liorns a rao de 1111 SOU8 •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. IIII lliures VIII souS.

Item pagui Jacmet per XXII jorns a rao de 1111 sous al

qual celari 1'ou crescut per tal com ere milorat en l'offi

ei •••••••••••• �
••••••••••••••••••

TIII lliures VIII sous.

Item pagui Perico per XXII jorns a rao de 1 sou VI di-

ri e r-e ..••............ � •...........
1 11iura XIII sous.

Item pagui Jnni per XVIII jorn!> e mig a rao de V sous •••

......................... ••• IIII lliures XII sous 'TI diners.



Item pagui en Lueh per III jorns a raO de 1111 sous •••

. . . . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XII sous.

Item pagui per elaus, ayguacuyt e carbo •••••••••

VII sous VI diners... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..

Fol 8

Item a 111 de vuytubri pagan 10 dit mestre per temps

passat del e deIs obrans fins al present die per tal com

jo Antoni no era stat en la ciutat del 1111 de satembre

ensa, e foren li deguts ••• XXIII lliures VI sous 11 dlners.

Item disapta a XXX de october pagui 10 dit mestre per

XIIII jo:rns,� •••••••••••••••••••••• 111 l1iures XVII sous.

Item p"gui Lorens per XX jorns a rao de 1111 sous • • •

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1111 lliures.

Item pagui Berthomeu per XX jorns a rao de IIII sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1111 lliures.

Item pagui Jacmet per XX jorns a rao de 1111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1111 lliures.

Item pagui Perico per XX jorns a rao de 1 sou VI diners •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 .lliura X sous.

Item pagui Jani per XV jorn5 a rao de V sous .. .. .. .. .. .. .. ..

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. � .. .. 111 lliure8 XV sous.

Item pagui en Lueh per XlIII jorns a rao de TIII 80U8 •••

.. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. TII lliures XVI sous.

Item la vigilia de Nadal pagui 10 dit mestre per XX

jorns .•••••.••••••••••••••••••••• V lliures X sous.

Item pagui Lorens per XXXVIII jorn5 a rao de 1111 SOU5 •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. •• VII lliures XII SOllS.



Item pagui Perico per XVIII jorns a rao de 1 sou VI

diners ....................................................
" 1 11iura VII sous.

Item pagui en Luch per XVI jorns a rao de 1111 soua •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. "'"
.. 111 11iures 1111 sous •

Fol. 8vl!

Item disapte a XVIII! de rebrer pagui lo dit mestre per

XV jorns � IIII 11iures II sous VI diners.

Item pagui Lorens per XVIII jorns a rao de 1111 sous •••

,.
.. 111 lliures XII sous.

Itern pagui Jacrnet per XlIII jorns a rao de 1111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... .. .. .. II 11iures XVI SOU8 •

Item pagui Perico per XX jorns a z ao de 11 ·"SO'nlS en que

fOil son salari crescut .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 11 lliures •

Item pagui en Luch per XIX jorns a rao de 1111 sous ••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. IrI lliures XVI sous.

Item pagui F. }lerate per 11 jorns a rao de 1111 sous

VI ainers .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... VIIII sous ..

Item pagui Rerenguer Rolff lo qual novelament fou resa

but per XV jorns a rao de 1111 sous VI diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..

.. .. .. 4 .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 111 lliures VII sous VI diners.

Item disapta a XI de mar� pagui 10 dit mestre per XVI

jorns .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ,. .... 1111 lliures VIII·sous •

Item pagui Lorens per XVI jaros a rao de II!I sous •••

.. ,..
.. 111 lliures TIII sous •

Item pagui Jacmet per XV jorns a rao de 1111 sous ...

. . . . . . . . . . . . . � . . . • . . . . . . . . .4. • . . . . III lliures.

Item pagui Perico per "VI jorns u ra" de TI sous . . .

. . . . . - . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . � . . . . . . 1 lliura XII sous ...



Item pagui Berthomeu per XXXVIII jorns a rao de 1111

sous .. .. .. . . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. VII lliures XII sous.

Item pagui Jacmet per XXXVIII jorns a rao de 1111 sous •••

.•••••••••.•.••. � ••••••••••••••• �. VII lliures XII sous.

Iteul pagui Perico per XXXVIII jorns a rao de 1 sou

VI oLne r-s 11 11iures XVII sous ..

Item pagui en Luch per XXXIII jorns a rao de 1111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... VI l1iures XII s ous ..

Item pagui Jani per una xenbrana que havia feta en

casa ..••••••.•••••••••••••••••••• I lliura.

Item costa auguacuyt e claus ••• 1 sou VI úiners.

Item costa I fust d'auber per las voltes deIs taherna-

eles TI lliures XI sous IIII c.Ln.e r e ..

Item 10 dia demont pagui al dit mestre per <.iiverses

peses de xembranes e pilas que feu en casa de nits, par

tal com era �rofitos a la obra e monta •••VIII lliures V sous.

Item a VI de janer a rao �I cee xc VI pagui al dit mes-

tre en paga de la sua pensio de les L lliures ...................

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XXVII lliures X sous.

Item uoni als obres pur heure de mati ••• TI sous.

Item a XXI de janer pagui 10 dit mestre par XI jorns •••

.... .... .. .. .. ...... .... .. .... .. .. .... .. .. .......... .. .... .. .. ...... 111 llit.lres VI ainers ..

Item pagui Rerthomeu per VIII jc>rns a rao ue 1111 s ou s •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. . . . . . . . . . . . . . . . . 1 l1iura XII sous.

Item pagui Lorens per XVITJ' jorns a rao de 1111 sous •••

. •. • . . .. .. . . . ... . . . . . . ..... . . . . . . . . .• III lliures XII sous.

Item pagui ,Tacmet per XVIII jorns a rao de 1111 sous •••

••.•••.•••..•••••••••••.••...••.•• ITI lliures XII sous.



Item pagui en Luch per XVI jorns a rao de 1111 sous •••

. . . . . . . . . . . . � . . . . . . . . . . . . . . . . . . . TII lliures 1111 sous,

Item pagui F. Merate per XVI jorns a rao de 1111 sous

VI úiners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 111 lliures XII SOllS.

Item pagui Berenguer Ro!'!' per XVI jorns a rao de ITII

SOUE VI dinerE . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 111 lliures XII sous.

Item pagui Jacme T1rot, dexeble de] mestre, per XII jorns

a rao de 11 sous . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 sous.

Item disapta a XVIII de mar� pagui lo mestre per VI

jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XIII sous.

ltern pagui Lorens per VI jorns a rao de 1111 sous •••

• .. • • • • • • • • • • • • • • • • M • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura 1111 sous,

Item pagui Jacmet per VI jorns a rao de 1111 sous • •

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 sous,

Item pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111 EOUS •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 sous.

Item pagui Perico per VI jorns a rao de 11 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XII sous.

Item pagui .Ia cme Bort per VI .iorns a rao de 11 sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ... . . . . . . .. . . . XII sous •

Item pagui F. Me, ata par VT jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura VII s ou s ,

Item compran l. serre a obs de la obra. costa ......

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . T lliura TI sous.

Item pagui al dit mestre per 1111 compayns los quals

la sua cornpaya av í.a f e t s de' ni ts en c as a . . . . . . . . . . . . .

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 111 lliures VI sous.

Item uivenúres a XXIIII del mes de mar� pagui lo mestre

pe r' V jorns •••..••...••• 1 lliura VII sous VI o
í

ne r s ,



Lt em pagui Lorens per V jornfl a rao de 1111 sous ••• 1 lliura

ltem pagui Jacmet per V jorns a rao de 1111 sous ••• I lliura

Item pagui en Luch per V jorns a rao de ITII sous •••

. . . . . . . . . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura.

Item pagui Perico per V jorns a rao de II sous ••• X sous.

Item pagui Jacme Rrot per V jorns a rao de 11 sous • • •

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... X sous.

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de 1111 sous VI

diners •••••••••••••••••• l lliura JI SOllS VI diners.

Item pagui Berenguer Rolff per V jorns a rao de 1111

SOUE VI ainers •••••••••• T lJiura II sous VI diners.

Fol. 9

Item aisapta a 1 d�e.bril pagui 10 mestre pcr 111 jorns •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XVI sous VI ainers.

ltem pagui Lorens per V jorns a rao de 1111 sous ..... l lliura

Itern pagui Jacmet per V jorns a rao ae 1111 sous ...... I lHura

ItelO pagui en Luch per V jorns El rao de 1111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. 1 lliura.

Item pagui Perico per V jorns a rao de II sous •••X s ous ,

Item pagui Jacme Brot par V jorns a rao de 11 sous • • •

•••••••••••••••••••••••••••••••••• X s ous ,

Item pagui F. Merate par V jorns a rao de 1111 sous VI di

ners •••••••••••••••••••• 1 l].iura II sous VI diners.

Item pagui Rerenguer Ro1ff per 1111 jorns a rao de IIII

sells VI diners .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XVIII sous.

Item uisapte a VIII d'ebril pagui lo mestre per III

jorns :XVI sous VI diners ..

Item pagui Lorens per 1111 jorns El rao ae 1111 SOllS •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .... .. .. .. •• • • • • • • • • • • • • • •• • • •• XVI sous.



Item pagui Jacmet per 1111 jorns a rao de IIII sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . • • • •• XVI sous.

Item pagui en Luch per 1111 jorns a rao de 1111 sous •••

· . · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . • • • • •• XVI sous.

Item pagui Perico per 1111 jorns a rao de 11 sous ••••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . VIII sous.

Item pagui Jacme Brot p<r 1111 jorns a rao de 11 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . •• VIII sous.

Item pagui F. Merate per 1111 jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . •• XVIII sous.

Item pagui Herenguer Roff per 1111 jorns a rao de 1111

sous VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVIII sous.

Item per spetxement de la scala e trebal de la fusta,

pagui als obres de pere e del COI' per heure . . . Xl aous •

Item a XV d'ebril pagui al mestre per VI jorns • • • • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XIII snus.

Item pagui Lor01S ppr VI jorns a rao de 1111 sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 1liura 1111 sous.

Item pagui Jacmet per VI jorns a rao de 1111 sous • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 sous.

Item pagui en I.uch per VI jorns a rao de 1111 sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 sous.

Item pagui Perico per VI jorns a rao de 11 sous ••••

· . • •••••..••..••..•••...••.........XII sous.

Ttem pagui Jacme Brot per VI jorns a rao de II saus •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . • • • • • . . • •• XII sous.

Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lJiura VII sous.

Item pagui Rerengu0r Roff per VI jarns a rao de 1111

sous VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura VII s oue ,



Item disapte a XXII u 'ehri.l p"-G'ui 10 mestre per VI jorns

· . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I 11iura XIII SQUS.

Item pagui Lorens per VI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura 1111 saus.

Item pagui Jacmet per 111 jorns a rao de 1111 sous • • •

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XII saus.

Item pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111 ,sous •••

.. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura 1111 sous.

Item pagui Perico par VI jorns a rao de 11 sous •••XII sous.

Item pagui Jacme Brot per VI jorns a rao de 11 sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . •.• XII sous.

Item pagui F. Merate per 111 jorns a rao de 1111 sous

VI diners •.••••••••••••••••••••• � XIII saus VI ctiners.

Item pagui Beren�uer Roff per VI jorns a raO de 1111

sous VI ainers . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura VII SOllS.

Item compren 11 fusts de roure per la trona ....... ,.

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 11iures X sous VIII diners.

Item compran ayguacuyt e c1aus ••• 11 sous 111 diners.

Fol. 9vº

Item disapte a XXVII d'ehri1 pag'u í. 10 mestre per XXII

jorns . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . ••... VI lliures 1 s ou ,

Item pagui Lorens per XXIIII jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1111 11iures XVI sous.

Item nagui Jacmet par XXIIII jorns a rao de 1111 saus .... . .

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1111 11iures XVI sous.

Item pagui Sacme Rrót per XXI jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . � . . . . . . � . . . . 111 11iures TII sous.



Item paeui Perico per XXIIII jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 111 11iures LII sous.

Item pagui Tlerenguer Rof'f' per XXIIII jorns a rao <le

1111 sous VI uiners •••••••••••••• V 11iures VIIIl sous.

Item pagui F. Merate per XX jorns a rao <le 1111 sous

VI cliners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1111 11iures X sous.

Item pagui en Luch per XVI jorns a rao de 1111 sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 111 11iures VIII sous.

Item pagui 11 sc1aus per serrar un Iust ••• VI sous.

Item costa ayguacuyt tatxes e c1aus ••• 11 sous VI ainers.

Item disapta a 111 de juny pagui Lorens per 1111 jorns a

rao de 1111 sous •.•.••••••••••••• �VI sous.

Item pagui Jacmet per 1111 jorns a rao de ITII sous • • •

•••••••••••••••••••••••••••••••••• XVI s ou s ,

Item pagui Jacme Rrot per 1111 jorns a rao de 111 souS.oo

Item pagui Perico per 1111 jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . •••• XII sous,

• •••..••..••.••••.•••••••••••••••• XII sous.

Item pagui Rerenguer Rof'f' per 111 jorns a rao de 1111

VI <liners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XIII sous VI d í.ne r-s ,

sous VI diners ••••••••.•••..••••• XIII SOllS VI diners.

Item pagui F. Merate per 111 jorns a rao de ITII sous

Item pa¡;-ui en Luc h pe r- TII jorns a rao de 1111 sous •••

· . • • • • . • • . • • • • • • • • • • • • • • • • • • . • • • •• XII sous.

Item uisapta a XI de jUlly pagui 10 mestre per VI jorns ...

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura XIII sous.

Item pa¡::-ui Lorens per VI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . � . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I 11iura TIII sous.

Item pagui Jacmet rer VI jorl1s a rRO oe TI11 sous oo •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ....... r lliura IIII SOllS.



Item pagui Jacme 11rot per VI jorns a r-ae de 111 s ou s v , ;

.................................................................. X"\TIII s ou s ,

Item pagui Perico per VI jorns a rao de 111 sous '"

.. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XVIII sous.

Item pagui Berenguer Roff per VI jorns a rao de 1111

sous VI diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura VII saus ..

Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 sous

VI diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura VII sous.

Item pagui en I.uch per V joros a rao de 1111 sous .. ,

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. � .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura.

Item compran VII onzes d'esur per pintar ]a trona les

quals compra en luis Borras a a rao de 11 fIorins ..............

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 11 11iures XV sous.

Item pagui al C1it Luis per pintar la dita trona.

Item costa 1 serre pocha la qual compra en luclt e fera

ment s per tenir ferro la trona ........ X,\TI s ous VI diners ..

Item uisapta a XVTI de juny pagui 1" rnestre per VI jorns .. ••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 11iura XIII sous ...

Itern pagui lorens per VI jorns a rao de 1111 sous '"

.......... " "" 1 11iura IIII saus ..

., Item pagui Jacmet per VI jornA a rao de 1111 sous , , ,

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 11iura 1111 sous.

Item pag�i Jacme Brot per VI jorns a rao de 111 sous",

, . ................................................................XVIII saus.

Item pagui Perico ppr VI jorns a rao de 111 sous , , ,

.. .. .. .. .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVIII sous.

Jtem pagui Rereneuer Roff per VI jorns a rao de 1111

sous VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura VII sous.

Item paC'ui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura VII sous.



Item pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111 sous • • •

. . . . . .. . .. . .. .. .. .. . .. . .. .. .. . . .. .. .. .. .. . .. . .. . .. . . 1 lliura 1111 sous.

Fol. 10

Item disapte a XXIIII del mes de juny pagui 10 mestre

per V jorns •••••••••••••. I 11iura VII sous VI diners.

Item pagui Lorens per V jorns a rao de 1111 sous • • •

.. .. . .. .. . .. .. .... .. .. . . .. .. .. .. .. .. .. . .. .. . .. .. . .. .. .. .. .. .... I 11iura ..

Item pagui Jacmet per V jorns a rao de 1111 sous •••

,. 1 lliura.

Item pagui Jacme Brot per V jorns a rao de 111 sous • • •

.. .. .. • .. .. .. • .. • • .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. " .. .. .. .. .. .. .. .... XV s ou s ..

Item pagui Perico per V jorns a rao de 111 sous ...

.................................................................... xv s ou s ,

Item pagui Ber8nguer Roff per V jorns a rao de 1111

saus VI diners •••••••••. 1 l1iura Ir SOllS VI diners.

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de 1111 sous

VI diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura TI sous VI dincrs.

Item pagui en Luch pcr- V jorns a rao de 1111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura.

Item disapta a 1 de jul,iol pagan lo mestre e los obres

demont nomenats pcr V jorns cascun en lo preu semblant ae

la setmana pasada ••••••• VIII lliures 11 sous VI ainers.

Item disapte a VIII de juliol pagui 10 mestre ab los

uits obres per VI jorns cascun al dit demont monte •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. VIIII lliures XV sous.

Item disapta a XXVIIII de juliol pagui lo mestre per



6'-11

VIIII jorns .. . . . . . . . . . . . . 11 11iures VIIII saus VI uiners.

Item pagui Jacmet per IX jorns a rao de IIII sous ••

. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I 11iura XVI saus.

Item pagui Lorens per IX jarns a raa de IIII saus •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I 11iura XVI sous.

Item pagui Jacme Rrot per IX jorns a raa de III sous ...

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I 11iura VII SOllS.

Item pagui Perico per IX jarns a rao de III saus •••

.. .. .... ...... ...... ...... .. ......... ........ ...... .... ........ ... I lliura VII sous ..

Item pagui Berenguer Roff per IX jorns a rao de IIII

sous VI diners ...................................... II lliures VI diners.

Item pagui F. Merate per IX jorns a raa de IIIT saus

VI cliners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. II 11iures VI diners.

Item pagui en Luch per IX jarns a rao de IIII sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I 11iura XVI saus.

Item costaren claus per la trana ••• IIII saus 111 diners.

Item disapta a XII d'egoJ5t pagui lo mestre per X jarns •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. II lliures XV sous.

Item pagui Jacmet per X jarns a raa de IIII saus •••

.. .. .. .. .. .. .. .. . II lliures ..

Item pagui Lorens per X jorns a rao de IIII saus •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. II lliures.

Item pauui Jacme Rrot per X jorns a raa de III saus •••

.............................................................. I lliura X s ou s ,

Item pagui Perico per X jorns a raa de III sous • • •

.................................................................... 1 lliura X sous.

Item pagui Berenguer Raf'f per X jarns a rao de IIII

sous VI diners .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . II lliures V sous.

Item pagui F. Merate per X jorns a rao de IIII sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . II l1iures V sous.



Item pagui en Luch per X jorns a rao de 1111 sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 l1iures.

Fol. lOvº

Item disapte a XXVI ó'egost pagui al mestre per VII

jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XVIII sous VI diners.

Item pa�ui Jacmet per X jorns a rao de 1111 sous • ••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 11 lliures.

Item pagui Lorens per X jorns a rao de 1111 sous • ••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures.

Item pagui Jacme Brot per X jorns a rao de 111 sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura X saus.

Item pagui Perico per X jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura X saus •.

Item pagui Berenguer Roff per X jorns a rao de 1111

sous VI <.liners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 11 lliures V sous.

Item pagui F. Merate per X jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . � . 11 lliures V sous.

Item pagui en Luch per X jorns a rao de 1111 sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures.

Item uisapte a 11 de satembre pagui lo mestre per 1111

jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 11 saus.

Item pagui Jacmet per V jorns a rao de 1111 sous • ••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . T lliura.

Item pagui Lorens per V jorns a rao de ITII sous • ••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura.

Item pagui Jacme Brot per 111 jorns a rao de 111 sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • VIIII sous.

Item pagui Perico pEOr V jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ••••••••••• XV S0US.



"

Item pagui Berenguer Roff per V jorns a rao de 1111

sous VI tiiners • • • • • • • • • • 1 lliura 11 sous VI uiners.

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 11 sous VI diner5.

Item pagui en Luch per V jorns a rao de 1111 sous · ..

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1. lliura.

Item uisapta a IX de satembre pagui lo mestre per V

jorns . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . 1 lliura VII sous VI diners.

Item pagui Jacmet per V jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura.

Item pagui l.orens per V jorns a rao de 1111 sous •••

· � . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura.

Item pagui Jacme Hrot per V jorns a rao de 111 sous •••

· .. XV sbus.

Item pagui Perico per V jorns a rae de 111 sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . .. . XV sous.

Item pagu! Rerenguer Roff per V jorns a rao de 1111

sous VI diners ............ 1. lliura 11 sous VI diners.

Item pagui F. Ne r a t e per V jorns a rao u e 1111 sous

VI diners • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura II sous VI diners.

1.tem pa�ui en Luch per V jorns a rao de 1111 sous • • •

...•.•.........•.......•.....••••• I 11iura.

Item aisapta a XXIII de satembre pagui lo mestre per

VIIII jorns . . . . . . . . . . . . . 11 lliures VIIII SOtlS VI uLn e r s ,

1.tem pagui Jacmet per IX jorns a rao de 1111 sous • ••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XVI sous.

1.tem pagui Iorens per IX jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . 1 lliura XVI sous.



Item pagui Jarme Rrot per IX jorns a rao de 111 sous •••

. . . . .. . . . . . . . . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. � .. .. .. .. 1 l1iura VII sous.

It€m pagui p.,rico per IX jorns a rao de 111 sous •••

.................................................................. 1 lliura VII sous,

Item pagui en Luch per IX jorns a rao ue 1111 sous • • •

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura XVI sous ..

ltem pagui Rerenguer Roff per IX jorns a rao de 1111

saus VI diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 11 lliures VI diners.

Item pagui F. Merate per IX jorns a rao de 1111 sous

VI ainers .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 11 lliures VI ainers.

Fol. 11

Item aisapta a VII de octohre pagui Jo mestre per 1

jorn •.••..•.••••••••••.•••.••.••• V saus VI diners.

Item pagui Jacmet per VIIII jorns a rao de 1111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 l1iura XVI sous.

Item pagui Lorens per X jorns a rao ue 1111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 11 l1iures.

Item pagui .Ta cme Hrot per X jorns a rao de 111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 11iura X sous.

Item pagui Perico per X jorns u rao de 1.11 sous . .

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 11iura X saus.

Item pagu í, en Luch per 1111 jorns a rao de 1111 801.15 • . .

. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... XV sous •

Item pagui F. Merate per X jorns a rao de TIII sous

VI ainers .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .11 lliures V sous.

.

: Item pagui Berenguer Roff per X jorns a rao de 1111

sous VI diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. TI 11iures V sous.



Item disapte a XlIII de octohri pagui lo mestre per

VI jorns 11 • • • 11 11 • • • 11 • 11 11 11 • • 11 11 11 • • • 11 • • 1 lliura XIII saus.

Item pagui Jacmet per VI jorns a rao de 1111 sous • •

• • • • • • • 11 • • • • • • 11 • • • • • • • • • • • 11 • • • • .11. I lliura 1111 sous.

Item pagui Lorens per VI jorns a rao de 1111 sous • • •

11 • • • 11 • • • • • 11 11 • 11 11 • • • 11 11 11 11 11 • .1111 11 11 11 • • I lliura 1111 sous.

Item pagui Jacme Rrot par VI jorns a rao de 111 sous •••

11 • 11 11 11 11 11 • 11 • • 11 • 11 11 • • • 11 11 11 11 11 11 11 11 • 11 • 11 11 • XVIII SOU_S 11

Item pagui Perico per VI jarns a rao .de 111 sous •••

11 11 11 11 11 • • 11 11 • • • 11 11 • • • • • • • • .11. • • 11 11 11 • � • 11 XVIII sous.

Item pagui en Luch per 11 jorns a rao de 1111 sous · ..

• • • 11 11 • 11 • • 11 11 • 11 • 11 11 • • • • • • 11 • • • • • 11 .11. • • VIII saus.

Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 sous

VI diners 11 • • • • • 11 • 11 • • • • 11 • • • • 11 • 11 • • 11 I lliura VII sous.

Item pagui B. Roff per VI jorns a rao de 1111 sous

VI Ciiners • 11 • 11 11 11 ,. ..... 11 • 11 • 11 ••• 11 11 •• 11 J lliura VII saus .

Item disapte a XVIII de octobre pagui lo mestre per

V jorns • • 11 11 • 11 11 • • • 11 11 11 • 11 11 11 T lliura VII sous VI diners.

Item pagui Jacmet per IX jorns a rao de 1111 sous • • •

• • • • 11 11 • • 11 • • 11 • 11 .11. • 11 • • 11 • 11 • 11 • • 11 • • 11 1 lliura XVI sous.

Item pagui Lorens per IX jorns a rao de 1111 sous • ••

11 11 ••••• 11.11 11 11 11.11 11 •• 11 11 11 •••••• 11 •• 11 •• 11 I lliura XVI s ou s ,

Item pagui Jacme Rrot per IX jorns a rao de 111 sous •••

• 11 • • • • • • 11 • • 11 • • 11 • 11 • 11 • 11 • 11 11 • • • 11 11 � • 11 .. • 1 lliura VII sous.

Item pagui Perico per IX jorns a rao de 1111 sous · ..

11 • • • • 11 11 • • 11 • • 11 11 • 11 11 11 11 • 11 • • • • • 11 11 11 • 11 • 1 lliura VII saus.

Item pagui en Luch per IX jornR a rao de TIII sous · ..

• 11 • • • 11 11 • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • T lliura XVI s ou s ,



Item pagui F. Merate per IX jorns a rao de 1111 sous

VI ainers . . .. . . . . . . . .. . . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. TI lliures VI diners.

Item pagui R. Roff per VI jorns a rao de 1111 sous VI

c.Liners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. VIIII sous.

Item costa de descaragsr fusta qui era romasa en Flandes

la qual porta la nau d 'en N. Me o.r-o n s .••• XI sous 111 diners.

Itero costaren claus ..•...••••• VI sous VI diners.

Item lTlet en date menysvaJensa de florins los quals avia

r-e s e l iu t s <le la o lrra VIIIl s ou s ,

Fol. 11vQ

Item disapte a XVIII de noveml.re paeui al dit mestre

per XIII jorns •••••••••• TII lliures XI sous VI diners.

Item pagui Lorems per XlIII jorns a rao de 1111 sous •••

.. .... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ........ ...... .. ...... ...... .... II l1iures XVI sallS ..

Item paeui Jacmet per XlIII jorns a rao de 1111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 11 1liures XVI SOllS ..

Ttem pagui Jacme Brot per XlIII jorns a rao de 111

sous .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 11 lliura 11 sous.

Item pagui Perico per XlIII jorns a rao de 111 sous •••

...... .... .. .... .. ...... .... .... .. ........ .......... .. .. .... ........ TI lliures JI sous ..

Item pagui F. Merate per XlIII jorns a rao de IITI

e ou s VI diners TI lliures III BOUS.

Item pagui R. Roff per XIII jorns a rao de 1111 sous

VI <liners .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. . .. .. .. 11 lliures XVIII sous VI diners.

Item pagui en Luch per XIII jorns a rao de TIII sous ...

•• �.� ••••••••••••••••• , •••••• 4 •••• TI lliurs XII sous.

Item aisapte a XXV de novemi're pagui en I�ch per 1111

jorns l\ rao de TTII soue ••••••••• XVI sous.



--------------------------------------------------------------------�-----

Item pagui H. Roff per V jorns a rao de IITI sous VI

diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 l1iura TT sous VI diners.

Item disapte a TI de deyemhre pagui al dit mestre per

IX jorns • • • • • • • • • • • • • • • • 11 11iures VIITI sous VI diners.

Item pagui Lorens per X jorns a rao de IIIT �ous · ....

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 11iures.

Item pagui Jacmet per X jorns a rao ue 1111 sous • ••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . TI 11iures.

Item pagui Jacme Brot per TX jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ••• ,1 lliura VII sous.

Item pagui Perico per X jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 l1iura X s ou s ,

Item pagui en Luch en Luch per 111 jorns a raO de 1111

sous .•••.•.••••••••••.••••••.•••• XII s ou e ,

diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura 11 sous VI diners.

Item pagui B. Roff per V jorns a rao de 1111 sous VI.

Item pagui F. Merate per X jorns a rao de 1111 sous

VI dinf>rs • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 11 lliures V sous.

Item pagui al mestre per feraments en que avia bestret

e carbo •••••••••••••••••••••••••• VII sous 1 diner.

Item oisapte a XVII de deyembre pagui lo mestre per X

jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 11iures XV sous.

Item pagui .Ia.cme t; per X jorns a rao de 1111 sous • ••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures.

Item pagui Perico per X jorns a rao de 1111 sous · ..

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures.

Item pagui Jacme Brot per X jorns a rao de ITI sous •••

• • . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . � . . . . . . . . . . 1 11iura X sous.

Item pagui Perico per X jorns a rao de ITI sous •••

· .•.•.•.....•.•..•.•.••....•...•.• I l1iura X s ou s ,



Itero pagúi Berenguer Roff per X jorns a rao de 1111

sous VI diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 11 lliures V sous.

Item pagui F. Merate per X jorns a rao de 1111 sous

VI diners •••••••••••••••••••••••• II lliures V sous.

Item pagui en Luch per X jorns a raO de 1111 sous •••

••.•.•••••.•••.••••••••••••.•••.•. IT 11iures.

Item disapte a XXIII de deyembre pagui lo mestre per V

jorns ••••••••••••••••••• I 11iura VII sous VI diners.

It"m pagui Lorens per V jorns a rao de 1111 sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura.

Item pugui Jacmet per V jorns a rao de 1111 sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura.

Item pagui Jacm" Rrot per V jorna a rao de 111 sow •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • XV sous.

Item pagui Perico per V jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. XV SOllS.

Item pagui 11 s e r-r-aeío e . •••••••• XII sous VI d í.ne r s ,

Item pagui R. Roff per V jorns a rao de 1111 sous VI

diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura 11 sous VI diners.

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de 1111 sous

VI diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura 11 sous VI diners.

Item pagui en Luch per V jorns a raO de 1111 so� •••

Item compran claus .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..

I lliura.

XVIIII sous •

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..

Item pagui al farer que fa les frentises deIs sits

IIII flo�irts .•••••••••••••••••••• TI lliures III! sous.

Fol. 12

Item a 1111 de janer del ayn XC VII pagui 10 mestre

per VI jorns •••••••••.••••.•••.•• �I lliura XIII sous.



Item pagui Lorens per VI jorns a rao de JIIJ sous •••

.. . " " . .. .. .. . .. .. " " " .. .. .. .. .. " .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. 1 lliura 1111 sous.

Item pagui Jacmet per VI jorns a rao de IJII sous •••

.. .. .. . .. . . . .. .. .. .. .. . .. .. .. " . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . " .. .. .. 1 lliura 1111 saus.

Item pagui Perico per VI jorns a rao oe JII sous •••

.. .. .. .. .. .. .. . .. .. . .. .. .. .. .. . .. .. " .. .. .. .. ... " .. .. .. .. .. .... XVIII sous.

Item pagui Jacme RI'Ot per VI jorns a rao de 111 sous •••

.. .. .. .. " .. XVIII sous •

Item pagui Berenguer Roff per VI jorns a rao de 1111

sous VI diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura VII sous.

Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 sous

VI diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura VII sous.

Item pagui en I.uch per VI jorns a rao de 1111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I lliura 1111 sous.

Jtem a XIII de janer pa�ui los dits mestre e obres per

VI jorns a rao demont dita monta ••• VIIII lliures XV sous.

Item oisapte a XXTI de janer pagui lo mestre per 111.1

jorns .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura 11 sous •

Item pagui Lorens per IIII jorns a raO de 1.111 sous • • •

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... .. "" XVI sous.

Ttem pagui Jacmet per 111.1. jorns a rao de 111.1 sous •••

.. .. .. .. .. .... .... .. .. .. .. .. .... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... .. .... X\TI soua ..

Item pagui Perico per 1111 jorns a rao <le 111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XII sous ..

Item pagui Jacme Brot per 1111 jorns a rao de 1111.

saus ••••••••••••••••••••••••••••• XII sous.

Ttem pagui B. Roff per 11.11. jorns a rao de 1.1.11 sous

VI uiners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ..... . . . .. . .. . .. . .. XVIII sous ..

Ttem pBgui F. Merate per 1III jorns a rao de 1111 sous

VI uiners .................••.•..• XVIII s o u s ,



Item pagai en Luch per IIII jorns a rao de IIII sous •••

. . . . . . . . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XVI sous.

Item costa ayguacuyt e claus ••• I sous VI uiners.

Item disapte a III de fabrer pagui lo mestre IIII

jorns .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I lliura II sous.

Item pa�i Lorens per V jorns a rao de IIII sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I lliura.

Itero pagui Jacmet per V jorns a rao de IIII sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I lliura.

Itero pagui Jacroe Brot per V jorns a rao de III souS •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XV sous •

Item pagui Perico per V jorns a rao de III sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. . .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. XV sous.

.itero pagui F. Merate per V jorns a rao de IIII sous

VI diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. I lliura II sous VI diners.

Item pagui B. Roff per V jorns a rao de IIII sous

VI diners .............................. I lliura II sous VI diners.

Item pagui en Luch per V jorns a rao de IIII sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I lliura.

Item costa carbo .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. V souS.

Item disapte a X de fabrer pagui _ls dits VIII mestre

he altres per VI dies monta .. .. .. .. .. .. VIIII lliures XV aous •

Itero ctisapte a XVII de febrer pagui lo mestre e los

aits obres per V jorns a rao demont dita monta •••••••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. ...................... VIII lliures III sous VI diners.



Fol. 12vQ

Item disapte a :XXIII de !'ahrer pagui lo mestre per IIIT

jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 11 sous.

Item pagui Lorens per 1111 jorns n rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVI sous.

Item pagui Jacmet per 111 jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . • • • • •• XII sous.

Item pagui Perico per 1111 jorns a rao de 111 sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • XII sous.

Item pagui Jacme Rrot per 1111 jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XII sous.

1tem pagui F. Herate per 1111 jorns a raO de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVIII sous.

itern pagui B. Ro!'!' per 11 jorns a rao de 1111 sous VI

uiners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • VIIII SOllS.

L tem pagui en Luch per IIIT jorns a rao de TIII s ou s •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . XVI BOUS.

Item costa ayguacuyt . . . . . . . . . . 1 s ou ,

Itern disapte a XVII de mar� pagui lo mestre per XVIII

jorns • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1111 lliures XVIIII SOllS.

Item pagui Jacrnet per XVIII jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1.11 lliures XII BOUS.

Item pagui Lorens per XVIII jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 111 lliures XII sous.

Item pagui Perico por XVIII jorns a rao de 111 sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures XlIII sous.

Item pagui Jacme Rrot per XVIII jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . � . . . . . TI lliures XlIII sous.



Item disapta a XXIIII de marg pagui 10 mestre per VI

jorns ••..•••.•••••••••••••••••.•• I l1iura XIII s ou e ,

Item pagui Jacmet per VI jorns a rao de IIII sous •••

•• • • • . •. . . . . • .• • • . • . . •• • • • . . . • •• •• 1 11iura IIIT sous.

Item pagui I.orens per VI jorns a rao de IIII SOUs •••

• • .. . . • • . . . . . • . . . • • . . . ••• . • •. . . • •• 1 lliura 1111 SOllS.

Item pagui Perico per VI jorns a rao de III sous •••

• • • • • • • . • • • • • • . • • • • • • • . • . • • • • . • • •• XVIII 5 OUS •

Item pagui Jacme Flrot per VI jorns a rao de III sous •••

• • • . • • • • • • • • • • • • • • • . • • • • • . • • • • • • •• XVIII S ous .

Item pagui F. Merate per XXIII jorns a rao de IIII

sous VI diners •••••••••• V lliures 111 sous VI diners.

Item pagui en Luch per XXIII jorns a raO de IIII sous •••

•••••••••...•••.••••••••• ITII 11iures XIII sous VI diners.

Item pagui flerenguer Roff per XVII jorns a rao de 1111

SOllS VI ctiners •••••••••• 111 lliures XVI SOllS VI ainers.

Item costaren VI galavernes per los tehernacles e

e Lau e • • • • • • • • • • • • • • • • • •• 1 lliura ••• 111 SDua VI ctiners.

Item costaren 11 fusts p"r los tebernacles d 'en March

dez Pou . . . . . . . . . . . . . . . . • • • • • • • • •• 1 lliura.

Item costa ayguacuyt e claus ••• 1 sou VI diners.

Item a XXVII del dit mes de ma.r-c pagui al ait me s t r-e pe r

son celari degut del segon ayn o porrate deguts L flo-

rins ••..••...••••..•..••..••••••• XXVII 11iures X sous.

]"01. 13

Item dis8pta a VI d'ehril pagui 10 mestre per VI jorns •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura XIII sous.

Item pagui Lorens per VI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . .. . . • . . .. ... . .. .. .... . .. . . .. .. . .. ..... I L'l.dur a T',III sous.
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Item pagui ,Jacmet per VI jorns a rao de II.II sous • • • •

.. . . . . .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I lliura I.I.II sous.

Item pagui Perico per VI jorns a rao de III SOUS •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XVIII sous.

I.tem pagui Jacme �rot per VI jorns a r�o de III sous •••

........................................ XVIII s ou s ,

Item pagui F. Merate per VI jarns a rao de IIII sous

VI diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I lliura VII SOL1S.

Item pagui R. Ro!'!' per I jorn a rao de II.I.I sous VI.

diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. IIII sous VI diners.

Item pagui en Luch per VI jorns a rao de IIII sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I lliura IIII sous.

Item disapta a XIIII d'eoril pagui 10 mestre per VI

.lorns .. .. .. .. .. .. .. .. .. . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . I lliura XIII sous.

Item pagui Lorens per VI jorns a rao de IIII sous •••

. ... ... .. .. .. . ..... .. .. .. ... . ... ... .... ... .. .. ..• I lliura IIII sous.

Item pagui Jacmet per VI jorns a rao de IIII sous •••

.. .. . . . .. .. . . . .. .. . . . .. .. . .. .. .. . . . . . . .. . . . . . . I lliura IIII sous.

Item pagui Perico per VI jorns a rao de III sous •••

... .. , ............................................•• XVIII sous.

Item pagui Jacme Brot per VI jorns a rao de III sous •••

.. .. . . . .. . . . .. . . . . . . .. .. . .. . . .. .. . .. .. . .. .. . . . . XVIII sous.

Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de IIII sous

VI diners . .. .. .. . .. . .. . . .. . . .. . .. .. . . . .. .. . . I 11iura VII s ou s ,

Item pagui en Luch per VI jorns a rao de IIII sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 4 • • • • • • • • I lliura IIII sous.

Item pagui disapta a XXI d'ebril la vigilia de Pascha

al dit mestre per V jorns. •• I lliura VII sous VI diners.



Item pagui Lorens per V jorns a rao de IIII sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura.

Item pagui Jacmet per IIIJ jorns a rao de IIII sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVI sous.

Item pagui Perico per V jorns a rao de III sous ••••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . xv sous.

Item pagui Jacme Brot per V jorns a rao de III sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •• XV s ous •

Item pagui en Luch per V jorns a rao de JIII sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura.

Item pagui Berenguer Roff per V jorns a rao de IIII sous

VI tiiners • • • • • • • • • • • • • • • I lliura II sous VI -diners.

Item disapta a VI de mags pagui Frencesch Me�ate per XII

jorns a rao de IIII sous VI diners ••• II lliures XlIII sous.

Item pagui Berenguer Roff per VII jorns a rao de JIII

sous VI tiiners • • • • • • • • • • I lliura XI sous VI diners.

Item pagui en Luch per VI jorns a rao de IIII sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura IIII sous.

Item pagui Jacme Brot per VII jorns a Tao de III sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . � . . . . . . . . . . . . . J lliura I s ou ,

Item pagam Lorens per VII jorns a rao de IIII sous •••

•••••.••••..••.....•.•••••••.••.•• I l1iura IIII sous.

Item pagui Perico per VII jorns a rao de III sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ,. . . . . . . J lliura I s ou ,

Item met en date que compri d'en Nicolau Medres mercader

qui avia portades posts del cor de Bruges e comprili'n LX

peses a rao de 1 sou VI diners e descaragar e portar a la

seu ••••••••••••••••••••• V lliures I sou VI diners.



Fol. 1Jv!1

Item disapta a XVIIII de mags pagui al dit mestre per

XI jorns III 11iures VI diners.• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •

Item pagui Lorens per XII jorns a rao de IIII sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .
II sous.lliures VIII

Item pagui Jacme Brot per XII jorns a rao de III sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I 11iura .. XVI sous.

Item pagui Perico psr VIII jorns a rao de III sous •••

•••••••••••••• � ••••••••••••••••••• I lliura IIII sous.

Item pagui en Luch per VIIII jorns a rao de IIII sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura XVI sous.

Item pagui F. Merate per XII jorns a raO de IIII sous

VI diners lliures XlIII11 s ou s ,• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •

Item disapta a XXIII de mags pagui lo mestre per III

jorns •..•.••..•.•...•....•••.•.•• XVI sous VI diners.

Item pagui Lorens per VI jorns a rao de IIII sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura III sous.

Item pagui Jacme Rrot per VI jorns a rao de III sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVIII saus.

Item pagui Berenguer Roff per X jorns a rao de IIII

sous VI diners II lliures V sous.• • • • • • • • • • • • • • • • • • •

Item pagui en Luch per VI jorns El rao (.le IIII sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • I lliura 1111 sous.

Item disapta la vigilia de sincogesma pagui lo mestre

a IX de juny per VIIII jorns a rao de V sous VI diners •••

• •••••••••••••••••••••••• 11 sous VI diners.11iures VIIII

Item pagui Lorens per IX jorns a rao de IITI sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura XVI sous.
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Item pagui cTacme f1rot per IX jorns a rao de 111 sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura VII sous.

Item pab�i Perico per VII jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura VII soue.

Item pagui Jacmet per VI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ••••• 1 lliura 1111 sous.

Item costa ayguacuyt . . . . . . . . . , VI diners.

Item pagui en Luch per IX jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura XVI s ou s ,

Item pagui F. Merate per IX jorns e mig a rao de 1111

sous VI ctiners • • • • • • • • • • 11 lliures XI sous VIIII uiner�.

Item pagui al ai t Luch 1 march que avia perdut en lo

cor . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1111 sous.

pagui lo mestre per 111 jorns • • • • XVI sous VI diners.

Item disapta la vigilia de Spnt Johan a XXIII ele juny

Item pa(\"ui Lo r-r- n s per IX jorns a raO de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 l1iura XVI sous,

Item pagui Jacmet per IX jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XVI s ou s ,

Item pagui Perico per IX jorns a raO de 111 sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura VII e ou s ,

Ite pagui Jacme Brot per IX jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura VII soue.

Item pagui Berenguer Roff per V jorns a rao de 1111

sous VI diners • • • • • • • • • 1 lliura 11 sous VI diners.

Item pagui en F. Merate per XI jorns a rao de 1111 sous

VI diners • • • • • • • • • • • • • • 11 lliures VITII sous VI diners.

Item pagui en Luch per IX jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XVI s ou s ,
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Item disapta lo derer die de jun pagui lo mestre per

TII jorns .................................. XVI sous VI diners.

Item pagui Lorens per V jorns a rao de IIIT sous •••

. . . . . .. .. .. . .. .. . .. . . . .. .. . .. .. . . . . . . . . .. . . . . I lliura.

Item pagui Jacmet per V jorns a rao de IIII sous • • •

. . .. . . . . . . . . . .. . . . . . .. . . .. . . . . . . .. . . .. .. . I lliura.

Item pagui Jacme Brot per III jorns a rao de JII sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .... VIIIl s ous ..

Item pagui Perico per IIII jorns a rao de III sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XII e ou s ,

Item pagui en Luch per V jorns • • • I lliura.

Item pagui Rerenguer Roff per V jorns a rao de IIIJ

Jtem pagui II serrados V jorns • • • II lliures II sous.

sous VI diners .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. I lliura JI sous VI diners.

Item pagui Frencesch Meratte per V jorns a rao de IIII

sous VI diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura II sous VI diners.

Item disapta a VII de juliol pagui lo mestre per V jorns •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I lliura VII sous VI diners.

Item pagui Lorens ppr VI jorns a rao de IIII sous • ••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. I lliura IIII SOUS ..

Item pagui Jacme Rrot per VI jorns a rao de III sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. •••• XVIII sous.

Item pagui Perico per VI jorns a rao de III sous • ••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XVIII 501.18.

Item pagui Jacmet per II jorns a rao de IIII sous ...

.... .. ..... .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... .. .. .. .... .. .. .. .. .. ,. ... VIII sous ..
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Item pagui en LU1::h per VI jorns a rao d" 1111 sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura 1111 SOtIS.

Item pagui Berenguer Roff per VI jorns a rao de 1111

sous VI diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura VII sous.

Item pagui Frencesch Merate per VI jorns a rao de 1111

sous VI diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura VII sous.

Fol. l4vº

Item disapta a XXI de juliol pagui 10 mestre per VII

jorns ••••••••••••••••••• 1 11iura XVIII sous VI diners.

Item pagui Lorens per XI jorns a rao de 1111 sous •••

••...........•..•......•..•.•....• 11 lliures I'III s ous ,

Item pagui Jacme Brot per XI jorns a rao de 111 sous •••

· ,. • ., I lliura XIII SOUS.

Item pagui Perico per XI jorns a rao de 111 sous •••

..• .... .. . .. . . •..•.••. ..•. .•. . . ••• 1 11iura XIII sous.

Item pagui }<'. Merate per XI jorns a rao de 1111 sous

VI diners • • • • • • • • • • • • • • • 11 lliures VIIII sous VI diners.

Item pagui en Luch per VIII jorns a rao de 1111 sous •••

•• . ... • . . . . • •• • . . • • . • ... • . . • . . • . . • •• I lliura XlIII sous.

Item pagui Berenguer Roff per XI jorns a rao de 1111

sous VI diners •••••••••• 11 lliures VIIII sous VI diners.

Item dis"pta a XXVII de juliol pagui 10 mestre per JIII

jorns •••••••••••••••••••••••••••• 1 11iura 11 sous.

Item pagui Lorens per 1111 jorns a rao de 1111 sous VI

dines>s_lo "l-llaI_se:¡'ari 1i f'ou crescut lo present die ••••

• XVIII sous.

Jtem pagui Jacme Brot per 1111 jorns a rao de 111 sous

VI diners lo qua1 celari aximetex 1i fou crescut, •••

· . . . . . . . . . . . . . . . • • . .. . . . . . . . • . . . . .. XIIII s ous •



ltem pagui Perico per 1111 jorns a rao de 111 sous VI

diners ut supra .•••••.••••••••••• XlIII sous.

Item pagui F. Merate per 1111 jorns a rao de 1111 sous

VI diners .•..••..•••••...•.•••••• XVIII sous.

Item pagui Berenguer Roff per 1111 jorns a rao úe 1111

sous VI diners XVIII sous.

!tem pagui en Luch per III! jorns a rao de 1111 sous •••

.. .. .. .. .. .. • .. .. .. .. .. ... .. . .. • .. .. .. • .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .... XVI sous ..

ltem pagam Thomas fadri d'en Luch lo qual lo present

setmana aculi en la obra a raO de 1 sou per 1111 jorns •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .... 1111 sous ..

Item disapta a XI d'egost pagui lo mestre per X jarns •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 11 lliures XV sous.

Item pagui Lorens p<r X jorns a rao de 1111 sous VI

diners ..................................................... 11 lliures V sous.

Item pagui Perico per X jorns a rao de 111 sóus": VI di-

ners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura XV sous.

Ttem pagui Jacme Brat per VI jorns a rao de 111 saus

VI diners .•••••..•••••••••••.••.. 1 l1iura 1 sou.

Item pagui Berenguer Roff per VIII! jorns a rao de

1111 saus VI diners •••••••••••••• 11 lliures VI úiners.

Item pagui F. Merate per VIIII jarns a rao de 1111

sous VI diners .••..••.•...••••••• TI 11iures VI diners.

ltem pagui en Luch per VIIII jorns a rao de TIII 80US •••

.. .. .... .. ....... .. .. ...... .... .. ........ .. ........ .. .... .. .. .. .... 1 lliura XVI sous ..

Item pagui Thomas per IX jorns a raa de 1 sous ..........

................................................ VIIII sous.
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Item disapta a XVIII d'egost pagui lo mestre per V jorn9

• • • 11 11 • ,. • • • ,. .11,. 11 ,. 11 11 11 11 • .1111 11 • 1 lliura VII sous VI diners.

Item pagui Lorens per V jorns a rao de 1111 sous VI

diners • ,. ,. ,. • • ,. • ,. 11 11 • • 11 • • • 11 11 1 lliura 11 sous VI diners.

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de 1111 sous VI

ctiners • 11 11 11 ,. ,. ,. ,. • ,. • • • ,. 11 ,. ,. 11 11 1 lliura 11 sous VI diners.

Item pagui Perico per V jorns a rao de 111 sous VI di-

ners .,. 11 11 ••• 11 • 11 11,. 11 11 11 11 11 •• 11 ,. • 11 •• 11 • 11 • 11 XVII sous VI diners.

Item pagui Berenguer Roff per V jorns a raO de 1111

sous VI ainers ••.•••.•••• I lliura II sous VI diners.

Item pah�i en Euch per 1111 jorns a rao de 1111 sous ...

• •• 11 ,. 11 ,. •••••• ,. 11 11 ••• 11 •• ,. 11 11 • ,. ,. •• ,. ,. • 11 11 XVI s ou s .

Item pagui Thomas per V jorns a rao de 1 sou VI diners •••

,. •••••• 11 • 11 11 " • 11 11 ,. 11 ••• ,. • 11 11 11 •••• 11 ,. ••• 11 VII SOllS VI o í.ne r-s ,

Item disapta a YXV d'egost pagui lo mestre per V jorns •••

.••.•••..••••..•••••••••• 1 lliura VII sous VI diners.

Item pacui Lorens per V jorns a rao de 1111 sous VI

uiners .•.•....••••••••.• 1 lliura 11 saus VI diners.

Item pagui Perico per V jorns a rao de 111 sous VI

0iners •..•..•..•.••.•••••••..••••• XVII saus VI ainers.

Item pagui Berenguer Roff per V jorns a rao de 1111 sous

VI diners • • 11 • 11 • • • • • • • • ,. • I lliura 11 sous VI diners.

Item pagui en Luch per V jorns a rao de 1111 sous ...

• • 11 • 11 • 11 • • • • • 11 • • • • • • • • 11 11 • • • 11 11 • • • • • • ,. 1 lliura.

Item pugui Thomus per V jorns a rao ue 1 sou VI diners •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . VIT sous VI diners.

Ttem pagui F. Merate per V jarns a rao de TITI sous

VI uiners •.••••.•.....•• I lJiura II sous VI diners.
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Item divenures a VII de setembre pagui 10 mestre per

VIIII jorns ••••••••••••• 11 l1iures VIIII sous VI diners.

Item pagui Lorens per X jorns a rao de 1111 sous VI oi-

ners · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 11iures V souS.

Item pagui Jacmet per 111 jorns a rao de 1111 sous VI

diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XIII souS.

Item pagui Perico per X jorns a rao de 111 sous VI di-

ners · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XV sous.

Item pagui Berenguer Roff per X jorns a rao de 1111

sOus VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures V souS.

Lt ern pagui en Luch per VII jorns a rao de 1111 sous • • •

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura VIII sous.

Item pagui Thomas per VII jorns a rao de 1 sou VI oi-

ners · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . x sous VI diners.

Item pagui F. Nerate p"r X jorns a rao de 1111 sou",

VI diners ••••••.••••••••.•••••.•• II lliures V SOllS.

Item disapte a XV de setemhre pagui 10 mestre per 1111

jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 11 SOllS,

Item pagui Lorens per V jorns a rao de 1111 sous VI

diners ••..•••....••••.•• I lJ_iura II sous VT diners.

Item pagui Perico pnr V jorns a rao de 111 sous VI di-

ners · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVII sous VI diners.

Item pagui Rprenguer Roff per V jorns a rao de IIII

soua VI oiners .•.••••••. I l1iura II sous VI diners.

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de 1111 sous

VI diners • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura 11 sous VI diners.

Item pagui en Luch p.'r V jorns a rao de 1111 sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. I 11iura.



Item pagui Thomas per V jorns a rao de I sou VI diners •••

. . . . . . . . . . .. , . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . VII sous V� oiners.

Item uisapta a XXIII de satemhre pagui 10 rnestre per

TII! jorns •••.•.••••••••••••••••• I lliura II sous.

Itern pagui Lorens per V jorns a rao de IIII sous VI di-

ners ••••••••••••.••••••• I 11iura 11 sous VI diners.

Itern pagui F. Merate per V jorns a rao de IIII sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . I lliura II sous VI diners.

Itern pagui B. Roff per V jorns a rao de IIII sous VI

diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura II sous VI diners.

Itern paguí Perico per V jorns a rao de III sous VI di

ners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • XVII sous VI diners.

Itern paguí en Luch per II jorns a rao de IIII sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . VIII sous.

Ttern uisapta a VI a'octobre pagui 10 mestre per VIII

jorns .; •••••••••••••••••••••••••. TI lliures 1111 sous,

Itern pagui Lorens per X jorns a rao de IIII sous VI di-

ners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . II lliures V sous.

Itern pagui Perico per VIII jorns a rao de III sous VI

diners 1 11iura VIII s ou s ,

Itern pagui Berenguer Hoff' per VIII jorns a rao de TIII

saus VI diners .•••.•••••..••••.•• 1 11iura XVI sous.

Itern pagui en Luch per X jorns a rao de TIII sous • • •

.................................................... 11 lliures.

Itern pagui F. Merate per VI jorns e mig a' z-ao de Iíí"I

sous vI diners' •••••••••• I lliura VIII! sous III diners.



Item disapte a XIII d'octobre pagui 10 mestre per IIII

jorns 1 l1iura II s ou s ,

Item pagui Lorens per VI joros a rao de IIII sous VI

diners •••••..•••.••••••...••.•••• 1 Iliura VII sous.

Item pagui Perico per IIII joros a rao de III sous VI

diners .••••.•..•••••.•••••.• _ •••• XlIII sous.

Item pagui Bereoguer Roff per VI joros a rao de IIII

sous VI diners w •••••••••••••••••• 1 l1iura VII sous.

Item pagui F. Merate per V joros a rao de IIII sous

VI dinera ••••••••••••••• I l1iura II sous VI diners.

Item pagui eo Luch per VI joros a rao de IIII souS •• 4

. . . . .. . . . . . .. .. . .. . . . . . . .. . .. � . I lJiura IIII sous •

Item disapta a XXVII d'octobre pagui 10 mestre per X

joros . .. . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . II lliures XV sous.

Item pagui Loreos par X jorns a rao de IIII sous VI

diners . . . . . . . . . . . . .. . . . . . .. . . . . . . . . II lliures V sous.

Itern pagui Perico per X joros a rao de III sous VI di-

ners I lliura XV s ou s ,

Item pagui Jacme Brot per IIII joros a rao de III sous

VI diners ...•••...•.•.•....•••••• XlIII sous.

Item pagui Bereoguer Roff per VII joros a rao de IIII

sous VI diners •••••••••• I lliura XI SOllS VI dioers.

Item pagui F. Merate per X joros a rao de IIII sous

VI diners ••.••••••••••••••••••••• TI l1iures V sous.

Item pagui en Luch per X jorns a rao de IIIl: sous •••

.....•.•.•........••.••.....•.•••• TI l1iures.
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Item a XXVIII d'octobre compran TI fusts grosos de pin

per los rerespstles del cor; e foren d'en March dez Pou

fuster, costaren de prima compra ••• XV lliures VIII sous.

Item costaren de serrar�los dits fusts e pagui en Luch •••

. . • . • •• • • •• •• • ... • . .• • • .• • • • • • ... • •• I l1iura XVIII sous.

Item pagui en Luch per 1111 jorns a rao de 1111 sous •••

•••••••••••••••••••••••••••••••••• XVI sous.

Item pagui en Berenguer Roff per 1111 jorns a raO de

I�II sous VI diners •••••••••••••• XVIII sous.

Item disapte a XXV de novemhre pagui F. Merate per XVI,

jorns a rao de 1111 sous VI diners ••• 111 lliures XII sous.

Item pagui 10 mestre per XIX jorns •••••••••••••••

. . . . ... . . . . . . . . . . . . . . . . . ... . V lliures 1111 sous VI diners •

Item pagui Lorens per XXII jorns a rao de 1111 sous VI

diners •.•.•.••••..•••••..••.•.•.• 1111 l1iures XVIIIl s ou s ,

Item pagui Perico per XXII jorns a rao de 111 sous VI

diners III lliures XVII e ou s ,

Item'pagui Jacme Rrot per XXII jorns a rao ae 111 sous

VI diners 111 l1iure: s X\'II s ou s ,

Item pagui Rerenguer Roff per XVII jorns a rao de 1111

BOUS VI ainers • • • • • • • • • • 111 lliures XVI sous VI diners.

Item pagui en Luch per XVII jorna a rao de 1111 sous •••

.•.•••.••.••.••••••••••••••••.•••• 111 l1iures VITI sous.

Item pagui en Thomas per XVI jorns a rao de 1 soua VI

diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura IIII lIoue.

Item costa ayguacuyt . . . . .. . . . . . 1 sous.



Item divendres a VII de deyemhre pngui 10 mestre per

VIII jorns ••••••••••••••••••••••• TI 11iures 1111 sous.

Item pagui Lorens per VIIII jorns a rao de 1111 sous

VI diners ••••••••••••••..•.•.•••• 11 11iures VI diners.

Item pagui Perico per IX jorns a rao de 111 sous VI di-

ners •••••••••••••••••••• T 11iura XI sous VI diners.

Item pagui Jacme Brot per IX jorns a rao de 111 sous

VI dinere ••••••••••••••• I 11iura XI sous VI diners.

Item pagui Berenguer Roff per IX jorns a raO de 1111

SOl15 VI diners •.•••..••.••.••.•.• 11 lliures VI d í.ne r-s ,

Item pagui F. Merate per VIII jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 l1iura XVI diners.

.Ltem pagui en Luch per IX jorns a rao de 1111 sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XVI snus.

Item pagui Thomas per IX jorns a rao de 1 sous VI di-

ners •••.•...••.••..••.••••.••.••• XIII sous VI diners.
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. .. . . .. . . . . . .. . •. • . • •.•.• TI lliures VII sous 1111 diners •

Item a disapta a XV de deyemhre pagui en Eernat Major

ferer per ga1avernes per 10 rerespatles . . . . . . . . . . . . . . . .

Item pagui 10 mestre per VI jorns ••• I 11iura XIII sous.

Item pagui Jacme Rrot per VI jorns a rao de 1111 sous

que 11 fou cre�cut ••••••••••••••• 1 11iura 1111 sous.

Item pagui Lorens per VI jorns a rao de 1111 sous VI

uiners ••.••••••.••••.••••••••••.• 1 11iura VII sous.

Item pagui Perico per VI jorns a rao de 111 sous VI ui-

ners •.•.••••••..•••..•••••••.•.•• T lliura 1 sous.

Item pagui Rerenguer Roff per VI jorns a rao de V'sous

que 11 fou crescut . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura X sous.



Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . '" '" '" '" . '" '" . '" '" . '" '" '" '" . '" '" '" '" '" 1 11iura VII sous.

Item pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111 sous •••

'" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" .. .. '" .. '" .. '" '" '" '" .. .. .. .. .. '" '" '" .. .. '" '" '" 1 11iura 1111 sous.

Item pa¡;ui Thomas per VI jorns a rao de 1 sou VI di-

ners '" '" .. .. .. '" .. '" '" .. .. .. '" '" .. .. .. '" '" '" .. . '" '" . '" .. '" '" VIIIl sous.

Item pagui un fuster qui ajuda a metra ho bastir 10 COl'

per 1111 jorns a raO de 1111 sous ••• XVI sous.

Item p"gui 10 mestre a XXIIII de deyembre per VI jorns •••

'" '" .. '" '" '" '" '" '" '" .. '" .. '" '" '" .. '" .. '" '" '" .. .. '" '" '" .. '" '" .. '" .. '" r 11iura XIII sous.

Item pagui Lorens per VI jorns a rao de 1111 sous VI ai

ners '" '" '" .. '" '" '" .. '" '" '" '" '" '" .. .. '" .. .. '" .. .. .. '" '" .. '" '" '" 1 11iura VII sous.

I"tem pagui Jacme Rrot per VI jorns a raO de 1111 sous •••

.. .. '" '" '" '" .. .. '" '" '" '" .. '" '" '" '" .. .. .. .. .. .. .. '" '" .. '" .. .. '" '" '" .. 1 11iura 1111 sous.

Item pagui Perico per 1111 jorns a rao de 111 sous VI

diners .. '" .. '" '" '" '" .. '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" 4 '" '" '" '" .. XIII sous.

Item costa ayguacuyt '" '" '" '" .. '" .. '" '" '" I sou.

Item pagui Berenguer Hoff per VI jorns a rao de V sous •••

'" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" '" � '" .. '" '" '" .. '" '" '" '" '" . . 1 11iura X sous.

Item pagui )'. Merate per VI jorns a rao de 1111 s ou s

VI uiners . . . '" '" . '" '" '" . '" '" . . '" '" .. '" . '" '" '" '" . 1 11iura VII sous.

Item pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111 sous • • •

'" . . .. '" .. .. . .. . .. . '" . . '" . . . . .. . . . . . . . . '" '" . '" '" 1 lliura 1111 sous.

Item pagui Thomas per VI jorns a rao de 1 sous VI di-

ners • '" '" • " '" '" '" "' '" '" '" VIIIl sous '"

Item pagui an Major ferer per c1aus • • • XII sous •

Item donan a1s fadris de la ohra . .. . . . . XII sous •



Fol. 17

Item disapta a V de janer del ayn M cee xc VIII pagui

10 roestre per VI jorns ••••••••••• 1 11iura XIII sous.

Item pagui Lorens per VI jorns a rao ce 1111 sous VI

diners ••••••••••••••••••••••••••• 1 lliura VII sous.

ltero pagui Jacme Brot per VI jorns a rao de 1111 SOllS •••

• 1 11iura ITIT sous.

Item pagui Berenguer Roff per VI jorns a rao de V SOUS •••

.• . ... .. • . ... . .. .. • • • • • . • . ... ... • • • •• • • ... I l1iura X sous.

Itero pagui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 SOllS VI

diners ••••••• � •••••••••.••••••••• 1 lliura VII sous.

Itero pagui en Luch per VI jorns a rao (le 1111 soua •••

••••••••••••••••••••••••••••••••••. I lliura IIII sous.

Itero pagui 'l'homas per VI jorns a rao de 1 sou VI di-

ners .••••••••••• � ••••••••.••••••• VII sous VI diners.

Itero pagui al farer qui fa las f'rentises TI scuts JI

florins qui valen ••••••••••••••• � II lliures XVII sous.

Itelll pagui un f'uater qui ajuda a posar las cadires per

1111 jorns a raO de 1111 sous •••• XVI sous.

Item pagui d'altre part al dit ferer de les frentises •••

•. . . . . •. . . . .... • . ... .... .••. ... • . •• •• lII l1iures XVIIII sous.

diners . . . . . . . . . . . . . .. . .. .. .. . . . .. . . . .. . 1 11iura VII sous.

Item disapta a XII de janer pagl1i 10 roestre per VI

jorns I lliura XIII sous ..

Item pagui Lorens per VI jorns a rao de 1111 sous VI

Item pagui Jacme Brot per VI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . .. . .. .. . . .. � . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I 11iura IIII sous.

Item pagui Berenguer Roff per VI jorns a rao de V sous •••

· . . . . . . . .. . . .. .. . . . . . .. . .. . . . . .. . . . . . .. . . 1 11iura X sous.



Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 sous

VI diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura VII sous.

Item pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 sous.

Item pagui Thomas per VI jorns a rao de 1 sou VI diner� •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . VIIII SOllS.

Item disapte a XVIII de janer pagui lo mestre per VI

jorns � •••• ;� •••.••••••.••••••••.• I 11iura XIII sous.

1 t.ern pagui Lo r-cn s per VI jorns a r-a o de 1111 sous VI

diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura VII sous.

Item pagui Jacme Brot per VI jorns a raO de 1111 sous. ••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 sous,

Item pagui Perico per 111 jorns a rao de 111 sous VI

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura X s ou s ,

diners X sous 'TI diners.

Item pagui Guillemo per VI jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVIII sous.

Item pagui Berenguer Poff per VI jorns a rao de V sous •••

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de 1111 sous VI

diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura 11 sous VI diners.

1tem pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111 sous . . .

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura 1111 sous.

Item pagui Thomas per 11 jorns a rap de 1 sou VI di-

ners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 111 sous.
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Item disapte a 11 de fahrer pagui lo mestre per V jorns •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 111 sous VI oiners.

Jtem pagui Lorens per VIIII jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures VI úiners.



�t
Item pa�li Jacme Brot per IX jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XVI sous.

Item pagui Perico per IX jorns a rao de 111 sous VI

diners . . . . . . . . . .. .. . . . . . .. . 1 lliura XI sous VI diners.

Item pagui Guillemo per IX jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura VII sous.

Item costa ayguacuyt . . . . . . . . . . 1 sou. <

Item pagui Tlerenguer R of'f' per IX jorns a r-ao de V sous. • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . 11 lliures V sous.

Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . .. .. . . . . .. . . . . . .. . . . . . .. 1 lliura VII sous.

Item pagu í. en Luch per IX jorns a rao d e 1111 sous • • •

· .. . . . � � � . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . 1 lliura XVI sous.

Item pagui Thomas per TX jorns a rao de 11 sous de que

f'ou crescut 10 celari • • • • • • • • • • • • XVIII s ou s ;

Item coavaren claus . . . . . . .. . . .. . 111 sous ..

Itern disapte a IX de f'abrer pagui 10 mestre per V jorns ...

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura VII sous VI <liners.

Item p¡>gui Lorens per VI jorns a rao de 1111 sous VI

dlners . .. . .. .. . . .. . .,. .. 1 lliura VII sous •

Item pagui Jacme Brot per VI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . 1 lliura 1111 sous.

Item pagui Perico per VI jorns a rao de 111 sous VI

ctiners .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1 sou.

Item pagui C:;uillemo per VI jorns a rao de 111 sous ••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . .. . . . . XVIII SOUS.

Item pagui Tlerenguer Rof'f' per VI jorns a rao de V sous •••

· . . . . . .. . .. .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura X sous.

Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura VII sous.



Item pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111
•

sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 sous.

Item pagui Thomas per VI jorns a rao de II sous •••XII sous.

Item costaren III posts de noguer deIs quals lo mestre

feu comprar per fer potencies foren de r. fuster vey d'en

Luch ••.•••••••••••••••••••••••••• VIIII 11iures X sous�

Item costaren de portar los dits fusts fins a la seu •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 sous.
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Item pagui Rerenguer Roff par V dies a rao de V sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura V sous.

Item disapta a XVI de fabrer pagui lo mestre per V

jorns • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura VII sous VI diners.

Item pagui Lorens per V jorns a rao de IIII sous VI

diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura II sous VI diners.

Item pagui Jacme Rrot per V jorns a rao de IIII sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura.

Item pagui Perico per V jorns a rao de TII sous VI di-

ners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVII sous VI diners.

Item pagui Guillemo per V jorns a rao de 111 sous •••

· . � . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XV sous.

Item pagui F. Merate per 1111 jorns a rao de IIII sous

VI diners ••.••••••.•..••.•••..••• XVIII SOU5.

Item pagui en Luch per V jorns a rao de IIII sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura.

Item pagui Thomas per V jorns a rao de II sous ... X s ou s ,



Item disapte a 11 de mar-e pagui 10 mestre per XI jorns •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 111 11iures VI diners.

Item pagui Lorens per XI jorns a rao de 1111 SOU8 VI

diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • 11 11iures VIIII 80US VI diners.

Item pagui Jacme Brot per XI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 11iures 1111 sous.

Item pagui Perico per XI jorns a rao de 111 sous VI di-

ners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 l1iura XVIII sous VI diners.

Item pagui n. per XI jorns a rao de 111 sous ••••••••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 l1iura XIII sous.

Item pagui Herenguer Ro!'!' per X jorns a rao de V sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . TI lliures X sous.

Item pagui F. Merate per XI jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . 11 l1iures VIIII sous VI diners.

Item pagui en Luch per XI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . II l1iures 1111 s ou s ,

Item pagui Thomas per IX jorns a rao de 11 sous •••••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVIII sous.

Item disapte a XVI de mar-e pagui Lorens por XII jorns

a rao de 1111 sous VI diners • • • • • 11 11iures XlIII sous •

Item pagui Jacme Hrot per XII jorns a rao de 1111 SOU8 •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 11iures VIII sous.

Item pagui Per:lco per XII jorns a rao de III sous VI

diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 11iures 11 saus.

Item pagui G. per XII jorns a rao de 111 sous • • • • • • •

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 11iura XVI sous.

Item pagui Berenguer Ro!'!' per VII jorns a rao de V

sous . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura XV sous.

Item pagui F. Merate per XII jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . II 11iures XlIII sous.



Item pagui en Luch per XII jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 11iures VIII sous.

Item pagui Thomas per XII jorns a rao de 11 sous ••••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura 1111 sous.
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Item ctisapte a XXIT11 de mar¡; pagui 10 mestre per VI

jorns . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura XIII sous.

Ttem pagui Lorens per VT jorns a rao de ITII sous VI

diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura VII s ou s ,

Item pagui Jacme Brot per VI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . � . . . . . 1 lliura IITI sous.

Item pagui Perico per VI jorns a rao de 111 sous VI

diners · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura 1 sou.

Item pagui G. per VI jorns a rao de 111 sous •••XVIII sous.

Item costa fusta de port he ayguacuyt ••• ITI sous V diners.

Item pagui Rerenguer Roff per VI jorns a rao de V sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura X sous.

Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 sous VI

diners · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 l1iura VII sous.

Item pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111 sous • • •

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 sous,

Item pagui Thomas per VI jorns a rao de 11 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XII sous.

Item pagui Rernat Major farer per c1aus he ••• ? ••••••

· . . . . . � . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura XI sous VII diners.

Item disapte a XXIX de mar¡; pagui 10 mestre per V jorns •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura VII sous VI diners.

Item pagui Lorens per V jorns a rao de 1111 sous VI

diners · . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 l1iura 11 sous VI diners.
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Item pagui Jacme Brot per V jorns a rao de 1111 sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . 1 11iura.

Item pagui Perico per V jorns a rao de 111 sous VI di-

ners . . . . . . . . . . . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XVII sous VI diners.

Item pagui Gui11emo per V jorns a rao de 111 sous • • •

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. XV sous •

Item pagui Berenguer Ro f"f per V jorns a rao de V sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 11iura V sous.

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de 1111 sous VI

diners .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 11.iura 11 sous VI diners.

Item pagui en Luch per V jorns a rao de 1111 sous •••

� .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. 1 l1iura.

Item pagui Thomas per V jorns a rao de 11 sous ••• X "ous.

Item costa ayguacuyt .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 sou.

Item costaren XXIIII frentises per los sitis a rao de

IITI sous per pesa ••••••••••••.•• V l1iures III! SOllS.
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Item disapte a VI d'ebril pagui 10 mestre per 1111

jor!lS .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 11iura 11 sous.

Item pagui Perico per 1111 jorns a rao de III sous VI

ainers •••••.••••••••••.•••••••••• XlIII sous.

Item pagui Jacme Rrot per V jorns a rao de 1111 sous •••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. :r 11iura.

Item pagui Lorens per V jorns a rao de ITII sous VI di

ners ••••••.••••••••••••• 1 11iura 11 sous VI diners.

Item pagui G. per V jorns a rao de 111 sous ••• XV sous.

Item pagui Rerenguer Roff per V jorns a rao de V sous •••

•••••••••••.•••••••.••••• 1 l1iura V sous VI diners.

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de IIII sous VI

dinera ••••.••••..••••••• 1 ll.iura II sous VI diners.



ltem pagui en Luch pfr V jorns a rao de IIII sous • • •

· . .. .. . . . .. . . . . . . .. . . .. .. . .. . . . . .. . . . .. .. . . .. 1 11iura.

Item pagui Thomas per V jorns a rao de II sous ••• X sous.

Item disapte a XIII d'ebril pagui 10 mestre per lIII

jorns ..................................... I lliura II sous,

Item pagui Lorens per 1111 jorns a rao de IIII sous VI

diners · . . .. . . . . . .. . . . . . . . . . . . .. . . . . .. XVIII SOllS.

Item pagui Jacme Brot per 1111 jorns a rao de IIII sous •••

.................................... XVI sous.

ltem pagui Perico per 1111 jorns a rao de III sous VI

diners XlIII SOlla.

Item pagui Guillemo per 1111 jorns a rao de 111 sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. . . . . XII sous.

Item pagui Rerenguer Roff per IIII jorns a rao de V

SOllS .............•• e . I

Item pagui en Luch per IIII jorns a rao de 1111 sous • • •

· . .. . . . . . . . . . . .. . . . . . . .. . . . .. . . . .. . .. . . . XVI sous.

Item pa¡;ui Thomas per IIII Jorns a rao de 11 sous •••

•. . •• • . .••..•• • •• ...... •• •.• • ..... .•• VIII sous.

Item pagui F. Merate per 1111 jorns a rao de .IIII sous

VI diners .. . . . . . . .. .. . . . . . . . . . . . . . . . XVIII soue.

Item disapte a XIX d'ebril pagui lo mestre per VI jorns •••

· .. . . . . . . . . . . .. . . . . . .. . .. . . . . . . . .. . . . .. . 1 11iura XIII sous.

Item pagui Lorens per VI jorns a rao de IIII sous VI

diners · . . .. . . . .. . . . .. . . . .. . . . . . . . . . . . I lliura VII sous.

Ij¡em pagui Jacme Rrot per VI jorns a rao de 1111 sous •••

· . . .. ... . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .. .. . . . . . . . 1 lliura 1111 sous.

Item pagui p.,rico per VI jorns a rao de TII 501.19 VI

diners · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1 sou.



Item pagui G. per VI jorns a rao de 111 sous •••XVIII sous.

item pagui Rerenguer Rof'f per VI j<>rns a rao de V sous •••

• ...... 11 11 ••• 11 • 11 • 11 • 11 11 •• 11 • 11 � 11 ••• 11 ••• 11 1 lliura X sous ..

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de IIIT SQ>us VI

diners ••• 11 .. 11 .... 11 • 11 • 11 •• 11 • 1 lliura 11 saus VI -diners.

Item pagui en Luch per VI jorns a rao Lie 1111 SOUS •••

11 11 11 .... 11 .. 11 11 ..... 11 • 11 • 11 •••• 11 • 11 11 • 11 • 11 ..... 1 1liura IIII sous.

Item pagui Thomas per VI jorns a rao de 11 sous •••XII sous.
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Item disapte a XXVIII d'ebril pagui lo mestre per TII

jorns • • 11 • • • 11 • • • 11 • 11 • • • • 11 11 • • • 11 .. • • •• XVI .s ou s VI diners •

Item pagui Lorens per IIII jorns a rao de 1111 sous VI

ctiners 11 ..... 11 11 ••• 11 ... 11 • 11 11 • 11 • 11 .. 11 11 11 ..... XVI'!I sous.

Item pagui Ja�me Rrot per 1111 jorns a rao de 1111

sallS 11 • 11 • 11 .. • 11 11 11 • 11 • • • .. 11 11 • .. • • • 11 • • • • • XVI sous.

ltem pagui Perico per 1111 jorns a rao de In: sous VI

diners •••••••••••••.••••••••••••• XlIII SOllS.

Item pagui Guillemo per 1111 jorns a rao de 111 sous •••

• •••••• 11 • 11 •• 11 ... 11 ... 11 11 ...... 11 11 11 •• 11 ....... XII sous.

Item pagui Uerenguer Roff' per V jorns a rao de V sous •••

• 11 • • • .. • 11 11 11 11 • 11 11 11 • 11 11 • 11 • • 11 • 11 • • • • .. 11 11 11 • 1 lliura V sous.

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de 1111 50US VI

diners 1 lliura 11 SOllS VI diners.

Item pagui en Luch per V jorns a rao de 1111 sous •••

· . • • 11 • 11 11 11 11 • • 11 .. 11 11 11 • • • • � 11 11 � • • • • • • • • 11 i lliura.

Item pagui en Thomas per V joms a rao de 11 sous 11 • • •

••• # ••••••••••••••••• 1_ '4>1 •• X sous.

Item met en dat.e 111 florins de coure los quals avia

preses deIs ohres e velien res ... 1 lliura XIII sous.



Item uisupte a 111 de maig pa�li Lorens per 1111 jorns

u rao de 1111 sous VI diners ••••• XVIII sous.

Ilem pagui Jacme nrot per 1111 jorns a rao de 1111

saus " . . " . " " " . . " . . . . " " . . " . " " " " • " .... XVI saus.

Item pagui Perico per 1111 jorns a rao de 111 sous VI

uiners •••••....•..•••••••.••••••• XlIII sous.

ltem pagui �uillemo per 1111 jorns " rao de 111 sous •••

. """."."" •.• "." .••••••..•.••••.•• XII sous.

Item pngui F. Herate per 1111 jorns a rao de TIII sous

VI diners ••. " .•. """." •..• " •. "." •• XVIII sous.

Item pagui en Luch per 1111 jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . " " " . . " . . . . " . . " . " . . . . " " " . . " " ••• XVI sous.

Item pagui Thomas per 1111 jorns a rao de 11 sous •••

• .••• " " " .. " " " •..• " •.. "" ..• " .• " • " .• VIII sous"

Item compran 1 fust per los rerespatles d'en Janer 11

florins e mig ••••••••••• I lliura VII saus VI diners.

Item disapte a XI de maig pagui Lorens per VI jorns a

rao de TIII sous VI diners ••••••• 1 lliura VII sous.

Item pagui Jacme Brot per VI jorns a rao de 1111 sous •••

• " " . " .. " ..... " ... " .. " . " .. " ... " " .• 1 lliura 1111 sous.

Item pagui Perico per VI jorns a rao de 111 sous VI

diners •.•. "." .• " •. " .. " .. "."" .•• ". 1 11iura 1 sou.

Item pagui Guillemo per VI jorns a rao de 111 sous •••

· . . . " .••••• " .•• " •••• " • " •••• " •••••• XVIII sallS.

Item pagui F. Her,-,te per V jorns a rao de 1111 sous VI

uinerR •••••••••••••••••• T l1iura 11 sous VI diners.

Item pagui en Luch par VI jorns a rao de 1111 sous ...

· ....................•....•....... I lliura IrII e ou s ,

Item pagui Thomas per VI jorn s a rao d" 11 s ou s •••XII sous.
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Item disapte a XVI de mags paeui Lorens per V jorns a

rao de 1111 sous VI diners ••• 1 lliura 11 sous VI diners.

Itenl pagui Jacme Rrot per V jorns a rao de 1111 sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura.

Item pagui Perico per V jorns a rao de 111 sous VI oi-

ners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVII sous VI diners.

Item pagui Guillemo per V jorns a rao dp 111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XV sous.

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de 1111 sous VI

oiners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura TI sous VI diners.

Item pagui en Luch per V jorns a rao (le 1111 sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura.

Item pagui Thomas per V jorns a rao de 11 sous ••• X sous.

Item a XXV ae maig pagui Lorens per VI jorns a rao de

1111 sous VI diners • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura VII sous.

Item pagui Jacme Rrot per VI jorns a rao de 1111 SO\1S •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 sous.

Item pagui Perico per VI jorns a rao de TII sous VI

diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . T lliura 1 s ou ,

Item pagui G. per VI jorns a rao de 111 sous • • • • • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . • • • • • • • • • • • • • • • • •• X\TITI s ou s ,

Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 sous

VI ainers • • • • • • • • • • • • • • • • • • T lliura 11 sous VI ainers.

Item pagui Berenguer Roff per VI jorns a rao de V saus •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura X sous.

Item pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111 sous ..

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1111 SOt.15.

Item pagui Thomas per VI jorns a rao de 11 sous ••• XII sOUSo



Item disapte lo primer die de jun pagui lo mestre 'Per •

1111 jorns • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura 11 s ous ,

Item pagui Lorens per 1111 jorns a rao de 1111 sous VI

diners · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . • • .. • •• XVIII sous.

Item pagui Perico per 1111 jorns a rao de 111 sous VI

diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • XlIII sous.

Item pagui G. per 1111 jorns a rao de JII,sous •••XII sous.

Item pagui Berenguer Hoff per 1111 jorns a rao de V "ous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura.

Item pagui en Luch per TIII jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVI saus. •

Item pagui Thomas per 1111 jorns a rao de 11 sous • • • • •

· . . . . . . . . � . . . . . . . . . . . . . . . . . . . ••.•• VIII sous.

Itern pagui F. Merate per 1111 jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVIII sous.
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Item aisapte a VIII de jun pagui lo mestre per V jorns •••

•• • •• • • ••• ••• •• ••• ·I 11iura VII sous VI dLne r s ,

Item pagui Lorens per V jorn" a rao de 1111 sous VI

diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura 11 sous VI diners.

Item pagui Perico per V jorns a rao de 111 sous VI di-

ners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • XVII sous VI diners.

Item pagui Guillemo per V jorns a raO de 111 sous • • •

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XV sous.

Item pagui Berenguer Roff pér V jorns a rao de V sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura V sous.

Item pagui F. Merate per V jorns a rao de 1111 sous VI

diners · . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 11 sous VI diners.

Item pagui en Luch per V jorns a rao de 1111 sous · ..

• ••••••••••••••••••••••••••••••••• T lliura.

Item pagui Thomas per VI J'orns a rao de 11 so XIIus... s ous ,



Jtem pagui Thomas per V jorns a rao de II sous ••• X sous.

Item disapte a XV de jun pagui 10 mestre per I jorn •••

••....••••••••••••••••••••••..•••• V sous VI diners.

Item pagui Lorens per V jorns a rao de JIII sous VI di ....

ners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • I lliura JI sous VI diners.

Item pagui Perico per V jorns a rao de JII sous VI (ii-

ners · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVII sous VI diners.

Item pagui Guillemo per V jorns a rao de III sous ••••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XV sous.

Item pagui Berenguer Roff per V jorns a raO de V sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura V sous.

L't et: pagui F. Merate per V jorns a rao de IIII sous VI

din�rs • • • • • • • • • • • • • • • • • • I lliura II sous VI diners.

Item pagui en Luch per V jorns a raO de IIII sous •••

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura.

Item pagui Thomas per V jorns a rao de II sous ••• X sous.

Item disapte a XXII de jun pagui Lorens per VI jorns a

rao de IIII sous VI diners . . . . . . . I lliura VII sous.

Item pagui Perico I'pr VI jorTls a rao ae JII sous VI di-

ners · . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura I sou.

Item pagui Guillemo per VI jorns a rao de III sous • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVIII sous.

Item pagui Berenguer Roff a rao de V sous • • • • • • • • • • •

. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . J lliura X sous.

Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de IIII sous

VJ <liners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura VII sous.

Item pagui en Luch per VI jorns a raO de IIII sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura IIII SQUS.

Item pagui Thomas per VI jorns a rao de II sous •••XII sous.
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Item disapte a VI de juliol pagui Lorens per X jorns a

rao de JIII sous VI diners . . . . . . . JI lliures V sous •

Item pagui Perico per X jorns a rao de III sous VI di-

nera . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura XV sous.

Item pagui Guillemo per X jorns a rao de III sous • ••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura X sous.

Item pagui Rerenguer Roff per X jorns a rao de V sous •••

· •• "._ ......•....••••..•.•..••..•.• II lliures X sous.

Item pagui F. Merate per X jorns a rao de 1111 sous VI

ainers · . . . . . . . . . . . . . .•.•.• � •••••• II lliures V sous,

Item pagui en Luch l'er X jorns a rao de IIII sous • • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures.

Item pagui Thomas X jorns a rao de II sous ••• I lliura.

Tterp costa ayguacuyt 1 SOU',

Item divendres a XII de juliol pagui lo mestre per V

jorns ••••••.•••••••••••• I lliura VII sous VI dinera.

Item pagui Lorens per V jorns a rao de IIII sous VI

diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • I lliura II sous VI diners.

Item pagui Perico per V jorns a rao de III sous VI di-

ners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . XVII sous VI diners.

Item pagui G. per V jorns a rao de 111 sous •••XV sous.

Item pagui Berenguer Roff per V jorns a rao de V sous •••

• •...•.........•••••••••••..•...•. 1 lliura V s ou s ,

Item pagui F. l'Ierate per V jorns a raO de IIII sous VI

diners · . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura II sous VI diners.

Item pagui en Luch per V jorns a raO de IIII sous • • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura.

Item pa.ITui 1'homas per V jerns a r-a o de II sous ••• X s ou s ,



Item costa ayguacuyt •.•••••••• VI diners.
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Item disapte a XVIII de juliol pagui 10 mestre e los

dits obres per tota la setmana en la qual ach VI dies

monta tan brevitats ••••. -

•••.•••••• VIrII lliures XII sous.

Item disapte a 111 d'egost pagui lo mestre per VII

jorns ••••••••••••••••••• I lliura XVIII SOllS VI diners.

Item pagui Lorens per VII jorns a raO de 1111 sous VI

diners •••••••••••••••••• 1 lliura XI saus VI ctiners.

Item pagui Perico per VII jorns a rao de 111 sous VI

diners •••••••••••••••••• I l1iura lIII sous VI diners.

Item pagui Guillemo per VII jorns a rao de 111 sous •••

......................................... 1 lliura 1 s ou ,

Item pagui F. l'Ierate per VII jorns a rao de TIII sous

VI diners ••••••••••••••• 1 l1iura XI soue VI diners.

Item pagui en Luch per VII jorns a rao de 1111 sous •••

. .. . . . . . . . . .. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . � . 1 lliura VIII SOllS.

Item pagui Thomas per VII jorns a rao de 11 sous ....

.••.•.••.•••••••••••••••••.•••••••• XlIII sous.

Item disapte 10 derer d'egost pagui 10 mestre per XIX

jorns ••••••••••••••••••• V lliures IIII SOllS VI diners.

Item pagui Lorens per XX jorns a rao de 1111 sous VI

ctiners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 11.11 lliures X sous.

Item pagui Perico per XX 30� a rao de TII sous VI di-

rlers ........................... -

... 111 lliures X sous.

Item pagui Guillemo per XX jorns a rao de 111 sous •••

. .. .. . . . . . . . . . . . . . .. .. . . .. .. . . . . . . . .. . .. .. II1 lliure s.



ltem pagui F. Merate per XX jorns a rao de III! sous

VI uiners ,. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1111 lliures X sous.

Item pagui en Luch per XIII jorns a raO de IIII sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . II lliures XIII s ou s ,

Item pagui Thomas per XX jorns a rao de II sousl ••••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . II lliures.

Item pagui Rerenguer Rof:f per XII jorns a rao de V

sous �:'.;.� •••••••••.••••• . . . . . . . . . III

I s ou ,

lliures.

Ttem costa ayguacuyt • • • • • • • • • • •
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Item divenures a XIII de satemhre pagui lo mestre per

XI jorns • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • III lliures VI diners.

Item pagui Lorens per XI jorns a rao de IIII sous VI

diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . II lliures VIIII sous VI diners.

Item pagui Perico per XI jorns a rao de III sous VI di-

ners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • I lliura XVIII sous VI diners.

Item pagui G. per XI jorns a raO ue III sous .. .., ....

· ,. ,. .. I lliura XIII sous.

Item pagui F, Merate per VI jorns a rao de IIII sous

VI diners ••••••••••••••••••••••••• I lliura VII sous •

Item pagui en Luch per XI jorns a rao de IIII sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • II lliures IIII sous.

Item pagui Thomas per XI jorns a rao de II sous •••••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura II sous.

ltem pagui Rerenguer Roff per III jorns a rao de V sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •• XV s ou s •

Item disapte a XXVIII de setembre pagUi lo mestre per

X jorns • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • II lliures XV sous.



Item paffui Lorens per X jorns a rao de IIII sous VI

ctiners . . .. .. . . . . . . . . . . . . . . ,. . . . . . . . . II lliures V sOUSo

Item pagui Perico per X jorns a rao de III sous VI di-

ners . . . . . . . . . . . . . ,. . . . . . ,. . . . . ,. . . . . I lliura XV sous.

Item pagui Guillemo per X jorns a rao de III sous ••••

· . . . . ,. . . . ,. . . . . . . . . . . ,. . . . . . . . ,. . . . . . I lliura X sous,

Item pagui Fo Merate per X jorns a rao de IIII sous VI

diners ••••••••••••••••••••••••••• II lliures V sous.

Item pagui en Luch per V jorns a rao de IIII sous 000

· .......••..•. ,. .• ,. .....••.•.. ,. .... 1 lliura.

Item pagui 'l'homas per V jorns a rao de l1 souso.oX SOUSo

Item costa fusta de roure la qual serri als nases del cor

f'rru d 'en Bernat dez Pla qui fa alarotges . . . . . . . . . . . . ,. ,.

· •••....•. ,. •..••.• ,. ••• ,. .. ,. .......• 11 l1iure s IIII sous.

Item disapte a V de octobre pagui lo mestre per V

jorns ••••••.•••••••••••• 1 lliura VII sous VI diners.

Item pagui Lorens per V

diners . . . . . . ,. . . . . . . . . . . ,.

jorns a rao de IIII sous VI

I lliura II sous VI dinerso

Item pagui Perico per V jorns a rao de III sous VI di-

ners . . . . . . . . . ,. . . . . . ,. . . . ,. . ,. . . . . . . . XVII sous VI dinerso

Item pagui Go per V jorns a rao de III SOUSooo XV souSo

Item pagui Fo Merate per V jorns a rao de IIII- sous VI

diners •••••••••••••••••• � 11iura II sous VI diners.

Item pagui Berenguer noff per V jorns a rao de V souSooo

Item pagui en Luch per V jorns a rao de IIII sous o o o

...................................................... 1 11iura V s ou s ..

...................................................... I lliura.

Item pagui Thomas per V jorns a rao de II souSooo X souSo



Fol. 22vº

Item disapte a XIII de octobre pagui lo mestre per VI

jorns ••••.••.• '" "' •.••••• "' •.••• "' ••• 1 l1iura XIII saus.

Item pagui Lorens per VI jorns a rao de 1111 sdus VI

dLrie r-e . . . . . . . . . . . . '" . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura VII s ou s ,

Item pagui Guillemo per VI jorns a rao de 111 sous •••

• '" . . • • • • • • • •• XVIII s ous •

Item pa,",ui Perico per VI jorns a rao de 111 sous VI di

ne r s ••••••••••••••••••••••••••••• I 11iura 1 sou.1
Item pagui F. Merate per VI jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . •••.•• '" •• '" • .. • • • • •• 1 lliura VII sous •

Item pagui Berenguer Rof'f' per VI jorns a rao de V sous •••

•••••••••••.•••••.••••.••••••••••• I 11iura X sousr
Item pagui en Luch per VI jorns a rao de 1111 SQUS •••

· . . . . . . . . . . . . . '" . . . . '" . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura 1.111 saus.

Item l'agui Thomas per VI jorns a rao de 11 sous •••XII s ou s ,

Item d í.vend r-e e a VII de novembre pagui lo mestre per

XVII jorns •.•••.•••••••• IIII 11iures XIII sons VI diners.

Item pagui Lorens per XVIII jorns a rao de 1111 sous VI

diners . .. . . . . . . . .••.•..•••••••••••1I1I lliures 1 sou •

Item pagui Perico per XIX jorns a rao de 111 sous VI

diners •••.•••••••••••••• 111 lliures VI sous VI diners.

Item pagui Guillemo per XIX jorns a rao de 111 sous •••

· . . . . . . . . . . '" . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 lliures XVII s ou s ,

Item costa ayguacuyt • • • • • • • • • • TI sous.

Item pagui en Berenguer Rof'f' per XVIII jorns a r$O de

v sous •••••.••••••••••••••••••••• IIII 11iures X sOus.

Item pagui en Luch per XVIIII jorns a rao de 1111 sous. • •

· ... . . . . . . . • . . . . . . . . . . . • . . . . . . . . .• III lliures XVI aous.



Item pagui Thomas per XIX jorns a rao de 11 sous •••

. . • • • • . • • • . • • • • • . • • • • • • • • • • • • • •• 1 l1iura XVITI s ous •

ItelO pagui F. Merate per XVII jorns a rao de 1111 sous

VI ctiners •••.••••.•••••• ,.TII lliures XVI SOllS VI dinars.

Item pagui en Luch per bescomte de jorna1s •••VIII sous.

Item costa �usta qui �ou comprada ppr los rerespat11es,

de port •••••••••••••••••••••••••• X soua X diners.

Fol. 23

Item disapte a XXIX de novembre pagui 10 mestre per X

jorns • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 11 11iures XV sous.

Item pagui Lorens per XlIII jorns a rao de 1111 sous

VI diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 111 11iures 111 sous.

Item l'agui G. per XlIII jorns a rao de 111 sous •••••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11 11iures 11 sous.

Item pagui Perico per XlIII jorns a rao de 111 sou" VI

uiners •••••.•••••••••••••••.••••• JI lliures VIIIl sous.

Item pagui F. Merate per XIII jorns a rao de 1111 sous

VI diners . . . . . . . . . . . . . . . 11 11iures XVIII sous VI uiners.

Item pa¡;-ui Berenguer Ro�� per XIII jorns a rao de V SOtlS

• • . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . • . . . . . . . . . .. lII 11iures X s ou s ,

Item pagui en Luch per XlIII jorns a rao de 1111 jorns •••

· . ••• 11 • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •• 11 11iures XVI sous,

Item pagui Thomas per XlIII jorns a rao de 11 sous •••

•........•••...•..•••••••.••••...• T lliura VIII s ou s ,

Item costa de serrar �usta en nernat Co10mar ••••••••

.•••••••••..••••••••••••• 1 lliura XVIII sous VI diners.

Item dimarts la viGilia de Nadal pagui Lorens per XVIII

jorns a rao de IIII sous VI diners ••• 1111 11iures 1 sou.



Item pagui Perico per XVIII jorns a rao de III sous

'TI diners •••••••••..••••••••••••• III 11iures 111 sous.

Item pagui Guillemo per XVIII jorns a rao de III sous •••

· .......•......•...•••..........•• II lliures XlIII s ou s ,

Item pagui F. Merate per XVIII jorns a rao de IIII sous

VI diners ......•..•.•....••••••.. 1111 lliures 1 s ou ,

Item pagui Berenguer Roff per XVIII jorns a rao de V

SOllS ••••••••••••••••••••••••••••• 1111 lliures X sous.

Item pagui en Luch per XVIII jorns a rao de IIII sous •••

••••.••••••••.•••••••••••••••••••• 111 l1iures XTI sous.

Item pagui Thomas per XIII jorns a rao de Ir sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • I lliura VI sous.

Item pagui al ferer per claus ••• I sou IIII diners.

Item pagui en Peralte fuster per fusta que compram per

los rerespatlles del cor XXVI florins e mig • • • • • • • • • • •

••••••••••••••••••••••••• XlIII 11iures XI sous VI diners.

Fol. 2Jv2

Item a VIII de janer del ayn M r,CCLXXXXIX pagui lo meR-

tre per XIIII jorns ••••• III lliures XVIII sous.

Item pagui Lorens per XV jorns a rao de IIII sous VI

diners •••••••••••••••••• lIT lliures VII sous VI diners.

Item pagui G. per XV sous a rao de III sous . . . . . . . . . .

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • II l1iures V s ou s ,

Item pagui P. per XV jorns a rao de III sous VI diners •••

• .•..•..••••••••••........ 11 1liures XII sous VI diners.

Item pagui F. Merate per XV jorns a rao de IIII sous

VI diners .. .. . . . . .. . . . . .. . . . III lliures VII sous VI diners •

Item pagui Berenguer Roff per XV jorns a rao de V 801.1S •••

• ......................................•. III l1iure s XV e ou s ,



Item pagui en Luch per XV jorns·a rao de IIII sous •••

•........•.•..•...••.•.•.•.••.••.. III l1iures.

Item pagui Thomas per XV jorns a rao de II sous • • • • • •

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . I lliura X sous.

Item costa ayguacuyt • • • • • • • • • • I sou.

Item costaren claus • • • • • • • • • • • I sou.

Itern paguall en Pascal Tarraga f'erer per les f'rentises

X f'Lor-Ln s •••••••••••••••••••••••• V 11iures X s ou s ,

Item disapte lo primer de f'abrer pagui lo mestre per

VII jorns • • • • • • • • • • • • • • • I lliura XVIII sous VI diners.

Item pagui Lorens per X jorns a raO de IIII sous VI

diners . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . II lliures V sous.

Item pagui Perico per X jorns a rao de III sous VI di-

ners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • I lliura XV sous,

Item pagui G. per X jorns a rao de III sous •••••••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • I lliura X sous.

Item pagui F. Merate per X jorns a rao de IIII SOtlS

VI diners ••••••••••••••.••••••••• II lliures X sous.

Item pugui en Luch per X jorns a rao de IIII sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • II lliures.

Item pagui Thomas par X jorns a rao de II sous ••• I lliura.

Fol. 24

Item disapte a XV de f'ahrer pagui lo mestre per XI

jorns •• � ••••••••••••••••••••••••• III 11iures VI diners.

Item pagui Lorens per XI jorns a rao de IIII sous VI

oiners •••••••••••••••••• II lliures VIIIl sous VI diners.

Item pagui Perico per XI jorns a rao de III sous VI di�

ners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • I lliura XVIII sous VI diners.
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Item pagui Guillemo per XI jorns a rao de 111 sous •••

· . • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •• 1 lliura XIII sous.

Item pagui Berenguer Roff per XI jorns a rao de V sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 11 lliures XV sous.

Item pagui F. Herate per X Jorns a rao de JIII sous VI

diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 11 lliures V sous.

Item pagui en Luch per XI jorns a rao de 1111 sous •••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • 11 lliures 1111 soua,

Jtem pagui Thomas per XI jorns a rao de JI sous •••••

· ••...•.......•.......•••..•..•.•. 1 11iura 11 s ou s ,

Item pagui en TIernat Hajor ferer per claus e galavernes •••

••••••••••••••••••••••••• 111 11iures XI sous IX diners.

Item divendres a YXIII de fabrer pagui 10 mestre per

V jorns ••••••••••••••••• 1 lliura VII sallS VII diners.

Item pagui Lorens per V jorns a rao de 1111 sous VI

diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • 1 lliura 11 sous VJ diners.

Item pagui Perico per V jorns a rao de 111 sous VI di

ners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • XVII sous VI diners.

Item pagui G. per V jorns a rao de 111 sous •••XV sous.

Item pagui Berenguer Roff per V jorns a rao de V sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . , . . . . . . . . . 1 lliura V s ou s ,

Item pagui F. Herate per III jorns a rao de 1111 sous

VI diners ••••••••.••••••.•••••••• XIII sous VI dinera.

Item pagui en Luch per V jorns a rao de 1111 sous •••

· . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 1 lliura.

ltem pagul 1'homas per V jorns • • • X sous •

Item costa ayguacuyt •••••••••• 11 diners.

Item pagui lo meRtre per rao del celari anual e foren

dels agustins per rao de les cadires veles que compraren

x"\r f'lorins ••..•••••.•.••.•••••.•• VIII lliures V s ou s ,
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Item disapta a VIII de mar,> pagui lo mestre per 1 jorn •••

... •• • ••• •••• •••••• •••• • •••• V sous VI oí.ner s ,

Item pagui Lorens per XI jorns a raO de 1111 sous VI

dinerR •••••••••••••••••• TI lliures VIlIl sous VI diners.

Item pagui Perico per XI jorns a rao de 111 sous VI di-

rie r-e 1 lliura XVIII sous VI diners ..

Item pagui Guillemo per XI jorns a rao de 111 sous • ••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 1 lliura XIII sous.

Item costa ayguacuyt •••••••••• 1 sou.

Item pagui F. Merate per XIII jorns a rao de 1111 sous

VI diners •••••••.••••••• 11 lliures XVIII sous VI diners.

Item pagui en Luch per XI jorns a rao de 1111 sous · . .

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. 11 lliures 1111 sous.

1tem pagui Thomas per XI jorns a rao de 11 sous ............

.. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. .. . 1 lliura 11 SOllS ..

Item costaren claus ...................... 1111 sous VIIII diners.

Item disapta a V d'ehril pagui Lorens per XX jorns a rao

de IlIT sous VI diners ••••••••••• IIII l1iures X sous.

Item pagui Guillemo per XX jorns a rao de 111 sous • ••

.. .. .. .. .. .. .. .. .. 111 lliures ..

Item pagui Perico per XX jorns a rao de 111 sous VI úi-

ners ••••••••••••••••••••••••••••• III lliures X sous.

Item pagui en Luch per XVIII jorns a rao de 1111 sous •••

•• ••• ••••••• •• •• ••••••••••• •• ••••• III lliures XII sous.

Item pagui Thomas per XIII jorns a rao de lIT sous en

que li fo crescut lo selari •••••• 11 lliures XlIII sous.

1 tem pagui F. �lerate per XX jorns a rao de 1111 sous VI

diners •••..•••••••••••••••••••••• 1111 lliures X sous.
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Ttem divendres a II de mags pagui Lorens per XXI jorns

a rao ae IIII sous VI diners • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • •

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • IIII lliures XIIII sous VI diners.

Item pagui Guillemo per XXI jorns a rao de TII sous ••••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • III lliures III sous.

Item pagui Perico per XXI jorns a rao de TII sous VI di-

ners ••••••••••• ••••••••• TTI l1iures XIII sous VI diners.

Item pagui F. Merate per XX jorns e migs a rao de 1111

sous VI diners •••••••••• ITII lliures XII sous TII diners.

Item pagui en Luch per XV jorns a rao de IIII sous • • •

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • IIT lliures.

Item pagui Thomas per XXI jorns a rao de iII sous •••••

• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • III lliures iII SOllS.

Item costa ayguacuyt • • • • • • • • • • VI diners.

[En blanc J.
Fol. 27vº

Fou feta la fi de las ditas obres de la ohra del l�esent

c or.rt e , en poder d'en •.• ? ••• ? ••• ? escriptures ue] Capital

¡,er ell Pe re uez Pots notari del uit Capitol, uivcnures a V

del meM de dasemhra de] any M cee XC IX. Eren o1,res mossen

Guilleln ges Fonts e �ossen n'Antlloni Fornells.

FoJs. 28-1n

[S'hi anoten donucions de uiners per 1'obra del cor.]
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Contraportada

Comtes <.le la obra de fusta del Cor de la Seu de

Barchinona, obres m05sen Guillem �es Fonts, mossen

n'Anthoni Yornells son del any M CCC XC IrI1 iro en

mayg <.le XCIX hoylos Barthomeu ••• ? sagristia de Bar-

chí.n o na ,
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I
vocument 2lL_

1397, agost, 13.

ES YAN TREBALLS D;ASSENTAMITl' A LA CASA DE LA CIUTAT vE

BAHCI::LOl\A.

A. Original a l'Institut Municipal d'Histbria, Clavaria,

S.XI, nº �1, any 1397, fol. 215 vº.

a. Per primera vegada en el present treba11.

Refere.ncies:

No se n'havien donat fins ara.

" Item done al dit Francesch de Canye11es les qua1s los

honrats Consal1ers volgueren que jo li liuras e devienles

convertir en fer recorrer e adobar la tau1ada de que es
,

coberta la casa del conce11 e les basses de la dita casa,

qui ho hay ien fort neces s a r-L; Et cobre albara deIs C onsa

ller e apoca del dit Francesch feta en poder del dit not�
ri los prop dits die e any ••• LV 11iures".
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Document :59

1>97-1406

LLIBRE DE L 'OBRA DEL PALAU DF;!, REI MARTI A POBLET

I!I>. Arxiu de la Corona d'Arag6, Reial Patrimoni (Mestre

racional), ,413; actualment desaparegut o estraviat

ains ael mateix arxiu.

a. Transcripci6 parcial, encara in�aita, feta per F. P.

Verríé i que, gracies a la saya amabilítat, hem po

gut consultar.

Refer�ncies:

El primer en donar la referencia exacta i també al

guns detalls ael seu contingut fou GUITERT y FONTS�

Rt, J. a Real Monasterio ae Poblet, Bracelona, 1929,

pp. 172-178; posteriorment VERRIS, F.P.:Un arquitec

t.o de la Bal'Celona MeCl:l.eva�: Arnalol Bargués ••• , pp ,

147-152; í ALTISEN'l', A. I Historia de Poblet ••• pp ,

(Transcripci6 d'alguns fragmente)

Fol. 1

"Martinus ••• e11g:imus sepulturam necn<Ul ordinavi

mus fieri [in eodem monasterio]aliquas cameras, pala

cia et aia euifficia pro curia et eervitoribus nostris

extra claustrum euper loci vocatie uel Cubar et dormi

torio conversorum et aliie eieaem propinquie et conti-

guis ....

Data Cesaraugusta sub nostro sig11lo secreto XVII!

aie octobris anno a nativitate Domini M2 CCC2 nonage

simo septimo. Rex Martinus.
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Fol. :30

E com 1a aita obra cessas ja en viaa del Senyor Rey

e ja ••• 1 com ell Cou mort. E a mi haguessen sobrats

molts claus ae aquells que havia comprats a ops ae la

aita obra, per �o acardi ae venare'ls, majorment coro

men aaven mes que no havien costat. E de Cet, aijous

aerrer dia ael mes ae juny ael any M.CCCC.XII veni

XXXVI deIs aits claua ale Consola de Muntblanch, a rao

ae X as. la lliure qui Can ••• XXX ss.

Summa majar de totes les rebudes ••• per raho ae la

administracio de la aita obra dins IX anys qui comen��

ren lo aerrer aia ael mes ae noembre ael any de la Nat!

vit.at cíe Nostre Senyor M CCC XC VII e Ciniren per tot

lo primer dia ael mes de octubre del any M CCCC VI •••

Fol. 45

[comencen les dades sobre l'obra]

Fol. 46 v2

Item com jo no trobas qui sens gran cost e excessiu

volgues tirar al uit monestir la peara que havia Ceta

tallar per a la dita obra, per �o ••• compri en Munt-

blanch una carreta e oos bous qui tirassen la aita pe

ora, e ror-en d 'En P. t;!iroll e d 'En P. Farull, mestres

de la obra oe la església major ae Muntblanch, e costa

ren XXVI Clarins e mig, deIs quals hi ha apoca Ceta en

Muntblanch a XXII aies de mayg ael any MCCCXCVIII •••
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Fol. 54 vº

Item com dit meetre fo vengut vengueren apree d'ell

en Jacme Cabrer e en Guerau Agui16, piquers, los quale

ell feu venir ae Barchinona per �o com eren bons e ap

tee e necesearis a la aita obra. E comen�aren a obrar

en la aita obra aijous a VIII aiee de Agost, e per or

dinació del dit mestre doni'ls los quals aixeren que

havien aespeses en messio vinent de Barchinona en aos

aies ••• V eoue, IIII diners.

Item com lo ait A. Barguee fou vengut volch que li

trametes a la ferramenta que ell e loe seu s seixebles

havien en Barchinona, e jo trames hi ait ••• Barcelo,

correu del monastir, ab una bietia que'l'Abat hi pres

ta, e ana hi diluns a V diee de agoet del any M cee xc

VIII, e despree entre anar e star e tornar, en messio

ae si e de la aita bestia ••• X sous.

Fol. 55 vº

Item com lo dit mestre de la obra aemanae fusta per

afer cindries a las vol tes deIs portals e de les gra

ses. principals, jo'n fiu serrar ae alguns albes que sa

bi que havia ja tallate en la albareaa ael monastj_r •••

Fol. 56

Item aora en la €lita obra en Fran<;oy Salau, piquer

de Barchinona. lo qua1 hi feu venir n'Arnau Bareues,

mestre ae la <.lita obra, per tal com aix que ere abta mes

tre e sabia entretallar peares e dictar obres, e en ab

sencia sua sabria regir la dita obra. F comen�a a obrar

aijous primer aia de agost ael any M cee xe VIII, e obra



696

hi iins a la vigilia de Nadal del dit any ••• cent e

onze jornals ••• a rao de III sous VI ainers per cas-

cun uia ••• Item obra en la dita pedrera ae Terres, tal

lan e affaitan pedra a ops de la aita obra e puys obran

e pican la en lo ait monastir en Matheu Calbet, piquer

ae Vinbudi (V agost 1398 i s s , cent jornals) ... a raO

�e II sous VIII diners per cascun dia •••

Fol. 5:6 vil

••• Bernat Oromir, piquer de Vinbuoi ••• P. Costa,

piquer de la Roixella de Fran�a ••• pican pedres •••

(oel l� Nov. i ss. 35 jornals) ••• a rao de II sous

VIII diners per cascun aia •••

Joban Vilar. piquer de Barchinona, pican peores <lina

lo ait moneatir (28 Ag. 1398. 70 jornala) ••• a rao de

III soua per caScun aia •••

Fol. 58 v9

Haguda informacio de �o que'l dit A. prenie com ana

ve ae fer a I1archinona aixi com al monestir !le Sant Je

ronim que li f'ahie fer la senyora Reyna dona Yolant e

al Castell de Blanes que 1i fahie i'er en Bernat de Ca

brera. e en altres lochs, e aixi mateix que ell venie

a la aita obra de Poblet a aesplaer e contra voler ael

Bisbe e oe Capitol de la Seu e'dels Consellers de Bar�

chinona, car lexave la obra de la Seu, la qual ell te e

regex com a "lestre Major, per que fou acordat e promes

a ell que 'n hagues V sous VI ainers e la messio cascun

aia. E aeduhiaes las absencies que feu e 'ls dies de fes

tes, obra en la dita obra fahen li compte ael dit aia
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que parti ae Barchinona �ins a XXIIII dies de desembre

oe L C1it any [1398J que ere vigilia C1e Nadal, LX jorns.

Fol. 59 v9

Item com jo volgues saber del Senyor Rey son enteni

ment quines Casas e cambras e altras obres volie esser

�etes en lo C1it monestLr ••• E jo li volgues trametre

en escrit �o que jo havia imaginat e posat per capi

tol ••• [per out per la hum! taE

1"01. 61
,._

�s compren 6 columnes dS Girona a Johan Sobrevila,

"mestre de cases de Barchinona", del carrer de la Ca-

nua�

Fol. -6?

�. Sala� [1399J ... qui en absencia del mestre re

gia la aita obra e entretallava pedres e �ahie mol tes

coses que'ls altres no saben �er •••

Fol. 74

Item aemana e volch haver N'Arnau Hargues mestre de

la aita obra mija dotzena ae �ulles primes ae Solsona a

ops de �er mol los per al picar las peC1res deIs portals

e de las finestras e a�o per los molts obratges que ha

i ha haver, les quals fulles li compri ••• qui costaren

a rao de I sou III diners per pe e a ••• VII sous VI di..;.,

ners.
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Fol. 80

�.' Salau va a la peorera a triar pedre�
Fol. 8) v2

E aquell dia mani'l al dit moneetir on fora al vee-

pre, a l'enaema per lo mati regonague los lochs on lo

eenyQr Rey vol fer ho obrar e, apres menjar ana ab mi a

la pedrera de Terree per veure quina pedra ni havia feta

tallar e quanta e si ere bona per a la dita obra. E l'en

dema que ere dia ae Sta. Maria de Febrer e'l digmenge

seguent torna regonexer los lochs on la aita obra deu

eseer feta e tra9a ho tot e posa ho en mesures e feu lo

compte <le quines pe<lres e quantee havia afer provisio.

Axi mateix mesura tots los preus e compta quantes bigues

havem ope e de quin loch e alt e grux. E finalment posa

en memorial tot 90 que en ope per a la aita obra, pre-

sent e consellant l'abat del monestir e alguns monges

e lo oit aigmenge tornam nos en jaure a Muntblanch lo

ait meetre e jo e aquella nit uespres "
• •• •
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Document 40

1397, '1

PRESENCIA D'ANTONI CANET A L'OBRA DEL PORTAL DEL

MIRADOR DE LA CATEDRAL D�; PALMA DE MALLORCA.

A. Original a l'Arx!u de la Cate.G:lral de Palma de Mallar

ca, Llibre ue rebuues edades, any 1397, senae foliar.

a. Tranacrit per PIFERRER, P.I Recuerdoa y Bellezas ••• ,

II' Mallorca, p. 262.

Re f'e r-é ric Le e s

Tot i que d'altres autora en parlen, no n'hi ha cap

que doni la referencia exacta.

"Primerament pagui a mestre Johan ••• Item per IIII

tabernacles, �o ea que loa III comen�a de picar e aca

bar. dels quala havie a rao de II florins e mig caacu,

etc. Item li pagui per acabar I tabernacla que n'Anth�

ni Canet havie comen�at de picar I flori e migó suman

tata IIII tabernaclea VIIII florins qui valen ais lliu

res, quinze soUS ••• II•
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Document 41
__

1398, marc_;, 26.

v,h;,NlJA lJ 'UN (;.b;NSAL MURT P}!;J{ 1'ART DE MAHC HORAGU.b;S,

ORFEbRE, FILL VE PEH� MOHAGUES.

A. Original a l'Institut Municipal <J.'Historia, Fons Nota

rial, col. Balaguer i Merino, 101, 1'. 3. (M'ha estat

impossible de localitzar el document).

a. En no poder localitzar-lo, tampoc no he pogut fer-ne

la transcripci6 completa.

Referencies:

ALDAHElJA, A.M., Pere Moragues, escultor ••• , p. 523,

d6na part de la transcripci6, la qual coplo tot seguit.

"Die martis XXVI marcii, anno> Domini M9 cccq XC2 VIII.

In Dei noma.ne , Noverint universi qod nos Mar-chus Moragues

argenterius civis Barchinone filiusque Pe tri Moragues

quondalll sculptoris ymaginum, civis dicte civitatis et Ca

tarina que fuit uxor dicti Petri Moragues matrisque dicti

Marchi Moragues ••• e t c ,"
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Document -42

1398, maig, 25.

EI.S MESTRF'S D 'OBRES RAMON DF LA PORTA I BART(1�IFU GUAL

SIGNEN UNA CARTA DE PAGAMENT DE VINT FJ ORINS D 'OR D' ARA�

GÓ A COMPTE DE L 'ESTIPULAT PER LA RFAI ITZACIÓ DEL P{)RTAL

r ,

IJE L 'FSGLFSIA DEL W'NF:STIR DE LA SANTISSIMA TRPJITAT DE

BARC ELONA, EN 1,A QUAL ANTONI GANET HI SURT CITAT COM A

TESTnHlNI.

A. Original a l'Arxiu Histbric de Protocols de Barcelona,

Guillem Anareu, 2, "Sextum Decimum Gapivrevium", anys

1398-1399, fol. l2vº.

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies I

MADURFIT 1 MARnION, J .M., Los contratos de obras en los

protocolos ... , p. 117.

"Die sabbati XXV Madii anno predicto (1398). Sit omnibus

noturn. Quod nos RaymunElus de la Porta et Bartholollleus Guau,

llIagistri domorum, cives Rarchinone, confitemur et recognos-

cimus vobis, Garcie de la Stela, civi eiusdelll civitatis, o}->�

rario, operarioque ecclesie sive capelle Sancte Trinitatis

Barchinone. Quod ex i11is tribus mille solidos barchinonen-

ses, per quibus permisimus vobis nomine operario predicto f,!a

cere quoudam porta1e in aicta ecc1esia sive cape1la Sancte

Trinitatis. Solvistis nobis plenarie ad nostram voluntatem

viginti f'lorenas auri araganulIf. F:t iueo renunciand<> excepci-

oni non numerate et non solute peccunie et do1i, facimus vo-

bis c.e dictis viginti florenis, presens apoce instrumentum

et bonum finem et pactum de u1terius non petendo et de non
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agenao in posse notarii infrascripti vallatum stipulacione

solemni. Actum est hoc 13a:rchinone vicesima quinta die madii

anno a Nativitate Domini millesimo tricentesimo nonagesimo

octavo. Signum Raimuncti de la Porta. Signum Bartholomei

Guau preaictorum qui hec laudamus et firmamus.

Testes huius rei sunt Julianus Castilionis, magister 00-

morum, civis Barchinone, Anthonius Canet, imaginator imagi

num, et Petrus Caponis, scriptor, habitatores Barchinone".



lJocument 43

1399, abril, 11.

,

CAPITOLS ENTRE l!;L FUSTJ;;R F.kANCESC JANJ;;R I ELS PHEVEHES

JOAN IJE bAI><T HILAHI I �'}'(AN,cESC 'l'l!;HHAIJES PEH LA }'(J!;ALI'l'ZA_

,

CIO lJ 'UlIiI GHAN RETAULE QUE, SEGONS Sl!;�lBLA:, HAVIA lJE PIN_

TAl, PJ!;RE SJ;;RRA� I DEL ¡'¡UAL NO EN 'l'ENIM J;;SMEN'l'.

A. Original a l'Arxiu Historie de Protocols de Barcelona,

Joan Nada1. 6., Manual, any 1399. fol. 57 v9•

a. Per primera vegada en el present treba11.

Referencies:

MAlJURELL I MAHIMON, J.M., El arte en la comarca alta ••• ,

p • .54. elóna la notícia ele l'existencia del document i

la seva procedencia exacta •

.. lJie veneris, XI die mensis aprilis anno predicto

G399).
Instrumentum capitulorum factum inter Franciscum JanuaIi

fusterium, civem Barchinone, et Johanem de Sancto Hilario

et Franciscum Terrades, presbiteros, super construccionem

magni retrotabuli et sunt in cedula cahoperta.

Item aliud instrumentum capitulorum factum inter Petrum

Serra, pictorem Barchinone et predictos presbiteros, et

sunt in cedula predicta."



Document �If._.
1399, juliol, 29.

CAPITOLS ENTRE ELS CONSELLERS 1 JOAN JANER PER A L�

CONSTRUCCH1 DE LA FONT DE L'ANG�;L, PHOP EL LLOC CONEGU'l'

COM "CANTO j) 'EN MOREYIO.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Manual,

serie XIII. n. 9, anys 1399-1401. fol. borrat.

a. PUIGGARI, Noves desconegudes, p. 110.

Referencies:

CARRERAS CANUI, Geogafía general, p. 394.

"Per la font que es deu fer a la mar. Lo fonam(nt deu

esser tro a la aygua e la mota de la obra sobre terra

deu esser de XXXVI palms.

Item de la cara de la terra deu esser 10 murrer alt

de 111 palms e mig fine en 111.

Item del canterer, continuant la dita font, 10 dintre

deu haver dalt tro al peu deIs marlets XXIIII palms.

Item de la volta amunt, deu haver d'espiga XXIII palms.

Item los marlets sien basellats e enxapats cayres.

Item la dita font deu haver de tou XX palms.

Item de paret de haver 1111 palms.

Item deuhen esser fetes en la dita font 1111 ons e u-

na porta.

Item deuen ecsser fets 1111 senyals, 11 reyals e 11 de

la ciutat.

Item sie fet 10 payrnent � la dita font entorn, en



'fiorns escayrats ab sos prestatges de XII palms,

Item alt endret los merlets, IIII guargoles ab fi _

gures que giten l'aygua de la pluja qui caura l'espiga.

Item que tota aquesta obra haja esser feta pertot 10

mes d'octubre propvinent, salvat iust impediment a co'_

neixenfa deIs Consellers.

Die martís XXIX julii anno XC nono. Johannes Janua _

rii fusterius, civis Darchinone, promissit et convenit

honorabilibus, Consiiliariis, ciuitatls Barchinone, pro!

sentibus, quod ipse suis sumptibus faciet et perficiet

debite et perfecta predictun fontem seu ejus opus, modo

quo superlus des�riptum est, et per dictum tempus ••• "



Document 'tL

1399, juliol. 29.

JOHAN JANER, FUSTER, COBRA PELS SEUS TREBALLS EN LA

CONS'l'RUCCIO DE LA nl"ONT DE L'ANGEL" •

A. Original a l'Institut Municipal d'Histori", Clavaria,

vol. 22, anys 1399-1400, fol. 227.

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

CARIU;RAS CANDI, F., Geografia General de Catalunya.

La Ciutat de Barcelona, p. 393.

"ytem done an Johan ,Taner, fuster, ciutada de Barchi

nona, les quals los honr-at e Consallers volgueren que jo

li liuras en paga prorata d'aquelles DCCCLXXX lliures,

a les quals los dits Consallers havents,poder del con -

sell de C. Iurats, celebrat a XXVIII die s de juny del

any propdit, de fer construir perfetament e acabar I

font que lo dit (onsell delibera esser feta prop la mar,

devant les voltes, faeren composicio ab lo dit Johan que

lo dit Johan hagues per construir la dita font, la qual

raebe a squerada perfetament segons la forma que per los

dits Consallers li fo donada. Item cobra albara deIs Co�

sellers scrit a XXIX de juliol del dit any ab apocha fe

ta en poder del dit notari lo propdit jorn".
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uocumenlO 46

lJ99, setembre, J.

L.Al',:rruL;'; J:,lú"l> i!.LS L.Ul'<Sl:.LLl!..kS 1 L'AH..,.UI'lL'.Ull!: AJ:\i�AU

UAHGuf:::. l'l!.H A LA (';()L,S'LrluCCIG .,l!. LA ¡'A�A¡,A .,¡; LA (.;ASA .,l!.

LA t.ILTAT LlL UAh(.;l.!.L0I1iA.

A. Originar a l'Institut Municipal a'Historia, �1anual,

S. XIII, vol. 9, anys lJ99-l40l, fols. lJ2 i lJ2 v2.

a. PUIGGARÍ, J., Noves de sc.onegude s ••• ,p. ll{); posterio!,

ment per J:¡:Al'1I�';::;, A., Capitols ae la escaraaa. 00, p.16 •

•

Referencies:

CARRf HAS CA..�]JI, F. t Ge ografia general ••• , pp , 425-426;:

SANPEHE 1 HIQUEL, S., Les estatues ae la fa�'anaoo .,

p . 5; T�:R�S 1 TOM�S, H.R., Arnau Hargués, arquitecto ... "

p. 73.

"N'Arnau Bergues, mestre de cases, cuitada de la

Ciutat ae Rarchinona, promet a conve sots obligacio de

sa persuna e de sos bens, que picara o fara picar e

'o

perellar, de posar a paredar a m�"'si<,.ns sues, tant "t

com b onarne n t; pora, lo portal que es ordonat fer en la

entrada de la casa de la Ciutat" tan bell com se puixa

fer, de les peores que la Ciutat ha fetes trancar per a

ops ael ait portal.

Et es cc.nvengut quel dit portal haja havar XII palms

ae tou e que sia aptament buat ab ses bases e sos capi

tells, segons que la obra requer. Ft que tota la fa9 uel

portal, la qual sia tan gran com les peces ae les dites

pe c r-e s , ja trencaaes, poran ser) ab ses jusanes e ab com

pliment de reravol t, sia ben p í.c aoa e gentilment aprimaaa
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que als fer no puxa.

Iten> quel uit Arnau sia tengut (le fer fer 11 repres_

poques fort gentils e ben obraues, ab sengles figures,

les quals ueuen estar la l. a la 1 part dél por "Cal e

l"altre a l'altre parto Et mes haja a fer o fer fer pi

car a aperellar totes les peces necessaries a UC1a gem

brana o sobre'ole que siga sobre aites repre�es, ben

aprimaaa, buaaa e obraca, segons que 'n tal obra se per

La.lly, la qua1 gembrana o sobrev01t c10a tot lo volt ael

portal.

Lt 105 honrats consellers prometen aonar al uit Ar

nau !:largues per sos treballs ae les uit.es coses septua

gint.a tres lliur .. s e ueset $01ia05 bar-chinonenses e ao

nar c0moliment ue peara posaaa en la casa ae la Ciutat.

J..¡i. mercurii tercia s e p t.emb r-Ls anno XC! nono fuerunt

='irmat:< et jurata aicta per o í.c t um Aan.aLo.um Bergues,

o b ragaricro propterea personam et bona, largo morao ,

're s i.e s Petrus Roscani, Anthonius Lau r-e nt Ld , scripto

res, et Matheus Caro portarius.

1.ouern o í.e Ld c tu s Arnaluus Rargues recepit in socium

super uic"Ca scarraua, Franciscum Nerenyani magistrum 02

morum, presentem, el. promissit sibi responuere ue meaie

tate lucri 'luoo fiat ia uicta scaraaa, si aliquit perai

contingerit, et oia facere au que teneatur, obliganuo

pro inae personan. et bona, largo mc-c o , Tes1:es pr-e c
í

c c
í "

•

•



Document . \j�

1399, novembre, 22.

CAPITOLS ENTHE ELS CONSELLERS I PERE yA ANGLJJA PER'·

LA REALITZACleI D 'UN ANGEL DE LLAUTO DESTINAT A LA }<'01-lT

PROP EL LLOC CONEGUT COM "CANTel D'EN MOREY".

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Manual,

s. XII, n� 9, anys 1399-1401. fol. 142 i 142 vº.

a. PUIGGARI, J •• Noves desconegudes •••• p. 111.

Referencies:

CARRERAS CANDill, F., Geografia general ••• , p. 393,

d6na part de la transcripci6.

"Die Sabbati XXII die novembris anno XCVIIII firma

runt venerabilis Bernardus Bu�oti, Franciscus Romei,

Berengarius de Cortilio et Raymundus de Plano, Consili

arii, et etiam firmavit et juravit Petrus <;:anglada.

Capitols fets e tractats entre los honrats Consellers

de la Ciutat de Barcelona, de una part, e en Pere Qan -

glada mestre de ymatges de la altre, sobre e per raho

de un angell ab 1 pom, lo qual a ha servir a la font la

qual novellament es estada feta a la ribera de la mar,

prop lo canto d 'en Morey.

Primerament que lo angell lo qual sera de lauto e ha�

ra VIII gargoles haura de gruix segons que lo angell e

la obra daquell requerra.

Item que lo angell sia vestit de camis, ab ales e que

en la ma squerra tinga una creu de coure, e ab la ma dre



t'a s enyera.

Item que los dits angell e pom e creu sien tot dau-

rat dor mat. e la cara e les mans de incarnacio.

Item los di ts angel e pom haja haut a f€r lo di t Pe-

re Canglada daci,a la festa de Pascha prop vinent, e p�

sar a son cost e masio, pero que la Ciutat haja afer

los ponts de fusta p€r posar lo dit angell.

E los honrats Consellers prometen de dar e pagar al

dit Pere, per preu e tots al tres treballs de fer, e de

metall, e de totes altres coses CLX florins, pagador LX

de present e los romanents C florins com lo angell sia

posat.

Item que lo angell sia fet ab les mides damunt dites,

e puscha baIlar e manera de panell, a eoneguda deIs hon

rats en Benet Ru�ot e en Johan Bosca.

Testes Guillermus de Salavert et Petrus de Turri, s-

criptor".
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Document 48

1400, febrer, 26.

J01:(1;I 30HAN COBRA Pl::R HAVEH FET UN ESCUT REIAL 1 LOS

lJE LA CIUTAT, 0LSTINA�'3 A LA FAyANA DE L'AJTJNTAMENT lJE

llAHCELONA.

A. Original a 1 'Institut �lunicipa1 d 'Historia, C1avaria.

s. XI, vol. 2�, any 1400, fol. 176 v9•

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

Per primera vegada d6na la notícia del document així

com part de la s�va transcripció SANPERE I MIGUEL, s.,

Los cuatrocentistas •••• p. 57. Posteriorment PUlG 1 C�

DAFALCll, J., MIRET I SANS, J •• Fl Palau d� la Diputaci6 ...

p. 16; uuran, F., La escultura en Cataluña ••• , pp , 280

i 289.

�'Item done an Jordi Johan, picapedrer, ciutatda de Bar-

chinona, les quals los honrats �,�- �1lers ">lgueren que jo

li liuras �"l paga prorata d
"

',uella quantitat de moneda que

li seria constituida per salari o satisfaecio de treballs

que havia sostenguts en sculptir o empremptar en una gran

losa o pera lo senyal reyal, a� bells fullatges e entret�

llaments; lo qual senyal los elits Consallers volien fer

posar sobre e en lo portal que, en los dies de Kalendar

deiuscrit, per ordinacio deJ, consell, era fet en la Casa

del ('onsell, per lo qual po'r-t.aL devia hom entrar e eixir

en e de la dita ca�a. E per satisfacció encara o salari

de empremptaren 11 a'tres pedres o loses dos senyals d'a
-

-

questa ciutat, ab fullatges e entretallaments; los quals
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.

,,_
.....

dos senyals d'aquesta ciutat los aits Consallers volien

ter posar als lats del tiit senyal reyal,I.poc pus baix,

en lo uit portal. }'t cobra alMara deIs Consallers, scrit

a XXVI ae febrFcr del any 'ICC 'C, ah apocha feta en pod e r- de.

Do n ana t ru i r , -n o t a r-d , lo pr-cod
í

t jorn ••••• v lliures, X

soliuos".

,
'.
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Document 49

1401', mar�. 5.
,,/

JOH!.>I JQHAN ;OBRA PER HAVER FE'!' MIG COS lJ'ANGEL ·DA..

NUN'l' LA PORTA 1 tINCIPAL DE LA CASA iJE LA CIUTA': DE BAR_

CLLONA.

A. Original a l'Institut }Iunicipal d"Hist¡;ria� Clavaria,

vol. ;¿4._.any 1400, fol. 117',

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

SANPFRE i MTQUFl, S., Los cuatrocentistas ••• , p. 57,

(el transcriu en part).

"Item donen an J'ere 1"osQha. scrivia, los quals los ho!!
,

rats Consallers volgueren que jo li liuras, et s _saber ••

•• XX'<: solidos que per ordinacio deIs dits Consallers pa-

ga lo dit Pere.Boscha an Simo Hena, ferrer, per preu 11

mans de vibre de metall, que mes en 1 vibre de un· elm del

senyor Hey qui ere stat SCUIPit�� ..

�.n ped;a la qual (Í'�) lID.
, --�

posada sohre lo dit portal nou de la casa del (:onsell.

p"'"• '

6Item XXII solidos que ALo dit Pere, per ordinaci deIs dits

Consall'.. rs, " mestre ,Jordi Johan, picapedrer, per mig cors

d'nngell que sculpti en lo entaulament en que d<!via seure

la d
í

ta peor" ab lo dit elm o tilllnre d s I dit Senyor Rey,
eL.

sohre lo 6ft portal. Pt cr,bre alhora deIs Consallers scrit

a XXVI de fehrer -del arry }1CCrC ah apocha feta en poder del

dit notari, a v de marp del dit any".
,

,.
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Liocumen t 50

140-0, mar� 11.

1�l!,hE v'OLI·'ELLA. "Nl!,STIlli J.¡!i, FER b�Nysn,
.

COflHA l:'ER FER

UÑl!,S CANOJ.l¡ALil!', U'l'ILIT¿:ALiJ:,S El> LA COl>S'lrtUCCI0 ,-,E LA FOl'<T

.uE. L·A.NGl.!,L.

A. Original a l'Institut Municipal Q'Histbria, Clavaria,

S. XI, vol. 24 , any 1400, fol. 178 v2•

a. Par primera vegada en el present treball.

Referencies:

N� se n'havien donat fins ara.

" Item uone an P. de Olivella, maestre de fer senys,

ciutada de Barchinona, les quals los honrats Consallers

volguerem que ,jo li liuras a complirnent ele XLIIII lliures

XV saliaos VI ainers a ell deguaes per preu de VIII eanonr

ae caure, qui foren comprats, qui pesaren CXLIX lliures

111 onzes, a rao ele VI soliaos la lliura; los �uals ea

nnns devien esser mese. t uI�nir M la font que los honrets

Ca.,ga} lers ab pouer <.. ells c orra c per lo Consell ae C.

Iurats celebrat a XXVIII ae juny (Lel any N cec XC IX,

faeren fer uevant les voltes aels fusters en aquesta GiutaL.

Et cobre albara aels Consallers, serit a XI ae mar� ael

any M CGce ab apocha fe1;a en pode� de Bonanat Gili, no1;a

ri, lo propuit jurn. Et es cert que an Simon cez Vall,

precessor meu en lo ait offici de la clavaria, per orai

nacio deis Consallers e ab albara llur serit a XXVIII de

Novembre ael dit any M ece XC IX p'ga al dit P. XXII

lliures en paga prora�a' ael preu �els ctits canons •.•

XXII lliures, XV saus, VI ainers".
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IJocu"",nt. 51

1400, abril, 15.

JOH.l.JI JOHAA COl:lHA UNA ",UM,TI'l'AT �¡';LS. ESCU'l'S F'ETS VER

A �OSAR SOBRE EL PORTAL MAJOR lJE LA CASA DE LA CIUTAT lJE

BARCELOl'iA.

A. Original a 1 'Institut Municipal a'Historia, Clavaria,

S. XI, vol. 24, any 1400, fol. lS9.

a. Per primera vegada en el present. tre?all •

•

.. Item done an Jordi Johan, picapedrer, ciutada d.e Ba!:

chinon� les quals los honrats Consallers volgueren que jo

11 li.uras en paga prorata d
"

aqu':'lla quanti tat que li seria

constituida e assignada per salari o satisfaccio deIs tre

balls que sostenia en fer o empremptar en una gran losa o

pedra lo senyal reyal ab bells fulletges e entretallaments

de la aita ped.ra, lo qual senyal los o.its Consallers volien

f" l' posar sobre lo portal que, per ordinacio de la Ciut.at

era fet, en los jorns del Kalendar deiuscrit, en la casa

nel consel!, per 10 qual portal seria la entrada .en la dim

casa; e per satisfaccio encara de empremptar en 11 altres

grans loses o peures senyals á'aquesta Ciutat ab bells

í'ullatges, 105 .quals senyals d 'aquesta Ciutat 105 dits Con

sallers volien fer posar al lats nel ait s�nyal rey.l, r.

poc pus baix en lo oit portal. 1':t cobre albara deIs Consa

llers scrit a XII d'ahril del any MCCCC, ab apocha feta en

poaer de Bananat Gili, n�tari, a XV tiel dit mes d'abri1 •••

VIII lliure� V sous."
....
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Document 52

1'100, abril. 25.

l.JLL.LIBEHACIUNS E�TnE ELS CONSJ::LLBRS 1 UN CIUTADA liE

i;A!,CLLONA (,tUL VOl FER l.J' NACIO D 'UNA IMATGE iJE SANT RAFA

LL A 1.A f;ASA D�. LA CIUTAT.

A. 0riginal a l'Institut Municipal d'Histbria, I,libre

del Consell, n2 28, anys 1399-1412, fols. 16 i 16 v2.

a. Per primera vegada en el present trebal!.

Referencies:

SANF'FRF i HIQUFL, S., Los cuatrocentistas ••• , p. 57;

DURAN i CAÑAMERAS, F., La escultura decorativa y la

.

i
'

�mag n€r1a ••. , p. 28; ambdós donen una petita part de

la transcripció.

"Item sobre la proposició feta que ell Consallers par

a molts altres dien que, pus en la casa del Consell de

la dita Ciutat, per los obrers del any passat a lurs mes

e,

�ions �V voler e per ordinacio del Consell de C. Jurats

son estades posades 11 imatges de pedra so es una de nos

tra dona Santa �laria en lo mig e a t t r e da :"anta Aulolia

a. la una part, es necessari par donar conformitat e. raho

a la obra que una altre imatge de pedra sia feta e posa-

da a 1� altre part de la dita imatge de nostra dona. TI

honorable Ciutada de la dita riutat que no vol son nom

sin pub Lí.c a t , havent gran devocio a Sant Rafael angel,

haja off�rt que el.1 a sa messio fora fer una bella imat-

ge de Sant Rafel e q�te la fora posar, vulles prop la di-

t a imatge ue la nostra dona, vulles sobre lo po r tral majar

de la casa de la Ciutat, a la part dA fora on pavia de -
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�es estar assats propia. E que a�o sia en e�eccio del

Consell, pero que vol que el Consell determini que ja

mes no's puxa levar d'aquell loch on lo Consel� ara elegira

que sia posada. Lo dit Consel� acorda e delibera que a

messions de la Ciu �t sia feta una be�la imatge de pe�

tira La qu;__ sia intitulad,- a L benaurat apoe e o L Sant An

dreu, en la festa del qua� se fa �a e�eccio de�s Consel

lers de Barchinona, e que sia posada dins la dita Casa

de� Conse�� a �a altre part de �a dita imatg� de �a no�

tra dona per dar perfeccio e raho a la obra, �a qua�

sens La dita imatge ha gran imperf'eccio. Item acceptant

�o dit Consel� la oferta que� dit honrat ciutada fa de

la dita imatge de Sant Rafe�, delibera e acorda que la

dita image de Sant Rafe� sia posada s�bre lo porta� ma-

jar e fora de �a ciutat, a �a part de fora, �o os, sobre

�o senyal reya� aqui posat. I"tem ordona e statuí lo dit

r.onsell, volent da�o complaure al dit honrat ciutada,que

ja mes la dita image de Sant Rafel d'aqui no puxa esser

levada apres que posada hi sera, si aonchs, no per adobar

o repararla si nec�sari Ha havia, fahent ,da�o lo dit Con

sell em semps parre ah lo dit Ciutada".



Documents �3

1400. maigo 12.

PERE AHüANYA PINTA LES GARGOLJ!;S I ESCUTS DE LA ]'ONT

.lJE L'ANGEL.

S.XI. any 1400. fol. 187.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia. Clavaria.

a. J.,UHAN 1 SANPERE. A •• Els sostres gotics ...• p. •

Posteriorment fou publicat per MA.lJURELL I MARIMON. J.M.,
,

El pintor Tluís Borrassa ••• l •••• p. 47.

Referl>llcies I

lJ6na la referencia exacta fu :fa part de la transcripc:iS

�AHHEHAS CANlJI. F •• Geografia general •••• p. 393.

" Item done an Pere Arcanya; pintor, ciutada de Barch:li-

nona, los quals los honrats Consellers volgueren que jo li

liuras en paga prorata de XXVII lliures X solidos a les

quals faeren ab ell avinen9a que 10 dit Pere hagues axi

per sos treballs de pintar e daurar les gargoles e los

I
I

senyals d'aquesta eiutat. qui son en la font d'aquesta Ciu

tat, novellament feta prop les voltes deIs boters; com

per loor e colors e altres coses necessaries al pint e

(

¡
¡

daurament deius dit. Et cobra albara deIs Consallers scrit

a XII de Maig del any M.CCCC. ab apocha feta en poder de

Bonana t Gili, notari, 10 di t jorn ••• XVI lliure s X sous. 11



Document S"1f

,�40o, juny, 26.

PERE �A ANGLADA ES COMPROHET A PORTAR A TERME L'AN'",

GEL DE LA FONT 1 L'IMATGE DE SANT ANDREU.

A. Original a l'Institut Municipal d'Histbria, Manual,

s. XIII, n� 9. anys 1399-1401. fol. 142 vº.

a. PUIC�ARI, J., Noves desconegudes ••• , p. 111.

"Dissapte a XXVI de Juny de CCCC, 10 dit P. �anglada

jura que per to1:. Juliol primer vinent sera acabat e da!!

rat 10 dit angel, e per tot setembre primer vinent sera

feta e posada la image de Sent Andreu.

A raho VI sous per lliura deIs canons de la font ques

den Olivella mestre de Senys, a coneguda deIs dits Benet

Bu"ot. e den Johan Bosca. Habuerunt complementum".



lJocument SS

>1400. juny. 28.

PEll.E J)'OLIVELLA. MESTRE DE FEH SENYS, ES RJ<;CONEGU'!"

COM A SOCI PEH PERE yA ANGLALA EN LA CONSTRUCCIO DE LA

�'ONT J)J<; L'ANGEL.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Manual.

s. XIII. nº 9. anys 1399-1401. fol. 142 vº.

a. PUIGGARI, J., Noves desconegudes •••• p. III.

Refere!nci-es:

DURAN. F •• La escultura en la Cataluña •••• p. 289.

"Die 1une XXVIII junii anno CCCC. 10 dit P. Cang1ada

confessa e re�onec en P. d'01ive11a ••mestre de senys.

ciutada de Barcelona. que ell es companyo seu'en fer lo

dit angel. 90 es que cascun en sa mestria se pertany a

fer lo dit angel, e per tot lo guany o perdua ques fo�a

en fer lo dit angel, es e deu esser mig per migo volent

que da�o sia dez Pla, afinador et Pedrus Boscani ac Pas

cualis Cabaterii, tubicinator".



Document 56

1400, juny, 28.

PEHE ARCANYA CORHA UNA Al/lIlA PAR'l'IDA DE DIN]!;j{S PER

PINTAR I DAUHAR LA FONT DE L'ANGEL.

A. Original a l'Institut Municipal d'HistbriA, rlavaria, S.

XI, any l4eo, fol. 198.

a. MADUHELL I MARIMÓN, J.M., El pintor Llu:!jsBorrasaa •••

" Item done an Pere Arcayna, pintor, los quals los hon-

rats Consellers volgueren que jo li liuras a compliment

de XXVII lliures X sous a los quals feu parre ab los

Consellers que haguts 10 dit Pere e li fossen donadese

que donas e pintas axi com ho ha fet, les gargoles e se-

nyals de la font qui pochs dies en novembre son passats,

es estada feta devant les voltes. Et cobre albara deIs

Consellers scrit a XXVIII de juny del dit any ab apocha

feta en poder del dit notari 10 dit jorn. F-t es com que

jo ab altre albara deIs Consallers e apocha quen cobra

del dit Pere, li e liuradas en altra partida XVI lliures

X sous, posades en date atras en son CLXXXVII ••• XI lliu-

res".



])ocument 5"1-

1400, juliol, 7.

S' ESTA .uUL�T A TEHME LA CONsc1RUCCIÓ Dl!: LA �'O�T DE

L'ANGEL, AMB LA INTERVENCIÓ DEL FEl-tRER PEnE Al�;MANY.

A. Original a l'Institut Municipal d'Histbria, Clavaria,
S.XI, vol. 24, any 1400, fol. 204 vQ•

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

No se n'havien donat fins ara.

"Item done an Pere Alemany, ferrer, ciutada de Bar-

ch í.noria ,
les quals los honrats f::o'lfellers havents poder

de C. Jurats de fer construhir devant les voltes l. font

e de pagé1r tates quanti tats de moneda degudes per ••• ?

ue la dita font e per ferro d'aquella, volgueren que jo
li liuras qui li eren degudes per�s rahons deiuscBites.

Es assaber - XXI lliures, V solidos, VI diners per preu

de TIII ••• ? XXV Iliures de ferre a rao de T. solido la

lliura ••• ? fo comprat, de que foren fetes lates qui son

estades posades entorn los cantarers de la dita font.

Item - X solidos per preu de 1. pany ab loba, que mes

en la porta de la dita font. Ttem l. lliura, VTI solidos

per salari de IX homens ••• ? lo dit P. Alamany de lIT

dies que entesen? en posar e metre les dites lates entorn

los dits quantarers, a rao de 111 solidos a CaSCun hom.

ltem - VI solidos, 111 diners per preu de XXV lliures de

plom a rao de 111 diners la lliura, qui es entrat en los

encastaments de les dites lates. Item IIIT sous per 1.

sach de carbo qui fa despes en f'ondre lo dit plomo Item -

11 solidos per 11 golfos qui entraren o foren meses en

la ¡corta de la dita font. Item VIII solidos que paga a

11 maestres de pedres per 11 jornals, a rao de 1111 soli

dos a cascun que mesen les gulavernes de la dita f'ont.

Et cobre albara deIs Consellers scrit u VII de juliol <hl

any MeCCe ab apocha deta en poder d'en BOIlflnat Gili, no

tari, lo ctit Jorn."



Docum,ont :5?
1401, juliol. 14.

S'U'1'ILITZEN UNS DINERS PER A REPAliAR LA FO.N'I' DE

L'ANGEL.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Clavaria,
S. XI, nº 25, any 1401, fol. 2l� vº.

a. Per primera vegada en el present treball.

ReferEm.cies t

Document dona"!: a coneixer per CARHERAS CANDI, F.,

Ge ografi.a general ••• , p. 393.

" :ntem done an Francesch de '·CaJ:llyelles, ciutada de Bar

chinona, les quals los honrats Consallers volgueren �ue

jo li li.uras e devie les convertir en una obra qui en los

die s del Kalendar deiuscrit, per ordinacio del concell

ere feta en una font que fahia tornar lo dit concell, qui

aballls era stada feta a les vol tes deIs f'uster. prop la

pla<,;a del vi, la qual f'ont era cahuta per falta f'alta de

f'onaments. Et cobre albara deIs Consallers acrit a VIII

de juliol del any MCCCCI, ab apocha f'eta en poder de Bo

nanat Gili� notari, a XlIII del dit mes de juliol ••• CX

lliures" •



.!:!ocu ment 5 Cf

1401, novembre, 28.

.

,

DE NOU EN PERE ARCANYA COBR\ UNA QUANTITAT PER PINTAR

I lJAUHAR LA FONT DE L'ANGEI.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Clavaria,

S. XI. vol. 26 anys 1401-1402, fol 200.

a. MAlJURELL 1 MAHIMÓN, J.M., El pintor Llurs Florrassa·•••

�, p. 47.

Heferencies:

SANI'YHE y MIQUEL, tbs cuatrocentistas ••• , vol. T ,

p. 95.

" Item done al dit Pere Arcayna los quals los Honrats

Consellers havents poder del Consell de C. Jurats de fer

construhir'ilta font deius Bcrita e pagar tates quantitats

ue moneda necessaries a perfeccio e bellesa de aquella

volgueren que jo 11 liuras en paga prorata de XX lliures

que li oevien esser llurades e pagades, per �o com lo

dit Pe re devia pintar e daurar a ses propies messions e

despeses l. angel de metal e l. pom d'or fi e l'espiga

de blanch ab oli e los merlets fins a la orla pintada,

e adobar �o qui fahes adobar de pintura e les gargoles,

e fer fullatges en torn de les ons e perfilar de negre 10

simbori ti'una font que en los tiies del ka1endar deius

scrit era construhida prop la mar, devant les vol tes deIs

boters e fusters d'aquesta Ciutat. Et cobre albar a deIs

Consel1ers, scrit a XXVIII dies de Novambre del dit any,

ab apocha feta en pOGer del dit notari 10 dit jorn •••

X lliures".
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l'locument ,60

1401, des�mbre, 8.

PERE yA ANGLALA COBRA UNS DINERS QU� SE LI DEU�N

PEH LA FONT DE L'ANGEL I PER ALTRES TREBALLS DE LA CON

SELLARlA.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Clava

ria, s. XI, vol. 26, anys 1401-1402, fol. 209.

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

No s'havien donat fins ara.

"Item done an Pere Canglada, mestre de fer imatges,

los quals los honrats Consellers volgueren que jo li

liuras al qual ab •••• ? e haventsne poder del Consell

de C. Jurats en la pus prop present date conegut les

scritures, per aatisfacci6 de molta treballa que aoa-

tenes en la Conselleria del any prop dit per aquesta

Ciutat, axi com de fora aquella, e son espreses en la

quantitat de fora scrita. V florins d'Arago al dit Pe-

re deguts per altres jornals e treballs que sostenes

en acabar la spiga de la �ont feta prop la mar devant

les voltes deIs fusters e boters. Item cobra albara

del a Consellers scrit a XXIX de Novembre del dit any

ab apocha feta en poder d�l dit notari a VIII de De -

cembre del any predit •••• V lliures X sous".



lJocument ,; I

l40l.decembre. 9 •

.E:;L Nl;;S'l'RE lJE CASES PEHE lJE SANT JAUME S 'ENCARkEGA ilE

LA REPARACIÓ IJE LA FON'l' DE L'ANGEL.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Clavaria.
S. XI, vol. 26. anys 1401-1402. fol. 206 v9.

a. Per' primera vegada en el present treball.

ReferElncies r
,

MADURELL I MARIMON. J.M., El pintor Lluís Borrassa. ••••

l. p. 47.

"I1>em done an p. Sant Jacme, m'aestre de- cases, ciutada

de Barchinona. qui fo maestre maior de una f'ont que par

permisio e ordinacio del Consell de C. Jurats fo repera

da. per �o com abans. per ordinacio e permisio d'aquell
matex Consell. en Johan .laner la havia feta prop la mar

devant les v<lltes deIs bote-rs e fusters de aquesta Ciu

tat; la qual font feta per lo dit Johan. en part era

cahiguda; les quals los honrats Consellers volgueren que

jo li liuras, al qual ab perhomens havents ne poder del

Consel] de C. Jurats. celebrat a XXII de Novembre deius

scrit� les co�stituiren e les anadirent al salari que

havia haut de sa persona cascun jorn. 10 qual salari era

stat semblant que deIs altres maestres e de egualtate ju�
ticia devie haut maior com lo seu treball ere maior. Et

cobre albara deIs Consellers scrit a XXIX de Novemhre da

dit any, ah apocha feta en poder del dit notari ( Bona

nat Gil!). a IX de Decembre del dit any ••• V lliures.
x sous .11
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Document 61 bis

1401. aesembre. 11 i ss.

FRANCESC JIilARATA TREBALLA A LA PORTA D'ACC�S A LA

'l'ORRE (J Cl�O�'UER DE LA BANDA DgL CLAUSTRE.

A. Original a l'Arxiu ae la Catearal ae Barcelona.

Llihre d'Obra. anys 1401-1403. f'ols. 12. 1<;v2 i 14.

a. Per primera vegada en el present treball.

Re f'erencie s:

Aquestes anotacions aocumentals havien estat par

cialment publicades per MAS. Jo: Notes u'esculp

tors •••• p. 116. També en f'a ref'erencia CARRERAS

CANDI. F.I Les obres ae la catear al •••• p. 511.

"Item pagui an Francesch Marata. picador. per V

jorns a rao de 1111 sous VI diners per jorn •••

Item pagui an Francech Marata per VI jornals que

havia picat per lo portalet de la torre a rao de

1111 sous VI ainers ••• XXVII sous.

Item pagui an Francesch Marata ymaginayre per 111

jornals que havia obrat en lo portal de la torre a

rao de 1111 sous VI diners cascun jornal ••• XIII

sous VI oiners •••

Item pagui an �'rancech Marata ymaginayre qui ohra

va lo portalet del cap de la Seu per 1111 jorns a rao

ue 1111 sous VI diners per jorn ••• XVIII sous. "



l)ocument i;z.

1401, desembre, 14.

CAHTA DE PAGAMEN'l' A PERE �A ANGLAllA, PER UNA IMATGE'

DE SAN'r ANDREU QUE ELS CONSELLERS VOLGUEREN POSAR AL S�

L� VE CEN'!'.

A. Original a 1 ''!nstitut Municipal d 'Histara, Clavaria,

vol. 26, anys 1401- 1402, rol. 243.

a, Per primera vagada en el present treball.

Referencies:

DURAN i SANPERF, A., la casa de la Ciudad.,., p. 19;

Idem, LOart Catal., vol. I, p. 366; idem, Barcelona i

la seva historia. La formaci6 dOuna gran ciutat, p. 30'3.

Pera la 10calitzaci6 exacta doL document no havia es

tat publicada.

"Item done an P. ¡:a Anglada, mestre de imatges, ciuta

da de Barchinona. los quals los honrats Consellars vol -

gueren que jo li liuras, qui li eren degudes per una im�

ge que li faeren rer de pera, la qual a honor e reveren

cio de Sant Andreu han reta posar en la casa hon se cel�

bra lo Consell de C. Iurats daquesta Ciutat; stant a,ije

nollada devant 1 altre image qui hi es representant e fi

gurant nostre Dona Santa Maria. Et cobre albara deIs Con

sellers scrit a XXVIII de Novembre del any M.CCCe.I.

deius scrit als manuals; en 10 qual se conte que los dits

Consellers volgueren per auctoritat del Consell de C. Iu
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r<lts celebrat a XXIII del dit mes de N<:>vembre, lo qual

Consell paga de la present quantitat accepta la dit.

quantitat esser per los dits manuals recehuda en mon

c omp t » e ah apocha del dit P. f'eta en pod o r- del: ctit n2

tari .1 :XlIII de Decemhre del dit any •.• · XXII lliures".
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.'
"

I10cument 6}

l40Z, mar,>, 16.

Pf..l<r; yA Al\GLAlJA.' COHln PC:R j<'I!:l¡ UI\ES ALLS DE; �IETALL iJES
"

-

TI�.AiJES A L 'Hl.�l'GE UE' SANT RAFAEL DE LA FAyANA DE LA, CA

SA lJl:: LA CIU'j'AT UE BARCELONA •

l.
.1\. Original' a 1 'Insti'tut 'junicipal d 'Historia, Clavaria,

vol. 26, anys l4ol-l402� fol. 242 v2.

a.Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

i.JURAN i SANPFRE. les estatues de la fayana gotica ••• ,

p. 5 (ens dóna la ref3rencia exacta. pero no en fa la

transcripció).

"Item do n sn an Pere "a Anglada, rnestre d 'imatg'es, ciu-

tacto. de na�chinona. los quals los honrats Consallera va!

gueren que jo li I
í

ur-a s , 1",ts assaher YI lliures XlI sol.:!:.

dos p0r sati.faccio deIs treballs que sostenes en fer ab

bells plomatges e en daurar les ale s de la iwage posat en

r
lo fton t del alherch o casa del Co n s e LL d'aque"ca c í.u t a t ,

so�re 10 portal �clio� de la dita caSa. la qual irrage en

honor del glOTOS Archansel Sant Paphael hi era c01loca-

da e iassia. Una notahle persona d'aquesta Ciut�t a ses

rnessions e de s pe s c s la d ít a Lmage , axi .c o m hav e n t d e vo c Ló

en 10 dit gloros Archangel, faes fer e en lo dit loch po
.-;

sar, S'0 qui torna en CT8n honor e bellesa de la dit:c Ciu

tato Com les ales de coure ah que la dita image fau posar

0ren sens plomntge e �on eren axi �el1es coro p0rtanye a

In hr),lesa del ait imaEe, deIs Con5a].lPTs les raeren fer

ab hells plomatgps deurar. Item IT lliures VTIT solidos X
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diner's que paga de sos Fropis o.iners per preu de alcu

nes coses <Iue compra, que mes en los d
í

t s plomatges -e

daurnment. rtem cobre albBra deIs Consallers serit a

XXIX de "ovembre del any i! .CCCC.I., dressat aLs honrats,

atencnt uue lo con.111 de C. Juratw eelebrat a XXII del

dit mes.d. '"ovembre, havent la paga de la quantitat de

f'o r-a ,·:tj e per Le f'e t a , ho loa e aprova e axi mateix ne

c or.r-e apoc h a del dit Pere f e t a en poder d'en "onanat Gi

li, notari, a XVI de mar" del a rry �1.CCCC .11 ••• VIIII

lliures, - solidos X diners".
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Document 6' bis

1402, ju1io1, 16

ARNAU BARGUtS, A,TUDAT PER L 'ESCULTOH FRANC��SC MARA

TA 1 PEL FUSTER LLUC DESPOU, TREBALLA EN UN PROJECTE

DE FA�ANA PER A LA SEU DE BARCELONA.

A. ()rigina1 a l'Arxiu ae la Catedral de Barcelona,

L1ibre d'Obra, anys 1401-1403, fol. 26.

a. Per primera vegada en el present treba1l.

Referllncies:

La part més important de la transcripci6 fou donada

a coneixer per MAS, J.: Notes a'esculptors ••• , p.116.

Citat també per CARRERAS CANIJI, F.: Les obres de la

cateural ... , pp. 27 i 315; i per' ell raateix a Mis

celanea histórica ••• , p. 198.

"Item pagui an Arnau Bargues, mestre major de la

obra de la Seu per 1111 jorns que avia ajudat a levar

los motlos, e a tressar la obra ael front de la dita

Seu a rao de 1111 sous per jorn ••• XVI sous.

Item pagui an Luch Despou, fuster, per 11 jornals

que fou per planejar la fusta de les mollas a rao de

1111 sous per jorn ••• VIII sous.

Item pagui an Francesch Marata ymaginayre per 1111

jorns que havia ajudat a tressar e a levar mollas a

rao de 1111 sous VI <.liners ••• XVIII soua."
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Document 6tt,;_:_
1402, setembre, l.

VUCUMENT DE TRANSCRIPCIÓ DUB'l'O�A ON ES FA HEF'EHENCIA
,

A UNA ESTADA DE PERE �A ANGLADA A AVINYO 1 1AMBE A CO-
•

LONIA.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral, Administraci6 de

la Sugristia, anys 1401-1403, fol. 56 vº.

a. Per primera vegada en el present treball.

Heferencies:

Hesum del document a MAS, J., Notes historigues ••• ,

vol. VIII: Lo fosaar de la Seu ••• , p. 39. L'autor

transcriu �Pere Cengilada", pero cap la possibilitat

que sigui "Pere Cenglada".

" Divendres lo primer die de S.tembre.

Item pagui en Bonanat Pigalles i fiu ab volentat de

mossen en Gener Valles, per l. absolucio qui aporta de

Vinyo en P. Cenglada (Cengilada?), qui era vedat per lo

cap de Sta. Lefane lo qual aporta de Culunye ••• LV sous."
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lJocument 65

1402, novembre,4.

LL HJ;;I MA.Wl'f 1 VOL ALLOl'JAT_SE A LES CAMl:lHI;;S REIALS

vE POBLJo,'l' ",UAN .b;S Cl!.LEJJRIN (;ORTS A MON'l'llLANC 1 lJEJ>iAIIIA

<,¿UE S'J;;NLLESTJ;;IXIN LES OJ:jHES.

A. Original a l'Arxiu de la Corona d'Arag6, Reial Pa

trimoni. reg. 2.245, fol. 54�

a. Publicat per GIRONA 1 LLAGOS'l'EHA, D., Itinerari del

Rey en Martí, p. 104.

"Lo Hey
_

Venerable abbat. Tantost <lue hayam finada la

cort que aci celebram, lo finament de la qual sera Deu

volent dins breus dies, entenem enar, migen\;'ant la divi

nal ajuda, en Cathaluna per celebrar corts a1s Cathalans.

On com halam deliberat convocar e celebrar aque1les en la

vila de Muntblanch, e nos entenam star en aqueix monastir,

pregam vos affectuosament fa�ats endre\;'al' lo Illonastir e

cuytar tant com poxats la obla de les nostres cambres

que aquí fets; per manera que si possib1e sera, sien aca

bades quan nos siam aqui, e hi puxam albergar. E sera co

sa <.le que'ns farets plaer e servey gran que molt vos gra

hirem. Daaa en Valencia sots nostre segell secret a IIII

<.lies Noembre del any Mil CeCC.!I. Rex Nartinus_- Dirigitur

abbati monasterii·Populeti - Dominus Hex rnanaavit mihi

Guillermo Poneii."
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J.)ocument 66

1402, novembre. 4.
,

EL Rl!,I MAHII :I S'ADREStiA A L'AHQUI'!'l!,CTE AH.NAU BAR_

GUÉS PER DEMANAII._ LI QUE 'l'ORNI A POBLET PER ACABAH LES

OBH.l!:S LEL PALAU.

A. Original a l'Arxiu de la Corona d'Arag6. Reial Patri-

maní. reg. 2.245. fol. 54 v�.

a. l'ublicat per (aRONA 1 LLAGOS'1'EHA. D.. Itinerari del

Rey en Martí •••• p. 104.

11 Lo Rey.- Com nos haiam deleberat e vullam ques acab

la obra de les nostres cambres come�ades qui son en lo

monestir de Poblet. manam vos que decontinent enets al

dit monastir per continuar e acabar la dita obra. Car noo

vos satisfarem e us farem star content de tot 90 a que

us serem tenguts. E a90 per res no dilatets. Dada en

Valencia sote noetre segell secret a IIII dies de Noem-

bre del any M. CCCC.II. Rex Martinus. Dirigítur Berges

magistro domorum. Dominus Rex mandavit mihi Guillermo

Poncíi. "



Document 67

1402. desembre, 9.

ARlIiAU llARGuis COuHA CI,r.;¡"¿UAlIi'l'A cruc LLIU.I:&S DE N¡[S

PELS SJW5 'l'HEJ:lALLS ]:i'ETS P'!!'R A LA CIUTA'I' lJ]j, J:lAR¡_,l!.LONA.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Clavaria,

S. XI, anys 14Ul-1402, fol. 215.

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

La noticia del present document fou donada per DURAN

I SANPEH'!!',A., Per a la historia de lart ••• , pp , 55-58,

on és transerit nomás en parto

"Item done an Arnau Bargues, maestre de cases, ciut,!!:

da de Barchinona, que fou maestre major de la Casa del

Consell de aquesta Ciutat; ho fore en los anys M.CCCC.

e M.CCCe.!. e la conclusio d'aquella en lány M.CeCC.II.,

les quals los honrats Consellers volgueren que jo li

liuras ••• ? ab prohomens per lo poder que havien del

Consell de C. Jurats, celebrat a XXII de Novembre del

any scrit, al qual Consell lo dit 4rnau havia suplicat

de les coses deiuscrites les escriptures, per squart

com lo dit Arnau molt be e profitosament muris la Ciu

tat s'es haut en la dita obra, e per �o com ha feta

molt be, sobtilment e prima a gran noblesa d'aquesta

Ciutat mes que no era arbitrat, e par squart encara que

10 dit Arnau jassia fos mestre major de la dita obra

no ha haut maior salari diurnal que l. deIs altres

maestres de la obra: com qui ere rahonable e de equal

tar hoc e per squart com moltes obres insignes e de que

haguere reportats molts profits c-om es del �Ionastir de
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Poblet hon hague haut maior salari e sa permisio e del

Castell de Blanes e moltes obres desempara e lexa per

la obra de la dita casa. Et cobre albara oels Consellers.

scri� a XXIX de Novembre del any dessus dit ab apocha

feta en poder de Bonanat Gil!. notari a IX de desembre

del dit any ••• LV lliures."
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liocument 69

1403, maig, 2.

(;Al'UUNA. VÍlJUA l.IE l-'�R� MORAGUES, VEN U!;A CASA QUE

TE AL CAAHER AMPLE .lJE BAHCELOJIIA.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Fons No

tarial, col. Balaguer i Merino, 102, 1:. I. (M'ha estat

impossible de localitzar el document.).

a. lila no poder localitzar-lo, tampoc he pogut fer la trans

cripci6 complerta.

Heferencies:

ALBAREDA, A.M., Pere MDragues. escultor ••• , p. 523, d6na

part de la transcripci6. la qual copio tot seguit.

"tcaterina, vídua de Pere Múragues, vengué a Bernat

de Casasagia, mercader de Barcelona] l'alberch que compra

de Madona Caterina, muller den Moragues quondam 10 qual

es en la ciutat de Barchinona, en lo carrer ampla ••• ho�

picium cum duobus portalibus ••• in carraria publica ••• in

vico vocato ampla, satis prope litus maris, apud voltas ••• "



Document '10

1403, juny, 9.

PERE �A ANGLADA COBRA CENT FLORINS D'OR D'ARAG0,
•

QUE LI EREN DEGUTS PEL SEU TRJo,BALL EN LA REALITZACIO

DE LA TRONA DE LA CATEDRAL DE BARCELONA.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral de Barcelona, Ad-

ministraci6 de l'Obra, anys 1403-05 (2), pergamí.

a. MAYER, A., El estilo g6tico ••• , pp. 245-2l¡6. En el

present treball s'han afegit algunes paraules omiti-

des en la transcripci6 de Mayer.

Referencies:

CANDI, F., Lo palau Reyal i la obra de la Seu ••• ".

MAS, J., Notes d'esculptors ••• , p. 117, i CARRERAS

p. 147.

"Sit omnibus notum quod Ego Petrus �a Anglada, magis-

ter yrnaginum, civis Barchinone, confiteor et recognosco

vobis discreto Petro Alegre, »resbitero beneficiato in

Sede Barchinone, procurati et administratori operis seu

fabrice ipsius Sedis, quod solvistis et numerando trad!

distis michi bene et plenarie ad meamvoluntatem Centum

florines auri aragonie qui michi tantum restabant ad

solvendum ex maiori peccunie quantitate que michi fuit

dari promissa pro operando Tronam dicte Sedis ubi predl

catur et ymagines que existunt in eadem. Et ideo rsnun-

ciando exceptioni non numerate et non solute peccunie

et doli mali et accion! infactum et omni alil inri ra -
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oioni et consuetudini contra hec repugnantibus facio

vobis dicto nomine et vestris de predict�s Centum flo-

rines presentem apocham de soluto at bonum et perpetu-

um finem et pactum de ulterius non petendo. Actum est

Barchinone nona die junii anno a Nativitate domini mil-

lesimo Quadrigentesimo Tercio signum Petri 9 Anglada

predicti. Qui hec laudo et firmo.

Testes huius sunt discretus Guillermus Bovis, nota-

rius ville Oulesie, Petrus Castellar et Franciscus de

Vinea Matha, scriptores Rarchinone.

Signum Jacobi Rosselli auctoritate regia notarii pu-

blici Rarchinone qui hec scribi fecit et clausit".



Ilocument +1

1403, juny, 10.

ANOTACIÓ lJE LAQU4NTITAT lJONAlJA A PERE �A ANGLAlJA

PEL SEU THEBALL EN LA REALITZACIel DE LA THONA I QUE FA

HEl<'ERf.:NCIA A L':II POCA DE 9 DE JUNY (veure document '-10 ) .

A. Original a l'Arxiu de la Catedral de narcelona, �

ministraci6 de l'Obra, anys 1403-05 (2), sense foli

aro

a. Per primera vegada en el present treball.

Refer�ncies:

No s'havien donat fins ara.

"Item foren donats an P. Anglada, mestre de yrnatges,

per obra �ue hav1a feta en la trona del cor, per la qual

li eren deguts, per resta de maior cantitat, e asso de

volentat deIs senyors obrers maiors, segons que apar

per apocha que ha feta en poder d'en Johan Rossel!, n,2

tari, la qual fo feta a X de juny del present any •••

cent f'lorins".
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lJocument 72

14oJ, setembre i novembre.

'l'HE1JALLo, A LA CATl!:JJ.iAL JJr, .6AH(,;l!,LCNA. SURTEN ELS NONS

LELS ESCULTORS ]'HANCESC MAHATA 1 LLORENO¡: REXACH, EN1'HE

j)'AL'l'RES.

A. Original a l'Arxiu ,de la Catedral, 1,1ihre d'Ohra

anys 1403-1405�Jfo1s. 14 vº i 18.

a. Per primera vegadn en el present treha11.

Ref'erencies:

No se n'havien donat fins ara.

"Dissapte a XXII de setemhre •••

Item t'oren pagats an Francesch Marata per V jornal s ,

a rao de IIIlsous VI diners per j"rna1 ..• XXII sous VI

diners ..•

Item mes foren pagats an Jorens Rexach per V jorna11s,

a rao de TIII sous per jornal •.• XX sous

Item foren pae-ats per l. cana e VI pau1ms de canernas

per taneHr les f'inestres nJtes devant lo cor deves ponent,

rer lo so] qui uave a les cares de les pueres? ••

Dissapte a XX de Nove�bre .••

Itern foren pae-ats an Francesch Marata l'er V jorn8ls,

a rao de 1111 sous VI dinera per jorn81 •••XXII aous VI

diners ..• ".
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Doeument 73

1:403, octubre f novembre.

AN'fONI CANET 1 FHANCESC MAHATA TREBALLANT A LA CA1'EJJHAL

,

LE BAHCELOJ:liA, ESSENT MESTHE DE L'OBHA JAUME SOLA.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral, Llibre d'Obra, anys

l403-l40�, 1'ols. 16 vq i 17 v2•

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

TERÉS 1 TúMAS,M.R., Una nova aportacfÓ ••• , p.2ol.; s'hi

dóna part de la transcripció.

" lJissapte a XX de Octubre

Primerament foren pagats an Jacme Sola, mestre de h 0-

bra per V jornals a rao de 1111 sous per jornal ••• XX SOUB •••

Item foren pagats an Francesch Marata per V jornals, a

raO de 1111 sous VI diners per jornal ••• XXII sous VI diors •••

Item foren pagats an Anthoni Canet. picador de pedres

per 111 jorns, a rao de 1111 sous VI diners per jorn •••

XIII sous VI diners •••

Dissapte a tres de Novembre.

Primerament foren pagats an Jacme Sola mestre de la obra

per V jornals, a rao de 1111 sous per jornal ••• XX sous •••

Item forem pagats an Francesch Marata per 1111 jornals

i mig, a rao de 1111 sous VI diners per jornal ••• XX sous

111 diners •••

Item foren pagats an Anthoni Canet per 1111 jornals i

mig, a rao de 1111 sous VI diners per jornal ••• XX sous

111 diners.".
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Documerut 74

1403, lIiovembli'e, 27.

EL FERRER PERE ALEMANY COBRA PER F'ER DUES AJljELLES DE

FERRO PER A LES PORTES PRINCIPALS DE LA CASA DE LA CIU_

TA'!' DE BARCELONA.

A. Original a 1 'Insti tut Municipal d,�Historia, C lavaria,

S.XI, vol. 27, any 1403-1404, fol. 153.

a. Per primera vegada en el present treball.

Re .. fell"�n�ies I

No se p'havien donat fins ara.

" Item d01<liS an P. Alamany, ferrar, les quals los homtrats

<CoDsallell"s "olgneren que jo 1i liuras, al qual ab pr-o homens ,

havemts ne o omd s e Lo del Coneell de c. Jurats, eelebrat a

XXV d'abril del any deiuscrit, al qual Concell lo dit P.

havia suplieat de la raho deiuscrita, les havien �ol'1let:ILtu:li

des per paga e eatisfaceio de dos grane anells de farra que'

los Consallers en l'any MCCCCII li faeren 'fe�per a servey

de les portes del portal major de la easa del dit concell,

qui"lavore era stat aeabat de nou. Los quals anells per �o

com fo acordau que hi foseen fets de altra forma, axi eom

de fet 'hA,' !Boren, romanen en poder del dit P., no per �C!l' que

hagues :falUit en ells que nols hagnes :fets de la forma queli

ere stada donada, mas per �o eom to mudada la forma que hi!

:feu altre :ferrer, DO satis:fent al dit P.i �o que per aquelles

li ere degut" ax:li com per iusticia ho devia; ••• ? los dil1s

Consalle�s prohomens los dits anells esser eobrats del dit

P. per la dita Ciu'tat. Et cobre albara deIs Consallers

seri t a XX][][ de N ovembre de 1 any �!CCCCIII, ab apocha fe ta

a XXVII del di t mes •••XlII lliures, 1111 sous."
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J)ocument ':fS

Sténse data.

"

PERE yA ANGLADA, JUNTAMFNT AMB ALTRES MESTRES DE CA

SES, INTERVE EN EL RECONEIXEMENT DE LES FONTS PUBLIQUES

DL BARCELONA.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Lletres

Comunes Originals, anys 1400-1405, fol. i92.

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

Dono les gracies al Sr. D. Josep M. Madurell i Mari

món que em dona a cone�r el present document així

com la seva transcripci6.

"Honorables e reverents Senyors Francesch Costa, Jac-

me Sola e Pe re de Poalor, tots mestres de coses, foren

elegits ensemps ab en Pere 8englada, axi mateix mestre

de coses, qui d'a�o e d'altres treballs a ell deguts

per la dita Ciutat de Barchinona es fa �atisfet, per

los honorables senyors de consellers del any passat, a

veurer e regonexer l'ayga qui ara de present se met per

affegir a les fonts de la ciutat per veure la obra qui

si fahia, si era aquella que esser devia. E a�o, los d�

munt nomenats visitaren e regonegueren ah I deIs dits

Senyors de Consellers passats, �o es, ab lo honorable

en Johanet Ros, e ab en Camós, e lo fill d'en Ramon dez

Pla, l'any passat obrers de la Ciutat de Rarchinona. En



----
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tre �er la di�a visitacio e la re1acio ab dits senyors

de conse11ers passats, cascu d'e11s meseren dos jorna1s.
I _

Per � o,a vos sup1iquem los dits Francesh Costa, Jacrne

Sola e Pere de Poa10r que a e11s �ace�s pagar los dits

jorna1s per hem, a rah6 de IIII sous per jorna1� E en

a�o �arets justicia la qua1 reputaren a gracia e marce".
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.l.iocument 76

1405, abril, 11.

ESCHLI''l'URA }{ELACIONA.uA AMB LA VEN.l.iA DE LA CASA vE

PE}{E MOHAGUES AL CARHE}{ AMPLE DE BARCELONA.

A. Oriloinal a 1 'Institut Municipal d'Historia, Fons Nota.-

�, col. Ralaguer i Merino, H'2, f. l. (M'ha estat

impossible de localitzar el document) •

a. En no poder localitzar-lo. tampoc he pogut fer la tran�

cripció complerta.

Referencies:

�
ALBARE.l.iA, A.M., Pare Moragues. escultor ••• , dona part

de la transc�ipció. la qual copio tot seguit.

" Die sabbati, XI die mensis aprilis. anno a nativit�

te Domini M9 CCC�º quinto. Noverint universi quod ego

Ioannes Navarro, hostalerius, civis Barchinone, heres

universalis domine Angeline quondam, filie mee uxorisque

Marchi Moragues quonaam argenterii, civis dicte civitatis

et dicte Catarine eius uxoris, defunctorum [ha de cobrar

de les l<}7 lliures,'l_. s oue , 1 diner que Bernat Casasagia

havia de pagar a la v!dua de Moragues, Pere, per preu de

la casa del carrer ample a ell venuda]".
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Document 77

1405. maigo 9.

ARNAU BARGUÉS. JAUHE SOLA 1 AITRES PIQUEHS TREBALLEN

EN LA CONSTRUCCIÓ DE LA NOVA SALA CAPITULAR. SURT CITAT

MAHC C;A E'ONT COM A PIQUER.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral. Llibre d'Obra

anys 1405-1407. fols. 4. 4vº. 5 i 5v2•

a. Per primera vegada 'n el present treball. CARRERAS

CANDI, F •• Lo palau reyal •••• p. 147, publicl la pri

mera part del docvment.

Referencies:

CARRERAS CANUI. F •• Lo palau reyal •••• pp. 146-147;

Loem , Les obres de la catedral ••• , p. J05 •

• Primo dissapte a VIII! de Maig del any M.CeCC. V.

pagui an Arnau Bargues, mestra maior de la obra per 11

jorns e mig que fo a la obra per levar los motlos de la

Capella del Capitol, a rao de 1111 sous per jorn ••• X sous.

Item pagui an Jacme Sola, aparellador de la obra per V

jorns e mig que fa a la dita faena a rao de IIIT souS •••

XXII sous.

Item pagui an March ,a Font piquer per VI jorns que

piqua a rao de 111 sous per jorn ••• XVIII sous •

••• Item pagui an Arnau Houre, manohre, per V jorns

que rebla en los fonaments del Capital e de la Capella

de Sant Sever a rao de III! sous •.• XX sous ••• tI.

lo.' •
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Documcnt 78

1405, agost, ;¿J.

FRANCESC MARATA D1"CLARA HAVFR RERUT lJ J .r ..JURES 1 17

SOl'S PF;R FF'R LA TOMBA DE VALFN�A, MULJ.FR DE RF'IiNAT MUNFIi.

A LA CAPYLLA DE SANT ANTn�!I UF LA CATFDRAL DE BARCFLONA.

A. Original a l'Arxiu Hist�ric ue Protocols de Barcelona,

Geraro Basset, 6, "Primus liber comunis", anys 1405-

1406, sense foliar.

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

�1.�j)URFLJ I MARIMON, J.M., l.os contratos ae obras en los

protocolos •.. , p. 176, dóna la r-e f'e r-e no La exacta.

"Die dominica XXIII die Augusti anno pr<!dicto M.CCCC.V.

Sit omnibus notum quod ego Franciscus Marata, magister

aomorum, cives Rarchinone, cofiteor et recognosco vobis

aiscreto Anthonio Genc;:ani, presllitero beneficiato in seoe,

et Michaeli oe Roda, mercatori, civi Barchinone, manumiss2

ribus et exequtoribus testium seu ultime voluntatis done

Valen"e, quonaam, uxoris Bernardi Munerii, quondam, parat2

riis pannorum lane, civis aicte civitatis. Q.uod ue bonis

oicte manumissorie et per manus vestras dicti Anthoni Gen

�ani, dedistis et solvistis michi voluntati mei tresuecim

libras et oecem septem solioos barchinonenses michi debitos

et pertinentes pro quadam tumba oe lapiue Gerundense cum

suo cohopertorio, quam feri de v e s t z-o ma.nda t o , et in qua

ossa uicte defuncte reponentur, juxta capellam Sancti An

thonir institutam in dicta seae. In quaquidern Capella ipsa

oefuncta unum perpetuum heneficiam sub invocatione Sancti
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Anthoni confessoris. Ft iaeo renuncianoo exceptioni non nu-

merate et non solute pecunie, et 0010 malo facio vobis ae

preuictis presentem apocham oe receptis actum, est hoc RaE

chinone vice sima tercia oie augusti anno a Nativitate Domi

ni millessimo quaorigentesirno quinto.

Signum Franciscus Marata preoicti. Qui hoc lauao et firmo".



Document 79

1406. febrer, Z.

/ ,

A�TONI CANET CONVE AMB LA VIuUA DEL PINTOR PEHE DE

VALLDEBRIGA LA HEALITZACI6 D'U�A IMATGE DE FUSTA PER AL

RETAULE DE STA. MARIA DE LITEHA, CONTRACTAT ANTEHIORlENT

PEH AQUELL PINTOR.

A. Original a l'Arxiu Historic de Protocols de Barcelona,

Pere Brines, "Vicesimi Manua1i", sense foliar.

a. MADURELL I NARIMÓN, J .M., El arte de la comarca Alta ••• ,

pp. 281-282.

Re f'ererl,c,.i e s :

Donen la noticia pere sense citar la procedencia exacta

del do eument j HAFOLS, J.F., Diccionario 51 ográfico ••. ,

pp. 202-Z03;. UURAN I SANPEI�E, A. i AI�AUD DE LASARTE. J.,
Escultura gótica, p. 235; GUDIOL, J., Cataluña, pp. 261-

262.

" Die martis secunda f.,bruarii anno predicto. Instrum,B2
tum capitulorum factorum et firmatorum in�er dominam

Iohannam, uxor Petri de Valldebriga, quondam, pictoris, c:li

vis Barchinone, tutricem testamentariam, datam et assignatam

per dftmam, eius maritum, personis et bonis Eulalie, Vio1antis,
et Isabelis, filiarum eioi et dicto viro suo comunium ac he

redum universa1ium equis partibus, prout de dictis dacione

tutele et herencia constat per testamentum ipsius Petrum de

Va11debriga, quod fecit in passe notarii infrascripti, parte,

ex una, et Anthonium Canet, ymaginarium, civem Barcinone,
perte ex altera de et super construccione et fabricacione

cuiusdam ymagin:ls fiende per ipsum Anthonium aal opus

retrotabu1i ecclesie sancte Marie de Litera. Fst in nota.

Ego, Anthonius Canet, ymaginarius, ci",is Barchinone, con

fiteor et recognosco vobis domine Iohannete, uxor Petri de

Va11debriga, quondam pictoris, civis dicte civitat1s,
tutricim testamentarie date et assignata personis et bonis

Fu]a1ie, Vio1ante et Isabe1is, filiarum sibi et dicto viro

SUD comunium, quod ex i11is triginta f10renis auri de
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Aragonie, quos promisitis michi dare pro f'aciendo quondam

ymaginem f'usteam, dedistis et solvistis michi decem f'lor�
nos dicti auri. Et ideo renunciando".
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Document 80

1406, maigo

AN10NI CA!'<J<:T �'A TRJ<:BALLS D 'ESCULTURA A LA CAPJ<:LLA J.L

LES FON'l'S DE LA CATEDRAL DE BARCELONA.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral, Llibre d'Obra, anys

1405-1407, fols 51,51 v2• 52 v2 i 53.

a. Per primera vegada en el present treball.

Refell'�ncies:

,

MADURJ<:LL í MARIMON. J.M., El arte en la comarca alta�,

p. 286;, aquest autor d6na part de la transcripci6. DURAN

I SAÑPJ<:HE, A., Escultura g1>tica. p. 235, d6na la nclit-:fi",ia

pero no pas la transcripci6. Ve�<!.\.I també 'IEHES I TOMAS,

M.R., Una nova aportaci6 .... p.l.03.

" Díe sabbati a VIII ae maíg del any segon que comptavem

M. ccce. VI, pagui a n'Anthoni Domenech piquer per V jorns

que havia pichat a rao de I1II sous per jorn ••• XX sous.

Item pagui a n'Anthoni qui fo d'en Sola per V jorns que

picha al lavador de la capella de las f'ons , a rao de IIII

sous .... XX 501.15 .....

lJissapte a XV de Maig pagui ••• a n'Anthoni Canet,

ymaginayre, per V jorns que feu los capitells del levador

de la Capella de les font�, a rao de V sous per jorn •••

xxv sous •••

Dissabte a XXII de Mai� pagui ••• a n'Anthoni Canet,

ymaginaire, per V jorns que feu los fUlahges de les formes

qui a rao de V 80US per jorn munten •.• *XV sous •••

lJissapte a XXVIIII de Maig pagui •••• a n'Anthon:L Canet,

yrnaginayre, per IIII jorns que feu fulles a les formes del

levador de la Capella de las funs, a rao de V sous per jorn

lexa 11 sous ...... XXII sous "
..



Document �n .

;..

1406, maig, .5.

l'ERE �A ANGLADA COBRA UNS lHNERS PER LA REALITZACIO

DE tIA IMATGE DE SANT OLEGUER.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral de Barcelona, h2-

ministraci6 de la Ságr:iilitia , anys 140.5-1407 (forma t

estret), sense foliar.

a. Per primera vegada en el present treba11.

Referencies:

No seri':1'll.vien donat fins ara.

"Item doni a V del mes (maig) en Ferenguer Roure, no

tari, per n'Ang1ada 10 mestre de la ymage de Sent Eu1�

guer, de aque11s cinquante florins quel capitol 1i mena

donar de la sacristia, per la dita ymage, segons que �

par per a1bara escrit de Sa ma ••• XXX florins ••• CCCXXX

sousn•



Document g 2:_
.

J.406, maig, 5.

PERE �A ANGLADA COBRA CINQUANTA FLORINS PER LA IMAT

GE DE SANT OLEGUER.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral de Barcelona, Ad

ministraci6 de la Sagristia, anys 1405-1407, fol. 17.

a. MAS, J., Notes d'escuJ¡ttg�'s anticns .••• p. 117; DURAN

i SANPERE, A., Barcelona i la seva historia. L'art ••••

p. 390.

ReferE>ncies:

RAFOLS, J •• Diccionario Biográfico •••• V.I. p. 39.

"Item a V de maig del any de sis doni an Eng1ada. ym,!!:

ginayre, per la yrnage de pedre de Sent Eu1aguer car a

xins fou menat per 10 capito1, L florins qui valen ••••

XXVII 11iures X sous".



Document 83

1407, febrer, 26.

JAUME SOLA, MESTRE DE L'OBRA DE LA CATEDRAL DE BAHCE-

,

LOJ>;A, INTERVE EN LA TRAyA DEL l'OHTAL DE LA SALA CAPITU_

LAH.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral, Llibre d'Obra,

anys 1405-1407, fol. 88.

a. Per primera vegada en el present treba11.

Refel'elncie s:

A TERÉS 1 TOMAS, M.R.: Una nova aportació ••• , p. 202,

s'hi d6na part de la transcripci6.

" Dissapte a XXVI de Fabrer pagui an Jacme Sola per

III! jorns que trd�a 10 portal del Capito1 a rao de 1111

sous ••• XVI sous.

Item ragui Amant, piquer, per 1111 jorns que picha

grahons ohs de la casa del Capitol, a rao de 1111 sous

per jorn ••• XVI s ou e v

,
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1.Jocument 84

CAPIl'OLS ENTRE EL )IoOBLE PEHE J./E QuEHALT 1 EL l'II\TOR

GUE.kAU GEl\.LH, SOBHE EL RETAt,;LE NAJOR LE LA SEU 1.JE NON-

•

[{BALE A SICILIA.

·A. ('riginal de locali tzaci6 descQneguaa ..

a. JJUHAh 1 SA)I;PERE,A., Un Cieixeble ••• , p. 128; STARRABBA,

R., I:lALAGUER 1 NEHINO, A., SALII\AS, A., Di un aocumen-

-

to •••• pp. 458-468; NALURELL 1 H;\RHlON, J.�I., El pin-

tor Jluis Borrass••••• II� pp. l62-16�; traducci6 al

c as t e Lk
á

a YARZA. J. et alt., Fuentes y documento!' ...

TrI ••• , pp.,

11 En nom cí e Déu e de Verge Naria.

Capítols fets. tractas e oruonats, entre 10 noble

mossen Pere de Queralt, <le una part; e en Guerau Janer,

pintor. ciutada <le Barcelona, úe la aItre part, &obre un

retaula que. lo dit Gue r au
, promet construir. e f'e r- de

�usta. e pintar, al dit noble mossen Pere. de la insto-

ria de la dita verge madona sancta María, per a l'altar

maior de la seu de MuntreaI. de la illa de Sicilia. per e

en la forma segUent:

J'r;!.mq que. lo dit nuerau, promet :fer e construir lo

dit reetaula. de :fusta de bon alber blanch, ab son ban-

cal.

Lo qual reetaula hage d'altaria. XXI. palms e mig de

cana de Barcelona. menys del <lit CUBrdapols; e de travers,

.XXIII. pa Lm.s de la di ta carla, menys del di ta guardapol e ,

E 10 bancal, hage d'altaria. 1111. palms e mig, e de

largaria. VIII. palms e mig cascun" passa, per '.'0 com han
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a ésser dues passes.

E en lo mig, de les prop<lites dues pesses, ha de 1'er,

lo uit Guerau un tabernacle ue obra entretallada, qui

haga ue altaria tant com 10 aita bancal.

F sobre 10 ait tabernacle, ha a 1'er una ymage de madona

sanc t a Naría, (le la di tu f'u s ta , q u í, st iga sobre una repre

sa. La qual yrnage hage e sia tengut de 1'er a'n Pe re Sangla

aa, ymaginayre, ciutada de la aita ciutat de Barcelona. r

que hage d'alt la dita image. VIIII. palms de la dita cana.

E que, sobre la dita ymnge, sía tingut 1'er, o 1'er f'er,

una spiga o tabernacle de )a dita obra entretallada, la

t¡uúl hage de altaria .XX.III. palms e migó 10 qua] sia ben

lavorat tle ma. de bon m«stre, segons la mostra que, 10 <lit

Guerau, ha dada al dit moss.n Pere. E que les polseres �íen

de bona 1'usta.

Item, promet, lo dit Guerau, al uit mossen Pere, pintar

10 tdt r-e-e tau La., en ha�a .VIII. Cases en sta manera, <;0 és:

en la primera casa, que és a la dreta part del dit reetaula,

alt, com la Verge María 1'6 of'erta al Temple. e puga los .XV.

grahons; o altre istoria, si 10 dit mossen Pere o acordare.

E en l'altre casa, apr6s següent, la Salutaci6 de la Ve,!

ge Naria.

En la ter�a casa, la Nativitat de Nostre Senyor.

E en la quarta casa, la o1'Certa deIs .111 Reys.

E en la .V. casa, la TIesurrecci6 del Fill de Déu.

E en la sisena, com 10 Fill tie Déu s'en puga als Cells.

Item, en la setena, la 1'esta del Sperit Santo

E en la ,.VIII., e derrera, la Assumpci6 de la aita verga

�:aría •

Item, que en 10 bancal hage. VI. cases, �o éso TII ca�es
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a cascuna pessa; e en cascuna de aquelles cases lo dit

Guerau, 5:(5 tengut de fer una ymage, aquella e aquel les

que, per lo di t mo s s en Pere, li 'seran ues s ignuae s ,

Item, que lo dit Guerau, promet de pintar lo ait ree-

taula, de bones colors e :fines, e de azur d'Acre, la on

Item, que en les. 1111. cases, qui seran en les spigues

sera nesessari. E de daurar la on sera necessari, de fin

aur de flor:( de Floren�a, exceptat los guardapols, los

guals fassa de azur de Alumanya e de arseni colrat.

de eascuna pessa, s:(a teneut de pintar, lo dit Guerau,

los .TIII. Evangelistas.

F que en los campers, qui s6n entre les <lites sr>igues,

hage afer .VIII. ángells de pinzell, los quals tinguen

en les mans, eascún, un scut, O targe, ah aquelles armes

Item, lo dit Guerau Janer, convé e promet al dit noble

que lo dit mossen Pere volra e ordenara.

mossen Pere, que, d'ac! a la f'esta de Sant Johan de juny,

Item, promet, Jo dit Guerau, al ti!t rnossen Pere, que

lo dit r€etaula e aanDon tata perfeceió a aquel.

com 10 dit mo s s en Pere, li :fara la primera paga en Barce-

lona, que lo dit Guerau li spra tengut ae donar fermansa

per complir tata la oita obra, dins lo oit temps.

L lo dit noble mossen Pere, promet donar, al dit Guerau,

per preu o e tota la clita obra, trecents c Lno ue n t.a florins

oe FJoren�a, de bon or e pes just, per esta manera, �o és:

que per tot 10 prop adeveniúor mes de a ril, li promet, ]0

dit noble mossen Pere, de donar e pogar, cent :florins

d' or c.i "Arag
é

, F corn teta la c
í

t.a obra sera e ng-u Lx a d a f:� ue-

boxada per a �eurDr. 1i promet donQr e p�gar, altr&s cent
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florins d'or de Florenra. T eom tota la aita obra haurl

son tlee;ut acabament, lo <.lit noble, promet de aonar e p�

gar, al �it GuerFlu, lo restant a compliment deJe dits.

rrC.L. florins ue Floren�a.

Testes rirme dicti Geraldi, <1ui :firmarunt dicta die

et in dicta civitate Valcneie; honorabilis Ponelus de

Tahust, eapellanus; �liquael de Fonollers, seolaris ea

pelle aomini regis.

Testes firme �icti nobilis: Taeobus de Costadellis,

notarius ville Sancte Columbe de 0ueralto; et dlctum

roncius de Tahust, ae Paulus Nieolai, notarius de scri

bania <.lomini regis, qu í. f'Lr-mar-un t, in ree,-al i palacio ci

vitatis Valencie, die martis .XV. mareii anni predicti" •

•
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lJocument 85

1407, mar,>" 5.

EL MESTRE JAUME SOLA I F;LS IMAGINAIRES AI·'TO� I CANI';'l'

I FRANCFSC MARATA COHlIEN PP;R FER LA THA�A lJF,L PORTAL

lJl' LA SALA CAPITULAR SOME PERGAMJ'.

A. Original a l'Arxiu ae la Catearal ae Barcelona,

Llibre a'Obra, anys 1405-1407, fols. 89 i 89vº.

a. TER�S I TOMAS, H.R.: Una nova aportaci6 ••• , pp. 202-

203.

"lJissapte a V de Har� pagui an Jacme Sola per II

jorns e mig que tra�a al portal ael Capitol, a rao

de 1111 sous ••• X 80US.

Iten¡ pagui an Francech Maratha, ymaginayre, per I

jorn que tra�a al portal del Capitol, a rao de IIII

sous VI uiners ••• IIII sous VI ainers.

Item pagui a n'Antoni Canet, ymaginayre, per V

jorns que tra,>,a al dit portal, a rao tie IIII sous

VI ainers ••• XXII sous VI diners.

Item pagui per aos pergamins obs ael tra�ar lo dit

portal ••• 1 sou 111 uiners'l•
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lJocument 89

1408, agosto

JAUME SOLA, MES1'RE DE L'OBRA DE LA CATEDRAL DE BARCELONA,
1 LLORENy REXACH, IMAGINAIRE, 'l'Hé.BALLANT El>; LA CONSTRUCCIÓ
,-,EL POH'1'1\L lJE LA SALA CAPI'l'ULAI(.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral, Llibre d'Obra, anys

1407-1409�, fol. 25 v9, 26 i 26v9•

a. TERÉS 1 TOMÁS, M.R., Una nova aportaci6 ••• , p. "t.OJ.

Referenc:iies:

Per primera vegada en el dit artic1e.

" Dissapte a 1111 d'agost pagui an Jacme Sola per V jorns

que pereda al portal del capitol, a rao de 1111 sous •••

xx SOllS •••

Item pagui an Loren9 Rexach ymaginayre per 11 jorns que

obra en les xapes de les fioles del dit portal a rao de V

sous ••• X sous •••

Dissapte a XI d'agosto pagui an Jacme Sola per 111 jorns

mig per peredar al capitol a rao de 1111 sous ••• XlIII

sous •••

Item pagui an Loren9 Rexach ymaginayre per V jorns que

obra en les xapes del portal del capito1 a rao de V sous •••

XXV SOlla •••

Dissapta a XVIII d'agost pagui an Jacme Sola per 111

jorns mig que picha a rao de 1111 sous ••• XlIII sous •••

Item pagui an Loren9 Rexach per 11 jorns que feu les

bases e capitells de les xapes del portal del capital, a

rao de V sous ••. X sous ••• II•
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J.Jocument 90

1409, novembre, 28.

CAPI'l'OLS ENTRE EL BISBE lJE BAHCELON,A I L'ESCULTOR AN

TONI CANE'l' PEH A LA CONSTRUCCIÓ DEL SEPULCRE DEL JA lJI_

F'UN'!' BIS13E RAMON J.J 'ESCALES.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral, Manuel de Gabriel

Canyelles, 9,any 1409, sense foliar.

a. MADURELL I MARHrÓN , J.M., El arte en la comarca Al ta •• "

p. 2.85.

It Quedam capitula facta et firmata inter reverendum

in Christo, patrem et dominun, dominun Franciscum. mise

racione divina, apiscopum Barchinone, ex una parte, et

Anthonium Canet, magistrum ymaginun, civem Barchinone,
ex parte altera, r-ac

í

one cuisdam sepulture la.pidee qtzarn

aictus dominus episcopus fieci et fabricari facit per

dictum Antnoniullt Canet. Est in cadula".
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Document 91

1409, desembre, 12.

L 'ESCUL,!'OR JAUME BRO'l' COBRA !'ER HAVER �'lL'I' UN GUAH_

DAPOLt; SOBRE LO "RERASPA'l'LLES" DE LA CASA DELS THENTA,

AL'AJUN'l'AMENT DE BARCELONA.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Clava

ria, s. XI, n2 33, anys 1409-1410, �ol. 77 vº.

a. Per primera vegada en el present treball.

ReferElncies:

No s'havien donat �ins ara.

"Item done an Jacme Brot, imaginayre, ab albara es

crit a XXIX de Novembre, per lo Guardapols ab sa venta.!

la ab fullatges e altre prima obra que �� posat sobre

lo reraspatlles de la casa deIs XXX, segons que en lo

dit albara se conte que cobra ab �oca �eta per lo dit

notari a XII dies de Desembre ••• LV lliures".
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JJocument 92

l!¡,lO, abril, l.
,

CARTA DE J:lAGAi'lE:r..-r A AN'l'ONI CANET PBR LA REALlTZACIO

DEL SEPULCRE DEL BI::;BE RAi'lON D 'ESCALES A LA CATEvHAL DE

BARCELONA.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral, Manual de Gabriel

Canyelles, 10, any 1410, sense roliar.

a. MAlJUHELL l MARH10N, J.M., El arte en la comarca alta ••• ,

p. 285.

" 8it omnibus notum. Quoo ego Anth'OJlius Canet, magister

ymaginum, Givis Barchinone, confiteor et recognosco vobis

honorabili Ferrario de Podiolo, canonico Barchinone, �uod

per manus venerabili Gui11elmi Marinerii, presbiteri de

<Capitulo ece1esie Gerundensis, dédistis et solvistis michi

vo1untate mee, quinquaginta florenos auri AragonuD, pro s�

1ucione que michi fienda erat in festo Pasche Resurreccio-

nis vomini. proximo preterito, et hoc pro acurrlmento sa1arii

mei, racione cuisdam tumbe per me fiende in ecc1esia sedis

Barchinone, prout in capitu1is de predictis inter reveren-

dum aominun Franciscum, bone memorie Barchinone episcopum

et me inhistis et in posse notarii infrascripti confectis

lacius continetur. Et ideo.

Testes: Bernardus Caneti, de scribania domini regis, Pe

trus Boschani, presbiter, Banefficiatu& in ecclesia monas-

teri! sancti Peri Poe11arum Barchinone.

Ego lohannes Textoris, canonicus Barchinone. attendens

vos venerabilium Ferrarium de Podiolo, canonicum Barchinobe,

bi$traxisse et solvisse Antnonio Canet, magistro ymaginum.
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quinquaginta f'lorenos aurl Aragonum pro accurrlmento salari

suí racione cuiusdam tumbe per ipsum fiende in ecclesia Se

Gis Barchinone pro recondendo corpus reverendi domini

Raymundi, bone memorie, Barchinone episcopi, prout in capi

tulis de predictis inter reverendum dominum Francischum,

bone memorie Barchinone episcopum, et ipsum inhistis in po

sse notar!i infrascripti. his lacius intuetur. Attendens

eciam vos dictam solucionem fecium sub spe future caucionis.

�dcirco constituens me in hiis fideipumrem en principale

paccatorum, convenio et promito vobis dicto honorabili

Ferrario de Podiolo quod si force dictos L. florenos a

bonis dicti reverendi domini Francisci bone memorie Bar

chinone episcopi, non abueritis seu recupaveritis ilico

postquam ha vobis vel vestris fuere requisitus ipsos L.

florenos de bonis meis, datio et solvam vobis sine omni

dilacione. Quaque restitllam. etc., Super quibus. etc.,

Et pro hils eomplendis obligo vobis et vestris omnia et

bona mea, mobilia et inmobilia, habita et habenda ubique,

et iuro, etc.

Testes: discreti Petrus Boschani, presbiter, beneffici�

tus in ecclesia Sanet1 Petri Puellarum Barchinone. et

Bernardus Cancti, de scribania domini regis civisque Bar

chinonell•
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Document 9'3

1410, novembre, 29.

FRANCES(: JANER FUSTER F'A UN RETAULE vE FUSTA PER A,
. .

LA CAPELLA DE LA CASA VE LA CIUTA� vE BARCELONA.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia. C1avaria,

S. XI, vol. 34, any 1410, fol. 136.

a. Per primera vegada en el present treba11.

Referencies:

lJUHAN 1 SANPERE, A., La Casa de la Ciudad. Historia

de su construcción•••• p. 37. fa esment de la not{cia

pero no d�na la procedencia exacta del documento

" Ite .. done an Franc;¡oy Janar, entre tallador de fusta,

ab albara deIs honorables Conse1lers, escrit en Barchinona

a XXIX dles de Novembre del any MCCCCX, en paga pro rata

d'aque11as VIII 11iures V sous, per les quals lo dit Fran�oy

Janer ha convengut e promes als dits honorables Conse11ers

fer I. polít retaula de fusta a ops de la capel1a novella-

ment construhida en la casa del Conse1l de XXX de la dita

Citlltat, segl>ns q\>8 en lo dit albara se conte que cobre •••

11 11iures, XV sous".
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Document 94

1411, maig, 24.

DOCUEHICNT HELACIONA1' AMB LA VENDA DE LA CASA D 'EN PF�HE

MOHAGUES, SITUAlJA AL CAHHEH AHPLE DE BAHCELONA.

A. Original a l'Arxiu Historie de Protocols de Barcelona,
Bernat Nadal, Manual.2, any 1411, fol. l6v2•

a. Publicat en al16 esencial per AI,IlAHkDA, A.M., Pere Mo

rague�, escultor ••• , p.523.

11 Bernardus Cadireta, curritor felpe, civis Barchinona,
confesso et recognosco venerabili Bernardo de Casasagia,
mercatori civi Barchinone, quod ex i11is centum nonaginta

septem libris Barchinonensis, precio quarum domina Cateri

na uxos Petri Muragues quondam magistri yrnaginum, civis

Barchinone, venáiUit vobis et vestris ••• dedistis et sol

vistis michi viginti solidos barchinonenses, que michi de

bebantur pro currituris dicte domine Caterine ••• racione

dicte vendi.cionis ••• tl•
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Document 95

1411. ;}tmy, 3.

UNA AL�RA CARTA uE PAGN�ENT A ANTONI CANET PER A LA

REALIT�ACIÓ DEL SEPULCRE DEL BISBE RAMON u'ESCALES.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral, Manual de Gabriel

�anyelles, 11, any 1411, sense �oliar.

a. MAllURELL I MARINON, J .M., El arte en la comarca alta ••• ,

pp. 285 i 286.

" Sit omnibus notum. Quod ego Anthonius Caneti, magis

ter ymagfl::lum. civis Barchinone. quod dedistis et solvistis

michi voluntati mee quinquaginta florenos auri Aragonum

pro acorrimento salar! mei racione cuiusdam tumbe per me

f'iende in ecclesie Sedis Barchinone pro recondendo corpus

reverendi domini Raymundi, bone memorie, episcopi Barchi

none, i'!llxta seriem et tenorem capitulorum pro inde inter

reverendum dominulI1 Franciscum bone memorie Barchinonensis

episcopum, ex una parte, et me, ex parte altera, inhitorum

et f'actorum in posse notarii infrascripti ut in eisaem ca

pituIts est contentum. Et ideo.

Testesl Petrus de Auros scutif'fer, habitator Barchinone,

eu Iohannes Balcebra, scriptor".
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Document 96

1412, juny, 12 i 19; idem, juliol, 24,

ANTONI CANE'!' TREBALLA A LA CATEDRAL DE BARCELONA, NO

QUEDA ES?ECIFICAT EL LLOC,

A, Original a l'Arxiu de la Catedral, Llibre d'Obra,

anys l4ll-l4l3�. f'oLa , 34v9 i 36.

a, Per primera vegada en el present treball.

Re1'erencies:
, ,

TERES I TOMAS, M.n., Una nova aportaci6 •• " p,,¿02...

" Diumenge a XII de juny del dit any MCCCCXII 1'oren pa-

gats los deius scrits picados,.,

••• Item an Anthoni Canet per II jorns que pica a rao

de V SOllS per jorn, fan ••• X sous •••

"�O Item an Anthoni Canet per II jorns qui pica a rao

de V sous per jorn, �an ••• X sous •••

,., Item an Anthoni Canet per mig jorn que hi obra •••

11 soua, VI diners ••• "•
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Document 97

1413, agost, 14.

...

FRANCESC MARATA RE·P DE L 'OHDE DE LA MYRCI' 110 U.rURFS

,

PFR TRFBALLS FETS A LA CAPFLLA DE SANT HIPOLIT 1 SANTA

ÚRSULA DE L'ESGLÉSIA DE lA HFRCE DE BARCELONA.

A. Original al'Arxiu Hd e t o r-Lc de Protocols de I.larcelona,

Pere Granyana, 15, "Vicesimum secundum manuale", anys

1413-1414, fol. 44vº.

a. Per primera veGaoa en present treball.

Referencies:

1, 'existencia del document aixi com la seva procedencia

exacta fou donada a coneixer per 'MAIJURELL 1 MARIMON. ,J,

M."Contratos ae obras en los protocolos ••• , p. 177.

"Ego Franciscus Norata, magister domorum, civis l1archi

none, confiteor et recognosco vobis viro domino fratri

Anthonio Cascal, magistro generali totuis ordinis beate

Marie Mercede captivorum, et fratri Jacobo Fymerici, pri2_

ri monasterii ],eate Marie de Hercede Barchinone et conven

tui cuiusaem rnonasterii, quod solvistis michi numerando

bene et plenarie ad meam voluntatem c<.ntum et decem libras

monete barchinonense ae terno raticlne diversarum operurn,

quas ago aimul cum aliis sociis meis fecimus in dicto

monasterio in capella Sancti Polit et Sancta Ursula in ea

oem ecclesia constructa. F:t ioe" renunciando eteetera.

Testes Franciscus Marehi, magister aomorum, Rernaruus

Nicolai et ,Tohannus Rocha ac Pe r-Lo o nu s Cirani, cives

Baz-c h Ln.one ti
•
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j)ocument 98

1413, setembre, 16.

'l'.c;S'lAHl!-J'l'l' ""],; L'ARlI.UITECTE ARl-oAU BARGUÉS.

A. Original a l'lrxiu Histbric de Protocols de Barcelona,

Francesc de �ianresa, "manual ae tes-:;.a,,'ents", Uig. 1,

anys 1401-142..1, sense foliar.

a. Per primera vegaaa en el present treball.

Re-re r-enc í.e s :

/

V�RHIE, F. P.,Un arquitecto de la Rarcelon�,p. 148,

parla de l'existencia <lel document perb no ens dóna la

referencia exacta ni tampoc en fa la transcripci6.

"In nrn"lne Domini. Ego Ar-na Lo.us Bergues, magister domo:'

rom, civis Earchinone, iLfirmitate detentus, tamen in meo

pleno sensu, Sana et int �gra memo.r
í

a , CUID firma loquela

existens, meum facio et ordino testamentum et eligo manu-

missores et I"lus mei testamenti executores Jacobum S8nyerii,

Ulercatorem civem aiete civitatis, generum meum, et aominam

Margaritam, uxorem meam. Quos sicut carius possum deprecor

eisque p Len arn aono e t conf"ero �;"testfltem. Quoa si memo-

ri contigerit antequam aliud faciam sive orainem testamen-

tum iT1si manumissores n.e í, conplean-c et exequantur h o c me um

+ e s t ame n t um s Lv e han e me arn u Lt.Lrnam voluntatem,. pr-ou t inf'e-
•

rius scriptum inveneril:t et contentum. Et si forsan ambo

aicti manurnissores mei Hiis exequ8nais et complenctis nolu-

erint, aut non poterint in1;eresse s8ltem alter ipsorum in

2.hsentia seu aeffectu alterius ea nichillominus c orn n l.e a t

exequator. In primis et ante om"ia volo et mando quod
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omn.í.a. -tié'bi ta que debeam s o Lvan t ur- et omnes iniurie me

rest.itutionem que.r-ura tenear restituantur brevitér �im

pliei ter summarie et de plano séqundum d omd.num. deum et

�orum aiem et prout ipsa dabita et iniurie.probari po

terum v e L ·hosteilci.i per testes instrumen ta vel alia le

gittima' dó<;t'",·,uta. Et eligo corpori meo sepulturam in

claustro Honasterii Fratrum Pr-ed í.c at o r-um ,
civi tatis

Barchinone, ;in tumulo quem ibi habeo ante .capi tulum

eLusd em claustri. Quam sepul turam mand » fieri b ene e t

honoriffice ab notitiam dictorum manumissorum meorum.

Et volo quoa per dictos meos manumissores -emmit- quatuor

brandonos eere quimlibet ipsorum ponaeris quatuor li

brarum qui sarviant aicte mea sepul1:ura. Et dimitto

de bonis mais aieto eonventui dictorum Fratrum Predica

torum pro pietancia quod :fratres iTlSius c orrve n-tu.u s orent

ad aominum deum pro anima mea t:es florenos auri Arago

nie. Item uimitto ecclesie Beata Marie de Mari Barchinone

unde sum parrochianus, ratione parroch�onatuus, quinque

soj�uos. Item dimitto Operi sedis Barchinone quinque so

lidos. Item dimitto capalle officii magistrorum domorum

constructe in cla.ustro dicte sedis quinquaginta soliaos.

Item volo quod dicti mei manumissores faciant celebrare

in .ecclesia dicti Monasterii'; Fratrum Predicatorum, per

religiosulll fratrem Petrurh Bergues, f'ilium meum, centum

missas quas possit celebrare prout voluArit et sibi pla

querit, et �imitto pro caritate ipsarum sexaginta sex

soliúos. Item dimitto cuilibet dictorum manumissorum

meorum, pro onere manumissorie, quadraginta solidos. Item

o í.m
í

c t o o óm í.n e ;'¡andine, uxore aicti .J ac o b L Senyerii fi lLe qu e

mee,pro omnibus juribus sibi pertinentibus in bonis nleis,
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quinquaginta soliaos et in ipsis et in aliis que sibi debi

tempore nupciarum michi heredem instituo. Ite� dimitto re

ligiose sorori Sobirane Berguese, moniali Monasterii So

rorum Predicatorum, civitatis Barchinone, filie mee,

quinquaginta soliaos. Item confiteor et reccl�osco dicto

Jacobo Senye ,'ii quod de b e o sibi centum libra'; quas ego

promisi da.r e eidem Jacobo Senyerii post mei obitum, pro

Clot�C1icte �'lanc.ine, uxor-Ls sue filieque mee. Cuem ut carius

possum dep�ecor quantitate graciose se habeat in petendo

et ha be ncio cdctas centum libras; ta:Liter qu o d heres meus

infrascriptus non habeat vendere nec aimitiuere bona mea

et quoa ipsas velit habere per certas solutiones.

�st tamen certum quod ego acomodavit eadem Jacobo Se

n '�rii nona�inta tres florenos auri Aragonie, volentes

quv n q u agLrr ta unam Ldbr-a s, tres s o tt uo s barchinonenses cum

clb,rano manu propria scripto, quas quinquaginta unam li

bras et tres soliaos habeat et teneatur deducere de aictis

centum lib,�is et sic debeantur eidem quadraginta acto li-

bras aecem et septem soliaos dicte monete. Item aimitto

aicce domine �largarite u'_ore mee pro uote sua vestibus

lugubrosis et pro onmibus aliis juri1:",s, qu o s el; quas ha l-e t;

et habere possit in bonis meis centum et viginti libras

iomdicte mone t e , Item aimitto dictam uxorem meam o orn í.n am

et pot�ntem ac usuffructuariam toto tempore vite sue omnium

et singulorum bonorum m eor-um , F t q uoci non teneatur j.r-e s tar e

caucionem aliquam de bene utando at fruenao. Item dimitto

preaicte uxori mee totum illud censual e triginta solidorurn

Barchinone, tmm in precio quam in pensionibus, quod Petrus

9a Torra, parochie Sancte Crucis Dolorda, et Constancia,

eius uxor, michi f"ciunt et prestant anno quolibet aecima,

u í.e -Juh í

L, in qu o c e n s u aLí, dLs c t'e t u e Johannes V'iJ.ngut,
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n o t a.r-Lu s fLd e Lu s s o r-Lo nomine intervenit obligatus et

quod consuale dimitto eidem uxore mee, ad omnes suas v2-

luntates inde lihere faciendas. Item dimitto iamaicte

uxori mee totum illud censuale quimquaginta quinque

solidorum "Rarchinone, quod Kicholaus de Puigalt, civis

Barchinone, et aomina Margarita, eiu� uxor, michi fa-

ciunt et prestant anno quolibet octava die Narci, et

aictum censuale dimitto eidem uxori mee hoc modo videli-

cet quod ips� toto tempore vite sue recipiat anno quolibet

pensiones aicti censualis. Et quod. post obitum ipsius

uxoris mee, recipiat ipsum censuale. anno quolibet,

dictus frater Petrus Bergues, filius meus toto tempore

vite sue et quod celebiet et celebrare teneat missas.

Lt alia oret ad dominum Deum, pro animabus omnium fide-

lium -cl'?ffunc"Corum et b ene r e c t o r-urn meorum. Et post obitum

iamoicti fratris Petri Bergues, dimitto dictum censuale

J

tam in precio et propietate quom in pensionibus conventui

uictorum Fratrum Predicatorum, civitatis predicte. Ft quod

f'ratres ipsius c onv e n'tuus hah'eant et teneantu: - -: ."-are

annoquolibet in Catragesif"", pro anima mea +. omnium

fiOtlium aeffunctorum et beneffectorum meorum unum anniver-

sarium. Et quoci c o c í.e ns cur.qu e contingerit ipsum c e n s u a Le

lui sive reQinli quou aic�a uxor mea aut aictus fratrer

T'etrus :r.er'��ues, si in v í.ta i¡'SOrUfn i]:¡s'_lnl reuimere conti¡ge-

rit. r't po s t obitum I ps o r-um c onv e n t u s d í.c t or-urn Frat:rum Pre-

dicatorum teneantur precium ipsius censualis esrrlerciare in

alío c e n s u a L'i, ¡f!(.)T'tUO c o ns í.u.Lt Le; pensionis. Ite!:1 d Lio f t u o

\jiolanti, fi 1 ie c
í

s c r-e t í, \TaJcera.nci ;":erqtlet, cll ..i c.rio am nota-

r
íí

, civi.s T\['Ircllinone, n e p t I mee, sive neta, toturn illuu

censuale qu í.nquo g Lr t a s o Lí c o r-ur- narch;_none, tam in precio
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fu s t.e r Lu s , cí.v
í

s l+a c chdn o n e , e._ Parh8ra, eius uxor, m í.ch í,

t'aciunt et pres"tant anno quolihet quinta aie Fahruarii.

Lt eur c í.m.í t t c i[',r:',aicte Violant t o t.un. .::ensuale triginta Sü-

1 id, rUl;¡ earchinone, c¡uoa Valentinus flertran, curritor phel-

pe, c
í

v
í

s F'urchinone, et o om í.n s Fulalitlt eius uxo r , michi

faciunt et ¡·restant &nno quoli�'·et vicesi,"'a nona Iulii in

quo censuali Bartholomeus Vilar et Pe"trus Cunill, Fiaevi-

ssori" nomine, intervenerum obligati. Et proxime dicta

auo cRIlsualia aimitto dicte Violanti, nepti mee, sive

nete, sub pacto et condici"ne quou aicta Nargarita, uxor

mea habeat et recipiat anno quolibet suis terminis pensi_2

nes dictorum duorum censualium, quousque dicta Violant sit

in matrimonio collocata, et quod ipsis pensionibus faciat

suas omnimoaas voluntates. Ft sub con6icione etiam quod

si aicta Violant morí, contigerit antequam collocata in

ma c r-Lm onao
, quou d í, .... ta duo censualia tam in preciis quam

pensionibus sint et revertantur dicte uxori mee si tune

vixerit sine autem hereai meo infrascrito. St etiam, sub
�

c o no LcLo n e , guou «
í

c t a Violant toto tempore vi"te·, ha-

!)eat et· cene��ur �are arnore Dei et pro animabus omnlunl

o e f func t o r-um et b ene f f a c t o r-um meorum supra t umu Lum in

qua corpus meum iuerit sepellitum viaelicet in aie omnium

sanctorum úecem sGliacs panis. Et si hoc facere noluerit,

uinlit�o uic�a �uo censualia sub conuicionibus 5upraaic�is

hereai meo infrascripto. Itenl ��¿rnitto Petro Boscaronst

nepo�i �eo, sive net, quinquaginta s3li�os. Item aomitto

Haphaeli Plerquet, nepoEi meo. sive ne�, quinquaginta so
•

liaos. Lt em o í.mí, tto Galcerancto r-íerquet t nepoti rne o , sive

ne t , quillq,uélGint[.-t s o Ld c o s , ornn í.a v e r o uia b on a rn e a rn o o
í

Ld e

et inmobilia et jura e� acciones meas quascumque quecunque

,.
.

sint et ubicunque o í.rn í.t t o
'

c.Lm í.e t o Jaeobo Be r-rru e s f' L'í ob , ........
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"

meo instituens ipsum Jacobum Bergues, i'iliurn ",eum mic11i

hereuem un í.v e r s a Le m , k�t vol o qu oci aietus Jaeqbus Be r-g'ue s ,

filius tue u s , habeat stare correctioni et manClatis u í.c t e

<.tomine uxoris mee, matrique sue, et quoa sit eiaem paciens

humilis et o b e u Len s in cmrií.bu s manaatis suis prout et

quemadmoaum filius teneecur matri et quod non Caeiat; n""

fieri faciat nec possit ei�em uxori mee nec bonis suis

questionem aliquam peticionem vel ae manaam aliqua ratione

iure seu causa. Et si forsan aictus Jacobus Bergues, filius

m�us, non fuerit eiaem uxori mee pacients, humilis et

obedients in omnibus mandatis suis et non stabi1< eius

correctione aut faciet eidem uxori mee vel bonis suis

qu e e t Lonem aliquam, in oictis easibus et q u o Ld.be t; ipsorum,

privo uictum Jacobun Bergues, filium meun, ex aieta mea

hereditat.e -6", insti tuo c
í

c t arn �fa.rg·a.ri tam, ux o r-ern m e am ,

michi hereaem universalem. Et in aicto casu. aimitto aieto

Jaeobo Bergues, filio meo, pro omnibus iuribus sibi pe r--

tinentibus in bonis meis centum libras barehinonenses.

Hec est autem ultima voluntas rne
:

volo .. i Le r-e iure

,.

testamenti e+ si non valet, ah val¿re, non poterit iure

testamenti, saltem volo quou valeat et valere possit iure

eouiciltorum vel nuncupatim vel alterius cuiuslibet ultime

voluntatis prout ae iure valere poterit et tenere. Bt volo

quoa �e hac "lea ordinacione possin� fieri tot originalia

t;<:stamenta quot inde petita fuerint pro notarii infrascrii!

ti, tum ac t urn e s t; h o c Parchinone s e x t ac c c Lrna o í.e Septem

bris a n no a Nut Lv
í

c a c e J..Jonlixli !nilliesimo qU3u.rill¿,;entesiEIO

t.e r c í.o c e cLmo , :::::ignllnl )rllalui Bel"'g'ues t e s t a t or-d s pr-e c.Lc t í,

q uí, lie c La ux. o e í, fir:tlo.
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Cranullariurutu •

.

' .

.._,ie v e ne r Ls �_� VII u í.e o c t o'. ..ris anrro a 1\a�ivi·tate lJomi-•

'.

ni �\. CCCC2XIII9 .iu
í

t, pu b Ld c a t um pr8uictum t e sc a e rrt um per

"le FraIlcisc;Ufil Ue �:inorisa '-tuct.orit.ate :. ....5'ia, nota.r-Lum pu-

c um Dal'cl1irlone au Ln s t aric
í

am o í.c t L he r e c
í

s pr-e s en't í.s tes
I

.�i:-)tlS [it.:I'erlgario T Larra para t o r-e parmor-um lane, Anthoriio

Pabcal, mercatore, 'et ¡'etro Castello notario, civibus

Ual'Cftinone.
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Document '9

1415, gener, febrer i mar9

ANTONI CANET TREBALLA A LA CATEDRAL DE BARCELONA,

POSSIBI,EMENT A LA SALA CAPITULAR. SENS�; QUE QUElJI E§'

PECIFICAlJA LA F'EINA QUE FA. l'AMBÉ APARFIX EL NOM DE

PF;RE JúHAN, Q,UE BÉ PüDRIA TRACTAR-SE DJ';¡� RFCONEGUT

ESCULTOR EN LA SlWA EPOCA DE FORMACI6.

A. Original a l'Arxiu de la Ca�earal. Llibre d'Obra,

anys 1413-1415 •

a. �er primera vegada en el present treball.

Re f'e r-é no Le s e

TERÉS 1 TOMAS, M.R.: Una nova aportació ••• ,. p. 202.

Fol. 86vQ

"'Item lo ait dia (dillune a XIII de gener MCCCCXV)

pagui a n'Anthoni Canet par 11 jornale a rao de V soue

lo jornal •• , X eous .••

Item lo dit aia (XXVI gener MCC(CXV) pagui a n'An

thoni Canet per 1111 jornale a rao tia V sous per lo

jornal ••• XX sous •••

Fol. &7

Item lo ait dia (dissapta a V de febrer tlel any

MGC(CXV) pagui a n'Anthoni Canet per 11 jornals a rao

ae V soua lo jornal ••• X sous •••

Fol. 88

Item lo ait aia tII febrer) pagui al aemunt ait An

'honi Canet per LXXXIII paIrns de pedra ae cana que lo
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seu :fedri avia picaua a rao de VI diners 10 palm trIun-

ten ••• xXXXI SOllS VI diners •••

Fol. 88v!

Item lo dit dia (XVI febrer MCCCCXV) pagui a n'An

thoni Canet per 11 jornals e mig a rao de Vsous lo jOE

na! ••• XII soua VI tiiners •••

Fol. 89v!

Item lo dit dia (XXIII febrer) pagui n'Anthoni Canet

per 11 jornals e mig a rao de V sous lo jornal ••• XII

soua VI o í.ne r-s •••

Fol. 90v!

Item lo dit dia {9 de mar<;) pagui n'AnLhoni Canet

per III jornals a rao de V sous lo jornal ••• XV sous •••

Fol 91v!

Item lo ait dia (16 de mar<;) pagui n'Anthoni Canet

per XXXXII palms de pedra de cana que 10 seu fedri avia

picada a rao de VI diners lo palm, munten ••• XXI SOllS.

Item dissapta a XXIII de mar<; del dit any pagui an

Barthomeu Guau per VI jornals, a rao de IIII sous lo

jornal, monten XXIIII sous, e lo dit tiia compra fusta

pUdrida qui era en 10 Capital nou per XI sous, resten

que li pagui ••• XIII sous •••

Item 10 dit dia pagui an Pe re Joahan per IIII jor-

nals a rao de 1111 sous 10 jornal ••• XVI s ous '",
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Document 100

1416, gener, 23

AN'!'ONI CANE'!' D6NA LA SEVA OPI�I6 A LA REUNI6 D'AR

QUITEC'!'ES, CELEBRADA A GIRONA, PER DECIDIR LA CONTINU

ACI6 DE LES O'e!lES DE LA SEU.

A. Original a l'Arxiu de la Catedral de Girona. Sigo

2-b-l.

a. Les actes del congrés foren transcrites par primera

ve gada per VILLANUEVA, J .: Viage literario ••• , vol.

XII: Viage a Urgel •••• pp. 324-)38; posteriorment

per STREE'l', G.E.: Arquitectura gótica en España, on

els interrogatoris han estat trauuits al castella.

Darrera�ent s'ha publicat una traducció al castella

del conjunt del text a YARZA, J. et alt.: Fuentes y

Clocumentos ••• , vol. 111, pp. 315-328.

Referlmcies:

Refer�ncies a aquest congrés i un estudi comparatiu

amb la reunió de 1386, a SERRA RAFOLS, E.: La nau de

la Seu •••• pp. 185-204. En un sentit semblant, FREI

XAS, P.: Antoni Canet •••• pp. 50-60.

"'Anthonius Canet lapiscida et Magister sive sculptor

lmaginum civitatis Barchinonae Magisterque fabricae Se

dis Urgellensis super predictis articulis ut predicitur

interr�gatus medio dicto juramento deposuit. Et primo

super primo articulo interrogatus uixit: Que segons jus

e sciencia, e bona consciencia de ell deposant la obra

pus altalllent a una nau en la Seu de Girona comensada se



pot continuar ab intencio que sera bona e ferma sens
78'1

tota dubtansa. E los reras-patlles de la dita obra co-

mensats e fets son bons e ferms a sostenir la volta e

tot �o que es mester a fer e continuar la aita obra

de una nau. Super secundo articulo interrogatus dixit:

Que la obra de tres naus comensada es bona e covinent,

mas no tant honorable com la primera ae una nau; empe-

ro que si la dita obra de tres naus se continua es mes

ter que la volta de la segona croerada de la nau del

mig apres del cap fa a desfer fins als capitells e los

capitells ne fan alevar e affegir deius los capitells

de VIII en X 'Í'ilades per <';0 que puig pus al t aff!n que

l'areh doblelse puixe encastar en lo pilar primer fet

en lo cap de! la gran nau contigua· al cap. E par �o

que lo pilar ,no sia tan baix naffrat e affi que lo peu

I

de les sarges se puixe metre millor. Es ver empero se-

gons dix que 'en aquesta forma lo andador sa perdie mas

encare val m.s perare lo andador que la claror; e affin

ques puixa f�r una roda o forma redona en la dita gran

nau. E axi m�teix que si la segona nau se seguia axi
,

com es comensada seria molt fosella. E per aquestes·ra-

hons uix que la aita obra de tres naus affer la bella

,

e sufficient' es mester sia axi com ell deposant ha dit

continuada. Super tercio aTticulo interrogatus et dixit:

Que la obra de una nau seria molt pus competible e pus

proporcionable al cap ia fet e comensat e acabat que

no seria la obra de tres naus. E per�o lo comensament

del ait cap fon ia axi comensat baix: e que la obra ae

una nau seria feta ab molt menys messio de un ter� o ae
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pus que la obra de tres naus, � aximateix que si la

obra de una nau era continuada los andador s que son

una molt bella cosa nos perdrien e que si la obra

de una nau era continuada la Seu sens comparacio se

ria molt pus clara ••• "
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Document 101

]417'. mar\;. 18.

ANTONI CANET ÉS ELEGIT MESTRE MAJOR DE LA SEU J..¡E GIRONA

,

PEH A CONTINUAR LES OBHES J..¡E LA l\AU UNICA .

•

A. Orig�nal a l'Arxiu Historie Provincial de Girona.

Bernard Soler, notaria 3. any 11117. Sigo provisional. 72.

Sense foliar.

a. Publicat integrament per F'REIXAS CAMPS, P., Antoni Canet.

maestro mayor •••• p.p. 54-55.

" En nom de nostra senyor deu e de la verge gloriosa

nostra dona santa maria; capitols concordats entre 10 reve-

rent senyor en Dalmau. per la gracia de deu bisba, E 10 ho-

norable Capital de la Seu de Gerona, d 'una part, E An t, oni

Canet, rnestre de yrnages, Ciutada de Barchinona, sobre la

obra de la dita seu a una nau continuadora.

Primo con los dits Reverent senyor bisba e son honorable

Capital de la dita seu de Gerona, ab molt sa e madur Consell,

hagen deliberat que la dita obra sia d'aqui anant a una nu

continuada. per�o los dits senyor bisba e Capi�ol elegexen

en mestre maior e patro de la dita obra 10 dit Antoni Canet

sens preimdici empro e revocacio de la magestreia de la dita
. -

obra, la qual Ja ten en G. Boffiy, mestre de la dita obra,

ensemps ab en G. Boffiy, 10 qual es ja mestre de la dita

obra e sens revocacio e prejuuici del dit G. Boffiy.

E per aquesta reho los dits senyor bisba e Capital cons-

titueixen al dit Antoni Canet L f10rins de peneio quescun

any, del present die en anant, per e1l reabedors tant con

sobre los bens de la dita obra, tant com tendra la dita

magestria, a ello a qui el1 volra, pagadors,90 es,la
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tercera part quescun any de 1111 en ITTI mesos.

Item mes anant ultra los dits L f10rins de pensio los

dits senyor bisba e Capitol constituexen salarial dit

Antoni Canet sobra los dits bens d� la dita obra se es

V sous VI diners quescun die que sera present e obrara o

regira o obrar fara en la obra de la dita seu e no en al-

tre manera.

La qual pensio e lo dit salari los dits senyor bisba e

Capitol constitueixen al dit Antoni Canet ab parta condicio

e retencio, se es, que 10 dit Antoni fassa e tenga e exerce�

cha la magrestreia de la dita obra axi com millor e pus

profitosa.ment aquella ell pora e sabra fer e continuar.

E per a�o es convengut que de assi a la festa de Santa

Maria d'!gost - sincogesma, Nostra Dona - prop vinent lo

dit Anton:lí Canat haja e sia tengut transpcrtar son domicili

e habitacio e d'aquianant fassa continua residencia per �a

dita raho ab acabament en la dita Ciutat de Gerona e que

de aquella Ciutat nos puxa pertir per transportar se

habitacio en altre loch ne fer algunas absencias sens li

cencia de ls senyor bisba e Capi tol de Gerona. Primeramen t

demanada e obten�uda tant com tindra lo dit magesterii e

regiment de la dita obra segans demont es dit.

Item que lo dit Anthoni Canet prometa e sia tengut juxar

que ell ab tota aquella millor intencio que puxa e sapia

fer entendra a fer e continuar e fara e continuara la dita

obra en bona e perfeta continuacio e ab tot aquell pus

breu spatxament que pora.

Die jovis XVIII m�rcii anno a nativitate domini millesimo

quadrigentesimo VII.

Vominus Valmatius espiscopus.
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Item Antonius Canet, Dalmatius de Raseto, G. de

flrugarolis, J·ohannis de Boscho, G. Marinerii, Antonius

Tlocha. Testes dominu Spetrus Gall. Vicentdtus Grimau,

Antonius Serrani, preshiter:l. Vilelli.".

(Les parts subrallades es troban tatxades a l'original)
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{42l, mar-c , 4.

JJ}<;SCR1PCI<' DEL SEPULCRE DE SANT OLEGUEn.

A. Original u l'Arxiu de la Catedral de Barcelona,�

tatio Radis de annis 1421/21-1428, fo1s. 72 i 72 vº.

a. Per primera vegada en el present treba11.

Referencies:

DURAN i SANPERE, A., �arce1ona i la seva historia.

L'art i la cultura, p. 388 (d6na part de la trans -

cripci6) •

"Eodem die 1une quarta dictore mensis et anni, Revere,!!;

dissimus in Christo pater dominus patriarche et admini�

trator predictus visitatione continuans supradictam re

cognovit aLt ar-a Santorum Augustini et Ou1egarii, quod

fore lapideum adinuevit cum ara consecrata in eius medio

incastata havens desuper quinque mapas quarum due sunt

rupte et una operata de sirico rubeo, etiam rupta unum

corporale et unum corium antiquum. Item una crucem 1ig

nata et unum candelabrum 1igneum longitudinis totiua al

taris depictum cum duobus rampagoflis in eiue capit�bue

et VI broquis ferreis affixis, utum pol1ium de xame11oto

crosso cum suo fontalib cum f10catura de sirico viri1i

et fo1ratura de tela 1ivida.

Eet ib! sepulcrum de a1abaustro cum ymagine Sti. Ou-

1egarii satis pu1cre scu1pta et cum aliis divé'fsis yma

ginibus parvis et operaturis de vitro 1ivido et daurato,
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iupra quodquidem sepulcrum est quoddam oratorium de

Sancto 110noffre. Intus vero dictum sepulcrum est cor-

pus beati oulegarii indutum quodam camisia cum parame�

tis de panno siriceo rubeo cum anibus druersorum colo-

rum et quodam etiam casulla cum fresadua de purpura

cum cruce in parte anteriori cum decem lapidibus de vi-

tro virmiliis habet, etiam in capite mitram de filo ar-

genti cum fresatura de fris de taler. stolam €t maniplum

in manibus de panno simili dicte casulle. In pedibus v�

ro sendalias de panno lini. operatas de auri et sirico.

Tenet anulum de latono cum lapide vitro. baculum pasto-

rale ligneum cum capite eburneo et subtus caput coxinum

de tafetano rubeo cum ymagin� virginis Marie lavoratum

de auro et sirico druesorum colorum'!.
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Document 103

l4;¿1, abril, 1.

CAPlTOLS ENTRE F'LS ('PERARJS DE LA CONFRARlA UF ¡,A SAN

TÍSSJ�A TRJNITAT l r 'FSrUI,TOR Ll,(lnT'�NC REXACH, SENSE OllJ'

S 'HJ ESPFClFlClUJ FT �lOTlU 1,1': 1 A C(,NTHCTA.

A. Original a l'Arxiu Histbric oe Protocols oe Barcelona,

Jaume Trilla, 3, "Vicesimum sextum Manuale", 5 gener ue

1419 • ;¿4 a'agost de 1420, rol. 99vº.

Referencies: �ida ••• , lII, pp. ;¿24-;¿Z5.

a. HAlJUl<ELL i MAHIMON, J .M.: El pintor Lluls Borrassa.Su.

HAlJURYLL 1 MARHION, J.M., El arte en la comarca ••• , p.58.

"Die lune I uie Aprilis anno a Nativitate Domini Mº CCCCº

XXº l.

lsta oie continuatur instrumentum capitulorum factorum et

cornprehensorum inter Raymunoum oes Quer, Petrum O�ello, pa-

yerium, Jol'annem Squella, pictorem, Johannem F'e r-r-er , alias

cabrit, t e xt o r-em velorum, Jacol1ulTI Per a c u'r s o r-em auris con-

versos, cives Rarchinone, proceres et operarios confratrie

Sancte Trinitatis RarchinGne, parte ex una et Laurentium

Rexach imaginarium civem aicte civitatis parte ex altera,

est in notatl•
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IJocument 104

14�1, maig ijuny.
i.s 'l'rll!.ilALLA t;N LA CO:¡'¡S'!RUCCIÓ ut,L CIHJ:lOrlHI 1.;1> LA CA'l'E-

1.;1<AL ..,l!. UAl\0J:.UJ.NA, AMB LA Il\TI!;RVEJ-¡CIÓ ulé 1.'BSCULTOH LLO- •

ld!.l\Y ¡,EXACH 1 1.;EL t<!J:,S'l'RJ:, NAJl,(, "AKll·NEU GUAL.

A. uriginal a l'Arxiu ae la (atearal. Llibre d'Obra, anys

1421-14231, fols. 14,15. H i 17 v2•

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

MAS. J •• Pbre., Notes ct·esculptors .••• p.117.

"lJisapte a XXIIII del dit mes Imaig) pagui en Barthomeu

Gual, mestra de la dita obra per V jorns, a rao de 1111

sous per jorn ••• XX sous.

Ttem lo <lit matex pagui an Lorens Hexach, imaginayre

per 111 jorns qui picha en les represes de les forges de

la petxina o peu de poI. a rao de V sous per jorn muntan

,. lO. �'(V SOUS •••

1>1sa,''te a X:�VI o e Lv d i t; mes pagui an Barthoméu Gual,

mestra de la aita obra per VI jorns a rao de 1111 sous per

jorn ... XXIII sous.

Item lo dit matex pagui en Lorens Rexach qui feu les

represes de les sarges, per 111 jorns e mig a ra� de V

S.·l15 per jorn, rnu n t e n ••• XII s ou s
, \TI u ....... l.tl:!· ....

Item lo ait m a e e x pagui an 'Johar Vidal qui acaba les

dites represes que en '"orens Rexach s 'en ana, a rao de V

s ou s per .j or-n ••• X s c u s •••

, lJisapte a VII ael mes ae juny del any MCCCXI pagu í, an

Barthomeu Gua!, mestra de la d1ta obra. per VI jorns a

rao de 1111 50l'S per jorn ••• XXIIII sous.

Item lo aie matex "agui an Lorens Rexach per l..LII
•

jorns picha a lo clau de la petxina del peu ae poal. a

rao ae V sous per jorn, munta ••• XX sous •••

IJisnpte a XXI ael ait mes pagui an Barthomeu Gual,
mestra dé la aica obra per VI jorns, a rao de 1111 sous

per jorn, mun t a .• XXIIII SOl'S.

I�em lo ui� rnatex pagui"an Lorens,Rexach esmaginayre,

per 11 jorns e mig qui picha e feu les represes dues uel
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arch gran, a rao úe V SDUS per jorn ••• XII sous. VI di-
ners ...

!"
•

'.

, ,

•

1,
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JJocument 105

1421, .

l' 1 19JU 1.0, •

A.t-.ü1AClv!'.::. : ,):, LA COMPHA ..,J:, LIFl:.HJ:,N'l'::' COLOló }'):,f\ A

l·I]',1'Jú{ LA Pl:.'L\.T]',A o " I'U; L]!; PO"L" ..,l:. LA CA'lJ:,'.HAL L]!;

ilAHlJ:;LO!'.A. HO 'A EL PINTOR POl\S,COLOM

A. Original a l'Arxiu de la Catedral, Llibre a'Obra,

anys l421�142J,; fol. 22 vQ• '

a. Per pr-Lme'r-a v e gao a en el present treball.

Re f'e r-en c í.e e ¡
.

CAlU{l!.HAS ,CAl'<iJI, F., Les obres ae la catearal ... ,

p. 510, �ota 490, aÓlla part de la transcripció.

"Nessions per pintar lo peu ae polo

Item lo uie matex compri per pintar lo peu de pol

o petxina XII lli�res ae oli ae linos a rao ae XlIII

ainers per lliure •.• XlIII souS.

Item per XII lliures ae blanch a rao de XIII diners

per lliura ••• XITII sou�.

�tem per mige ae ��rmallo ••• IIII souS.

Tt8M per 11 lliures de atzarcho ••• 11 sous, 1111 0i

ner5.

Item ver (?) XXV panys d'or a r�') ae vuit (?) sous

Item per onza ae carmini ••• ITI souS.

per cent ••• XXVII sous, VI diners.

Item ooni an Pons Colom qui a preu fet o pinta •••

L..XVI SOUS.'l
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Document 106

llf22, abril, 25.

LLOHENy HEXACH COBRA PER LA SEVA FEINA A LES CI.AUS DE

LA PETXINA O " PEU VE POAL" AIXÍ COM AL COHRElJOH (TR:J:FOR:I)
DE LA CATEDRAL VE BAHCELONA •

. "

A. (lriginal ael�Arxiu de la Catedral, Llibre d'0bra, anys

l42ll-l4234, 1'01. 56.
a. CARRERAS CANllI, F., Les obres de la catedral ••• , p. 314.

11 Itero lo die matex pagui en Lorene Rexach qui picha

les claus deIs peus de poI e dues cares del corrador e 1'ou

a preu 1'et ••• XXXXIIII sous" ..
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Document lQ7

1423, octubre, 17

ANTONI CANF:T ES COMPROMIST A �'ER UN TABERNACLE DE FUS

TA PF;R A L 'ALTAR MAJOH DE: L ':¡';SGLESIA D�� SANT DOMENFlC DE

GIRONA.

A. Original a l'Arxiu Histbric de Girona, Miguel Pere.

Notaria 1, signatura 391.

a. FRE:IXAS 1 CAMPS. P.1 L'art gbtic a Girona ... , pp. 134-

135.

Referencies:

Fins a la publioació ael llibre de P. Freixas eren

inexistente.

"Anthonius ·Caneti magister ymaginum civis Barchinone

promitto vobie reverendo frater Bernardo Artiguelli ma

gistro in sancta pagina ordinis fratrum predicatorum G�

runae quod hine ad festum pentecostes proxime venturum

ego fecero quoudam tabernaculum fustis de arbre blanch

ad opus aitaris maioris ecolesle monasterii aictorum

fratrum predicatorum quod tahernaculum vos vestris ex.

pensis deauram et aepingi et etiam portari a civitate

Barchinone ad civitate Gerunde faciarum vestris expensis.

Ego aut-em ipsum tabernaculUlll :facere et operari teneor

iuxta quandam eí'figiem sive mostram per me vobis tradi

tam vos vestro pro laboribus meis salvatis mi quinqua

ginta florenos auri ae Aragonia certi preciis, etc. qui

bus mi de presente solvistis quindecim florenos resiauos

vestro XXXV í'lorenos solvetis mi ylico cum perfecero aic
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tum tabernaculum et obli etc. Et ego dictus frater

Bernardus Artiguelli de consenti reverenai fratris

Petri Bramon magistri in sancta pagina vicarii con

ventus dicti monasterii promi etc. obli etc. consen

te í'rater Petrus Bramon vicarius, etc."
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liocument 108

1424, juny, 9.

I I;U:i J!'U5'n,J:tS l'HAlIIC.I!-SC JAlIII;h I LLUH.¡';¡"y t<.I;XACH 1·1;J:t A

'" '

LA H.<-ALI'!;¿ACIu lJi!.L CA.lJIhA'l' vJ;;L cOR J..¡ 'A<,¿U.I!;5'1'A E:::'GLI;SIA.

A. Original a l'Arxiu Hstbric de Protocols de Barcelona,

Caixa IV, plec de contractes.

a. Publicat pe r- MALURELL 1 MARHI0N, .1.M., El arte en la

comarca .•• , (lg46), pp. 52-53.

Referencies:

PUIGGARI, J., Garlanda ... , p. 96; SANPFRE I MIQUEL, S.,

Los cuatrocenti:stas ••• ,IJP, 268. Perb és de sup-osar que

ambdós autors fan referencia a la nota que ae dit con-

tracte fa el notari Bernard Nadal a un manual comú

("�Ianualis comunis, LXVII", 1423-1424, fol. 59v9) con-

servat al mateix Arxiu Histbric de Protocols de Barce-

lona.

"Uie venerls VIIII� die mensis iunii anno a Nativitate

Uomini M9 CCCC.XX.IIIIº.

In Dei nomine. Noverint universi. Quod nos Ludovicus

de Gualbis, Iacobus Colom, et Iacobus Amargosii, mercatE_

res, civas Rarchinone, operarii operis seu fabrice Beate

Marie de Mari, Barchinone, ex una parte, et nos Franbis-

cus Ianuarii et Laurentius Rexach, fusterii, cives dic-

te civitatis, ex altera parte, conf'itemur et recognosc..!

mus, altera pars nostram alteri, et nobis adinvicem quod

ue et super cateuris quas nos dicti operarii fieri volu ..

"IUS in coro dicte ecclesie, et quoa nos aicti fusterii
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:faeoeret et per:fieere promittimus vobis dietis -operariis

in ipso coro, :fuerunt :faeta, ordinata et eoneordata ae in

romaneio ordinata capitula subseripta, prout sequitur sub

h ac forma:

En nom ae Nostro Senyor, e de la humil Verge Madona

Sancta Maria. Amen.

Capitols f'ets, e o r-ue na t s entre los honorables En Luys

ae Gualbes, Fn Jaume Colom, e En Jaume Amergos, mercades,

eiutaaans de Barehinona, obrers de la esgleya de Santa

Maria ae la Mar, de Barehinona, de una part, e En Franeese

Janer, e En Lorens Rexaeh, :fuster, eiutadans de la dita

eiutat, ae la altr"a part, ae e sobre totes les eaaires de

:fust, les quals los dits :fusters han, e son tenguts :fer,

als aits honorables obrers a obs del eor de la dita eegle

ya, a eompliment ae totes les eaaires neeessaries al dit

eor per un reneh en easeuna part ael ait eor.

Primerament, los aits fusters prometen als dits honora

bIes obrers que encontinent e11s eQmensaran, axi com ja

han eomensat de fer e o b r ar- he perfeetament e aeabades les

aites eadires, no fayent ne obrant altres obres sino les

aites c ac.Lr-e s , ab tot lur entaulament a aquelles neeessari,

s e gon e mane r-a e f'o r'ma de oue S- caaire s que ja ara son per

e n 10 dit c or , les quals j.e r- los C1its f'usters son stades

fetes e aeabaaes.

Item, los dits :fusters prometen als aits honorables

obrers, que entretant e fins e tro tant que les dites ea

aires sien purfetes, e aeabades, no empendran de fer, ne

comensaran, ne faran algunes aItres obres ne per lur pr�

Id us, ne per estrany. E mos, prometen los aits fusters,

que per �o que abans sien fetes e acabades les aites ea

dires ae tanir ab lurs propias massions e despeses, des
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obrers axi que ah €115 ensemps sien quatre obre-rs.

Item, promct€n los aits fusters, als dits honorables

obrers, que e11s de llur propi aaran € m€tran en les ai�

tes cadires, e en lo entaulament <le aquellas, tota clavo

e fr-ario
í

sse.e <le ferro, e totes .a l t r-e s coses que a las al

tes caaires, e a perfeccio de aquelles sien necessaries,

acceptaaa la fusta.

Ttem, los dita honorables obrers en nom tie la aita obra

prometen als dits fusters, donar tota aquella fusta que

sera necessaria a tetes les aites cadires, e a tot lo en

taulament de aquelles, tota vegaua que per los dits fus

ters ne seran re-quests. E Ciaran e pagaran a aquells ptlr

treballs, e faheClures de les aites caoires, quinza :florins

d_'or d'A_�ago" e -(1r' bon pes, pe r ca s-cuna c ac.í r-a los quals

los pagaran s€gons que conexeran los uamunt aits obrers,

e segolls que a ells parra esser necessario E les aites

coses, totes e sengles prometen les cí.t e s p sr t s ; <;:0 es la

una part el'al tra, e am c ue s ensemps, segons que per ca!.

cuna part es promes a l'altra, atendre, complir, tenir e

o o e e r-v.ar-, e en res no contraf'er, o venir pe r- alguna rao

o rnanera, sota !)ena de c í.rrquarrt a l1iures de moneda ae

barchinonins de tern, la qual pena, en cas que sia come-

e a , pe r- la t.e r c a part s t a gonya<1a a la cort o jutge .qui

ue a<;o f'ara exequcio; e per les romanents ciues parts,

sia comesa o gonyaaa a la part complint, e servant les ui

tes coses. r' la qu a L pe n a , pa.gacra o no, comesa. o no, o

gr-a.c Lo s ame n t; r-e me sa una vegao a , o moLt e s , no r-e sme rrys Le s

dtt e s coses sti(;uen en Iur f'o r-e a e valor. ji; la qua
í

, enc20r

ra, llena, t an t.e s v-egaxre s sia comesa, qualites ¡Jer e a.e e u na

ee les (lites part e c ont r-a les altes coses ee r-a f'e t , o ven

gut en al¡;una manera, ultra la qua1 pena, prometen la una
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part e l'altra, e amb dues e ns-emps , restituir e smenar to

tes messions e aamnatges, les quals la una part haura a

fer o sostenir en colpa de la altra. E per aquestes co-

ses, totes e sengles, attenure e complir, tenir e obser-

var, les dites parts que n'obliguen, �o es, la una part e

l'altre, e amdues ensemps, �o es los dits honorables

obrers, tots los bens de la aita obreria; elos dits fus-

ters, tots lurs bens. mobles e inmobles hauts e havedors

aon se vulla que sien. E renuncien les dites parts a be-

niffet de noves constiyucions e de partides accions, e

epistola Divi Adria e a costuma de Barchinona que diu que

com dos o molts se obliguen, cascu sia tengut per sa part,

e a una ley o dret dient que pena una vegaua donade, mes

avant demenar o haver no's pusque, e a tot altre dret, us

e costum a a�o contravinent. F los dits fusters a major

fermatat de les .coses dalllunt aites que ho juran en animas

lurs per Nostro Senyor Deu, e per los Sants Quatre Evang�

lis, ab les sues mans corporalment tocades, les dites co-

ses tenir e observar e en res no contravenir o venir per

alguna rao o manera.

E volen les dites parts que deIs presents capitols, e

ae cascu de aquells sien fetes e oraonaaes tantes cartes

quantes per les dites parts e per cascuna de aquelles ne

seran requests, ab totes promissions e obligacions que

cOIlexeran per lo notari deius scrit vera substancia en

res no mudade.

Et iueo nos dicti Ludovicus de Gualbes, Iacobus Colom

et Iacobus Amargosii, ut operarii preaicti, ex una parte,

et nos aicti Franciscus Ianuarii et Laurentius Rexach, ex

altera parte, laudando et approbando, ratiffi�andu et con

firlllando predicta capitula et omnia et singula in eis co,!!
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tenta, et alia eciam omnia et singula supradicta in eisdem

omnibus et singulis expresse concensiendo, convenimus et

promittimus nos omnes superius nominati, scilicet, alte-

ra pars nostram alteri, etnobis adinvicem, quod omnia et

singula supradicta ponita et contenta in predictis capit�

lis, et unoquoque eorum et alia eciarn supradicta et inf'ra�

cripta, prout per alteram partem nostram alteri adinvicern

compleri debeant et attendi complevirnus, etc., sine ali-

qua dilacione, etc. Et sub aicta pena uictarurn quiquagin-

ta librarum barchinonensium tercium curie, etc.,que toci-

ens, e t c , , obligamus altera pars nostram a.lteri et nobis

auinvicem scilicet, nos dicti operarii omnia bona dicte

o pe r-a.r-Le et nos aicti :fusterii,. onmt a hona nostra, etc.

Renunciantes benef'f'icio novarum consti:t;ucionurn, etc., et

legi, etc., et omni alia iurii, ete., iurantes nos úicti

f'usterii, etc., hec igitur, etc., f'iant utrique parti tot

quot, etc., etc. Testes discreti l1ernardus Bojons, presbi

ter, benef'f'iciatus in dicta ecclesia sancte Marie de Mari,

Barchinone, Petrus Qa Pila, presbiter, benef'f'iciatus in

Seae Rarchinone, et nernaraus Montserrat, notarius, civis

Barchi rlone •
11

,
_.
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Document 109

1430, agost, 20; i octubre, 8.

LLOR.l<;NY REXACH FA L'ANTIl'E.lJI J..¡E L'ALTAR MAJOR DE LA

CATEDRAL DE BARCELONA.

A. Original a 1 'Arxiu de la Catedral, L1ibre d 'C'bra,

anys 1429-31, fo1s. 73 i 74.

a. Per primera vegada en el present treba11.

Referencies:

MAS" J., Notes d'esculptors ••• , p. 117, dóna la pro

cedencia exacta i part de la transcripció.

" Diomenge a XX de agost del any M CCCC XXX.

••• Item an Loren� Raxach asmaginayre qui pica la pedra

que lo patriareha vol Cer posar devant l'altar major per

IIII jorns e mig, a rao de 1111 sous VI ainers lo jorn •••

XX sous 111 ainers •••

Doimenge a VIII de octobre del dit any ••• Item a VIII

bastays qui possaren la pedra qui fOti posada Qevant l'altar

major, la qual aportarent de la loja hon piquen."
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üocument 110

1431, abril, 8

L 'HOSPITAL Dl'; BARC]<�LONA OBTt LLICENCIA PER A VENJJRE

UNA CASA I JJUES VINYES QUE HAVIEN ESTAT ü'ANTONI CANET

A. Institut Munic�pal u'Historia de Barcelona, Notula-

�, XIV, 2, anys 1425-1433. fol. 235.

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies:

,
.

L existencia u'aquesta noticia documental havia es-

tat donaaa a coneixer per DURAN I SANPERE, A.: �-

celona i la seva histbria. L'art •••• p. 55.

"De les coses davall c orit engucte e ha ob t en í.r- licencia

l'ospita} de venare les quals se han necessariament a

v enur-e , a registra deIs senyors per quís tenen, per �'O

com son vengudes a ma morta.

Primo un alberch e dues vinyes de la heretat ti'en

Anthoni Canet quondam. ymaginaire •••

Die Sabbati XXVIII Aprilis anno a Nativitate JJomini

M'" CCCC XXX 1 f'uit da tu ••• licencia vendenoi predicta

"
• •• •

I�
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Document 111

1433.
EL CONSELL DE CENT DEL.LIBERA POSAR UNA ANUNCIACIÓ

SOBRE EL PORTAL DE LA CAPELLA DEL TRENTENARI.

A. t1riginal a l'Institut Municipal d'Historia, Llibre

del Consell, vol. I-29, anys 141:¿-1433. fol. 53 v9•

a. Per primera vegada en el present treball.

Referencies1

La n.e t Lcd a la dona. DURAN I SANPJ':HE,A., La Casa de ]a

Ciuoad. Historia de su construcci6n •••• p. 37, sense

concretar la seva procedencia.

" Item que com sobra lo portal de la capella cons

truhSda dins la casa del consell de Trenta fagues dues

represes en las quuls seria fort propi e degut que si

fas sen duas ymages, <;0 es una de la Verge Maria e en

l'altra de Sant Gabriel. Et ja se fos feta en mig una

petra ab flor de lis que plagues al dit consell deliberar

si las ditas images si farien o no".
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Document 112

1433.
PRACTICAMENT ES REPETEIX LA NO'l'ÍCIA LiO!l¡AlJA AL lJOCU_

MENT ANTERIOR.

A. Original a l'Institut Municipal d'Historia, Del.li
beracions d�l Consel!. vol. I, anys 1433-1437, fol. 2.

a. Per primera vegada en el present treball.

Referlmcies 1;.

lJURAN I SANPERE, A., La Casa de la Ciudad. Historia

de su construcci6n ••• , p. 37. No concreta la proce

d�ncia.

"Item mes que com sobra 10 portal de la capella cons

truhida dins la casa del consell de Trenta fossan duas

represes en 111':11& de les quals havia una petra ab una flor

de lizo Et an di.tas dues represes fossen necessaries fer

fer dues images, �o es en la una la ymage de la verge

Maria e en l'altra la ymage de Sant Gabriel. Et ja de

fet ne foseen en concordia de fer aquelles ab cert mestre,

qui d'aquelles prenia carrech de fer les per XXXV florlos.

Ft. bonament los dits honorables Consellers no poguessin

fer sens licencia del dit Consell, que plagues a aquell
deliberar sobra a<;<>".
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uocument 113

segle XVIII, meitat aprox.

UESCRIPC16 DI� LA VEHGE DE LA MFRCE.

A. Arxiu de la Corona d
"

Arag6 .Marru s c r-L t s de' la Merca, nº 98

(lí4 de la numeraci6 antiga), fol. 1 vº.

a. Per primera vegada en el present treball.

�eferencies: Cap, que sapiguern.

"Breve descripcion ere la Lma g e n ae N! Sª de las .rvlerceues

veneraua en Sl.l convento de la c
í

udau ue t1arcelona..

La Jnlagpn de la Virgen Santisima de las Merceues que se ve

llera en su Real �;onvento de la .ciudad C1e ,t1arcelona, aunqu e ex

teriormente est' vestida y adornada con ricas telas y precio-

sos adornos, Ln t e r-Lor-men t e es uri a In¡agen de escultura s o+ir-e ma

ueru, que 110 se sabe si es a lamo o ciprés; pue s havLe nuos e e xa

n. ín ao o ae pr-op c s Lt o su mate:ria, no se ha podido determinar a

punto fixo la especie del Le ño ni por el color ni por el s ab or;

La Illl[--tgerl está sentada en una sLl I.a 11ee11a a lo mo s a to o con

perfiles dorados; y tiene de altr' OCJ10 paloJos catalanes poco

más o menos.

bu rostro es magestuoso y afahle, modesto y devota. bu cahe

110 es fino y atado por atras con una cinta en forma de lazo,

segt.1n la c o s t umhr-e de las .ímag e ne s o n t Lrua s • .!!.tsta vestiua con

túnica y mant o , segun el estilo corriente y reGular, Y touo es

doradc), Rin flores ni otro adC1ru(l, cO'¡for¡ne la costurnhre de los

ant d.gu o s y s o Laruent e el aforro del manto es de- color a'l1.11 f'u e r

te. eu c a Lx ao o es zapato en f or'ma (..19 cha p i.n an t í.z-uo puntiaF,ll

dO, tambien dorauo. Tralle el Jesus del.ante del pecho, el qual

es en toao correspondiente a J.a Madre".
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Document 114

174:\1, ••• ?

,

lJES(AUP(,lU lJ 'ut.ltS TGJ'lil]!;S KXIS'f.lcNTS AL JJLSA1'AHElW'l' cox.,

\i LN'!' JJJ!, SANTA CATEklNA JJJ;. J:jAH(;LLUNA, L::;� LC IALJ'm!'. '1' LA JJié

NAhIA ÁLVAHJ;,;¿, �lULLLH JJl!; HA¡'IU!'. J:jE1(l!.!'.GULI{ r , CU1','l'l!; lJ'.lcNl'Ú

hILS, r LA DE LA (;<,M'l'l!.SSA SIJ:llL.LA JJL PALLAhb.

A. Original a la Biblioteca Universitaria de Barcélona,

Sala de Manuscrits, Mn. 1005: P.P. Francesc Camprubi i

Pere Martir Angles, O.P., "Lumen Domus o Anals uel Co,!!

vent ue Sta. Catarina, v. y mr. O.P. de Barcelona",

vol. l. any 174J. fo1s. 29vQ, JO, JOvQ, 286 i 286vº.

(Aquest primer volum conté l'exposici6 deIs f'ets nota-

bIes de la vida del convent, oes de'l'any 1219 fins el

1638) .

a. Per primera vegada en el present traball.

cument ALBAHEDA, A.M., Pere Moragues, escultor ••••

Referllncies:

D6na la r-e t'er e nc
í

a i transcriu una petita part oel 00-

pp. 504-505.

"
••• ltem nota que de les sepultures qu., stan ains y 1'0-

ra de la iglesia per los claustros y cementiri, com tinch

interes de ferne un llil,re solament per aquex argument,

al]i los remet, que no sera de poca importancia y bella

antigalla. Solament per ser sepultures tant principals las

que es1!an en 10 alta) major y la que esta a la paret en la

capella de Sant Marti, dire en aquest lloch 10 que sento.

Primerament es Cosa averiguada de la que esta a la ma are
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ta, pro)' tie la porta de la Sacristia, es la filIa del rey

en Jaume 2, muller tiel compte o.e Ampurias, o.ona Maria Al

veres, la qual mori en 10 any o.e 1372, poch mes, y dexa

molt bona y pigue almoyna.

Item la altra part tiel presbiteri esta sepultat 10 caE

denal fr. Joan de Casanovas, fill de habit tie] present c0E.

vent, y lo prengue en 10 any de 1403 y qllle bona jornatia

fonch aquella. Fn lo nostre arxiu no trobam tal sejultura

ni memoria y per no allargar me remet a la historia ae pr�

vincia tie fr. Diago. y tambe o.e la altra sepultura que es

de alguna Senyora l'rincipal de linea real. Se troba memo

ria: Sepultura de Dna. Blanca. Fs de Don� Blanca filIa o.el

rey o on Jaume 2. gertl$na de dona Maria. estas dos sepultu

ras f'eu fer 1 Cardenal R o s s.eLl, •••

1 tem en la capella de S .nMarti en la parat sohr-e o-e I s

c cnf'e s e
á

o na.r-Ls esta sepultaaa dona Sibilia comptessa tie

Pallars, de casa real, senyora molt principal y gran bene

factora del present rnonestir; fa molts anys que mori y es

tava la sua sepultura dintre de una rexa (.(e ferro per mes

magestat; sino que impeuien a la capella la llevaren, y

aqui �o es en 10 reco de dita cape1la avia antigament un

portal que entrava a la sacristia •••

Tambá esta una altre rexa de ferro ell a4uella sepultu

ra que esta en la capella de Sant Jaume al costat tie1 pOE

tal ueJ claustro a ma esquerra entrant a la iglesia que be

apar ser a.e pe r-e ona pr-Lnc
í

r.a L y no y ha memoria d 'ella ..• tI•

fols. 28C i 286v2:

11
••• 1615 (any) ••• Item lo pre sent prior(4) ha feta uno.

obra ae gran embelliment per la capella majar y es llevar

tres se¡ultures, de les quals he feta memoria al principi
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ael aietari, que cert mirant les ab ulls de antigueuaa y

auctoritat apaz'exi'(U1 henissim; perque cre s t r-uLr- ni derrocar

coses antigas y de auctoritat, sino es que sia per a molt

millor apar seria desbarat y voler llanssar de nosaltres

los que tals coses poarien pensar y fer; pero, en effec

te, elles eren ja tan derruides y acabades que casi no

servian sino de ratoneras y embaras per tal presbiterio

Ja vuy no se usan fer semblants sepultures dexa manera.

1 com dich, ha tingut per be posar les sota terra, soIs

se descubran les figures y bultos aels qui en ellas esta

ven soterrats; y la capella es mes ampliaaa y embellida y

los religiosos caben molt mes y ab mes c o-rce r t y gravedad

cho r-a.L ••• IT
•

(4) Era pr-Lor P. Fr. Thomas Roca (16l3-l6Hí).
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Document 115

1780, ••• ?

1;.I!;SLHI"ClO 1; 'U!'<J;;S 'l'Ui'I13.LS J;;)"IS'lBNTS AL lJBSAl'AJ();(iUT CON_

VBI,'l' lJB SAI\'I'A LAT.I!;JU!'<A "B JJAHC.I!;LUNA, .t,Sk'Jj;CIAL1-,B!'<'J.' LA JJJj;

JAUNB, �'ILL JJB L 'IN];'Ah'!' HA�ION lJEHBNGU.I!;H 1, CU¡\'J'lB 1; 'BM"Ú_

HlBS.

A. Original a la Bibliuteca Universitaria de Barcelona,

Sala de Manuscrits, Mn. �41t Sebastia Agustí Prats, O.P.,

tlpaI-Jeles manuac r-Lt.o s e Lmpr-e s o s , re:f'erentes la may o r

parte al Convento de Sta. Catalina, v. y mr. O.P. ae

Barcelona", any 1780, fols. �38 i 243.

a. Per primera vegada en el present treball.

Re f'e r-é n.c Le s e

No s'havia fet eap referencia al manuscrit en concret

pero sí fau publicada literalment la inscripció exis

tent en la tamba de l'infunt Jaume: PI 1 ARIMON, A.A.,

Barcelona antigua ... , vol. I, p. 565; VILLANUFVA, J.,

Viage literario ••• , vol. XVIII, p. 2Dl; i BARRAQUFR, C.,

¡,as casa.. de religiosos ••• , vol. 11, p. 2{-.

fol. �381

"
•••Fn lo lloch hont era la porta uel Capital antich

esta h urna del primogenit de Dn. Ramon Berenguer, Compte

de Ampurias, y de Dª Maria Alvarez. Era lo Compte Dn. Ra

mon fill de Jaume 2 y de Blanca, filIa de Carlos Rey de

Napols. La illscripci6 de la urna ab lletra maiuscula lom

barda es: Ric iacet inclitus Iacobus primogenitus incliti

Lrrf arrt Le Raimundi Berengarii primi cornLt Ls montanearum de

Prauis postea vero Irnpuriarum.
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Las armas son �uatre escuts, los dos tenen los pals ae

Arago y en la orla escudets amb barra. Los altres dos de

a 4 quartos: 1 y 3 pals de Arag6; 2 y 4 tres lises amb

un lambel.

En un finestral esta un sepulcre de una dona ab corona

real, rosaris al coll fins a la cintura, sens distincio· •

d'arn's: los escuts en hlanc.

En l'altre una caixa ab 4 escuts ae lleopart rampant ••• ".

fol. 243:

"
•••Porta uel Capitol Vello

Hic iacet inclitus Iacohus primogenitus incliti infantis

RaLvruncí t, f1erengarii primi comitis n.o n t ane ar-um de Praais

postea vera Impuriarum.

Sota la sepultura de Lobets la punta del are de sobre

mes elevat per lo portal. A la areta en lo finestral se

pulcre úe senyor que es un tu»rul elevat ab uns ploradors

sobre lo bulto ae una Sra. ab corona real, rosaris al coll

fins a la cintura, grans grossos, sens distinci6 d'arnés,

als costats escut en blanco

Al ae l'esquerra sepulcre de senyor que es una caixa,

te per escut un lleopart rampant, ny a quatre .•. " .

•
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13.1. FQNTS MANUSCRITES

A. INSTITUT MUNICIPAL O·HIST()RIA. VE BA.RCELONA (I.M.H.Il�)

1.. I..IOCUMENTACI6 MUNICIPAL

-Clavaria� núm. 4 a 39 lnc16s (lJ64-1420)
-A1barans� núm. J a 7 ine1ús {inicis seg1e

XIV-1392). El llibre segUent ja cor

respon al seg1e XVX.

-Manual.: núm. 7 a 16 ine1ús (1338-1437)
-L1ibre del. Consel1: nÚM. 24 a 29 inc1ás

(1373-1433) •
•Notularuml núm. 1 a 3 fnclúa (1384-1467)
-Diversoruml núm. 1. a 5 inclús (792-1630)
-Consellers: -Borradora de ll.etres (1 lli-

gall,1393-1425).
-Escriptures varies (1 11iga11,

1058-1499).
-Miscel.lania, 14 (Suplicacions,
Borradors i minutes).

-Registre' de Lletres C10sesI núm 1 a 4 inclús

(1383-mitjans X\().



818

-Cartes comunes originals: núm. 1 (perdut);
núm. 2 (per relligar); núm. 3 a 6 in

clús (1406-1434)
-Apogues: núm. 2. a 5 inclús (1367-14.2.1)
-Llibre de las Fonts de la presellt Ciutat de

Baerce10na Compost per '··rancesch Sosies Mes

tre de Valles y de las Conte de la pnt. viu

tat en lo Any de 1650

2.�:. FONS NOTARIAL

-Te�tamen�s: Serie 111, núm. 1 (segle XIV-1!

meitat seg1e XV); Serie 111, núm. 2

(segle XV).
-Inventaris; Serie 1, nám. 1 a 6 inc1ús (se

gles XIV-XV).
-Capíto1s .atri�onials: Serie 11, núm. 1 (se

gle XV).

3. DOClIMBNTACI6 CORPORA"TIVA

-Llibre de compte1!J (Meetree de cases) I 39.
12 (segle XV).

-Calxa wnb pergamins i áocume�5s soltel 39.

!j.3 (segle XV).

B. ARXIU DE LA CATEDRAL DE BARCELONA (A.C.B.)

-Llibre á'Obra: tots els 11ibres des de l'&ny

1361 Cine el 1430 (45 volums)
-Admirtistració de la Sagrietia: tote e1s 11i

bres des de l'any 1382 Cine el 1411

(11 vo1ums)
-Manua1s notaria1s: Manua1s de Pere Borrel1,

Gabriel Canye11es i Joan Ginebret.

-Francesc TARAFFAa ·De Vitis Ponti:ficum Eccle

siae Barchinonem et Comitum. Regurnque Arago-



nurn Factisl neonon Ab anno 412 usque... ,

1546
-Llibre 1 deIs Exemplars de la Sagristia

c. ARXIU DE LA COHONA D'ARAGt.'I (A.C.A.}

-Reial Patrimoni

-Cancelleria

-»anuscrits de la Merce, núm. 98.

No hem procedit a un buidat sistematic d'aquesta
docwmentaci6¡ només hem revisat i transcrit, si

no s'bavia feto els documents coneguts.

D. ARXIU HIST(JRrc DE PROTOCOLS DE .BARCELONA (A.H.P.B.)

Hem procedit al buidat eistematic deIs manuala

pertanyents al� notaria .llernat Nadal i Ronanat

Gili, encaminat a trobar a�guna reCerencia a l'a�
o al donan� de l'Angel de la fa�ana de la Casa de

la Ciutat. Per la resta, no hem fet un buidat sis

temAtic¡ he. revisat tots ele documenta utilit

zate en el nostre treball, fine i tot quan ja ha

vieo estat publicats, i hem Cet la transcripci6

quan aquesta no existia.

E. ARXIU DIOCESA DE BARCELONA (A.D.B.)

-Visites �astorals (Catedral, esglésies del

Pi i de la Merca).
-Gratiarum (1399-1406)

819
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F. ARXIU PARROQUIAL DE SANT JUST

-llibre de l'Arxiu de l'Obra: núm. 31 ("Llis-
ta de Parroquians de S. Just, any 139011).

G. BIBLIOTECA DE CATALUNYA (Sala de manuscrita)

-Ms. 425. LLOBET í MAS: Chronologia de los

Condes y Marqueses de Pallars desde sU erec

ción hasta que sus Estados pasaron a la Casa

de Cardona

H. BIBLIOTECA UNIVERSITARIÁ DE BARCELONÁ (Sala de ma

nuserita)
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